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RESUMO

PEREIRA, Tatiane Fernandes Matias, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa,
fevereiro de 2018. Coletivos urbanos, percepcdo e comportamento
ambiental: um estudo de caso em Vigcosa- MG. Orientadora: Luciana Bosco e
Silva.

A Pesquisa aqui apresentada trata de um estudo no ambito da percepcao
ambiental sobre intervengdes urbanas artisticas e temporarias, produzidas por
coletivos urbanos em espacos publicos. O objetivo deste trabalho € investigar de
que maneira as intervencdes de carater artistico e temporario podem interferir
no cotidiano dos usuarios de um espaco publico, promovendo mudancas de
percepc¢do. Para isso, toma como estudo de caso, o coletivo Lupa, atuante na
cidade de Vicosa-MG. As informacdes sobre questbes pertinentes ao trabalho,
como espacos publicos, intervencdes urbanas artisticas e temporarias, coletivos
urbanos foram recolhidas a partir de pesquisas bibliograficas. Os dados
referentes ao estudo de caso foram obtidos a partir de questionarios,
participacdo dos encontros do coletivo Lupa, registros fotograficos e videos. Os
resultados obtidos a partir das andlises das ac¢Bes do coletivo Lupa
demonstraram as interferéncias nos espacos publicos. Essas interferéncias
foram explicitadas conforme as oito caracteristicas da arte publica como
intervencdes urbanas temporarias defendidas por Adriana Sansao Fontes;
sendo elas: a dimensao do transitorio, do particular, do pequeno, do subversivo,
do ativo, do participativo, do interativo e do relacional. A discusséo final busca
tornar aparente a capacidade dos coletivos urbanos em motivar transformacdes
nas cidades. Ainda, tornar visivel aspectos urbanos pouco discutidos como a
falta de apropriacdo dos espacos publicos, estabelecendo reflexdes a respeito
de problemas fisico-espaciais, sociais e também a respeito da propria

capacidade do individuo de intervir na sua realidade.



ABSTRACT

PEREIRA, Tatiane Fernandes Matias, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
February, 2018. Urban collectives, perception and environmental behavior:
a case study in Vicosa-MG. Advisor: Luciana Bosco e Silva.

The research presented here deals with a study on the environmental perception
of artistic and temporary urban interventions produced by urban collectives in
public spaces. The purpose of this work is to investigate the way in which artistic
and temporary interventions can interfere in the daily life of the users of a public
space, promoting perceptual changes. To this end, it takes as a case study the
collective Lupa, active in the city of Vicosa-MG. Information on issues pertaining
to work, such as public spaces, artistic and temporary urban interventions, urban
collectives were collected from bibliographical research. The data related to the
case study were obtained from questionnaires, participation on meetings of the
collective Lupa, photographic records and videos. The results obtained from the
analyzes of the actions of the collective Lupa demonstrated the interference in
the public spaces. These interferences were explained according to the eight
characteristics of public art as temporary urban interventions defended by
Adriana Sansao Fontes; being: the dimension of the transient, the particular, the
small, the subversive, active, participatory, interactive and relational. The final
discussion seeks to make apparent the capacity of urban collectives to motivate
transformations in cities. Also, to make visible urban aspects little discussed such
as the lack of appropriation of public spaces, establishing reflections regarding
physical-space problems, social and also about the individual's own capacity to

intervene in their reality.



1. INTRODUCAO
Este trabalho discute a respeito das intervenc¢des urbanas artisticas e
temporérias produzidas por coletivos urbanos em espacos publicos.

O problema a ser refletido se volta para dois pontos: um deles, mais em
ambito geral, se refere as intervencdes artisticas nos espacos publicos e o outro
investiga a respeito dos grupos de individuos que as praticam. Esses grupos
recebem o nome de coletivos urbanos e este trabalho tem o coletivo Lupa como
objeto de estudo. O intuito é avaliar/ entender as suas acdes no cotidiano de uma
area urbana, assim como sua forma de organizacéao.

Portanto, procuro nesta pesquisa, respostas para duas questdes: Como
as intervencdes de carater artistico e temporéario sdo capazes de influenciar o
cotidiano dos usuarios de um espaco publico? Como avaliar a atuacdo do
coletivo Lupa, tomando como base as oito dimensdes da arte publica definidas
por Adriana Sanséo Fontes (2011)?

Fontes (2011) define oito dimensdes da arte publica como intervengéo
urbana, sendo elas: o transitorio, pequeno, particular, subversivo, ativo,
interativo, participativo e relacional (figura 01). Essas caracteristicas referem-se
as circunstancias provocadas na vida cotidiana com a presenca da intervencao.
E desses conceitos que se iniciam as investigacdes, referentes as implicacées
observadas nas ruas da cidade de Vicosa, a partir de duas a¢cfes do coletivo

Lupa.
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Figura 01- Quadro resumo das 8 dimens8es da arte publica como interven¢éo urbana. Elaborado

pela autora,

pequeno e do particular

- Duracdo rapida no espaco.

- Acoes modestas e simples, que
exigem poucos gasfos e mdo de
obra para acontecerem.

- Confronto e relagdo com o
suporte fisico que a intervencdo
estd instalada.

Dimensdo ativa

Tatica de conquista do espaco,
com a capacidade das
infervencdes de recuperarem
lugares, movimentar rotinas.

2017.

Dimensdo subversiva

Desafia  as regras vigentes,
fazendo com que os individuos

questionem aonde as
intervengdes  os  pretendem
conduzir

Dimensdo interativa,
participativa e relacional

Promove relacdes a nivel de

usuario/ espago/agentes.
Amabilidade urbana



O Coletivo Lupa € um grupo ativo na cidade de Vicosa-MG desde 2015.
Ele é formado por estudantes de arquitetura e urbanismo da Universidade
Federal de Vigosa (UFV) e eventualmente recebe a participacdo de alunos de
outros cursos da mesma instituicdo. Tal grupo tem como finalidade ativar os
espacos publicos de Vicosa com intervencdes artisticas efémera. Buscam
despertar a atencdo da populagdo para pontos problematicos dentro da cidade
e também instigar o publico a intervir, participar e interagir com 0s seus
ambientes, assim como com outros individuos.

Desde modo, como objetivo principal deste trabalho, busco investigar se
as intervencdes de caréater artistico e temporério sdo capazes de interferir no
cotidiano dos usuarios de um espaco publico, a partir de um estudo de caso, 0
coletivo Lupa.

Logo, a dissertacdo esta estruturada de forma que cada capitulo € um
artigo cientifico, com a intencéo de que cada um desses contemple um objetivo
especifico. O primeiro deles referiu-se a compreensdo das intervencdes
artisticas e temporarias no espaco publico, que tem como funcdo oferecer
subsidios teoricos a respeito dos temas a serem tratados pelos outros capitulos.
No segundo artigo ou objetivo especifico, busquei investigar os coletivos
urbanos, como forma de analisar o coletivo Lupa, grupo escolhido como estudo
de caso para a dissertacao. No ultimo capitulo, o objetivo foi identificar algumas
das interferéncias no espaco publico pelas interven¢des temporarias e artisticas
do coletivo Lupa, a partir dos conceitos defendidos por Fontes (2011) (Figura
02).

Intervencgoes artisticas e
temporarias no espago publico > ARTIGO|

Coletivos Urbanos
- O Coletivo Lupa

\4

ARTIGO Il

As intervengoes urbanas e as
interferéncias no espago
publico
-A¢oes do coletivo Lupa.

v

ARTIGO 1lI

Figura 02- Estrutura da dissertagcdo. Feito pela autora, 2017.



No primeiro artigo, procurei realizar um levantamento tedrico, trabalhando
as caracteristicas dos espacos publicos contemporaneos, como também as mais
comuns referentes as intervencdes urbanas artisticas e temporérias. Discuto
ponderacbes a respeito das dinamicas dos ambientes publicos, identifico
algumas das caracteristicas das intervencdes urbanas como artistica e
temporéria, realgo alguns pontos importante referentes ao porqué do fazer
artistico se direcionar para as ruas e por fim, discuto algumas das implicacées
gue essas intervenc¢des podem provocar no espaco publico.

Neste capitulo relaciono, a partir de estudos de Fontes (2011) e Cerqueira
(2013), as relacdes répidas, fugaz e efémeras que caracterizam 0s espagos
pubicos contemporaneos, com as capacidades que as intervengdes urbanas e
artisticas tém perante esses aspectos.

Reconheco neste trabalho, as intervencbes/acfes urbanas artisticas
como expressdes de comunicacdo nos ambientes publicos, por terem a
capacidade de provocar reagdes nos transeuntes, assim como lhes repassarem
alguma reflexdo ou mensagem. Elas possuem caracteristicas, que facilitam
diferentes sensacdes e interacdes, tornando o0s ambientes publicos
cuidadosamente arranjados e atraentes ao uso pelas pessoas.

Ainda, interessei por aquelas expressfes, que além das suas intencdes
de provocarem transformacdes mesmo que no campo da formacao critica dos
individuos, que também apresentassem uma curta duracdo de tempo,

denominadas entéo de temporarias.

Manifestacdes de carater temporario contribuem para que o
espaco publico urbano se reinvente, viva. Desde intervencdes
grandiosas, em que arte, arquitetura e paisagem se
interseccionam, tornando-se uma s0, a simples construgdes que
abrigam atividades informais, estas, “[...] inicialmente ignoradas,
mas que uma vez estabelecidas podem ter uma grande
influéncia sobre a forma como as pessoas percebem e
entendem a cidade” (KRONENBURG apud ARAUJO, 2014, p.
02).

Assim, as intervencgdes temporarias sdo aquelas com a funcdo de tornar
0 espago mais Vivo, resgatar valores perdidos, através da ativacao propositada
da vida urbana, mesmo que no seu curto periodo de dura¢do, como argumenta
Fontes (2011). Essa mesma autora defende que intervencbes pontuais e

efémeras ndo promovem grandes transformacdes, mas podem ser culminantes



para desencadear processos transformadores a longo prazo. Nas suas
efemeridades, as intervengfes sdo importantes para realcar potencialidades
existentes, intensificar e encorajar o uso do espaco citadino, de forma a dar-lhe
novos sentidos a medida que sao apropriados.

Ainda, a partir do conhecimento a respeito de individuos interessados em
promoverem intervencdes urbanas artisticas e temporarias em coletivo nos
espacgos publicos, vi como sendo necessario entrar no debate acerca desses
grupos. Eis a razdo do segundo capitulo, no qual busquei expor a respeito das
formas de organizacdo, atuacdo desses coletivos urbanos e seus aspectos
relacionais com outros grupos de mesmo caréater. Ao fim, apresentei o Coletivo
Lupa, conforme apresentavam as caracteristicas apresentadas nesta reviséo
bibliografica.

Neste trabalho, considerou-se como um coletivo urbano um grupo de
pessoas interessadas em promoverem discussbes urbanas dentro das suas
cidades. Séo individuos com um modelo de organizacdo e atuacdo bem
caracteristicos, capazes de elaborar expressfes defensivas diante de
situacOes-problema vivenciadas no espaco urbano de forma pontual. Realizam
acOes de conscientizacdo, que recriam a paisagem urbana e buscam
principalmente, mudar a rotina e a percepcao dos usuarios em relagdo aqueles
locais (LIMA, 2015, p.41). Ainda, nas palavras de Lima (2015), “as agbes de
coletivos urbanos tendem a modificar a ambiéncia e a programacao dos espacos
publicos” (ibid, 2015, p.42).

Paim (2009) e Gongcalves (2010) séo dois autores de grande colaboragao
neste segundo capitulo, pois realizaram estudos que apontam algumas das
caracteristicas comuns entre as formas de organizacdo e estruturacdo dos
coletivos urbanos. Como a formacdo em rede, o relacionamento segundo uma
l6gica de afinidade especifica e a auto-gestdo. Também, segundo eles, optam
por modos de fazer desburocratizados e rapidos, que usam o ciberespago como
espaco de pratica ou como meio para organizacdo e difusdo. Além disso,
produzem as suas ac¢des tempordrias, as quais estdo em constantes mutacoes,
continuos deslocamentos e € resultado da cooperagéo de muitas falas.

Por fim, o terceiro capitulo foi dedicado especialmente em descrever duas
das acbes do Lupa, realizadas em Vigosa. Isso, a partir das oito caracteristicas
defendidas por Fontes (2011).



Sobre a metodologia deste capitulo, procurei coletar dados principalmente
a partir de relatos, sentimentos expressos na experiéncia de intervir no espaco
por cada integrante do coletivo Lupa. O objetivo foi reunir informagdes diferentes,
a partir de varios observadores da intervencdo no espaco, sobre como os
transeuntes reagiram, interagiram, sentiram-se atraidos, instigados ou ndo com
a presenca da intervencéo artistica e temporaria.

Acredito que os membros do Lupa foram fontes de informacgbes
importantes como observadores, pois estavam presentes em todos 0S casos
estudados e podiam assim, visualizar as transformacfes em todos os espacos
de acéo, fornecendo diferentes visdes sobre o mesmo fen6meno em estudo.
Além de estarem “no meio da intervengao”, viviam o cotidiano dos lugares e a
maioria apresentava conhecimentos teoricos suficientes sobre questfes
urbanisticas, que contribuiu para que levassem em conta nas suas observacoes,
aspectos interessantes para a pesquisa, relacionados aos comportamentos dos
transeuntes e a relagdo que mantinham com o espaco.

Para coletar essas informac¢des, contei com um questionario, onde obtive
seus relatos, sentimentos em forma de respostas, sobre os momentos de
intervencao. Nele, os membros do coletivo fizeram comparagdes entre aspectos
observaveis nos dias regulares dos locais de intervencdo e também nos
momentos das acbes. O que me permitiu perceber os aspectos que eles
consideravam como alterados, como a interacao dos individuos com o ambiente
ou com outros usuarios na presenca da intervencdo. Tive acesso também aos
registros fotograficos e alguns videos da acéo ativa no espaco.

Para participar do estudo, os integrantes do coletivo Lupa assinaram um
termo de consentimento livre e esclarecido —-TCLE (ANEXO 01) e o estudo foi
aprovado pelo comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos da Universidade
Federal de Vigosa (Anexo 02).

A pesquisa se baseou na metodologia fenomenolégical para obter as
informacdes dos integrantes do coletivo para estudo, j& que a proposta era
descrever o fenbmeno, o0 acontecimento da intervencéo artistica instalada no

espaco publico, reunindo a percepcéo de cada um.

1 De acordo com Martins; Bicudo (1989) a fenomenologia descreve a experiéncia do homem tal
como ela é, e ndo segundo as proposicfes pré-estabelecidas pelas ciéncias naturais. Trata-se
de uma forma particular de fazer ciéncia: a pesquisa qualitativa, que substitui as correlacées
estatisticas pelas descri¢des individuais, e as conexdes causais por interpretagdes oriundas das
experiéncias vividas. (SANDALA, 2004, p.2)
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Assim, o método fenomenoldgico comecou com uma descricdo de uma
situacdo vivida no cotidiano (GIORGI,1986 apud SANDALA, 2004, p.2). Partiu-
se da ideia de que relacionando com os objetos do mundo, seres e coisas, 0
homem € um ser composto de percepcdes, que o0s percebe de perspectivas
particulares, que variam de acordo com o campo perceptual - que € um
horizonte, ou seja, o local das experiéncias perceptuais. (SANDALA, 2004, p.2)

Esta foi a ideia que constituiu o conceito-chave para o estudo que me
propus, pois quando solicitei as descricdes de varios sujeitos sobre determinado
fenbmeno que investigava, compreendia que cada um dos sujeitos a fazia
segundo a sua perspectiva de perceber o acontecimento. Esses pontos de vista
representaram para mim varias visées do fendmeno, que se cruzavam e
apresentavam-me significados comuns, ou seja, a estrutura principal do fato
(Figura 03 e 04). No momento seguinte, quando fiz a interpretacdo
fenomenolégica dos dados, a visdo da composicdo do fenémeno é
compreendida dentro da minha perspectiva cientifica de pesquisadora. Estes
dados interpretados me permitiram atingir um campo especifico de
generalidades, que posso entender como pertencentes a estrutura geral do
fendbmeno. (SANDALA, 2004, p.5)

Método fenomenolégico As observagOes de cada um, oferece ao
pesquisador varias visées da
experiéncia.
As andlises dessas informacgdes deixam
em destaque a realidade.

_——ad

1
%

Observacéo dos A
integrantes 2,

A intervencgéao

urbana do
COLETIVO . |
LUPA fot R,?.glsnlos,d ————i Figura 03 — Representacgdo dos varios
na cidade de < otograficos/ videos ' pontos de vista da experiéncia urbana.
Vigosa i Feito pela autora, 2017.

Figura 04 - Aporte fenomenoldgico utilizado. Feito pela autora, 2017.

Ainda, realco que a minha participacdo em todos 0S processos

desenvolvido pelo coletivo Lupa para a realizagcéo das intervengdes (reunides e



o momento de intervir), ajudou-me a observar mais fatores de interesse para a
pesquisa, além dos realcados pelos seus integrantes no questionario. Além
disso, por morar na cidade de atuagdo do coletivo, tinha a vivéncia dos
problemas dos contextos trabalhados nas suas intervencdes e isso também me
possibilitou descrevé-los com maior clareza e caminhar para a fase conclusiva
desse trabalho.

A seguir um esquema de toda a metodologia adotada para alcangar os

objetivos propostos e a caracterizacao do estudo (Figura 05):

Quanto a Quanto ao Quanto aos Quanto aos
Natureza ~ método ~  objetivos procedimentos
| | — : '
Pesquisa Pesquisa Pesquisa Estudo de caso
Bésica descritiva Bibliografica (agbes do
| coletivo Lupa)
Fenomenolégica Informagdes Questionarios
a respeitos !
dos coletivos Registros
urbanos, fotograficos
intervencoes '
urbanas Observacao em
artisticas e ~ €quipe
temporarias e (integrantes e
DISCUSSAO espagos autora)
FINAL: |dentificagdo de publicos \dentificacdo de
Capagdade dos mudang?s de mudangas no
coletlvo§ urbanos ___ percepgéo, na comportamento,
em motivar interagéo e

na interagéo e
apropriag¢do do
espaco

transformacdes apropriagdo do
nas cidades espago

Figura 05 - caracterizacdo e esquematizacdo da metodologia da pesquisa. Feito pela autora,
2017.

A pesquisa se classifica como basica, quanto a sua natureza, porque
“objetiva gerar conhecimentos novos Uteis para o avanco da ciéncia sem
aplicacédo prética prevista. Envolve verdades e interesses universais. ” (SILVA e
MENEZES, 2005, p.20). Do ponto de vista dos seus objetivos é descritiva, pois
buscou descrever as caracteristicas de um grupo de estudo, no caso o coletivo
Lupa, assim como suas a¢des nos espacgos publicos. Quanto a sua forma de
abordagem do problema é um estudo qualitativo, por considerar “que ha uma
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relacdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel
entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido
em numeros. ” (SILVA e MENEZES, 2005, p.20). Em relagao aos procedimentos
técnicos, tem-se uma parte que é uma pesquisa bibliografica e uma outra que se
refere a um estudo de caso.

Como concluséo, pretendi enfatizar um debate acerca de algumas das
interferéncias que as interveng¢des temporarias podem provocar nos ambientes
publicos, assim como foi observado com as acfes do coletivo Lupa. Ainda,
desejei problematizar a forma de interacdo do individuo com a sua proépria
cidade. O mais comum € n&o existir, seja por parte da maioria da populacéo ou
até mesmo por parte da totalidade da administracdo municipal, uma consciéncia
de "cuidar da cidade como se ela fosse uma extensdo de suas casas". Seja isso,
em decorréncia de uma escassez de sentimento de pertencimento por um ou por
outro segmento.

Durante toda a pesquisa, busquei tornar aparentes esses aspectos
urbanos pouco discutidos, como a falta de apropriacéo e interacdes nos espacos
publicos. Estabeleci reflexdes a respeito de problemas como fisico-espaciais,
sociais e também a respeito da capacidade dos individuos se reconhecerem
como interventores das suas realidades.

A ideia desta dissertacdo comecou no final da graduacédo, quando tive
contato com a area a partir de um projeto de iniciacdo cientifica, intitulada de
Bricolagem Urbana. Passei-me a interessar pelas intervencdes artisticas quando
li sobre alguns coletivos e sobre suas atuac¢des em outras cidades, como o grupo
Poro, Arte/cidade, Transverso e descobri que suas acdes podiam ser
determinantes na producdo do espaco urbano. Por isso, acredito que este
trabalho pode contribuir um pouco mais com informacdes a respeito desses
grupos e de suas atuacbes. Ainda, é possivel espalhar a ideia para outros
interessados e até mesmo estimular a ativacdo de outros espacos. A
contribuicdo também é referente ao fortalecimento do coletivo Lupa dentro da
cidade de Vigosa, com a divulgacao dos resultados de seus trabalhos.

Além disso, o trabalho contribui para a area de Arquitetura e Urbanismo
por propor que deve ser dada prioridade as oportunidades ofertadas nos espagos
publicos bem como as atividades sociais que nele ja acontecem, que
representam novas estratégias de melhorias dos espacos publicos. A defesa &

gue existem solucdes para a demanda de questdes relativas ao cotidiano e elas
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estdo na maioria das vezes, nas formas mais modestas e de pequenas escalas,
encontradas muito mais nas experiéncias vividas do que através de modelos de
desenhos formais ou dos planos oficiais para o planejamento urbano (FONTES,
2012, p.34). Portanto, como também defende Fontes (2011), essas acdes
apresentam grandes ensinamentos para os urbanistas e além disso, podem ser
encaradas como “acdes de tentativa e erro, oferecendo a oportunidade de se
aprender com 0s primeiros passos e, se necessario, voltar atras para trilhar
diferentes caminhos. ” (ibid, 2012, p.34)

Dessa forma, a intencdo de estudar as mudancas no meio urbano,
instigadas pelas acdes de coletivos urbanos € pelo fato, desses atos simples e
ligados ao cotidiano dos espacos, ja se demonstrarem em outros estudos, como

os realizados por Fontes (2011), que podem alcancar resultados expressivos.

1.1 Referéncias

ARAUJO, C. de S. M. A contribuicao de manifestacdes temporarias no Contexto de
paisagens urbanas e culturais. In: COLOQUIO IBERO-AMERICANO, PAISAGEM
CULTURAL, PATRIMONIO E PROJETO, DESAFIOS E PERSPECTIVAS, 3°, 2014,
Belo Horizonte. Anais eletrbnicos ... Belo Horizonte: [s.n.], 2014. Disponivel em:
<http://www.forumpatrimonio.com.br/paisagem2014/trabalho/389/a-contribuicao-de-
manifestacoes-temporarias-no-contexto-de-paisagens-urbanas-e-culturais>.  Acesso
em 31 de julho de 2017.

CERQUEIRA, Y. M. S. F. Espaco publico e sociabilidade urbana: apropriacbes e
significados dos espacos publicos na cidade contemporanea . 2013, 122p.
Dissertacdo (mestrado em arquitetura e urbanismo), Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, Natal, Rio Grande do Norte, 2013. Disponivel em
<https://repositorio.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/12402/1/YasminieMSFC_DISSE
RT.pdf>. Acesso em 13 de jan. de 2018.

FONTES, A. S. Interven¢fes temporéarias, marcas permanentes : a amabilidade nos
espacos coletivos de nossas cidades. Rio de Janeiro: UFRJ/ FAU, 2011, 256p.

Intervencdes temporarias e marcas permanentes na cidade
contemporanea. Arquiteturarevista , v. 8, n. 1° p.31-48, 2012. Disponivel em:
<http://www.revistas.unisinos.br/index.php/arquitetura/article/viewFile/arq.2012.81.05/8
79>. Acesso em 02 de set. de 2017b.

GIORGI A. O. Phenomenological and psychological research . Pittsburgz: Ducherne
University Press, 1985.

GONCALVES, F. do N. Poéticas politicas, politicas poéticas: comunicagdo e
sociabilidade nos coletivos artisticos brasileiros. Revista da Associacédo Nacional dos



Programas de P6s-Graduagcdo em Comunicagdo , Brasilia, v.13, n.1, p.1-14, jan./abr.
2010. Disponivel em:
<http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:pMYHNYyEXr8J:www.comp
os.org.br/seer/index.php/e-compos/article/download/459/428+&cd=1&hl=pt-
BR&ct=cInk&gl=br >. Acesso em 31 de julho de 2017

KRONENBURG, R. Arquitectura subversiva . In: PERAN, Marti (Org.). Ciudades
Ocasionales: Post-it city, Barcelona, 2009.

LIMA, C. H. M. de. A cidade em movimento: praticas Insurgentes no ambiente urbano.
Oculum ensaios , Campinas, SP, v. 12, n.1, p.39-48, jan-jun/ 2015. Disponivel em:
<http://periodicos.puc-
campinas.edu.br/seer/index.php/oculum/article/view/2711/1937>. Acesso em 31 de
julho de 2017.

MARTINS J., BICUDO M.A. A pesquisa qualitativa em psicologia: fundamentos e
recursos basicos . Sao Paulo: Moraes,1989

PAIM, C. T. Coletivos e iniciativas coletivas: Modos de fazer na América Latina
contemporanea . 2009. 294 f. Tese (doutorado em Artes Visuais). Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2009.

PEREIRA, C. C.; NAOUMOVA, N. Novas estratégias de intervencdo nos espacgos
publicos urbanos: a geracdo de oportunidades através da intervencdo de instalagfes
artisticas na cidade. In: CONGRESSO INTERNACIONAL: ESPACOS PUBLICOS, 1°,
Porto Alegre, 2015. Anais eletrdnicos... Porto alegre: PUCRS, 2015, p.162-178.

SADALA, M.L.A. A fenomenologia como método para investigar a experiéncia vivida:
uma perspectiva do pensamento de Husserl e de Merleau-Ponty. In: SEMINARIO
INTERNACIONAL DE PESQUISA E ESTUDOS QUALITATIVOS, 2., 2004, Bauru.
Anais... Bauru: Universidade do Sagrado Coracado de Jesus e Sociedade de Estudos e
Pesquisa  Qualitativa, 2004. Disponivel em: <http://arquivo.sepg.org.br/ll-
SIPEQ/Anais/pdf/gtl/12.pdf>. Acesso em 16 de outubro de 2017.

SILVA, E. L. da; MENEZES, E. M. Metodologia da Pesquisa e Elaboracdo de
Dissertacdo. ed. 4. Floriandpolis: UFSC, 2005, 138p.

10



2. AS INTERVENCOES ARTISTICAS E TEMPORARIAS E OS ESPACOS
PUBLICOS

Resumo

Este estudo tem como objetivo fazer um levantamento teérico a respeito de como as
intervencdes urbanas artisticas e temporarias podem provocar implicacdes nos espacgos
publicos. Isso, ao considerar a condicdo efémera da cidade contemporanea, onde as
relacdes e as atividades nos espacos publicos aparecem de forma muito mais fugaz e
determinadas pela velocidade e falta de tempo. Busca-se entéo, discutir ponderacdes
sobre as dindmicas dos espagos publicos e também a respeito da nova forma de
atuacdo nesses ambientes, levando em consideragdo os seus novos ritmos e contextos.
Ainda, realca-se pontos importante referentes ao porqué do fazer artistico se direcionar
para as ruas.

Palavras-chave: intervencéo urbana artistica e temporaria; espacgos publicos; cidades.

Abstract

This study aims to make a theoretical survey about how artistic and temporary urban
interventions can have implications in public spaces. This, when considering the
ephemeral condition of the contemporary city, where relations and activities in public
spaces appear much more fleeting and determined by speed and lack of time. It is then
sought to discuss considerations about the dynamics of public spaces and about the new
way of acting in these environments, taking into account their new rhythms and contexts.
Still, it highlights important points regarding the reason of the artistic doing if directed
towards the streets.

Keywords: urban artistic and temporary intervention; public spaces; cities

2.1 Introducéo

Segundo Fontes (2011) a sociedade contemporanea “vive em um
momento especifico de alta modernidade, periodo que reveste de caracteristicas
de transitoriedade, em varias esferas das relagdes sociais e econbmicas”
(FONTES, 2011, p.1). Ela explica que a “flexibilidade e a indiferenca € que
caracterizam as relagdes sociais urbanas nessa sociedade, marcadas pelo curto
prazo, pela falta de compromisso mutuo advindo desse stress da rapidez, e pelas
relagdes superficiais entre individuos” (ibid., p.2). Tal dinamica, a mesma autora
denomina como condi¢cao efémera da sociedade contemporanea.

Nesse mesmo sentido, Cerqueira (2013) escreve que “convive-se menos
com a cidade e com as pessoas que as coabitam. (...) a dinamica nos espacgos
publicos vem sendo transformada, assim como a relacdo das pessoas com
esses espagos e com sua cidade como um todo”. (CERQUEIRA, 2013, p.11).

Observa-se entdo, que o0s espacos publicos estdo sendo caracterizados por uma
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fragilidade nas relacbes entres seus sujeitos e desses com seus proprios

espagos.

A atual forma de vida na cidade se reduz ao cultivo de uma
cultura segregadora, onde se criam muros e barreiras, vendendo
uma falsa seguranca a uma populacdo j4 consumida pela
violéncia, onde o0 sujeito vive em modo automatico, percorrendo
a cidade, ndo mais a pé, mas de dentro do seu carro ou dentro
de um 6nibus lotado, um sujeito que nao consegue refletir sobre
as experiéncias na cidade, que ndo tem oportunidades para
construir uma relacéo afetiva com os espacos por onde anda.
(LOBO; SILVA, 2015, p.5)

Assim, a vida corrida do cotidiano urbano, em que a velocidade e a falta
de tempo filtram a experiéncia do espaco, compromete 0 contato mais intenso
dos individuos com a rua e coloca em questao a ideia de espacos publicos como
lugar de trocas e interacdes. Como escreve Cerqueira (2013, p.25), esses
espacos permitem a heterogeneidade e a coletividade e por isso, ao contrario,
deveriam abrigar a convivéncia, estimulando o contato entre os individuos,
sempre que possivel.

Os espacos publicos se tornam a cada dia, locais de passagem répida,
onde o individuo ndo tem tempo de estabelecer um contato mais familiar com o
ambiente que faz uso. E como observa Araujo (2014) “ver e sentir a cidade
requer atencdo. Olhos distraidos pela pressa ou falta de tempo turvam a leitura
dos elementos presentes no ambiente construido”. (ARAUJO, 2014, p.3). Assim,
muitas pessoas passam por um local por mais de uma vez e se questionadas,
nao sabem descrever as peculiaridades dos locais por onde estiveram. Guerche
(2014) defende que “a composicdo urbana evidencia o delirio que a cidade-
sociedade passa, e passa correndo sem ver, ouvir, tocar ou massagear. Compor
€ massagear 0s espagos, implantar ai desvios antes invisiveis”. (GUERCHE,
2014, p. 72).

E nessa tentativa de compor, massagear 0s espacos, que as intervences
urbanas artisticas temporarias aparecem nas cidades contemporaneas, pois
essas acgbes sao compostas por “(...) objetos com valor artistico (formal ou
relacional) que transformam de alguma forma o espago em que estado inseridas”
(PEREIRA, NAOUMOVA, 2015, p. 3) e no seu curto periodo de duragédo. As

intervencdes se tornam composicdes que tem como finalidade oferecer
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experiéncias que revelem os ambientes publicos e que permitam aos individuos
uma fuga da rotina, possibilitando a estes os desvios antes invisiveis.

Assim, no ambiente puablico as intervengdes artisticas se tornam uma
alternativa ao processo continuo de desenvolvimento das cidades. Elas tém a
capacidade, a partir de elementos artisticos simples e modestos, de valorizar os
aspectos fisicos de um lugar, permitindo que seus usuérios os percebam, reflitam
sobre as suas caracteristicas e ainda restabelegam outras relacdes com o
mesmo ou com outros individuos ao seu redor.

Elas atuam no contexto contemporaneo como reeducadores do olhar,
tornando aparente, como suscita Calvino (2008 apud ARAUJO, 2014, p.5), as
diversas cidades dentro da cidade, ao convidar o usuario a repensar 0 espaco
publico com seus usos e funcdes alternativas. Fontes (2012) escreve a respeito
dessas acles serem “como ferramentas de potencializagdo, revelando novas
possibilidades dos espagos” (FONTES, 2012, p. 34). Ou seja, elas atraem a
visdo do passante, aguca sua percepcao, intensifica e potencializa as suas
experiéncias e sensacdes em relacdo aquele ambiente e faz surgir uma nova
relacdo deste com o individuo. Nesse sentido, “(...) a arquitetura da cidade que,
algumas vezes, aparece como um lugar pronto, acabado, passa a receber novas
camadas de leituras em sua superficie, propiciando novas fugas as
cristalizagdes do olhar sobre a mesma”. (GASPERI, 2016, p.78).

Dessa forma, a partir de um levantamento bibliografico, busca-se
reflexdes ao problema central desta pesquisa: em que sentido as intervencdes
urbanas artisticas temporarias podem provocar implicacdes positivas nos

espacos publicos?

2.2  Alintervencdo urbana artistica e temporaria

A intervencdo urbana artistica e temporaria € o termo utilizado nesse
trabalho para designar pequenas interferéncias nos espacos publicos, em um
breve periodo de tempo e que tem como objetivo principal questionar e modificar
a vida cotidiana. Sao fazeres artisticos que envolvem uma diversidade de
técnicas e linguagens, sendo bastante comum o0 uso de cartazes, adesivos,

lambe-lambes, performances, instala¢des, videos e outros.
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Geralmente, as interven¢des urbanas sdo marcadas pelo carater
politico de atuacdo, enfatizando as discussdes atuais da
sociedade através de acdes em tempos limitados, efémeros, em
um aspecto de estreitamento entre a feitura e os habitantes das
cidades. E nesse viés que as intervencdes urbanas atuam como
micropoliticas foucaultianas em lugares especificos, habitando o
cotidiano a partir de pequenas e novas molduras sobre a cidade.
(GASPERI, 2016, p.78)

Assim, as intervengfes temporarias estabelecem um didlogo efémero
com 0sS espagos publicos, com intuito de interferir numa dada situagdo para
promover alguma reacéo, no nivel fisico e espacial, intelectual ou sensorial nos
passantes. Isso porque, como escreve Biff (2012, p.31), o objeto artistico
consegue despertar nos individuos, reacdes que agucam suas vontades de
apreender e sentir a cidade e seus elementos, que o0s rodeia, que na correria do
dia a dia, muitas vezes acaba se tornando distante.

Nesse sentido, “fazer uma intervencdo urbana é fazer uma fratura no
cotidiano, € quebrar o ritmo automético da rotina e proporcionar uma pausa ao
transeunte, um momento ndo sé de contemplacdo da arte, mas também um
momento para a reflexdo”. (FELDHUES e BRITO, 2015, p.9). Elas tém a
capacidade de promover reacdes e transformacdes no comportamento, nas
concepcdes e percepcdo dos individuos em relagdo aos seus espacos. E ainda
sdo acles engajadas com proposicdes politicas ou com os problemas sociais,
gue representam a interrupc¢ao do curso normal das coisas através da surpresa,

do humor, da ironia, da critica e do estranhamento.

A intervencdo valoriza os atributos fisicos de um lugar. Um
espaco que antes passava despercebido aos olhos da
populacéo, depois de uma intervencao faz com que venha a tona
a sua forma, permitindo que se descubram novos lugares,
abrindo para a cidade novas visadas, novas espacialidades,
novas experiéncias urbanas. (LOBO e SILVA, 2015, p.8)

Nesse sentido, Fontes (2011) afirma, que elas sado capazes de motivar
transformacdes mais permanentes do que as inerentes a sua propria
temporalidade (FONTES, 2011, p.192), pois podem provocar mudancas
comportamentais, de percepc¢éo, que sao implicagcbes que persistem mesmo
depois da remocéo da intervengdo. A mesma autora define ainda, a intervencéo

artistica e temporaria como a que se move no ambito do transitério, do pequeno,
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das relacdes sociais, que envolve a participacdo, acao, interacédo e subverséo, e

€ motivada por situacdes existentes e particulares (lbid., p.30).

Geralmente, as intervencdes exploram uma dindmica em que a
cidade aparece como um elemento centralizador da construcao
artistica, na possibilidade de um dialogo direto com os
passantes. A partir de materiais provocativos, elas deixam
rastros para quem estiver nas proximidades trazer olhares a
acdo, contribuindo com proposicdes, criticas ao mesmo tempo
gue este é tocado por ela sob algum aspecto. (GASPERI, 2016,
p.80)

Dessa forma, as intervencdes artisticas e temporarias tém total relacéo
com o espaco em gue esta instalada e por isso, consegue instigar o transeunte
a interagir e a participar da acdo. Assim, como qualquer espac¢o publico pode
conter uma intervencao artistica, os individuos podem se deparar com acdes em
diferentes locais da cidade e serem provocados por elas. “Logo, os cidadaos
podem ser transformados em espectadores coparticipantes de varias obras,
sendo confrontados e, até mesmo, invadidos por diversas formas artisticas”.
(Ibid., p.94).

Souza (2012, p.18-19) defende que a intervencgdao artistica e temporaria €
fugaz pela rapidez com que surge e desaparece. Aceita que apesar da
intervencdo urbana ocorrer de modo espontaneo, sem regras, de maneira
aleatéria e inesperada na paisagem urbana, consegue provocar transformacdes
de forma continua porque mantém rela¢des proficuas com o tecido da cidade,
no qual esta instalada e com a comunidade que recebe o seu apelo.

Além disso, a intervencdo urbana, que nao é feita para durar, demonstra
assim, renunciar o seu valor de culto, e até mesmo de exposi¢cdo, pois sua
prioridade é a experiéncia do sujeito com a obra (LAMOUNIER, 2009, p.129).
Assim, as intervencdes artisticas ndo necessitam da constru¢cdo de uma obra
concreta ou palpavel, pois o objeto de arte, nestes casos, se constitui
principalmente como as interferéncias promovidas no espaco, referente as
interacdes e experiéncias compartilhadas entre os diversos individuos
envolvidos. (NIELSEN, 2013, p.3)

Assim, as intervenc¢des urbanas artisticas e temporarias oferecem aos
artistas/grupos/coletivos urbanos, que desejam romper com 0sS esquema e
espacos tradicionais de exposi¢cdo, um campo amplo para atuacdo e de maior
aproximacéo com os transeuntes. Os espacos publicos sdo vistos como territorio
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em construcdo, em que as intervencbes podem movimentar as rotinas e

demonstrar outras formas de experimenta-los.

2.3 O fazer artistico foi para o0 espaco publico

Na busca de entendimento em qual contexto apareceram as intervencdes
urbanas artisticas, encontra-se como um dos principais motivos a vontade dos
artistas de levarem para as ruas o fazer artistico como forma de valorizacdo da

interac&o da obra com o transeunte e de realcar problemas urbanos do cotidiano.

No decorrer da histéria a arte publica, construida nos templos,
nos palacios e pragas, tinha como funcdo social reunir a
comunidade num determinado local, visando glorificar os deuses
e governantes. Mas, a partir de meados do século XIX, com o
advento da modernidade, a arte publica passa a ser discutida
enquanto experiéncia artistica, propiciadora de transformacdes
estéticas, sociais e politicas. (SILVA, 2005, p.35)

Assim, a arte publica que antes era realizada como marco de pracas,
jardins e como afirmacédo de poder burgués, passa a ter um novo interesse nos
espacos publicos. Silva (2005) coloca que varios projetos artisticos para esses
ambientes passam a buscar maior interatividade com o publico, a partir “dos
movimentos urbanos da contracultura, a exemplo dos happenings, da arte
ambiental, da arte ecoldgica e da Land Art.” (SILVA, 2005, p.37)

Silva (2005) em seus estudos aponta também, como explicacdo para a
eclosao de propostas artisticas nos espacos urbanos, o momento em que Nova
lorque passa por uma reformulacdo para se adequar aos valores da
modernidade. Onde “destruiu os quarteirdes de prédios antigos, as comunidades
minoritarias que |4 habitavam (...), o comércio, a familia e a cultura local,
generalizando a pobreza e transformando o bairro em ruinas da modernidade”.
(Ibid., p.36). Assim a arte vai para 0s espacos publicos denunciando a destruicdo
desses locais em prol da modernizagcdo em grande escala, dando prioridades ao
funcionalismo e distanciando de conceitos de espac¢os mais humanos. Como
escreve Cartaxo (2009) “Se no periodo moderno a cidade foi pensada na sua
dimenséo de funcao, hoje ela se inscreve uma dimenséo de existéncia, em que
as artes visuais tém participacéo ativa nesta nova condigdo” (CARTAXO, 2009,
p.8). Assim, as praticas artisticas nos espacos publicos contemporaneos

exploram as formas humanas de sensibilizar o passante, ligadas a promocéao
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das experiéncias sensoriais e também na valorizacdo de interacbes entre
sujeitos diferentes. A producdo artistica contemporanea nas ruas busca
desacelerar o fluxo efémero que a cidade vive e proporcionar a observacéo do
espaco por olhares mais atentos e curiosos. Ela se transforma também em forma
de resisténcia as realidades impostas na modernidade, relacionadas a
padronizacdo dos espacos. A busca € que cada espaco apresente elementos
que o torna inusitado e Unico, que propicie experiéncias diferentes aos
transeuntes. (SILVA, 2005, p.37)

Mas, Silva (2005) destaca que além de todos esses fatores, um dos
principais precedentes da arte urbana contemporanea foram os happenings, no
ano de 1959, também em Nova lorque. Representaram uma nova forma em se
ter maior contato com o publico heterogéneo, que passava pelas calcadas e
também de forma fugaz. “(...) eles fazem uso do corpo e do movimento para
construir um trabalho artistico efémero que dura apenas o momento de execucao
de uma acdo (algumas vezes divulgada através de registros fotograficos e
audiovisuais). ” (MAGALHAES, MOREIRA E REZENDE, 2014, p.3)

E assim, como os happenings, a Land Art veio reafirmar inicialmente a
ruptura da apresentacdo da arte em espacos consagrados para o fazer
artisticos (SILVA, 2005, p.40). Esses movimentos demonstraram “a importancia
de extrapolar as paredes de museus e galerias de arte, propiciando um olhar
diferenciado através de manifestacdes artisticas sobre e no espaco publico. ”
(MAGALHAES, MOREIRA E REZENDE, 2014, p.3). Assim, em uma tentativa de
reavaliar os espacos institucionais, idealizados para resguardar o fazer artistico,
surgem 0Ss espacgos alternativos para a arte: as ruas, 0S hospitais, 0s
cruzamentos de transito, os mercados, os prédios abandonados, que tornam o
contato entre usuarios do espa¢o com elementos artisticos, assim como a forma
de expressao dos proprios artistas, muito mais democratica. (CARTAXO, 2009,
p.2)

Portanto, o intuito de levar a obra artistica para as ruas, além da
experimentacao que tal acéo oferecia tanto ao artista quanto ao espectador, era
também tornar o acesso as producdes artisticas mais democratico, sem vinculo
com a légica mercadolégica. Quando a arte deixa o0 museu em busca de um
publico maior, torna-se, consequentemente, e de forma mais incisiva, publica a
presenca da arte e do artista. (CARTAXO, 2006, p. 7379). Nesse sentido, a

situacao ofereceu “a ruptura com o discurso hermético que permeava o mercado
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da arte, uma vez que o acesso a obra de arte implicava o acesso a um cédigo
formal e restrito, preestabelecido. ” (LAMOUNIER, 2009, p.123)

Estes recém-nascidos movimentos, durante os anos 60 e 70, buscaram
entdo, libertar a arte da influéncia do mercado artistico, desvinculando a obra
artistica de seu valor de mercadoria e de seu uso como investimento financeiro.
(FERREIRA 2005, p.2). Dessa forma, o fazer artistico, que existe nos espacos
publicos, passa a ndo constituir como produto (ndo lida com as questfes de
compra ou venda), mas como objeto de consumo, contudo, de algo ja

consumido, uma vez que ja faz parte do organismo da cidade. (CARTAXO, 2009,
p.8)

Nos sistemas sociais, urbanos e artisticos e mercadoldgicos
instituidos a partir dos anos de 1970, o marco e a permanéncia
sdo tomados, sistematicamente, como obsoletos por
apresentarem destituidos dos valores de fluxo e transformacéo
na velocidade praticada pela paisagem urbana do periodo. As
formas assumidas pela arte nesse momento elaboram um
intenso discurso de incompatibilidade com o mercado e deixam
esses lastros seja na condicdo dos novos espagos, tempos e
materiais que procuram para se manifestar, seja nos textos que
convocam os artistas a pratica de uma postura critica que Ihe
sirva de posicionamento estético. (FUREGATTI, 2007, p.58)

Portanto, como aponta a autora Furegatti (2007), o fluxo urbano, a
efemeridade contemporanea e a busca pela experimentacdo oferece caminhos
para mudancas de pensamentos em relagdo a uma nova forma de atuacéo dos
artistas dentro e sobre os espacos publicos, que ja ndo pertenciam mais ou nao
eram cabiveis apenas a redonda protetora do museu, mas sim nas ruas.
Propunham “uma arte feita para lugares cotidianos de baixo interesse, para
experimentacbes fisicas, geograficas e substancialmente arquitetonico-
urbanisticas, que propiciasse ao observador além da simples fruigcdo estética. ”
(FUREGATTI, 2007, p.34)
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A passagem da modernidade para a contemporaneidade pontua
importantes reconfiguracdes dos valores estéticos, acentuando,
cada vez mais, 0 processo de aproximacdo entre arte e vida
cotidiana. O efémero, o mutavel, os novos fluxos da vida urbana
e toda sua gama de questdes sdo reunidos como elementos
presentes nas propostas artisticas, que surgem a partir de entéo,
validando o grau de atualidade dessas proposicdes. Assim, essa
atualizacdo pressupde um grau de adequacdo ao complexo
contexto do mundo contemporaneo apresentado,
fundamentalmente, por seu elevado valor de experimentacéo.
(FUREGATTI, 2007, p.35)

Dessa forma, a adocao destes espacos da vida cotidiana revela a vontade
de reaproximacdo entre o sujeito e 0 mundo e imprime novas questdes: a
imperceptibilidade da obra de arte como tal, o artista andénimo, a efemeridade da
obra e a sua dissolucado na estrutura cidade. (CARTAXO, 2009, p.1-2).

A efemeridade da obra contemporanea e urbana “evidencia a cultura do
excesso, onde tudo se torna muito mais intenso e urgente. As mudancas
acontecem de maneira acelerada, determinando um tempo marcado pelo
efémero, no qual flexibilidade e fluidez aparecem como tentativas de
acompanhar essa velocidade”. (SILVA, 2015, p.08). As expressfes artisticas
desta época, passam a acompanhar tanto os seus tempos quanto determinantes
espaciais, confirmando o quao arte e vida estdo interligadas. Os artistas
contemporaneos tendem a trabalhar com uma arte que ndo propde mais
somente a contemplacdo de um objeto, mas obras interligadas com seus
ambientes, os quais podem ser experimentados. Dessa forma, imprimem uma
tendéncia crescente de procurar alterar a percepcao do espaco e dar énfase no

papel do observador, que de certa forma, também se torna participante.

2.4 As implicacdes das intervencdes artisticas e temporarias nos
espacos publicos

A percepcao dos espacos publicos é a partir de inUmeros elementos que
os constituem. Conforme o impacto que esses produzem, acarretara um ato de
repudio ou aproximacao dos individuos ao seu meio. Por isso, quando os
espacos publicos sdo renovados geram sinergias, que atraem além de pessoas,
recursos e criatividade. (ALOMA, 2013)
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Rapoport (1978) confirma que propriedades fisicas e espaciais
do ambiente construido podem carregar significados, que
servem como comunicadores codificados na forma construida e
decodificados pelo usuéario, dando pistas com respeito aos
padrBes comportamentais esperados ou adaptados, facilitando
ou inibindo seus usos. (PEREIRA e NAOUMOVA, 2015, p.5)

Nesse sentido, levando em consideracao que os espacos publicos podem
ser entdo decodificados nas suas formas, entende-se que cada elemento
presente no seu meio, inclusive as intervencdes artisticas temporarias, ganham
um significado Unico, de acordo com a percep¢ao de cada individuo. O sujeito
distraido, que circula no espaco, sai de sua zona de conforto, depara-se com um
espaco distorcido, transformado, desestabilizado (GUERCHE, 2014, p.72) e
passa a ter a “experiéncia essencialmente sinestésica e multissensorial aos
signos dispostos no espaco, de modo a apreendé-los e decodifica-los”.
(ARAUJO, 2014, p.4). Assim, as intervengdes instaladas no ambiente publico,
possibilitam a apreciacdo imediata, instigam e provocam o espectador, pois se
tornam mais um signo a ser decodificado.

O que os seus idealizadores esperam é que as intervencdes artisticas e
temporarias contribuam para a aproximacao entre individuos e desses com o
préprio espaco. Ou seja, que as intervencdes artisticas e temporarias sejam
capazes de estabelecerem a amabilidade urbana, defendida por Fontes (2012).
O termo se refere, as “conexdes que podem se manifestar através de encontros,
intercambios, cumplicidades e energias, e que reagem ao individualismo e a
hostilidade que caracterizam as formas de convivio coletivo contemporaneas”.
(FONTES, 2012, p.73)

Dessa forma, os artistas estédo interessados em produzir elementos, que
ao serem decodificados, ajudem o individuo a perceber melhor a cidade.
Tornam-se pistas a respeito de outros padrbes comportamentais, usos
esperados ou outras formas de interagbes com e no espacgo. Logo, as
intervencdes temporarias no espaco publico ndo sdo meras exposicoes;
configuram antes uma proposicdo de adequacdo e de experimentacdo do
espaco. (LAMOUNIER, 2009, p.129)

Assim, as intervengdes artisticas no meio publico podem ser vistas como
forma de propor essa troca de informacéo (BIFF, 2011, p.38). Elas conseguem
comunicar e convidar o transeunte a interagir com o objeto artistico, com o

ambiente, o que podem suscitar sentimentos, emocdes, reacdes e instaurar
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outros modos de se viver. E como escreve Cerqueira (2013), que o espaco
publico € um retrato da vida urbana, “assim uma nova forma de viver o espacgo
publico decorre de uma nova forma de viver a/na cidade”. (CERQUEIRA, 2013,
p.12).

O valor simbdlico de uma intervencao urbana enfatiza o afeto, a
troca e a experiéncia entre os cidaddos. Em geral, as
intervencdes urbanas exigem uma corporeidade imediata
proporcionando — aos passantes — opgles que extrapolam os
caminhos de contemplagdo que uma obra artistica possui. Ou
seja, dentro da ideia de intervencdo em espacos publicos, os
transeuntes podem observar as acdes — como fariam em
quaisquer outras acles artisticas — mas podem também,
possivelmente, experimentar a proximidade com as feituras. Por
vezes, podem tatear, estreitar, criando relacdes sinestésicas
com a experiéncia que, muitas vezes, se mescla no cotidiano.
(GASPERI, 2016, p.79)

Os sentidos e sensacdes de um individuo ficam mais agucados ao final
do processo de reconhecimento dos objetos artisticos dispostos no espaco
publico. Seja a partir de observacgdes e interacdes com a interven¢édo, com outros
individuos ou com o novo espaco criado através da instalacdo da obra. Dessa
forma, certas acdes artisticas, que poderiam parecer simples a primeira vista,
tem uma importancia potencialmente transformadora, na medida em que atuam
diretamente sobre o campo da produgcdo de sentido e sentimentos
(GONCALVES, 2010, p. 13).

Como escreve Giora (2015), os artistas atuam no “campo de agcdo mais
crucial, que ndo é o homem, aquele que percebe, nem tampouco as coisas,
aquilo que é percebido, mas antes disso, a acado de perceber’” (GIORA, 2015,
p.149). Ou seja, uma das intencbes dos agentes de acdes artisticas e
temporarias € de constituir as suas intervencdes como expressao, propondo
novas maneiras de perceber o espaco. Silva (2015) escreve que “ao produzirem
estranhamentos, observacdes ou interacfes entre o0s sujeitos e a cidade, as
intervencdes atuam como experiéncias que transformam e possibilita a este
mesmo sujeito se voltar para si mesmo e perceber o mundo a sua volta” (SILVA,
2015, p. 15).

Assim, os agentes de intervenc¢des urbanas trabalham no sentido de
oferecer aos usuarios da cidade, novas experiéncias do espaco publico,

eliminando os obstaculos daquele sujeito que vive em modo automatico, incapaz
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de refletir sobre seus proprios espacos e percebé-los de formas diferentes. Logo,
as acOes artisticas produzidas em espacos publicos podem assumir funcdes
sociais diversificadas, compreendendo em si reivindicacdes com um carater
(micro) transformador da cidade (GASPERI, 2016, p.92), relacionadas
primeiramente ao modo de vé-la.

Além disso, as intervenc¢des urbanas pretendem além de quebrar rotinas,
conseguir mobilizar sujeitos. Ao serem realizadas em espagos publicos,
alcancam um maior numero de envolvidos. Elas procuram estimular a reflexdo
e a critica constante nos passantes, em relacéo aos aspectos espaciais e ainda,
oferecem a eles a oportunidade de se reconhecerem também, como sujeitos
capazes de transformar e reestruturar seus espagos de acordo com as suas
necessidades. Nesse sentido, os agentes de intervencdo procuram também,
alcancar a renovacéao de formas de engajamento e de acao politica. Suas acdes
instigam a consciéncia das pessoas como participantes, e ndo apenas usuarias.

Varias intervencdes urbanas artisticas e tempordrias, realizadas por
coletivos ou artistas, arquitetos em acao solitaria ou em conjunto por exemplo,
sdo uma interessante forma de participacao social na constru¢do de uma cidade
mais democrética e agradavel. E é através dessas acdes que os individuos
podem criar relacdes afetivas com a cidade e constroem simultaneamente, uma
consciéncia de responsabilidade e pertencimento ao ambiente em que vivem.
Uma vez que essas praticas artisticas propdem interatividade, mudancas de
comportamento, envolvendo o cidaddo e o colocando como responsavel em

potencial para alcancar melhorias para seus espacos.

2.5 Considerac0es finais

Com este estudo, compreende-se que a intervencao artistica e temporaria
€ um caminho possivel para reconquista dos espacos publicos degradados das
cidades. As intervencdes urbanas artisticas e temporarias conseguem se tornar
dentro dos espagos publicos, elementos que atraem a atencdo e podem
estimular a interacdo entre diversos sujeitos e desses com seus espacos.

A realizacdo de intervencdes artisticas e temporarias no contexto dos
ambientes publicos, indicam que a sociedade contemporénea jA comecou a
redescobrir o valor das ruas e a compreender a estreita relacao entre arte e o
urbano. Além disso, muitos individuos ja sdo capazes de provocarem

transformacdes em seus espacos conforme suas demandas. Acredita-se que a
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compreensao dessa perspectiva sempre trara aos interessados um campo de
alternativas para atuarem na cidade.

Por fim, a intervencao artistica nos espagos publicos veio como forma de
aproximar a arte ainda mais da vida cotidiana, através de principios como:
espontaneidade, conversa com o local, quebra de restricbes da arte
convencional como as mercadoldgicas, interagdo com o publico, temporalidade
volatil, énfase nas sensacdes e interpretacdo do espaco por parte do observador/

interator.
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3. MANIFESTACOES CRITICAS DOS COLETIVOS URBANOS NOS
ESPACOS PUBLICOS

Resumo

Este artigo tem como objetivo criar um arcabouco tedrico sobre coletivos urbanos.
Utiliza-se para isso, de um recente grupo formado na cidade de Vigcosa-MG, como
estudo de caso: o coletivo Lupa. Pretende-se relacionar esse com a conceituacéo de
coletivos, tendo em vista a sua formacéo, tipo de organizacdo e atuacdo dentro dos
espacos publicos. As informacdes coletadas sobre esse grupo foram a partir da
participacdo e observacao das reunides e momento de intervencdo no espago publico.
Busca-se também com este estudo, destacar a importancia dessas formagdes sociais
coletivas, que vem ganhando relevancia em varias cidades contemporaneas, a partir da
contribuicdo na formacdo critica da populacdo em relagdo aos seus ambientes. A
justificativa deste estudo € por ele fazer mais uma compilacdo das informacdes a
respeito desses grupos recentes e demonstrar ainda, que a cidade pode ser pensada e
transformada constantemente pelas praticas dos seus proprios usuarios.

Palavras-chave: Coletivo urbanos, intervengdes artisticas, espago urbano.

Abstract

This article aims to create a theoretical framework about urban collectives, using for this
purpose a recent group that acts in Vicosa/MG, named Lupa Collective, as a studying
case. The goal of this work is to relate this studying case to the concept of collectives,
taking into consideration its constitution, type of organization and activity on public
spaces. The information relative to this collective had been collected by participation at
meetings with Lupa and observation of its interventions. This work also intends to
highlight the importance of social collectives that continues to gain great relevance in
contemporary cities through contribution in critical formation of the population about the
interaction between them and their environments. This study is developed as a
compilation of information regarding recent groups that demonstrates that the city can
be constantly managed by its user’s practices.

Keywords: artistic and temporary urban intervention; public spaces; cities

3.1 Introducéo

O espaco é caracterizado por um dinamismo, que €, ao mesmo tempo, a
causa e o efeito das ac¢les e reacdes empreendidas nele e com ele pelos seus
agentes sociais, e por isso, apresenta-se em sua dimenséo histérica e social
como lécus das agdes da sociedade (FREITAS e FERREIRA, 2012, p.3). Como
também escreve Santos (2012, p.67) tanto a paisagem como o0 espaco resultam
de movimentos superficiais e de fundo da sociedade, sendo uma realidade de
funcionamento unitario, um mosaico de relac¢des, de formas, funcdes e sentidos.

Assim, 0s agentes sociais que atuam no e com 0 espaco realizam acgdes
gue ndo sdo meramente praticas espaciais sobre algo concreto, mas sobre o

espaco onde acontece a vida humana, envolvendo processos sociais, como 0
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uso, a apropriacdo, a construcdo, empreendendo uma gama de significados, os
quais ddo ao espaco o sentido da vida diaria. (FREITAS e FERREIRA, 2012,
p.4). Estes espacos podem ser ocupados de muitas formas, sejam elas
espontaneas ou planejadas, como para encontros, esportes, comércio ou 6cio;
esporadica ou rotineiramente; em empreendimentos de algumas horas ou de
meses; com usos que dispensam a transformacéo fisica ou que, pelo contrario,
a exigem. (MILAGRES, KAPP e BALTAZAR, 2010, p.2)

Dessa forma, ha inUmeros bairros e vizinhancas onde os moradores
tomam iniciativas e se empenham em melhorias para seus ambientes, no sentido
de promoverem neles maior ocupacdo, apropriacdo e assim, fortalecendo o
sentido de pertencimento e identidade. Estes individuos ja se reconhecem como
responsaveis por seus espacos e capazes de intervirem neles com a promocéao
de pequenos eventos, acdes pontuais, que vao dar-lhes novos significados e
sentidos para serem apropriados e percebidos pelos transeuntes. Muito dessas
acOes sao expressfes que envolvem o fazer artistico, reconhecidas como
ferramenta de interacdo e transformacdo dos espacos, capaz de revelar as
necessidades intrinsecas e as potencialidades de cada lugar.

Essas formacgbes grupais de moradores, artistas ou outras pessoas
interessadas em promoverem transformacdes em seus espacos publicos com o
fazer artistico, podem ser reconhecidas como coletivos urbanos artisticos, objeto
de estudo desta pesquisa. Eles tém surgido das contradicdes que se expressam
no cotidiano da populacdo na sua condicdo de moradores (JACOBI, 1980,
p.222). E a partir de circunstancias que a propria cidade oferece, que esses
grupos pensam e produzem suas agdes artisticas no espago, como forma de
resisténcia e transformacdo de situacdes urbanas que nao estdo em

conformidade com as suas necessidades.

Os chamados coletivos urbanos vieram para questionar as
condicbes em que se encontram essas areas através de
manifestacdes e apropriagbes de carater artistico, politico e
urbanistico. Todos se unem em torno do mesmo ideal de gerar
discussdo sobre a pratica de construir a cidade através de
apropriagfes e agOes imprevisiveis. Chamam a atencao dos
cidaddos e atraem olhares aos espacos publicos 0ciosos,
esquecidos pelo poder publico e pela sociedade, para ressaltar
0 ideal de lazer, cultura e convivéncia em meio ao ambiente
urbano.

Diante dessa contextualizagdo, nota-se que a atuacdo dos
coletivos urbanos é direcionada para a formacédo de cidades
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mais inclusivas e democraticas, contra o urbanismo vigente
pautado no capital. (HORI, 2017, p.4)

Os coletivos urbanos artisticos “surgem como modos de organizagao
capazes de criar culturas defensivas diante de situacdes-problema vivenciadas
no espago urbano” (LIMA, 2015, p.41). Sdo grupos de poucas pessoas, que
surgem a partir de arranjos espontaneos, buscando enfrentar as dificuldades do
cotidiano, a partir de intervencdes artisticas e temporérias. Pallamin (2000, p.17)
nomeia esse fendbmeno, em que diferentes sujeitos buscam melhorias para seus
ambientes de “fazer urbanistica”. E para os envolvidos uma forma de contribuir
com a transformacdo dos espacos publicos, em que se altera ndo somente o
ambiente, como também outros individuos.

As intervencdes realizadas por esses grupos “dirigem-se ao passante,
gue como observador urbano, recebe seu apelo e pode estabelecer relacdes
diferenciadas com ela e com seus articuladores, exercitando seu senso estético
e critico”. (NARDIN e BOEL, 2013, p. 3388). Quando os agentes dos coletivos
trabalham com proposicbes inesperadas e provocativas propdem suas
indagacOes e suas reflexdes sobre o espaco publico e com isso, sugerem aos
individuos, que tem contato com a acdo, uma nova forma de enxergar e
experimentar o mesmo ambiente, dando visibilidade ainda, as necessidades e
potencialidades do mesmo. Estabelecem outras variacdes para serem
interpretadas pelos transeuntes, que podem alterar alguns signos ja pré-
estabelecidos.

Assim, acredita-se que essas formacdes sociais representam outra
maneira de mobilizacdo dentro das cidades e que a partir de seus fazeres
artisticos, conseguem criar novas relacbes espaciais e reflexdes artisticas,
sociais, politicas sobre os modos de vida em um espaco.

Dessa forma, desdobra-se o problema central deste estudo em uma
questdo que norteia o nucleo de investigacdo: Qual a importancia destes
coletivos urbanos nas cidades para a construgdo de uma nova relacdo entre
sujeitos diferentes e desses com 0s seus espacos publicos?

Para isso, utiliza-se como estudo de caso, o coletivo Lupa. Um grupo ativo
na cidade de Vicosa-MG desde 2015, que € formado por estudantes de
arquitetura e urbanismo da Universidade Federal de Vigcosa (UFV) e que

eventualmente recebe a participagdo de alunos de outros cursos da mesma

29



instituicdo. O grupo tem como finalidade intensificar o uso e a apropriacao dos
espacos publicos da cidade de atuagdo, com intervencgdes artisticas efémeras.

Assim, esta pesquisa buscou contextualizar o coletivo Lupa com um
aporte tedrico sobre os coletivos artisticos. Esta construcdo tedrica busca
levantar questbes a respeito das formas de atuacdo, de organizacdo dos
coletivos em geral e por fim, destacar a importancia desses grupos na dinamica
dos espacos publicos. Ainda, o estudo procurou compreender a relagdo desses
grupos com as cidades contemporaneas; entender a relacdo do coletivo Lupa
com outros coletivos ou com as pessoas que tem contato com suas intervengoes.

Em relagéo a metodologia, buscou-se fazer um levantamento a respeito
das caracteristicas observadas em outras bibliografias sobre os coletivos e usa-
las para descrever também o coletivo Lupa, estudo de caso desta pesquisa.

As informacdes a respeito do coletivo em estudo foram levantadas a partir
da observacdo participante da autora, das reunibes e dos momentos de
intervengdes, realizados durante os anos de 2016-17. Periodo que coincide com
seu fortalecimento na cidade de Vicosa-MG, quando suas ideias foram postas
em pratica e mais pessoas passaram a conhecer e comentar a respeito de suas
acoes.

Durante o periodo de observacgéao, o grupo definiu a forma de organizacéo,
calendario de reunides, alguns planos de atividades, criou uma pagina nas redes
sociais, como forma de relacionamento com a comunidade interessada em
participar ou que quisesse buscar informagao sobre o grupo e suas ag¢des. Ainda,
foram realizadas pelo grupo, neste periodo de observacdo, quatro intervencdes
artisticas e temporarias, que ajudaram na compreensao das suas repercussdes
perante a comunidade.

Todos os materiais produzidos pelo coletivo, como atas de reunides,
fotografias das intervencdes, sdo armazenados virtualmente e possuem livre
acesso, o0 que permitiu que fossem utilizados para descrever o coletivo.

A escolha do caso em estudo foi devida as agOes do coletivo terem
caracteristicas de artisticas e temporarias e também pela facilidade encontrada
pela autora em recolher as informacdes tanto de formacdo e organizacédo do

coletivo, quanto dos espacos de intervencgao.
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3.2 O que pretendem os coletivos urbanos artisticos nos espacos
publicos?

Pode-se entender por coletivo urbano artistico como a unido de “pessoas
interessadas em trabalharem no cruzamento entre acdes de contestacdo e
formas artisticas ndo convencionais”. (GONCALVES, 2010, p.1). Como expde
Lima (2017), esses grupos agem no sentido de promoverem uma perturbagao
criativa dos fluxos urbanos normatizados, a partir do questionamento do que é e
da proposta do que deve e o que pode ser a vida na cidade. Normalmente, eles
buscam questionar, a partir de suas intervencdes artisticas e temporarias, se as
condicdes dos espacos publicos estdo adequadas as atividades que neles estao
sendo desenvolvidas. Pretendem ainda, tornar esses mais amaveis,
democraticos, inclusivos e assim, propicios a apropriacao pelos seus USUArios.

Conforme escrevem Nardin e Boel (2013, p.3395), os coletivos urbanos
praticam a¢bOes que visam subverter a ordem imposta, que podem para elas,
serem comparadas as acBes de guerrilha, possuindo também taticas e
estratégias de ataque. As autoras entendem por estratégia, nesse contexto, o
objetivo da acéo artistica, como a mobilizacdo de diversos grupos para alcancar
a maior apropriacdo de espacos publicos e por tatica as acdes incisivas e
pontuais praticadas para alcancar o objetivo, como a escolha do design da acao,
espacos possiveis para sua realizacao.

Para alcancar seus propoésitos entdo, os membros dos coletivos trabalham
normalmente, com o destaque de informacfes presentes no cotidiano, de facil
“estranhamento”, quando diferentes do habitual. A partir de uma linguagem
artistica potencialmente comunicativa e efémera no espaco, produzem
temporalidades criticas sobre os espacos publicos. Apesar da brevidade das
intervencoes, elas sdo aceitas com intensa poténcia de transformacéo seja ela
estética, politica, social, pois como escreve Fontes (2011) elas apresentam a
capacidade de deixar marcas permanentes.

Nesse sentido, Paim (2009, p.34) observa algumas consequéncias das
acOes dos coletivos. A partir de seus estudos, a autora afirma que elas séo
processuais, porque ndo sao entendidas como um fato acabado, apontam
caminhos, que ao serem percorridos pelos individuos, podem proporcionar
novos significados ao espacgo; S&o positivas por provocarem situagoes,

experiéncias aos transeuntes; séo inventivas por criarem outras maneiras de
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fazer, de se viver, de perceber e por fim, sdo experimentais, considerando que
sao testes que podem ter grande reverberagéo, resultados ou néo.

Nesse contexto, 0s agentes responsaveis pelas intervencdes nédo
almejam criar obras de arte em seu sentido tradicional, mas objetos que partem
do fazer artisticos, com potencial para o estranhamento e com um viés ludico.
Esses podem também, interromper um habito, alterar o curso de um andar, de
um olhar pela cidade. (BIFF, 2011, p.33). Ou seja, os coletivos urbanos atuam
a partir de acdes artisticas e pontuais, conforme questdes urbanas urgentes, com
intuito de provocarem reflexfes, outros modos de ver o mesmo espaco, que no

final, podem acarretar acoes mais efetivas.

Ademais, seu papel [dos ativistas] ndo é o de resolver
problemas, mas o de chamar a atencao para eles, apresentando
pequenas alternativas, denunciando grandes dilemas, propondo
formas de intervencao politica e reflexiva que sdo a um s6 tempo
tedricas, préaticas e estéticas sobre o viver urbano. A forma de
atuacao dos coletivos passa a margem da velha alternativa
politica classica entre reformistas e revolucionarios, pois se
constitui em torno de atuagdes pontuais visando transformacdes
também pontuais, as quais ndo sédo entendidas como mera
reforma de algo dado previamente, mas como alternativa ou
invencédo de algo outro. (DUARTE e SANTOS, 2012, p. 43)

Duarte e Santos (2012) expfe a respeito entdo, dos objetivos modestos
dos integrantes dos coletivos, que tem consciéncia que ndo vao realizar obras
de grande porte e que nem vao ter solu¢des para todos problemas dos espacgos
urbanos, até porque ndo possuem estrutura para tudo isso. Atuam com poucos
recursos financeiros e com restricdo de aptiddes entre seus integrantes, que
trabalham com base no conceito de voluntariado. Para muitos dos coletivos, ja €
suficiente atuarem no campo de conscientizagdo, de alerta perceptual, de
proporem novas maneiras, baseadas na critica, de enxergar o préprio espago.
Araljo (2014) também escreve a respeito das intencbes modestas das

intervencdes temporarias nos espacos em que sao instaladas:

Seria no minimo ingénuo acreditar que intervencdes efémeras
pudessem criar solu¢des instantaneas e transformar realidades
consolidas de problemas de ordem urbana. No momento que a
intervencao é removida do local a paisagem circundante volta ao
estagio inicial. Todavia, apesar desses lugares continuarem 0s
mesmos, sua percepcao se transforma, supera-se o cotidiano e
cria-se uma memoria coletiva em torno dele, atuando na
apropriagdo desses espagos, criando novos cenarios e tornando
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visivel ao cidaddo comum novas possibilidades de seu uso,
agregando novos valores ao local, atuando de forma gradual
para melhorias urbanas. (ARAUJO, 2014, 12)

A oferta dessas novas experiéncias no ambiente urbano funcionaria como
uma “espécie de corrente positiva em que cada espaco potencialmente atraente
gue se concretiza como a intervencdo, cada vez mais vai estimular a sua
intervengdo temporaria e reinvengdo permanente”. (SANSAQ, 2013, p. 5). Uma
acdo pode reforcar outras com a mesma intencao, até se atingir o objetivo final,
qgue pode ser, por exemplo, uma mudanca de comportamento ou fisica de fato.
Em concordancia com essa ideia, Goncalves (2010) intitula os integrantes dos
coletivos urbanos como pensadores, criadores de estratégias de acdo, arquitetos
de atos que véo reverberar. (GONCALVES, 2010, p. 13)

Assim, percebe-se que as agdes artisticas possuem a “capacidade de
reverberacao importante: elas se encadeiam e podem engajar outros agentes,
em outros contextos, mostrando que as ac¢des cotidianas se interpenetram e
afetam a todo instante, atingindo varios individuos”. (GONCALVES, 2010, p.8).
E por isso, que Paim (2009) aponta que tanto essas acdes, quanto essas
formacdes sociais apresentam mobilidade. Para a autora, podem ser
reproduzidas em outros locais, pois 0s seus deslocamentos sao permitidos pelas
suas capacidades de se adaptarem a realidade do novo contexto, pelas
semelhancas entre os problemas que enfrentam. Nesse sentido, “cabe ressaltar
gque muitas acdes sdo constituidas em proximidade com outras lutas e
reivindicacbes de mesma natureza — mesmo quando ocorrem em situacfes e
lugares muito diferentes. ” (LIMA, 2017, p.10).

A respeito ainda da propagacéao da ideia de atuacao na cidade a partir de
intervencdes urbanas artisticas e temporarias, destaca-se o uso das redes
sociais por esses grupos. Elas permitem a divulgacéo desses tipos de trabalhos
e assim, que repitam em outros espacos que enfrentam problemas semelhantes.
Além disso, acbes efémeras ganham maior tempo de duragao nas redes virtuais,
para que além do registro, permita que outros individuos tenham conhecimento

da obra.

Divulgar e disponibilizar os trabalhos na internet, porém, € mais
do que alargar o campo de visibilidade das acdes efémeras. Ao
transportar relatos, fotografias, videos, textos e sensagdes para
a rede, o artista compreende que seu trabalho existiu
integralmente no momento de ocorréncia da acdo no espaco
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publico, mas que esse espaco se desdobra virtualmente. Assim,
tece-se uma esfera publica conectada tanto a realidade da urbe,
guanto a realidade social de nossa década — uma realidade
online. (SAMPAIO, 2011, p.12)

Portanto, € comum os coletivos urbanos divulgarem seus trabalhos nas
redes sociais para reverberarem no espaco dos meios de comunicacao,
construindo uma espécie de rede entre os espacos urbanos e o da midia,
ampliando em escala a experimentacdo desenvolvida no espaco fisico,
expandindo consequentemente a teia de interessados em participar.

A renovacao das formas de engajamento e de acao politica que esses
grupos propdem, vai muito além de criar um coletivo composto por individuos
com afinidades em comum, que estdo em constante crescimentos pelas
experiéncias que tem junto ao coletivo. Propde também, mobilizar mais pessoas
para se juntarem na busca dos mesmos interesses e vivéncias ou simplesmente
instigar nestes, reflexdes politicas, espaciais, estéticas. “(...) suas formas de
atuacgao politica visam articular a manifestagao publica de ‘quem’ séo e do que
guerem a experiéncia reflexiva de autotransformacéo e de transformacédo dos
outros e do mundo ao redor”. (DUARTE e SANTOS, 2012, p.44)

Todas essas experimentacdes da pratica urbana a partir do
cotidiano convidam para um debate sobre resiliéncia local,
entendida como a capacidade dos cidaddos em lidar com os
problemas e superar 0s obstaculos em conjunto, considerando
a importancia da histéria e dos simbolos do lugar para aquela
comunidade. Ajudam ainda a pensar uma abordagem &gil e
barata para a producdo do espaco, que pode resultar em
transformagdes a longo prazo ou em politicas urbanas de maior
abrangéncia. (MAZIVIERO e ALMEIDA, 2017, p11)

Portanto, a difusdo dessas novas atuacdes urbanas, prop0e outras
alternativas de planejar, discutir, construir e habitar a cidade e vém lancando luz
a temas sobre sociabilidade e construcdo coletiva dos espacgos publicos. Refletir
sobre esses temas significa notar outros modos de pensar e agir dos sujeitos
que vivem no espaco publico e descobrir que é possivel repensar esses. E dar
importancia em conhecer os motivos que levam grupos de pessoas a se
organizarem esporadicamente para alcangar seus objetivos em relagédo as
melhorias da cidade. Devem ser encarados como pecas chaves dentro dos
espacos publicos, pois sao eles que os vivem, que fazem parte do seu cotidiano
e conhecem cada ponto que deve ser mantido ou revisto.
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3.3 Organizacao e estruturacédo dos coletivos urbanos artisticos

Segundo Gohn (2011) os movimentos sociais sao “acdes sociais coletivas
de caréter sociopolitico e cultural que viabilizam formas distintas de a populagéo
se organizar e expressar suas demandas” (GOHN, 2011, p.335). Porém, os
coletivos urbanos artisticos, apesar de apresentar essa caracteristica, exibem
algumas outras que ndo permitem enquadra-los como apenas um movimento
social ou artistico.

Lima (2017) defende que os coletivos urbanos sao grupos complexos, de
carater impreciso e difuso, de dificil definicdo quanto aos principios que articulam
e demandas que expressam. Ele concorda que as novas ac¢des sociais para
reivindicacbes urbanas, desafiam as proprias no¢bes de movimento social e
ativismo. Na busca de conceituacbes, o mesmo autor (2017) recorre ao
arcabouco tedrico dos movimentos urbanos produzido em décadas recentes
para tentar delimitar essas a¢des no tempo e espaco das cidades brasileiras
(LIMA, 2017, p.3). Por fim, 0 autor expressa que esses novosS grupos estéo

articulados com ideias de “novos movimentos sociais” e “novos ativismos”:

Na década de 1980, essa percepgado geral comecga a ser alterada
pelo entendimento de que 0s movimentos sociais teriam sofrido
inflexdes consideraveis. S&o recorrentes as interpretacdes
associadas as ideias de “novos movimentos urbanos” e “novos
ativismos”, cada qual elegendo um angulo particular, mas em
geral referindo-se ao conteiddo das mobilizacbes, ao
antagonista, aos pressupostos de atuacdo e aos direitos
reivindicados. Laclau (1983) afirma que, com os “novos”
movimentos, rompeu-se a unidade entre estas categorias, o que
foi tornando cada vez mais impossivel a tarefa de identificar um
sistema ordenado e coerente que permitisse estabelecer as
"posicdes de sujeitos" em campos de disputa. Os proprios temas
a que os movimentos se referiam se tornaram difundidos,
sugerindo que a esfera urbana vinha acumulando crescente
complexidade. Na dificuldade em atacar apenas um problema,
as lutas na cidade apontavam uma tendéncia de vinculos
ampliados, com grupos e movimentos criando solidariedades
novas e deixando de lado relagBes mais estaveis. Segundo
Gohn (2011), o paradigma dos Novos Movimentos Sociais
(NMS) amplia os aspectos como identidade, autonomia e
subjetividade imiscuidos as representacdes politicas. (LIMA,
2017, p.5)

Para Lima (2017) estes novos movimentos sociais ndo estado superando
0S movimentos existentes, h4 a coexisténcia. Todos eles exemplificam as
transformacdes de lutas e outras tantas reformulacbes que surgem nesse

cenario contrastado das urbes. Para ele ainda, “(...) esses grupos de presséo
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despontam hoje como um movimento social urbano disperso, sem matriz de luta
definida, ou base social comum, mas que vem desafiando com suas criticas 0s
liames da acao coletiva na cidade”. (LIMA, 2017, p.14)

Ja Goncalves (2010) admite, que apesar de nogdes como “mobilizacéo
politica”, arte urbana e ativismo se aplicarem a esses grupos, para ele também
nao constituem propriamente uma forma de ativismo, um movimento social ou
artistico, ainda que, possam em alguns casos estarem ligados a movimentos

diversos em funcéo das a¢des que realizam. Para o mesmo autor,

(...) podem ser caracterizados como um “intervencionismo” que
se da em um regime de impermanéncia, de contrato flexivel, que
se distancia de formatos associativos rigidos e também da
conjuracdo da cristalizacdo de uma linguagem e de um modo
operativo. (GONCALVES, 2010, p.6)

Goncalves (2010) defende que enquanto os movimentos sociais estado
associados a planos, que abrangem atividades e agcfes a serem realizadas a
longo prazo, os coletivos podem escolher atuar mais definitivamente em
projetos, que consistem na sistematizacdo de partes prevista no plano. Estao
assim, mais relacionados com a¢des pontuais e urgentes, sejam eles de cunho
artistico ou politico, ainda que, as vezes, essas duas instancias se relacionam.
Hierarquicamente, o plano vem antes do projeto, pois o ultimo trabalha com itens
do outro. Ou seja, enquanto 0s movimentos sociais trabalham com politicas mais
amplas, os coletivos trabalham com as micropoliticas. Por isso, vale ressaltar,
gue podem haver situacdes em que as intervencdes dos coletivos podem
conversar com alguma ideologia defendida por um movimento social.

Por fim, pode-se observar que os coletivos representam uma recente
forma de mobilizacdo urbana, pelas estruturas ndo burocraticas e até informais,
a falta de rigidez de identidade, a adesado as ac¢des do grupo por afinidade, que
as vezes, torna a participacao de alguns agentes como temporaria. Sao formas
organizadas e espontaneas forjadas num “[...] arduo e paciente ‘trabalho de
formiga’, de organizacao e estruturacdo de pequenos nucleos na tentativa de
enfrentar as agruras do cotidiano. ” (EVERS, 1984 apud LIMA, 2017, p.6)

S&o coletivos que realizam intervengbes que colocam em
movimento agdes muito diversas, envolvendo praticas como
ocupagOes, derivas urbanas e interferéncias nos lugares,
portanto, raramente recorrem as formas tradicionais de protesto
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— como as passeatas, por exemplo. Esses coletivos encaram os
espacos publicos como fonte e principal foco de suas
inquietagbes, investem em praticas autogestionarias e
colaborativas e reinem baixo nimero de participantes — na casa
das dezenas. Mas vém conseguindo mobilizar campos
significativos da sociedade a respeito dos temas que disputam.
Possuem base social diversa e ndo se apresentam
essencialmente como uma luta popular, de modo que nado se
presume uma identidade comum e relativamente estavel entre
seus integrantes. Isoladamente, n&o chegam a ser
representativos, mas se tomados em seu conjunto ajudam a
compreender novos contornos na topografia dos protestos
urbanos. (LIMA, 2017, p.3)

Dessa forma, esses movimentos privilegiam em seus planos
organizacionais, “(...) formas autogestionarias, onde as ac¢fes coletivas ocorrem
sem que seja atribuida clara definicdo do papel de cada integrante, sendo suas
posicdes e competéncias cambiaveis no decorrer do processo contencioso”.
(LARANA, JOHNSTON e GUSFIELD, 1994, p.7-8 apud LIMA, 2017, p.6). Na
maioria das vezes, como 0 processo de mobilizacdo € muito rapido, pela
urgéncia dos projetos que trabalham, os individuos ao se envolverem com o
coletivo, ja aparecem com ideias e materiais direcionados para onde querem
operar. Ainda, durante o planejamento e a execu¢ao da acéo, cada integrante
ajuda conforme pode e no final, ela acontece como um projeto colaborativo.

Dessa forma, na maioria das vezes, devido a necessidade de rapidez de
trocas de informacéo entre diversas pessoas, € nas redes sociais também que
sdo construidas zonas de colaboragcdo, onde os agentes se envolvem com
ideias, debates, trocam experiéncias, planejam e organizam a agdo em conjunto.
Para esses coletivos artisticos eventos, reunides com moradores, encontros com
passantes (espacos presenciais), blogs e listas de discussédo na internet (espaco
virtual) aparentemente tém o mesmo status ou mesma importancia de viabilizar
encontros e enfrentamentos (GONCALVES, 2010, p.14).

Ao adotarem os espacos virtuais colaborativamente para discussoes, para
se organizarem, permitindo que as pessoas contribuam da forma que podem e
em conjunto, sem classificacdes de competéncias, esses grupos ja revelam a
repulsa que manifestam em relacdo as hegemonias, em aspecto solido e
hierarquicamente estabelecido (LIMA, 2017, p.7). Portanto, definem fazeres que
ndo obedecem a decisbes tomadas por um nucleo fechado, sao

descentralizados, ndo-hierarquizados e compositivos de muitas falas.
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Ainda, a respeito da forma de organizacdo, os coletivos artisticos se

formam por afinidades ideolégicas, como escreve Gongalves (2010):

As “obras-acbes” surgidas nesse contexto costumam ser
realizadas segundo o principio da “afinidade especifica e
temporaria”: membros de um grupo podem participar de mais de
um projeto, inclusive do de outros coletivos. E o funcionamento
“conexionista” e ‘“reticular’ da organizacdo em rede, da qual
essas praticas sdo um exemplo e, ao mesmo tempo, a base
dessas formas de criacdo e de mobilizacdo social.
(GONGALVES, 2010, p.6)

Os integrantes dos coletivos se unem a partir de afinidades ideologicas
especificas, porque normalmente suas participacbes ndo sao em todos 0s
projetos. Observa-se que esses grupos sdo estruturalmente ndmades, onde
seus membros unem-se apenas em fungéo de acdes concretas e imediatas, em
gue se reconhecem e apresentam certa afinidade. Ou seja, s6 se envolvem com
uma situacao a ser trabalhada pelo grupo, se admitem que aquela também |he
afeta e é necessaria.

Assim, os coletivos se estruturam para aquele fim especifico e em
seguida, podem se refazer até mesmo com novos participantes em funcéao de
um outro projeto ou ainda, podem se decompor para, logo adiante, seus
componentes se agruparem em outras formacdes. Paim (2009) aceita também
a ideia de que alguns coletivos “(...) possuem uma formacéao fixa e determinada
internamente, outros um nucleo central em torno do qual se agregam distintos
parceiros de acordo com os projetos em execucgao” (PAIM, 2009, p.11-12), que
de toda forma, possibilita aos integrantes do coletivo escolherem atuar em uma
acao ou nao.

Nessa mesma perspectiva, Gongalves (2010) escreve que esses grupos
possuem uma forma operativa na qual as suas praticas “sao elas proprias muitas
vezes a extensao ou a constituicdo mesma de uma rede: rede de acdes, atores,
situacdes e momentos, que se enredam e produzem, no instante, uma poténcia”
(GONCALVES, 2010, p.4-5) (Figura 06).
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Possivel membro

f Membros que ndo  apresentaram

afinidades com o tema trabalhado pelo
coletivo naquele momento.

Coletivo A

Membros com afinidade especifica (a
causa da intervencéo)

Membros de um grupo podem participar de mais de um
projeto, inclusive de outros coletivos.

Coletivo B

Figura 06- Representacdo da formacdo em rede dos coletivos urbanos. Elaborado pela autora,
2017.

Gongalves (2010) ainda caracteriza as ac¢des dos coletivos urbanos
artisticos como uma légica de acéo reticular e conexionista, por essa capacidade
de unirem varias disputas em um mesmo grupo, varios autores e permitirem com
facilidade, trocas de informacdes entre individuos diferentes.

Ainda, como o objetivo em luta em cada acao a ser executada, se torna
proprio a cada um que escolheu participar, pois entendem como pertencentes
aguela realidade, Goncalves (2010) defende que “o emocional e a partilha dos
sentimentos regem o0s encontros, formam e cimentam os lacos sociais e forjam
o sentido de pertencimento de grupo” (GONCALVES, 2010, p.6). Nesse mesmo
sentido, Paim (2009) afirma que “a amizade tem um papel aglutinador entre os
participantes do coletivo” (PAIM, 2009, p.18). A explicacdo é porque os agentes
de intervencdo se relacionam segundo a logica de rede, onde as acbes e 0s
atores sdo temporarios e tudo acontece muito rapido. Tal fato, ndo permite que
criem o sentido de um grupo duradouro e com uma Unica identidade de luta, o
que, ao contrario, seria um dos motivos responsaveis em aglutinar sempre as
mesmas pessoas em todas as acoes.

Nesse sentido, sabe-se que ao considerar “(...)a identidade ideoldgica
coletiva, existem dentro desses grupos diferentes ideologias, desejos e anseios
individuais com suas diferentes temporalidades, marcas culturais e criagdes
especificas, entretanto, convergem, para a que os une”. (NARDIN e BOEL, 2013,
p.3395). Em concordancia, Lima (2017) expde que entdo “ndo ha possibilidade
de delimitar, e presumir identidade comum entre seus integrantes, ela é sugerida
pela proximidade dos problemas que enfrentam” (LIMA, 2017, p.14) naquele

momento especifico de cada acdo. Por isso, o grupo é formado a todo tempo,
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por diferentes autores e sempre vao existir dentro desse coletivo maior, nucleos
com interesses diversos, mas que se relacionam segundo 0s interesses em
comum em pauta.

Portanto, de uma forma geral, “coletivos sdo agrupamento de artistas ou
multidisciplinares que, sob um mesmo nome, atuam propositalmente de forma
conjunta, criativa, autoconsciente e ndo hierarquica”. (PAIM, 2009, p.11). Como
escreve Gongalves (2010, p.4), o que leva a maioria das pessoas a participarem
sao as acles. Dessa forma, sdo constituidos entdo, por atores diversos e néo
necessariamente no formato de uma organizacao formal e centralizada.

Ainda sobre essa formacéo heterogénea dos coletivos urbanos, que nao
permite definir uma Unica identidade luta, observa-se que é ela que garante
também, que as discussfes dentro do coletivo se tornem mais ricas, no sentido
de existir uma pluralidade de ideias. Cada integrante tem uma perspectiva sobre
0 espaco em que vive, e assim, traz para 0 grupo tdpicos diversos para
discutirem e atuarem. No final, os temas propostos recebem apoio de outros
membros, que colaboram para que eles se realizem de fato. Dessa forma, é essa
multiplicidade de atores que permite dizer, que “os coletivos urbanos se
caracterizam pela pluralidade de ideias e valores cuja consequéncia é a continua
elaboracdo de novas identidades e conteudo de luta”. (LIMA, 2017, p.6).

E da composicdo de um lugar de discuss&o que os individuos revelam
conexdes, diadlogos e tensdes com 0s espacos publicos. Realcam a percepcéo
destes a partir de uma geografia coletiva (BERTUCCI, 2015, p.24). Sendo assim,
esses grupos sO existem, sobretudo, no momento em que criam espacgos de
discusséo e de atuacédo coletiva. (DUARTE e SANTOS, 2012, p.41).

A formacao desses grupos de discussao e atuacao coletiva permite que
energias sociais antes dispersas sejam canalizadas e potencializadas por meio
de suas praticas em fazeres propositivos (GOHN, 2011, p.336), os quais tem
como intuito atingir as mudancas em relacdo aos pontos revelados nas suas
discussdes. Os coletivos urbanos sao, portanto, pontos de encontros, onde os
individuos com os mesmos interesses tém a chance de unirem forgcas para
alcancar objetivos em comum.

Além disso, “ao realizar essas acdes, projetam em seus participantes
sentimentos de pertencimento social” (GOHN, 2011, p.336), que contribuem
para a busca constante de cada um, de contribuir cada vez mais e da melhor

forma com a melhoria dos seus ambientes. Ou seja, 0s coletivos conseguem
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apresentar todos 0s agentes sociais envolvidos como responsaveis pelos seus
espacos e capazes de eles mesmos provocarem as transformacoes
necessarias, baseado na cultura do DIY- “Do it Yourself’.

A cultura DIY diz ‘ndo’ a ideia de que ha uma resposta estabelecida, e
‘sim’ ao empoderamento individual para em favor do desenvolvimento. “(...) a
ética do Do It Yourself busca vencer a ideia de que proverdo por nés. NoOs
proveremos por ndés mesmos, por meio da educagdo mutua, das decisbes
tomadas no coletivo. Encaixa-se em um conceito mais abrangente de uma
sociedade ideal” (CARLSSON, 2008).

Dessa maneira, se as acoes dos citadinos forem devidamente fomentadas
e administradas, as comunidades podem canalizar a energia dos individuos, que
querem fazer a diferenca, para assim, fortalecer ainda mais os seus vinculos
com os espacos publicos, através de uma cultura proativa pelo cuidado. Altera-
se com isso, positivamente, a relacdo do cidadao com a realidade espacial de
suas cidades, a partir do estimulo de um sentimento de cuidado e identificag&o.
Nesse sentido, ao individuo escolher entdo, fazer parte de um coletivo urbano,
deixa de ser um mero usuario, expectador dos espacos publicos e passa a ser
um agente ativo, participante.

Por fim, ap6s o levantamento tedrico a respeito dos coletivos urbanos,
sobre suas formas de atuacéo, organizacdo e operacao, busca-se no préximo
tépico fazer uma correlacdo com o que é também analisado no coletivo Lupa, ao
mesmo tempo que descreve suas caracteristicas. Para maior entendimento,
apresenta-se um quadro resumo com as constantes observadas nas referéncias

citadas acima.

Quadro I: Resumo das constantes observadas nos coletivos urbanos artisticos.

Produzem agdes efémeras em constantes mutagdes, continuos
deslocamentos (PAIM, 2009);

Sdo ag¢des processuais, positivas, inventivas e experimentais (PAIM,
2009);
As acOes tomam o espago como elemento de trabalho; Projetos
pontuais.
O intuito do grupo é propor a saida da rigidez das ideias prontas e
revelam outras possibilidades (PAIM, 2009);
Fazeres que ndo obedecem a decisGes tomadas por um nucleo
Estrutura/organizacdo fechado, sdo descentralizados e compositivos de muitas falas
(PAIM, 2009);
Sem matriz de luta definida (LIMA, 2017; GONCALVES, 2010);

Atuacao
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nao-hierarquizados; (GONCALVES, 2010)

Podem ter mobilidade (PAIM, 2009);

Formacdao em rede (GONCALVES, 2010);

Os membros do coletivo se relacionam segundo uma légica de
afinidade especifica (GONCALVES, 2010);

Utilizam auto-organizacdo e sdo auto gestionarios. Também s3o
modos de fazer desburocratizados e rapidos (PAIM, 2009;
GONCGALVES, 2010);

Contam com autoria coletiva em, pelo menos, algumas etapas do
projeto (PAIM, 2009);

Usam o ciberespago como espago de pratica ou como meio para
sua organizac¢do ou difusdo (PAIM, 2009);

Podem ser organizados por coletivos de artistas ou como formacgao
heterogénea (PAIM, 2009; GONCALVES,2010).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

3.4 O coletivo LUPA

Em relacdo a formacdo, o coletivo Lupa € um grupo de alunos de
Arquitetura e Urbanismo, que se encontram em diferentes periodos letivos da
Universidade Federal de Vicosa (UFV) e recebe eventualmente, até o0 momento
de observacéo, a participacao de alunos de outros cursos da mesma instituicao.
Muitos desses estudantes estdo envolvidos com pesquisas, projetos
relacionados com diversas areas de conhecimento ou com outras mobilizacdes
sociais referentes as causas urbanas, sociais, culturais e isso faz com que o
Lupa abarque uma pluralidade de ideias e valores.

Assim, o coletivo demonstra ter uma formacéo heterogénea, que permite
a circulacdo em suas discussfes, de pensamentos e conhecimentos bem
diversificados. Procuram discutir sobre problemas ambientais, sociais, culturais,
politicos, como a falta de lixeiras ou mais arvores pela cidade, problemas de
mobilidade, resgate histérico-patrimonial e atuam conforme a urgéncia de cada
caso debatido. Dessa forma, € dificil definir uma identidade de luta para o grupo,
assim como acontece com outros coletivos, como defende Lima (2017).

A formacéo do grupo € desde 2015, e seus integrantes atuam com poucos
recursos, até porque sao todos estudantes. Quando iniciaram as mobilizacbes
para gue surgisse 0 grupo, eram poucos alunos interessados em participar das
ideias do coletivo, na média de seis alunos. No ano de 2016, dezessete
integrantes e em 2017, treze individuos se reconheciam como membros do
coletivo Lupa, isso sem considerar as participacbes eventuais. Paim (2009)

escreve que os coletivos podem ter um “ndcleo central em torno do qual se
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agregam distintos parceiros de acordo com os projetos em execugao” (PAIM,
2009, p.11-12) e a mesma ideia se aplica ao grupo em estudo. Assim, é bom
ressaltar, que nem todos os individuos continuaram como participantes do
primeiro até o ultimo ano de observacdo do Lupa para esta pesquisa e ainda,
nem todos membros participaram de todas as etapas para a realizacado de uma
intervencdo. A participagdo desses no grupo varia de acordo com a
disponibilidade de horéario para as reunifes, definido muito pela carga horaria do
periodo letivo a ser cursado por cada um ou pela afinidade com a intervencéo a
ser realizada. Ou seja, hd uma sazonalidade de participacédo dos integrantes do
coletivo Lupa, o que permite identificar a l6gica de producdo em rede, como €é
sugerido por Gongalves (2010), onde variam 0s seus atores, as suas acoes, as
situacdes trabalhadas e as experiéncias.

Como ja mencionado, as mobilizacdes do coletivo Lupa comecaram a
partir de reunides com um pequeno numero de pessoas. Nestes encontros as
discussbes foram sobre as experiéncias de alguns membros em outros coletivos
ou sobre o que alguns ja haviam estudado sobre essas formacdes sociais. Ainda
foram levantados pensamentos e visfes de cada integrante sobre os problemas
gue vivenciavam na cidade, que Ihes permitiam a definicdo de alguns planos de
acOes com as intervencdes artisticas.

Dessa forma, a ideia de atuacao coletiva, para chamar a atencdo dos
problemas urbanos de Vigcosa surgiu no Departamento de Arquitetura e
Urbanismo da UFV, a partir do momento que alguns alunos que participaram de
outros grupos de mesmo carater em outras cidades, relataram como foram suas
experiéncias positivas e os resultados satisfatorios que alcancaram. Os relatos
contagiaram outros alunos, interessados em obter os mesmos efeitos na cidade
de Vicosa. Ainda, esses receberam apoio de alguns professores do mesmo
departamento, que ja realizavam estudos sobre esse novo tipo de mobilizagéo.

E importante destacar que a maioria desses integrantes, que repassavam
seus conhecimentos alcangados em outros grupos, vieram de cidades de portes
maiores, como Sao Paulo e Belo Horizonte, onde os coletivos urbanos tém maior
efervescéncia. Ja os outros integrantes, que apoiaram a ideia de formar o
coletivo, além de escolherem serem agentes ativos em Vigosa, se tornam capaz
de também repassarem o conceito de coletivos urbanos para outros individuos
ou de até atuarem em outras cidades. Assim, o coletivo Lupa € consequéncia da

divulgacdo de experiéncias em outros coletivos e na mesma perspectiva, seus
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integrantes podem também motivar o surgimento de outros novos, em lugares
diferentes. Como afirma Gongalves (2010, p.8) os coletivos tém a capacidade de
reverberarem e criarem uma rede entre os ambientes urbanos, que expandem
consequentemente a teia de participantes engajados ativamente com temas
urbanos.

A escolha do nome do Coletivo foi inspirada na sua intencao de atuagéo
na cidade. Dessa forma, assim como uma lupa tem a fung&o de aumentar aquilo
gue a visdo ja ndo consegue mais enxergar, o Coletivo queria dar énfase a
pontos problematicos dentro da cidade. Tornar visivel uma realidade que os
olhos dos cidadédos ja ndo notam mais, seja por costume, por falta de tempo, de
interesse ou até mesmo, por falta de maiores rela¢cdes com 0s espacos ou entre
os individuos.

Para isso, os alunos reconhecem o fazer artistico como poténcia
comunicativa dentro do espacgo urbano e toma ele como eixo norteador das suas
acOes e atividades dentro do coletivo. Acreditam ainda, que acdes efémeras, tem
a capacidade de provocar maior “estranhamento” da obra na paisagem e entre
os individuos que tem contato com a mesma.

Dessa forma, os integrantes do Coletivo Lupa, assim como outros grupos
de mesmo caréater, ndo estdo interessados em resolver problemas, mas chamar
atencdo para aqueles que passam despercebidos pelos transeuntes nos
espacos publicos e que de tdo rotineiro, passam a ser aceitos como a unica
possibilidade para aquela situacdo. Para isso, apresentam suas acdes com
taticas e estratégias de ataque, como defende Nardin e Boel (2013). Nesse caso,
por estratégia entende-se o0 objetivo das suas intervencfes urbanas de
despertarem olhares criticos em relacdo aos espacos publicos: a busca do
engajamento de mais pessoas na causa e também o incentivo de maiores
relacdes interpessoais. Como taticas, tem-se as proprias experiéncias que essas
acOes oferecem, que sdo capazes a partir de suas caracteristicas delineadas
pelos membros do coletivo, interferir no espacgo e na percepgdo dos individuos,
que tem contato com a acao.

Durante o periodo de observacéao foram realizadas quatro intervencdes
nos espacos de interesse do coletivo Lupa. Sao intervengdes que utilizam modos
préprios de fazer e que apresentam propadsitos diferentes. Sendo que, em todos
0s casos elas incentivam relagdes, seja entre individuos diferentes ou desses

com o proprio espago. Ainda, algumas das intervengdes expressam a vontade
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de incentivar que as pessoas observem seus espacos de outras formas. Todas
estas questdes de intervencdo foram sugestdes de algum membro dentro do
coletivo, que recebeu apoio e ajuda de outros integrantes interessados nos
propésitos da acao.

Nesse sentido, a primeira intervencéo realizada pelo grupo, foi colocar
uma faixa de pedestre itinerante, feita em lona, onde ela era necessaria pelo
grande fluxo de pedestre e n&o estava demarcada na via (Figura 07). A segunda
foi colar pequenos adesivos proximos aos buracos nas calcadas, que remetiam
a curativos. Uma intervencao titulada de curativos urbanos, que ja aconteceu em
outros lugares devido principalmente, a sua divulgacéo nas redes sociais (Figura
08). A terceira foi espalhar pela Universidade Federal de Vigosa, em pontos de
espera como parada de oOnibus, hall de departamentos e da biblioteca central,
pequenas caixas que continham bilhetes com mensagens motivadoras. A
sugestdo era que as pessoas também deixassem um bilhete, quando pegasse
um outro. Esperava-se que os individuos interagissem e criassem relagdes entre
eles (Figura 09). A ultima intervencao observada foi a colagem de fitas adesivas,

demarcando o caminho de uma fila no restaurante universitario, a qual € confusa

em horérios de grande movimento de estudantes no local (Figura 10).

Figura 07- Intervencdo da faixa de pedestre/ Figura 08 -Intervencdo dos curativos urbanos/
Figura 09 - Intervencdo dos bilhetes/ Figura 10 -Intervencédo Fila do R.U. Fonte: Acervo do
Coletivo Lupa, 2016-17
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Na primeira intervencdo, um namero consideravel de passantes sentiu a
vontade em atravessar a rua pela faixa itinerante, assim como 0s motoristas
respeitaram a sinalizag@o temporaria. A intervengéo dos curativos urbanos teve
uma grande repercussao nas redes virtuais de comunicacdo, embora, nas ruas
0s adesivos se mantiveram por menos tempo que o planejado pelo coletivo. A
acado dos bilhetes foi elogiada por varios individuos nas redes sociais e as suas
caixas mantiveram um fluxo continuo de mensagens. A intervencado na fila do
restaurante universitario foi elogiada pelos passantes e usuarios do espaco, mas
apenas em alguns dias a demarcacao da fila foi respeitada.

Portanto, de forma geral, as intervencdes realizadas no periodo de
observacdo, repercutiram da forma positiva e algumas surpreenderam o0s
integrantes do coletivo Lupa com os seus resultados, como foi o caso da
intervencao da faixa de pedestre e a dos bilhetes nos pontos de espera. Varias
pessoas, que tiveram contato com as agfes, realcaram reflexdes, criticas e
sentimentos em relacdo a atuacdo do coletivo e muitas delas também, sentiram

a vontade em participar e interagir com a acdo, além de mostrarem interesse em

conhecer melhor essa forma de mobilizacdo (Ver figuras 11, 12 e 13).

Figura 11 — Interagdo com a faixa de pedestre itinerante ao atravessa-la / Figura 12 — Interagdo
com a intervencao dos bilhetes/ Figura 13 — Bilhetes depositados por outros individuos. Fonte:
Acervo do coletivo Lupa, 2016-17

A intervengdo dos curativos urbanos, por exemplo, mostra que o Lupa
mantém afinidades e relacdes com ideias de outros coletivos, ao promover em
Vicosa uma acéo que também aconteceu em outras cidades, por outros grupos.

O que exemplifica também o conceito apresentado por Paim (2009), de
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mobilidade das intervenc¢des dos coletivos, que podem se adaptar e acontecer
em outros contextos, pela proximidade entre seus problemas. No caso dessa
intervencado ainda, as redes sociais foram as responséveis para sua divulgacao
e assim, difusdo nos espacos onde ocorreram, assim como na cidade de Vicosa.

Observa-se entéo, que essas redes virtuais de comunica¢ao sdo também
instrumentos utilizados pelo Coletivo Lupa para se manter atualizado em relacéo
as acgoOes de outros grupos. Essas oferecem inspiragdes para algumas de suas
intervencoes, ja que algumas cidades apresentam dificuldades semelhantes aos
de Vicosa. Esses meios virtuais também oferecem a oportunidade de publicacéo
dos trabalhos do Lupa, importante para repassarem como foi a experiéncia para
outras pessoas, que ndo tiveram a oportunidade de ver a obra. Além disso, € a
partir dessa iniciativa, que passam a ter conhecimento sobre as criticas dos
individuos, que se sentem a vontade em se expressarem, em relacdo as suas
intervencdes artisticas. O que contribui para que os membros do coletivo
percebam qual foi a repercussdo das suas atuacdes dentro dos espacos
trabalhados e assim, se alcancaram o que esperavam.

Quando a intervencéo dos curativos urbanos foi realizada em Vicosa e
teve os seus registros fotograficos publicados nas redes sociais de alguns
integrantes do coletivo Lupa por exemplo, observou-se pelos comentarios de
outros individuos, que esses se sentiram empolgados em realizar a mesma acéo
em suas cidades, que enfrentavam o mesmo problema realcado na intervencéao.
Dessa forma observa-se, que pessoas com contato direto com os integrantes do
Lupa, ja foram contagiadas com ideias de acdes coletivas para melhoria de seus
espacos publicos.

Ressalta-se entédo, que os coletivos urbanos podem ganhar forcas como
forma de resisténcia as situacdes problematicas, se espalhando para outras
cidades, até mesmo as menores, como ja exemplifica Vicosa?. Uma cidade
universitaria, de médio porte, pertencente ao interior do estado de Minas Gerais
e que, assim como as grandes cidades, apresenta dificuldades urbanas, seja na
area de mobilidade, de preservacdo ambiental e desvalorizacdo dos sitios
patrimoniais em favor da especulacdo imobiliaria. Sdo esses problemas que

oferecem, tanto a outros coletivos como ao Lupa, a oportunidades para atuagao.

2 “Vigosa € um municipio de médio porte localizado na Zona da Mata mineira, e possui
aproximadamente 77.502 habitantes (IBGE, 2014) e uma populagdo “flutuante” estimada em
quase 20 mil pessoas que migram para a cidade devido a existéncia de instituicdes de ensino
superior”. (MARIA; FARIA e STEPHAN, 2014, p.38)
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Tal fato vai de acordo com o que afirma Lima (2017), que as acfes dos coletivos
urbanos séo organizadas em proximidade com lutas e reivindicagcdes de mesma
natureza em outros espacos pela semelhanca de alguns de seus problemas.

Em relacdo ao modo de reunir esforcos para as acdes do coletivo Lupa,
destaca-se que tudo que € executado parte de uma discussao coletiva, apesar
de existir dentro do Lupa, grupos menores assumindo tarefas especificas para
que seus propositos acontecam. Assim, a organizacdo do Lupa se da de forma
descentralizada, operada por varios nucleos mobilizados. Esses determinam
uma das responsabilidades de cada membro dentro do coletivo e sao
constituidos por quantos integrantes se sentirem a vontade com aquela funcgéo.
Estes nucleos definem encargos como a divulgacao dos trabalhos e do grupo,
principalmente pelas redes sociais, controle financeiro e aquisicdo de materiais,
planejamento das acfes e redacdo das atas das reunides.

Além dessas func¢bes, cada membro do coletivo colabora com o que pode
para a realizacdo ou producdo da intervencdo artistica, seja ao recortar,
desenhar, colar, ou dispor de materiais. A forma de organizacdo € sem o
estabelecimento de hierarquias das competéncias, mesmo existindo os
“nucleos” definidos, pois os membros podem escolher realizar as funcdes que
lhes séo atribuidas ou ndo. E ainda existe um sentido horizontal de trocas de
informacdes e de tomada de decisdo dentro do grupo, pois realizam uma reunido
para qualquer atitude ou deliberacdo a ser adotada, para que ela seja assumida
em conjunto. Assim, nenhum membro se reconhece como lider dentro do grupo
e participam aqueles que tem interesse e podem ajudar de alguma forma.

Para escolha de lugares da cidade onde suas acdes sdo de necessidade
maior, antes da efetivacdo da intervencdo, eles realizam entre a populacao
estudos de percepcao, a partir de instrumentos como questionarios, entrevistas
ou apenas notam a preciséo de intervirem pela observagéo do espaco.

O fato dos membros do Coletivo morarem na cidade de Vigosa, alguns
por mais tempo que outros, possibilita a eles a vivéncia dos problemas urbanos
da cidade e por isso, sao capazes de reconhecerem criticamente os que atingem
com mais frequéncia os espacos publicos e que precisam por isso, serem mais
realcados.

Em algumas disciplinas da grade curricular do curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFV, os alunos envolvidos no Lupa, sdo também orientados em

relacdo ao planejamento de intervengdes urbanas, a identificarem os problemas,
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a proporem modificacbes aos espacos conforme as exigéncias dos seus
usuarios e ainda, tomam conhecimento sobre as politicas do direito a cidade.
Todos esses fatores contribuem para a melhor implantagéo de suas agdes nos
espacos publicos. E se observar de forma inversa, suas atuacdes nos ambientes
publicos Ihes garantem vivéncias praticas do que aprendem na teoria, dentro das
salas de aula, o que os preparam como futuros profissionais da area.

Apbs decidirem qual questao é mais emergente a ser trabalhada e quais
os locais de intervencéo, procuram elaborar a acdo. A preocupacéo maior é que
esta seja realizada a partir de materiais removiveis, que torna a acao efémera e
com maior capacidade de provocar o “estranhamento” entre os transeuntes.

Os integrantes do coletivo se relinem também para discutirem sobre
outras experiéncias artisticas e coletivas realizadas em outras cidades, a fim de
engajar outros participantes. Além disso, fundamentam teoricamente suas
intervencgoes.

Por fim, como a movimentacao para que surgisse o coletivo Lupa iniciou-
se recentemente, suas atuacfes abrangem até 2017, apenas a area central de
Vicosa e conta prioritariamente com alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo
e sem a participagcédo da populagcédo “ndo-universitaria” de Vigosa, ainda, que o
interesse do grupo seja o contrario. A aposta é que com o tempo o grupo ganhara
mais realce e passara a contar com a participacdo desses outros individuos,

garantindo ainda maior diversidade de opinides nas discussdes.

3.5 Consideracgdes finais

ApoOs este estudo, considera-se entdo, a respeito de como estas
mobilizacées de cunho artistico, cultural e politico estdo repercutindo de forma
positiva nos locais onde ocorrem, principalmente em grandes centros urbanos e
assim como consequéncia, observa-se que estdo se espalhando para outras
localidades de portes menores, como ocorre na cidade de Vigosa, com a
formacao do coletivo Lupa.

Assim como ocorreu em Vicosa, as pessoas observam os efeitos
satisfatorios das acdes artisticas nas cidades, interessam pelos seus aspectos
lidicos de trabalharem questdes urbanas e sdo motivadas a repetirem as
intervengdes em outros espacos, com intuito de alcancar os mesmos resultados.
Em comprovagéo que estdo formando uma rede positiva de ac¢des, onde cada

vez mais, os individuos estdo sendo provocados a sairem da inércia, pela
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relevancia que alguns espacos estdo ganhando com a presenca das
intervengdes artisticas.

Como a dinamica da cidade é pertinente a todos os que convivem com as
consequéncias de suas transformacdes, os movimentos dos coletivos urbanos
surgem como um fazer artistico, que prop0de interatividade, ao envolver o cidadao
como responsavel em potencial, a partir de uma analise critica e pessoal da
cidade. Observa-se assim, que 0s coletivos sdo capazes de instigar a
consciéncia das pessoas como participantes, e ndo apenas usuarias.

Dessa forma, algumas pessoas estdo tomando consciéncia de que podem
provocar transformacdes nos seus ambientes, conforme as suas necessidades.
O surgimento dos coletivos urbanos desmistifica assim, que o poder publico é o
anico agente transformador dos espacos publicos e traz a tona a ideia de que
qualquer individuo pode se apropriar mesmo temporariamente, de um
determinado espaco, exatamente pela sua esséncia de ser publico, podendo
expressar o que idealiza para ele.

Nesse sentido, as experiéncias dos integrantes do coletivo Lupa ja lhe
garantem a existéncia de uma nova forma de atuacao dentro do espaco publico,
ligadas a a¢0es simples, modestas e ainda que efémeras, com grande potencial
de alcancar resultados no sentido de transformacéo da percepcédo de outros

individuos em relacéo aos ambientes.
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4. AS INTERVENCOES TEMPORARIAS DO COLETIVO LUPA E AS SUAS
INTERFERENCIAS NOS ESPACOS PUBLICOS

Resumo

O presente artigo é resultado de um estudo sobre a experiéncia de intervir do coletivo
Lupa, atuante dentro de Vicosa — MG. O objetivo é investigar se as intervencoes
realizadas por esse grupo conseguiram interferir no cotidiano dos espacos publicos da
cidade. A analise foi a partir de registros fotogréficos e das respostas a um questionario,
pelos membros do coletivo, voltado para duas acbes que realizaram. Esses
gquestionarios buscaram coletar informacdes a respeito de suas percepcbes de como
ocorreram essas agfes no espacgo, enfatizando as mudancas de comportamento, a
interacdo dos passantes com o ambiente, com o0s elementos artisticos e com o coletivo.
As informacdes obtidas foram organizadas nesse trabalho de acordo as oito dimensdes
das intervencdes temporérias, defendidas por Fontes (2012b).

Palavras chaves: intervenc¢des urbanas temporarias; coletivos urbanos; cidade.

Abstract

This article is the result of a study about the experience of intervening in the collective
Lupa, operating within Vicosa - MG. The objective is to investigate if the interventions
carried out by this group managed to interfere in the daily life of the public spaces of the
city. The analysis was based on photographic records and the responses to a
guestionnaire, by members of the collective, focused on two actions they performed.
These questionnaires sought to collect information about how these actions occurred in
space, emphasizing the behavioral changes, the interaction of passers-by with the
environment, the artistic elements and the collective. The information obtained was
organized in this work according to the eight dimensions of the temporary interventions,
defended by Fontes (2011).

Keywords: temporary urban interventions; urban collectives; public spaces; city

4.1 Introducdo - o0 que séo as intervenc¢des temporarias?

O espaco da cidade pode ser considerado como moével, fluido,
apresentando constantes transformacdes que traz em si varios aspectos que
podem ser discutidos pelas intervencdes artisticas e temporarias. Isso porque,
“a arte ja com sua caracteristica inerente de sempre estar propensa as
mudancas, apropria-se desse mundo fluido para perpassar diversos niveis de
uma determinada sociedade, e consequentemente desestabilizar determinados
espacos”. (GUERCHE, 2014, p.66). Dessa forma,
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Certas intervencdes que atingem espacos, sujeitos, audiéncias
e nao se configuram somente como “arte”, transformam-se em
experiéncias visuais urbanas. Tanto para seus realizadores
guanto para seus publicos. Nos espacos e tempos da cidade
“ver” e “viver” se tornam quase sinénimos, fundem-se em um
Gnico vi(ver) sem perder sua multiplicidade. (SILVA, 2015, p.2).

Nesse sentido, assistir e vivenciar uma performance na praca da cidade,
observar um grafite no muro, descobrir um minudsculo adesivo colado no poste,
sao exemplos de a¢des que colocam os transeuntes em interacao constante com
0s ambientes urbanos (SILVA, 2015, p.2). Estas atuacdes colaboram para que
0 mesmo individuo viva o seu entorno e o reconheca nos seus minimos detalhes,
como 0s em destaque nas intervencdes artisticas.

Portanto, as acfes artisticas temporarias buscam criar rupturas nos
modos de ver, seja ao chamar atencao para um muro, um poste ou mesmo um
buraco na calcada. Isso a partir de formas simples e modestas, na tentativa de
instigar principalmente, que os transeuntes reflitam sobre seus ambientes e
repensem as relagfes que mantem com os mesmos. Além disso, essas acdes
ampliam o campo estético e contribuem para redefinir o papel da arte no espaco
publico. (NIELSEN, 2012, p.261)

(...) a intervengdo temporéaria é a que se move no ambito do
transitorio, do pequeno, das relagdes sociais, que envolve a

7

participacdo, acgdo, interacdo e subversdo, e € motivada por
situacdes existentes e particulares, em contraposi¢cao ao projeto
estandardizado, caro, permanente e de grande escala.
(FONTES, 2012b, p.36)

Portanto, as intervencfes temporarias conectadas aos ambientes e suas
dindmicas, extrapolam o sentido da plasticidade, estabelecendo novos
significados e servindo de estratégias de transformacédo dos espacos e ainda dos
individuos que neles transitam.

Fontes (2012b) defende que intervenc¢des temporarias, apesar de serem
realizadas em um breve espaco de tempo, paradoxalmente tém um impacto
sobre os lugares que pode ser duradouro, deixando marcas permanentes. A
mesma autora defende que “o efémero pode ser visto como um sinal de
liberdade e valvula de escape para o individuo” (FONTES, 2012b, p.33), que
transita nesses ambientes, pois ao “invés de oferecer conhecimento pronto e
transmitido como norma, podem sugerir a inquietagdo e a imaginagao” (ibid,
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2012b, p.31). Esta inquietude que € a responsavel em estimular a criatividade,
de onde nascem novas ideias de atuacéo ou a vontade de espalhar as mesmas
acOes para outros espacos, com a finalidade de provocar também neles, as
mudancas de acordo com seus interesses. A constante vontade de mudanca,
em um ciclo continuo de intervencdes, contribui para o legado das marcas
duradouras.

Ela define ainda, as intervencdes intencionalmente temporarias como
aguelas que surgem de uma atitude diferenciada frente a cidade contemporanea
com suas caracteristicas individualistas e mercadologicas, marcada pelas
relacbes efémeras. Para demonstrar a intenséo dessas acoes, de transformacao
do espaco, define oito dimensdes da arte publica como intervencao (Temporaria,
Pequena, Particular, Subversiva, Ativa, Interativa, Participativa e Relacional), as
quais ilustram em que aspectos urbanos essas acdes sdo capazes de provocar
mudancgas mais significativas, mesmo que o resultado apareca a longo prazo.

Nesse sentido, este trabalho busca responder as seguintes questdes: as
intervencdes artisticas e temporarias deixam algum legado para os espacos
publicos? Elas conseguem interferir na experiéncia cotidiana dos usuarios de um
espaco, de modo a produzir situacbes espaciais propicias as mudancas de
comportamentos e pensamentos entre os individuos?

Portanto, é de interesse para esta pesquisa todas as intervencdes que (1)
tem relacdo com a pratica de arte publica; (2) ndo sao fisicamente permanentes
e ndo sao realizadas mais de uma vez no mesmo local; (3) estdo inseridas no
contexto da efemeridade das cidades contemporaneas; (4) ocorrem em espacos
publicos e; (5) tem como objetivo principal a transformacédo do espaco.

A partir deste recorte, utiliza-se como estudo de caso as ac¢des do Coletivo
Lupa em Vigcosa-MG. Um grupo formado por estudantes de arquitetura e
urbanismo da Universidade Federal de Vicosa (UFV), que atua através de
intervencdes temporarias e pontuais na cidade, buscando chamar atencdo da
populacdo para problemas dos espacos publicos, os quais de tdo enraizados no
cotidiano passam desapercebidos.

O trabalho em questédo busca discutir duas acbes do Lupa. A primeira
delas consistiu em posicionar uma faixa de pedestre itinerante em pontos da
cidade, onde pedestres e automéveis disputavam por espaco. A outra objetivou

demarcar os buracos das calcadas com adesivos nomeados de “curativos
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urbanos”, pela semelhanca fisica que mantem com o produto destinado a
encobrir um ferimento.

Dessa forma, a partir da observacao da presenca das oito caracteristicas
formativas defendidas por Fontes (2011) nas duas intervencdes realizadas pelo
coletivo em estudo, pretende-se discutir a respeito das suas contribuicdes para
0 espacgo publico, sejam elas materiais ou nao.

As informacdes para andlise foram obtidas através da observacdo da
autora e dos integrantes do coletivo dos momentos de intervencéo, apontadas
em questionarios, e também por videos e registros fotograficos. Além de
participarem de todos o0s processos envolvidos na realizagdo dessas
intervengdes, os membros do Lupa contribuiram com suas fotos, videos e com
respostas a um questionario, direcionado a coletar seus relatos a respeito das
duas acdes em questdo. A seguir tem-se uma relacdo dos procedimentos
adotados:

(A) Registros fotogréficos, feitos pela autora, dos aspectos
comportamentais dos dias regulares;

(B) Vivéncia das intervencfes, tanto da autora como dos membros do
coletivo Lupa, a partir da observagao e interagdo com 0s passantes;

(C) Registros através de fotografias das transformacdes momentaneas
causadas pelas intervencdes, em alguns casos, videos registrando o0s
movimentos locais;

(D) um questionario dirigido aos membros do coletivo, para recolher as
suas descri¢cdes de cada intervencédo, como também informacdes a respeito da
rotina dos locais de acéo;

Os dados coletados buscaram contemplar o universo dos agentes do
coletivo, presentes em todos o0s casos estudados, trabalhando no ambito
qualitativo. A escolha da amostra se deu porque o0s agentes do coletivo podiam
visualizar as transformacdes nos espagos de acao e fornecer diferentes visoes
sobre o fendmeno em estudo, pois estavam “no meio da intervengao” e vivendo
o cotidiano dos lugares. Ainda, por serem estudantes da area do urbanismo,
possuiam conhecimentos teoricos suficientes sobre a area, que contribuiriam
para que suas analises fossem focadas em questdes de interesse para esta
pesquisa.

Os membros do coletivo foram direcionados a partir do questionario, a

relatar o que notaram em relacdo aos comportamentos dos usuarios. Como
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esses interagiram com as intervencgfes nos espacos, 0 que expressaram quando
tinham o primeiro contato com a acdo, seus interesses, elogios, criticas
expressadas por meio das rapidas conversas com 0s agentes da acdo. O
objetivo com isso, foi construir um retrato de cada caso, através das diversas
vivéncias, para que a pesquisa avancasse para a sua etapa conclusiva.

Quanto ao método, a pesquisa se baseia na fenomenologia, por a partir
de vérias visdes, percepcdes sobre os mesmos fenébmenos em estudo, buscar
deixar em evidéncia a realidade concebida pela maioria, em cada acdo. Dessa
forma, era de interesse coletar o maximo possivel de informacdes diferenciadas,
olhares multiplos que pudessem somar conclusdes para o trabalho.

Para maior compreensao dos fendmenos em estudo, essas informacdes
foram agrupadas em categorias, as quais sao representadas pelas oito
dimensdes da arte publica como intervencéo temporaria, defendidas por Fontes
(2012b). Os pesquisadores alinhados com a metodologia fenomenoldgica
chamam esse procedimento de “sintese” ou “reducédo” e é a partir de um
conhecimento em constante construcdo, que surge do exame dos meios
perceptuais individuais, manifestados nas fotos e nos relatos dos membros do
coletivo, confiando assim, em uma dinamica de observacgéo dos participantes da
pesquisa. (SANDALA, 2004, p.5)

4.2  As intervencdes temporarias em oito dimensfes constitutivas

Sobre as oito dimensfes da arte publica como intervencéo temporaria,
Fontes (2012b) define o transitorio, 0 pequeno e o particular , a partir do termo
everyday urbanism (urbanismo cotidiano). Ela explica que s&o as intervencdes
especifica a determinado lugar, que respeitam o0s ritmos dos seus espacos,
conferidos pelo cotidiano. “Ressaltando que nao existe um “urbanismo cotidiano”
universal, mas uma multiplicidade de respostas para lugares e tempos
especificos, onde as solu¢des sdo modestas e em pequena escala, contidas em
calcadas, pracas ou pequenos espacos” (FONTES, 2012b, p.32)

Sobre as particularidades, a explicagéo vem a partir do termo event places
(lugares de eventos), utilizado para nomear “os espacos publicos nos quais as
caracteristicas culturais significativas das cidades se encontram, sejam elas a
forma fisica, a identidade, a cultura ou a historia. ” (FONTES, 2012b, p.33).
Relacdes entre lugar e intervencgédo singulares, sendo facilmente identificaveis e

memoraveis.
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Nessas intervencdes, como escreve Cartaxo (2006), o “artista ‘publico’
contemporaneo trabalha in situ, ou seja, analisa meticulosamente as condi¢cdes
do lugar (a escala, o usuério e a complexidade do contexto), visto que 0 sucesso
da obra depende da recepcéo do observador”. (CARTAXO, 2006, p. 7379).

A partir da preocupacdo com essas pequenas particularidades de cada
local da intervencao, que os artistas constroem uma relagédo dialégica com o
espaco. Ou seja, estao se relacionando com o contexto que estao inseridos, ao
mesmo tempo que se tem uma relacdo dialética, ja que imprimem também,
guestionamentos em relacdo ao que € imposto nesses espacos. Promovem
assim, o dialogo entre os individuos envolvidos.

Conseguem éxito também quando trabalham a partir da experiéncia do
aqui-e-agora, “uma vez que a relagao entre a arte e o site ndo se da mais pela
permanéncia fisica, mas pela experiéncia da impermanéncia (irrepetivel e
passageira) * (CARTAXO, 2009, p.3). O inesperado e o singular tém
demonstrado ter maior capacidade de chamar atencdo no meio a tudo que ja é
habitual, por ser um elemento novo, diferente no espaco € mais facil de passar
pela fase de reconhecimento pelo seu observador.

A partir do momento que a intervencéao desestabiliza o cotidiano, insere o
espaco em um novo contexto, imprime a ele novos significados e experiéncias,
gue possibilitam aos individuos fugirem, escaparem da vida diaria e taticamente,
transformam-se em mecanismos de resisténcia e de autonomia. (GASPERI,
2016, p.46)

E como se na caminhada, no contato com distintos elementos
objetuais e imagéticos (edificios, barracas, cartazes, outdoors)
gue nos comunicam histdrias, discursos e poderes, pudéssemos
fazer e refazer, de certa forma, o espago que nos circunda,
conferindo a essa experiéncia qualidades intensivas, tanto ao
nivel da percepcao, quanto ao nivel das articulagcdes dos signos
ali presentes e da ressignificacdo dos espacos e seus codigos.
(GONZALVES; ESTRELLA, 2007, p.103)

As intervencgdes/agbes em contato com os transeuntes, instaladas entédo
nas dindmicas dos espagos construidos, tem a capacidade de ressignifica-los,
ao propor novos conhecimentos, visdes sobre 0 mesmo espaco, que vao contra
0s codigos e normas pré-estabelecidos. Como expressa Lamounier (2009), “(...)

as intervencbes temporarias no espaco urbano ndo sdo meras exposicoes
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coletivas; configuram antes uma proposicao de adequacéo e de experimentacao
do espago”. (LAMOUNIER, 2009, p.129)

A arte de criar situacdbes no ambiente urbano com a
consolidacdo de intervencdes urbanas exibe um diferencial: a
oportunidade diferenciada de gerar experiéncias novas no
espaco publico. Fischer (1979, p. 40) diz que a arte € necessaria
para que as pessoas se tornem capazes de conhecer e mudar o
mundo em que vivem. Logo, a intervencgdo artistica sugere além
da expansdo das possibilidades de criacdo dos artistas a
possibilidade de transformar a percepcao das pessoas sobre os
lugares. (PEREIRA e NAOUMOVA, 2015, p.3)

Esse carater de resisténcia a normatizacdo dos padrbes de
comportamento social pelo fazer artistico temporario traz a tona a sua dimensao
subversiva , na medida em que desafia as regras vigentes, o que € rotineiro,
fazendo com que os individuos questionem aonde estes os pretendem conduzir.
(FONTES, 2012b, p.33).

Nesse sentido, o “ato poético que identifica a arte € um dos dispositivos
de retomada desse espaco subjetivo da cidade”. (GONZALVES; ESTRELLA,
2007, p.103). Ela é capaz de desestabilizar um espago, no sentindo de criar
novos sentidos, reflexdes nos transeuntes e transformar as percepc¢des dos
individuos em relacdo ao mesmo. Assim, define a dimensdo ativa das
intervencdes temporarias enquanto tatica de conquista do espaco, com seus
carateres ludicos, suas capacidades de descobrirem potencialidades, de
recuperarem lugares ou mesmo de “poetizar” no espago urbano. (FONTES,
2012b, p.33)

Fontes (2012b) ainda determina mais trés dimensdes das intervencdes
urbanas, a interativa , a participativa e a relacional , as quais promovem
relacdes a nivel de usuario/ espaco/agentes.

Essas trés ultimas dimensfes estdo relacionadas com o que Fontes
(2012a) nomeia de amabilidade urbana, que para ela € uma qualidade dos
espacgos publicos. O seu conceito parte do pressuposto que as intervencdes
urbanas temporarias tém a capacidade de incentivar a formacao de conexdes e
interacOes entre individuos em um certo espaco e tempo (Figura 14). A autora

define como:
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(...) aqualidade que surge da articulacdo entre as caracteristicas
fisicas do lugar, as intervencdes temporarias que ocorrem sobre
este espaco e as pessoas que o utilizam e se conectam, sendo
um conceito formado, portanto, pelas dimensdes fisica, temporal
e social. (FONTES, 2012a, p. 70)

. INTERVENCAO .. INTERVENCAO -
. TEMPORARIA . TEMPORARIA "

/
/
/

®oEssoas
ESPACO ESPAGO COM A AMABILIDADE
POTENCIALMENTE INTERVENGAO
ATRAENTE TEMPORARIA

Figura 14 - Processo de manifestacéo da amabilidade urbana. Fonte: Sanséo, 2012.

Dessa forma, se a amabilidade urbana se faz presente no espaco publico
com a presenca de uma intervencdo temporaria € porque as suas dimensodes
interativa, participativa e relacional também estdo presentes, pois Varios
individuos estardo interagindo, relacionando com 0s seus ambientes, assim
como com 0s outros usudrios do espaco. Nessas relacdes, 0s transeuntes vao
trocar informacdes, conhecimentos a partir das suas discussdes e ao
compartilhar das atividades referentes a cidade, eles deixam de ser meros
observadores e usuarios e passam a ser assim, figuras ativas, participativas.

Portanto, a importancia dessas interacfes, seja usuario-usuario ou destes
com o espaco esta nos efeitos diretamente ligados a producdo de conhecimento
e estimulo constante da criacao de novas redes sociais de discussao e atuacao.
Estas sdo responsaveis para a formacao de uma corrente positiva de acdes, em
gue cada vez mais, estimula-se a “reintervencdo temporaria e reinvencao
permanente”. (SANSAO, 2013)
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4.3 Andlise das Intervencdes artisticas e temporarias
4.3.1 Intervencao “Tinha uma faixa no meio do caminho”
43.1.1 Suporte espacial e intencéo da intervencao

Vicosa3, a cidade de acdo do coletivo Lupa, enfrenta dificuldades sérias
relacionadas a mobilidade e apesar de seu sistema viario ja ter passado por
véarias reformulagBes, o problema persiste. As causas sao diversas, mas é de
destaque o0 seu crescimento desordenado, sem planejamento, aliado a um
sistema viario fechado e estreito, estruturado no século XIX. As reformulacdes
de suas vias de circulacdo estimulam, a cada dia, o crescimento de automoveis
nas ruas, do que ao contrdrio, incentiva a presenca de mais pedestres ou uso de
outros modais alternativos nas ruas, pois estes nao recebem investimentos da
mesma forma. Além disso, a topografia acidentada de Vicosa colabora para que
as pessoas optem em ir aos seus destinos de carros, aumentando ainda mais o
ndmero de veiculos nas ruas.

Mas, além desta grande movimentacdo de automéveis nas ruas, Silva
(2011) aponta que a pratica do caminhar também € comum na cidade de Vigosa,
ja que o habito é favorecido pela alta densidade da cidade, que faz com que as
distancias ndo sejam téo longas. A mesma pesquisa ainda mostra que muitos
pedestres ndo se sentem seguros em relacdo aos veiculos, pelas calcadas
estreitas, faixas de travessias mal alocadas ou sem manutencao, dentre outros
fatores, que contribuem para que existam conflitos por espaco entre pedestres e

veiculos nas ruas (figuras 15 e 16).

* SRl

v Veicuo | -V Veiculo
¥ Pedestres Do —Y  Pedestres

Figuras 15 - Ponto de travessia constante, que ndo ha demarcacédo da faixa de pedestre. / Figura
16 — Ponto da cidade que existe conflito entre pedestres e automdveis. Fonte: Acervo da autora,
2016.

8 “Vigosa € um municipio de médio porte localizado na Zona da Mata mineira, e possui
aproximadamente 77.502 habitantes (IBGE, 2014) e uma populacdo “flutuante” estimada em
quase 20 mil pessoas que migram para a cidade devido a existéncia de instituicdes de ensino
superior”. (MARIA; FARIA e STEPHAN, 2014, p.38)
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Assim, na tentativa de despertar a atencdo para o problema de travessia
em Vigosa, o coletivo Lupa prop0s a realizacéo da faixa de pedestre itinerantes.
Ele buscava alertar com a intervencéo, as dificuldades enfrentadas pelo pedestre
em mover-se dentro da cidade, principalmente pela falta de pontos que garantam
a travessia das ruas com mais seguranca. Ainda, o importante para 0s seus
membros era chamar a atencdo daqueles individuos que estdo impedidos de
perceberem o ambiente e ndo refletem sobre as suas dificuldades, pois estdo
em um ritmo muito acelerado na cidade para reivindicarem seus direitos de
circulacao.

Com a intencdo de deixar a intervengdo mais atrativa e inusitada dentro
da cidade, os membros do coletivo optaram em colocar entre as listras brancas
da faixa de pedestre, fitas adesivas coloridas. Para eles, a acao deveria ser
convidativa o suficiente para conscientizar pedestres da importancia delas dentro
da cidade e que tivessem também certo realce, para que 0s motoristas a
percebessem melhor.

A inspiracao de deixar a faixa mais colorida veio de intervencfes, que
preenchem com cor ou desenhos geométricos o espaco entre as listras brancas
da faixa de pedestre, realizadas em outras cidades. Em Madri a acdo é titulada
de Funnycross e em Floriandpolis o projeto recebe o nome de Arte na Faixa. Os
artistas que se envolvem com esta ideia acreditam que quando realcam as faixas
com cores, chamam atencao da populacao para o ponto de travessia, que muitas
vezes passa despercebido. Além, de alertar a populacao para redobrar a atencao
no transito. Todas essas acdes tiveram fotos divulgadas na internet, o que
possibilitou aos membros do Coletivo Lupa o contato e assim, conhecimento da
ideia.

O coletivo Lupa apresentou assim, com esta acao urbana uma pequena
alternativa baseada na experiéncia, que ao mesmo tempo se caracteriza como
uma acao teorica, e pratica sobre o viver urbano. Ou seja, quando o transeunte
tem contato com outra forma de experimentar um espaco, mesmo que
temporariamente a partir da acao do Lupa, passa a ter também conhecimentos
de outras possibilidades para 0 mesmo. E assim, ao perceber que seu espaco
pode passar por melhorias, pode passar a desejar, assim como 0s integrantes
do Coletivo ja aspiram, que ocorra mudancas, que vai de encontro com o que €

proposto pela intervencéao.
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4.3.1.2 Intervencédo da faixa de pedestre e as oito dimensdes

A agdo consistiu em posicionar uma faixa de pedestre, feita em lona, em
locais em que esta era necessaria e ndo estava demarcada na via (Figura 17).
Durou por volta de uma hora em trés locais diferentes da cidade, sendo realizada
duas no mesmo dia e outra no dia seguinte. Tal fato definiu seu carater

transitorio.

Figura 17 - Faixa de pedestre itinerante sendo colocada no local de interveng&o. Fonte: Acervo
do Coletivo Lupa, 2016.

Durante a observacao da intervencao ativa no espacgo, verificou-se que
ela foi capaz de caracterizar temporariamente o espago em que estava instalada
e assim, o tornou Unico no reconhecimento da individualidade fisica, espacial em
realce naquele momento. Gerou um ambiente novo e hibrido, que combinou
duas realidades, e recuperou o sentido original de um lugar, como espaco de
reunido. (GUERCHE, 2014, p.74) [Dimensao do transitorio].

Assim, a acdo em questdo nao pretendia resolver o problema da falta de
faixa em certos locais da cidade, mas chamar a atencdo da populag&o para um
ponto que afeta a vida de muitos e que apesar disso, deixou de ser percebido
pelos mesmos como uma dificuldade. Os fatores sado diversos, mas é de
destaque o fato de muitos transeuntes estarem habituados com a situagéo e por
iss0, ja aceitarem conviver com esse tipo de obstaculo nos espacos publicos.

Nesse sentido, a inten¢do do coletivo Lupa foi modificar o suporte fisico e
assim, desestabilizar a paisagem em si, provocar no pedestre uma analise critica
em relagdo ao problema a partir do estranhamento. Os membros do coletivo

acreditavam que se obtivessem assim, a formagéo critica, ela se tornaria o
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elemento revitalizador do espaco publico, que incentivaria as pessoas, que
entendessem a intervencdo, a quererem algo melhor para seus ambientes,
conforme provaram na experiéncia.

A acdo mostrou ser exemplo de uma pequena atuacdo, com poténcia
local, mas que poderia repercutir em uma escala maior, como da propria cidade.
Como ela abordava um problema que se repete por mais localidades, ela poderia
refletir em outros pontos da cidade, além dos que receberam a intervencao.
Dessa forma, apesar de ser uma agao temporaria e um pequeno evento dentro
da cidade, representava objetivos ambiciosos a longo prazo.

A intervencao evidenciou sua dimensao pequena por ser em resposta a
uma necessidade urgente e pontual, imprimida pelos fluxos e ritmos do cotidiano,
através de um recurso modesto e simples: uma faixa feita em material de facil
aguisicdo, de baixo custo, sem necessidade de aptiddes especificas ou de
projetos que demandam muito tempo ou muita m&o de obra, para sua realizagcdo
[Dimenséao do pequeno].

Como explica Fontes (2013), “para assumir uma funcéo publica, a arte
deve ter como principio basico e indispensavel criar obras artisticas “com e para”
um determinado lugar, abusando do confronto com o contexto e descobrindo,
destacando e valorizando temas e lugares”. (FONTES, 2013). Nesse sentido, a
ideia para a ocorréncia da intervencao em questao surgiu de uma demanda local
e incbmoda que se desejava enfatizar. O Coletivo Lupa atuou porque observou
que eram necessarias faixas de pedestres naqueles locais devido ao grande
fluxo de pessoas que precisavam atravessar nesses pontos todos os dias. Dessa
forma, a acdo, que atende a demanda local, questiona o contexto que esta
inserida, é autoexplicativa pela ligacdo intrinseca que mantém com o suporte
que esta instalada e em outro lugar, que nado tivesse o0 mesmo problema, nédo
teria 0 sentido e significado que obtém no local que foi realizada. Portanto, o
Coletivo buscou destacar o problema local e procurou locais com visibilidade,
onde a faixa de travessia era mais necessaria, como forma de instigar mais
individuos a refletirem sobre o problema em destaque [Dimenséao do particular].

A experiéncia oferecida pela intervencéo, de atravessar alguns pontos da
cidade com a faixa, possibilitou aos usuarios, que interagiram com a acdao,
refletirem que aquele espaco poderia passar por melhorias, que iriam atendé-los
melhor que a situacdo atual. Em outras palavras, representou uma atitude em

resposta as condi¢cdes impostas pela cidade, que aproveita a oportunidade
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existente e encoraja 0 uso do espaco de forma alternativa e empirica (FONTES,
2011, p.23). Assim, os individuos envolvidos obtiveram a nogéo da variedade de
possibilidades existentes no ambiente, seja a realidade como ja é vivida e
também como seria com a insercdo da faixa de travessia. A acdo do coletivo
confirmou-se subversiva no sentido de buscar promover uma perturbacéo da
ideia de como € a cidade e de como ela poderia e deveria ser, até porque a
esséncia da intervencdo artistica estava nessa desestabiliza¢do, no sentido de
causar estranhamento e romper com o aparentemente estado imutavel.
(GUERCHE, 2014, p.76) [Dimenséo do subversivo].

A acgdo alcancou sua dimenséo ativa porque agitou a rotina dos espacos
em que foi realizada. Muitos individuos ao ver a acao reagiram com satisfacdo
em relacdo a ela, apresentando elogios. Também buscaram informacdes a
respeito do coletivo Lupa com seus integrantes e ouviu-se muitas expressdes do
tipo: “Como nunca havia imaginado uma faixa aqui? ”, “Nossa, € realmente
necessaria uma faixa de pedestre nesse local! . Houve até um pedestre que
quis registrar o evento a partir de fotografias, destacando a importancia dada por
ele ao evento, sendo oportuno seu arquivamento em imagem.

Foi observado entdo, que a ativagcdo do espaco teve a ver com a
capacidade da intervencdo de despertar atencdo de véarias pessoas para 0
problema e consequentemente, estimular a reflexdo por parte dos envolvidos,
sobre a necessidade local, da demarcacgéo de faixas de travessias. (Figuras 18

e 19) [Dimenséo do ativo].

Figura 18- Ativacéo do espaco com a presenca da intervengdo./ Figura 19 - Realce as pessoas
que reuniram ao redor da agdo. Fonte: Acervo do coletivo Lupa, 2016.

Em relacdo a interacdo, observou-se varios pedestres que se sentiram

confortaveis em cruzar as ruas utilizando a faixa itinerante. A maioria dos
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motoristas respeitaram a sinalizacdo temporaria, ainda que algumas vezes
ficaram na duvida se deveriam parar ou nao (Figuras 20 e 21). Muitos
comerciantes dos estabelecimentos ao redor, ficaram observando com
curiosidade a reacdo das pessoas e alguns até ajudaram os integrantes do
coletivo a acomodarem a faixa nos locais, quando esta se movimentava com a
passagem dos automoveis. Assim, a intervencdo estimulou a interacdo entre
pessoas diferentes, como do mesmo modo representou para os individuos a
possibilidade de se apropriarem de seus ambientes e criar relacdes de maior

familiaridade com os mesmos.

Figura 20 -. Automovel respeitando a sinalizagdo temporéria. / Figura 21 - Individuos que se
sentiram a vontade em interagir com a intervencgdo, atravessando a rua pela faixa proposta.
Fonte: Acervo do Coletivo Lupa, 2016.

Nesse sentido, a partir do contato com essas experiéncias, 0S sujeitos
permitiram que lhes fossem acrescentados outros conhecimentos e percepcéo
do espaco vivido, pois é como explica Guerche (2014) no espaco publico, as
interacdes da arte urbana com o outro, criam infinitas conexdes, que significam
e ressignificam os sujeitos (GUERCHE, 2014, p.76) [Dimensao do interativo].

As pessoas que organizaram a agdo sdo estudantes de arquitetura e
urbanismo e pretendiam com ela, provocar além da reflexdo em outros individuos
sobre seus ambientes, gerar reacdes mais efetivas para a solu¢do do problema
realcado. Dessa forma, a acao foi idealizada por individuos que vivem o cotidiano
da cidade e foram “organizadas sobre as demandas e anseios da prépria
populacao local, caracterizando os atores envolvidos como sujeitos da cultura e
nao mais seres passivos e meros expectadores culturais” (FONTES, 2011, p.66).
Assim, ao considerar que esta intervencdo foi fruto da vontade de alguns
cidadaos de se unirem para promover uma perturbacéo nas discussdes urbanas,

de apropriarem de seus espagos como campo de expressdo, por se
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reconhecerem como agentes transformadores, considera-se que a acao na sua

esséncia representou uma atitude participativa (Figura 22).

Figura 22 - Producao das faixas de pedestres. Fonte: Acervo da autora, 2016.

Além disso, a intervencdo em estudo evidenciou sua dimensao
participativa quando necessitava de pessoas para ajeitar a faixa na via,
permitindo que o0s passantes interagissem com a acao. Dessa forma,
participaram da agdo, mesmo n&o fazendo parte do seu planejamento, os
individuos que ajudaram acomodar as faixas nos locais, quando estas eram
removidas com a passagem de alguns veiculos. [Dimensao do participativol.

Por fim, as pessoas que tiveram a oportunidade de contato com a
intervencdo, comentavam entre elas sobre o0 que viam e 0 que pensavam em
relacdo a acao, interceptava os integrantes do coletivo e pediam informacgdes
sobre a atitude. Portanto, essa demonstrou capaz de criar um campo de
relacdes interpessoais, provocou a amabilidade urbana ao envolver varios
cidadaos desconhecidos em discussdes urbanas e por isso, recuperou o sentido
original de um lugar como espaco de reunido, de encontros. [Dimensao do

relacional].

Quadro 2 : Resumo da Interveng¢ao “Tinha uma faixa no caminho”

Transitorio Teve duracdo de dois dias (duragdo
rapida, mas caracterizou 0 espacgo

naquele momento);

Pequeno Necessidade de estrutura simples e
modesta para a realizagdo da

intervencao;
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Particular A intervencéo abusou do confronto com o
contexto; autoexplicativa pela ligacdo
Intrinseca que manteve com o suporte
gue estava instalada e tornou o local
anico no reconhecimento da caréncia

local.

Subversivo Questionou a realidade, rompeu com o

aparentemente estado pronto e imutavel,

Ativo Alterou a rotina local (expressbes das
pessoas, fotografo, pessoas
observando);

Interativo Convidou o individuo a fazer parte da

intervencdo; os pedestres e motoristas
sentiram a vontade em participar da
intervencao;

Participativo Quando necessitou de pessoas para
ajeitar a faixa na via, idealizado por
pessoas que vivem o cotidiano do local;

Relacional propbs uma experiéncia espacial de
juntar pessoas totalmente diferentes,
colocando a populagéo em

relacionamento.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

4.3.2 Intervengao dos “Curativos urbanos”
4.3.2.1 Suporte espacial e intencdo da intervencao

Sobre os problemas de mobilidade de Vicosa, realca-se também as
calcadas irregulares, que ndo oferecem condi¢Bes favoraveis a locomocao.
Muitas delas possuem desniveis altos ou inclinacdes maiores do que é permitida
em lei, além de muitas serem estreitas para comportar os individuos
confortavelmente. Tais caracteristicas 0s obrigam transitar pelas ruas,
competindo espagco com 0s automoveis e correndo riscos.

Porém, todos os cidaddos devem ter condi¢cfes de locomocao pelas suas
cidades com qualidade e, para isso, 0 minimo necessario sdo calgadas em bom
estado de conservacédo. Com intuito de despertar a atencédo da sociedade para
tal fato, a agéo dos curativos urbanos foi realizada na cidade de Vigosa.
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A intervencéao pretendia também, incentivar as pessoas a analisarem 0s
locais que passam todos os dias, a questionarem e interessarem mais pelos
problemas urbanos. (PEREIRA, 2014)

A acao se caracteriza pelo uso do curativo, pela sua imediata associacéo
com uma lesdo e, que consequentemente, remete a algo que precisa ser
reparado. Assim, utilizando desse recurso, o0 grupo buscou enfatizar o problema
de maneira simples e criativa, alertando para algo do dia a dia, que pode passar
despercebido por alguns, mas que aflige a cidade e, evidentemente, afeta os
cidadaos.

E uma intervencdo que vem ganhando o mundo e ja foi realizada em
diversos lugares, devido a ideia ser bem recebida por onde passa. A primeira
intervencao aconteceu na Avenida Paulista, local de grande circulacdo em Sao
Paulo, depois estendidas para o centro da mesma cidade, bairros como Vila
Madalena, Pinheiros, e para o Rio de Janeiro, em Botafogo e na Gavea. Logo
apos, acoes independentes levaram a intervencao para outras cidades do pais
e até mesmo para Roma, Italia. (BARATTO, 2013)

A acédo de colagem dos primeiros curativos em Séo Paulo foi fotografada
e divulgada nas redes sociais, intitulada como ag¢ao dos Curativos Urbanos,
acompanhada do Passo-a-passo de como fazer. Essas publicacfes na internet
foram uma das responsaveis em despertar o interesse de outras pessoas e
assim, a replicacdo da ideia para outras cidades (ibid, 2013). E até mencionado
na pagina de divulgacao da acdo dos curativos urbanos, a auséncia de direitos
autorais, pois a intencdo € mesmo replicar as acdes por varios locais para
conscientizar, cada vez mais, outras pessoas.

A partir deste intuito, o coletivo Lupa reconheceu que a implantacédo dos
curativos urbanos na cidade de Vigosa também era necessaria e por isso, se
apropriou da intervencao e se responsabilizou em espalhar mais um pouco a

ideia.

4.3.2.2 Aintervencéo dos Curativos Urbanos e as oito dimensdes

A intervencéao consistiu em colar pela cidade, “curativos” feitos em E.V.A.,
no tamanho aproximado de uma folha A4, proximos aos buracos nas calcadas
(Figura 23). A acéo foi realizada na parte da manha, por volta das sete horas,
pois o coletivo julgou ser um horario inicial de maior movimento de individuos

nas ruas de Vicosa. Porém, era quando também o servi¢o de limpeza passava
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pela cidade, o que contribuiu para a acdo ndo durar o previsto de vinte quatro
horas. Assim, o evento que j& era para ser rapido, teve sua permanéncia
reduzida pela remocao dos curativos pelos agentes de limpeza [Dimensdo do

transitorio].

Figura 23- Os curativos urbanos espalhados pela cidade. Fonte: Acervo do Coletivo Lupa, 2016.

Da mesma forma que a intervencdo da faixa de pedestre, a acdo em
questdo também néo tinha a intencéo de resolver o problema das calgadas, mas
de atuar no campo de alerta perceptual. Sua realizacdo foi em resposta a
caréncia de acessibilidade nas ruas aos pedestres, pela falta de pisos regulares
e que ndo apresentam manutencdo adequada com certa periodicidade.

A atuacgédo partiu de elementos simples, modestos e pequenos em escala,
“contidos em calcadas” (FONTES, 2011, p.23). Sado também de baixo custo, que
necessitam assim, de poucos recursos e conhecimentos para sua realizacao.
Ainda, representam mais uma agcdo com intencao de enfatizar um dos problemas
da cidade, pontualmente [Dimensé&o do pequeno].

Os suportes fisicos da acdo em Vigcosa foram as calcadas irregulares, que
era a propria justificativa para a ocorréncia da operacdo. A intervencdo se
apropriou dessa realidade incobmoda do lugar e assim, manteve uma relagédo

intrinseca com o contexto em que se realizou, na busca de questiona-lo. A
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intervencao neste caso, também era oportuna em realidades de outras cidades
ou em outros suportes dos espacos urbanos, que carecem também de cuidados,
além das calgadas. Portanto, ela era admissivel em bases que apresentavam
como caracteristica a falta de conservacao e o coletivo Lupa trabalhou com uma
delas: as calcadas [Dimenséao do particular].

Fontes (2011, p.24-25) nomeia as intervenc¢des de subversiva na medida
em representam marcas, como post-it deixados no espaco, que instigam as
pessoas a quererem saber sobre suas intengdes e significados. Como a acao
dos curativos urbanos buscou sugerir reflexdo em relagcdo a falta de
pavimentacdo publica mais apropriadas para circulacdo dos pedestres, a partir
de elementos ludicos e simbolicos deixados nas cal¢adas, indicou com isso, seu
carater subversivo. A sua intencdo era conduzir 0s usuarios dos passeios
publicos a reflexdo do problema, a pensar nas causas e em possiveis solucdes,
a partir do momento que entendessem a ideia por trds dos elementos colados
no chao. Assim, a intervencao se caracterizou como subversiva porque além de
qguestionar a realidade das calcadas, levava o individuo a mesma reflexao.
Porém, € bom ressaltar que para isso, era necessario 0 entendimento da
intervencéo por parte do transeunte, ele deveria assimilar o adesivo a algo que
esta maltratado, mas que pode ser reparado com os devidos procedimentos
[Dimenséao do subversivo].

Nesse sentido, o uso de uma tatica ludica de conquista do espaco revelou
a intencao de atingir a dimensao ativa da intervencgéo dos curativos urbanos pelo
Lupa. O coletivo buscou colocar o espaco em a¢do, em movimento, segundo &
esclarecido por Fontes (2011, p.25). A partir do entendimento da intencédo da
intervencdo, os membros do coletivo esperavam que 0S passantes se
relacionassem em discussdes sobre o problema real¢cado e buscassem a partir
daquele momento, batalhar também por possiveis solucdes.

Porém, em um primeiro momento de observacdo, muitos individuos
passavam pelos buracos das calcadas, onde haviam curativos e né&o
demonstravam nenhuma reacao em resposta a eles. Muitas delas aparentavam
estar apressadas, sem tempo para observarem os problemas realcados pelo
coletivo. As pessoas, em ritmo acelerado ora estavam muito distraidas com seus
celulares ou em grupos conversando, sem se quer olhar para o chao.

Como forma de realcar ainda mais esses pontos problematicos das

calcadas, ja que a acao teve duracdo menor que a prevista, os integrantes do
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coletivo resolveram cada um, divulgar nas suas redes sociais, as fotos da acao.
Nesse momento, destacou-se uma outra interpretacdo, diferente do que se
observou apenas in loco. Apesar de nas ruas, a intervencdo dos curativos
urbanos demonstrar-se pouco ativa, ou seja, despertando aparentemente
poucos interesses e interagdes, na internet evidenciou um campo ativo de
discusséo, evidenciando que nao passou tao despercebida. Sendo assim, essa
repercussao nas redes sociais também foi considerada nesta pesquisa.

Pelos comentarios nas fotos, disponiveis nas redes sociais de cada
integrante do coletivo, algumas pessoas confessaram n&o ter percebido ou
entendido a acéo, outras explicaram o quanto os curativos urbanos as deixaram
curiosas e intrigadas, elogiaram a intervencao e uma delas até realgou que 0s
curativos fizeram para ela a diferenca no caminho de ida para casa, no sentido
de torna-lo menos rotineiro (Figura 24). Essas pessoas demonstraram entao,
que os curativos foram capazes de ativar suas rotinas, atrair suas atengoes, pois
representaram um elemento provocante no ambiente. A agéo fez com que os
individuos buscassem entender o que eles estavam querendo sugerir [Dimensao

do ativo].
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Figura 24 - A repercussdo da agdo nas paginas sociais. Disponivel em: <www.facebook.com>.
Acesso em 12 de fevereiro de 2017. Modificado pela autora.

Em observagdo nas ruas, notou-se poucas pessoas interagindo com a
acdo, ao contrario do que era esperado. Alguns curativos permaneceram nos
locais colados por algum tempo, depois muitas pessoas os descolaram e 0s
deixaram soltos no chao (Figura 25). E assim, antes mesmo do término da acéo
pelo coletivo, muitos curativos ja tinham sido arrancados ou destruidos, ndo
estabeleciam mais relacdes com suporte fisico e assim, ja ndo tinham mais
significado onde eram deixados. Com isso, percebeu-se poucas pessoas que
os olhavam e demonstravam entender a ac¢do, era mais comum serem
pisoteados e ndo despertarem a atencao ou a interacao.

Como interacdo mais expressiva observada in loco, destaca-se o fato de
um dos curativos ser reposto por alguém em um dos bancos quebrados da praca
da Matriz de Vigosa, que também necessitava de reparos, assim como as
calcadas (Figura 26). Tal interacdo com o objeto da agdo demonstrou que o

individuo entendeu o sentido simbdlico da intervencédo, sendo assim, capaz de
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recoloca-lo em um outro suporte fisico. Esse também necessitava de reparos,

porém, ndo havia sido trabalhado pelo coletivo Lupa [Dimensé&o do interativo].

Figura 25 — Um individuo que descolou o curativo e o deixou solto no chao/ Figura 26 - A
interacdo com os curativos urbanos por parte dos transeuntes. Fonte: Coletivo Lupa, 2016.
Modificado pela autora.

O curativo da calcada reposto no banco da praca demonstrou a
oportunidade dada ao transeunte de também participar da acdo. Além disso, a
dimensédo participativa da intervencédo foi verificada na sua idealizacdo: por
pessoas comuns e que convivem com 0s problemas das calgadas. A partir da
cultura do faca vocé mesmo, os individuos envolvidos com o coletivo se
reconheceram como capazes de agenciar seus espagos e sentiram a vontade
em participar dos assuntos referentes a cidade, apontando caminhos para a
melhoria de certos ambientes, a partir das intervencdes artisticas. Dessa forma,
0os membros do coletivo, que a organizaram, pretendiam despertar a atencéo da
populacdo sobre a falta de manutencdo nas calcadas, assim como, instigar
acOes mais efetivas. [Dimensé&o do participativo].

Ainda que, durante 0 momento de intervenc¢édo, alguns individuos vieram
até os integrantes do coletivo para saber mais a respeito das suas intengdes com
a acao, o aspecto relacional foi mais identificado nas discussdes virtuais, nos
comentarios das fotos disponibilizadas nas redes sociais. As pessoas apontaram
0 que a intervencdo representou para cada uma, suas percepcdes e criticas.
Nesse sentido, observou-se que a intervencao dos curativos urbanos também foi
capaz de despertar a reflexdo dos usuarios em relacdo aos espacos,

restabelecendo a proximidade entre individuo-ambiente e usuario-usuario. Ou
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seja, a intervencao foi capaz de ressaltar a qualidade que Fontes (2011) nomeia
de amabilidade urbana. Houve uma articulacdo entre as caracteristicas fisicas
dos lugares com os curativos urbanos colocados nesses espacos e as pessoas,
gue tiveram contato com a ideia, que se conectaram em discussoes.

Outro ponto que merece destaque foi o fato de algumas pessoas que néo
moram em Vigosa, realcarem a necessidade de também intervir nas suas
cidades, porque o0 mesmo problema era percebido. Portanto, pelo meio virtual de
comunicacédo foi possivel provocar outros individuos, que frequentam outros
ambientes, além dos locais de realizacéo da intervencéo. Eles passaram a refletir
sobre seus espacos e interagir com diversas pessoas em discussodes a respeito

das dificuldades urbanas que enfrentavam em comum [Dimens&o do relacional].

Quadro 3 — Resumo da intervengao “Curativos Urbanos”

Transitorio Teve duracao de poucas horas e teve seu
tempo acentuado pelo contato com o
publico;

Pequeno Realcou um problema pontual, usa
elementos simples, modestos e
pequenos em escala, contidos em

calcadas;

Particular A intervencdo se apropriou de uma
realidade incdbmoda do lugar e assim,
manteve uma relagdo intrinseca com o

contexto em que se realizou;

Subversivo Questionou a realidade; instigou as
pessoas a quererem saber sobre suas

intencdes e significados;

Ativo Apesar de nas ruas, a intervencdo dos
curativos urbanos demonstrar pouco
ativa, ou seja, despertando
aparentemente poucos interesses e
interacbes, na internet evidenciou um
campo ativo de discussdo e ainda,
demonstrou que ndo passou tao
despercebida: alterou o caminho, a rotina

para casa,
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Interativo Colar o curativo em lugar diferente do que
foi realizado pelos integrantes do Lupa,
mas respeitando a proposta;

Participativo Foi Idealizada por pessoas que vivem o
cotidiano do local;

Relacional Incentivou a interacao entre
desconhecidos, ainda que foi mais

observado nas redes sociais.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

4.4  Considerac0es finais

Sobre o transitério, pequeno e particular, percebeu-se que as
intervencdes demonstraram total relagdo com as caracteristicas dos espacos
publicos de Vigcosa. Foram capazes de realcar algumas delas, conforme as
intencdes do coletivo e a partir ainda, de a¢cdes pontuais e modestas.

As particularidades dos suportes fisicos destacados pelas intervencgdes,
0s problemas de travessia e 0s buracos nas calgcadas, sGo comuns em outras
localidades, o que permite observar, que as a¢des podem atingir outras cidades.

Além disso, a facil execucdo das duas intervencdes também mostrou
contribuir para suas reprodugdes. Elas ndo exigem muito investimento em
material, tempo, méo de obra para que ocorra e por isso, possibilitou que em
Vicosa, por exemplo, fossem realizadas pelo Lupa. E aqui, enfatiza-se ainda, a
importancia das redes sociais na dispersao dessas ideias.

E destaque também o valor do carater temporario dessas intervencoes,
que por serem instaladas em locais de passagem, necessitavam despertar a
atencdo dos passantes, como novidades, atracao.

Com respeito as mudancas temporarias motivadas pela intervencédo da
faixa de pedestre, destacou-se o campo relacional, participativo e interativo que
se criou nos contextos espaciais trabalhados. Ambas as agbes foram
dispositivos relacionais, que colocaram os usuarios e também os organizadores
em contato direto, estimulando a criacdo de novas tramas sociais e de trocas.
Ainda, varias pessoas demonstraram interesse em participar e até se sentiram a
vontade em interagir com a acdo, como ao atravessar pela faixa proposta, ao
parar com o veiculo para um pedestre atravessar ou ao ajudar os integrantes do

coletivo a posicionarem a faixa na via. A interagcdo representou o aceite do
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individuo ao convite de experimentar o espaco de uma outra forma e
simultaneamente, a permissdo que l|he fossem acrescentados novos
conhecimentos e percepc¢des do espaco.

De modo geral, percebeu-se nos comentarios dos transeuntes com 0s
autores das acoes, a respeito das duas intervencoes, tanto por parte daqueles
presentes no momento da agcdo, como nas redes sociais, que elas tiveram a
capacidade de despertar reflexdes para problemas realgcados. Portanto,
considera-se também, as acfes nesses casos, instrumentos de transformacdes
sociais e com poder de educar, ensinar e repassar reflexdes e criticas.

Sendo assim, a oportunidade oferecida pelo coletivo aos transeuntes de
refletirem mais a respeito de suas cidades, de entenderem que € necessario
observar de forma mais detalhada os lugares por onde circulam, demostrou que
a percepcdo de alguns desses individuos pode ter sido transformada apés o
término da intervencdo, ainda que 0s espacos podem até ter continuado
fisicamente 0os mesmos.

A reunido das experiéncias de cada individuo configura a memoaria
coletiva, composta por um grupo de pessoas, do passante aos integrantes do
coletivo, que séo capazes de guardar lembrancas do acontecimento, de todos
os efeitos que ele implicou e repassar a ideia para outras pessoas ou outros
espacos. Dessa forma, a formacdo da memoria coletiva, que procede da
realizacdo das duas acGes em estudo, pode ser considerada como um legado
no ambito imaterial para os espacos publicos.

Como efeito direto da intervencdo das faixas de pedestres, houve o
incentivo e a educacdo em relacdo ao uso mais intenso dessas travessias. E
como efeito indireto, soube-se que a mesma intervencao reforcou um pedido na
prefeitura de implantacao de faixa em um dos locais, conforme informado pelo
solicitante, que passou no momento da acédo do coletivo. Nesse sentido,
observou-se que essa intervencao da faixa itinerante, por exemplo, constituiu
como mais um ato pontual no debate sobre mobilidade e espaco publico. Ela
teve ligacéo indireta com outra acdo, que batalhava pela mesma causa e assim,
as duas juntas poderiam acabar somando forcas e levando a ac¢des mais
concretas na cidade. Foi a partir de vérias agfes nesse sentido que houve a
instalacdo de uma faixa de travessia permanente em um ponto de intervencao,

depois de aproximadamente cinco meses da atuagéo do Lupa. Tal fato, pode ser
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considerado um resultado do esforco de todas atuacdes, em que a acao do
coletivo pode ter contribuido indiretamente.

As intervengbes temporarias se apresentaram como provocadoras da
amabilidade. Essa pode ser entendida além das capacidades das acles de
provocarem relacdes entre diversas pessoas, mas de serem elementos com
apelacbes estéticas, responsaveis por sensibilizar e atrair o expectador. Estes
artificios foram responsaveis para conceber a forte conexao usuario-espaco e
simultaneamente as relacées usuario-usuario. O que destacou a importancia de
se trabalhar com elementos urbanos para que além de seus signos, tenham a
competéncia de seduzir olhares, pois s6 assim serdo capazes de estabelecerem
essas relacdes espaciais.

Por fim, observa-se ao avaliar a intervencao dos curativos urbanos mais
especificadamente, uma outra caracteristica relevante a esses tipos de acao,
que é a capacidade de reverberacdo que assumem no campo das redes sociais,
que sugere até outros estudos mais especificos. Mas o que se pdde perceber,
por uma rapida observacao, é que essas acfes ao serem expostas em um outro
espaco, o virtual, podem repercutir por varias temporalidades, ao contrario das
oito dimensdes trabalhadas por Fontes (2011), que estdo mais relacionadas com
questbes de um lugar fisico e de um momento especifico. E permitido a essas
acOes pelas redes sociais, ultrapassarem os seus momentos efémeros e serem
assim, ativas por mais tempo, contribuindo para o fortalecimento das correntes
de intervencoes.

Apesar de as redes sociais ndo oferecerem 0 momento e a experiéncia
de uma outra realidade para um local, como a intervencao instalada de fato no
espaco fisico oferece ao seu publico, as redes sociais sdo capazes de ampliar o
campo relacional e participativo que essas ac¢des podem atingir. Relacional
porque pode envolver diversas pessoas em discussdes a respeito dos problemas
urbanos, sobre os espacos que convivem e, participativa no sentido de que
varios individuos podem se envolver com a causa e propor ideias, como novas
areas para atuacao, incluindo até mesmo outras cidades. Desencadeia-se nesse
caso, agquele movimento ciclico positivo, onde as acdes realizadas em um
espacgo ganham relevancia e podem atingir outros lugares. Representam assim,
mais um legado proporcionado pela concretizacdo de uma intervencao artistica.

Ao que tudo indica, esses meios comunicacionais Vvém crescendo
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paulatinamente e devem ser usados a favor da propagacdo de eventos que
promovam a diferenca.

Portanto, na mesma linha de pesquisa de Fontes (2011) e a partir das
analises feitas em relacdo as intervencdes realizadas pelo coletivo Lupa,
acredita-se que por conta da interacdo que as intervencées promoveram, que
elas podem provocar uma propagacdo das suas ideias, possibilitando
transformacdes mais duradouras. Elas tém a capacidade de despertar a
atencdo, alterar a rotina, enfatizar um problema e assim, transformar a
percepcao dos transeuntes em relacdo aos espacos publicos. Como resultado,
a partir da relevancia que alcancam, podem espalhar para outros lugares,
contribuindo na formacdo de redes de acles, as quais podem ter forcas para
deixar marcas mais expressivas.

Observa-se ainda, a importancia de estimular a formacéo dessas redes
de acdes que representam uma nova forma de participagdo popular nos
assuntos referentes a cidade. As quais podem trazer avangos significativos para
amesma, ja que levam em consideracao as opinides de seus diferentes usuarios
e estabelece que todos sdo capazes de lutar pela melhoria de seus espacos.

Ainda, por esses grupos trabalharem com projetos em pequenas escalas,
pontuais, oferecem a oportunidade de acdes de tentativa e erro como foi
mencionado por Fontes (2011), em que ou se aprende com 0S primeiros passos
ou, se necessario, possibilita adaptar-se novamente ao cotidiano do espaco e

agir de outra forma.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei a dissertacdo destacando questdes referentes ao modo de vida nas
cidades contemporaneas, que sao relacionados a falta de tempo, ao
individualismo e a construcdo de relacdes efémeras, tanto entre individuos,
qguanto destes com o préprio ambiente. S8o problemas como esses que as
intervencdes urbanas artisticas e temporérias procuram reverter, além de
também, realcar as potencialidades de cada local. Assim, elas vém
demonstrando ter papel relevante na construcdo de espacos mais amaveis,
propicios para reunir pessoas e passiveis de serem apropriados.

A partir desta pesquisa, principalmente através das observacdes das
acOes do coletivo Lupa, percebi que as intervencdes de carater artistico e
temporario tem a capacidade de interferir no cotidiano dos usuarios de um
espaco publico e mesmo que de forma efémera, possuem a capacidade de
deixar marcas mais duradouras. Elas conseguem despertar a atencdo dos
passantes, instigar o cidadao a perceber e a refletir sobre as necessidades e
problemas de suas cidades. Assim, mesmo o espaco fisico continuar da mesma
forma depois da acéo, os individuos passam a acreditar na existéncia de outras
formas de se viver o mesmo local e podem desejar e lutar para que
transformacdes acontegcam.

Com o estudo foi possivel observar ainda, que além das intervencdes
artisticas e temporarias contribuirem em alguns aspectos, com interferéncias no
cotidiano dos transeuntes dos espacos publicos, elas alteraram também a
percepcado e as relacbes entre os envolvidos nas suas realizagcdes. No caso
desta pesquisa, como o coletivo em estudo era formado principalmente por
alunos de arquitetura e urbanismo, observei que muitos deles destacavam
pontos que os ajudavam a entender melhor assuntos abordados nas salas de
aula. Eles me relataram como as acdes do coletivo os auxiliavam na
compreensdo do contexto dos espacos publicos e como contribuir na
manutencao das relagdes interpessoais. Por isso, destaco que o envolvimento
com a realizacdo das intervencdes possibilitou a eles nos casos trabalhados,
mudancas de percepcao, acrescentou-lhes conhecimentos e outras informacdes
relevantes sobre o espaco que pretendem atuar. Assim, acredito que existem
contribui¢cdes aos envolvidos com os coletivos urbanos e que sdo passiveis de

serem abordados em outros estudos.
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Ainda sobre coletivos urbanos, observei que representam uma nova forma
de participacdo da populagcédo na construcdo das cidades e essas formagdes
ainda tem muito a contribuir com mudancgas positivas nos espacos publicos.

As acdes desses grupos também representam que algumas pessoas se
sentem responsaveis por seus espacos e estao interessadas em fazer alguma
coisa para mudar o que ndo estd em conformidade com seus anseios. Além
disso, demonstram a vontade da populacao para cada localidade e, muitas delas,
fornecem informacgfes importantes para os desafios do planejamento urbano
local.

Nesse sentido, observei que as intervengbes urbanas artisticas e
temporarias podem oferecer ensinamentos em questdes de projetos,
relacionados a como transformar positivamente o lugar. Como se observou no
estudo de caso, as acbes demonstraram trabalhar com caracteristicas que
estabeleciam rela¢cdes mais préximas com o0s espacos e com os individuos, as
quais poderiam ser incorporados a futuros projetos urbanos. Realgo aqui, como
exemplo, a capacidade das intervencfes artisticas de atrairem olhares, de
brincarem com signos ja preestabelecidos e de estabelecerem experiéncias
temporarias e flexiveis, que podem se modificar conforme a interacdo com o
publico.

Por fim, acredito que a pesquisa dialoga com outras areas além da
arquitetura e urbanismo, como ciéncias sociais, artes plasticas e isso, demonstra

a abrangéncia do estudo e a contribuicdo multidisciplinar.
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ANEXO 01 — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DE VIGCOSA
Centro de Ciéncias Exatas e Tecnoldgicas
Departamento de Arquitetura e Urbanismo
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

4
@1& N o)

O Sr(a). esta sendo convidado(a) para participar como voluntario(a) da pesquisa “Coletivos urbanos,
mudangas na percep¢ao e no comportamento ambiental: Um estudo de caso no municipio de Vigosa-
MG” coordenada pela Prof. Dra. Luciana Bosco e Silva, do departamento de Arquitetura e Urbanismo,
tendo como pesquisadora a estudante de mestrado Tatiane Fernandes Matias Pereira.

Objetivo: Investigar as mudancas de percepgdes e comportamentos que intervencgGes de carater artistico
e temporario estimulam nos usuarios do ambiente urbano, a partir do estudo das experiéncias dos
integrantes do coletivo Lupa de intervir no espago.

Justificativa: A pesquisa se justifica, pela falta de estudos na drea da Percep¢do Ambiental que considerem
o tema da intervengdo artistica urbana realizadas por coletivos, comprovar que é possivel instigar
transformacdes no espaco através das a¢Oes dos coletivos urbanos e demonstrar a importancia de
também pensar no espago que é produto da interferéncia desses grupos.

Critério de Inclusdo e Exclusdo: Vocé podera ser incluido no estudo se participar regularmente das
reunides e discussdes feitas pelo coletivo Lupa, a respeito do processo de intervir, assim como a propria
realizacdao das intervengdes artisticas nos espagos publicos da cidade de Vigosa-MG. Eu ndo poderei ser
incluido no estudo ou poderei ser excluido se ndo atender aos critérios de inclusao.

Procedimentos metodoldgicos da pesquisa: A pesquisa busca descrever as suas situagées vivenciadas
dentro da cidade, a partir das suas percepg¢des, analises a respeito das suas experiéncias de intervir no
espaco. Pretende-se recolher as suas descrigdes, relatos ou qualquer outro tipo de informagdao que
oferega a nog¢do ao pesquisador de como ela aconteceu em relagdo principalmente, as mudancas notadas
na interagdo entre individuo e ambiente urbano com a presenga da intervengdo urbana de carater
artistico, temporario. Em relagdo aos instrumentos para obtengdo dessas informagdes, sabe-se que vdo
variar conforme os locais e objetivos das intervencdes, que o coletivo Lupa ainda ira realizar e que ndo
estdo definidas. Porém, sabe-se também, instrumentos especificos da Psicologia Ambiental que podem
contribuir para essa coleta de dados, aplicados individualmente ou combinados: poema dos desejos
(palavras que remetem a sentimentos, desejos do entrevistado), mapa falado (desenhos, palavras que
expressam as percepcdes ambientais) e também requerimento de registros fotograficos com as suas
seguintes descrigOes, aplicagdo de questionarios com duragdo prevista entre 5 (cinco) a 15 (quinze)
minutos para responder todas as questdes. Algumas reunides do coletivo poderdo ser gravadas para fins
Unicos e exclusivos de estudo.

Beneficios para o Individuo: Vocé terd informagles referentes as percepgdes, andlises de outros
individuos sobre o0 mesmo processo que vivenciou e que também podem se tornar um feedback de como
se deu a realizagdo das intervengdes urbanas artisticas realizadas em coletivo.

Beneficios para instituicio e comunidade: A pesquisa podera ser apresentada para a comunidade
vigosense e contribuir para chamar a atengdo sobre novas estratégias de melhorias dos espagos publicos,
ligadas a ac¢des simples e modestas como as realizadas pelos coletivos urbanos e também ao ser
apresentadas para 6rgdos governamentais responsaveis pela manutengdo dos espagos publicos realgar
problemas percebidos pelos integrantes dos coletivos e como as suas a¢des foram consideradas pela
populagdo.

Riscos para o Individuo: Os riscos sdo inerentes a possiveis constrangimentos referentes as perguntas
sobre as suas percepcdes e anadlises das condi¢des espaciais observadas nas intervengdes urbanas, como
timidez e dificuldade de expressdo. Além disso, as gravacGes oferecem as mesmas condi¢cdes de
acanhamento, podendo impedir discussdes mais significativas entre o grupo de estudo. Como medidas
para amenizagdo desses riscos a pesquisa oferece a vocé a escolha de responder as questdes que sentir
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mais confortavel e a promessa de preservagdo da sua identidade. As gravagGes serdo realizadas em
apenas algumas reunibes, serdo usadas apenas para a pesquisa, sendo confidencial, somente os
pesquisadores terdo acesso a elas.

Informagobes Financeiras: Vocé ndo recebera qualquer compensagao financeira para participar do estudo
e a presente pesquisa ndo resultara em qualquer 6nus para vocé. Vocé pode, a qualquer momento, ter
informagdes a respeito de procedimentos relacionados a pesquisa, inclusive sanar eventuais duvidas,
além da liberdade de retirar seu consentimento e deixar de participar do estudo, sem nenhum prejuizo
aos mesmos e sem a necessidade de explicar o motivo.

Direitos dos Individuos quanto a privacidade: Os resultados do estudo podem ser publicados, sem citacdo
dos nomes envolvidos, havendo total protecdo a participa¢do dos individuos.

Publicagdo da Informagao: As informacgdes coletadas referentes ao projeto estardo disponiveis para a
equipe envolvida no projeto e fazendo parte de um banco de dados.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma serd arquivada
pelo pesquisador responsavel, no Departamento de Arquitetura e Urbanismo e a outra sera fornecida ao
Sr.(a).

Em caso de duvida o senhor(a) poderad entrar em contato com o Prof. Dra. Luciana Bosco e Silva,
coordenadora da pesquisa, no Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Universidade Federal de
Vicosa — DAU/UFV, na Av. P.H.Rolfs, s/n, ou pelo telefone (31) 3899-2763, ou no e-mail:
luciana.bosco@gmail.com

Declaro que fui informado (a) dos objetivos e condi¢cdes da pesquisa “Coletivos urbanos, mudancgas na
percepgdo e no comportamento ambiental: Um estudo de caso no municipio de Vigosa-MG” de maneira
clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Declaro que autorizo de livre e espontdnea vontade minha
participacdo no estudo. Declaro que recebi uma cépia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e
em caso de duvidas ndo esclarecidas de maneira adequada pelo pesquisador responsavel, de discordancia
com procedimentos irregulares de natureza ética e de acordo com a Resolugdo posso buscar auxilio junto
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal de Vicosa — CEP/UFV, no
seguinte endereco e contatos:

Prédio Arthur Bernardes, Campus da Universidade Federal de Vigosa — UFV CEP: 36570-000

Tel.: (31) 3899-2492 E-mail: CEP@ufv.br Site: www.cep.ufv.br

Prof. Dra. Luciana Bosco e Silva

Coordenadora da Pesquisa

Tatiane Fernandes Matias Pereira

Pesquisadora

Participante

Integrante do coletivo Lupa
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ANEXO 02 - Parecer consubstanciado do Comité de Etica e Pesquisa

CEP“‘ ®"¥  UNIVERSIDADE FEDERAL DE Platoforma
(20 X0 NERon M
Lnverndade heckral fe Vioua VlQOSA - UFV %

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Coletivos urbanos, mudangas na percepg¢dao e no comportamento ambiental: um
estudo de caso em Vigosa-MG

Pesquisador: Luciana Bosco e Silva

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 63078016.1.0000.5153

Instituicdo Proponente: Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Nidmero do Parecer: 1.956.107

Apresentacio do Projeto:
O presente protocolo foi enquadrado como pertencente & Area Tematica:Ciéncias Sociais Aplicadas

Conforme resumo apresentado no formulario online da Plataforma: Esse trabalho faz parte do programa de
pos-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo que tem como objetivo investigar as mudancgas de percepcdes e
comportamentos, que intervengdes de carater artistico e temporario estimulam nos usuarios do ambiente
urbano, a partir de informagdes a respeito

das experiéncias dos integrantes do coletivo ARQMnese de intervir no espaco. O aporte metodologico
utilizado & fenomenoldgico, uma vez que busca descrever essa experiéncia da forma como ocorre em cada
intervencgao urbana realizada pelo coletivo em estudo. A pesquisa se justifica pela falta de estudos na area
da Percepgao Ambiental gue considerem o tema da intervencao artistica urbana realizadas por coletivos.
Grupos que com agdes simples e modestas conseguem alterar a rotina dos espagos publicos e alterar a
relagédo entre estes e 0s seus usuarios.

Objetivo da Pesquisa:
De acordo com os pesquisadores,
Objetivo primario: Investigar as mudancas de percepgdes e comportamentos que intervengtes de

Enderego: Universidade Federal de Vigosa, Avenida PH Rolfs s/n, Edificio Arthur Bernardes

Bairro: Campus Universitario CEP: 36.570-900
UF: MG Municipio: VICOSA
Telefone: (31)3899-2492 E-mail: cep@ufv.br
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Continuagéo do Parecer: 1.956.107

carater artistico e temporario estimulam nos usuarios do ambiente urbano, a partir do estudo das
experiéncias dos integrantes do coletivo ARQMnese de intervir no espaco.

Objetivo secundario:Investigar conceitos de percepgao e comportamento ambiental;Pesquisar a respeito do
histérico de formagao dos coletivos urbanos, assim como a

suas atuagbes em outras cidades;Investigar a¢ctes de artistas e/ou cidaddos engajados em intervencdes
urbanas, enquanto forma de manifestagéo,

apropriacéo de espacgos publicos e de alerta perceptual.Analisar a atuagao de outros coletivos urbanos com
a atuagdo do coletivo ARQMnese em

Vigosa-MG.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Os pesquisadores apresentam no formulario online da Plataforma os seguintes Riscos: Os riscos sdo
inerentes a possiveis constrangimentos referentes as perguntas sobre as percepgdes e andlises das
condigbes espaciais observadas pelos integrantes do coletivo nas intervengées urbanas, por interferéncia de
fatores como timidez e dificuldade de expressao. Além disso, as gravagdes oferecem as mesmas condicoes
de acanhamento, podendo impedir discussGes mais significativas entre o grupo de estudo.

e os seguintes Beneficios:A pesquisa podera ser apresentada para a comunidade vigcosense e contribuir
para chamar a atencéo sobre novas estratégias de melhorias dos

espacgos publicos, ligadas a agdes simples e modestas como as realizadas pelos coletivos urbanos e
também ao ser apresentadas para 6rgaos governamentais responsaveis pela manutengao dos espagos
publicos realgar problemas percebidos pelos integrantes dos coletivos e como as suas agdes foram
consideradas pela populagéo.

Avaliagdo: Apesar da pesquisa oferecer riscos, os pesquisadores comprometem ameniza-los oferecendo
aos participantes a escolha de responder apenas as questdes que sentir confortavel. Alem disso sera
assegurada a preservacao da sua identidade. As gravacdes serdo confidenciais, somente os pesquisadores
terdo acesso a elas, serdo realizadas em apenas algumas reunides e serdo usadas apenas para a
pesquisa.

Quanto aos beneficios os individuos terdo informagées referentes as percepgbes e analises de outros
individuos sobre o mesmo processo que vivenciou e que também podem se tornar um

Enderego: Universidade Federal de Vigosa, Avenida PH Rolfs s/n, Edificio Arthur Bernardes

Bairro: Campus Universitario CEP: 36.570-900
UF: MG Municipio: VICOSA
Telefone: (31)3899-2492 E-mail: cep@ufv.br
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feedback de como se deu a realizagéo das interven¢des urbanas artisticas realizadas em coletivo.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O presente estudo pretende Investigar as mudangas de percepgdes e comportamentos que intervencdes de
carater artistico e temporario estimulam nos usuarios do ambiente

urbano, a partir do estudo das experiéncias dos integrantes do coletivo ARQMnese de intervir no espacgo.
Para tanto, propde-se utilizar base metodolégica da fenomenologia, que tem sua proposta de conhecimento
voltada para estudar o campo da experiéncia de intervir no espago, focada na percepgdo da situagao
espacial pelos participantes da pesquisa, a partir das suas experiéncias no proprio espago.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Consideragdes sobre os documentos apresentados pelo pesquisador:
1- Formulario online

2-TCLE

3- Folha de rosto

4- Cronograma de atividades

Todos os documentos estdo devidamente instruidos

Recomendacées:

Quando da coleta de dados, o TCLE deve ser elaborado em duas vias, rubricado em todas as suas paginas
e assinado, ao seu término, pelo convidado a participar da pesquisa ou responsavel legal, bem como pelo
pesquisador responsavel, ou pessoa(s) por ele delegada(s), devendo todas as assinaturas constar na
mesma folha.

Nao é necessario apresentar os TCLEs assinados ao CEP/UFV. Uma via deve ser mantida em arquivo pelo
pesquisador e a outra é do participante da pesquisa.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacgées:
Aprovado

Consideragoes Finais a critério do CEP:
Ao término da pesquisa é necessario apresentar, via notificagao, o Relatério Final (modelo
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disponivel no site www.cep.ufv.br). Apds ser emitido o Parecer Consubstanciado de aprovacédo do Relatorio
Final, deve ser encaminhado, via notificagao, o Comunicado de Término dos Estudos para encerramento de
todo o protocolo na Plataforma Brasil.

Projeto aprovado autorizando o inicio da coleta de dados com os seres humanos a partir da data de
emissao deste parecer.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO P | 12/12/2016 Aceito
do Projeto ROJETO 838504.pdf 23:37:51
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 12/12/2016 | TATIANE Aceito
Assentimento / 23:27:31 |FERNANDES
Justificativa de MATIAS PEREIRA
Auséncia
Projeto Detalhado / | PROJETODEPESQUISA.pdf 12/12/2016 | TATIANE Aceito
Brochura 23:25:51 FERNANDES
Investigador MATIAS PEREIRA
Declaragao de declaracao.pdf 12/12/2016 |[TATIANE Aceito
Instituigao e 19:15:48 |FERNANDES
Infraestrutura MATIAS PEREIRA
Cronograma CRONOGRAMA . pdf 12/12/2016 [TATIANE Aceito

19:14.07 |FERNANDES
MATIAS PEREIRA
Folha de Rosto folhoderosto.pdf 12/12/2016 | TATIANE Aceito
19:13:49 |FERNANDES
MATIAS PEREIRA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao

VICOSA, 09 de Margo de 2017

Assinado por:
Maria da Conceic¢do Aparecida Pereira Zolnier
(Coordenador)
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