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Reflexdo sobre Espaco e Romance

Reflection on Space and Romance
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RESUMO: O presente artigo propde uma reflexdo sobre o
espaco no romance atendo-se ao conceito de reafsmal
como uma convencéo literaria relacionada as compdes das
realidades sociais.

PALAVRAS-CHAVE: espaco; espago ficcional, romance;
narrativa; realismo formal.

palavra espaco abarca um amplo leque de
referéncias. Se nos perguntam o que é 0 espaco, a
primeira nocdo que pode nos ocorrer € a de mea ftgie nos
envolve, ou seja, a hocdo de espaco fisico. Madaana espaco
ndo se aplica apenas ao espaco fisico ou mesmapagoe
geografico. Podemos falar de espaco da ciénciaacesp
filoséfico, por exemplo, ou nos reportarmos a egpsgcial,
espaco sideral, espaco urbano etc. Por essa vadedsentidos,
a palavra espaco requer sempre algo que o delanfien de
podermos aborda-lo.
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No que tange ao estudo do espaco na literatura,
encontramo-nos diante da mesma sensa¢ao de ampliéda
palavra espaco tem em relacdo ao mundo empiricto pjoie a
literatura coloca-nos situagbes do homem no munduoagiadas
formas de configuracéo.

Os escritores, desde o surgimento do romance, ltausca
na descricdo do espaco fisico um dos recursosgsaegjurar a
verossimilhanca, muitas vezes, entendendo “verd$siyor
“conforme a realidade”, o que, como destacou Tod¢2603,
p. 118), é o seu sentido mais ingénuo, ja que drdos
verossimeis quantos géneros”. Nesse sentido, Toddrserva
que a liberdade da narrativa é tolhida pelas ekigénnternas
da obra e por seu pertencimento a um género, recentio que
h&a dois niveis essenciais de verossimil: “o venoisgiomo lei
essencial discursiva, absoluta e inevitavel; erossmil como
mascara, como sistema de procedimentos retéricestende a
apresentar essas leis como submissdes ao referente”

Em A ascensdo do romancéan Watt (1990, p. 27)
considerou que, sem duvida, a busca da verossmgdhkevou
Defoe, Richardson e Fielding, escritores inglesessdculo
XVIIl, “a iniciar aquele poder de ‘colocar o homem
inteiramente em seu cenario fisico™, e isso, padiitico Allen
Tate, constituia “a caracteristica distintiva do negé
romanesco”. Tratava-se da discussdo do realisrmoafocomo
premissa que 0s escritores ingleses aceitaram aa petra, a
saber:

A premissa, ou convencao basica, de que o0 romantitti
um relato completo e auténtico da experiéncia hamen
portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitoaldes da
histéria como a individualidade dos agentes endoli os
particulares das épocas e locais de suas acOemhedeque
sdo apresentados através de um emprego da linguagém
mais referencial do que é comum em outras forrestias.

(WATT, 1990, p. 31)
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O proprio lan Watt, porém, alertava sobre o fatoode
realismo formal ser uma convencéo. Sendo assimp doge
convencao, variavel de acordo com as épocas, pastoassim
como se alteram as compreensdes das realidadasnaite os
modos de aborda-las.

O romance brasileiro surge durante 0 Romantismas ma
precisamente, como informa Candido (2000, p. 1€®)fins de
1830, “com algumas novelas pouco apreciaveis évafeénte
pouco apreciadas de Pereira da Silva, toma corp©8&® com
O filho do pescadorde Teixeira e Sousa, A& Moreninha de
Joaquim Manuel de Macedo, no ano seguinte”.

O Brasil era um pais recém independente de Poréugal
escritores sentiam a necessidade de criar umatlitartambém
independente. Excessivamente presos a cor locasa#ores
viram na descricdo do espaco geografico um dostspgue os
ajudariam a construir a literatura nacional. A dedo da
natureza brasileira, portanto, estava relacionadwealogia
nacionalista daquele momento.

Décadas depois, Machado de Assis, no artigo “Notlei
atual literatura brasileira”, de 1873, observande q apego a
cor local permanecia na literatura brasileira, idieando “certo
instinto de nacionalidade” nas obras que buscaveestif-se
com as cores do pais”, discorda que o0 mesmo fagsreate
para garantir a nacionalidade de uma literaturgs pmpunha:
“0 que se deve exigir do escritor antes de tudoceéo
sentimento intimo, que o torne homem do seu temgo seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos ngotenmo
espaco”.

Na literatura brasileira € inegavel o apego dosarmistas
a descricdo do espaco geografico. A esse respeitoitico e
historiador Antonio Candido, ao tratar do aparecitneda
ficcdo entre nds, destacou que o romance brasik#ste o seu
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surgimento, tinha fome de espaco. Mas, apesarlaenias em

“cor local” e apego a descricdo do espago geografiqreciso
destacar que a figuracdo do espaco na obra decart® a

figuracdo de outros aspectos do mundo empiricopsemuma
criacdo, mesmo que os artistas buscam meios die peth

imitacdo, fazendo sua obra aproximar-se 0 mais iWX
possivel de algum referente. A capacidade de iladbre a
realidade, no entanto, esta relacionada a poskiidi de artista
e publico compartilharem gosto, conhecimentos, képeas,

visdo de mundo, que da aquela obra um caratest@ain seu
tempo.

Um dos aspectos do romance romantico brasileigom al
do apego a cor local, era o respeito a observagdmuhdo
empirico no sentido de imitar a Natureza. Porénsentando
gue para o artista romantico “imitar a Naturezaj géeria dizer
simplesmente copiar o visto, mas ser capaz de toranas
como Deus criou a Natureza diversa, deparamo-nos wwoa
obra comaO Guarani(1857), de José de Alencar, que, visando
fundar o romance nacional, construiu, como percedéedo
Bosi, 0 “quadro de um Brasil-Colénia criado a image
semelhanca da comunidade feudal européia”.

O exemplod’O Guaranié interessante para abordarmos o
espagco como configuragdo no romance porque nelatadsa
ndo é neutra, 0 que vemos € uma criagdo da Natoragiteira a
imagem de um mundo medieval. Perceber esse asgecto
fundamental e foi o que fez Alfredo Bosi, detendaia andlise
do solar do personagem portugués dom Anténio deizMar
personagem historico, um dos fundadores da cidadeial de
Janeiro, observando que, na obra, “a naturezaddiras posta a
servico do nobre conquistador”:

O solar do fidalgo esta solidamente ficando nago&is) que de

todos os lados o protege: e, se a muralha nadaéfer mao
humana, é porque se utilizou a rocha cortada aepidu
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eminéncia da pedra e o abismo em redor ofereceasa ae
dom Antbnio seguranga digna de um castelo medieval.

(BOSI, 1992, p. 187-8)

Em O Guarani,como emlracema,ndo h& oposicdo indio
versus colonizador, nas palavras de Bosi, “0 irghitra em
intima comunhdo com o colonizador”, mas ndo sama&pes
personagens que sdo subjugados ao europeu, maissqué a
propria Natureza é que dominada, pois

na interacdo dos caracteres, 0 principio que tade & o que
faz a natureza subordinar-se a comunidade fiddkgaal sorte
que a nobreza original da primeira saia confirmaela valor
inerente a Ultima. A transgressao do pacto entreunaade

feudal e ambiente primitivo seria, a rigor, a Unfoate de
tensdo capaz de gerar um dissidio no interior da. ob

(Idem p. 188-9)

No ambiente do romance conjugam-se a imponénciande
castelo medieval e a rusticidade da casa-granderaia, se assim
podemos dizer, com certo luxo que Bosi identificomo ‘kitsch
colonial-romantico”. A narrativa harmoniza o colmador e o indio
gue, espontaneamente, sacrifica-se ao primeiro. ddéédorendo
dissidio entre o colonizador e o colonizado, netreaolonizador
e Natureza, pois esta é configurada de modo aaralabom a
harmonia idealizada pela pena do escritor romgn#édencar
fundou um mito herdico situando o bom selvagem entenario
grande e pomposo.

As mudancas historicas e sociais transformam nosgées
do homem e do mundo. O romance € um género laedérdificil
teorizacdo por situar o homem no mundo dependeadwdapria
nogédo de homem e de mundo que é familiar ao escrito

Erich Auerbach, ao analisar o romance realista étolg
XIX, ressaltou que na medida em que o realismo modserio
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nao pode representar o homem a néo ser engastadoealidade
politico-sécio-econdémica de conjunto concreta e @nstante
evolucdo, Stendhal é o seu fundador. Porém, obskrvgue ha
pouca influéncia do historicismo na ideologia cogual Stendhal
apreende o acontecer e procura reproduzir as sgenagens, no
gue tange aos fendbmenos socais, observou que

€ sua intencdo captar cada uma das nuangas; GorTEt
maior exatiddo a estrutura individual de cada antbjendo
possui qualquer sistema racionalista preconcebigoca dos
fatores gerais que determinam a vida social, nei iamagem
modelar de como deveria ser a sociedade ideal; emaseus
pormenores, sua representacdo dos acontecimemigs-si,
em tudo de acordo com a psicologia classica-mpeah uma
analyse du coeur humaie ndo para uma pesquisa ou para um
pressentimento de forcas histéricas; encontraneemotivos
racionalistas, empiricos, sensualistas, mas difamilte,
motivos romantico-historicos.

(AUERBACH, 2004, p. 414)

Esse realismo moderno de que escreve Auerbach
encontramos na obra do escritor brasileiro Machdeldssis,
que em 1873, no artigo referido acima, identificavaromance
brasileiro auséncia de “tendéncias politicas, elgemte de
todas as questdes sociais”, observando que o re@manc

conserva-se aqui no puro dominio de imaginacamtdesssada
dos problemas do dia e do século, alheia as csisesis e
filosoficas. Seus principais elementos sdo, corseedia pintura
dos costumes, e luta das paixdes, 0s quadros utazgtalguma
vez 0 estudo dos sentimentos e dos caracteres; esz@s
elementos, que sdo fecundissimos, possuimos ja gatesia

numerosa e a muitos respeitos notavel

O critico Roberto Schwarz, observando que Memorias
péstumas de Bras Cubd44888), Machado adotava o “arbitrio

1 ASSIS, Machado deMachado de Assis: critica, noticia da atual literatura
brasileira. S&o Paulo: Agir, 1959. p. 28 - 34. Acges em<
http://www.ufrgs.br/cdrom/assis/massis.pdf>.
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digressivo”, em desobediéncia aberta ao sensoeaiista da
realidade e seu objetivismo, destacou que no ra@dadlachado
0 espirito era incisivamente realista, compenetriabo da
I6gica implacavel do social como da tarefa de |hptar a
feicdo brasileira. E era também pos-realista, eéssado em
deixar mal a verossimilhan¢ca da ordem burguesa, @ugsso

inconfessado abria a visitagdo, em sintonia conpasscdes
modernas e desmascaradoras do fim-de-século.

(SCHWARZ, 2004, p.17)

No século XX, ndo foi dificil reconhecermos que mes
nossa nocdo de espaco fisico € mutavel e dependientessa
percepcdo. Como escreveu 0 sociologo da arte Hresrecastel
(1990, p. 24), o espaco ndo é uma “realidade endasiqual
somente a representacdo € variavel segundo assefbeapaco é
a propria experiéncia do homem”. Dai, embora naatia
oitocentista, em geral, predominasse a descri¢caespaco fisico
cheio de detalhes que possibilitavam situarmo-noseu interior
como observadores, ainda assim, estavamos diantesgk;o
configurado, estilizado e, nas melhores obras, tamédo que
excedia a de pano de fundo dos personagens. Bostanie, com
a narrativa moderna, a nogdo de espaco fisico espex;o dado a
priori coexiste ou é totalmente substituida pelginale um espaco
perceptivo, vivido, experimentado, fenomenoldgico.

O conhecimento de que a nogéo de espaco é algveari
e de que a concepcdo de realismo formal do romance
oitocentista € uma convencdo, porém, nem sempramfor
observados com facilidade quando surgiram o0s praBei
romances modernos. No Brasil, por exemplo, mesmidéonada
de 1940, é possivel observarmos criticos expressgre 0S
romances da escritora Clarice Lispector eram roesnarentes
de espaco. O proprio Antonio Candido (1985, p. 12fjico
perspicaz, reconhecendo a importancia da narrdev&€larice
Lispector, depois de citar os romancBgrto do coracéo
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selvagen{1944) eO Lustre(1946), acrescentou: “romances fora
do espaco, em curiosas encruzilhadas do tempd@gico’.

Na narrativa clariciana, de fato, ndo encontranessritoes
detalhadas dos espacos fisicos, nem narradorelegcievem com
objetividade os conteudos. Ha referéncias a algapacos; ha o
espaco como experiéncia vivida pelos personagem&spaco da
folha, como espaco compartiihado por narrador ®r]eum
“espaco em obra”, que Alberto Tassinari definiu cagspaco no
gual algo pronto pode ser visto como ainda se taxzen

Na obraLacos de familig1960¥, de Clarice Lispector, ha
muitas referéncias a espacos fisicos: casa, qiruts do Rio de
Janeiro, Jardim Botéanico etc. Nadia Gotlib (19&5fudiosa da
narrativa clariciana, observou que ha nos contos odea
combinacéo dos recursos da tradicdo com os dos tewgpos de
modos tais que, as vezes, o0 modelo tradicionalobeegde a
procedimentos modernos que merecem analises mtagasde
Como exemplo, destacamos o conto “O jantar”. Aatiza se
passa em um restaurante, mas ndo ha descricioedpsg®. O
pouco que ficamos sabendo do espaco onde os douiexs
ocorrem estdo postos em frases como “Ele entrale tao
restaurante” “O garcom dispunha os pratos solalaa’. No
momento em que o narrador descansa os olhos dabgsta de
observacdo, um homem desconhecido, lemos: “Nada mai
acontecia. O restaurante parecia irradiar-se cgtadarca sob o
tilintar dos vidros e talheres; na dura coroa arnte da sala os
murmarios cresciam e se apaziguavam em vaga doeep(90).
O que esta passagem do conto “O jantar’” nos d& madescricao
de um espaco fisico simplesmente, € mais uma otasgsorial
do espaco, comparavel ao que Pierre FrancasteD,(1R228)
escreveu sobre 0 espago na pintura moderna, aovabsge o
sistema de coordenadas na pintura ndo repousadacylacao da

2 Lacos de Familimera citado no texto como “LF”.
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tela de fundo e “sim em ligagbes emotivas e assoesa
interiores”. As sensacgOes registradas “n&o penmenem sua
totalidade, a visdo global do universo dotado priori de

coordenadas regulares. A coeréncia sO existe mw pla visao
interior, em vez de se realizar no plano da maggaatica’. A

passagem do conto, ao invés de chamar nossa atpag®m

espaco fisico, desperta-nos para a percepcaomgreanagem tem
do espaco. O narrador-personagem parece sentin-seneespaco
vivo.

Pensamos em muitas reflexdes envolvendo espaco
romance, como as que dizem respeito aos estudasssmbre 0s
espacos urbanos; aos estudos da percepcdo ambinsals
estudos do espaco nas artes plasticas. A urbanizac®
surgimento das metrépoles implicaram em novas ®rpza a
narrativa. Steven Johnson (2009, p. 869), obseovanete a
complexidade do espaco metropolitano ndo € apenasjuestao
de sobrecarga sensorial, pois “h4 também a corweped
complexidade como sistema que se auto-organizstact® que a
cidade

€ complexa porque predomina sobre o individuo, tawrHém

porque tem personalidade prépria, que se organ@arta de

milhdes de decisbes individuais, uma ordem global gasce
das interacdes locais. E esta complexidade ‘sisteanajue

Engels viu nas ruelas de Manchester: ndo a solgecem a
anarquia, mas uma estranha espécie de ordem, wmnesaq
que promovia os valores politicos das elites de diiester,

sem ter sido planejado por ela.

(JOHNSON, 2009, p. 869)

Ressaltando que na cidade de auto-organizacacisgpoeie
as agOes sejam governadas pelo acaso, em relegd@sentacéo
da cidade no romance, Johnson considerou que HRidahgou-se
ao problema do ‘acaso’ e que “o primeiro motorAdeducacéo
sentimentaé a casualidade dos encontros na cidade” (p. 881).
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Queremos com os exemplos aqui destacados demonstrar
que, por um lado, ha muitas formas de abordamospace
fisico em uma obra literaria, e que, por outro,ndliae do
espaco ndo esta dissociada da analise dos dereaientbs
constitutivos da narrativa, como personagem, teet@o

Para encerrarmos esse texto que se quer apendsrenvea
reflexdo, vale destacar, ainda, que, seja 0 edfE¢o construido
com pretensdes a objetividade, visando a ilusaealelade, seja o
espaco sensorial, mais relacionado a sensagdo esnaemm
referente externo, o leitor do romance, como peagem na
leitura, se pde dentro do espago ficcional, adereolhar do
narrador e pode fruir esse espaco que tera podeexier com sua
percepcao e seus sentimentos. Pensamos que d&acem todo
leitor em um dado momento de detida concentracamumado
configurado da obra, momento da fruicao “do queognmOutro
momento, quando a leitura também nos convida exéefl nosso
olhar de estende um pouco mais além e mais ungédrgie torna
possivel: a de percebermos o “como” do trabalhatieoi do
artista, o “como” do mundo configurado.

Ha muitas outras coisas para pensarmos sobre espaco
romance, mas, se quisermos exercer as duas fomnigicgo,
gue se complementam na leitura, estaremos sempreeexio
um movimento dialético: interior e exterior; eu eootro; o
mundo da obra e 0 meu mundo.
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