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Atodas as pessoas e entidades que dedicam seu tempo e atencdo as nobres causas
dos humildes e mais necessitados



Ninguém pode ser humilde por puro formalismo como se cumprisse mera obrigacao
burocratica. A humildade exprime, pelo contrario, uma das raras certezas de que
estou certo: a de que ninguém é superior a ninguém. A falta de humildade, expressa
na arrogancia e na falsa superioridade de uma pessoa sobre a outra, de uma raca
sobre a outra, de um género sobre o outro, de uma classe ou de uma cultura sobre a
outra, € uma transgressao da vocacdo humana do ser mais. O que a humildade ndo
pode exigir de mim é a minha submissdo a arrogancia e ao destempero de quem me
desrespeita. O que a humildade exige de mim, quando ndo posso reagir a altura da
afronta, é enfrenta-la com dignidade.

Paulo Freire. In: Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa,
1996, p.137
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RESUMO

PEREIRA, Luciana Vanessa Macedo, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
setembro de 201@esdobramento do cotidiano humilde na poética de Adélia
Prado: uma leitura de Bagagem (19760rientadora: Joelma Santana Siqueira.

A poeta mineira Adélia Prado publicou seu livro Bagagem em 1976, aos 40 anos de
idade, com um titulo sugestivo de alguém que trazia uma experiéncia de vida
associada a experiéncia literaria. Sua poesia dialoga com a de outros poetas
modernos, mas inaugura uma voz feminina enunciada da provincia. A presente
pesquisa analisa o tema da humildade na obra Bagagem propondo que se trata de um
desdobrar das coisas simples na poesia a partir de uma voz feminina que também
reflete sobre a linguagem poética. Para tanto, a dissertacdo esta dividida em quatro
capitulos; o primeiro, dedicado ao estudo da presenca da mulher mineira nas Letras;
0 segundo aborda aspectos importantes da lirica moderna; o terceiro discute o tema
da humildade na recepcao critica da poesia moderna; e o quarto analisa o corpus,
constituido pelos poemas “Grande desejo”, “Orfandade” e “Pistas”, considerados
exemplares para a perspectiva critica adotada na pesquisa. A poética adeliana tem
contribuicdes importantes para a critica da poesia moderna, tanto no que tange aos
modos como figura a mulher, quanto no que diz respeito a construcédo da lirica
moderna que, a despeito da coloquialidade, justaposicdo de versos menos

discursivos, fragmentacéao etc., ndo perde seu aspecto comunicativo.
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ABSTRACT

PEREIRA, Luciana Vanessa Macedo, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
September 2016Unfolding of the humble daily in the poetics of Adélia Prado: a
reading of Bagagem (1976)Adviser: Joelma Santana Siqueira.

The Minas Gerais-born poet Adélia Prado published her book Bagagem in 1976, at
age 40, with a suggestive title of someone who had life experience and that it surpassed
the literary one. Her poetry dialogues with other modern poets, but ushers in a feminine
voice delivered from the province. The present research analyzes the theme of humility
in the book Bagagem, proposing that it’s about the unfolding of the simples things in

poetry from a feminine voice that also reflects the poetical language. For such, the
dissertation is divided in four chapters: the first one is dedicated to the Minas Gerais
women presence in literature; the second one features important aspects of the modern
lyric; the third chapter discusses the theme of humbleness in the critical reception of
modern poetry; and the fourth one analyses the corpus, which is composed of the
poems “Grande Desejo”, “Orfandade” e “Pistas”, considered to be exemplar in the

critical perspective adopted in the research. The adelian poetic has important
contribution for the modern poetry critics, both in the way that the woman is featured
as also in the construction of the modern lyric that, in despite of colloquialism, less

discursive verse juxtapose, fragmentation etc. does not lose its communicative aspect.



Figura 1. Adélia em sua Divindpolis Natal



APRESENTACAO

No livro Arquivos femininos: literatura, valores, sentidos, a poeta Maria Natalina
Jardim (2014), em seu depoimento “Vida e literatura: forca e sonho”, ao observar que

hoje tornou-se comum falar em ascensao da mulher em diversos setores, desejaria que
nossas escritoras fossem conhecidas fora do Brasil como aqui sédo conhecidas Simone
de Beauvoir, Virginia Woolf e Marguerite Youcenar. Para que isso aconteca ha um
longo chéo pela frete. Jardim reconhece a importancia de iniciativas académicas como
a do Grupo de Pesquisa Letras de Minas, que, em 2012, lancou o livro Escritoras de
ontem e hoje: antologia, porém, o reconhecimento de nossas escritoras é uma das
tarefas da critica literaria em consonancia com a historiografia literaria e outros setores

como o editorial, educacional etc.

Enquanto muitos poetas abordam questdes relacionadas aos grandes centros urbanos e
visualizam a vida interiorana de modo distanciado, Adélia Prado privilegia a provincia,
valorizando coisas simples e humildes, como quem patrticipa de seu modo de ser e de
sua cultura. A presente pesquisa aborda esse tema na obra Bagagem, propondo que se
trata de um desdobrar das coisas simples e da humildade na poesia a partir de uma voz

feminina que realiza o trabalho com a linguagem

Bagagem (1976), titulo se sua obra inaadupossui uma pluralidade de sentidos
relacionados a figuracdo da mulher na literatura. @téta obra pode ser pensado
em relacdo a experiéncia e vida acumulada, matusalelos 113 poemas também

permite pensar em uma experiéncia poética matwadango dos anos.

A ideia desse @gdo surgiu a partir da leitura de uma entrevista deliAd&ado
publicada em uma coletdnea dedicada a escritoregims. Na ocasido, a
escritora dava énfase ao espaco em que nasceu, Divinoptliscomo base de sua

maior inspiracdo e, consequentemente, de sua poeética, termo que prefere usar para
todos os seus escritos. Na matéria em questdo, Adélia chamavg@ogbara o
elemento “ferro” e o grau de importancia do mesmo em sua vida, descrevendo-se

como alguém que nasceu em uma confluéncia de astaalferro, teve um pai
ferreiro que fabricava todos os objetos da casacoafierido material - inclusive

as colheres que usavam no cotidiano. Quando se @as@inou que moraria em
2



uma casa de ferro, acreditava que o mundo era rle, f®lido. Do elemento
guimico captou para sua obra a solidez associadi@easos aspectos da vida
interiorana: familia, fé, sentimentos, objetosimatetc.O poema “Explicagdo de
poesia/Sem ninguém pedir” permite-nos pensar no desdobramento do ferro em

elemento simbdlico com forte carga emotiva para tireco:

Um trem de ferro é uma coisa mecanica,
mas atravessa a hoite, a madrugada, o dia,
atravessou minha vida,

virou s6 sentimento.

(PRADO, 2004, p.48)

O trem de ferro ndo tem o sentido dos poemas madasnrelacionados ao
progresso, por exemplo. A fotografia que abre aesgmtacdo traz a poeta
andando sobre trilhos em uma paisagem que conjligame a natureza. Todas
as imagens utilizadas no trabalho foram extraidasCddernos de Literatura

ndimero 9, dedicado a Adélia Prado.

Adélia d&a especial atencdo as coisas que compdmotidiano e realca a solidez
da vida, como no poema “Circulo, em que a cristaleira onde cabem 0S cristais
comparé‘as horas cabendo o dia”, na cidade de Perddes no dia de Nossa Senhora
Aparecida, residuos para a memoria poética. Para o eu lirico, “Plausivel tudo”,
“sem uma palavra demais”. O simples € o essencial, como no verso “cabe no tacho

a colher”. Observa-se 0 simples estar das coisas. O poema terminaac@niase
na aceitagdo do vivido: “se um dia puder”/ nem escrevo um livro”,

paradoxalmente, quando ja o lemos em livro.

A poesia adéarna vem para ocupauma funcdo de degjue paa que sejgposdvel
analisar como h& aoostrucdo de outros lndres sobre a andcdo da muer,

sobretudo, em relacdo ao espaco domeéstico em que a mulher méae e esposa tem outros



anseios e que, em Adélia Prado, relaciona-se com o desdobrar-se para trabalhar a

poesia com a matéria do vivido.

Os livros depossia lancade por Addia Prado até o preste momeato foram:
Bagagem (1976), O coracédo dmrado (1978), Terra ce Santa Cra (1981, O
pdicano (987, Afaca no peito 988), Oraculos de nma (1999) e Aduragéo do
dia (2010).

A poesia de Adélia Prado surgiu para a literatura com marcas de uma escrita com
identidade e com um lirismo que aparece em suas obras por meio de um tom de
conversa intima e confissédo pessoal, sem que isso resulte em prejuizo poético, pois
observa-se varios elementos de construcdo da lirica moderna como: verso livre,
inversao sintatica, justaposicao de vozes e imagens, recursos ritmicos, coloquialismo,

fragmentacao etc.

A obra Bagagem , como dissemos, apresenta 113 poemas, divididos em cinco blocos,
gue denominarge, respectivamente, “O modo poético” — com 66 poemas; “Um jeito

e amor” - com 19 poemas; “A sarca ardente I’ — com 14 poemas; “A sarca ardente 117,

com 13 poemas e finalizando “Alfandega”, com um poema. Cada bloco, assim comoO

o livro, séo iniciados por epigrafes retiradas da mesma fonte, o segundo livro de

Moisés, Exodus.

A religido é recorrente nos poemas, mas vislumbrada como disse a prépria escritora,
como “um dado da natureza”. No poema “Azul sobre amarelo, maravilhas e roxo”, o

eu lirico deseja coisas simples: um caminho de areia margeado de boninas, um regaco
e 0 acalanto e vislumbfgue brotam os matinhos depois da chiu@s versos finais
apontam para um desejo: o querer de um mundo tdo pequeno comparado como o que
tem nas méos o Menino Jesus de Praga. Por um lado, hd uma analogia com a pequenez
do globo que o menino carrega, por outro, a nocao de que neste pequeno objeto esta a
simbologia do mundo, que na poesia diz respeito ao pequeno e importante mundo

adeliano.

O presente trabalho insese-no campo de interesse da critica literaria a partir do
estudo sobre a poesia da escritora mineira Adélia Prado, mae de quatro filhos e
4



escritora estreante aos 40 anos em plena décatia7@e com uma voz peculiar

dentro da literatura brasileira. O mesmo esta dividido em quatro panpesndira
dedicada a um estudo breve sobre as mulheres mineira nas Letras. O segundo capitulo
trata da lirica moderna e aborda alguns aspectos relevantes do contexto de producao
da obra de Adélia. No terceiro capitulo a recepcédo de Bagagem e tema do cotidiano
humilde foram abordados a partir do ensaio de Davi Arrigucci e Hakira Osakabe |,
tendo em vista a leitura de poemas de Adélia Prado e de outros criticos de sua obra. O
quarto capitulo ficou dedicado a andlise do carpsespoemas “Grande desejo”,
“Orfandade” e “Pistas”, todos do bloco “O modo poético”, em que cotidiano e fazer

poética, com frequéncia, sdo associados no desdobrar-se adeliano.



Figura 2. Retrato da poeta



MULHERES DE LETRAS NAS MINAS GERAIS

A presenca das mulheres mineiras nas Letras é flagrante no século XIX a partir, por
exemplo, dos escritos da educadora, jornalista e escritora Francisca Senhorinha da
Motta Diniz, nascida em Sdo Jodo del Rei em data ignorada. No entanto, como
destacou Ana Caroline Barreto Neves (2012, p.17), “embora seja referéncia na

imprensa feminina e uma das primeiras feministas brasileiras, sdo escassas as

informacgdes biograficas, ainda nao precisamente coletadas™ dessa mulher que,

mesmo longe da efervescéncia cultural e politica da corte no Rio de Janeiro,
editou e redigiu o periédico O Sexo Feminino, que tinha, desde seu primeiro
namero, uma proposta bem definida: ser um instrumento de combate pela
emancipac¢do da mulher através da educacao intelectual (NEVES, 2012,
p.18).

Em 1886, Francisca Senhorinha, como destacou Neves, “suplantando os obstaculos

impostos pela sociedade patriarcal”, escreveu a quatro maos, em coautoria com a filha
Albertina da Motta Diniz, o romance A Judia Rachel. Ao longo dos séculos, a seu
nome vém juntar-se os nomes de outras mulheres das Minas Gerais, como Anna
Amélia de Queiroz (nascida no Rio de Janeiro, mas criada em Itabirito), Maria
Amorim Ferrara (nascida em Belo horizonte), Maria Sabina de Albuquerque (nascida
em Barbacena), Caminha de Gouthier (nascida em Dores de Indaid) e Miétta Santiago
(nascida em Varginha), que, igualmente, exerceram a atividade literaria e a militancia
a favor dos direitos da mulher em solo brasileiro, especialmente quando os oficios que
lhes eram designados restringiam-se aos afazeres domésticos. Apesar de as
circunstancias sociais da época se mostrarem desfavoraveis, essas mulheres insistiram
em seguir na contramao dessa realidade para reivindicar maior participacdo na

sociedade.

No que tange as pesquisas sobre a presenca feminina nas Letras brasileiras, Heloisa
Buarque de Holanda, no ensaio intitulado “Os estudos sobre mulher e literatura no

Brasil: Uma primeira abordagem”, ao destacar que a fundagao dos cursos de Letras no

Brasil data de 1934, com a criacdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
USP, seguida da Faculdade do Distrito Federal (RJ), em 1937, que se tornou Faculdade

7



Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, em 1939, e da Universidade de Minas
Gerais, tamh@ em 1939, observou que “desde entdo, houve um consideravel aumento

no numero de cursos de graduacdao”. Em 1968, com a reforma do ensino, a pesquisa
consolidou-se por meio da formacao e regulamentacédo dos cursos de pds-graduacao.
Atualmente, entre os principais grupos de pesquisa emergentes, destacam-se a
literatura africana e a literatura feita por mulheres. Nesse sentido, considera que é
pertinente observarmos a proliferacdo de teses académicas sobre autoras femininas,
estudo da “literatura feita por mulheres”, pois traz como uma das consequéncias
inevitaveis questionamentos de base sobre a construcdo da historiografia literaria,
sobre a nog¢ao candnica de “género literario”, incluindo a importantissima questao da
“oralidade” na constituicdo da literatura, e dos paradigmas estabelecidos para o

mercado de valor literario.

Observando-se as teses defendidas em diferentes universidades brasileiras, ja é
possivel destacar que a incidéncia de apresentacdes e estudos sobre a literatura feita
por mulheres é significativa. Ainda de acordo com Hollanda, nos Congressos
promovidos pela ABRALIC nos anos de 1987, 1988 e 1989, dos 96 papers
apresentados, 30 referiam-se a tematica feminina. Trata-se, portanto, de uma linha de
trabalho em expanséo. Os estudos sobre a mulher encontraram e ainda encontram um
terreno promissor para se desenvolver. Em pleno século XXI ainda encontramos
obstaculos no trajeto de ascensdo feminina no tocante as conquistas e espacos
ocupados na sociedade. Para se compreender o papel da mulher na vida intelectual,
especificamente no cenario das Letras, faz-se pertinente refletir sobre os principais
caminhos que promoveram o acesso da mulher ao espaco publico: a educacéo e a

literatura.

Heloisa Buarque de Hollanda (2015) considera que néo seria correto afirmar que os
estudos sobre mulher na literatura ja tenham constituido um corpus tedrico capaz de
intervir, influenciar ou mesmo se fazer presente na teoria literaria strito sensu no
Brasil. Entretanto, a conjuntura atual da area de Letras aponta para a identificacdo de
um campo potencialmente receptivo do reconhecimento, a médio prazo, destes estudos
como pesquisas de vanguarda na area. Ainda segundo Heloisa Buarque, se foi no final

da década de 70 que se tornou possivel distinguir com clareza a area de estudos
8



feministas, na literatura, seria imprudente afirmar que foi neste momento que teve

inicio a preocupacgdo com as questdes da mulher nos estudos literarios.

Na literatura da década de 1970 tinhamos a poesia marginal, que trazia importantes
contribuicbes para a poesia contemporanea. A poeta destacada entre 0s poetas
marginais era Ana Cristina César, recentemente homenageada na feira literaria de
Paraty (FLIP 2016).

Constancia kma Duarte (2009), no ensaio “A mulher de Letras nos rastros de uma
historia”, propde que, para se entender uma possivel defini¢ao do que seja "A mulher
de Letras”, ¢ necessario refletir acerca do que, ao longo dos anos, se definiu como
“homem de Letras”. Duarte analisa a nomenclatura a partir da defini¢ao de “O homem
de Letras”, de Roger Chartier, que retoma o texto proposto por Voltaire (1694-1778),
no qual os homens letrados eram uma espécie de enciclopedistas, belos espiritos,

dotados de imaginacgéao tihte nos “prazeres da conversa”.

Dentro da trilha proposta por Chartier, vale ressaltar dois aspectos que permitem
pensar a questao da mulher no universo das Letras e o seu reconhecimento tardio como
escritora e intelectual: o acesso a educacdo e o convivio social. Nessa perspectiva, ao
longo dos tempos, o homem foi visto como o detector do saber e o principal
responsavel pelos “prazeres da conversa”. A mulher encontrou um grande empecilho
enquanto intelectual, uma vez que a ela foi negado o direito a educagéo e quando se
defendia seu acesso a mesma, era voltado exclusivamente a formacao moral para que

a mulher simplesmente se tornasse 6tima mae e esposa.

Na contramao do discurso de que o espaco da mulher deveria ser privado aos afazeres
da estrutura familiar, surgiram muitas vozes femininas, como, por exemplo, Emilia
Freitas (1855-1991), escritora abolicionista que abordou o tema da violéncia contra a
mulher na sociedade; Julia Lopes de Almeida (1862-1934), que abordou a defesa da
educacgdo para a mulher em seus escritos; e Cecilia Meireles (1901-1964), que dirigia
uma secao de jornal em que expunha as situacdes da politica e defendia as ideias da
Escola Nova na luta por uma educacao sem divisdes de sexo, raca e religido, na defesa

de que todos poderiam dividir 0 mesmo espaco.
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A partir da defesa da educacédo feminina através das vozes de varias escritoras, €
legitimo pensar que o acesso a educacédo seria um fator decisivo a favor da abertura de

espacos para a mulher na vida publica. Segundo Duarte,

Conquistando o direito de se educar e de educar a outras, as mulheres
precisavam ainda ultrapassar fronteiras que as limitavam a um universo
mais restrito, aos alargamentos dos papéis de méae dedicada e de boa esposa.
A literatura foi uma forma encontrada por elas para ampliar sua
participac&o na vida publica, primeiro por meio de um espac¢o semipublico,

0s saldes de poesia, saraus realizados nas residéncias de intelectuais e
figuras da elite brasileira. Depois, pela participagdo em eventos do cenario
cultural e literario e por sua crescente publicagdo em jornais e revistas
especializadas. (DUARTE, 2009, p.13)

Citando Chartier, Duarte (2009, p.14) afirma que “o acesso ao espago das mulheres ao

meio intelectual e, consequentemente, ao espaco das Letras, foi promovido levando-
se em consideracdo quatro instancias: o magistério, os saldes, o periodismo e a
epistolografia”. Por meio da educacdo, especificamente pelo magistério, a mulher

encontrou acesso além da vida privada dos afazeres domésticos. Os espacos dos saldes
tiveram significativa importancia para a vida literaria brasileira, bem como o lento
processo de aceitacdo da mulher no espaco publico. Os salGes foram, de fato, uma
porta de entrada para que a mulher tivesse acesso ao convivio intelectual, g que el
ndo era, at¢ dado momento, um sujeito detentor dos “prazeres da conversa”. Duarte

observa que, segundo Chartier,

devido a atuacdo feminina, os saldes sofreram criticas por ‘corromperem

as mulheres e enfraquecerem os homens’ por meio de uma ‘vida sedentaria

e doméstica’. Talvez a corrupcao feminina se devesse ao desejo da mulher

de participar da conversa, de estar, ainda que de forma discreta, entre
artistas e intelectuais a aspiracdo de poucos a pouco se tornar parte desses
grupos. (DUARTE, 2009, p.14)
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Um nome feminino em Minas Gerais que conquistou espaco nas Letras por meio dos
saldes foi Henriqueta Lisboa (1901-1985). Esta poeta mineira participou de saraus de
poesia declamando seus versos em saldes e um ano antes da publicacdo de sua obra
Fogo Fatuo (1925) que iniciou sua trajetéria literariadeclamou, em sua residéncia,

0s poemas deste livro para um grupo seleto de intelectuais e amigos. Henrigueta
Lisboa, assim como outras mulheres escritoras, conquistou reconhecimento no meio

literario por duas vias: 0 espaco dos saldes e do jornal em que publicava suas poesias.

O jornal foi outra instancia a ser destacada como meio de acesso da mulher ao meio
literario no sentido de que os periddicos possibilitaram a ampliacdo do alcance da
visibilidade intelectual feminina. No entanto, como destacou Zahidé Muzar (2003, p.
225), a despeito do grande numero de mulheres das diferentes regiées do Brasil e
pertencentes as diferentes classes sociais, que, no século XIX, escreveram tanto em

peridédicos quanto efivro, “clas foram e sdo ignoradas e subestimadas”.

Muitas tém sido as areas profissionais € do conhecimento desbravadas pelas mulheres.
Especificamente na literatura, destacamos mais uma escritora mineira: Adélia Luzia
Prado de Freitas, nascida em Divindpolis, na confluéncia de duas estradas de ferro,
cidade que fica entre as montanhas de Minas Gerais e onde a poeta reside até os dias
atuais. Neste cenario onde passou a infancia, cursou o magistério, foi professora, fez
Filosofia, casou-se, criou os quatro filhos e publicou sua poesia aos 40 anos. Sua
poesia dialoga abertamente com varios nomes da literatura nacional, como Carlos
Drummond de Andrade, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Murilo Mendes, Jorge de

Lima.
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Figura 3. Trilhos de trem em Divindpolis
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O fazer poético de Adélia Prado, com frequéncia, valoriza a simplicidade da vida
cotidiana sem prejuizos para a construgao estética. Sua poética evidencia uma vivéncia
humana e uma vivéncia religiosa dotadas de significado e em um nivel de igualdade
entre os elementos mundanos e divinos. Sua poesia diz, de diferentes modos, quao
significativo e importante pode ser o simples, o humilde. Sem estereotipos, ha a énfase
no divino e no humano e a utilizagdo do simples como matéria para sua poesia,
estabelecendo relagdes entre o cotidiano humilde, a grandeza de Deus e o fazer poético

pela voz feminina.
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Figura 4. Adélia em sua casa em Divinopolis
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A LIRICA MODERNA E A POESIA DE ADELIA PRADO

Ao longo dos tempos,sacomposicde poéticas foram sofrendo modificacbes. De

Platdo e Aristételes até o século XVIII, o processo da criacdo poética foi entendido
como uma espécie de imitacao da realidade. Com frequéncia considerou-se que a obra
de arte mantém uma relacdo de semelhanca e adaptacdo ao real. Pode-se afirmar que
0s ensinam@os arstotélicos preconizados na d&ica sO sofream uma ruptura
realmente signi@iaivano s€ulo XIX, quando o lirismo mo@&mo se manifestou com

0 seu distancianmo da subjetividade. O lirismo @ssico continua presente nas
teorias literarias e nas marcas e influéncias nas poéticas moeleorgemporaneas;

seja para aliar seensinamatos ou paraefuta-los, a divisdo dcissica dos g@eros

ainda €, nos dias atuais, o grande embasamento entmdgopatida para muitos

estudos da poesia.

Em Averdade da poesia, Michel Hamburger (2007, p.58-9) destacou que a doutrina
da imitacdo sofreu declinio quando se comecou a valorizar 0s sentimentos e as
aspiragdes do artista: “os poetas romanticos mais confessionais estavam interessados
principalmente em sua propria individualidade e nas coisas que faziam deles pessoas
diferentes das outras”. A poesia classica tendia a uma valorizagéo do sujeito, de modo

gue a emoc¢ao nao suplantasse a razao, ao passo que 0 eu romantico procurava centrar-
se na subjetividade, por meio de uma visédo pessoal e exaltacdo de um eu subjetivo. A
esse respeitdiegel (1980, p. 245), em susstetica, acreditava na dificuldadle

carderizar opoamalirico, mas mantink, como sua &, o0 seu cater subjetivo.

O pensamento romantico trouxe para a poética moderna o ideal da lirica como
essencialmente subjetiva. Dessa maneira, 0 poeta passou a manifestar sua experiéncia
individual e o eu lirico a expressar ndo somente a realidade, mas a maneira como a

interioridade dialoga com tal realidade.

Pela concepcédo tradicional, o género lirico é aquelguab o poea canta suas
emocdes e sdimentos intimos dentro de t@eminach estrutura métda e rfitmica.

Ao longo do tempo, porém, a definicAo do que € o gélieco sofre diversas
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alteracdes e immpretacdes, rompendo aswimatica rigidez que a visao atsica
impunha. A abertura do génerahegou a &l ponto que olirismo passau a réo ser
mais vinculado apes ao fazer poético, mas tabém, gaericanente, a qualquer
producdoartisticaliteraria ou nao, que amfestase ema;aoe sibjetividade, com a
maioria dos pesedores dedicando-se mais aostudos da lirica associado ao

persanento aristotdi co do que o sulstituindo ou negando.

A poesia lirica, vista como expressao dos sentimentos do individuo, projeta imagens
gue se relacionam com o mundo exterior por meio de uma consciéncia e uma voz que
entrelaca subjetividade humana e elementos do mundanos. O lirismo descaracteriza
como sendo somente uma consciéncia emocional e passa a ser uma manifestacao

emocionaldo poeta ante um mundo.

Hugo Friedrich, na obra $frutura da lirica modera, a partir da leitura das @w
dos metas Baudelare, Rimbaud e Mallarmé, que, para ele, sftnem a base da
lirica modema, exumera as principaicaaderiscasde um novdirismo. Este, de
fato, afasta-edasqualidades dssicas da lirica, com novas caracteristicas, entre
as quais estado a despeslizacdo, a d®manizacdoe a obscuridade, que afastam
0 corcato modemo do cassico por despendé-lo da sbjetividade e expressividade,
abrindo espaco paranua posterior identidade diferenciada dianguagem, em que

novos elementos que se distanciam do modelo classico sédo aceitos.

Para Friedrich, com os grandes poetas liricos dalsé¢X, o leitor vive uma

experiéncia que o conduz muito proximo a caraciesigtissencial desta lirica: sua
obscuridade o fascina na mesma medida em que andestzo A magia de sua palavra
e seu sentido de mistério agem profundamente, engboanpreensdo permaneca
desorientada. A dissonancia da poesia moderna g@saa que, logicamente, tende
mais a inquietude do que a serenidade. Octavio Paz,ard@rdlerta para a posterior
rotinizacdo da lirica moderna e observa que acfiaddo moderno, dada pelas
sucessivas rupturas, pode também ser entendida. @rmoodao é caracterizado

unicamente por sua novidade, mas por sua heterogeeei

Para Michel Hamburguer (2007, p.48)despersonatecdo presente na lirica

modernd‘ndo praede mais da unidade da poesia com 0 eu empjnisto que ssa
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unidade foi“caraderistica da poesia confessional do romargiema rigor, pode
ser entendida como uma nova maneira de ver e combinaisas ce acordo com
a forca do tema lirico Com a modernidade e o foco distanciado do sujeitm)]iri
esse novo epeético tende a caminharum movimento ati-hegeliano, pois ele
modifica a ideiaque restringe o syeito lirico somente a imioridade e o coloca em

outra perspectiva que o diferencia, em termos de aama certa atidade.

Podemos levantar uma hip6tese gee rdo houve un rompimento dalirica
contenporaneacom a lircamoderna a ponto de se criam novolirismo. Ndo houve
uma ruptura completa, mas um movimento que alternava aeptoximaao e

distanciamato, que resultou em uma fusao.

De acordo com Octavio Paz (1984, p.18), o moderno néo € caracterizado como uma
novidade ou uma continuidade do passado no presente, pois apresenta uma estética
heterogénea como forma de ruptura. Ndo houve uma manifestacdo literaria que

desconsiderasse o passado.

O suyeito lirico ndo se define de forma estanque; a contempoeateidao pode
negar, por exemplo, que sabjetividade n&do seja fruto da Haclassica, ao mesmo
tempo em que identificaa lirica modema novos modos de eslonar-se com a
linguagem. As reflexdes e o cotidiano e seus elementos tém papel fundamental na
construgcdo do poema. O leitor da lirica contemporanea acostumou-se a obscuridade
que a lirica moderna introduziu na poesia. Porém, o presente com a experiéncia de vida

do poeta, quando aparece no poema, como observou Alfredo Bosi,

ndo é o do senso comum, fortemente ideologizado;deasutro, que
ficou na memodria infinitamente rica da linguagem. O tenggerno’ da
fala, ciclico, por isso antigo e novo, abson@seu cédigale imagens e
recorréncias, os dados que lhe fornece o mdedoje, egoista e abstrato
(BOSI, 1983, p.113).

Hugo Friedrich destacou na lirica moderna a énfase no proprio fazer poético ao

ressaltar que,
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Onde originariamente os versos contavam, descreviam, sentiam, portanto,
dirigiam a ateng@o para um conteiido limitado, encontram-se agora versos
que dirigem a atenc@o para si mesmos, para a esséncia da linguagem”

(FRIEDRICH, 1975, p. 109).

A esse aspecto, vem juntara fragmentagdo como “um ideal sobre-humano”:

O que Mallarmé nos deixou, fragmentariamente, € obra construida e ndo
acumulo de detalhes. O fato de ser fragmentaria, ndo é conseqiéncia de

uma falha pessoal, mas de um ideal sblreano” (Idem, p. 108-109).

Friedrich aborda, ainda, aspectos como “transcendéncia vazia” e “agressividade
dramatica” para definir particularidades da lirica moderna. Por ser uma linguagem

cujo centro de articulacdo € o ritmo, a manifestacao lirica acaba por conferir sentido
ao caos, estabelecendo o fragmento como tendéncia. O que resulta, muitas vezes, ser

tachada de absurda, contraditoria, obscura e sem fundamentacao.

Essa obscuridade, ao ser considerada em relacéo ao conflito estabelecido entre o poeta
e 0 seu contexto historico, pode ser superada por uma futura absorcao da linguagem
poética. Analisada por esse viés, a obscuridade lirica, como escreveu Berardinelli
(2007, p.134), nao é

um programa estilistico, uma opcéo estética, mas apenas a outra face de
uma autenticidade expressiva proxima a sinceridade do diario, perseguida
em soliddo, na distancia objetiva do publico e na recusa intencional de um

publico presente. (BERARDINELLI, 2007, p.134)

H4, ainda, uma obscuridade em que Berardinelli se refere como, epifanicamente, sinais

de outra realidade, que se associa a uma natureza e a uma realidade divinas, ainda que

incompreendida pelo coletivo:
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A superficie dos fenbmenos deve necessariamente se tornar cada vez mais
insignificante para os poetas. O que todos veem e conhecem néo vale mais
a pena ser dito. A poesia foge ao notério para proceder a exploracao.
(BERARDINELLLI, 2007, p.135)

De acordo com Michael Hamburger (2007), a propmguagem garante que
nenhuma poesia seja totalmente desumanizada, seogssidade de o poeta tentar
projetar a pura interioridade exteriormente ou eer-se e achar-se nos animais,
nas plantas e nas coisas inanimadas. Nesse sentido, a poesia proderasmper

com o passadoomo fonte de inspiragdo e promove uma busca da mudanca nas ideias

gue revelam o real e o cotidiano do individuo.

De acordo com Paulo Henriques Brito, no artigo Poesia e Memdéria (2000, p. 125),
“para 0 poeta lirico, a memdria individual € repertério de causas, explicacdes e
justificativas que Ihe permitem criarseumito pessoal de individualidade Unica e
singular, a ser fluido peleitor”, por meio de imagens que revelam sdo cotidiano

de uma pessoa, as 0 coletivo, como também interpretando uma possivel

compreensao pela via da imaginacao, de realidades do cotidiano.

A Literatura Brasileira Contemporanea engloba as produgdes da segunda metade do

século XX aos dias atuais, sendo marcada por uma multiplicidade de tendéncias e de
caracteristicas de diversas escolas literarias anteriores, revelando, dessa forma, uma

mistura de tendéncias que inovaram a poesia € a prosa. Entre essas marcas estdo a

ruptura com os valores tradicionais e a busca por uma identidade que assinala a
produgdo contemporanea. Dentro da poesia podemos citar, primeiramente, o
Concretismo, a Poesia-Praxis, a Poesia Marginal ¢ o Poema Processo. Mais
recentemente, a poesia marcada por marcas estéticas misturadas entre a arte erudita e

popular, a poesia intimista, visual e marginal, que envolve temas cotidianos e
regionalistas, ligados ao engajamento social. Observa-se uma pluralidade de formas

com diferentes possibilidades de intertextualidade e metalinguagem.

A poesia lirica contemporanea brasileira, a partir da geracdo de 70, foi marcada,
principalmente, pelos poetas marginais. Nesse periodo, de acordo com Secchin (1996,
p.102), ndo podemos falar da existéncia de um grupo, mas uma espécie de sintonia de

geracdo com escritores desencantados, os quais buscaram a espontaneidade como
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construcdo estética e semantica de suas artes. A heterogeneidade de possibilidades
estéticas em um conjunto de inovacdes tematicas significativedacacao padrao

classicosdocaracteristicas marcantes da lirica na modernidade.

E nessa década em que Adélia Prado surgiu como escritora. A poesia se voltava para
a representacdo do cotidiano urbano com mais espontaneidade. A chamada “Geragao
mimeografo” foi marcada, entre outros aspectos, pela linguagem experimental e
aproximacdo com os movimentos da contracultura. No entanto, nomes que tinham
surgido durante ou muito proximos ao Modernismo continuavam publicando suas
poesias, como Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. Ainda
falavase em uma lirica moderna. O lirismo associado a subjetividade do poeta ha

muito tinha perdido espaco. A esse respeito, Hugo Friedrich ressaltou que

Ao esforcodeinterpretar o universo coletivo dhemens, o lirismo perde

o valor de uma consciéncia emocional e passa a ser uma manifestacao
emocional do poeta anteum mundo. Cabe ressaltaas vozes
independentes que, as margens dessa poesia engajada, envolta pela
objetividade exigida pela ciéncia e pelo progresgese obrigadas a
fabricarem seu proprio mitmmo repertério de uma memoéria individual,
carregada das particularidadds sua mimese interior (FRIEDRICH,
1976, p.20).

A poesia lirica feminina no Brasil contemporanpmticamente excluida da cena
vanguardista, pode ser representada, a principio, por nomes como Cecilia Meireles,
Cora Coralina, Ana Cristina Césaeila Miccollis e Adélia Prado. Muitas destas
poetas, como Adélia Prado, ndo pertencem a nenhum grupo e representam uma
renovagdo da poesia lirica brasileira com marcas de uma linguagem feminina
propria, algumas vezes, tematizada na poesia, como ocorre no poema “Grande

desejo”, de Adélia Prado:
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N&o sou matrona, & de Gracos, Cornélia,

sou é mullerdo povo, néedefilhos, Adélia.

Facocomida ecomo.

Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiroosrestos. (...). (PRADO, 2004, p.16)

Como destacou José Alves (2000, p. 233) “o universo poético de Adélia Prado,
aparentemente restrito a experiéncia de uma mulher numa cidade pequena, ¢ amplo e
aborda questdes importantes que suscitam reflexdes”. A esse respeito, vale observar o
que escreveu Adorno sobre a interpretacao social da lirica, como de todas as obras de

arte

ndo pode portanto ter em mira, sem mediagdo, a assim chamada posi¢ao
social ou inser¢do social dos interesses das obras ou até de seus autores.
Tem de estabelecer, em vez disso, como o todo de uma sociedade, em si
mesma contraditoria, aparece na obra de arte; mostrar em que a obra lhe

obedece ¢ em que a ultrapassa. (ADORNO, 2009,p. 67).

A poesia de Adélia Prado permite-nos observar a insercdo social da escritora na

medida em que sua voz poética traz traco da mulher mée, esposa, religiosa, que sabe
das dificuldades enfrentadas por ocupar essa posicdo em um sociedade patriarcal e por
desejar, a0 mesmo tempo ou a despeito disso, a realizacao do trabalho poético. Dar-se

entdo a procura da conciliacdo entre o as coisas da vida e a poesia.

Para Vera Queiroz, a fé na ressurei¢do e a crenca de que a poesia é a forma concreta
de Deus instaura a identidade de um modo poético afastado do que em Cecilia Meireles
é fundamental: fuga, sonho e nostalgia de um passado para sempre perdido. A pergunta
de Cecilia- “Em que espelho ficou perdida a minha face?” — ndo € feita por Adélia

Prado porque, para ela, a transcendéncia ndo se encontra em um para-além da
existéncia, nem as coisas possuem uma natureza profunda inapreensivel em sua visivel

aparéncia.
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A poesia de Adélia permite-nos observar, muitas vezes, 0s seres e 0s objetos no seu
ato cotidiano de existir, em sua materialidade. Dentro desta perspectiva, a poesia de
Adélia possui uma vertente de humildade no que diz respeito ao elogio a vida simples
do cotidiano, relacionada a pobreza material. Trata-se, assim, de uma poesa que
despe da tradicdo estilistica de sua época e recupera, por meio de imagens do
cotidiano da vida na pequena cidade, acontecimentos miudos, observados através de

uma Otica feminina e poética.

Os poemas de Adélia Prado, com frequéncia, abordam temas relacionados ao cotidiano
das pequenas cidades interioranas, com fortes manifestacoes de religiosidade, entre
outros aspectos que merecem destaque, pois sua obra traz tematicas be
diversificadas. Sua producdo em poesia inclui Bagagem, Imd§d6; O coracao
disparado, (Nova Fronteiral978); Terra de Santa Cruz, (Nova Fronteii®81);0
pelicano, (Rio de Janeiro1987); Afaca no peito, (Roceal988); Oraculos de maio,
(Siciliano— 1999); A duracéo do dia, (Record®010). A prosa é composta por Solte

os cachorros, (Nova Fronte#d 979); Cacos para umvitral, (Nova Frontei080);

Os componentes da banda, (Nova Fronteir884); O homem da méo seca, (Siciliano
—1994); Manuscritos de Felipa, (Siciliand999); Filandras, (Record2001); Quero

minha mae- (Record- 2005); Quando eu era pequengRecord- 2006).

Adélia Prado valoriza o cotidiano no interior mineiro em uma perspectiva feminina
observada na voz poética. Nesse sentido, deixa marcas da diferenca entre sua voz e a
outros poetas de sua admiracdo. Alguns temas explorados pela poeta, relacionados
sobretudo ao universo da vida familiar, foram praticamente descartado pelos poetas
brasileiros. Dai, apesar de estabelecer um diadlogo fecundo com a tradicdo de poetas
masculinos, como deixa claro no poema que abre o livro Bagagem, recusa a condi¢ao
de coxo na vida e aceita os subterfugios que lhe cabem, como condic¢éo particular
deserdesdobravel, fazendo uso da licenca poética para mostrar sua inser¢do no mundo

poético predominantemente masculino.

O poema que abre o livro, “Com Licenga Poética”, ja oferece pistas ao leitor do didlogo
com a referida tradicdo, sem deixar de realcar também as diferencas de um sujeito
lirico que estampa as marcas do feminino.
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Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Aceito os subterfligios que me cabem,
sem precisar mentir.

N&o téo feia que ndo possa casar,

acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora néo, creio em parto sem dor.
Mas, o0 que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

(dor ndo é amargura).

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida, € maldi¢cdo pra homem.

Mulher é desdobravel. Eu sou. (PRADO, 2004, p.9)

A primeira coisa que nos chama a atengao no poema € o didlogo com o “Poema de sete

faces”, publicado no primeiro livro de Carlos Drummond de Andrade, a obra Alguma

poesia, de 1930. Mas esse dialogo € bastante autbnomo, atuando como uma versao
feminina do poema de Drummond. O anjo aqui ndo ¢ torno, mas “esbelto”, atributo
tradicionalmente relacionado ao universo feminino. O que este anuncia ¢ uma tarefa
mais séria do que ségauche na vida”, pois carregar bandeira relaciona-se mais as

incumbéncias da esfera publica. O poema nao é tdo fragmentado quanto o de
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Drummond, embora apresente versos entrecortados em que parece ressoar vozes
alheias associadas a certo modo de seapensulher (“Nao tdo feia que ndo possa

casar”) ao lado da reflexdo do eu lirico feminino (“acho o Rio de Janeiro uma beleza/

¢ ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor”’). A0 assumir que escreve 0 que sente,
cumprindo a sina de ser mulher, ironicamente, concorda com uma recepc¢ao critica que
tradicionalmente associou a escrita feminina a escrita sentimental. Se por um lado nédo
h& problema para esse eu lirico em cumprir sua sina, por outro, sua escrita ndo se reduz
a emotividade, pois promove um didlogo proficuo com a tradicdo poética, ao mesmo
tempo em que reivindica tanto na estrutura quanto no enunciado uma nova linhagem,

revelando sua poética desdobravel.
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Figura 5. Juscelino Kubitschek e Carlos Drummond de Andrade no langamento de Bagagem

em 1976, no Rio de Janeiro
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EM TORNO DA RECEPCAO DE BAGAGEM (1976)

Inicialmente, o livro de estreia de Adélia Prado ndo recebeu uma recepcéo positiva.
No ensaio “A epifania da condi¢cafeminina”, sobre a obra adeliana e publicado no
Cadernos de Literatura que foi dedicado & Adélia, o ensaista e escritor Antonio

Hohlfeldt informa que:

A partir de Bagagem, Adélia Prado tornse-um casona literatura
brasileira [...]. Entrevistas, curiosidade, certa mistificagdoor outro
lado, alguma marginalizacdle criticos que ndo podiam aceitar 0 novo
discurso poético, marcarams primeiros anos da escritora. (INSTITUTO,
2000, p. 71).

O critico observa que a recepcdo a obraAdélia Prado “ndo foi absolutamergt
tranquila. Sentiwse aqui e ali, algumeesisténcia”, e exemplifica transcrevendo um
trecho do comentario feito pelo critico Fabio Lucas, diieaium tom pejorativo“E
nesse ambiente que gaAdélia Prado, encarnando a fase do descompromisso formal,

de franqueza vocabulare confissdo desabrida de aspiragdes cotidianas.”

Porém, a critica mais sofrida para a escritora viria mais tarde, ap6s Bagagem, na
publicacdo do livro A faca no peito. O depoimenéstip de alguém qui havia
elogiado o seu trabalho e a quem dera uma entrevista, o critico Felipe Forturee Trata-
do seuartigo Opus Dei, mea culpa, publicatmCaderno ldeias do Jornal do Brasil,

de 3 de setembro de 1988. O critico demonstra a sua decepc¢édo, apontando, por
exemplo,“uma evidente fadiga de sua meditagéhbigiosa”, o fato de ndo conseguir

realizar‘uma poesia de tom elevado”.

Com relacéo ainda a critica de Felipe Fortuna, varios anos depois de pulelicada,
junho de 2000em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira, Adélia Prado

comenta:

Eu me senti muito atingida, sofri muito, era a primeira vez que levava uma
bordoada. Fui relendo o livro e dizentideu Deus, quebsurdo!” E tirava
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umpoema. E mais outro, até o fim. [...] Mas eu s6 pengaefcaria muito
envergonhadae as pessoas olhassgnra mim e falassem: ”Olha 14 a
Adélia Prado, aquela que p8 poemashorrorosos num livro’ (LUCAS,

2000, p. 30).

Ainda no mesmo artigo é citada a recepcao de José Guiherme Merquior, que a acusou
de populismo. Outro critico foi Fabio Lucas, que mesmo sem negar a qualidade de sua

obra, teceu consideragcées como

E neste ambiente que surge Adélia Prado, encarnando a fase do
descompromisso formal, de franqueza vocabular e de confissdo desabrida
de aspiracdes cotidianas. Sua poesia perpassa por uma tonalidade natural,
evoca uma égua solta no descampado, mitica e devota. Aparenta destruir
canones, ao mesmo tempo em que manifesta um fervor litdrgico de
sacristia. (INSTITUTO, 2000, p. 75).

Em um artigo denominado “Poesia de vanguarda em Minas: dados para situacéo e
analise”, de Marcio Almeida, conforme citado no “Cadernos de Literatura — volume

97, foi langcada uma lista de escritores, exatamente no ano de estreia da escritora, que

s6 continha nomes masculinos. Adélia ndo foi mencionada. O Pasquim, na mesma
época, abriu espaco para revelacao de poetas brasileiros. Os mineiros do grupo com
guem convivia Adélia mostraram certa resisténcia pelo fato de o periodico se destacar
pelo humorismo e resolveram ndo enviar poemas para publicagdo. Adélia Prado teve
poemas publicados no periddico e sofreu ironias em comentario como: “parecendo

lavadeira nanica que perdeu o sabdo na beira do rio”, de Cremilda Medina. A esse

respeito, a escritora sentiu-se muito humilhada e, na ocasiao, recebeu apoio de Hugo
Pontes, que deu a ela um espaco para publicar um texto em resposta a essas criticas no
suplemento cultural que dirigia.

Um dos pontos que podem ter sido polémicos, em um primeiro momento, foi Adélia
Prado, em diversas entrevistas, afirmar que a poesia nasce da inspiracdo, nao

necessariamente pelo f&msi de a poeta acreditar em tal condigdo, mas por causa de
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todo um contexto de épocaneque predominavauma forte suspeita e rejeicamm
relacdo a&s® conceito. A modernidadepm sua racionalidade, defende a obra como
resultado deum trabalho consciente, intencionado e organizado. Paul Valéry (1871-
1945), por exemplo, dizia que a primeira condigéo qusestepunha no trabalho de
criacdo poéticara a maior consciéncia possivel, e que preferia compor uma obra
mediocreem plena lucidez a compor uma obra-prima em estado de tramel (
BANDEIRA, 1971, p. 39).

A poesia de Adélia mostrou sua dic¢cdo, suas marcas sociais, religiosas, pessoais

capazes de criar uma voz poética que marca singularidades em sua escrita. A esse
respeito, Vera Queiroz, em O vazio e o pleno (1994, p.34), ressalta na poesia de Adélia

a exacerbacéo do significante como recurso para se destacar os residuos de linguagem
perdidos na memoaria e recuperados pela recordacdo criadora. A poesia adeliana,

segundo Queiroz, encontra-se com o pensamento de Roland Barthes em alguns

aspectos. Um deles digspeito a observagdo de que o ideal da poesia “seria atingir,

nao o sentido das palavras, mas o proprio sentido das coisas”.

A poesia de Adélia conquistou seu espaco com seu lirismo fundado na linguagem
coloquial, ndo somente como tema, mas como um dos fatores de construcdo poética,
presente na escolha vocabular, na organizacao dos versos, no ritmo, nas vozes etc. Seu
primeiro livro representaria a reunido do que a autora trazia até entdo de experiéncia

de vida trabalhada na forma poética. A esse respeito, Vera Queiroz observa que:

A apreensdao dos residuos da linguagem oral, efetuada pela memoria, vai
desentranhar do passado os fatos e os seres imersos em seu cotidiano, em
sua banal existéncia, e o palco privilegiado onde essa experiéncia se
desdobra é a provincia. Dentro dela, a casa, a igreja, o quintal, o quarto
compB8em uma geografia redimensionada liricamente na medida mesma
desta limitacdo espacial: no seio de uma organizacdo tecida no espaco
privado € que as relacdes familiares e comunitérias se tornam exemplares,
0s gestos ritualizam costumes ancestrais mantidos pela tradigcéo, as falas
reportam o0s saberes concentrados nas praticas cotidianas ligadas aos
afazeres domésticos e femininos, religiosos e comunitarios. A provincia,
assim, € o lugar social marcado por uma praxisampo mitico e
cosmogobnico, onde a historia humana se da a ler de forma exemplar
(QUEIROZ, 1994, p.53)
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Bagagem traz umoajunto de vi\erciase experiércias dignas de seu tillo. Embora

possa parecer incoerente um primeiro livro receber essa denomirdatado
semanticamente de uma carga de suposta experiéncia literaria, @ ahses/a é a
coeréncia com sua rica bagagem de vida. Foi Carlos Drummond de Andrade, de
acordo com Afonso Romano de Sant’anna, quem teceu as primeiras impressdes

acerca do livro, afirmando que Adélia Prado alcancou sua majestade escolhida para
representar a poesia brasileira de mais alto gabarito ja emitido por qualquer voz.
Afonso Romano afirma que parece que, de todos 0s poetas, sé ela tem marido e filhos,

cuida da casa, do quintal, das hortalicas. E conclui:

N&o, nao fui eu quem descobriu Adélia Prado, nem Drummond, nem Pedro
Paulo de Sena Madureira. Ela se revelou, se desvelou, teve coragem de ir a
raiz do ser para desencravar sua linguagem. Apenas facilitamos sua
passagem. Reconhecer a originalidade de uma voz poética é obrigacéo de
poetas e criticos. Deveria ser um momento de jabilo tribal. Lamentavel que
alguns se sintam ameacados quando deveriam descobrir na voz nova que
surge uma voz social. (SANT"ANNA, 2000, p.19)

Bagagem (1976) € uma coletanea de 113 poemas em que a poeta demonstra
maturidade poética e estilistica e define sua personalidade pautada em uma confluéncia
mineira-cotidiana-religiosa-feminina. E o mais longo de todos os seus livros e no foi

simplesmente um conjunto aleatério de poemas reunidos, possuem uma organizacao

conduzida por uma ideia de um fio condutor que se divide em blocos ligados entre si.

Ao iniciar seu livro Bagagemom um fragmento que faz alusdo ao “Cantico das
Criaturas”, de Sao Francisco de Assis — que defendia uma visao diferente da igreja,
sem hierarquia, de que cada elemento criado por Deus - 0 homem, 0s animais, 0 sol,
a lua... - faz parte da familia do homem, Adélia nos permite entrever aspectos

importantes sobre possiveis implicacdes entre poesia e religido em sua poética.
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O livro Bagagem, segundo Adélia em entrevista publicada no livro Escritores
Mineiros, foi resultado de uma promessa a Sao Francisco de Assis, da qual sempre
foi fervorosa devota, praticamente da Ordem Franciscana: “Entrei na Ordem Terceira

de S&o Francisco e comecei a escrever neste jornalzinho poesias; eu assinava:
Franciscana. Eu achava fantastico. A o6tica franciscana, a mundividéncia franciscana

pra mim € um alimento até hoje. Eu bebia tudo em S&o Francisco e no
franciscanismo.” (PRADO apud MINDLIN, 2008, pag.37)

De acordo com Adélia, Frei Mateus, diretor espiritual da Juventude Franciscana a
época, foi quem teceu um comentario que teve uma carga significativa: “Vocé sabe

que ¢ poeta?”. Depois deste comentario, a escritora ndo escondeu sua felicidade e

atribuiu ao Frei o fato de ter sido descoberta poeta, mas primeiro atribui a Sao
Francisco de Assis, pois quando o volume de Bagagem estava pronto para publicacao,
pensou: “Oh, meu Deus do céu, Sdo Francisco podia ajudar, se isto aqui for poesia

mesmo, a encontrar ueaminho”. A epigrafe de Bagagem recebeu uma paréfrase do

Cantico das CriaturaBromessa cumprida, a partir de entdo, “as coisas se seguiram”.

Na poética adeana podemos observar o sensivphdir de trés lugaie o otidiano,
a rdigiosidade e o @tismo, que sdo uma g&ie de trade sagada paeentenderms

asbases em que a escritora desenvolve seus poemas.

A humildade presente neogsia de Adélia Prado é um elemt@ recorrente em
muitos dospoemas que aseritora piodwziu. Nesse sentido, umiegacdo pofunda
com a régiao estaanunciada em patcamente todas & epigrafes que acompdaam

a obra Bagagenbe fato, a régiosidade € uma das marcas de Adélia, mas ndo se
observa o contraste entre mundano versus divino, mas ai@gfeibu conjugacéo

entre ambos.
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Figura 6. A fé e a tradicdo catolica presentes em Minas Gerais
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A presenca do Divino aparece em sua experiéncia poética com uma diferenca entre
religido e religiosidade. Uma louvacdo a Deus sem posicionamento religioso
convencional. A esse respeito, a escritora considera que sua poesia nao € religiosa
porque trata de assuntos religiosesligados, por exemplo, asua experiéncia
institucional catdlica de missa, procissoes e rituais da Semana-Saasaporque em

sua origem ela é uma experiéncia de regreligiosa. Em uma entrevista publicada

nos Cadernos de Literatura, ao ser interrogada sobre como a experiéncia da poesia

esta a servico da fé, responde:

Eu néo faco diferenca. Para mim, experiéncia religiosa e experiéncia
poética sdo uma coisa sO. Isto porque a experiéncia que um poeta tem
diante de uma arvore, por exemplo, que depois vai virar poema, é tao
reveladora do real, do ser daquela &rvore, que ela me remete
necessariamente a fundacado daquele ser. A origem, quer dizer, o aspecto
fundante daquela experiéncia, que néo € a arvore em si, € uma outra coisa

gue atras dela, que no fim é Deus, ndo é? (PRADO, 2000, p.23)

Nesse sentido, para Adélia Prado, religié@ se mistura ou se confunde com
catolicismo ou qualquer outra instituicdo religiosa, mas consiste numa experiéncia
que tem a ver com a experiéncia da totalidade, e constituidesndimensodes
intrinsecas do ser humano. Afirmara seguidas vezes que a experiéncia da poesia € da

mesma natureza da experiéncia religiosa, porque poesia é beleza e beleza é Deus.

No entanto, é inegavel que digéo catdlica € ponto de partid para asreflexdes

de Adélia emse tratando de Desl Através da influéncia do catolicismo podemos
detectar o sentido de nios elemetos pregnesnaos poemas que resgatam tos,
dogmas e sitmologia proprios da dautrina citada. B muitos versosncontramos a
preenca de instruranos ritualisicos da greja, como a hostia, conofessimaio, 0
calice; a9m como hing entoados, tacdes e pssaagens billicas e os mais variado
termas pam designar Dews e fé. Além disso, ha as referéncias explicitas a Biblia e a

nomes sagrados no catolicismo.
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Para a escritora, alrgido, assim como Bus, ndo sera nos teos um sinbolo de
opressio, nao se tem umdda de um Deus que castiga, mas de um Deus que ama,

entende e aceita a imperfeicdo humana. A esse respeito, Coelho destacou:

N&o maiso Deusirado e flagedrte que condenou a hiarnidade aos tabus
cadradbres, naso Deus-pai que sabe dos contrarios de qudawimana
é feita e ndo os condena nosiomens porge também sabe que tudazf
pate da ininterupta carente vital (COELHO, 1993, p.30)

Na poesia adeliana ha uma tentativa de ligacdo de Deus com todas as coisas sem as
hierarquias convencionais. Esse aspecto lembra-nos o que escreveu Auerbach (1971,
p.130): “Cristo nao elegeu como seus primeiros homens de elevada posicao e cultura,

mas pescadores e publicanos e outros homens humildes semelhantes”.

A fé, assim como o elemento ferro, talvez seja representacdo da grande solidez da
poesia de Adélia Prado. A primeira, por tudo que a sustenta enquanto crenca, O
segundo, por ser “matéria-prima” que materializa elementos do cotidiano de toda uma

vida, como a propria Adélia descreve:

Nasci aqui, na confluéncia de duas estradas de ferro, praticamente dentro
das oficinas da rede onde meu pai era ferroviario; toda a vida, desde
pequena, todo meu imaginario, toda minha paisagem € de ferro, é
locomotiva, € apito, é graxa; essa foi a minha primeira experiéncia feliz
do mundo. Eu achava e toda vida achei que o mundo era de ferro. Eu tive
a oportunidade de falar isso em poemas. Quando eu quis me casar, quando
eu comecei a ter sonhos matrimoniais, eu queria que tudo na minha casa
fosse de ferro. Desde quando eu era bem menina isso me dava solidez.

(PRADO apud MINDLIN 2008, p.32)
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Em um dospoemas de Bagagem, percebemos umézaegio do ep#rico, que
também esta presente no titulo. A partir de uma conversa trivial com a tia, o nome de
Deuws € mencionado e vem a revelagdo de uma mensagena dicirustada no

cotidiano simples e dentro da perspectiva da hwadid

Epifania

Vocé convesacom uma tia, numugrto.

Ela frisaasda com a uhado pdegar e exclama:
‘Assm também, Deus mdivre’.

De repente acoeteo tenpo semostrando,
espesso como adsepoda fendé-lo aos oito
anos. Umalestascoisas vai acomice:

um cachorro late,

um menino choraou grita,

ou alguém chamdo interior dacas:

‘O café esta pnto’.

Ai, ertdo, o gefindo serecolhe e vocéemmegaa existit
(PRADO, 2004, p.106)

Os textos de Adélia tratam de fatos, objetos, lugares e pessoas do dia a dia como
entidades sagradas, todas criagdo do Divino. O género poético esta ligado

intrinsecamente a transcendéncia. Entre o mundano e o divino, entre o sagrado e o
profano, observa-se a figuragdo do humano e das coisas como potencialidade de algo

mais. Sua poesia esta tao ligada a religido quanto ao mundo.

Adélia valoriza a vida nas menores coisas, como 0s afazeres da casa, 0S objetos
domésticos, o dia de domingo etc. Simplicidade e humildade sdo recorrentes em
Bagagem. Além disso, ela incorpora em sua obra uma voz feminina sem receio de
descartar a maneira masculina de enxergar o mundo. Alguns de seus poemas dialogam
com textos de Fernando Pessoa, Guimardes Rosa, Murilo Mendes e Drummond, mas
SO para marca-los de uma maneira inovadora, com dicgéo prépria. A poesia de Adélia

Prado surgiu para a literatura com marcas de uma escrita com identidade e com um
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lirismo que assume algumas vezes um tom de conversa intima e confissdo pessoal,

sem abdicar do trabalho formal.
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Figura 7. Ex-votos, registros de fé
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Sua lirica, apesar de estar na contemporaneidé@deapresenta o universo de
individuo contemporéneo situado nos grandes centtnsformado em

consumidor, globalizado, mas o de um ser feminum® lypbita a cidade pequena,
vivencia um cotidiano simples e sente necessidadelacos familiares e da
religido. E uma poesia reflexiva que conjuga o cotialida mulher e a procura da

poesia, sabendo-se ou desejando-se diferente tengooraneos que admira.

Ao comentar sobre aquele que considerou seu pomgaema, ressalta o

reconhecimento de uma voz pessoal:

Talvez em 73, acredito que foi por ali, eu fiz umtdeliferente de tudo
aquilo que tinha feito; ndo era salmo, ndo estanitando Guimarées
Rosa, nem Alphonsus de Guimardes, nem Manuel Bandg&ia uma
lirica, era a lirica que eu queria. Eu nunca puldigesse poema, mas
ele é o marco do dia em que comecei a escrevernomnvoz que eu
reconheci como a minha: a fala, boa ou ma, eraan(RIRADO, 2008,
p.52)
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Figura 8.. Retrato do homem simples
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O COTIDIANO HUMILDE NA FORMA POETICA

Na poesia contemporanea brasileira, percelzpse reflexdes sobre as exigacias
do cotidiano e sobre acde escrever sdo aspectos presentes e constantes. égprodu

litergia de Adélia Prado insere-se, muitas vezes, nesse universo tematico.

AdéliaPrado afirmaem entrevistas e palestras queagdaborar o que chamamos de
obra, ¢a retira do tesouro danfanda e das exp@éncias diéas, tipicamente comuns

a todo se humano, o matel ou a inspiragd® para 0S Seus escritos.

Em entrevista a revista Cult (201quandoquestonada sobre seu fazer poétic

alicercado nas expéencias do atidiano, Adélia Prado responde:

O catidiano é minha matériarpna, pedreira ondgaimponao so o o,

masa propia pedraSea pesia é expeércia? Sim. Doutro modo néo
seria a lingagemque a totia “a linguagem porexcelénda”. E para mim

€ a experiéna no mesm serido da experiénaireligiosa. Ambas
pedem o especialissimo \mr poéico que |he cortftui a popria carne.
(PRADO apud FERRAZ, 2010, p.45)

As marcas do cotidiano que aparecem @30S em vers@ em prosa revelara
intimidade da escritora com ombiente no qual esta inserida. Além do
cotidiano, observa-se a presenca recorrente de outros, @mn a memoria a
religiosidade. A riacdo da obra de Adé@Prado com a religido que pro$sae com

0 univeso onde se deu suarmacdd nado € ingénua. A esmora ndo reproduz
simplesmente oamntecimentos diarios e osrdienentos femininos de submisséo.
Apresenta anulher que pensa sobre sua condigédo feminina e enfrenta desafios
procura por soluc@e para seusmedos e suas incegezas, visando conjugar suas

muitiplas fungbes de mulher, filha, esposd@emidada, escritora.

Leonardo Baf (2001, p.18) considera que
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a espirituddade em sendo descobertaomo dinmensdo
profunda do ser humanopmo o monernto neesséo para
desabrochar pleno de nassdividudizaggdo ecomo espaco
de @z no meio dos conflitos e desgbes sociais e
existenciais (BOFF, 2001, p.18).

Com base em estudos sobre a humildade no cotidiano, como no artigo de Davi
Arrigucci Jr, “O humilde cotidiano de Manuel Bandeira” (1990), podemos perceber

que o traco estilistico do poeta, quando tem como base a simplicidade, € um fator
que esta a servico de seu ideal poético, pois a revelacdo simbdlica da poesia, para
0 poeta, o alumbramento pode ocorrer nos niveis das acfes mais simples do
cotidiano. Em uma analogia com o universo poético de Manuel Bandeira, podemos
entender a base da atitude criadora da poesia de Adélia Prado em um discurso que
mescle o estilo humilde, a sua maneira, com o mais alto e sublime. A esse respeito

Davi Arrigucci, sobre a poesia de Bandeira, escreve:

Situado perto do chéo (afinal, humilde, humilis, procede de humus), ele
abandona a posicdo de destaque no primeiro plano, contendo a funcdo
emotiva de sua linguagem: abandona “o gosto cabotino da tristeza”, deixa

de bancar o ser de execugdo, marcado para o sofrimento, para se
generalizar na forma poética, evadindo-se para o mundo e a vida, cuja

poesia capta nos “raros momentos” em que ela, poesia, se quer mostrar.

(ARRIGUCCI, 1990, p.42)

Nesse sentido, promove-se entdo uma ruptura radical com a tradigdo da retérica, ja

gue as acles e representacdes do cotidiano simples, assim como 0s mistérios mais
elevados da fé tornam-se acessiveis a um maior nimero de pessoas, ja que o0 poético
passa a ser feito com palavras simples, de facil entendimento, capaz de elevar-se do

mais simples ao sublime.
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O termo latino humilis- que vem de humos, solo, e significa literalmente “baixo” —
sem que haja uma conotacéo pejorativa. Para Adélia a religido € parte da obra divina,
nao maior e 0 hiumus nada mais é do que o substrato da esséncia da vida, base para

sua poesia, base para seu cotidiano.

Nas palavras da escritora, humildade,

é o reconhecimento da sua realidade. Ndo tem soberba. E aquela
feminista verdadeira que ndo esconde nem exibe seu fogdo. Eu sou menor
do que a obra, entende? Nao posso tomar a gldria da obra; posso aceita-
la, se for o caso: “Que maravilha isso, gracas a Deus”. E s6. Vocé ndo

pode ficar bobo, confundir o livro com vocé. A boniteza do livro com a
sua. (PRADO, 2000, p.30)

Segundo o estudo de Vera Queiroz, “o vazio e o pleno”, a humildade e a simplicidade
sao tracos determinantes do lirismo adeliano, revelado principalmente por sua
linguagem coloquial, sempre estruturante de sua poesia. A humildade aparece nao

somente como tema, mas como um dos fatores que organizam o lirismo adeliano.

A provincia, os costumes de sua infancia, as manifestacdes religiosas, as montanhas
de Minas, as paisagens podem ser notadas nos poemas de Bagagem como elementos

estruturantes. Em “Bucolica Nostalgia”

Ao entardecer no mato, a casa entre
Bananeiras, pés de manjericdo e cravo-santo,
Aparece dourada. Dentro dela, agachados,
Na porta da rua, sentados no fogéo, ou ai mesmo,
Rapidos como se fossem ao Exodo, comem

Feijdo com arroz, taioba, ora-pro-nobis,
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Muitas vezes abdbora
Depois, café na canequinha e pito.
O que um homem precisa pra falar,
Entre enxada e sono: Louvado seja Deus!

(PRADO, 2004, p.42)

A provincia como mato, como sentido interior, aparece no poema, assim como
elementos da natureza. De acordo com Vera Queiroz (1994), a provincia é tanto um
lugar geogréfico de onde fala o sujeito lirico, como é o lugar social marcado por uma
praxis— campo mitico e cosmogodnico, onde a histéria humana se da a ler de forma

exemplar.

Dentro desse contexto, a poética adeliana rompe com a tradicao de poetas modernistas
da primeira fase no que diz respeito ao tratamento exético dispensado a provincia e
cria um procedimento inverso, pois enquanto os poetas dessa fase se situavam nos
grandes centros e entendiam a vida interiorana como uma atitude intelectual capaz de
causar estranheza ao ambiente académico, Adélia, ao contrario, se situa na provincia
e agrega todos os seus elementos, fisicos e humanos, como signos. Sua poesia tem
como base essa provincia arraigada na simplicidade e fala a partir dela como elemento

que participa de seu modo de ser e de sua cultura.

Podemos perceber uma outra visdo de humildade, que diz respeito a humildade no
sentido da pobreza material, como est4 presente no ensaio “A ronda do Anticristo”,

de Haquira Osakabe (1983), que considera a religido de Adélia uma espécie de
protocristianismo, de uma visdo arcaica, anterior ao Evangelho e que pode ser
percebida inclusive pelas epigrafes de sua obra, todas do Antigo Testamento. O
ensaista ressalta o termo religido, originario do latim religare, que significa ligacao
- cuja funcdo é ligar diretamente a criatura ao Crigfleisdo de um “modelamento

biblico dos quintais de Minas” faz uma analogia com o dia da Criagdo, em que os
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dramas do cotidiano devem ser escavados até o hUmus eterno, matéria essencial ndo

da natureza do homem, mas do seu destino.

Ha em Adélia, de acordo com o estudo em questdo, um recuo para uma Visao
primaria de Deus. Porém é um Deus vigoroso, que prové as necessidades humanas
dentro de uma perspectiva humilde, porém suficiente. O humus, que da origem a
palavra humildade, é representado pelo essencial. H4 humildade onde néo hé excesso
humano, onde ndo ha questdes artificialmente criadas pela opuléncia. Osakabe
(2000), déendo-se em poemas da escritora, destaca que 0 mais é 0 excesso: a mae
(que oferece ao pai pdo e café) ndo diz a palavra amor, 0 homem simples jamais
ouviu a palavra crepusculo, e os parentes nunca viram o mar. Mas todos se provém
e se bastam daquela mesa de que cotidianamente fruem. O que vier além disso sera

luxo para as vaidades que ndo contam nem mesmo para as vestimentas do corpo.
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Figura 9. Paredes simples, fé solida.
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Para Adélia a religido € parte da obra divina, ndo maior e 0 humus nada mais é do
gue o substrato da esséncia da vida, base para sua poesia, base para seu cotidiano.
Mais do que base, religido é parte do cotidiano, ja que religido é Deus e Deus esta

em todas as coisas.

A poesia oncentrada no universo do lar, n& reminis@rcias d@ momentos em
familia — em espeial com o pai e a mée nos detdles da vidh cotidiana, pode
parecer que ndo tenha um aspecto inovador,ldflaauel Baddra, bem antes
ficou anhecido por inseir atematica do otidiano humilde na g@esia. Entetanto,
0 que a difeencia do poeta € uma diccaddpria degnvolvida e hncada em seu
jeito pecuiar de compor sua poética. O cotithaassim como a ligjiosidace
sugem a patir da expegrcia oncreta de uma vida smal focada no o
privado, de onde séo cotfas confis§es, reflexbesabre a vida qusetransformam

apatir de umdinguagem que ansegue ser sofistada na sua aparente simplicidade.

O olhar de umasaritora que interniaza as egeriénciasdo cotidiano comeado por
Affonso Romano de S#’ama em d@oimeno aolnstituto MoreiraSdles @00Q

p. 18), que @ que Addia € uma arsta primitiva e ao mesmtempo sofsticadg
que saeve como quem fado pé do fgdo, com as r@cs sujas de ovo farinha e
destrarbehada emocgdo. E deasmaneira ge Adélia mostra do cotidiano seu
sentido ma profundg trarsforma- o com seu viés espiritual em um redo
contemphtivo: “Ao cheiro de caf minhas nanas vibram/ algém vai me camar’
(PRADO, 2Q0, p.09).

Com base no cotidiano enquanto representacdo essiacga vidahumana,
Addia surpeende par retomar no elemento humilde, no minim@ninuado, a
vivércia mas profunda. S&o instantes piesos de seu omdo particular e

universdiza-o, comagando suas observac¢desisriatimasnaesaita.

Ha uma harmonia na descricdo dos elementos cotidianos de Adélia sem que o0s
mesmos se tornem repetitivos ou caiam no lugar comum, pois sempre h4 uma busca
por algo ainda a ser descoberto e por uma ampla significagéiésatio humilde, que
em momento algum tem significado de inferioridade, pelo contréisemmpre algo

que elimina hierarquias quando o assunto € unir Deus as caisas¢ge e o pequeno.
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Segundo Gdho (1983) “o0 mundo que la evaca ndo é epresetiado, exste pda
prépria linguagem que etmora essencilmente metdorica fogea atstracdo édusca

a @mncretude dapaxao do viver.

De acordo com Alves 2000, p. 233),“0 univeso poético de Adélia R,
apaentemente restrito a eperiércia deuma mulher numa dede pequenag amplo
e aborda gestdes impotantes que sscitam reflexdes”. Desteuniverso poético
emege uma lingiagem simplegjue flui com anaurdidade de uma onversadepois
do almao em famiia, “Depois, café na canequinha @pi(PRADO, 199, p. 43),
passapdo ato de Amerar-se “comem/feijdo cam arroz, taiobg ora-pronohs,/
muitas vezesbobora” (Idem),“Gosto tato defeijjdo com aoz!” (PRADO, D81,
p. 15), e bega areflexdes de ades que, pda pressados dias, 0 homem deixa
passar desperehdas: “Queia uma cidad abandonadal pamla acha nas casas,
objetos de ferro/ um quadro interesantissimo na parede,/ egecidos na press”
(PRADO,1981, p.43).

Aquilo que para o ritmo das cidades grandpade nao ser dotado de nenhum
significado, na poética adeliana é fundamental no olharude gnalisadetalhes
com total intensidade que os tornam grantdlgo pode ser umd uséo fantastida

0 quenos faz domingo gG6s domingo/ vistar os parent€’ (PRADO, 1986, p. 32).
Paramara mntemplar a natureza, oghos, refletir sobre as relacdes humas passa

a fazerpate do ciclodos pensanenos mas profundaos efortes: “Seberemos vver
uma vica melhor qe eda/ quando mesmo horando é tdo baon egarmos
juntos?’ (PRADO, 198, p.63).

De fato,aovoltarmos o olhapara areflexao ce detahes da vida que eventualmente
vao sedo abandnados pea careria do da a dia, oncordamos com @dho (193,
p. 29) quando @& que‘“Adélia redsmbre a poesia como unmacessdade vial: a
de saiar a fome univerdajue resultalas caéncias a que a vida moderna cenou
oshomers’. O wtidiano €, como arppria esaitora afrma, a matéa prima de ade

seextrai o liismo mas humano enaural que a poesiaosegue revelar.
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Adélia Prado possui uma concepcdo poética pautada em elensémigles do
cotidiano, uma espécie de base do fazer poético. A partir de umactigespe
metalinguistica, a palavra poética é bem mais do que um refer@ndeadlementos
extratextuais. Os textos de Adélia mostram, implicita ou explicittBneessa
concepcao, ao descreverem fatos, objetos, lugares e pessoasewmidacles
sagradas, todas criacdo do Divino. Para ela, s6 Deus tem o gmdemper as
barreiras temporais. O género poético esta ligado intrinsecamentecan@rcia.
A narrativa do cotidiano ancorada na memoria constitui-se enibpidssle de

construcdo da imagem e da identidade.

A voz poética adeliana recolhe do chéo da vida interiorana os cacugrdissde
nossas crencas e desejos e emerge como prece e sussurro, semvedcalao
metafisica [...] Os vocabulos revestem e apalpam o absoluto, ddortha e
substancia [...] Deus, a palavra fundante, ndo pode ser visto, imaginadio, tac
cheirado, mas deixa-Se desvelar por palavras ao alcance demtesslingento e Se

torna visivel na sacramentalidade das coisas, como destacou Fré2Begtpp.121)

Alguns gestos e atitudes da lirica adeliana, revelada através deseas pque ela
insiste em denominar apenas como poéticas, vao criandoigrielades de sua

escrita. HA um jogo semantico constante das palavras.

Entre elementos do cotidiano, entre objetos, espacos, referénciasestrsj surge
a concepcgdo de que é ser humano para a poeta: um ser que possuiauestos
diante da vida, mas que se apega a fé para se manter na.sBtitldez esta

possivelmente inspirada no elemento ferro, que pautou sua esséncia.

Adélia é uma poeta do simples, do humilde em diversas acepedesye sua poesia
seja simples. A simplicidade torna-se matéria para sua poAsiacionarmos a

memoria, principalmente a afetiva, ha uma tessitura comsagasAs lembrancas
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podem vir através de objetos, pela casa onde se conviveu com a. fesgigo em

gue o sujeito encontra suas vivéncias e aciona a memodria lembeagderd amou.

O efeito que uma lembranca provoca na memoria de alguémcddséa uma série
de reacdes, recobra sentimentos, lembra acontecimentos, pasynas, palavras

ditas, carinhos, lagrimas, medos, desejos.

Eis ai a importancia desta luta constante da escritora com a palaeta coesidera
coisa, e de sua utilizacdo, no poema, enquanto possibilidageati@gir a verdade.

A poesia traduz, fundamentalmente, uma busca de sentido. Poocisse em
espacos relativamente fechados, como os da casa e da famiba, ddécidade
interiorana de Divindpolis, propiciando a instrospeccdo e o0 subjetivismo.
Comungamos, assim, com as sucessivas epifanias, de Deusjajalalvida, da
mulher, do corpo, de Eresde ndés mesmos, enfim. (INSTITUTO, 2000, p.115)

De acordo com Octavio Paz, a poesia “€¢ uma revelacao da nossa condi¢do original,
qualquer que seja o sentido imediato e concreto das pafavsasma” (PAZ, 1982,
p. 180).

As imagens, extraidas de um cotidiano, remetem a imagens dejeito que se
volta para dentro de si, em uma busca constante de susapegjsténcia e das

experiéncias advindas do espaco e do cotidiano.

A poeta Adélia Prado, dentro desse contexto que diz respeitdidiano, mostra ao
leitor, quando diz: “Nao matrona, mae de Gracos, Cornélia”, que ndo se considera
uma mulher “experiente e corpulenta” ,uma matrona, ou de familia importante, como

os Gracos, que eram guerreiros importantes da antiga RepubhcanR, e nem
mesmo como Cornélia, bela mulher romana do séc. lcarthecida pela reputacao
de virtude e seriedade. Mas, uma mulher simples, comunteguema vida familiar
humilde. Adélia, como ja& manifestou em diversas entrevisi@mss@ considera uma

“escritora”, mas uma “mulher que escreve’:

Adélia Prado inaugura um estilo de poesia que sera umaematcala sua escrita,

gue segundo Alves (1992) pode ser chamada de poesia de vitral, gistecem
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juntar pedacos da existéncia num todo composto de fragmemasespécie de
mosaico de experiéncias de acontecimentos do cotidiano ligagosmoria,

principalmente & memoaria afetiva.

De acordo com Alves (1992), a chamada de poesia de vitral € associadalao vitr
pela semelhanca com que os pedacos de vidros coloridos constituem
arquitetonicamente a beleza formal de determinadas figuras. Doomesdo, na
escrita adeliana nés encontramos, na unido de pedacos de p#nsars versos,
de rapidas descricdes, de conversas, de observacdes do cotidianocaediey@
Deus, uma experiéncia imagética que forma o vitral, com egtilkacos, assim
como 0s pequenos fragmentos de vida formam nossa expergaticieno, as

pequenas palavras e sensacdes formam o poema.

Um outro ponto que coincide com a forma de enxergar o miedaélia Prado é
a visdo que cita Alves (1992), da atitude diante do mundo ssgrEravés da
auséncia de hierarquia. Porque é na falta de um carater hieoagga o poema tem
suporte para reunir elementos que, fora dele, podem parecer aispaes que
transforma imageticamente em um vitral, que representa, muitass,vez
pensamentos que se completam e que formam uma grandedenidtagens

cotidianas.

GRANDE DESEJO

N&o sou matrona, mae dos Gracos, Cornélia,
sou mulher do povo, méae de filhos, Adélia.
Faco comida e como.
Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar cachorro

e atiro os restos.
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Quando ddi, grito ai.
guando é bom, fico bruta,
as sensibilidades sem governo.
Mas tenho meus prantos,
claridades atrds do meu estdbmago humilde
e fortissima voz pra canticos de festa.
Quando escrever o livro com 0 meu nhome
e 0 nome que eu vou pér nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,
para chorar, chorar, e chorar,
requintada e esquisita como uma dama.

(PRADO, 2004, p.10)

Mais uma vez aparece o0 dia de domingo, importante para agoseB e

trabalhadoresEm seu poema “Grande desejo”, a poeta comeca com a negativa em

que a mulher se apresenta humilde por ndo ser matrona. Emestmadura

paralelistica em relagdo ao primeiro verso, no segundo afirmyé mqulher do povo,

empregando a elipse como no verso anterior e culmina com &amalia/Adélia.

Nessa passagem podemos perceber uma ironia fina no poemairO verse curto

€ batante direto e prosaico: “Fago comida e como”. O proximo verso longo

apresenta um ritmo que € mimétrico ao bater do osso. O ritmo da pse#a de

modo esquisito, como diz, do ritmo de uma dama.

Dor, grito, prantos, choros, sdo associados as ‘“sensibilidades sem governo” das

mulheres, ndo séo realgados de maneira pejorativa, mas sim assconidomatéria

para a poesia feminina com ironia, pois ndo negam a “fortissima voz para canticos

de festa”, A mulher assumira seu nome no livro que escrever , sera seu home de
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batismo, “para chorar, chorar, chorar” e essa repeticdo é ironteamma canto

“requintado e esquisito” de dama.

Adélia e sua condicao de mulher, mae, dona de casa faziedmyenida séo materiais
para sua poesia feminina. O grande desejo, sendo grandiosomdiepegta, parte

das coisas simples em sua materialidade cotidiana.

Observa-se 0 uso do verso livre as vezes sem sequéncia discugsiggassibilita
pensar, a primeira vista, em dissonancia, quando um versoaqoetitmo e o
discurso de versos anteriores, no entanto, essa dissonancia a@oerasialta de
comunicagdo no poema, as vezes, 0 que esta em jogo € a justaposaZesda da
mulher poeta e as vozes outras que ela recupera para colocar em, quUEBAO0

ocorre no verso “as sensibilidades sem governo”.

Como observou Queiroz (1994, p.77), esta coincidéncia entre oreah®o nome
do sujeito da enunciagéo lirica permite estabelecer relacdo conossiegbvertente
autobiografica, desde que ela possa ser compreendida na claverdg@mpoética:

0 nome através de quem se fala em poesia € sempre uma fic¢ao.

O eu lirico assume a postura de uma mulher comum, dona denessgue nao
nega seu principal atributo, o plano da condi¢do humana: “Aos domingos bato o
0SS0 no prato pra chamar o cachorro/ e atiro os restos./ Qi@ingddto ai,/ quando
¢ bom, fico bruta,/ as sensibilidades sem governo” (PRADO, 1986, p.20).

O ato cadente de bater no prato é banal e cotidiano, mas ganha signifiggdalem

proporcao aos sentimentos que o envolvem.

ORFANDADE
Meu Deus,

me da cinco anos.
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Me da um pé de fedegoso com formiga preta,

me d& um Natal e sua véspera,
0 ressonar das pessoas no quartinho.

Me da a negrinha Fia pra eu brincar,
me d& uma noite pra eu dormir com minha méae.
Me da minha mée, alegria s& e medo remediavel,
me da a mao, me cura de ser grande,

6 meu Deus, meu pai,
meu pai.

(PRADO, 2004, p.12)

O poema comecga com invocagao a Deus. De novo a presaedgida e a vontade
de algo, como no poema “Grande Desejo”. O primeiro verso aponta para um
abismo: “Meu Deus...” entrecortado pelo verso prosaico “Me dé cinco anos”. O
pronome obliquo no inicio do verso lembx&-o poema “Pronominais”, de Oswald
de Andrade. O “me d4” ¢ uma estrutura repetida sete vezes ao longo do poema
relacionando a fala cotidiana. O que se pede esta ligado a inféicepenas pelos
cinco anos, mas pela presenca do Natal, da neguinha Fia para énifecendo da
mae. Essa estrutura singela associa-se tanto a diccdo de w@amea cgue
insistentemente pede coisas aos pais quanto a simplicidade dasqoeiss&o
pedidas “um pé de fedegoso com formigas pretas” e o “ressonar das pessoas do
quartinho”, mas subjaz ao tema do poema, o desamparo, a saudaddielda. O
medo atual adulto que solicita a maomie, outrora “medo remediavel”, ¢ pede
para cura-lo de ser grande. A sensacao de consolo e segurancarmoirseodn a

mae também é salientada.
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O adjetivo grande tanto diz respeito a condicdo do adulto que suglnsen
apresenta no poema, por exempmloyerso que termina reflexivo “me da a minha
mae, alegria s& e medo remedidyehas também com o fato de a orfandade ser a
da poeta recorrentemente presente da obra Bagagem e, gum@ioo poema,
comentado anteriormente neste trabalho, apresentou-se coma@gugne a sua

sina, escreve o que sente e inaugura linhagens e funda reinos.

O poema inicia-se e termina com a insisténcia do apelo ao Divimo,estado de
necessidade, de caréncia em que se encontra o eu-lirico. Ha semmibar
sacramental como referéncia. Frei Betitoartigo intitulado “Adélia nos Prados do

Senhor”, afirma que

A poesia de Adélia insere-se no género biblico. Eaparhente
religiosa. Religa ancas e anjos, igrejas e cavidades do corpo,
miados e éxtases. Traveste-se de salmo, oracdo deasapl
louvor, voz que vem e vai da criatura ao Criador e viegsaveOu
vice-verso. E cantar dos cantares, dos amares, dos aasrehdos
bordares. Nela, o verbo se faz carne no tecido literanigupo
antes, o Verbo se fez espirito em suas entranhas e trdogtem
cores e odores, reminiscéncias e minudéncias, visoésicasge
profundezas diabdlica¢BETTO, 2009, p.121)

PISTAS
N&o pode ser uma ilusédo fantastica
o que nos faz domingo ap6s domingo
visitar os parentes, insistir
gue assim € melhor, que de fato um bom
emprego é meio caminho andado.
N&o pode ser verdade

53



gue tanto afd escave na insolvéncia.
Ha v6os maravilhosos de ave,
avides tao belos repousando nos campos
e 0 que é piedoso no morto:
nao seu sexo murcho,
mas suas maos empenhadas sobre o peito.

(PRADO, 2004, p.22)

O poema apresenta-se inicialmente discursivo ao por em gaépiaicas verdades
relacionadas a familia e ao emprego. O apego familiar e aténpi@ do emprego
apontando para a necessidade de vida sentimental e vida ma&teritter que nao
pode ser uma “ilusdo fantéstica “ visitar os parentes aos domingos” € que ter um
bom emprego ¢ “meio caminho andado” ressalta coisas simples. Esses primeiros

cinco versos sao arrematados por mais dois versos reflexivos.
“Nao pode ser verdade
que tanto afa escave na insolvéncia.”

S&o dois versos menos prosaicos que agora ressaltam o esforcodatayojve

os lacos familiares e o trabalho que ndo seja em véo.

Os préoximos cinco versos, mais metaforicos e menos discursams, itnagem de
VOOS e passaros associada as do corpo morto no caixao. Essa imadaz pensar
o inicio do poema em nova perspectiva: a que diante de um corpm ¢oor as

maos empenhadas sobre o peito, 0 eu lirico pensa que a vidaddedifamilia e
ao emprego ndo deve ter sido em vao. Deve haver algo rsequeeu, algo que
transcende a experiéncia sensivel revelando-nos uma visdo roetaffgas

associada ao mundo material. O poema nao é categoérico em ielaegd@ade. O

eulirico apreseta-se como quem reflete sobre o sentido da vida a partir da enorte
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pensa que ter vivido a dedicagdo a familia e ter tido um emprego nado “pode ter sido

em vao”.

A piedade diante do corpo do morto nédo esta direcionada a auséndelidade,

a auséncia de erotismo, do prazer carnal, mas a esperanca de aljs, a m
simbolizada nas maos “empenhadas sobre o peito”. O que se tem sdo pistas e
nenhuma certeza ou verdade. O sagrado e o profano ndo se opdem @ssim co

morte pensa-se na vida.

As quebras no texto discursivo geralmente causam efeito de incomprerasaa
poesia de Adélia esse recurso determina um estilo Unico que compfem a
singularidade da sua lirica. O discurso poético da escritora aliserda uma
ressignificacdo gerada pela quebra do discurso, dando margemersasi
interpretacdes que perpassam as entrelinhas dos versos. Notarmgs oom as

palavras um traco estilistico marcante de Adélia Prado.

A presenga do termo “sexo murcho” referindo-se ao que estd morto nos remete a
outra marca da autora, a presenca do erético que aparecendeniural, sem

culpa. Que assim como os elemtnos do cotidiano, é obra divina:

Em entreista, Adélia Pado comentaabre erotismo e o sagrado:

Eu descobirque o erétco é sagado(...). Toda poesia mista é
sensual, ndo pdsa dividir. O copo é algo pedosdssmo, ndoé?
Entdo,s0 é erotco por is®, paraanmar a divindade. (...) Veja a
liturgia, € um procedinernto carnd, puramente eroticd:Esse é o
meu copo, esse € 0 meu sangtemai e coméi. (INSTITUTO,
2000, p.29)

A interferéncia rdigiosa no aspecto ético ndo atua negativamente na poesia
addliana. Também é vista com naturalidade e como parte da cria¢do divina porque é
belo. Os rituais da igreja, assim como suas cores e formas, como por exemplo as festas
da Semana Santa, sdo vistos por Adélia como a beleza divina e que sobrepdem o peso

imposto por um suposto Deus que pune. Mais uma vez ha uma auséncia de hierarquia
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Ha nas poéticas de Adélia uma caracteristica de um carater mardatiiundo Alves
(1992, p. 46) a narratividade atuara na poesia adeliana engsirdatégia para
conceder ao poema riguezas de tonalidades diversas, coadipnentos narrativos,

descritivos e dialogais.

Podemos perceber um “dedo de prosa” em muitos poemas de Adélia, salientando
ainda mais a presenca do coloquialismo e da oralidade, tdo catecterdo
cotidiano simples que é base de sua inspiracdo, tornando-dntivais ao leitor.
Muitas vezes o tom confessional € o0 que une 0s elementasrdtva aos da poesia

através de confissdes da experiéncia cotidiana.

E pertinente salientar a espontaneidade que os poemas adeliavidosnda
experiéncia do existir, possuem, sem desprezar a qualidadeaggtéis agrega

possibilidades de reinvencéo as diversas faces da poesia.

Nos poemas adelianos o0 ato de fazer poesia torna-s¢owspontaneo, nascido

da experiéncia do existir, mas que nao despreza a qualidade estética.

Bagagem € permeada de um estilo de escrita que permite ¢tamerntos da
narrativa enquanto ilustra o cotidiano simples com suas particaasida
inspiradoras, mostra a experiéncia de ser uma mulher que élpatteespaco e
possui sua voz, faz uso da metalinguagem e reldne os vitraiseUmmaen de forma

harmonica um todo que resulta em, literalmente, na mais pesiepo
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir das leituras e analises sobre a poesia de Adélia Prado, especificamente
realizadas na obra Bagagem, e com o olhar voltado principalmente para os aspectos da
humildade e da simplicidade presentes em sua poética, podemos afirmar que esses sao
tracos recorrentes do lirismo adeliano, revelado principalmente presenca de objetos,
imagens, costumes da vida cotidiana na cidade pequena. A humildade aparece nao
somente como tema, mas como um dos fatores internos de organizacao de seu lirismo

atraves da apreensao dos residuos da linguagem oral.

Divinopolis, terra natal de Adélia e cenario para sua poesia, € tanto um lugar
geografico de onde fala o sujeito lirico, como o lugar social marcado por
caracteristicas que compdem sua bagagem poética: familia, natureza, religido,

lembrancas, sensacdes etc.

E pertinente salientar uma aparente espontaneidade da qual surgeenm@s
addianos, nacidosda exyeiércia do exstir, mas que nadespreza o trabalho com

a linguagem. Adélia insere a mulher como ser pensante na medida em que trabalha
para um equilibrio entre o universo feminino doméstico e conflitos, inquietagbes e
desejos relacionados, por exemplo, com o fazer poético. Partindo-se da premisa de
que Deus é premente, € na matéria que se encontra o sagrado, no concreto do

cotidiano esta também o imaterial.

A consciéncia de que fazer poesia € um dom divino aparece sempre materializada em
suas obras e justificada pela influéncia de elementos do cotidiano. Mais do que tocado
pela poesia, 0 poeta é atravessado por ela. Em outras palavras, o poético, que nao
recusa o sentimento na obra de Adélia Prado, constroi-se a partir da experiéncia com

0 concreto metaforizado nas coisas.

A poesia de Adélia recusa o lirismo tradicional e intimista e cria sua propria voz
também alcangando uma dimensao social enquanto contexto politico em que se insere.
E uma poética litirgica, permeada por Deus, mas que induz o leitor a se indagar no
tocante a sua identidade enquanto ser que vive em sociedade.
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E através da percepcdo da presenca de Deus no mundo, que a autora considera pura
epifania, que a mesma justifica sua fungéo emqgu'mulher que escreve”, termo com

o qual designa sua funcao literaria. Para Adélia € fundamental existir um envolvimento
constante com a palavra para, nesse sentido, humildemente, tornar-se um arauto de

Deus por meio de sua poesia.

Ha outros aspectos da poética adeliana ndo contemplados na presente pesquisa,
mesmo no que tange a figuracdo da mulher, e que merecem especial atencdo da
critica. Maria José Somerlate Barbosa (2002, p.102) observou que as mulheres na
escrita de Adélia “também sdo fémeas, orgulhosas do seu corpo, da sua sensualidade,

das suas vontades, consciente dos seus des/afetos, direitos e prerrogativas”.

Ao abordamos a figuracdo da mulher em consonéancia com o tema da humildade e do
valor as coisas simples, sabemos do risco de uma apologia as visdes estereotipadas da
mulher, ao longo da historia, vista como restrita a vida doméstica e aos afazeres do
cotidiano, mée e esposa somente, mas, se isso aconteceu ao longo da pesquisa, ndo era
o pretendido. A valorizacdo do simples e do humilde nos poemas analisados trazem a
imagem da mulher, m&e e esposa conjugada com a da mulher que fala como e deseja
ser poeta. De um lado, isso esté relacionado ao tema da simplicidade da vida cotidiana,
ao humilde; de outro a uma visibilidade dessa mulher, transformando sua condi¢do de
mae em matéria de uma poesia feminina, reflexiva e que, por vezes, ironiza os clichés

do que é ser mulher.

Adélia Prado contribui também com sua voz para o tema do impacto das mudancas
provocadas no mundo pelo excessivo uso das tecnologias em que se perde o contato
direto do humano com a natureza e com o outro humano. No poema ‘“Para comer

depois”, o domingo ¢ percebido pelo sumo das laranjas no ar e o movimento das
bicicletas. O eu lirico propde que, quando “o progresso tecno-il 6gico” ndo permitir

mais que isso aconteca em seu “‘pais de memorias e sentimento”, restara o canto, a

poesia entoando “domingo, domingo, domingo”.

Os objetos domeésticos aparecem em sua poesia como signos associados a experiéncia
e a memoria. No poema “Momento”, a permanéncia dos objetos € sinal de alegria. Os

objetos descritos (bule azul com um descascado no bico, uma garrafa de pimenta pelo
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meio trazem as marcas do uso e reunidos a um latido e a um céu limpissimo compdem,

para o eu lirico, um mundo que é anteparo para um acontecimento epifanico:

subito € bom ter um corpo para rir
e sacudir a cabeca. A vida € mais tempo
alegre do que triste. Melhor é ser

(PRADO, 2004, p.46)

O eu lirico valoriza o simples estar das coisas com as quais subitamente sente-se vivo.
A consciéncia de que a vivéncia estd impregnada das coisas que o rodeia quebra a

dicotomia sujeito-objeto e alto-baixo, divido-sagrado.
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