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RESUMO

PIRES, Caroline Caputo. M.Sc. Universidade Federal de Vigosa, fevereiro de 2011.
Multiplicidade discursiva em Flannery O’Connor: perspectivas psicossociais.
Orientadora: Maria Cristina Pimentel Campos. Coorientadores: Gerson Luiz Roani e
Angelo Adriano Faria de Assis.

Este trabalho aborda a tematica do desenvolvimento e da adaptacdo social do ser
humano na obra literaria da autora norte americana Flannery O’Connor. Tais tdpicos
orientam o estudo na busca de identificar e questionar a origem das ansiedades,
deformidades, atitudes grotescas e sofrimentos do homem ao discutir 0 comportamento
das personagens e 0 modo como elas se relacionam consigo mesmas e com 0s membros
da sociedade com os quais convivem. As analises dos relacionamentos intra e
interpessoais das personagens em relacdo a comunidade tornam-se uma ag¢éo que motiva
o0s contos “A Good Man is Hard to Find”, “Good Country People”, “The River” e “The
Displaced Person”. Sob diferentes pontos de vista, a autora retrata a vida em sociedade,
através de personagens que ao se identificarem, de alguma forma, umas com as outras,
transferem suas insatisfaches pessoais e ndo-aceitacdes de situacdes referentes as
préprias vidas, a outras pessoas, que se tornam vitimas de agressdes morais e fisicas.
Baseando-se nisto, a abordagem é feita a partir das teorias de Sigmund Freud, sobre o
inconsciente humano, e Mikhail Bakhtin sobre o texto dialégico e interdisciplinar.
Nessa perspectiva, € importante entender como as personagens relacionam-se com o
superego uma vez que suas atitudes sdo mais consequéncias do que causa de suas

inadequaces sociais.



ABSTRACT

PIRES, Caroline Caputo. M.Sc. Universidade Federal de Vigosa, February, 2011.
Discursive multiplicity in Flannery O’Connor: psychosocial perspectives. Advisor:
Maria Cristina Pimentel Campos. Co-advisors: Gerson Luiz Roani and Angelo Adriano
Faria de Assis.

This work deals with the thematic issue of human beings’ development and
social adaptation in Flannery O’Connor’s A Good Man is Hard to Find. These topics
guide the study towards the identification and questioning of man’s source of anxieties,
deformities, grotesqueness, and suffering, in order to discuss the characters’ behavior in
relation to themselves and to other members of the society in which they live. Intra and
interpersonal relationships between characters in relation to the community are the key
elements for the structural and thematic development of the narratives in the short
stories “A Good Man Is Hard to Find,” “Good Country People,” “The River,” and “The
Displaced Person.” From different points of view, the author portrays life in society,
through characters who, in identifying themselves with each other, transfer their
personal dissatisfaction and consequent repulsion, from situations in their own lives to
others who become victims of their moral and physical aggressions. In the light of this,
the methodological approach to this study is based on Sigmund Freud’s theories about
the unconscious mind and on Mikhail Bakhtin’s theories about the dialogical and
interdisciplinary text. Therefore, it is important to understand how the characters relate
themselves to the superego, as their attitudes are more consequences than causes of their
social inadequacies.



1. INTRODUCAO

A literatura pds-moderna faz um questionamento e uma pesquisa sobre o ser
humano, resultando em escrituras introspectivas. H4 uma sondagem dos mecanismos da
mente humana através de técnicas que apresentam a realidade interior, como a
predominancia de impressfes e sensacdes. As personagens apresentam caracteristicas
que estdo diluidas em uma sociedade moderna, devendo-se ressaltar que muitas nem
nome apresentam. As acOes na literatura modernista passam a ter importancia
secundaria, dando-se énfase principalmente as caracteristicas psicolégicas das
personagens. Ha, também, uma quebra dos limites espaco-tempo e de conceitos de
verossimilhanca, uma vez que presente e passado, realidade e desejo se fundem na
mente das personagens, introduzindo, assim, novas técnicas de linguagem.

Diante da nova configuracdo da sociedade, o escritor elabora experimentos com a
linguagem, empregando técnicas que rompem com a maneira tradicional de narrar. As
manifestacdes artisticas contemporaneas estabelecem relacdes entre a linguagem e a
realidade. Dentro dessa Otica, reconhece-se que 0s autores contemporaneos depositam
suas obras ficcionais nas teorias do modernismo e do pds-modernismo, anunciando um
tipo novo de sociedade, marcada, segundo Gisele Manganelli Fernandes (2009), por
individuos fragmentados, descontinuos e caoticos. As vozes das personagens estdo
ligadas & expressdo de seus ideais e seus valores a instituicdo social. Assim, a
linguagem das personagens expressa visdes de mundo no contexto socio-historico.

As obras de Flannery O’Connor, escritora americana do sul dos Estados Unidos,
enguadram-se nesse contexto literario e social moderno. O olhar atento da autora
descortina ao leitor como a sociedade contemporéanea modificou-se dramaticamente
para pior. As observacfes de O’Connor em relacdo a sociedade de seu tempo tém sido
atribuidas a sua formacéo catdlica e aos seus estudos de campo. Evidéncias de morte na
sociedade sdo retratadas nas historias e apresentadas através de conflitos de geracdes ou
de naturezas diversas. Geralmente, sdo 0s proprios individuos os responsaveis por esses
conflitos, devido as suas inadequacGes e incapacidades de lidar com certas situacdes
sociais, inclusive as de ordem familiar. Suas historias conduzem o leitor a se deparar
com a fusdo de alguns aspectos relacionados a existéncia humana, como crenca,
religido, culturas regionais, divino, profano, tragédia, assim como o grotesco. Ao

discorrer sobre temas da era moderna, O’Connor apresenta histérias grotescas que



fazem o leitor vivenciar experiéncias paradoxalmente comuns e incomuns, ou aquelas
gue o homem jamais desejaria experimentar.

Autora contemporanea, a estrutura da obra de Flannery O’Connor confirma
concepgOes enraizadas em questdes do comportamento humano. Seu estilo é marcado
pela linguagem precisa, repleta de simbolismos, 0 que sugere a inevitabilidade dos
acontecimentos no decorrer do enredo. Dessa forma, sua obra explora questdes
contemporaneas, capazes de suscitar a reflexdo do ser humano, em uma aproximacéo da
ficcdo com a realidade.

Em sua obra, O’Connor apresenta as identidades modernas que estdo entrando em
colapso e transformando a sociedade do seculo XX. A identidade do ser humano liga os
sentimentos ao mundo social e cultural e, por conseguinte, esse ser estd se tornando
problematico por apresentar varias identidades. Em esséncia, Stuart Hall (2006)
demonstra sociedades tradicionais que veneram 0 passado porque perpetuam a
experiéncia de geracbes, mas estas estdo passando por mudancas no pensamento,
surgindo assim, em contra ponto, o individualismo que esta liberto das tradicdes e
lembrancas do passado. Os efeitos das mutacgdes sociais levam a uma crise de identidade
do ser humano em relacdo a si mesmo e a0 mundo em que vive. Nos romances
contemporaneos, 0s escritores buscam retratar esta crise em relacdo a identidade
cultural, avaliando assim o processo de fragmentacdo do individuo moderno, sujeito a
um novo plano de representacdo social. Nessas obras, os escritores expressam
sentimentos do sujeito que ndo se adapta a realidade.

O debate acerca do conceito de pds-modernidade tem destacado elementos que
aparecem na literatura como marca de uma renovacao estética, provocando mudancas
que estdo presentes na producdo literdria contemporénea, e, portanto, na producdo da
escritora. Ao analisar as caracteristicas do pds-modernismo na literatura, Linda
Hutcheon, em seu livro A Politica da Pds-Modernidade (1990), verifica o desafio da
tradicdo e da representacdo historica. Assim, nota-se que os contos de O’Connor
representam a evidéncia do problema da autorreflexdo nas formas literarias, aspecto que
a autora retrata a partir de suas experiéncias pessoais sobre a identidade e a angustia do
ser humano.

No seu livro de ensaios Mystery and Manners (1988), O’Connor relata sobre a sua
experiéncia com a regido agréria, afirmando sentir vantagens por morar em um lugar
onde os escritores fazem julgamentos morais e espirituais e que esses aspectos estdo

implicitos em sua obra. A autora demonstra seu posicionamento em relagdo as pessoas
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que ndo concordam com os valores religiosos e, desta forma, ela coincide o senso moral
e espiritual com o dramatico. Seus contos retratam pessoas que sdo afetadas pela mente
e pelo corpo, apresentando também senso de espirito e acdes que aparentemente ndo dao
ao leitor alegria de vida. Para Ralph Wood (2004), suas historias levam o leitor a sentir
as realidades espirituais retratadas na dor e contra a sensibilidade humana.

Em Mystery and Manners (1988), Flannery O’Connor ndo apenas descreve,
através das personagens, sobre 0s mistérios que caracterizam suas obras de ficcao.
Apresenta, também, os elementos os quais ela considera fundamentais para que uma
pessoa possa ser um bom escritor e um bom leitor. Segundo ela, é necessario fazer com
que o leitor se transporte para a realidade da personagem, refletindo e questionando suas
atitudes, e assim penetre no microcosmo criado pelo autor.

Através de sua perspectiva cristd, a autora demonstra as distor¢des da vida e 0s
problemas inerentes a ela, os quais levam o homem a se comportar de forma agressiva
contra o proximo. Esses comportamentos, embora choquem o leitor, levam-no a refletir
sobre seus atos na sociedade. Segundo Arnold Weinstein (1993), a 6tica de O’Connor
projeta uma vida cheia de tormentos, o que lhe permite retratar um paralelo entre o
grotesco e a vida como uma violagdo dos limites entre Deus e 0 homem. Alguns leitores
consideram suas obras regionais, teoldgicas e doutrinarias, devido a intensa crenca da
autora no catolicismo, quando apresenta a fusdo entre o profano e o divino.

Os posicionamentos de O’Connor nos levam a refletir sobre o processo de
mudanga que o individuo da era moderna esta passando, o qual desloca as estruturas
sociais e abala a referéncia do ser humano. O homem moderno enfrenta desafios
advindos de mudancas sociais, que o transformam em um sujeito fragmentado, com
varias identidades, tornando-o problematico. Percebe-se, assim, que o sujeito pOs-
moderno ndo tem uma identidade fixa ou permanente (HALL, 2006). Os efeitos das
mutac¢es sociais levam a uma crise de identidade do ser humano em relagéo a si mesmo
e a0 mundo em que Vive.

Segundo a propria autora, seus textos desenvolvem no leitor um senso de mistério
e tém a habilidade de unir ficcdo e realidade. O’Connor enfatiza que existe mistério em
sua ficcdo e os imprevistos sdo elementos que motivam a narrativa, além de ser este um
recurso fundamental para prender a atencao e o interesse do leitor na historia. Mistérios
que envolvem as personagens estdo constantemente presentes em suas tramas, como se
pode constatar no conto “A Good Man is Hard to Find”. A obra tornou-se o titulo de

uma coleténea de nove historias que retratam morte e sofrimento para personagens que
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se encontram em constante conflito na familia e na sociedade. Nesses contos a autora
leva o leitor a refletir sobre questdes religiosas, julgamentos de valores e mortes
ocasionadas pela violéncia social, retratando os conflitos da sociedade contemporanea
através das condutas das personagens, como elas se relacionam e agem em um mesmo
meio social.

A importancia do estudo desses contos consiste na compreensdo do papel das
personagens na sociedade contemporanea, presas no mundo da realidade e da
imaginacdo, envoltas em conflitos e contradigfes interiores, capazes, contudo, de
pensamentos e agdes racionais, motivados por fatores que elas tampouco reconhecem.

A analise dos contos propicia investigar como a literatura, na apresentacdo
contextualizada das personagens, informa os leitores sobre aspectos da vida real,
levando-os a reflexdo, ao auto-conhecimento, a melhor compreensdao dos no0ssos
semelhantes e da sociedade em que vivemos, uma vez que apresenta um campo de
analise socio-psiquica passivel de compreensdo, quando fundamentada na teoria
psicanalitica de Sigmund Freud. Nessa perspectiva, é importante entender como as
personagens relacionam-se com 0 superego, uma vez que suas atitudes sdo mais
consequéncias do que causas de suas inadequacdes sociais.

Refletindo sobre esses aspectos ficcionais e psicanaliticos, observamos que
O’Connor preocupa-se com a hatureza e os valores dos seres humanos, especialmente
qguando estes se deparam com conflitos interiores. A autora se interessa pelos valores
espirituais do individuo, deixando transparecer em seu livro Mystery and Manners
(1988) que a auséncia de espiritualidade é a maior tragédia do mundo. Assim, em A
Good Man is Hard to Find, O’Connor apresenta-nos contos nos quais a auséncia de
relacionamentos verdadeiros entre as personagens, de adequacao social e de harmonia
cria distorcdes comportamentais, responsaveis pela caracterizacdo de personagens
grotescas.

Uma grande contribuicdo critica acerca do individuo moderno foi feita por Victor
Hugo (2002), que em seu livro Do grotesco e do sublime, discorre sobre a teoria do
grotesco, que é esclarecedora sobre os significados do vocabulo. O conceito de
grotesco, na modernidade, acentua bastante o sentimento de desarmonia das ordenacgdes
da realidade. Victor Hugo reflete sobre a relacdo do sublime com o grotesco, apontando
aspectos que se reconhecem na literatura moderna:

[...] enquanto o sublime representara a alma tal qual ela é, purificada pela
moral cristd, ele [o grotesco] representara o papel da besta humana. O

primeiro tipo, livre de toda mescla impura, terd como apanagio todos 0s
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encantos, todas as ragas, todas as belezas [...]. O segundo tomara todos os
ridiculos, todas as enfermidades, todas as feiuras. Nesta partilha da
humanidade e da criacdo, é a ele que caberdo as paixdes, 0s vicios, 0s crimes;
é ele que serd luxurioso, rastejante, guloso, avaro, pérfido, enredador,
hipécrita. (HUGO, 2002, p. 35-36)

Segundo Victor Hugo, o género moderno é o resultado da coexisténcia do
grotesco com o sublime, e dessa jungdo surge uma infinidade de formas e possibilidades
de criagdo artistica. Na literatura, como argumenta o autor, a verdadeira beleza artistica
da-se pela sintese dos contrarios, pois, na natureza, as dicotomias belo/feio e
sublime/grotesco ndo se apresentam separadamente, e suas representacdes ddo margem
a literatura que retrata o inusitado. No que diz respeito a literatura moderna, Victor
Hugo argumenta que o grotesco tem um importante papel, pois é da unido do grotesco e
do sublime que nasce a arte moderna.

Na apresentacdo das personagens, O’Connor cria uma obra de ficcdo sem excluir
a realidade, representando assim o homem na sua total complexidade. As personagens
grotescas retratadas por O’Connor criam situagdes que substituem frustracdes passadas,
sofrimentos em si proprios ou angustias criadas por dificuldades em seus
relacionamentos com a sociedade a que pertencem. Sentimentos ndo resolvidos e
contraditorios sdo aspectos ligados diretamente & formacdo do inconsciente do sujeito e
que podem se destacar por toda a vida de uma pessoa.

A escolha dos contos de Flannery O’Connor para compor o corpus desta pesquisa
estd no interesse em buscar na literatura a palavra que possa expressar a experiéncia de
se viver no mundo, na era moderna. Ao abordar o imprevisto em seus contos, a autora
causa choque aos leitores, abalando a velha imagem de uma cultura integrada a valores
morais. O presente estudo fundamenta-se, ainda, no interesse de analisar nos contos da
autora aspectos grotescos, ao aproximar o leitor da selvageria e animalidade das
personagens, aspectos estes encobertos, muitas vezes, por bons habitos estabelecidos
pela civilidade.

A dissertacdo resultante desta pesquisa € composta por sete capitulos, dentre os
quais se propde como tdpico inicial a parte intitulada “Flannery O’Connor”, que se
subdivide em dois tdpicos: “Uma escritora sulista”, o qual visa explicitar as
caracteristicas da autora, tanto de natureza biogréafica como artistica. A contextualiza¢éo
da obra da autora propicia a identificacdo de influéncias refletidas em sua narrativa,
provenientes de um periodo politico e economicamente conturbado. Em seguida, tem-se

0 topico intitulado “As facetas do grotesco, que propde um percurso nos contos de



O’Connor que conduza a algumas das muitas figuracdes do grotesco. Com enfoque nos
contos em que essas figuragcfes ficam mais evidentes, investiga as formas do grotesco e
suas funcbes na narrativa. A autora retrata personagens que sdo influenciadas pelo
ambiente social em que vivem e apresentam traumas causados por agdes passadas.
Relata suas experiéncias e apresenta sua percepcao e analise em relacdo a sociedade
contemporanea e as crencas religiosas. Ao fazé-lo, justifica a caracterizacdo grotesca de
suas personagens. Afirma, ainda, que os escritores de ficcdo grotesca procuram retratar
uma imagem que combine dois pontos: o concreto e o ndo visivel para os olhos
humanos (O’Connor, 1988, p. 42). Sob esse prisma, nota-se que O’Connor retrata,
simultaneamente, personagens selvagens, violentas e cémicas, caracterizando-se sua
obra ndo pela funcdo e sim pela visao.

O terceiro capitulo, “Multiplicidade dialégica em O’Connor: o Discurso
Interdisciplinar da literatura e da psicandlise”, explicita questdes referentes ao discurso e
as vozes sociais desenvolvidas na narrativa, ligadas a aspectos da psiqué humana. Nesse
sentido, ao conceituar e demonstrar a complexidade da literatura e da psicanalise, o
estudo fundamenta-se nos principios tedricos de Mikhail Bakhtin e de Sigmund Freud.
A abordagem tedrica refere-se aos conflitos no comportamento humano como fatos
analisados pela linguagem através da refracdo ideologica, cultural e historica na
interacdo do homem com o meio.

Os ultimos quatro capitulos retomam o assunto, a fim de analisar e identificar as
estruturas narrativas de Flannery O’Connor, empregando a teorizagdo no
desenvolvimento do processo artistico em quatro contos, que constituem o corpus da
pesquisa. “A Good Man is Hard to Find”, “Good Country People”, “The River” e “The
Displaced Person”. Cada um dos contos contempla um capitulo, intitulados como:
“Inadequacdo social e psicoldgica em ‘A Good Man Is Hard to Find’”; “O inesperado
na configuracdo do inconsciente humano em ‘Good Country People’”; “Reflexdo sobre
a fé e o simbdlico em ‘The River’”; e, “Contextualizacdo da identidade social e religiosa
no sul dos Estados Unidos: Uma leitura de ‘The Displaced Person’”.

Assim, tendo-se como foco os objetivos propostos para a analise, 0s assuntos
abordados anteriormente sdo retomados, a luz das teorias. Nesse sentido, estes capitulos
analiticos identificam questBes linguisticas e psicanaliticas, presentes nos contos, e

ressaltam a importancia da palavra como um signo social.



2. FLANNERY O’CONNOR

Mary Flannery O’Connor nasceu em Savannah, Georgia, em 25 de margo de
1925, onde viveu os primeiros 13 anos de vida. Desde crianga mostrou um grande
interesse pelo desenho e pela literatura. Sempre viveu cercada pela atencdo dos pais e de
outros familiares. Descendente de uma familia catolica Irlandesa, O’Connor teve sua
infancia marcada por uma formacdo religiosa fervorosa praticante e também por uma
formacgédo baseada na corporacdo militar advinda da posicdo de general de seu pai,
Edward O’Connor. Por ser filha Gnica, O’Connor foi uma crianca super protegida pela
familia. Ela se parecia psicologicamente com o pai e tinha uma intensa relacdo com a
méde, que a pressionava para que a peqguena menina fosse educada seguindo as
expectativas dos padrdes sociais de boa moga americana sulista.

O interesse da familia na formacdo da autora era muito grande e, assim, a jovem
logo ingressou em uma escola de freiras na cidade de Milledgeville, no estado da
Gedrgia. A pressdo exercida pelas irmds do convento ndo agrada a menina e essas
experiéncias ficaram registradas por ela como sentimentos de repressdao e,
posteriormente, retratadas em suas obras como, por exemplo, no conto “A Temple of
the Holy Ghost”, no qual as jovens personagens Susan e Joane demonstram suas
insatisfacGes com as imposicdes feitas pelas freiras, até aquelas relacionadas as
vestimentas: “Chegadas nos uniformes do convento, que era de uso obrigatério em
Mount St. Scholastica, tdo logo abriram as malas elas tiraram suas fardas marrons para
por saias vermelhas e blusas espalhafatosas” (O’CONNOR, 2008, p. 301)'. Na
passagem acima, as palavras da narradora conotam a urgéncia expressa nas reacdes das
jovens, ao se apressarem para mudar de roupa, tdo logo se viam fora da escola. Tal
comportamento ressalta o embate de ideias das em relacdo as regras estabelecidas pelo

colégio.

! Todas as passagens do romance est&o, em portugués, no corpo do texto. Usamos a edicéo traduzida por
Leonardo Frdes. In: Flannery O’Connor: Contos Completos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

As passagens originais, incluidas nas notas de rodapé, foram extraidas do livro: O’CONNOR, Flannery. A
Good Man is Hard to Find and Other Stories. New York: Harcourt Brace Jovanovich Publishers, 1983.
Doravante, as referéncias a estas duas obras serdo distinguidas por datas. “They came in the brown
convent uniforms they had to wear at Mount St. Scholastica but as soon as they opened their suitcase,
they took off the uniforms and put on red skirts and loud blouses.” (O’CONNOR, 1983, p. 80)
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21 UMAESCRITORA SULISTA

A story is a complete dramatic action — and in good stories, the
characters are shown through the action and the action is
controlled through the characters, and the result of this is
meaning that derives from the whole presented experience
Flannery O’Connor

Para a melhor compreensdo sobre a arte de se expressar em Flannery O’Connor é
necessaria uma andlise das palavras da autora que exprimem sua visdo de mundo, e,
para que isso ocorra, busca-se primeiramente um embasamento historico biogréafico
sobre a mesma. As mudancas histéricas ocorridas no século XX representaram um
contexto social retratado pela autora contemporanea através de seu discurso, nédo
deixando de lado, suas historias pessoais como uma articulacdo e retratacdo de seu
pensamento.

Embora o texto ficcional seja préximo do discurso historico, é notério que eles
ndo se confundem, pois a verossimilhanca da ficcdo ndo é a mesma da historia. Para
Weinstein (1993), um texto historico é verossimil, pois constréi a verdade, porém, o
ficcional, basta que pareca verdadeiro. Visualiza-se, entdo, a funcdo do escritor que da
vida a certo acontecimento real, e ele s6 conseguira distanciar-se dele, se olha-lo de
fora, tornando-se outro em relacdo a si mesmo. De fato, para escrever um texto o autor
ndo retrata um discurso direto sobre suas proprias experiéncias, apenas se posiciona
frente a sua vida valorizando também os limites do modo de ver o mundo real. Dessa
forma, a obra literaria expressa, em sua natureza, a qualidade que a faz parecer
verdadeira. Entretanto, a arte ndo é veridica, ela é verossimil, semelhante & verdade. A
arte desperta a ilusdo interpretando a impresséo da realidade.

Sob essa Otica, O’Connor apresenta sua composi¢do artistica ndo fora de um
contexto historico, social e cultural, ou seja, sua criacao € contextualizada e celebra uma
infinidade de possiveis interpretacdes. Essa habilidade de a autora inserir sua obra
dentro de determinado tempo e espaco é controlada por fatores textuais mais do que
uma intencdo individual, pois o papel do autor-criador ndo se confunde com o do autor.
Bakhtin, em Estética da Criacdo Verbal (2003, p. 29), ressalta que o discurso do autor-
criador ndo é a voz direta do escritor, mas um ato de criagcdo a partir das varias vozes

sociais de modo a ordenar em um todo estético.



Vale ressaltar que o estudo sobre a atividade da autoria e da criacédo avalia o autor-
criador como um posicionamento do autor-pessoa, da representacdo de uma voz social.
Bakhtin refere-se a esse distanciamento entre autor e personagem para fundamentar esse
significado de autoria. Percebe-se que a distancia entre autor e personagem € importante
para compreender a autoria de ambos, todavia, a0 mesmo tempo, os dois estdo unidos
para compor o todo da obra e esta unido existe apenas para o autor dar autoridade a

personagem para se impor diante da sua ideia.

O papel do autor-criador sera sempre inconfundivel com o do suposto autor,
com o do narrador ou com qualquer outro papel desenvolvido no texto
literdrio [...]. Bakhtin prega a necessidade de o autor, mesmo quando
impregne seu her6i de elementos autobiogréaficos, consiga estabelecer o
indispensavel distanciamento, isto €, uma exotopia impregnada de tensdo no
tempo, no espaco, e nos valores. (BERNARDI, 2007, p. 25)

Nessa perspectiva, faz-se necessario que se compreendam as palavras da autora
como uma forma de expressdo carregada de significacdo e inserida em determinado
contexto historico e social. As obras de O’Connor sdo marcadas por singularidade,
apesar de a autora construir esse caminho artistico fundamentando-se nas condicdes
objetivas da sociedade contemporanea.

Acontecimentos biograficos aparecem sempre registrados em suas obras. A
formacgéo familiar, extremamente religiosa, parece saturar seus contos. Durante a
adolescéncia, um fato que marcou muito a vida da autora foi a doenca de seu pai, lupus,
que muito o fragilizou. Como resultado da doenca de Edward O’Connor, a filha sentiu-
se na obrigacdo de se tornar mais autbnoma e madura, ainda em tenra idade, como ela
mesma declara: “Eu era uma adolescente ancid” (GOOCH, 2009, p. 46)>.

No percurso dos estudos sobre a formacdo literaria da autora, em relagdo a fatos
historicos, € importante observar que Flannery O’Connor viveu em um momento de
intensos acontecimentos na histéria mundial e norte-americana. Morando em Atlanta,
por causa dos estudos no College, ela pode ver de perto como a cidade sofreu com a
Grande Depressao da década de 30. Esse tempo duro e de muita pobreza € a visdo que a
autora presencia ao seu redor, como ilustra a tematica do conto “The Artificial Nigger”,

na analogia que se estabelece entre a cidade de Atlanta e o inferno de Dante®.

2 “| was a very ancient twelve.” (traduc&o nossa)
¥ Referéncia ao livro A Divina Comédia de Dante Alighieri, ao comparar a cidade de Atlanta ao Portal do
Inferno, como sendo uma cidade caética.
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Em Mystery and Manners (1988), obra em que a autora relata as caracteristicas do
seu estilo simplista, envolto em um afinado humor e profunda fé religiosa, inseridas em
um contexto histérico, artistico e contemporaneo, O’Connor esclarece que a base da arte
é a verdade, sendo a natureza da ficcdo determinada pela percepcdo do escritor. As
personagens de O’Connor ocupam um posicionamento livre na narrativa, o que lhes
possibilita percorrer espacos culturais de expressdo, pois a autora lhes da autonomia
para dialogar com outras personagens, outras falas e vozes conscientes. Nesse sentido,
formam-se no todo da obra, personagens que embora emanadas e delineadas pela
percepc¢do de mundo do autor, sdo expressdes de pensamentos proprios.

Em O’Connor, é notoria a presenca constante de viavas e 6rfas, personagens essas
marcadas pela morte da figura masculina na familia. Esse aspecto pode ser levado em
consideracdo pelo fato de a autora ter vivenciado em familia, um periodo de angustia e
medo de perda resultante dos acontecimentos brutais da Segunda Guerra Mundial.

Essa interdisciplinaridade entre a literatura e a historia, assim como com outras
disciplinas, permite que diferentes conhecimentos sejam explorados conjuntamente.
Nesse contexto de intermediagéo, percebe-se que o historiador auxilia o escritor, pois,
um relata acontecimentos no tempo e no espaco, enquanto o outro relata fatos
imaginarios vinculados a experiéncias reais. Por meio da escrita se dd uma imagem
verbal da realidade, como argumenta Hayden White em seu texto “As ficcdes da
representacdo Factual”: “O objetivo de um romancista deve ser o0 mesmo do de um
historiografo. Ambos pretendem apresentar uma imagem verbal da ‘realidade’”
(WHITE, 2005, 44).

Para o tedrico, o trabalho historico utiliza a narrativa como uma representacao
ordenada e coerente de acontecimentos em uma sequéncia de tempo. Trata-se, portanto,
de uma relago de coeréncia e correspondéncia com o evento que se pretende narrar. E
nesse sentido que White afirma ser o discurso escrito uma leitura do mundo sob uma
determinada viséo particular, a do historiador e do escritor. Contudo, o historiador tem a
intengdo de se chegar a uma realidade e o escritor de obras literarias tem a coeréncia de
representar essa através de suas reflexdes. No tocante aos caminhos percorridos pela
Histdria e Literatura, determinados aspectos narrativos mostram volumes significativos
que promovem a interseccdo entre essas duas areas do saber. E nessa perspectiva que se
faz necessario compreender o periodo histérico vivido por Flannery O’Connor.

Durante o periodo de guerra, Brad Gooch (2009) aponta que os fi€is da igreja

Catolica recebiam como ajudantes em suas fazendas imigrantes expulsos de seus paises,
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devido as repressdes religiosas e politicas. Regina O’Connor, mae da autora, teve essa
oportunidade quando morava na fazenda Andalusia, na Georgia, ao receber uma familia
de imigrantes para ajudar nas atividades da propriedade. O’Connor, em um de seus
contos, retrata personagens estrangeiras a margem da sociedade americana,
caracterizadas como “displaced persons”, tanto pela igreja quanto pela comunidade:
“Em seguida a porta dianteira se abriu e saltou o homem, o Refugiado de Guerra”
(O’CONNOR, 2008, p. 252)*. Na passagem, percebe-se, j& no inicio da narrativa, o
preconceito e a discriminacdo que os moradores nativos nutrem pelo polonés, Mr.
Guizac, que vem viver na fazenda da Mrs. Mclntyre para trabalhar.

Geralmente, o preconceito € causado por ignorancia, isto €, pelo néo
conhecimento do outro, pela rejeicdio do diferente, gerando discriminacao,
marginalizacdo e violéncia. O racismo e o etnocentrismo defendem e praticam a
superioridade de povos e ragas. Na producdo literaria de O’Connor, aspectos
significativos de discriminacdo refletem ndo somente a conjectura social e historica
norte-americana, mas, sobretudo, a configuracdo regional, do sul do pais, que sofreu
intolerdncias sociais advindas das diversidades -culturais, étnicas, econdmicas e
religiosas.

Vale notar que a autora tinha senso de frustracdo e impoténcia com o dilema da
segregacdo racial tdo evidente no sul dos Estados Unidos, expressando-se em defesa da
quest&o. Quando estudante de graduacéo, O’Connor fez amizade com uma colega negra,
0 que a fez sentir-se ainda mais inconformada com o racismo. Suas narrativas retratam
ambos, negros e imigrantes, como pessoas sem origem, sem terra e sem identidade. Por
exemplo, observa-se, em “The Displaced Person”, o preconceito impregnado na voz de
uma das personagens, ao definir o significado da expressdo “displaced person”: “Quer
dizer que nédo estdo onde nasceram nem tém lugar para onde ir — como se vocés fossem
corridos daqui e ninguém Ihes desse guarida” (O’CONNOR, 2008, p. 257)°.

Observa-se através das colocaces elaboradas em seus textos, que O’Connor
discordava da maneira como 0s negros eram tratados nas fazendas da regido. Ansiava
pelo dia em que mudangas sociais propiciassem condi¢cdes melhores para eles, mesmo
em se tratando de uma sociedade sulista, preconceituosa e tradicional. A autora deixa

transparecer em sua escritura indignacdo em relacdo a discriminacgdo racial e étnica no

* “The front door opened and out stepped the man, the Displaced Person.” (O’CONNOR, 1983, p. 197)
Na traducéo de Leonardo Froes o termo “Displaced Person” é traduzido como Refugiado de Guerra.
5 “It means they ain’t where they were born at and there’s nowhere for them to go — like it you was run
out of here and wouldn’t nobody have you.” (O’CONNOR, 1983, p. 203)
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contexto americano. Sua voz denuncia uma sociedade impregnada de resquicios de
preconceito racial, ao mesmo tempo em que revela o desejo de alcancar, com sua arte,
uma sociedade mais pluralista e rica em memoria regional. Vale ressaltar que suas
historias retratam os negros com dignidade para mostrar aos leitores que sdo pessoas de
bem: longe de serem pessoas brutas, elas se apresentam como irmaos aos olhos de
Deus.

No contexto americano, o preconceito racial era visto no discurso da sociedade,
através de atitudes agressivas que trouxeram uma forte carga de exclusdo racial,
entranhado nos segmentos fundamentais da sociedade e da cultura americana. O
processo de construcdo social e simbolico do racismo nos Estados Unidos tem grande
articulacdo nas circunstancias histérico-social do momento da colonizacdo e da
instalagdo do sistema escravocrata na regido sul-americana. Ao relatar temas sobre o
racismo, a autora demonstra que a distin¢do étnica evidente na regido sul do seu pais é
construida social e historicamente pelos conflitos ocorridos no passado. As expressoes
da arte literéria estdo relacionadas as representacdes sociais da realidade, evidenciando
crengas, costumes, virtudes, vicios e tudo o que possa retraté-la.

Essa regido é culturalmente desligada do resto da nacdo devido a fatos ocorridos
desde a guerra civil, que geraram territorios economicamente diferentes. E notério o
modernismo aflorado no norte através da legitimacdo dos avangos industriais e a
tradicdo agraria vinculada ao sul, como constitui teméatica recorrente nas obras de
escritores sulistas. A guerra civil que as regides sul e norte dos Estados Unidos travaram
ndo representa apenas uma luta contra valores, mas sim uma disputa por questdes
politicas, econdmicas e sociais.

Além da evidente influéncia historica na obra de O’Connor, ha também outros
aspectos ilustrativos originados da influéncia literaria incorporada pelos estudos da
autora. No periodo em que estava em formacéo profissional, a jovem escritora passava
horas lendo autores que lhe chamavam a atencdo pela literatura ndo convencional para
suas épocas, como os escritores Edgar Allan Poe, William Faulkner, James Joyce, entre
outros. Segundo Gooch (2009), a influéncia desses autores, conscientes dos problemas
da sociedade e da existéncia humana, fez com que O’Connor escrevesse corajosamente
historias grotescas para chocar a cegueira do mundo. Suas obras retratam historias
repletas de violéncia e brutalidades, as quais conduzem as personagens e o proprio leitor
a atitudes reflexivas sobre a realidade. Seus textos, creditados na arte moderna, revelam

as camadas mais profundas de um pensamento critico.
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No contexto americano do século XX, a acdo literaria feminina ndo passava por
uma praxis de referéncia. A literatura ndo permitia as mulheres o proporcionar de um
alargamento dos horizontes das esferas sociais modernas, pois elas ainda eram vistas
como ndo padronizadas. Assim, a inclusdo da literatura de O’Connor era observada
como quebra dos padrGes morais e normativos. Entretanto, essa dimensdo de excluséo
ndo afetou as atividades de producdo literaria da autora. Aos 25 anos de vida, apds
terminar os estudos no College e ir morar em Yaddo, proxima a cidade de New York,
Flannery publica suas obras obtendo sucesso, embora o ritmo de sua producdo tenha
sido abruptamente afetado. A jovem escritora descobre ser portadora da mesma doenca
que causara a morte de seu pai, quando ela ainda era adolescente. Apos ser hospitalizada
varias vezes, a autora resolve voltar a viver com a mae na fazenda de Andalusia, devido
ao tratamento de saude. No entanto, o periodo em que viveu na fazenda, aos cuidados de
sua mae, também serviu como um grande cenario na vida da autora, retratado em sua
ficcdo. Mesmo estando longe dos grandes centros urbanos, ela ndo deixou de produzir.

Apdbs quatro meses de constantes exames de laboratorio e transfusdes de sangue,
ela decide nomear seu primeiro romance de Wise Blood, cujo nome reflete 0 momento
de salde precario em que estava vivendo. Nota-se em suas obras que a morte é um tema
recorrente, aspecto esse constante em O’Connor ap0s o conhecimento da doenca.
Constata-se que o sofrimento nunca foi para a autora uma realidade distante. Ela passou
0s ultimos quatorze anos de vida sofrendo com a doencga, o que a levou ao abandono da
prospera vida profissional no Norte e retornar ao Sul. Envolvida pelo tema da morte,
como escritora e ser humano, Wood (2004) assevera que O’Connor sentia-se preparada
para as surpresas desagradaveis da vida, como ilustram as cartas enviadas a amigos.
Destaca-se a personalidade da mulher que se recusa a fazer da doenga uma condigéo que
fosse obstaculo a sua ficgéo.

Apesar da insegurancga quanto a recepcao de suas obras ao publico, O’Connor era
sempre encorajada pelos amigos a enviar suas historias para publicacdo. Realmente, a
retratacdo da realidade de forma grotesca e repleta de cenas de terror e violéncia poderia
néo obter a aprovacdo dos leitores. A autora nunca escreveu romances convencionais e
sim obras que levam o leitor a uma reflexdo da vida cotidiana, a um embate psicoldgico.
Seu estilo moderno conquistou a atencdo do publico, apos o entendimento da percepcao
de mundo da autora.

A fuga ao convencional rompe com o reconhecimento de elementos comuns, na

apresentacdo de tematicas do cotidiano em uma organizacéo diferenciada, mais densa e
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mais complexa. A escritura de O’Connor escapa das medidas do previsivel e permite a
apreensdo da realidade pela imaginacdo, comum nas obras de ficcdo. Através de
recursos que instigam o leitor e lhe prendem a atencdo, a autora utiliza-se da quebra do
automatismo cotidiano, projetando eventos num contexto inusitado através de
personagens ndo convencionais e grotescas levando o leitor a um estranhamento devido
ao embate da atmosfera criada.

O impacto que as personagens grotescas causam no leitor ndo € devido somente a
violéncia que encorparam, mas também a violéncia que transmitem. Elas chocam o
leitor principalmente ao lembra-lo que o texto ficcional que 1€ é espelho da realidade
indesejavel que se configura no dia-a-dia. Sdo grotescas, em maior ou menor dimenséo,
apresentando polaridades do bem e do mal, adquirindo propor¢bes diferentes que as
categorizam como socialmente adaptadas ou ndo. O uso do grotesco conduz a um
choque na visdo original catolica cristd de acordo com Gooch (2009). A percepcao de
brutalidade e de injusticas levou O’Connor a ver, na vida, distorcOes relativas a verdade
sobre o ser humano, ressaltando as duvidas da era moderna. Para Victor Hugo (2002),
0s escritores do grotesco criam suas obras sem excluir o real e representam 0 homem na
sua total complexidade, interiormente e exteriormente.

Todavia, essa Otica desvinculada dos padrdes sociais ndo despertava satisfacdo a
méde de O’Connor, mulher de visao tradicionalista, o que acarretou um relacionamento
bastante conturbado entre elas. Vale destacar que a jovem autora ndo tinha pretensoes
de se casar, apesar de ter tido alguns relacionamentos passageiros. A fascinacdo que
tinha com seu trabalho de escritora a divertia e completava, proporcionando-lhe razéo
de viver. Gooch (2009) ressalta, entretanto, que Regina O’Connor achava que as obras
da filha ndo obteriam sucesso, porque as via como histdrias simples, claras, grotescas e
extremamente reais.

Apesar do inconformismo da mée em relacéo a literatura e a vida escolhida pela
filha, ha, nas obras, a presenca marcante da figura materna, descrita no ambiente da
fazenda Andalusia, que serve como um espelho de sua imaginacdo. O habito de a autora
ficar na varanda da casa da fazenda observando a vida cotidiana da propriedade é
registrado em suas obras, bem como os constantes conflitos vividos entre elas. A
similaridade entre a realidade e a ficcdo € ténue e comum em alguns contos, tais como:
“The Life You Save May Be Your Own”, “Good Country People” e “A Circle in the
Fire”.

14



Assim também ¢ a linguagem, que aproxima a ficcdo da realidade por retratar
tematicas comuns a vida diaria e que sao reproduzidas no cenario ficcional. As palavras
de O’Connor apresentam um forte tom teoldgico. Pode-se afirmar que sua producédo
literaria é grande testemunho do seu universo religioso, de modo que, ao analisa-lo, é
possivel captar imagens do sagrado presentes na dimensdo literaria. De formacdo
catdlica, a autora transple para seus textos caracteristicas marcantes da religido, como
ela mesma afirma: “Minhas historias sdo aguadas e alimentadas com os Dogmas
religiosos” (WOOD, 2004, p. 23)°. Os dogmas religiosos lhe servem como instrumentos
de penetracdo da realidade atual. Como escritora cristd, desvela julgamentos morais e
apresenta 0 homem moderno, descrente, desesperado e com problemas espirituais. Em
Mystery and Manners (1988), ela chama a atencdo para a natureza do homem, como um
ser incompleto, propenso ao mal, mas salvo quando acredita na graca divina. Uma das
estratégias narrativas que O’Connor utiliza em seus contos, caracteriza-se por situacdes
nas quais as personagens vivenciam um momento de graca, o que lhes possibilita a
transformacéo e o repensar de seus atos.

Ainda sob uma perspectiva cristd, Wood (2004) comenta que, para a autora, 0
fracasso da igreja leva os cristdos a se tornarem culpados e a mergulharem na
autodestruicdo. Sugere que aspectos da boa convivéncia serdo mantidos quando as
tradicdes religiosas permanecerem vivas nos pensamentos das pessoas. lronicamente,
observa-se que o leitor sente um maior estranhamento na obra, justamente nos episodios
que caracterizam o momento de graca, que exemplifica a conscientizacdo da
personagem sobre a esséncia da vida. As intengdes de O’Connor em relacdo ao
momento de graca sdo claras. Em uma carta escrita para uma amiga e depois publicada
no livro The habit of being, ela diz que: “A acdo de Gragca muda uma personagem. A
Graga ndo pode ser experimentada em si mesma... em uma histéria, tudo que vocé pode
fazer com o momento de Graca € mostrar que ele estd mudando a personagem”
(O’CONNOR, 1988, p. 275).

O’Connor associa a verdadeira fé cristd ndo apenas no reino de Deus, mas as
regras morais do homem moderno. Ao explicitar em seus contos passagens biblicas e se
utilizar de termos cristdos, a autora projeta a religido como uma entidade que estabiliza
a ordem da civilizacdo e vai de encontro ao caos civilizacional. Seu discurso retrata

personagens vitimas do colapso do desenvolvimento da sociedade moderna. Para ela, é

6 “My stories have been watered and fed by Dogmas.” (tradug&o nossa)
" “The action of Grace changes a character. Grace can’t be experienced in itself... in a story all you can do
with Grace is to show that it is changing the character.” (tradugdo nossa)
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responsabilidade da igreja identificar os problemas que levam a isso. N&o obstante, sua
obra vislumbra a histéria da regido sul-americana, ndo apenas internalizando a memoria
tradicional, agréria e cristd, mas, também, aquela ligada as vitimas da histéria global.
Partindo das experiéncias da propria escritora, fica evidente que muitos outros
exemplos poderiam ser tomados para demonstrar a jornada ficcional de O’Connor, 0
que justifica abordar a tematica historica, social e psicanalitica. Assim, a necessidade de
se fazer um recorte faz com que se eleja por objeto de estudo as interlocucGes dos seus

contos com elementos do grotesco.
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2.2 ASFACETAS DO GROTESCO

All my stories are about the action of grace on a character who
is not very willing to support it, but most people think of these
stories as hard, hopeless and brutal.

Flannery O’Connor

Existem muitas mencdes ao uso das varias formas grotescas na producdo literaria
de Flannery O’Connor, pois a propria autora, em seu livro Mystery and Manners
(1988), observa que os seres humanos sdo grotescos de inimeras maneiras, embora
raramente percebamos esse aspecto em ndés mesmos. Sendo assim, o produto da
realidade diaria do ser humano é geralmente grotesco, apesar de ser considerado normal,
como ela mesma afirma: “Sua qualidade ficcional afasta-se do padrdo social tipico, em
direcdo ao misterioso e inesperado. E um tipo de realismo” (O’CONNOR, 1988, p. 40)°.
Para a autora, os escritores de ficgdo grotesca projetam a imagem do visivel e do ndo
visivel aos olhos humanos nas personagens, criando uma narrativa selvagem, violenta e
tragicomica.

Entre alguns escritores sulistas americanos como William Faulkner, Sherwood
Anderson, entre outros, é frequente a referéncia de elementos grotescos ou bizarros
intrinsecos a vida cotidiana das personagens. A especificidade do grotesco sulista
americano esta presente na dimensdo moral advinda de eventos sociais e historicos que,
segundo Susan Castillo (2007), denotam um aspecto de piedade devotado ao
sentimentalismo. Todavia, Castillo ainda ressalta que a ficcdo sulista aventura-se na
contradicdo entre a vida pastoral, relacionada a realidade agréria e histérica, e a cultura
patriarcal, vinculada ao uso do trabalho escravo.

Sherwood Anderson, por exemplo, chama de “grotescos”, 0s seres cuja
humanidade é ultrajada na condi¢do de reprimir seus desejos de amar. Essa situagdo
opressora promove uma distor¢do entre o contato humano e o relacionamento com a
sociedade, que ocasiona o surgimento dos “grotescos”. O conto de abertura, intitulado
“The Book of the Grotesque” do seu livro, Winesburg, Ohio (1975), norteia a
concepcao psicossocial que Anderson deseja imprimir ao desenvolvimento tematico da

narrativa, quando pondera: “Os grotescos ndo eram horriveis. Alguns foram divertidos,

8 “Their fictional qualities lean away from the typical social patterns, toward mystery and the unexpected.
It is this kind of realism.” (traducao nossa)
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alguns quase bonitos...” (ANDERSON, 1975, p. 5). Percebe-se, assim, que Anderson
defende a ideia de que nem tudo o que é “grotesco” esta relacionado as aberracdes da
natureza, as caricaturas de seres humanos e aos preconceitos estabelecidos de maneira
precipitada pela sociedade. Respeitando-se a individualidade de cada ser, observa-se
que muitos dos chamados “grotescos” sdo apenas seres humanos frageis, arrebatados
por circunstancias adversas. Pode-se afirmar que “grotesco” é um aspecto, muitas vezes,
comum a personalidade humana, resultado de distor¢cdes sofridas ao longo da vida e da
falta de adaptacéo as novas situag@es impostas ao subconsciente.

Sob essa perspectiva, Castillo adiciona que “de muitas maneiras, o estilo que 0s
criticos chamam de Grotesco Sulista pode ser descrito como uma reacdo a discrepancia
entre a visdo da realidade de uma sociedade patriarcal e racista” (CASTILLO, 2007, p.
487). A regido sul-americana é fundamentada na decadéncia racial e social, aspecto esse
de extrema relevancia para os escritores sulistas. A realidade grotesca €, de acordo com
Castillo, representada na identificacdo de fatos de natureza cadtica e violenta do mundo
real na percepc¢do individual do ser humano. Personagens na ficcdo grotesca sdo sempre
contraditérias em um enredo caracterizado pelo exagero e comico, perpassado por uma
ligacdo entre o horrivel e o ridiculo.

Ao deparar-se com um texto de ficcdo grotesca, o leitor confronta-se com figuras
monstruosas na caracterizacdo das personagens, que lhe provocam um sentimento
ambivalente, de medo e pena. As projecdes de intencGes malignas, impressas nos perfis
delineados, ameacam a instabilidade do convivio com outras. Como afirma Ruthann
Knechel Johansen, em seu livro The Narrative Secret of Flannery O’Connor (1994), o
grotesco é caracterizado pela formacdo de elementos ou géneros contraditorios,
responsaveis por sentimentos de alienacdo e estranhamento. O leitor, ao ser apresentado
a uma realidade na significacdo do ser humano, enraizada a uma viséo de deslocamento,
estranha a realidade da vida cotidiana.

A construcdo do grotesco para Castillo (2007) baseia-se, geralmente, na nocéo de
desonra religiosa e historica, na perversao e imoralidade sexual, na alteracdo corporal,
na decadéncia e morte, no sacrificio humano, na perda de identidade e no incesto.
Contudo, Flannery O’Connor capta em suas obras essas contradi¢fes inerentes ao ser
humano, retratando sua visdo sombria em relacdo ao mundo contemporaneo. Maria
Cristina Pimentel Campos (2004), no artigo intitulado “O grotesco em Anderson,
O’Connor e Faulkner”, corrobora dessa 6tica ao focalizar as personagens grotescas de

escritores sulistas, como sendo seres que ndo se comportam adequadamente de acordo
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com os dogmas cristdos. Para a pesquisadora, 0 grotesco “reside na negritude da alma,
na corrupcdo moral e fisica, que, todavia, pode ser equilibrada pela esperanca na
redencdo” (CAMPOS, 2004, p. 140). A ficgdo de O’Connor retrata seres a margem do
contexto cristdo, que geralmente cometem pecados originarios de atitudes grotescas.
Assim, a brutalidade inerente a essas personagens reflete a crenca da autora sobre a
existéncia de conflitos como consequéncias do pecado humano.

A analise do grotesco se faz possivel a partir de uma reflexdo permeada por varias
teorias. Segundo Mary Russo, em O Grotesco Feminino (2000), o termo designa um
percurso entre o “estranho, extraordinario, tragico, terrivel, criminoso e grotesco”
(RUSSO, 2000, p. 20). A visdo da autora sobre o grotesco afina-se aos conceitos tanto
de Bakhtin em seu estudo sobre A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento
(1993), como de Freud, em O Estranho (1976), os quais associam ao estranho aquilo
que causa horror. Para Russo, a categoria do grotesco relaciona-se a psiqué do ser
humano e com a experiéncia individual de cada um. A analise do termo aprofunda-se
com a distingdo do corpo grotesco concebido como um corpo social, ndo separado do
resto do mundo, ou seja, aberto, multiplo e mutével em relagéo a transformacéo social.

Na obra ficcional de O’Connor, 0 grotesco emerge como um desvio da norma,
apresentado por tracos fisicos e mentais das personagens, tais como distor¢des da
personalidade, mutilacdes, proteses e comportamentos estranhos. O que é comum e
banal a vida cotidiana é registrado pela autora, que os transforma em fatos narrativos
inesperados, dubios e hostis. A personagem grotesca apresenta seu mundo alheio ao do
convivio social, revelando algo assustador, que foge ao habitual e ao seguro desejavel
na comunidade. O enfoque de seus escritos contém uma critica & modernidade. Suscita,
assim, uma preocupagdo com o declinio das possibilidades de convivio social advindas
da inobservancia das normas da sociedade. Wood (2004) argumenta que a projecao do
mundo moderno levou O’Connor a enxergar a vida através de lentes distorcidas.

Os grotescos de O’Connor possuem uma identidade Unica e pessoal que estdo em
constante embate as regras e estruturas do dominio social. A titulo de ilustracdo, em
“Good Country People”, a protagonista do conto, uma jovem com deformacoes fisicas e
consequentes distarbios da personalidade, resultado de um acidente ocorrido na
infancia, vive uma situacdo de aberracdo e constrangimento social, provavelmente
devido a uma postura de superioridade e desdém que assume em relacdo aos outros.
Ironicamente, a rebeldia, que a jovem apresenta por ndo aceitar incidentes passados e 0

uso de uma perna artificial, funciona como forcas convergentes de atracdo para um
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encontro premeditado com Manley Pointer, maniaco cujas deformacdes psicoldgicas
levam-no a roubar préteses do corpo de outras pessoas. O aspecto grotesco evidencia-se
na obra da autora americana, no confronto entre personagens, quando se revela a
fragilidade da sensacao de estabilidade que o mundo civilizado proporciona.

Todo o choque do leitor diante das personagens grotescas o conduz a um
estranhamento, que se faz presente quando ele se aproxima da retratacdo rigida pela
qual o grotesco subverte a figuracdo do corpo mutilado ou bizarro. O estranho desperta
sensacdo de medo, inseguranca, surpresa, perplexidade, dentre outras. Esse
estranhamento observado na obra de O’Connor foge da percep¢do nomal, ampliando-a
em uma realidade mais intensificada. O estranhamento seria entdo, esse efeito criado
pela autora para distanciar, ou estranhar, em relacdo ao modo comum como se apreende
0 mundo. Esse aspecto é corroborado por Wolfgang Kayser, em O Grotesco (1986, p.
115), ao sugerir que o grotesco “pode parecer que a revelacdo do animalesco na criatura
humana deva aumentar o efeito do estranhamento e, com ele, 0 seu carater sinistro”.
Kayser busca a definicdo do grotesco, fazendo uma incurséo histérica por obras que
abordam o assunto, desde o Romantismo, passando pelo século XIX até o Modernismo.
Para o critico, 0 grotesco esta presente em um mundo desarticulado, estranho, numa
visdo desencantada da existéncia, no qual os seres humanos assumem formas
fantasticas, horrorosas, satiricas ou absurdas. O autor vé o grotesco através de uma
significacdo ambivalente, um choque violento de oposi¢cdes, uma expressao dos
problemas da existéncia humana.

Dentre o que foi examinado sobre o grotesco, procede-se a interseccao de teorias
sobre o termo principalmente no que diz respeito ao corpo grotesco. Assim, observa-se
que as manifestacOes afetivas das personagens de O’Connor assumem um carater
agressivo. A valorizagdo vinculada ao corporal compde uma tematica de estranhamento.
O grotesco configura-se no discurso que revela um embate advindo do desenvolvimento
de personalidades distorcidas pela incapacidade de relacionamento consigo mesma, com
0 outro e com 0 meio social.

Bakhtin , em seu estudo sobre a obra de Rabelais intitulado A Cultura Popular na
Idade Meédia e no Renascimento (1993), analisa 0 corpo grotesco nas suas formas e
imagens. Para o tedrico russo, os elementos mais importantes do corpo sdo 0s pontos
que transgridem os préprios limites. O corpo é uma referéncia para o ser humano. Tal
observacao conduz a um direcionamento do corpo a um realismo grotesco, como o autor

ilustra;
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Encontramos na base de imagens grotescas um conceito especial do corpo
como um todo e dos limites desse todo. Os limites entre 0 corpo e 0 mundo e
entre instancias distintas sdo desenhados no estilo grotesco de forma bastante
diferente do que nas imagens classicas e naturalistas.(BAKHTIN, 1993, p.
315)

Segundo ele, a tematica do corpo grotesco configura-se sempre em movimento,
em uma constante busca na formacdo. Nessa Otica, identificam-se em O’Connor muitas
facetas do grotesco, cujas imagens propulsionam a narrativa, COmo recursos para a
caracterizagdo das personagens ou até como elemento descritivo em determinadas
cenas. A mesma imagem do grotesco é defendida por Victor Hugo como uma nova
forma de arte. Para ele, essa visdo do grotesco esta associada ao “génio moderno, tdo
complexo, tdo variado nas suas formas, tdo inesgotavel nas suas criacGes” que surge da
“fecunda unido do tipo grotesco com o tipo sublime” (HUGO, 2002, p. 28). Para o
estudioso, o sublime sobre o sublime ndo produz contraste, mas o grotesco, 0 bizarro
constitui uma oposicao que possibilita a comparacdo com o belo. Victor Hugo acredita
que o contato com a figura disforme proporciona o sublime, ou seja, a visdo grotesca
prepara o leitor para visualizar o sublime. Considera o grotesco como realismo aparente
no cotidiano do ser humano, transferindo as personagens bizarras para o reino do
realismo em oposicao a arte romantica.

O conjunto grotesco para Victor Hugo explora o ridiculo, as enfermidades, a
feilra, os vicios, as paixdes, 0s crimes, a luxdria, a hipocrisia, temas que tangenciam 0s
contos de Flannery O’Connor. A autora sulista investiga o feio, juntamente com o
ridiculo e a maldade. Utiliza-se de imagens e cenas grotescas para retratar a luta dos
homens em sociedade, apresentando dicotomias da realidade do mundo moderno.

Na narrativa de O’Connor, a redencdo espiritual, ligada as manifestacdes do
grotesco, ilustra a visao religiosa da autora, que busca revelar, através das personagens
bizarras, o0 resgate espiritual que envolve a reformulacdo dos ideais do convivio social.
Almeja, assim, através das manifestacOes literarias, transmitir ao leitor a maneira como
os efeitos do grotesco, por um viés religioso, podem levar o ser humano as
transformacbes de foro intimo. Dessa forma, as personagens grotescas alcancam
libertacdo espiritual, & medida que a narrativa, de forma subliminar, revela as bizarrices
contrastantes com a normalidade. Ao investigar a técnica contextualiza do grotesco na
obra da autora, José Roberto O’Shea, em seu estudo intitulado Flannery O’Connor and

The Grotesque: A study of “A Late encounter with the enemy” and “Revelation”
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(1992), afirma que o grotesco, mesmo em um contexto opressivo social, torna-se uma
qualidade positiva e uma forma de escapar das dificuldades que o ambiente social traz
para o psiqué humano.

Vale, também, ressaltar que o estudo do grotesco favorece a reflexdo psicoldgica
nas obras de O’Connor, no que diz respeito, principalmente, a significacdo estrutural e
tematica, inclusive na insercdo das personagens no microcosmo retratado. Destaca-se,
contudo, que as degradacdes das personagens como seres grotescos fazem parte do
universo ambivalente que ignora as diferengas de classe e posicdo social. Conclui-se
que o arcabouco moderno dos textos situa-se no limiar daquilo que permeia a loucura, 0
lado animal, assassino e bizarro, distanciando-se das regras de conduta social.

Deriva dai a coexisténcia de categorias criticas, diversas e relativas aos aspectos
grotescos presentes na obra de O’Connor, que ilustra a fecunda imaginacdo das
manifestacdes humanas bizarras. A autora expressa uma inter-relagdo discursiva entre o
comico e o tragico, revelados na desarmonia, na extravagancia, no exagero e na
anormalidade de situacBes e personagens. Nessa apresentacao, a vida cotidiana € vista
sob uma perspectiva estranha e sinistra embora, as vezes, proxima a comicidade,
causando assim, um desconforto no leitor ao perceber que as personagens do mundo

ficticio Ihe causam tensdes psicologicas semelhantes as vivenciadas no mundo real.
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3. MULTIPLICIDADE DIALOGICA EM O’CONNOR: O DISCURSO
INTERDISCIPLINAR DA LITERATURA E DA PSICANALISE

Each large and creative verbal whole is a very complex and
multifaceted system of relations. With a creative attitude
toward language, there are no voiceless words that belong to no
one. Each Word contains voices that are sometimes infinitely
distant, unnamed, almost impersonal (voices of lexical
shadings, of styles and so forth) almost undetectable, and
voices resounding nearby and simultaneously.
Mikhail Bakhtin

Ao observar as relagbes contextuais de um texto literério, nota-se a importancia de
se analisar a coeréncia entre as partes que compdem uma obra ficcional assim como
perceber o contato do autor com o mundo apresentado na literatura e revelar ao leitor
muito dos valores desse. Na obra literéria, a palavra é vista mais do que produgédo de
conhecimento, é também um veiculo de informacéo e de contetdo. A palavra €, pois, a
materializacdo da consciéncia do autor. Dessa forma, percebe-se que a literatura nédo
pode ser compreendida fora do contexto cultural de cada autor, pois cada um acumula
formas diferentes de observar e interpretar aspectos particulares do mundo. Assim, para
melhor compreensdo sobre o discurso literario visto como raiz da condi¢cdo do ser
humano, busca-se, nesta pesquisa, um posicionamento tedrico-critico sobre o0s
principios dialdgicos de Mikhail Bakhtin conjuntamente com o0s embasamentos
psicanaliticos de Sigmund Freud. Dessa forma, ao aliar-se interdisciplinarmente a
literatura e a psicanalise, o estudo faz uma comunicagdo abrangente do fazer artistico e
literario, com as possibilidades de expressao do ser humano.

Bakhtin (1987) deixa claro em seus manuscritos sua concep¢do sobre o
dialogismo, no qual os falantes moldam a fala ndo apenas de acordo com o objetivo do
discurso, ou seja, sobre o que se estd falando, ou para quem se estd falando, mas
também de acordo com a imagem que o falante faz de acordo com suas crencas e
experiéncias de vida. Assim, o género literario acumula formas de observar e interpretar
aspectos particulares do mundo relatados de acordo com o ponto de vista do escritor.
Sob essa Gtica, nota-se que o texto literario é construido pela realidade de pensamentos
e de experiéncias do escritor, individual e Unico, mas ndo deixa de estar ligado a outros
textos por uma relacdo dialdgica. Ao reproduzir um texto, o escritor elabora um novo

evento de experiéncias da vida em forma de discurso. Nessa perspectiva, percebe-se que
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Bakhtin, em um estudo sobre o texto polifénico em Problemas da poética de
Dostoievski (1981), preocupa-se com questdes centrais do estudo do texto e do discurso
e suas analises centram no conjunto de reflexdes dentro deste tema. O texto ndo é
somente constituido por um sistema abstrato de formas linguisticas, mas também pelo
fendmeno social da interacdo verbal realizada atraves da enunciagéo.

O dialogo, portanto, constitui-se da interacdo verbal, oral ou escrita, e carrega em
si uma multiplicidade de vozes e experiéncias da consciéncia humana. O dialogismo
seria, pois, dentro da perspectiva bahktiniana, os diferentes pontos de vista expressos no
texto, definido na visdo do fildsofo da lingua e do critico literario, como objeto de
significacdo, pois passa informac@es culturais, sociais e historicas do autor, sendo assim
um produto de criacdo ideoldgica. O texto também se define pelo dialogo entre os
interlocutores e outros textos, pois 0 movimento dialdgico da enunciacdo proposto por
Bakhtin da-se através da comunicagdo do locutor e do interlocutor. O locutor enuncia
em funcao da existéncia de um interlocutor, esperando deste Gltimo uma resposta, ou
seja, projetando o lugar de seu ouvinte. Nessa perspectiva, compreende-se a enunciacdo
guando analisada no movimento dialdgico, que pode ser tanto o dialogismo entre
interlocutores quanto entre discursos.

Compreende-se o dialogismo entre interlocutores como uma interacao entre esses,
dando origem a linguagem, sendo, porém, a significacdo das palavras dependente da
relacdo entre os sujeitos da enuncia¢do. Ao considerar o dialogismo como principio
constitutivo da linguagem e do sentido do discurso, Bakhtin desenvolve os aspectos do
dialogismo entre os textos e afirma que “a estrutura do romance é independente, provém
das palavras do autor combinadas com as vozes de cada personagem” (BAKHTIN,
1981, p. 7).

Ao fazermos uma anéalise da linguagem como uma interacdo social, percebe-se
que Bakhtin, em seu livro Marxismo e Filosofia da Linguagem (1981), assevera a
necessidade de uma abordagem socio-comunicativa. O autor aborda praticamente todos
os dominios das ciéncias humanas: a psicologia cognitiva, a etnologia, a pedagogia das
linguas, a comunicacdo, a estilistica, a critica literaria e inclui os fundamentos da
semiologia moderna. Ele apresenta esses conceitos em relacdo a uma interligagédo entre
a linguagem e a sociedade, enfatizando as estruturas sociais.

Bakhtin coloca, em primeiro lugar, a questdo dos dados reais da linguistica, da
natureza real dos fatos da lingua. Valoriza a fala, a enunciagdo, destacando a natureza

social da fala, ndo individual. A fala esta indissoluvelmente ligada as condi¢des da
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comunidade, que, por sua vez, estdo ligadas as estruturas sociais. Bakhtin se interessa
pelo sistema dos signos, sendo este ideologico. A ideologia é um reflexo das estruturas
sociais; assim, toda modificacdo desta desencadeia uma modificacdo da lingua. A
variacdo é inerente a lingua e reflete variagdes sociais. O autor reflete sobre o psiquismo
do consciente do homem, o qual é o objeto de uma andlise ideoldgica, de onde se
depreende uma interpretacdo socio-ideoldgica. O fenébmeno psiquico, uma vez
compreendido e interpretado, € explicavel exclusivamente por fatores sociais, que
determinam a vida concreta de um dado individual, nas condi¢des do meio social.

Diante dessa transposi¢do, nota-se que a palavra revela-se, no momento de sua
expressao, como um produto da interacdo viva das forcas sociais. Essa esta sempre
carregada de um conteido ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que despertam em ndés
ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida. Por conseguinte, a lingua, no seu uso
pratico, é inseparavel de seu conteddo ideoldgico ou relativo a vida. As condicGes da
comunicacdo verbal, suas formas e seus métodos de diferenciacdo sdo determinados
pelas condi¢des sociais e econdmicas da época. A linguagem propicia uma analise da
palavra como interacdo social, que carrega em si condi¢fes individuais e sociais que 0s
escritores retratam em textos literarios.

N&o obstante, € por meio da linguagem e, também, da literatura, que o leitor
percebe uma relagdo dos textos com varias formas de conhecimento. Nessa
interdisciplinaridade, o caminho que a literatura percorre ¢ o do universo das palavras,
quando elas brotam dos pensamentos dos escritores de maneira natural, através de suas
experiéncias, podendo assim, ultrapassar os limites da significacdo e oferecer ao leitor
novas possibilidades de percepcdo da realidade. Portanto, a literatura é excelente
instrumento para auxiliar o homem na tentativa de compreender sua existéncia.

Entdo, pode-se dizer que a literatura € a reinvencdo da experiéncia humana. A
literatura distingue o sentido da vida conduzindo o leitor a apropriar-se da matéria de
sua leitura e transforma-la, como afirma Walter Benjamim, em “O narrador”, que 0
texto literario “convida o leitor a refletir sobre o sentido da vida” (BENJAMIM, 1994,
p. 213) apo6s o fim da leitura, pois a fonte de origem das historias é a experiéncia
contada de pessoas a pessoas. Uma boa historia forca o leitor a continuar a pensar sobre
ela, mesmo apds concluir a leitura.

Dando continuidade a forma assumida pelo estilo da linguagem no pensamento

bakhtiniano, assim como as contribuic¢des elucidativas que faz sobre a analise do texto
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literdrio, observa-se que a obra de Flannery O’Connor é retratada por histdrias
inesperadas com inquietantes aspectos da personalidade humana e do comportamento
social. Apresenta enredos com individuos pertencentes a sistemas sociais opressivos e
prejudiciais a psiqué humana. A complexidade da vida cotidiana é retratada pela
linguagem moderna da autora, que é capaz de perceber a real natureza do ser humano.

Nessa linha de pensamento, enquadra-se o discurso de O’Connor quando esta
apresenta em suas obras um embate dialégico na enunciacdo. A autora usa da linguagem
literaria para construir e expressar dialogicamente uma complexa ideologia do mundo.
A ideia do romance polifénico é identificada na obra de O’Connor, pois esta é vista
como um elo na cadeia da comunicacao verbal entre o autor e os interlocutores. Essa
tematica é corroborada por Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoievski, ao
analisar o romance polifénico como sendo “também dialégico porque o relacionamento
dialégico permeia toda a fala humana e toda a manifestacdo e relacionamento da vida
humana, tudo que tem significado” (BAKHTIN, 1981, p. 40). Sendo assim, todas as
vozes que se fazem ouvir no discurso da autora devem ser respeitadas enquanto vozes
sociais e historicas, portadoras de posturas socio-ideoldgicas que podem, por vezes, ndo
coincidir com as da propria autora.

As vozes sociais estdo presentes em qualquer discurso, de forma explicita ou néo,
e o0 ato de fala pressupde, necessariamente, ndo apenas a manifestacdo da voz do
enunciado, mas também a inclusdo dos ditos dos outros. A partir dos estudos sobre os
aspectos do dialogismo e das vozes sociais no romance, é possivel determinar a
construcdo da imagem das personagens verificada na modalidade da linguagem usada
nas relagdes dialdgicas do género. Desse modo, a obra ficcional de O’Connor € marcada
pela tensdo discursiva entre as personagens que procuram mostrar seus pontos de vista
por meio de uma linguagem que é constitutivamente dialdgica.

Segundo Bakhtin (1981), a formacdo do sujeito narrado s6 € possivel atraves da
visdo de alteridade que o leitor observa na interacdo das diversas falas que delimitam e
constroem a espaco de atuacdo da personagem na narrativa. Partindo da concepgéo de
que todo o ser social interage e interdepende de outros seres, a visdo de cada
personagem soé é efetivada mediante o contato com o outro. A perspectiva da alteridade
é trazida para a literatura quando essa “ciéncia” se caracteriza pela pluralidade, pela
diversidade de leituras a respeito das relacOes sujeito-sociedade que resultam na
constituicdo do individuo. Observa-se, pois, que o discurso de O’Connor € portador de
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multiplos sentidos. Expressa individuos socialmente complexos, ou seja, imersos em
relacdes sociais e historicas, na forma ativa e responsiva.

Sob essa 6Gtica, nota-se através da obra de O’Connor que a personalidade do ser
humano implica em uma totalidade psiquica, dotada de decisdo, resisténcia e forca.
Atingir a maturidade da personalidade significa alcangar o melhor desenvolvimento de
um determinado individuo em sua completude, onde se desenvolvem aspectos
bioldgicos, psicologicos e sociais. Nesse desenvolvimento ndo se pode deixar de
destacar as possibilidades de influéncia do meio sobre o desempenho da personalidade.
Ao se considerar o ser humano, busca-se um equilibrio na natureza biol6gica e na
natureza existencial. Nessa perspectiva, observa-se o dialogismo no texto, a linguagem
percebida como fundadora da relacdo do homem consigo mesmo e com o mundo. E
através da linguagem que o ser humano expressa, analisa e retrata sua humanidade.

Bakhtin (1981) argumenta sobre o ato dialégico como um evento que ocorre
dentro de um espaco-tempo especifico. A partir dessa relacdo observa-se que tudo que €
dito é rigorosamente levado em consideracdo ao lugar e ao tempo da fala. Seus
posicionamentos séo relativizados e determinados pelo espago-tempo. O’Connor narra
histérias que apresentam a lei do posicionamento a partir da existéncia social de cada
personagem. Segundo Bakhtin, “os personagens se apresentam dialogicamente no
campo de visdo do autor e do leitor” (BAKHTIN, 1981, p. 17). Nesse sentido, entende-
se 0 texto de O’Connor como representacdo textual existente através da cultura
contemporanea. Consiste, entdo, em atos dialégicos que perpassam aspectos sociais e
historicos. Assim, para compreender a obra, o leitor deve assumir uma postura que
extrapole os aspectos estéticos e propicie o alcance dos limites espago-tempo retratados
pela autora.

Os limites da magnitude literaria de O’Connor, assim como suas ideias e criagdes,
excedem a fronteira da visao do leitor. A coeréncia do texto da autora se expressa na
capacidade de o leitor compreender seu texto através da visdo do homem social na sua
significacdo comunicativa e expressiva. Para Bakhtin “A utilizacdo da lingua efetua-se
em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana” (BAKHTIN, 1981, p. 280).
Nessa construcdo composicional observa-se que o discurso de O’Connor favorece a
interagdo da percepcéo do leitor com o texto, ao estabelecer um dialogo entre religido e
literatura. Assim, é possivel tracar perspectivas de leituras em O’Connor, indicando

uma compreensao interdisciplinar do texto.
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Os elementos religiosos presentes na obra de O’Connor registram as nuances da
alma humana, revela a necessidade do ser humano na busca do divino e, por
conseguinte, no equilibrio da vida. A autora ressalta que é na religido que o homem
encontra possibilidades de construir uma base segura de viver e articular respostas as
inimeras perguntas que o cercam ao longo da vida. Assim, a literatura expressa, através
da representacdo do discurso religioso, situacGes reflexivas sobre a heranca cultural
religiosa. Sob essa Gtica, nota-se que O’Connor expressa ndo sé 0 modo como o ser
humano Vvé a religido, mas também como ele vive o religioso. Sob essa perspectiva, 0
discurso literdrio e o religioso estabelecem possibilidades produtivas em uma
enunciacdo mutua.

A literatura e a religido se mostram como interlocutoras no discurso ficcional,
assim como a literatura e a psicanalise desenvolvem um contexto tedrico-critico que
desvela limiares dos acontecimentos da vida cotidiana. Nesse sentido, um estudo
vinculado com a literatura e com a psicanalise apresenta-nos uma troca de subsidios que
se compreende em ambas as areas, como argumenta Evelina Hoisel, em seu texto “A

disseminacéo dos limiares nos discursos da contemporaneidade”:

Nas relagdes entre literatura e psicandlise, ja é bastante disseminada a idéia
de que ndo s6 a psicanalise contribui decisivamente para redimensionar o0s
discursos sobre a literatura — teoria e critica — como o enfoque da
psicanalise, pelo crivo da ficgdo, contribui para a mudancga de perspectiva
realizada pela critica na relacdo interdisciplinar, ja que o imaginario préprio
a literatura fornece subsidios para se compreender a psicanalise como fic¢do
teérica. (HOISEL, 1999, p. 46)

O escritor ao despertar a associacdo da ficcdo com a realidade também instiga o
imaginario do leitor. A literatura ndo é apenas uma maneira que o leitor usa para
expressar 0 seu imaginario, mas também algo que capta sua atencdo e curiosidade ao
perceber como um ser humano vive na sociedade. Portanto, um leitor, que se
aprofunda na andlise de um conto, um romance ou outra forma de expressao literaria,
busca no discurso o significado das historias de vida que lhe sdo contadas e apreende o
gue ndo é explicito no enunciado. Dessa forma, a literatura, como fruto da
subjetividade, fornece preciosos elementos para analise das manifestacbes do
inconsciente contidas na psicanalise.

Visto que certos escritores retratam as personagens explorando e desvelando o
inconsciente humano, faz-se necessaria uma analise de pressupostos psicanaliticos para
melhor compreender alguns textos literarios. O psicanalista Sigmund Freud, em seu
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livro O mal estar na civilizacéo (1974), argumenta sobre a necessidade de o ser humano
estar em constante busca da felicidade, esforcando-se, sobremaneira, para encontra-la. A
partir das leituras das teorias psicanaliticas freudianas, sua aplicabilidade nos estudos
literarios pode ser entendida ao questionarmos o desenvolvimento cultural do ser que é,
ou ndo, capaz de suplantar a agressividade natural ao viver em contato com a realidade.
Essa gquestdo € observada em obras literarias, uma vez que expressam experiéncias da
alma humana e os conflitos advindos das relagdes do ser humano consigo mesmo e com
0 mundo exterior, na incessante busca da felicidade.

Verifica-se que Freud, atraves de observacdes, explica os mecanismos de que a
civilizacdo utiliza para inibir o instinto agressivo do ser humano, enfatizando as
questdes mais relacionadas ao desenvolvimento da subjetividade do individuo do que as
do grupo social. Para explicar como o homem se defronta com este instinto, o
psicanalista utiliza-se da teoria do inconsciente (Ego, Id e Superego). A internalizagédo
da agressividade leva o individuo ao sentimento de culpa, que se manifesta pela
necessidade inconsciente de punicdo. Essas observacGes permitem explicar como o ser
humano luta para controlar ou suprimir este instinto retratado como anti-social.

Freud, na teoria do inconsciente, divide a mente humana em trés categorias: id,
ego e o superego. O Id é constituido pelo conjunto dos impulsos instintivos inatos, que
motivam as relagdes do individuo com o mundo. O ego, como algo autbnomo e unitario,
regido por uma entidade mental inconsciente, busca a satisfagédo no principio do prazer.
O superego, por sua vez, origina-se a partir da internalizagéo das proibi¢des, dos limites
e da autoridade, mantendo a vigilancia sobre as acdes e as intencbes do ego e julga-las,
exercendo sua censura.

Assim como se pressupfe que a satisfacdo do instinto equivale para as pessoas a
felicidade, um sofrimento pode também surgir caso as necessidades, desejos e anseios
do ser humano sejam reprimidos. Portanto, para se libertar em alguns momentos de
parte desses sofrimentos, o homem age sob impulsos instintivos ou agressivos. A
existéncia desses instintos agressivos, que podemos detectar em n6s mesmos e supor
que ela esteja presente também nos outros, constitui o fator que perturba nossos
relacionamentos com as outras pessoas. Em consequéncia dessa hostilidade dos seres
humanos, a sociedade civilizada se V€& permanentemente ameacada por
desentendimentos. O homem procura utilizar de esforgos a fim de estabelecer limites

para seus instintos agressivos e manter suas manifestagdes sob controle.
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De acordo com Freud (1974), o homem, ao tentar suprimir o instinto agressivo,
organiza uma autoridade interna que leva a renlncia desse instinto. As mas intencdes
sdo igualadas as mas acfes e ddo origem ao sentimento de culpa e & necessidade de
punicdo. Nesse sentido, com essas abordagens tedricas, podemos observar que 0 homem
esforca-se para obter felicidade visando a auséncia de sofrimento e de desprazer. A
integracdo ou adaptacdo do individuo, em uma comunidade social, propicia 0
desenvolvimento deste que, em busca da felicidade pessoal, procura a unido com o0s
outros, mesmo que esse relacionamento possa trazer sofrimento psiquico do individuo.

Para Freud, o individuo esta diretamente ligado ao meio social, o que possibilita
ao inconsciente encontrar sua maior expressdo no desenvolvimento da personalidade.
Calvin Hall e Gardner Lindzey, no estudo sobre A natureza da teoria da Personalidade
(1973), desenvolveram as teorias da personalidade, que se preocupam em descobrir 0
porqué de certas pessoas desenvolverem sintomas neuro6ticos sem patologia orgéanica.
Os estudiosos abordam, também, o papel dos traumas infantis no ajustamento do adulto,
as condicOes de salde mental que podem ser recuperadas e as principais motivacdes
responsaveis pela conduta humana. A personalidade é a organizacdo dada aos varios
comportamentos do individuo ou, entdo, a organizacdo que passa a ser considerada
como uma forca ativa dentro do individuo. Logo, ela € o que ordena e harmoniza todas
as formas de comportamento do individuo. A teoria da personalidade deve ser capaz de

abranger um campo amplo do comportamento humano e teorizar sobre ele.

A partir da teoria de que o comportamento do adulto € reflexo de nossa vivencia
infantil, observamos que a personalidade pode ser explicada de maneira diacronica. Hall
e Lindzey (1973) ressaltam que Freud acreditava que a nossa constituicdo psicoldgica €
o resultado do embate de forgas entre as instancias que habitam nossa mente travando
uma disputa entre as forgas instintivas e as de repressdo. E nesse movimento incessante
entre uma e outra forca que pode ser encontrada, segundo ele, a dindmica da
personalidade.

Desse modo, observam-se os varios fatores que podem compor a personalidade de
um individuo que € regido por sistemas de compensacGes de acles reciprocas. A
fragueza de uma pessoa pode ser compensada pela superioridade do outro e vice versa.
Nessa perspectiva, Flannery O’Connor, ao retratar questdes de cunho religioso, ético,
psicoldgico e social, evidencia situa¢fes do cotidiano humano, exemplificando como a

violéncia social e a auséncia de relacionamentos verdadeiros refletem em distor¢oes
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comportamentais. Esse microcosmo projetado pela autora leva o leitor a repensar a
realidade.

Freud (1974) considera os instintos como fatores propulsores da personalidade.
Eles ndo s6 impulsionam o comportamento, como também determinam a direcdo que o
mesmo devera tomar. Em outras palavras, o instinto exerce controle seletivo sobre a
conduta do individuo, pelo aumento da sensibilidade do mesmo em relacdo a
determinado fato ou estimulo. Embora o psicanalista ndo se tenha preocupado em saber
quantos instintos existem, procurou, entretanto, classifica-los em dois grandes grupos: o
instinto de vida e o instinto de morte. O de vida serve ao propdsito da sobrevivéncia do
individuo e da propagacdo da espécie e o de morte voltado ao instinto destrutivo.

O impulso agressivo é um importante derivativo do instinto de morte. A
agressividade autodestrutiva utiliza, quando necessario, de recursos voltados a objetos
substitutivos. Uma pessoa que luta contra a outra e muitas vezes ndo se torna
destruidora é porque seu desejo de morte é bloqueado por forcas instintivas de desejo de
vida e por obstaculos que em sua personalidade resistem ao instinto de morte.

Cabe mencionar, por exemplo, com referéncia ao estudo das teorias freudianas
sobre o ideal da busca da felicidade, que o cédigo moral representa a tentativa da
sociedade em controlar ou, até mesmo, inibir a expressdo de impulsos primitivos,
especialmente os da agressdo. Isso ocorre quando uma pessoa, em situacdo de fervor
moralista, adota medida agressiva contra aquele gque considera fraco e pecador. Para
enfrentar as ameacas externas de sofrimento e destruicdo, o individuo pode apresentar
reacdo de medo. Assoberbado com o excesso de estimulagdo, que ndo pode controlar,
sente-se tomado de ansiedade. A ansiedade o motiva a esquivar-se da situacdo
ameacadora através de recursos psiquicos.

Tendo-se em mente a necessidade de o ser humano compreender a razéo de sua
existéncia, a obra de O’Connor constitui instrumento precioso por fornecer elementos
para a andlise das manifestacdes do inconsciente e de outras areas do saber. Assim,
observa-se que uma leitura interdisciplinar, como a que se desenvolve neste estudo,
viabiliza a consonancia de saberes, quando se acrescenta a conceituacdo de ideias
psicanaliticas a representacdo do campo da criacdo ideolégica do homem, dando énfase,
simultaneamente, ao componente dialdgico e a base discursiva no método psicanalitico.

O leitor é auxiliado, com base nessas teorias, a perceber a literatura e a psicanalise
como ciéncias que ampliam, revelam e ultrapassam diferentes formas de conhecimento.

De fato, o efeito da interdisciplinaridade da relacdo entre literatura e psicanalise fica
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evidente na obra de Flannery O’Connor, pois € possivel apreender na analise literaria
um pensamento psicanalitico justificado pela linguagem. A psicanalise, como um
exercicio tedrico psicanalitico, baseia-se na pratica da andlise do ser através da
linguagem. O estudo literério visa o aprofundamento e a interpretacao das relacGes entre
a literatura e a psicanalise no conjunto da organizacdo do texto e na producao de
sentidos. Assim, Green (2002), ao fazer em seus estudos uma ligacédo da literatura e da
psicanalise, argumenta que a interpretacdo dessa relacao entre as duas areas do saber
extrai do texto um nucleo de verdades de desejo, de ilusdo e de histéria, no qual registra
0 anseio de escrever do autor, que faz de sua obra um produto da relacdo de vérias
temaéticas.

A obra ficcional de O’Connor néo deixa de remeter a uma realidade extraliteraria,
pois sustenta seu papel social juntamente com o setor da realidade psiquica. Seu texto
duplica-se em dimensdes diversas, histdricas, sociais e psicanaliticas. Ao escrever,
O’Connor mostra algo que transgride a linguagem, convertendo a obra em
representacdes de seu proprio inconsciente. Essa transformacao corrobora com a analise
de Green (2002), na qual a escrita abre-se em duas vias: na formulagdo inconsciente em
seus aspectos mais violentos, menos discursivos, mais selvagens e no processo do
pensamento escrevente, COMO Se pensar e escrever se tornassem uma Unica e mesma
atitude. Neste ultimo caso principalmente, a escrita torna-se quase integralmente seu
préprio objeto, sua propria representacao.

A psicanalise vé o papel da linguagem como um sustentador do processo de
pensamento depositado pelos autores em suas esséncias, uma vez que sdo relacoes
comunicaveis entre a literatura e a psicanalise. De fato, a especificidade literaria ndo
deixa de levar em consideracdo valores do ser humano, elaborando a relacdo da
realidade social externa com a realidade psiquica subjetiva que é devotada na obra

ficcional.

32



4. INADEQUACAO SOCIAL E PSICOLOGICA EM “A GOOD MAN IS
HARD TO FIND”

A story is a complete dramatic action — and in good stories, the
characters are shown through the action and the action is
controlled through the characters, and the result of this is
meaning that derives from the whole presented experience.
Flannery O’Connor

As caracterizag0es de O’Connor em “A Good Man is Hard to Find” sobre a
sociedade contemporanea tém sido atribuidas as influéncias de sua religido catolica e de
seus estudos no campo da ciéncia humana. Evidéncias de decadéncia social séo
projetadas na histdria e apresentadas através de discussdes entre geracdes. A autora esta
preocupada com os valores dos seres humanos, especialmente quando eles se encontram
em conflitos internos, uma condigdo que revela as experiéncias dos homens, como as
ansiedades, frustragdes, desentendimentos e sofrimentos na vida.

O conto marca diversas possibilidades de aproximacdo entre a literatura e a
psicanalise e essa combinacdo possibilita a analise das personagens ficticias relacionada
aos conceitos teorizados por Sigmund Freud. O trabalho do psicanalista desenvolve-se
através de uma abordagem clinica, mas pode ser mobilizado em textos literarios através
de observacOes interpretativas interligadas com as duas areas. Utiliza-se da riqueza
narrativa de O’Connor para uma compreensdo de alguns fendémenos originados do olhar
psicanalitico em relacdo ao ser humano. O conto trata, pois, de uma tematica marcada
por questdes do ser humano e da existéncia deste como um ser social.

Para a psicanalise, a linguagem € o lugar do ocultamento de verdades, sendo que,
de acordo com André Green (2002), o sentido de importantes fatos ocorridos na vida do
ser humano provém da interpretacdo da linguagem e do desejo de cada um. Dessa
forma, o texto literario ndo deve ser lido de maneira literal, como uma simples
duplicacdo do meramente grafado. Deve, por outro lado, implicar em leituras diversas.
O leitor observa no conto “A Good Man is Hard to Find” que o discurso produzido por
O’Connor pode ser tomado como referencial na teoria psicanalitica ao fazer uma leitura
das representacBGes sociais e psicologicas da experiéncia do ser humano. A autora

apresenta uma funcdo simbdlica na apresentacdo das personagens constituindo seu
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modo de objetivacdo, sua percepcdo no mundo através do discurso que é mediador da
realidade.

As contribuicdes tedricas da interligacdo da literatura e da psicandlise incluem o
aprimoramento de relacGes objetivas do individuo, uma apreciacdo do desenvolvimento
da personalidade, assim como uma focalizacdo dos problemas de adaptacdo e néo-
adaptacdo nas relacdes de conflito entre seres humanos. Ambas as posicdes tedricas, da
literatura e da psicandlise, apreendem o homem, sujeito histdrico-social, em trocas
dialéticas com o seu mundo. Assim, no encontro entre essas duas areas, as teorias do
dialogismo de Bakhtin permitem uma percepcdo da linguagem verbalizada como
producdo de sentidos que viabiliza o trénsito nos varios campos do conhecimento,
abrindo, pois, inUmeras vias de investigacao do discurso e do ser humano.

Como escritora, O’Connor esta atenta ao jogo de expectativas que fazemos como
leitores, especialmente quando somos removidos para 0 cenério de sua criagdo.
Inconscientemente, esperamos que as historias explicitem algumas experiéncias
humanas vividas por nos, transformando o fraco em forte, 0 mau em bom. Almejamos
identificar situacOes, desejos, ansiedades, medos, angustias e esperangas do nosso
cotidiano, com as experiéncias das personagens.

No conto, conforme alude Wood (2004), O’Connor segue uma inversao no
escrever ficcional, conduzindo o leitor a ir de uma situacdo concreta e particular para
uma abstrata e universal. Para o critico, a autora compartilha a visdo de vida como
infernal e cheia de tormentos. A ficcdo apresenta uma narrativa realista e a autora nao
hesita em mostrar a aparéncia da realidade para retratar uma verdade velada. Sob essa
Otica, o leitor fica chocado com o reconhecimento da brutalidade em coisas comuns da
vida cotidiana, através de temas sobre traumas e revelagcdes grotescas.

A historia centra-se em uma situacdo de um nucleo familiar de classe média,
marido, esposa, trés filhos (um menino, uma menina, e um bebé) e uma avo (mae do
homem) que estdo prontos para ir a viagem de férias para a Fl6rida. No caminho, um
acidente acontece, 0 que ocasiona o encontro da familia com o Misfit e seus parceiros,
criminosos que param o carro para prestar “socorro”. O resultado desse encontro € a
morte de todos os membros da familia.

O’Connor inicia a narrativa demonstrando sua oOtica social e naturalista na
descricdo de uma familia, em condigdo tradicional, que pretende realizar uma viagem,
mas se depara com uma noticia de jornal, sobre um assassino foragido que poderia estar

na direcdo do local pretendido para as férias. O noticiario ndo encobre a verdade social,
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mas a senhora e sua familia ndo se amedrontam em relacdo a isso. A familia de Bailey
tem a presenca de sua mae que € retratada, segundo Weinstein (1993), como uma
senhora pretensiosa por apresentar perspicacia na manipulacdo dos membros de seu
convivio e em sua vaidade excessiva na vestimenta e seu honroso passado. Nota-se que
as personagens do conto ndo sdo confiaveis, pois mantém um enigma em relacdo as suas
personalidades.

Cada personagem ¢ retratada pela autora com alguma caracteristica peculiar. A
Grandmother é ansiosa, irresponsavel e egoista. Ela esta preocupada com seu proprio
prazer e quer assumir a postura de uma dama, no entanto, ndo age como tal. Por outro
lado, ela também pode ser interpretada como a heroina da historia, porque tenta proteger
sua familia almejando convencé-la a ndo ir para a Flérida ou até mesmo falando com o
Misfit, a fim de persuadi-lo a ndo matar sua familia.

O discurso de exposicdo da personagem Grandmother é marcado por uma
linguagem que demonstra as caracteristicas da senhora. Antes de sair de viagem com a
familia, ela é apresentada como uma pessoa que segue as tradicdes culturais de sua
regido. No trecho a seguir, podemos verificar que a avo é retratada com minucias pelo
narrador, que descreve as roupas e 0s acessorios que usa, ressaltando pormenores que a

qualificariam como uma senhora de respeito.

A velha senhora se instalou & vontade, tirando as luvas brancas de algod&o e
pondo-as junto com a bolsa no espac¢o por tras do banco. A mée das criangas
continuava com a mesma calca folgada, e com o mesmo lenco verde
amarrado na cabeca, mas a av0 estava usando um chapéu de palha azul-
marinho, com um buqué de violetas brancas na aba, e um vestido também
azul-marinho de bolinhas brancas. A gola e os punhos eram de organdi
branco, com debruns de renda, e um ramalhete roxo de violetas de pano, que
era um saché, estava pendurado em seu peito. Qualquer um que a visse morta
na estrada, em caso de acidente, logo saberia tratar-se de uma senhora
distinta. (O’CONNOR, 2008, p. 158 e 159)°

O cuidado da personagem em se vestir para viagem de férias demonstra que uma

senhora de familia tradicional ndo pode sair de casa sem estar preparada para qualquer

% “The old lady settled comfortably, removing her white cotton gloves and putting them up with her purse
on the shelf in front of the back window. The children’s mother still had on slacks and still had her head
tied up in a green kerchief, but the grandmother had on a navy blue straw sailor hat with a bunch of white
violets on the brim and a navy blue dress with a small white dot in the print. Her collars and cuffs were
white organdy trimmed with lace and at her neckline she had pinned a purple spray of cloth violets
containing a sachet. In case of an accident, anyone seeing her dead on the highway would know at once
that she was a lady.” (O’CONNOR,1983, p. 3)
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evento, até mesmo a morte. Seu vestuario - luvas brancas, chapéu de marinheiro,
vestido azul com flores estampadas e debruns de organza - é ilustrativo e apresenta-se
como oposicao a caracterizacdo da mae das criangas, sua nora, presente no veiculo. A
mée usa roupas largas e um lengo no pescogo.

As palavras que O’Connor utiliza para narrar seus contos ndo apresentam formas
simples; elas estdo carregadas de significacdo e sempre inseridas em um contexto
especifico. A personagem Grandmother, por exemplo, € autoconfiante e acredita que
pode controlar ndo sé sua vida, mas como de toda a familia. A condigéo de avo ratifica-
Ihe o desejo de impor opiniBes e receber respeito como pessoa mais velha da familia:
“*No meu tempo’, a avo disse, cruzando os dedos de veias finas, ‘as criangas tinham
mais respeito pela terra natal, pelos pais e por tudo o mais. Procediam-se bem, naquela
época’” (O’CONNOR, 2008, p. 159)*. Observa-se que no conto, a autora emprega uma
produgdo dial6gica e espera uma compreensdo responsiva. Mesmo em diferentes
épocas, o leitor percebe, nas palavras da senhora, 0 comportamento tradicional de uma
norte-americana do sul.

Dessa forma, o comportamento da velha senhora é uma mistura de atitudes
ambiguas. Ela exige respeito, mas é a primeira a desrespeitar os outros quando escolhe
levar seu gato escondido para a viagem. Como uma crianga, ela ndo tem a real dimensao
das consequéncias de suas acdes. Suas ansiedades sdo reveladas na preocupagdo com a
forma como esta vestida, pronta para ser enterrada, em caso de acidente. A maior ironia
do ser humano reside em sua consciéncia da morte e luta constante para distanciar essa
realidade indesejavel da vida quotidiana.

No decorrer do conto a familia de Bailey € inusitadamente conduzida a um
acidente e, logo apds, a morte. Ao pedir ajuda ao psicopata Misfit, a familia é fadada a
morrer de forma brutal. Ao ver o que estava acontecendo com sua familia, a
Grandmother analisa a situacdo e tenta, atraves de seu discurso cristdo, salvar sua
familia e sua propria vida. Ironicamente, ela discursa como uma crista ao acreditar nas
pessoas como sendo boas. Mesmo sabendo da indole do Misfit, ela enfatiza reconhecer-
Ihe a bondade: “o senhor ndo deveria se chamar de Desajustado, porque eu sei que é um

homem de bom coracdo. Basta olhar a sua pessoa, que eu logo vejo” (O’CONNOR,

0°“In my time,” said the grandmother, folding her thin veined fingers, ‘children were more respectful of
their native states and their parents and everything else. People did right then.” (O’CONNOR, 1983, p. 4)
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2008, p. 169)". A senhora tenta, insistentemente, com essa afirmacéo, convencer o
assassino a ndo matar a todos.

Na esperanca de salvar-se, a Grandmother utiliza da conversa com 0 assassino em
sua defesa. Ela afirma que o Misfit, por ser uma boa pessoa, deveria rezar e pedir ajuda.
Para a senhora, que segue os dogmas cristdos, 0 ato de rezar traz a salvacdo para as
pessoas. A Gradmother lhe diz que, devido a sua boa natureza, ele pode receber o
perddo de Jesus, se orar. Os argumentos da avo levam o Misfit a repensar seus atos.
Primeiramente, ela remete a “boa” personalidade do criminoso. Essas palavras, porém,
né&o produzem nenhuma mudanga no homem, mas demonstram a tentativa natural do ser
humano de sobrevivéncia. Para se salvar, ela apela para a psicologia do convencimento.
Diante da reacdo de medo, a Grandmother enfrenta a ameaca da destruicdo, que a
motiva a fazer alguma coisa, a fugir da situacdo ameacadora e a inibir o perigo. O
instinto da sobrevivéncia prevalece e a avé luta com todas as suas armas e forcas até o
ultimo instante.

Os textos de O’Connor abordam as realidades humanas e ndo apenas as teorias
formais de fragmentos da enunciagdo. A autora possui um senso globalizante da
condigdo humana e desvela seu olhar compreensivo e abrangente em seus aspectos
sociais, historicos e culturais. Em resposta as varias investidas por salvacdo da
Grandmother, o criminoso justifica-se, alegando que seus atos homicidas sdo produtos
de uma néo adaptacdo social, sofrida durante toda a vida, desde crianca quando seu pai
0 recriminava. As palavras do Misfit sugerem as transformacdes ocorridas na sua
realidade, considerando sua subjetividade e sua singularidade como ser social que vive
em familia desestruturada. Para o0 assassino, 0 caminho que percorreu até se tornar um
criminoso € analisado & medida que constrdi sua singularidade sobre a 6tica da condicédo
objetiva da sociedade, que o transformou ao longo do tempo. O criminoso justifica seu
desvio de comportamento alegando injustica social.

A relevancia concedida especialmente por Freud ao papel desempenhado pelo
instinto de vida ou de morte faz parte do cotidiano humano. O psicanalista foi o
primeiro a observar tais aspectos cuja realidade é que todos nos carregamos esses dois
instintos que em uma atitude destrutiva o instinto de morte vem instalado. De fato, a
atitude da avo perante a presenca de morte, embora revelada em sua preocupacdo com a

aparéncia e a forma como as pessoas iriam Vvé-la, reflete sua preocupagdo com o0s

11 «you shouldn’t call yourself The Misfit because | know you’re a good man at heart. | can just look at
you and tell.” (O’CONNOR, 1983, p. 15).
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valores materiais em detrimento dos espirituais. Sua verdadeira ansiedade demonstra
estar voltada a um perigo de morte, no qual ela mobiliza medidas protetoras,
mecanismos de defesa para fugir de perigos reais ou até mesmo imaginarios. A falha na
percepc¢do de defesa da Grandmother ilustra as desordens psiquicas da mente humana,
que podem envolver maiores distorcdes de conteddo imaginario e perceptivo da
realidade.

Observa-se que a Grandmother vive isolada do mundo na casa de seu filho com a
familia. Ela tem conhecimento parcial dos problemas da sociedade através dos jornais,
mas ndo é capaz de visualizd-los como uma realidade proxima. No inicio da narrativa,
ela pega o jornal e 1€ sobre o Misfit. Conta a noticia ao filho Bailey, mas ambos nao se
sentem ameacados pelo criminoso. No entanto, quando a senhora objetiva convencé-lo a
mudar o itinerario da viagem e ir ao local que ela deseja rever, a Grandmother tenta
sensibilizé-lo, dizendo-lhe que ndo levaria seus préprios filhos para a direcdo onde se
encontra um criminoso, argumentando que ndo poderia responder por sua consciéncia se
o fizesse.

Questiona-se, entdo, qual é a real intencdo da senhora. Ela quer defender sua
familia ou manipular seu filho para que ele va para outro lugar? Ao fazer este
questionamento, o leitor passa a refletir sobre o acidente, ndo s6 como um infeliz acaso,
mas a relaciona-lo com a insisténcia da avo, considerando-a como possivel responsavel.
Além do mais, a causa do acidente é o gato que a velha senhora traz escondido nas
bagagens, argumentando que ele sentiria muito a sua falta e ela tinha medo de que
acidentalmente se asfixiasse ao se esfregar num bico de gas” (O’CONNOR, 2008,
p.158)%.

Em relacdo a viagem de férias, propriamente dita, a dicotomia familiar € um
exemplo das mudancas nas convencdes sociais ocorridas no século XX. No decorrer do
percurso, atraves do dialogo entre os membros da familia, o narrador ilustra a
tradicional avé e seu ingrato filho e netos igualmente iludidos pelo orgulho e egoismo,
aspectos caracteristicos do mundo moderno. Ela é maltratada e negligenciada pelo filho
e zombada pelos netos. Na verdade, as criangas, John Wesley e June Star, discutem
mais com a avO do que os pais o fazem, comportamento ilustrativo da dicotomia do

velho e do novo, da evolucdo e da convencdo tradicional. Essa tematica € uma das

12 «“pecause he would miss her too much and she was afraid he might brush against one of the burners and

accidentally asphyxiate himself.” (O’CONNOR, 1983, p. 2)
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mensagens da historia, na qual a juventude € desrespeitosa e desconhece os valores dos
mais velhos.

Repetitivamente, a Grandmother evoca memdrias do passado, época histérica dos
casarbes com plantacbes e pessoas honestas. Ao pararem na estrada para se
alimentarem, a avo conversa com 0 dono de um restaurante, Red Sammy, sobre 0s
velhos tempos daquela regido tradicional repleta de pessoas com sentimentos humildes
e campestres, enfatizando o costume de deixar as portas das casas abertas. Em unissono,
ambos concordam que hoje em dia “Um bom homem ¢é dificil de encontrar”
(O’CONNOR, 2008, p. 162)™ e que as coisas estdo ficando pior com o passar dos anos.
As mudancas sociais, historicas e culturais sdo claramente evidenciadas pela autora no
conto. As retratacbes de O’Connor corroboram com a ideia de Stuart Hall de
transformacbes e colapsos na identidade da pds-modernidade cujas “identidades
modernas estdo sendo descentradas, isto €, deslocadas ou fragmentadas” (HALL, 2006,
p. 70).

Ao contrapor a narrativa de O’Connor com a visao apresentada por Hall, nota-se a
preocupagdo com uma ocorréncia de uma crise com a identidade cultural moderna.
Analisa-se o processo de fragmentacéo do individuo moderno enfatizando o surgimento
de novas identidades. A autora da destaque ao aspecto de respeito mutuo, da nova
identidade moderna e das velhas articulacbes sociais. Essas observacbes sao
identificadas quando a avo admira os campos de plantacfes na viagem, as criangas léem
gibis e observam que é uma terra de lixo. Eles denigrem até mesmo o proprio estado,
Georgia, como sendo um péssimo lugar. As criangas parecem ter pouca admiracao pela
regido sul do pais ou pela avo e pela tradi¢do que ambos representam.

A autora apresenta as transformacdes decorrentes das mudancas sociais e ndo
deixa de demonstrar sua insatisfacdo em relacdo a posicdo dos negros na sociedade
sulista do século XX. Durante a viagem da familia, a Grandmother vé um menino negro
na estrada caracterizado como sendo uma crianca pobre, com roupas inadequadas, como
afirma a neta June Star: “*Ele estava sem calgas’, disse June Star. ‘Talvez nem tenha’, a
avo explicou. ‘Os negrinhos da roca ndo sdo assim como nos, ndo tém coisas.” E
acrescentou: ‘Ah, se eu soubesse pintar, bem que faria esse quadro!”” (O’CONNOR,

2008, p. 160)*. O menino pobre e negro na estrada é reconhecido pelas criancas apenas

B3 «A good man is hard to find.” (O’CONNOR, 1983, p. 8)
¥ “He didn’t have any britches on,” June Star said. “He probably didn’t have any,” the grandmother
explained. “Little niggers in the country don’t have things like we do. If | could | paint, I’d paint that
picture,” she said.” (O’CONNOR, 1983, p. 4)
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pelas aparéncias estéticas degradadas e ndo pela posicao social do negro na regido sul.
Observa-se, na passagem, a discriminacdo racial e o distanciamento desejavel entre as
racas, quando a avo conclui o comentério dirigido aos netos, sobre as criangas negras,
com palavras que expressam, segundo Maria Cristina Campos e Angela Franco (2007),
um simples desejo de emolduramento, de transformacéo da cena real para um quadro,
fazendo, assim, do ser humano um objeto, totalmente estatico.

Depois de um periodo de dialogos em familia, a conversacdo e o0 percurso sdo
interrompidos pelo acidente. A familia se depara com a violéncia que 0 mundo moderno
tem exaltado. Supondo que o grupo que para no local do acidente possa ajuda-los, a
Grandmother, impensadamente, extravasa sua ansiedade, o que exp8e todos as cenas de
agressdo. Devido a incapacidade de dimensionar a distin¢do entre violéncia como algo
concreto e violéncia como noticiario, a senhora ndo é capaz de prever as consequéncias
de suas préprias palavras. Quando a avO se defronta com o mundo exterior, ela,
ingenuamente, reconhece o Misfit, nomeando-o0. O desastre € inevitavel, quando ela Ihe
diz ter visto sua foto no jornal. Ironicamente, ela condena a morte o filho, a esposa, 0s

netos, e a si propria:

‘O senhor é o Desajustado! Eu logo vi!” ‘E, dona, sou sim’, disse 0 homem,
com um ligeiro sorriso, como que satisfeito de sua fama, apesar dos pesares,
‘mas seria muito melhor para todos se a senhora ndo tivesse me
reconhecido’ (O’CONNOR, 2008, p. 168) *°

Observa-se que para a avO aquele fato real e violento esta distante. A
incompreensdo da existéncia de diferentes realidades leva-a a cometer um erro
aparentemente simples, porém fatal.

Todavia, a mudanga do fio condutor da narrativa ocorre justamente em meio a
angustia e ao sofrimento da avo, que finalmente reconhece o Misfit como seu préprio
filho. A atitude da avo sugere um momento de epifania, assim denominado pela propria
autora, em que ela percebe sua responsabilidade para com o proximo. Ela entende, neste
“momento de graga” o significado de ser cristd. Denominado como um “instante
existencial”, “momento religioso” ou simplesmente epifania, O’Connor conceitua “o

momento de graca”, de forma diversa em suas obras: uns como uma revelagéo interior

15 «“you’re The Misfit!” she said. ‘I recognized you at once’ “Yes’ m’ the man said, smiling slightly as if
he were pleased in spite of himself to be known, ‘but it would have been better for all of you, lady, if you
hadn’t of reckernized me.” (O’CONNOR, 1983, p. 14)
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de duracdo fugaz; outros como um momento excepcional, revelador e determinante; ou
ainda como um fenémeno, onde no ponto maior da dualidade entre 0 ‘eu’ e o0 ‘outro’,
ocorre a epifania, como momento necessario e insustentavel de tensdo na narrativa.
Todavia, ndo se pode dizer que os desfechos dos contos da autora apontam para a
resolucéo dos conflitos; os conflitos sdo interiores, revelados e enunciados na narrativa.

A Grandmother precisa perdoar o Misfit e aceita-lo como irmédo e filho de Deus.
A narrativa surpreende o leitor com essa atitude da mulher e deixa margem para a
ambiguidade referente a irbnica condicdo humana: terd sido verdadeiramente um
momento de fé cristd ou, como Ultima suplica, ela tenta ainda manipular o Misfit,
sensibilizando-o por meio de crencas religiosas. O narrador mostra 0 misto de
racionalidade e irracionalidade da protagonista frente a situacdo de extrema
periculosidade, quando ela se utiliza de alguns mandamentos cristéos. Freud analisa os
mandamentos como regras que ordenam a civilizagdo: “O mandamento ‘Ama a teu
proximo como a ti mesmo’ constitui a defesa mais forte contra a agressividade humana
e um excelente exemplo dos procedimentos ndo psicologicos do superego cultural”
(FREUD, 1974, p. 46).

O’Connor credita seu simbolismo religioso na crenca de que somos todos irméaos
e irmas, filhos de Deus e, como tal, temos a obrigacdo de ajudar nossos semelhantes.
Neste contexto cristdo, a avo torna-se responsavel pelo Misfit. Além disso, ao visualizar
a morte iminente, ela reconsidera suas atitudes e vé a necessidade de conciliar-se com as
virtudes cristds do amor e do perddo. O’Connor ratifica que a fé, as virtudes morais e 0s
dogmas cristdos pregados na Biblia devem ser seguidos pelo homem para se viver em
harmonia na sociedade.

Por outro lado, apds a avé tentar convencer o criminoso de que ele € um homem
bom, o discurso do Misfit sofre uma mudanca, quando ele justifica seus atos ao dizer
que fora injusticado na vida. Este sentimento de discriminacdo origina-se em sua
propria familia quando seu pai lhe diz que ele é “de outra raca” (O’CONNOR, 2008, p.
170)*. As palavras do pai sugerem a ndo aceitacio e rejeico ao filho. Ao caracteriza-lo
como irracional, o pai desumaniza a condigéo do filho, expressa na palavra “breed” que,
em inglés, refere-se somente a raca de animais. Nesse contexto, podemos interpretar os
crimes do bandido como a¢6es produzidas a partir de um desejo inconsciente de matar o

pai, por causa de traumas sofridos na infancia. Essa discriminacdo do pai pode ser o

16 «3 different breed of dog” (O’CONNOR, 1984, p. 16). O texto original enfatiza a desumanizacio da
personagem ao compara-la “a uma raga diferente de cachorro”.
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mecanismo psiquico que tornou 0 homem predisposto a tipos sintomaticos de pulséo de
morte de extrema agressividade em dire¢do ao proximo. Garcia-Roza (1992, p. 62), ao
analisar a obra de Freud sob a Gtica da teoria do inconsciente, remonta a interpretacéo
de Freud que considera os impulsos hostis dirigidos contra os pais como elemento
integrante das neuroses e que, no filho, esse desejo de morte esta voltado contra o pai.
Conforme registrado e interpretado pelo psicanalista, o 6dio tdo latente que o Misfit
nutre pelo pai parece ter se transformado na identificacdo da relacdo parental pai-filho,
mantida na infancia.

Na familia do Misfit, a figura paterna se impde por meio de agressividade que
demonstra o uso abusivo de autoridade. Sabe-se que o Complexo de Edipo se evidencia
no periodo de identificacdo da imagem simbolica da crianca. Esse aspecto é divulgado
por Freud como sendo uma estrutura ideativa que vai sinalizar a conduta da crianga nas
futuras escolhas do objeto de desejo. No caso do criminoso, como a representacdo de
ideais da imagem paterna foi destrutiva, a relacdo passou a funcionar como uma neurose
orientadora das atitudes agressivas da personagem.

No que concerne a figura paterna no cenario familiar, o pai aparece ndo somente
auxiliando no cumprimento das funcGes vitais para a crianca, mas também faz parte da
relacdo dela com o mundo, em uma funcdo de espelho. O pai passa a ter um papel
simbolico, representativo do ideal que a crianca se identifica no decurso do crescimento.
Essa identificacdo da crianca ndo é, pois, uma identificagdo com o pai, mas com o que
ele representa. No conto, a identificacdo paterna é comprometida pela agressividade
transmitida pelo pai, fazendo com que sua formacéo psiquica seja comprometida, assim
como a estrutura simbélica do Complexo de Edipo. O criminoso interioriza as palavras
do pai como uma lei que o possibilita constituir-se como um sujeito a margem dos seus
irmé&os, ainda quando crian¢a. O Misfit toma consciéncia de si mesmo como um ser ndo
humanizado, um individuo distinto na ordem social e cultural. A fixacdo nas palavras
agressivas do pai e a falha na solucdo do problema edipiano resultam em neurose
destrutiva no Desajustado, que procura o prazer e evita sofrimentos como um regulador
da sua subjetividade.

Cabe ressaltar que Freud (1974) concebe o ser humano violento como aquele
formado por grande parte do desajustamento social e de sofrimento psiquico durante o
desenvolvimento da personalidade. Nesse periodo da vida, caso os aspectos importantes
de natureza humana sejam negligenciados ou ndo resolvidos, podem criar disturbios de

personalidade decorrente de conduta irracional comprometida pela agressividade.
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Destaca-se que o objetivo final do desenvolvimento da personalidade é a busca da
individuacéo; entretanto, a personagem do Misfit ndo atinge esse objetivo.

Por se lembrar da figura do pai como uma experiéncia deteriorante, o trauma do
Misfit sustenta-se neste periodo cujo carater traumatico teria sido recalcado e se
transformado em caracteristicas patogénicas que se reverte em agressdo na elaboracéo
de certas situacfes. Em decorréncia disso, percebe-se que a lembranca de seu passado,
evocado pelas palavras da Grandmother, traz, ao criminoso, recordacdes traumaticas,
gue desencadeiam o comportamento destorcido. Para reduzir a carga de tensdo nervosa
advinda do desprazer das lembrancas indesejaveis, o criminoso transfere seus traumas
com agressividade direcionada ao outro. A afirmacdo desse principio do prazer fica
clara no seguinte trecho de Garcia-Roza, ao analisar sobre os destinos da pulsdo e da

representacéo:

E, portanto, por exigéncia do principio de prazer que o ego é obrigado a
introjetar os objetos do mundo externo que se constituem em fonte de prazer
e a projetar sobre o mundo externo aquilo que dentro de si mesmo é causa de
desprazer. Por um lado, uma parte do mundo externo é incorporado ao ego,
enquanto, por outro lado, uma parte do ego, fonte de desprazer, é projetada
no mundo, que passa a ser vivido como hostil — e ndo mais indiferente como
era antes. (GARCIA-ROZA, 1992, p. 130)

Portanto, nota-se que o principio da realidade ¢ um desvio do principio do prazer.
A realidade para o Misfit é concebida como um conjunto do meio histérico e social, e
seu prazer € incerto em relacdo aos resultados posteriores, mas ganha, na criminalidade,
a inibicdo de seus desprazeres e sentimentos recalcados para uma realidade
momentaneamente prazerosa. Freud designa esse processo de afastamento da dor como
recalcamento. Essas lembrancas que estavam no inconsciente do Misfit representam um
impulso censuravel que pode provocar desprazer. Esse material recalcado no
inconsciente da personagem faz um “retorno” em sua vida sob a forma de sintomas
agressivos ou atos falhos na formacéo pessoal durante a infancia. O Misfit torna-se,
entdo, um ser que externaliza, no mundo, a questdo egoica, fonte de desprazer que passa
a ser vivido como hostil.

Vale mencionar que o recalcamento ndo é um processo que ocorre uma s vez, ou
que esteja definitivamente selado. Qualquer sentimento de insatisfacdo do ser humano
podera ter como resultado uma ativacdo do trauma e, assim, a transformacgé@o do material
recalcado em recorrentes impulsos agressivos. O recalcamento, diz Freud (1974), tem

sua fonte nas exigéncias étnicas e culturais dos individuos, sendo que nem todos reagem
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da mesma maneira a essas exigéncias. As mesmas experiéncias, impressdes ou desejos
sdo inerentes a subjetividade de cada individuo. O comportamento desajustado do
Misfit ilustra uma diferenga significativa em relacdo aos irméos, sendo esse ideal de
formacgéo pessoal o fator condicionante do recalque que ele apresenta. Entendemos,
pois, o recalque como algo que ndo deixa de ter relacdo ao meio social no qual o
individuo vive.

Um aspecto da narrativa de O’Connor que enriquece o entendimento do texto,
ainda sob a luz de pressupostos psicanaliticos, consiste em situacdes surpreendentes,
que constituem, segundo a autora, em elementos que motivam a narrativa. Essas
situacbes, que sdo fios condutores ao climax, apresentam-se permeadas por
antecipacdes, isto €, por prenincios narrativos que apontam para 0 que possa acontecer.
Nesse sentido, existe uma ameaga sutil de violéncia, desde o inicio da historia.

Para Frederick Asals (1999), sdo varios os prenuncios que O’Connor faz,
presentes desde o inicio do conto. Por exemplo, observa-se a imaginacdo fantasiosa da
Grandmother, de forma complacente, sobre sua propria morte, de como estaria vestida
em caso de um acidente, o possivel asfixiamento do gato com o gas, a visdao do
cemitério no trajeto da viagem, os conflitos tensos entre o pai e os filhos, a
agressividade verbal da mulher de Red Sammy, o sugestivo nome da cidade
Toombsboro, quando a palavra “toomb”, em inglés, significa tdmulo. Vale destacar que
a primeira e mais importante antecipacdo encontra-se no primeiro pardgrafo quando
O’Connor apresenta a familia assistindo a uma noticia de jornal sobre a fuga de um
perigoso criminoso. Asals argumenta que 0s prenuncios sugerem a inabilidade das
personagens em imaginar o perigo que o Misfit representa.

A situagdo despretensiosa e rotineira de uma inocente viagem de férias possibilita
a O’Connor levar o leitor a refletir sobre um sério tema: a violéncia. A distancia entre a
realidade e o imaginario torna-se imperceptivel quando a autora confronta duas
realidades opostas: a do ambiente familiar e a do externo. No exercicio da violéncia ou
do poder sobre outra pessoa como objeto, o Misfit demonstra ser o papel de agente da
violéncia. Ao realizar seu intento, 0 criminoso se exibe ao olhar dos outros parceiros.
Sua agressao é considerada como uma reacdo a frustracdo causada por obstaculos na
infancia que impedem seu desenvolvimento pessoal.

A violenta situagdo em que a familia se encontra é de medo e terror. A velha
senhora vé cada um de seus familiares serem executados pelo Misfit. Entende que,

certamente, sua vez chegara. Medo e angustia sdo acrescidos a medida que cada um €
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exterminado: “Houve mais dois tiros de pistola e a avo ergueu a cabega, como uma
perua sedenta pedindo agua para se refrescar, e gritou: Bailey, meu filho! Bailey, meu
filho! como se o seu coragdo fosse explodir” (O’CONNOR, 2008, p. 174)'. O
sentimento de angustia é intoleravel e, para escapar do mal-estar acarretado, o ser
humano utiliza de estratagemas para tentar afasta-lo. Para se salvar, ela apela para o
instinto de vida inerente a todo ser humano. Diante da reacdo de medo, enfrenta a
ameaca da destruicdo, que a motiva a fazer alguma coisa, a fugir da situacdo
ameacadora e a inibir o perigo. O instinto da sobrevivéncia prevalece e a avé luta, com
todas as suas armas e forcas, até o ultimo instante. Visando evitar sofrimentos e a
descarga do instinto de morte do Misfit, torna-se Obvio que a senhora utiliza de
mecanismos de defesa para se desviar da agressdo. Sendo assim, a grande ironia que a
morte representa ao ser humano destaca-se na figura da Grandmother. Ao se ver
ameacada e indefesa diante da expressdo do impulso recalcado e agressivo do Misfit, e
na tentativa de mascarar o medo natural da morte, ela imagina estar no controle da
situacdo e o faz através do discurso verbal.

A avé se dirige ao criminoso como a um de seus filhos, revelando, no meio de
sentimentos contraditérios, o instinto materno: “Mas vocé € uma das minhas criancas,
um dos meus filhinhos!” (O’CONNOR, 2008, p.174)*. No final do dialogo entre o
Misfit e a avo, ela o reconhece como seu filho, aceitando-o como um filho de Deus.
Suas palavras surpreendem o leitor que ndo espera essa reacao da avd. Sua atitude
diante da morte é surpreendente e reforca a ideia que ndo ha como prever o ultimo
instante da vida, e nem prescrever as reacdes do ser humano. A suplica da velha senhora
pode ser vista como um momento de revelagdo, como aquele instante em que € dada a
ela a oportunidade de compreensdo sobre a “esséncia” da vida.

A Grandmother tem, provavelmente, a consciéncia do engano fatal que cometera
ao reconhecer o Misfit como um criminoso. Depois do exterminio da familia, instala-se
na senhora um sentimento de culpa. Freud (1974) distingue a culpa proveniente de uma
acdo cometida contra uma pessoa sendo muitas vezes movida por um sentimento
impensado. A avl pode se sentir culpada por ter levado o gato na viagem e por ter
reconhecido o fugitivo noticiado nos jornais. Ela pode compreender a tragédia como

castigo. Antonio G. Penna, a luz de Freud, argumenta que, o sentimento de culpa se

7 “There were two more pistol reports and the grandmother raised her head like a parched old turkey hen
crying for water and called, ‘Bailey Boy, Bailey Boy!” as if her heart would break.” (O’CONNOR, 1983,
p. 21)
18 «“\Why you’re one of my babies. You’re one of my own children!” (O’CONNOR, 1983, p. 21e 22)
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expressa como uma necessidade de punicgéo, e acrescenta que “mesmo quando a pessoa
ndo fez realmente uma coisa méa, mas apenas identificou em si uma intencéo de fazé-la,
ela pode encarar-se como culpada” (PENNA, 1994, p. 216). O sentimento de culpa,
acompanhado de autorrecriminagao e a autocensura, pode originar a infelicidade do ser
humano. De fato, a existéncia de necessidades inconscientes de puni¢édo vai ao encontro
do agente moral responsavel pela represséo.

A assertiva da avo sobre a doutrina cristd sensibiliza seu interlocutor. As palavras
da senhora sobre a eficacia misericordiosa de Jesus tocam o criminoso que reage de
forma assustadora e desconcertante. O sentimento do ser injusticado, vitima das
circunstancias sociais, sobressai. O Misfit compara-se a Jesus, exceto pelo fato de
reconhecer que Jesus ndao cometera nenhum crime, a0 passo que a justica tinha
documentos que o incriminavam. Ao comparar-se com Cristo, o Misfit comete uma
blasfémia. O criminoso, que tira a vida de inocentes, iguala-se ao Senhor, que salva
vidas. Apesar da incapacidade de discernimento, o Misfit reconhece parcialmente suas
faltas, mas as atribui as injusticas sociais que sofrera. Sente-se vitima da sociedade, ndo
sendo capaz de dimensionar seus crimes, sua culpa em relacdo a punicdo que lhe é

infringida.

‘Jesus desequilibrou as coisas. O mesmo caso. O dele e 0 meu, s que ele
ndo praticou nenhum crime, e 0 meu eles puderam provar, porque tinham
tudo anotado na minha ficha. E claro’, disse ele, ‘que nunca me mostraram a
ficha. Por isso agora assino tudo. H& muito que eu digo, o negdcio é
caprichar na assinatura, assinar tudo que fizer e guardar cépia. Vocé assim
podera saber o que fez, podendo comparar o crime ao castigo, para ver se
correspondem, e por fim terd alguma coisa para provar, se ndo for tratado
direito.” (O’CONNOR, 2008, p.173)*

A passagem acima demonstra que o Misfit € um ser que nao se ajusta aos valores
da sociedade. Ele proprio se diz injusticado ao identificar-se e definir seu nome: “‘Se
eu me chamo Desajustado’, disse ele, ‘¢ porque ndo fago esse ajuste, ndo consigo
encaixar as coisas para que tudo que eu fiz de errado corresponda a tudo que sofri de

9[...] “Jesus thown everything off balance. It was the same case with Him as with me except He hadn’t
committed any crime and they could prove | had committed one because they had the papers on me. Of
course,” he said, “they never shown me my papers. That’s why | sign myself now. | said long ago, you
get you a signature and sign everything you do and keep a copy of it. Then you’ll know what you done
and you can hold up the crime to the punishment and see do they match and in the end you'll have
something to prove you ain’t been treated right.” (O’CONNOR, 1983, p. 20)
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castigo™ (O’CONNOR, 2008, p.173)%°. A instabilidade emocional ¢ evidente na fala do
criminoso ao fazer o jogo de palavras com a identidade adotada.

Segundo Weinstein (1993), O’Connor utiliza da religido para definir o assassino e
a familia vitimada apresentando, assim, as caracteristicas entre o céu e a terra. Crime e
punicdo sdo aspectos que constituem a vida do criminoso. Cabe registrar o propésito
que se espera atingir com a punicdo como sendo o principio da represalia. Ela requer
gue a pessoa que causou sofrimento também sofra dor.

Shirley Foster, no artigo “Flannery O’Connor’s Short Stories: The Assault on the
Reader” (1986), também argumenta que a ironia e a violéncia estdo naturalmente
presentes nos contos de O’Connor. Perpassam o didlogo entre o Misfit e a
Grandmother, evidenciando que a unido entre estes dois elementos caracteriza

personagens grotescas, capazes de cometer agressoes fisicas e morais:

Violéncia e ironia sdo endémicos nos contos de O'Connor, que retratam a
brutalidade, abuso fisico, assassinato e trai¢do retratados por personagens
que sdo denominados “grotescos” — fisicamente esquisitos, bizzaros e
maniacos. Mas eles devem ao seu impacto notavel ndo s6 a violéncia que
representam em termos de personagem e evento, mas também a violéncia
que decretam sobre o leitor.(FOSTER, 1986, p. 272)*

Conforme argumenta Maria Cristina Campos (2004), os grotescos chocam o
leitor principalmente ao lembra-lo que o texto ficcional que 1€ é espelho da realidade
indesejavel que lhe chega. No contexto de sua descri¢cdo, a manifestacdo do grotesco €
aparente naquilo que nos era familiar e conhecido, mas que, de repente, se revela
estranho ou sinistro em uma subita transformacdo. Os componentes grotescos sdo
apresentados como algo repentino e, na surpresa, manifestam-se na perda da identidade
de personagens e na distor¢cdo da realidade. O grotesco, pois, se estabelece no
experimento da vida cotidiana encaminhada da andalise de fendmenos mentais
resultantes de complexos neurolégicos recalcados.

Contudo, O’Connor teoriza 0 grotesco como um aspecto de suas personagens que
liberam tudo que ha de terrivel ou espantoso. A escritora retrata experiéncias que nao

sdo comuns no dia-a-dia no cotidiano do ser humano, mas constituem sombras

20 «| call myself The Misfit,” he said, ‘because | can’t make what all 1 done wrong fit what all | gone
through in punishment.”” (O’CONNOR, 1983, p. 20)

21 «[...] Violence and irony are endemic in O’Connor’s short stories, which depict brutality, physical
abuse, murder, and betrayal perpetrated by characters who are often termed “grotesque” — physical freaks,
idiots, and maniacs. But they owe their striking impact not only to the violence which they embody in
terms of character and the event, but also to the violence which they enact on the reader”. (traducéo
nossa)
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presentes ao seu redor. Sua qualidade ficcional estd nos padrbes sociais apresentados
através de mistérios e algo ndo esperado, com um realismo aparente. Em Mystery and
Manners (1988), O’Connor argumenta que o escritor de ficcdo grotesca se interessa em
retratar personagens que sdo forcadas a encontrar, paradoxalmente, o demoniaco e a
graca em uma atuacdo da realidade. A configuracdo da imagem do grotesco se
caracteriza em um estado de transformacdo, algo que pode ou ndo estar em um estado
definitivo. Ao exibir uma forma estatica, a personagem grotesca, como o Misfit no
conto de O’Connor, € retratada como um ser inacabado e em permanente
transformacdo, sendo, na verdade, um individuo que escapa tanto a familiaridade
quanto a estranheza.

As personagens de O’Connor sdo grotescas, em maior ou menor dimensao. As
polaridades do bem e do mal se encontram presentes em cada uma, adquirindo
proporgdes diferentes que as categoriza como socialmente adaptadas ou ndo. Nesse
contexto, a analise do Misfit em seu ambiente social remete o leitor as teorizacdes de
Freud:

O desenvolvimento da civilizacdo imp0e restricdes a ela, e a justica exige
que ninguém fuja a essas restricbes. O que se faz sentir numa comunidade
humana como desejo de liberdade pode ser sua revolta contra alguma
injustica existente, [..] Entretanto, pode também originar-se dos
remanescentes de sua personalidade original, que ainda ndo se acha domada
pela civilizagdo, e assim nela torna-se a base da hostilidade a civilizacao.
(FREUD, 1974, p. 56)

A existéncia da agressdo no Misfit constitui o fator que perturba seu
relacionamento. Ele ndo consegue manter seus instintos agressivos sob controle. Freud
analisa os impulsos agressivos como sendo “um importante derivativo dos instintos de
morte. A agressividade é a autodestruicdo voltada contra objetos substitutivos”
(FREUD, 1974, p. 61). O Desajustado luta contra os valores da sociedade e torna-se
destruidor, privilegiando seus instintos. Externa sua agressividade sob o disfarce de se
defender contra seus inimigos. Distorce os valores morais e sociais para justificar suas
tendéncias agressivas. Faz-se de vitima. O conjunto de sistemas simbdlicos criado no
inconsciente do Misfit é estruturado a partir do momento em que traduz um dado
externo em simbolos e esse pensamento é extraido de fatos culturais e sociais que

estruturam o individuo socialmente.
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De acordo com a teoria freudiana, o ser humano esta sempre em busca do
principio do prazer, esforcando-se para afastar-se de sofrimentos e desprazeres. Viver
em uma sociedade significa conviver com o préximo, relacionar-se com o outro. O
individuo é obrigado a seguir normas éticas que estabelecem o comportamento esperado
em sociedade. Respeito as normas é fundamental para se viver consigo mesmo e com 0
proximo. O respeito garante o principio de liberdade, justica e solidariedade. Entretanto,
certos individuos, como a personagem do Misfit, ndo se adaptam a essas normas sociais,
ocasionando comprometimento no psiquismo. Distlrbios psicolégicos constituem em
elementos grotescos que O’Connor retrata em seus contos, atribuindo-lhes & suas
personagens, caracterizando-as como maniacas ou fisicamente esquisitas, capazes de
agir de forma brutal ao liberar suas aflicdes, medos, angustias e, principalmente, o
grotesco da sua subjetividade.

Concluindo as reflexGes acerca da origem da conduta das personagens
Grandmother e Misfit, reconhecemos o ser humano que comete um erro e que depois
em seu remorso fica exposto a censura de padrdes morais internalizados. Ao néo
alcancar a esséncia da moralidade, o individuo renuncia as préaticas da ordem social.
Segundo Penna (1994), pode-se registrar o papel desempenhado pela ética, como
sustenta Freud, em O mal estar na civilizacdo (1974), nas relacdes dos seres humanos.
Esse aspecto deve, portanto, ser considerado como um esforco da sociedade para
alcancar a ordem nas atividades sociais.

O convivio social apoia-se em inferéncias sobre a natureza humana, atribuindo ao
individuo caréater racional as suas atitudes. O Misfit ndo trata as leis sociais como um
artefato produtor de medo e de prudéncia, destina-as como expressdo irracional no qual
restaura sua propria autoridade. A ética e a moral ndo emergem na compreensao de seus
atos, ndo obtendo, pois, o sentimento de culpa como um fundamento da moralidade. A
culpa depende do cédigo moral estabelecido pela ordem social, e 0 ndo cumprimento
desse cddigo conclui-se em uma reacdo psicoldgica registrando uma transgressao
comportamental. Misfit ndo apresenta a concepcao ética e moral estruturada, subtraindo,
assim, a razdo imposta ao ser humano em seus atos. A personalidade de Misfit se
encontra comprometida por pressupostos do desejo agressivo contra a sociedade, ndo
sendo suscetivel a questdes de regras morais e de compreensao ética.

O’Connor, ao apontar de forma articulada os dilemas existenciais da vida
moderna, responde a questionamentos do ser humano. Sua narrativa é proveniente de

uma visdo contemporanea na qual considera o homem na relagdo com o outro, como um
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ser essencialmente social e historico que, em atividade intermediada pela linguagem se
constitui e se desenvolve como sujeito. Projeta, assim, personagens em uma concep¢ao
interativa de linguagem que cria ideias e consciéncia ao reproduzir a realidade social.
Misfit, através de sua linguagem, apresenta-se como mediador da relacdo do
homem consigo mesmo e com o mundo ao seu redor. Enfatizando a importancia social e
do historico, coloca-se a linguagem narrativa de O’Connor como um eixo central na
interacdo verbal, dialdgica e polifénica. Essa teorizacdo enfatiza a coexisténcia de uma
pluralidade de vozes existentes no dinamismo dialégico da interagdo entre a
Grandmother e o Misfit. Na compreensdo do psiquismo humano, é necessario definir o
homem a partir de sua esséncia social, capaz de explicar a interacdo entre os fatores
psiquicos e os fatores sociais que determinam a vida de cada individuo. O homem s6
existe quando inserido nas condigdes socioecondmicas da sociedade, integrante de um
grupo social, de uma classe, ascendente de uma realidade histdrica e individualizada.
No conto “A Good Man is Hard to Find”, observa-se que a linguagem é um produto da
atividade humana e uma pratica social, surgida na necessidade de comunicacdo
formadora de elementos sociais e de um material do interior da consciéncia humana.
Assim, a analise psicanalitica de Freud contribui para o reconhecimento dos problemas
advindos de conflitos mentais, mas ndo podemos deixar de compreender tais fenémenos
somente como individuais, mas também inseridos em mecanismos de esséncia social,

no qual Bakhtin associa a construgdo da expressao verbal.
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5. O INESPERADO NA CONFIGURACAO DO INCONSCIENTE
HUMANO EM “GOOD COUNTRY PEOPLE”

A palavra é essa roda de moinho por onde incessantemente o
desejo humano se mediatiza, entrando no sistema de
linguagem.

Lacan

Flannery O’Connor, em suas histdrias, mistura humor, ironia e satira para criar
personagens cujas vidas sdo retratadas através de a¢des frustradas e equivocadas. Essas
personagens convivem em familia cujos relacionamentos manifestam-se em um estado
de permanente hostilidade exibindo, pois, uma falta de religiosidade e de caracteristicas
civilizacionais. O’Connor retrata os conflitos da sociedade contemporanea através da
conduta de suas personagens, de como elas se relacionam e agem em um mesmo meio
social. Entretanto, certas pessoas ndo se adaptam as regras impostas pela sociedade e se
transformam em seres violentos, perturbados e grotescos.

Muitas historias de O’Connor sdo apresentadas em fazendas administradas por
mulheres sozinhas, geralmente vitvas ou divorciadas. Como a fazenda de sua mae em
Andalusia, as propriedades retratadas em suas obras exibem um grande e confortavel
casardo, no qual trabalhadores se integram ao relacionamento familiar dos proprietarios.
A autora passou a maior parte de sua vida aos cuidados da mae, aspecto esse que é
notorio em suas obras ficcionais ao ilustrar relacionamentos de mée e filha marcados,
entretanto, por uma disfuncdo amarga.

Consciente da realidade econdémica do mundo pds-guerra em que Viveu,
O’Connor satiriza a regido sul americana, postulando uma conex&o entre a estrutura
religiosa tradicional, o antiquado sistema socioeconémico e a falta de relacionamento
humano. Confere, todavia, orgulho, as figuras femininas administradoras de fazendas.
Entretanto, essas personagens, maes e trabalhadoras, apesar de serem bem sucedidas nos
negocios agrarios, Ndo conseguem 0 MesmMO sucesso na incapacidade de transmitir para
seus filhos a importancia ética, cultural e respeito pela terra da qual depende o sustento.
O relacionamento feminino, entre mae e filha, é retratado em um circulo de dependéncia
mutua, desrespeito e conflitos emocionais. A falta real de comunicagdo comega com 0

papel da méae que espera um retorno da filha em relacédo aos seus ensinamentos. De fato,
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as historias de O’Connor geralmente retratam a pobreza da alma causada pelo fracasso
no convivio familiar.

O conto “Good Country People” aborda temas do bem conta o mal, da
possibilidade de redencdo em um encontro repleto de controvérsias e extravagancias de
pretensdes intelectuais. Os relacionamentos entrelacados na histéria ocorrem entre a
senhora Hopewell, sua filha Joy, a senhora Freeman e suas duas filhas e um vendedor
de biblias, Manley Pointer. Joy, apesar dos seus trinta e dois anos, mora com sua mae
no campo e usa uma perna artificial. Certo dia, as mulheres recebem a visita de um
rapaz que fora a casa vender biblias. Manley diz ser cristdo e muito religioso e que teve
um acidente semelhante ao da jovem quando crianca. Essa, no primeiro momento, é
hostil ao recebé-lo em casa para jantar. Depois de vé-lo conversando com a mae e saber
de sua profissdo, aceita a companhia do jovem. Ao sairem a passeio por um bosque nas
redondezas, a moca € conduzida até um celeiro e depois surpreendida pelas atitudes
estranhas e violentas do rapaz. Dizendo estar apaixonado por ela, pede-lhe, como prova
de amor, que Ihe entregue sua perna artificial. Joy acha desnecessaria esta prova, mas
vé-se obrigada a atender ao pedido. O rapaz, ao conseguir o intento, foge, deixando-a
sozinha, sem condigdes de se locomover para retornar a casa.

Os relacionamentos de pais e filhos sdo geralmente afetivos. Entretanto,
percebemos que os comportamentos de mde e filha em “Good Country People” sdo
opostos. Mrs. Hopewell é mée dedicada, simples e boa, sempre preocupada com a filha.
Joy, por sua vez, ignora todos os conselhos que Mrs. Hopewell lhe d&, criando um

relacionamento familiar conturbado e constrangedor, como a passagem a seguir ilustra:

‘Nada ¢ perfeito’. Esse era um dos ditos favoritos de Mrs. Hopewell, que a
trés por dois também dizia: assim é a vida. A mais importante de suas frases
era contudo esta: cada um tem o seu modo de ver. Era em geral a mesa que
faria tais declaracfes, num tom de delicada insisténcia, como se somente ela
mesma as sustentasse, e a gordota e pesadona Allegra, cuja constante afronta
ja Ihe apagara do rosto toda e qualquer expressdo, apenas dirigia 0s olhos
azuis e gélidos para um ponto incerto ao seu lado, com a aparéncia de
alguém que por ato de vontade prépria conquistasse a cegueira e se aferrasse
a manté-la. (O’CONNOR, 2008, p. 347)%

22 “Nothing is perfect.” This was one of Mrs. Hopewell’s favorite sayings. Another was: that is life! And
still another, the most important, was: well, other people have their opinions too. She would make these
statements, usually at the table, in a tone of gentle insistence as if no one held them but her, and the large
hulking Joy, whose constant outrage had obliterated every expression from her face, would stare just a
little to the side of her, her eyes icy blue, with the look of someone who has achieved blindness by an act
of will and means to keep it.” (O’CONNOR, 1983, p. 169-170)
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A senhora se orgulha da casa e considera-se portadora de uma caracteristica de
esperteza, em relacdo a vida, demonstrada pelo discurso repleto de clichés. Sentada a
mesa, Mrs. Hopewell faz julgamentos de valores, expressando seu pensamento e
posicionamento, em relacdo a vida e a sociedade. Divorciada por muitos anos,
administra a fazenda com ajuda de seus empregados, os Freemans. Ela tenta demonstrar
a Mrs. Freeman sua necessidade de dialogar, pois a servical, que trabalha na casa, aceita
sempre as coisas como sdo, sem questionar as afirmacOes da patroa. Assim, em tom de
gentileza, como o narrador afirma, e permeado de ironia, a proprietéria utiliza-se de
expressdes costumeiras e insiste em demonstrar para a filha sabedoria e superioridade.
Ao utilizar expressoes feitas, a senhora pensa que isso a deixa imune de criticas a seus
comportamentos e pensamentos.

Em seu discurso, O’Connor faz uso de linguagem corporal para expressar a
discordancia da filha em relagdo a mde. O olhar frio de Joy revela, além de
descontentamento, distanciamento em relacdo ao que pensa e ao que ouve. Ignora as
palavras da mae. Joy demonstra essa revolta de vérias formas, sempre na intencdo de
ofender sua mée como, por exemplo, ao se vestir com roupas de crianca e se renomear
como Hulga. Nota-se que, com essas atitudes, a filha despreza a mulher que a trouxe ao
mundo. O relacionamento entre elas ressalta a divergéncia pessoal em relacdo a
opinides e julgamentos. Hulga diz nédo ter ilusbes demonstrando ndo acreditar em Deus:
“Sou uma das pessoas que, vendo através, véem o nada” (O’CONNOR, 2008, p. 306)%.
Ela acha que tem tudo que precisa para ser uma pessoa completa, considerando-se uma
pessoa intelectualmente superior, negando assim os valores religiosos da mée.

O que Mrs. Hopewell necessita € companhia para expressar suas ideias e Mrs.
Freeman proporciona essa oportunidade, visto que a filha a ignora. As duas mulheres
sempre iniciam o dia a mesa do café e permanecem juntas no trabalho o dia todo. A
proprietaria da fazenda deixa claro sua condi¢do de patroa em suas conversas com Mrs.
Freeman, e apesar de a governanta se considerar uma senhora madura e segura, repete o
discurso de Mrs. Hopewell por ser incapaz de contrarid-la e de articular respostas ao
nivel da outra.

Através do didlogo das duas mulheres, € notorio o interesse de ambas em
demonstrar superioridade no relacionamento familiar delas com as filhas. Contudo, o
sistema socioecondmico do mundo moderno estimula a competicdo conduzindo a

sentimentos de ganancia e ambicdo nas pessoas. As duas senhoras, ao apresentarem as

2% «|"'m one of those people who see through nothing.” (O’CONNOR, 1983, p. 190)
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caracteristicas fisicas e emotivas das filhas, também incentivam a comparacao por parte
das jovens como afirma Cindy Beringer em seu artigo “Flannery O’Connor’s Working
Mothers™:
Joy, também, se delicia com uma rivalidade sarcastica com a Mrs. Freeman.
A competi¢cdo ocorre quando a Mrs. Hopewell lanca Hulga sem querer entrar
no ringue com as duas filhas de Mrs. Freeman. Glynese é uma ruiva de
dezoito anos de idade, admirada imensamente pelo sexo oposto. Carramae
tem quinze anos, loira, casada e gravida. Juntas, essas duas resumem a

combinacéo de agilidade e fecundidade para fazer uma perfeita sulista, o tipo
de filha que Mrs. Hopewell sempre esperava. (BERINGER, 1999, p. 134)

As duas meninas sabem do orgulho que sua mae, Mrs. Freeman, mantém por elas,
sentimento esse que Joy-Hulga nunca recebera da mée. Mrs. Hopewell sente que a filha
ndo apresenta respeito pelos seus conhecimentos, acdo que ela mais admira nas meninas
da senhora governanta. Beringer acentua a ligacdo entre as histérias de O’Connor e sua
vida pessoal, afirmando que a autora ndo perde a oportunidade de reconhecer seu débito
com a mae, por ndo se ter ajustado aos padrdes que essa escolhera para a filha. A tensédo
no relacionamento das duas, mée e filha, na fazenda em Andalusia, fica evidente no
conto “Good Country People”, cuja experiéncia é baseada na propria vida da autora.

No conto, observa-se que, apesar de seu nome, Hopewell, sugerir expectativas
positivas, em todo momento, a senhora ndo demonstra esse aspecto no seu
posicionamento com a filha quando usa a expressdo “Nada é perfeito” (O’CONNOR,
2008, p. 347)%, referindo-se & condicdo fisica e social de Joy. A jovem de trinta e dois
anos apresenta sempre atitudes contrarias as da méae. Aos vinte anos muda seu nome de
batismo, em um esfor¢o de compatibilizar intimamente sua identidade e um “ataque”
explicito a mée. Hulga, como se apresenta a Ph.D. em filosofia ap6s a mudanca, com a
deformidade fisica e consequente condicionamento cardiaco precério, € obrigada a
voltar a viver na fazenda com a mae. Por incorporar a deficiéncia fisica, a personagem é
conduzida a uma deformidade psicoemocional, assumindo uma personalidade fria,
inclusive em relacdo ao que se espera afetividade, mantendo-se sempre na defensiva.
Nesse sentido, Joy/Hulga parece ser, algumas vezes, uma jovem rebelde. Sente-se
independente e quer demonstrar, a todo instante, maturidade, alegando ter muito estudo.
Além do mais, ao repudiar seu nome de batismo, Hulga nega sua identidade, a escolha
dos pais e as caracteristicas inerentes ao nome. Seu home de batismo significa “alegria”,

termo que projeta o desejo dos pais para o futuro da filha. A personagem ndo é capaz de

2t “Nothing is perfect.” (O’CONNOR, 1983, p. 169)
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estabelecer relagbes harmoniosas consigo mesma e a decisdo da mudanca demonstra
rebeldia, inconformismo e superioridade, pois ela legitima sua propria ideia e ratifica o
posicionamento as avessas da mae. Observa-se que a personalidade esta ligada ao ato do
comportamento do individuo com o meio em que vive. Embora o comportamento seja o
resultado dos determinantes deste, existem forcas que exercem pressdo de fora para
compor a personalidade.

Hall e Lindzey (1973), ao desenvolverem a teoria da personalidade, definem o
termo auto conceito como sendo a visdo ou percepg¢do que o individuo tem de si mesmo.
A anélise do desenvolvimento da personalidade da Joy/Hulga ilustra que a jovem vive
em conflitos e contradi¢cdes interiores em termos relativos a sua historia de vida e ao
relacionamento com a mae. Mrs. Hopewell, por sua vez, sempre perdoa as atitudes de
Hulga por ela ter uma perna artificial. Como consequéncia deste sentimento de pena,
Mrs. Hopewell trata Hulga como uma crianga, com toleréncia, como ela mesma afirma
ter “por sentir seu coracao dilacerar-se ao pensar que a pobre moca, cheia de vico e ja
com aquela idade, nunca sequer dera um s6 passo de danca ou tivera bons momentos de
maneira normal” (O’CONNOR, 2008, p. 348 e 349)*. Percebe-se, nas palavras citadas,
que a senhora considera a filha “anormal”, por ser portadora de deficiéncia fisica, o que
a torna fragil, acarretando-lhe vida dura e amargurada.

Mrs. Hopewell se censura por nao ter oferecido uma vida normal a Hulga.
Todavia, considera a filha mulher inteligente, constatada pela titulagdo. A mée apresenta
a filha como sendo uma pessoa culta e entendida dos estudos sobre a investigacao, a
analise e a reflexdo de ideias sobre 0 mundo e o ser humano, pois a filosofia conduz a
uma curiosidade em compreender e questionar os valores e as diferencas sociais. A
angustia de Mrs. Hopewell resulta da ndo-aceitacdo da fatalidade que ocorrera com a
moca. Atribui & deformidade fisica, o fato de Hulga ser ainda solteira. Sente-se
perturbada com a situacdo que considera um desvio dos padrdes sociais, isto €: para ela,
a filha deveria ser casada, ter filhos e levar uma vida normal.

Admitindo-se a existéncia dessa multiplicidade de contradi¢Ges da personalidade
de mae e filha, os tracos e aspectos femininos apresentam atitudes reprimidas em ambas
as personagens, pois se relacionam em contraste com o papel que a sociedade espera
que realizem. Como resultado dos atos de repressdo que as personagens vivem, 0S

sentimentos de Joy/Hulga para com Mrs. Hopewell s&o mal interpretados e esse

%5 “hecause it tore her heart to think instead of the poor stout girl in her thirties who had never danced a

step or had any normal good times.” (O’CONNOR, 1983, p. 171)
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desajustamento se deve ao desenvolvimento da personalidade da jovem que adquiriu
distdrbios comportamentais ao longo da vida. Assim, nota-se que sua conduta é
impulsionada por fatores internos que propulsionam a personalidade, determinando a
direcdo que ela tomara em relagdo ao convivio com os outros. Esses fatores sdo
definidos por Freud (1974) como instintos, pois exercem controle seletivo sobre a
conduta do ser humano pelo aumento da sensibilidade da pessoa em detrimento da
estimulacdo do ambiente social que ela é imposta.

Quando Joy/Hulga retorna a viver na companhia da mae, apos anos de estudos
fora desse convivio, sua fraca condicdo de salde é apresentada como desculpa para ndo
ajudar nos afazeres domeésticos. Ela deixa claro que se fosse saudavel estaria lecionando
longe da fazenda sem estar privada de atividades intelectuais. A jovem certamente
poderia respeitar e ajudar sua mée, que nem mesmo requer ajuda da filha por medo de
uma reagdo negativa. Mesmo sendo incapaz de viver sozinha e dependente de cuidados,
a jovem mostra diariamente sua oposi¢do a mée.

Suzanne Paulson (1988), em “The Mystery of Personality and Society”,
argumenta que a adaptagdo de Hulga a seu novo nome representa um meio de
transformar sua vida. O nome adotado permite a jovem sentir-se mais forte e segura,
como O’Connor menciona ser 0 nome a visao de um vulcdo, visto que ela o associa ao
Deus romano do fogo, simbolo de mudanca e de criatividade, embora a realidade de
Hulga fosse contrastante a figura mitica.

A preferéncia da jovem para 0 nome Hulga sugere, no entanto, mais do que
uma rebeldia contra a mae. Ele sugere que ela sofre uma consciéncia da
mente / corpo, uma dicotomia entre liberdade e necessidade. Na escolha de
seu nome, ela afirma a sua liberdade de recriar a si mesmo (o seu maior ato
criativo). Ironicamente, ela imagina o nome de um vulcdo - o deus romano do
fogo, signicando uma mudanca e criatividade, mas aqui, como sua camisola,

limitado e concretizada pela imagem do suar corpo. (PAULSON, 1988, p.
51)

Joy/Hulga considera-se pessoa intelectualmente superior, mas, ironicamente,
como sugere Thornburn (2006, p. 59), quando o vendedor de biblias a seduz, ele
prejudica sua visdo deixando-a cega em relacdo a seus atos. A jovem se orgulha de ser
autossuficiente e demonstra seu controle na linguagem. De fato, sua autoconfianca é
ilustrada quando pretende brincar com os sentimentos do rapaz. Almeja usé-lo como
experiéncia nas suas sensacfes emocionais, no controle de nomes, do corpo, e do
coracdo. Entretanto, Hulga se revela com inocente simplicidade na analise das pessoas,

e fica surpresa com a maldade de Manley.
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Manley, a Unica personagem do sexo masculino no conto, tem dezenove anos. Diz
a Mrs. Hopewell que quer ser missionario e ensinar as doutrinas de Jesus. Com a
mascara de bom cristdo, ele acaba por atrair Hulga. Os dois combinam sair juntos a
passeio, 0 que leva a moca a sentir-se ansiosa. Por ser bem mais velha do que ele, Hulga
pensa poder controlar o relacionamento. Em imaginacdo, antecipa o encontro, em que se
vé sedutora, como ilustra a passagem a seguir: “Durante a noite ela havia imaginado que
0 seduzia. Imaginou-os a andar pela fazenda até alcancar o celeiro por tras das duas
lavouras mais ao fundo, e que 4, na sua fantasia, as coisas chegaram a tal ponto que lhe
foi muito facil enfeitica-lo” (O’CONNOR, 2008, p. 361)%°.

O relacionamento da jovem com o vendedor de biblias é produzido na mente de
Hulga com relacdo a angustia e aos desejos recalcados. Os anseios por uma vida nos
padrdes sociais normais, como por exemplo, brincar na rua com outras criancas e se
relacionar, existem no interior de Hulga e, por ndo terem sido aniquilados ou sufocados
pelo desafeto da mae, resultam em sensacdo de angustia perante a inevitabilidade do
sofrimento ocorrido na infancia. Manley representa, nesse contexto, a possibilidade de
suplantar o recalque, sendo que sua simples presenca se figura no cumprimento do
desejo recalcado. Hulga necessita imensamente de ser amada, na expectativa de tentar
desfazer o desamparo que sente da prépria méde. Freud (1974) vé nesses desejos
recalcados o aparecimento de sofrimentos infantis por faltas cometidas no
relacionamento de pais e filhos. Temos assim a explicagdo do recalcamento a partir do
afeto que foi sufocado no inconsciente desde que se produziu a represséo, levando o
carater de desprazer nos sentimentos e desejos infantis. A angustia de Hulga em
conseguir afeto do rapaz é gerada pela inibicdo da excitacdo provocada pela repulsa da
mae em aceitar sua deficiéncia, ou, até mesmo, na inibicdo que busca desfazer nas
ligacOes entre afeto e representacdo da figura materna.

Na relacdo entre homem e mulher, Hulga néo estd sendo desejada como mulher,
mas sim como um objeto pelo rapaz. Manley pretende se apossar do desejo de Hulga de
controla-lo. O desejo do ser humano é preenchido pela transformacéo do objeto do eu
ndo-negado, como afirma Freud (1999) em seu livro A interpretacdo dos sonhos. O
encontro dos dois desejos é confrontado na procura da transformacao do outro. Trata-se
de uma luta na qual um dos dois desejos tera de ser destruido. Nessa disputa cada uma

das personagens arrisca a propria vida pelo reconhecimento do desejo do outro. Manley

%6 «“During the night she had imagined that she seduced him. She imagined that the two of them walked on
the back field and there, she imagined, that things came to such a pass that she very easily seduced him.”
(O’CONNOR, 1983, p. 185)
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consegue sublimar seu desejo ao adquirir o objeto almejado, mas apesar de ser uma luta
destrutiva, ambos os adversarios, Hulga e Manley, continuam vivos, pois, como
argumenta Freud, a morte de um deles torna o reconhecimento do desejo impossivel na
mente psiquica.

Contudo, perante a percepc¢do psicologica das personagens no conto analisado,
Caroline Caputo Pires e Maria Cristina Campos (2009), no artigo “Good County
People: Uma analise do Inconsciente Humano em Flannery O’Connor”, argumentam
como a autora enfatiza a ironia que atribui a expressao “good country people”, titulo do
conto, que é reiterado no transcorrer da narrativa. As autoras observam a chegada do
vendedor de biblias, introduzida por Mrs. Hopewell como um homem simples,
caracterizando-o como “good country people”, atitude que certamente é apresentado
como sendo portador de admiravel mora, dada a natureza do seu trabalho. O aspecto
religioso que incorpora, ao se passar por um vendedor de biblias, faz com que Mrs.
Hopewell o identifique com o esteredtipo de boa pessoa, designando-lhe um conjunto
de caracteristicas presumidamente partilhado por membros de uma categoria social.
Sendo assim, sua primeira impressdo sobre Manley é equivocada.

Além do mais, mée e filha sdo incapazes de perceber a verdade encoberta sobre o
carater do “bom mocgo”. A mascara usada por Manley adquire variadas significacdes
alheias a natureza esperada por mée e filha; encobre as caracteristicas reais de sua
natureza grotesca. As ac¢des do rapaz se dirigem contra a realidade indesejavel que o
mundo lhe apresenta. Ao retratar Manley como “good country people”, percebe-se a
preocupacdo de O’Connor em expressar sua percepcdo sobre a religiosidade, como
Kathleen G. Ochshorn ressalta: “O’Connor tem uma visdo sombria e negativa na
tradicdo modernista, apesar de suas preocupagOes religiosas” (OCHSHORN, 1990,
114). O’Connor, além de enfocar sua critica na sociedade contemporénea, destaca a
importancia dos dogmas da religiosidade crista.

A simplicidade e angustia da mae sao refletidas na maneira como ela se relaciona
com os outros e os v&. Um vendedor de biblias estaria propagando as palavras de Deus,
0 que o identifica uma simples criacdo de Deus, como “good country people”, epiteto
que ilustra sua visdo limitada de mundo, circunscrita ao ambiente imediato que a
circunda. A senhora ndo relaciona a venda do livro sagrado como sendo uma demanda
do mundo material, ou seja, a necessidade humana de subsisténcia social, sem

correlagdes com o intimo da pessoa:
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Disse também que por falar em bom senso se lembrava da agradavel visita de
um jovem vendedor de biblias na véspera: ‘ele quase me matava de tédio,
meu Deus, mas era tdo sincero e puro que eu nao podia ser grosseira com ele.
Gente boa mesmo, sabe, gente boa da ro¢ca — sal da terra.” (O’CONNOR,
2008, p. 358)*

A passagem acima ilustra a maneira simploria de a mae perceber as situacdes
mundanas da vida. Mrs. Hopewell utiliza-se de uma crescente adjetivagéo ao definir o
vendedor de biblias, ao nomeéa-lo primeiramente como uma boa pessoa e posteriormente
como sincera e honesta. O uso da palavra “just” nos remete a sua simplicidade e
insisténcia em demonstrar as qualidades do rapaz. Apesar de ndo entender o
comportamento da filha com o vendedor, Mrs. Hopewell, na esperanca de vé-la casada,
e sendo o rapaz um pretendente em potencial, considera o relacionamento positivo.
Hulga, por sua vez, passa a tratar 0 moco de maneira gentil e carinhosa. Para Mrs.
Hopewell, esta é uma situacao prazerosa.

Ressalta-se que Hulga, por dizer-se niilista, vé no rapaz a oportunidade de
aniquilar a “fé” do vendedor de biblias. Pretende devastar a crenca de Manley,
atribuindo-lhe a figura de um cristdo “bobo” e ndo como uma pessoa de principios
baseados em educacdo formal como a dela. A moca almeja, em sonho, seduzi-lo
sexualmente e deix&-lo imune a presenca de suas diferengas. Para Freud (1999), os
sonhos sd&o manifestacbes dos desejos recalcados. Os sonhos sdo producgdes e
comunicacdes da pessoa que sonha, e ¢é atraves do relato feito pelo sonhador que
tomamos conhecimento do desejo. O que € interpretado psicanaliticamente ndo € o
sonho, mas o relato da pessoa. No pressuposto de Freud, a fungéo da interpretacdo do
sonho é exatamente a de produzir a inteligibilidade desse desejo oculto. No sonho, 0s
pensamentos de Hulga eliminam, pelo método da satisfagdo alucinatoria, estimulos
psiquicos perturbadores do sono, na forma de desejo que a jovem tem em obter um
relacionamento afetivo. A nocdo de desejos recalcados pela jovem toma forca e o
inconsciente € liberado enquanto dorme.

O desejo € uma ideia ou um pensamento, algo distinto da necessidade e da
exigéncia. O desejo de Hulga se da no nivel de representacdo de pulsdes, na intengédo de
satisfazer o desejo que pretende realizar. O de Manley direciona-se ao objeto associado

a pulsdo de satisfazer seus instintos. E, portanto, em termos de satisfacio de desejos,

27 “She said that reminded her that they had had a nice visitor yesterday, a young man selling Bibles.
‘Lord,” she said, he bored me to death but he was so sincere and genuine | could not be rude to him. He
was just good country people, you know,” she said, ‘- just the salt of the earth.”” (O’CONNOR, 1983, p.
182)
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que temos de compreender a pulsdo em seu carater satisfatorio de um comportamento
instintivo, ndo subordinado a reproducdo. Garcia-Roza (1992, p. 116) alude a Freud
para compreender o sentido de pulsdo. Para Freud, a pulsdo situa-se na fronteira entre o
psiquismo e 0 somatico, sendo a representante psiquica dos estimulos que se originam
no organismo, comprometendo 0s aspectos mentais. Essa concepcdo traduz-se no
objetivo da pulsdo que € sempre a satisfacdo definida, por Freud, como a reducdo de
tensdo provocada pela pressdao mental. A satisfacdo tem por meta a descarga de energia
acumulada. No carater dialégico da linguagem do conto “Good Country People”, a
pulsdo que motiva as personagens Hulga e Manley Pointer busca o alcance da
satisfacdo; que pode ser em uma pessoa, como é o caso de Hulga, ou em uma parte de
uma pessoa, como é o de Manley. Ambos demonstram seu desejo assimilado pelo
objeto que se encontra como oposto no mundo exterior a eles. Pires e Campos (2010),
no artigo Manipulation in O’Connor’s “A Good Man is Hard to Find”, “Good Country
People” and “The Artificial Nigger”, ressaltam que o ato de o rapaz roubar a perna
artificial da moca reafirma a existéncia de traumas em ambas as personagens.

O que caracteriza o0 desejo para Hulga é a reproducédo alucinatéria da satisfagdo
original sendo, pois, o afeto de Manley. Como no sonho, quando o casal se encontra a
passeio, eles se beijam, mas Hulga é surpreendida pelas atitudes estranhas do rapaz, que
Ihe pede, insistentemente, uma demonstracdo de amor, ordenando-lhe que tire a perna
artificial e lIha entregue. Coagida com a situacdo adversa, apesar de tentar convencé-lo
do contrario, ela submete-se a vontade do rapaz. Hulga sente-se desprotegida sem a
perna, como a narradora explicita que “A auséncia da perna tornava-a inteiramente
dependente dele” (O’CONNOR, 2008, p. 367)%. Hulga sente-se indefesa, pois a perna é
parte complementar de seu corpo. Ela tem um sentimento de carinho com o artefato,
como O’Connor retrata ao descrever a personagem limpando e cuidando da perna
artificial. Com isso, a moca, em vao, suplica ao rapaz para que lhe devolva a prétese. A
jovem ndo perde apenas seu artefato artificial, mas também sua identidade e dignidade.

A afinidade de Hulga com a perna artificial € assumida pela imagem que faz de si,
na qual a falta do objeto marca a perda de sua identidade, que se constréi e atualiza
diariamente. Reconhecemos-nos como seres unicos portadores de uma identidade
pessoal construida atraves da vivéncia de cada um com o mundo exterior e através de
sentimentos, percepcdo, representacdes que temos de nos proprios. Esta se constitui

também de uma identidade social e cultural, cuja consciéncia que temos de nds proprios

28 «ithout the leg she felt entirely dependent on him” (O’CONNOR, 1983, p. 192)
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resulta da interacdo com o meio social atrelado a um conjunto de valores partilhados em
comunidade. Assim, as personagens de O’Connor retratam a juncdo de todas essas
identidades, englobando tragos sociais, historicos e culturais.

Concebendo as personagens do conto como seres sociais portadores de
identidades pessoais, é necessario pensar na ampla comunicagdo entre os sujeitos que
constituem os didlogos da narrativa. Desesperada, Hulga tenta manter um didlogo com
Manley, na esperanca de dissuadi-lo do intento, apelando para os ensinamentos biblicos
que ele pregava, mas sdo inlteis as stplicas da moca. A mascara usada por Manley é
revelada de forma grotesca. Ele diz a Hulga que havia premeditado o que faria com ela,
sendo este um comportamento que ele tem conduzido em relacdo a outras pessoas.
Revela-lhe ter o habito de roubar proteses de pessoas deficientes, constituindo o roubo

da perna de Hulga mais um troféu, como ilustra a passagem abaixo:

Com a cabeca ainda a vista, mas o resto do corpo pendurada na escada, ele
olhou para ela com uma expressdo ja desprovida de marcas de admiragéo.
“Tenho uma porcdo de coisas interessantes’, disse. ‘Com outra mulher, assim
também, consegui até um olho de vidro uma vez. E é bobagem pensar que em
me pegar, porque na verdade eu ndo me chamo Pointer. Uso um nome
diferente em cada casa em que entro e nunca fico muito tempo em um lugar
s6”. (O’CONNOR, 2008, p. 368 e 369)*°

Observa-se que Manley, como Hulga, rejeita sua identidade ao usar outros nomes.
O rapaz ndo se aceita da forma como é. Incapaz de se adaptar ao meio em que vive,
devido aos sofrimentos vividos, torna-se sadico e vingativo. E com tom de sarcasmo
que ele diz a moca que Pointer ndo era seu verdadeiro nome, rejeitando também seu
nome de batismo. E evidente que seria impossivel de reconhecé-lo, pois ndo saberiam
seu verdadeiro nome e de onde vinha, como ele mesmo diz ser uma pessoa sem raizes,
gue nédo fica muito tempo em um mesmo lugar. Em consequéncia dos atos de Manley,
Hulga se vé desamparada na floresta, impossibilitada de retornar ao lar. As situagdes
criadas por O’Connor chocam o leitor, quando os limites entre o real e o imaginario se

fundem na brutalidade da situacdo. Para Shirley Foster:

N6s reconhecemos que o vendedor é um charlatdo, estamos preparados para a
malandragem escandalosa de seu roubo da perna, também estamos
preparados para a maneira em que este evento torna-se um frio evento e

2% “\When all of him had passed but his head, he turned and regarded her with a look that no longer had
any admiration in it. ‘I’ve gotten a lot of interesting things,” he said. ‘One time | got a woman’s glass eye
this way. And you needn’t to think you’ll catch me because Pointer ain’t really my name. | use a different
name at every house | call at and don’t stay nowhere long.” (O’CONNOR, 1983, p. 194)
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Hulga sendo assim uma figura simpatica. (FOSTER, 1986, p. 270)

Ao constatar os atos grotescos de Manley, Foster argumenta que embora o
comportamento violento do rapaz seja devido a sua mente perturbada, o leitor se
surpreende com a maldade da personagem. ldentifica com o texto a realidade da
sociedade atual e, como reagdo instintiva da propria natureza do ser humano, repudia
qualquer ato perverso. A priori, o leitor é conduzido a um sentimento de desprezo ao ver
como Hulga é fria com sua mde, mas posteriormente, € levado a sentir pena da
personagem pelos acontecimentos do acidente de sua infancia e do roubo de sua perna,
de forma covarde e cruel. Hulga sente-se humilhada por ter que gritar e pedir ajuda a
sua mée e a Mrs. Freeman. Todavia, esta constitui a oportunidade que Ihe é dada para
uma reforma intima.

Admitindo-se que o roubo da perna artificial de Hulga seja proveniente de trauma
sofrido por Manley na infancia, verifica-se a formacdo de habitos grotescos como uma
obsessdo resultante de um processo psicologico. Manley sente prazer em roubar partes
removiveis do corpo de outras pessoas. A teoria psicanalitica de Freud analisa o
inconsciente humano como principal responsavel na conduta da mente perturbada.
Assim, define que para a compreensdo do comportamento dos adultos € necessario ter-
se como base os fatos vividos na infancia. Freud afirma que fatos passados podem ser
preservados na mente ou no inconsciente das pessoas, 0 que pode refletir sobre os
traumas infantis e podem ser expressos por condutas estranhas, que ndo se adaptam com

os moldes da sociedade. Nesse sentido, argumenta o psicanalista que:

Ha casos em que partes do préprio corpo de uma pessoa, inclusive partes de
sua propria vida mental — suas percepgdes, pensamentos e sentimentos —, Ihe
parecem estranhas e como ndo pertencentes a seu ego; ha outros casos em
que a pessoa atribui ao mundo externo coisas que claramente se originam em
seu préprio ego e que por este deveriam ser reconhecidas. Assim, até mesmo
o0 sentimento de nosso prdprio ego esta sujeito a distarbios. (FREUD, 1974,
p. 20)

Analisando os atos grotescos de Manley, percebemos que ele atribui ao seu
mundo externo aspectos que se originaram em sSeu inconsciente. Os traumas e
sofrimentos vividos na infancia foram preservados em sua vida mental. Pessoas, como
Manley, sofrem com a fragilidade de seus pensamentos e com a ndo-adaptacdo as regras

sociais que sdo as partes delimitadoras de comportamentos e, consequentemente, 0S
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ajustes reguladores dos relacionamentos entre individuos, os membros da familia e da
sociedade.

O desprazer proveniente de ac¢Oes perturbadoras durante a vida coloca o aparelho
psiquico de Manley em acdo destruidora, que o leva a repetir a experiéncia de satisfacéo
que anteriormente acarretou uma diminui¢do da sensacdo de desprazer. No ponto de
vista psicanalitico, o fundamento da sexualidade é o prazer, e certas condutas que sao
consideradas perversas tém como referencial a pulsdo a instintos destrutivos que sao, no
entanto, focos de prazer.

A andlise de Freud sobre a civilizacgdo moderna leva-o a afirmar que os seres
humanos esforcam-se para obter felicidade e, objetivando serem felizes e viverem
sentimentos prazerosos, visam a auséncia de sofrimentos. Todavia, nem sempre é
possivel conciliar o que buscam com as normas regidas pela sociedade. Na
impossibilidade de adaptacdo social, surgem distarbios, que os transformam em seres
agressivos e grotescos, portadores de deformidades fisicas e mentais. Grotescas, por
questdes peculiares as suas naturezas e personalidades, essas personagens produzem no
leitor um sentimento de medo, ocasionando assim um “estranhamento” entre 0 mundo e
a realidade. O grotesco, apesar de tentar se justificar, manifesta-se pela crueldade
extrema contrapondo-se as regras e convencdes da civilizagéo.

Campos (2004), quando de sua andlise das personagens grotescas, ressalta a
critica que Flannery O’Connor faz da sociedade contemporanea, ao descrever as
caracteristicas grotescas de uma forma chocante para o leitor, pois a autora americana
demonstra que o homem é capaz de atitudes horriveis “pelo simples desejo de destruir e
humilhar” (CAMPQOS, 2004, p. 140 e 141). Essa brutalidade apresentada nos contos de
O’Connor remete a personalidades cujos comportamentos ndo se adaptam ao ambiente
social como, por exemplo, os de Hulga e Manley, que exaltam suas deficiéncias fisicas
no intuito de demonstrar poder; a primeira através de capacitacdo formal e atitudes
controversas, 0 outro, através de engano e perversidade.

As personagens grotescas criam situagdes que substituem frustragdes passadas,
sofrimentos em si proprios ou angustias criadas por dificuldades em seus
relacionamentos com a sociedade a que pertencem. Sentimentos ndo resolvidos e
contraditérios sdo aspectos ligados diretamente a formacéo do inconsciente do sujeito e
que podem destacar-se por toda a vida de uma pessoa. A concepgéo do grotesco decorre
da necessidade que o homem tem de obter respostas para seus medos, para 0

desconhecido e para a suplantacdo de sofrimentos.
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A personagem Manley apresenta uma liberacdo temporéaria da verdade dominante
e na extincdo de relacdes nas regras sociais e culturais. Sodré e Paiva (2002), no livro O
Império do Grotesco, buscam a interpretagdo entre os tracos grotescos e atitudes das

personagens nas varias formas da arte e afirmam que:

O grotesco manifesta-se pela crueldade extrema com que se tiram os véus das
regras ou das convencgdes civilizadas (ingestdo de fezes, sexualidade
mortifera, assassinatos brutais, etc.) em funcdo de um poder que se
autojustifica, girando alucinadamente em torno de si mesmo. (SODRE &
PAIVA, 2002, p. 94)

Todo o choque diante do grotesco figurado no vendedor de biblias ndo consegue
esconder a estranha imagem que Mrs. Hopewell tem em relacdo a filha. O’Connor
projeta em Hulga a imagem grotesca que desfaz as identidades imaginarias da mée e de
regras sociais. A jovem enfatiza sua ruptura com as fronteiras de sua prépria identidade
formando distingdo nas formas salientadas pela familia. A imagem da filha revoltada e
com comportamentos ndo adequados a uma mulher adulta desperta na méde um
“estranhamento”, que a faz projetad-la na imagem do corpo grotesco. Mary Russo
(2000), em O Grotesco Feminino, focaliza o corpo feminino que traz exagero e

deformacéo, e ainda corpos que foram sujeitos a agentes externos.

A imagem do corpo estranho, grotesco, como ambiguo, duplo, monstruoso,
deformado, excessivo e desprezivel, ndo estd identificado com a
materialidade como tal, mas supde uma divisdo ou distancia entre as ficcGes
discursivas do corpo biolégico e da lei. (RUSSO, 2000, p. 21)

A pesquisadora do grotesco feminino observa essa relagdo grosseira do corpo
anatomicamente grotesco e a imagem que esse reluz na visdo do outro. Observa-se que
a relacdo afetiva da mée e filha se comp6e em um quadro grotesco, por ambas estarem
na busca da satisfacdo nesse enlace familiar conturbado. Percebe-se que esses seres
estdo em uma constante busca da satisfacéo e do prazer e esse processo € marcado pelos
sentimentos conturbados em que 0os homens experimentam ao viverem em sociedade.
Essa repressdo social diante de certas regras inibe o desenvolvimento do ser humano,
liberando o instinto natural e agressivo e levando a destruicdo 0 meio em que vivem.

Manley, por meio de seu comportamento obsessivo compulsivo, apresenta
sentimentos controversos ao delimitar a no¢do do eu com o mundo exterior. O rapaz ndo

discrimina a proveniéncia de estimulos advindos do mundo interno e externo e, sendo,
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também, regido pelo principio do prazer, atribui as sensacdes desagradaveis, ao externo
e as agradaveis, ao interno. Tem em sua conduta um proposito de vida, o encontro do
bem estar. Freud, segundo Ramos, em Angustia e Sociedade na obra de Sigmund Freud,
“ndo afirma qual é ou deve ser a finalidade da vida, mas aquilo que sup8e perceptivel no
agir dos homens: que eles parecem dirigir-se em busca do prazer e da evitacao da dor”
(RAMOS, 2003, p. 230). O’Connor, sob a luz da crenca religiosa, introduz a
necessidade de o ser humano encontrar uma forma de mediar o social externo e a
moralidade interna, na busca da felicidade.

Para explicar como o homem se defronta com o instinto agressivo, Freud (1974)
desenvolveu a teoria do superego e da internalizacdo da agressividade, que se manifesta
no interior do ser humano. O homem, por questdes egoicas, busca a satisfacdo dos
desejos, enfocando o principio do prazer. No conto de O’Connor, a personagem Hulga
tem seu ego enaltecido com a sublimacéo do complexo de inferioridade que sofre desde
a infancia. Ela se esconde atras da mascara do titulo de escolaridade. Manley, por sua
vez, busca o prazer na satisfacdo de seus instintos. Freud comenta que o ser humano
pode se tornar um louco por néo aceitar a sua realidade, e assim, tenta corrigir algum
aspecto do mundo que lhe é insuportavel. O louco implica exatamente na perda da
racionalidade. Em certas ocasides, os individuos lutam para conter instintos agressivos

como a passagem ilustra:

A existéncia da inclinacdo para a agressao, que podemos detectar em nos
mesmos e supor com justica que ela esta presente nos outros, constitui o
fator que perturba nossos relacionamentos com o nosso préximo e forca a
civilizagdo a um tdo elevado dispéndio de energia. Em consequéncia dessa
mutua hostilidade priméria de seres humanos, a sociedade civilizada se vé
permanentemente ameagada de desintegracdo. (FREUD, 1974, p. 27)

Os instintos agressivos demonstrados por Manley, no microcosmo ficticio de
O’Connor, podem ser detectados em seres humanos e, assim, constituirem fatores
perturbadores nos relacionamentos. Em consequéncia dessa troca de hostilidade entre os
seres humanos, a sociedade civilizada se v& permanentemente ameagada. O homem tem
que se educar de forma vigilante e consciente e utilizar de esforcos a fim de estabelecer
limites para seus instintos agressivos e manter suas manifestacbes em controle.
O’Connor argumenta que as atitudes das personagens no conto “Good Country People”
derivam da interacdo conflituosa entre elas e suas familias em um &mbito social. As

personagens de O’Connor sentem-se oprimidas e a autora sugere que os distdrbios
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psicologicos sdo causados pelo relacionamento do individuo com o mundo material,
determinado por falsos valores sociais.

Considerando a realidade como inimiga e origem dos sofrimentos, as personagens
de O’Connor ndo conseguem viver em harmonia com a realidade e tentam romper o
relacionamento com as pessoas que as cercam. Ao construir um novo mundo, no qual
seus sofrimentos, traumas e ansiedades sdo “eliminados”, buscam, na realidade
construida através da distorcdo, um caminho que as levem a felicidade. Porém, na
maioria das vezes, ndo conseguem obter éxito em seus planos por estes se confrontarem
com a realidade social. A falta de sintonia com a estrutura social acarreta em fracasso do
ser que, ao se colocar a margem, por falta de adequacéo, torna-se grotesco, incapaz de

compreender seus desacertos no mundo.
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6. REFLEXAO SOBRE A FE E O SIMBOLICO EM “THE RIVER”

The theologian is interested specifically in the modern novel
because there he sees reflected the man of our time, the
unbeliever, who is nevertheless grappling in a desperate and
usually honest way with intense problems of the spirit. We live
in an unbelieving age.

Flannery O’Connor

O’Connor tem sido rotulada como uma escritora cristd, grotesca e regionalista e,
a perspectiva psicolégica em suas obras deixa na mente do leitor um enigma do
inconsciente conduzindo a inquietude no espirito de quem as Ié. Para Johansen (1994),
O’Connor cria historias que retratam sociedades com problemas na estrutura religiosa e
social descrevendo, pois, individuos isolados e alienados em uma era sem religido. A
importancia das obras ficcionais de O’Connor ndo é simplesmente pelo fato de a autora
ilustrar as vertentes da literatura americana e a heranca social e historica de seu tempo,
mas suas obras expdem o espirito humano ligado a uma incessante busca pela liberdade
ou felicidade. Suas historias evocam reacdes de medo ou angustia no leitor, pois este €
convidado a reconhecer que a falta de fé crista é evidente na consciéncia das pessoas no
mundo contemporaneo. De fato, é notdrio que a estrutura narrativa de O’Connor faz um
reconhecimento da psiqué humana e das tradi¢des da historia social e cultural norte-
americana.

Através da apropriacdo de mecanismos linguisticos, O’Connor cria histérias
conduzidas por comparacGes na luta do ser humano contra as regras sociais, contra as
forgas destrutivas do inconsciente e contra ideias manifestadas em formas grotescas.
Seu interesse assevera-se na zona entre 0 humano e o divino, cuja investigacao enraiza-
se entre a realidade e a imaginacdo assim como entre o visivel e o invisivel. A autora
utiliza da linguagem ndo apenas como um sistema linguistico de significagdo, no qual
transmite a comunicacdo, mas também como um sistema metaforico envolvendo agdes
linguisticas verbais e ndo-verbais.

O éxito profissional da autora deve-se ao uso de palavras adequadas e
indispensaveis a expressdao de seu pensamento. Bakhtin, ao analisar as teorias
psicanaliticas de Freud no livro intitulado O Freudismo (2009), ressalta que, como

sendo as palavras a retratacdo do processo mental humano, essa relacdo se da entre o
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vocabulo e a reflexdo do pensar, extraido do nosso dia-a-dia. Contudo, como afirma
Bakhtin, a identidade do ser humano é um constructo do linguistico, pois o ser humano
é construido na linguagem. Dessa maneira, nota-se, pois, que O’Connor faz o uso de
signos linguisticos que se apresentam na realidade narrativa como visuais, sendo a
funcdo simbolica “aquela através da qual o individuo constitui seus modos de
objetivacdo, sua percepc¢do, seu discurso. O simbdlico é o mediador da realidade e ao
mesmo tempo o que constitui o individuo como um individuo humano” (GARCIA-
ROZA, 1992, p. 184). O simbolico substitui e complementa aquilo que ndo se pode
dizer apenas com palavras, envolvendo assim, os gestos, as imagens, etc.

Como todo material narrativo deriva de um nivel de experiéncia humana, assim,
podemos relacionar as obras de O’Connor envolvidas em um efeito simbolico,
interligada com o inconsciente coletivo. Suas obras ndo ilustram apenas conceitos
verbalizados, mas também sugerem sentimentos e expressdes totalmente fora do alcance
das palavras. Ao estabelecer essa diferenca, Carl Jung, discipulo dissidente de Freud,
teoriza, em seu livro O homem e seus simbolos, a associacdo de palavras na técnica
psicanalitica, e estabelece o conceito de simbolo para expressar algo que pode ser
apresentado de forma diferente na interpretacdo de cada individuo.

Assim, uma palavra ou imagem é simbodlica quando implica alguma coisa
além do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem
tem um aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca é precisamente
definido ou inteiramente explicado. E nem podemos ter esperancas de defini-
lo ou explica-lo. Quando a mente explora um simbolo, é conduzida a ideias
que estdo fora do alcance da nossa razéo. (JUNG, 2008, p. 19)

Jung acentua que o0 homem so se realiza através do conhecimento e aceitacéo do
seu inconsciente, conhecimento esse adquirido por intermédio dos sonhos e seus
simbolos. Ao analisar os simbolos no inconsciente humano, Jung afirma que ao longo
da vida esses ndo se perdem, mas passam a agir de maneira indireta e fazem isto por
meio da forca que o ser humano tem no inconsciente. A repressdo aos simbolos
inconscientes pode ser perigosa e prejudicial a psiqué humana. Jung destaca dois tipos
de simbolos: os naturais e os culturais. Os naturais sdo os simbolos inerentes ao
desenvolvimento da psiqué humana e os culturais sdo aqueles assimilados pelo homem
no seu meio. Jung se utiliza do termo arquétipo para definir modelos materiais do

fendmeno psiquico, que sdo tendéncias estruturais invisiveis do simbolo, que criam
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imagens ou visfes que correspondem a alguns aspectos da situacdo consciente na vida
cotidiana do ser humano.

A psicologia analitica de Jung contribui para o estudo do material simbolico
humano. O tedrico vislumbra a heranca psicolégica universal denominada de
inconsciente coletivo ou arquétipo, que surgem na consciéncia como imagem simbolica.
Para Jung, a interpretacdo de uma imagem onirica, considerada como a melhor
expressao possivel de fatos ainda inconscientes, promove uma visdo mais profunda e
simbdlica da humanidade, possibilitando sua melhor compreensdo, como, por exemplo,
a religido, a arte, a mitologia, etc. Nesse contexto, o significado de palavras ou simbolos
pode ser conectado a eventos que evoquem acdes e sentimentos coletivos.

Essa representacdo simbdlica é também visivel na oratdria religiosa. Na tradicao
religiosa cristd, o batismo é um dos eventos coletivos mais importantes, sendo este o
primeiro passo na iniciagdo sacramental, que confere ao individuo cristdo a igualdade
espiritual. Através das palavras ricas de simbolismo religioso desse ritual, O’Connor, no
conto “The River”, cria uma divergéncia linguistica entre as palavras do pastor, Bevel
Summers, e a realidade pagd de uma crianca, 0 que conduz o menino Harry Ashfield a
morte, afogando-se no rio, ao escolher a vida em Cristo em vez da vida no mundo real.
Na histdria, Harry, cujos pais displicentes tém pouco interesse por ele, vai a um
encontro de evento religioso com sua baba, Mrs. Connin, o que muda sua vida.

Encontra-se, pois, no conto, a esséncia do discurso religioso com questbes
ideoldgicas muito fortes, como a submissdo a Deus e a autoridade do sacerdote.
Percebe-se a relacdo de forcas que determinam a credibilidade do discurso religioso. O
sacerdote Bevel Summers, por exemplo, apresenta uma fala retérica, irrigada de
significacdo, pois recorre a paréfrases biblicas para sustentar seu dizer e se autoafirmar
como representante direto de Deus. Michael Foucault, em A ordem do discurso (1996),
provoca uma reflexdo ao dizer que a vontade do poder esta no seio do discurso,
refletindo o autoritarismo, como a enunciacdo de conotacdo religiosa que Bevel
Summers revela.

Para o filésofo da expressdo literaria e da analise do discurso, 0 autor do texto
ficcional parece levar o leitor a crer que estamos submetidos a uma teia invisivel em que
nossos movimentos sao, sem percebermos, limitados. O texto parece querer sufocar o
leitor, mantendo a impressdo de ndo haver saida do controle e de poderes dissimulados
na sociedade. Foucault supde que:
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Em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tem por
funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatoria,
esquivar sua pesada e temivel materialidade. (FOUCAULT, 1996, p. 8 ¢ 9)

Para o filosofo, é necessario reconhecermos em nossa sociedade os procedimentos
de exclusdo que levam os sujeitos a submissdo. O campo de acdo da interdicdo do
discurso esta centrado nas esferas da sexualidade e da politica que se articulam ao
campo do desejo e do poder. Tais jogos de dissimulacdo sdo notorios em “The River”,
onde se situa a pratica de poder e da dominacao da linguagem.

Contudo, a importancia da Biblia nas palavras do sacerdote Bevel Summers, com
seu discurso fundador, é muito grande, pois permite que sejam feitos varios usos da
palavra de Deus para legitimar o discurso. O’Connor projeta a voz da igreja e do mundo
para o arrependimento e a reconciliagio com o perddo. Contudo, o foco do conto
encontra-se nos aspectos do santo e do satanico, que aparecem juntos na figura do
sacerdote.

No local destinado pelo pastor para o ritual religioso, Bevel Summers prega seus
dogmas e batiza seus seguidores. E neste ambiente que Harry toma ciéncia da existéncia
de um Pai que cuida dele e que ao ser mergulhado nas aguas do rio, ele pode entrar em
contato com o local no qual seja reconhecido. Ao notar que em sua casa seu valor e
afeto familiar Ihe sdo negados, 0 menino retorna sozinho ao local que foi batizado no
dia anterior e mergulha com o objetivo de encontrar o Reino de Cristo, mas se afoga.
Atraves da linguagem simbolica de Bevel Summers, a crianca visualiza ao seu redor um
brilho envolvente em relacéo a vida na presenca do Senhor. Com a inocéncia peculiar a
idade, Harry deixa seus pais na esperanca dessa acolhida amorosa.

A histéria é contada a partir do ponto de vista de um narrador onisciente,
abrangendo a vida da personagem principal no decorrer de dois dias. Harry, um menino
de cinco anos, é filho Unico de uma familia que tem pouco tempo para dar atencgéo a ele,
sendo frequentemente deixado aos cuidados de babads. O pequeno desconhece as
verdades do mundo, dos limites e das possibilidades que a vida oferece. Seus pais
ocupam o tempo em festas, ndo se lembrando, ou até mesmo ndo pretendendo, dar
ensinamentos ao filho, aspecto esse necessario para a formacéo pessoal da crianga.

A historia inicia-se as seis horas da manhd, com o pai de Harry preparando-o
para sair com a baba, Mrs. Connin. A mée da crian¢a encontra-se impossibilitada de sair
do quarto no momento e, assim, de ajuda-lo, por estar sofrendo de ressaca causada pelas

festividades noturnas. Nas palavras do pai, o leitor nota que este quer “livrar-se” do
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menino 0 mais rapido possivel para poder descansar da noite anterior, pois ndo
consegue nem mesmo vestir Harry devidamente e empurra-o pelo corredor para que seja
ajeitado por Mrs. Connin. Pede ainda que a senhora fique com a crianca até tarde para
que ndo os incomode, expondo a rejeicdo pelo filho: “Mas 0 menino entdo volta a noite,
ndo é, 14 pelas oito ou nove?” (O’CONNOR, 2008, p. 206).

Mrs. Connin é a pessoa que cuida de Harry naquele dia e leva-o para o campo,
apresentando-o a sua familia, a seus animais e a Jesus. Sendo uma senhora simples e
muito religiosa, acredita na cura pela fé, como afirma que o pastor afastaria a
enfermidade da m&e de Harry: “Vamos pedir ao pregador para rezar por ela. E o
Reverendo Bevel Summers, que ja curou muita gente. Quem sabe ela ia estar com ele
um dia?” (O’CONNOR, 2008, p. 206)*.. Os ensinamentos cristdos do pastor enfatizam,
que através do batismo, todos tém a possibilidade de alcancar o paraiso e serem
reconhecidos por seus valores. A falta de conhecimento da crianga nos dogmas
religiosos, cujos ensinamentos deveriam provir da familia, € exposta na interpretacao
contraditéria de Harry entre a dedicada fé de Mr. Connin e o ritual de batismo encenado
por Bevel Summers. A incapacidade de o menino aceitar sua condi¢cdo de desprezado
pelos pais € percebida na atitude em que afirma ter o mesmo nome do pastor, tdo
venerado pela senhora.

Quando Harry escolhe adotar o nome Bevel como sua nova identidade, 0 menino
forma uma representacdo de sua unidade pessoal na identificagdo com a imagem do
pastor. Ressaltando a nogdo contraditoria que existe entre as duas personagens,
O’Connor demosntra na identificacdo uma possivel fusdo, simbdlica da interacdo entre
o divino e o humano, como sugere Johansen (1994). Essa identificacdo entre as
personagens pode ser entendida como a fase de formacdo do ser humano que se
processa na primeira infancia, quando a crianga encontra-se, ainda, em um estado de
impoténcia e dependéncia fisica e emocional.

Adalberto de O. Souza (2009), ao analisar algumas teorias psicanaliticas, ressalta
que Lacan, em uma retomada aos estudos de Freud, denomina esta etapa da vida como a
fase do espelho. Vale esclarecer que esta unificagdo € imaginaria e atualizada pela
experiéncia na qual a crianca vé sua propria imagem em um espelho. Harry espelha-se
na imagem e no mundo da linguagem de Bevel Summers. Esse aspecto da psicanalise

encontra-se na distingdo que essa ciéncia faz da linguagem, do género, da identidade e

%0 «ne’|] expect him back tonight, about eight or nine?” (O’CONNOR, 1983, p. 24)
31 «“we’ll ask the preacher to pray for her. He’s healed a lot of folks. The Reverend Bevel Summers.
Maybe she ought to see him sometime.” (O’CONNOR, 1983, p. 24)
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da nocéo de distingdo entre si e 0s outros, como argumenta Souza em seu texto “Critica

psicanalitica”:

Pela fase do espelho a crianga entra no simbdlico, ou seja, entra no mundo da
linguagem, no qual o mundo real é simbolizado e representado pela
linguagem e outros sistemas que se operam como a linguagem. Diga-se de
passagem, esse mundo real jamais pode ser conhecido, porque esta fora da
linguagem. Em sua entrada no Simbdlico a crianca ndo apenas se reconhece
como um ser distinto, mas aceita a linguagem e os sistemas sociais e culturais
que formam o seu ambiente. (SOUZA, 2009, p. 248)

A andlise do conto coteja as &reas da literatura e da psicanélise na intencdo de
resgatar a “verdade” que a autora pretende mostrar. Sob essa 6tica, nota-se que Harry
confronta a imagem que o mundo exterior devolve para ele. Essa imagem ¢é
comprometida pela linguagem do pastor levando-o a um reconhecimento errado de si
mesmo e de sua vida, base de sua identidade pessoal, ou seja, a familia. Ele, como
crianca inocente, tem a necessidade de se reconhecer no outro para formar sua propria
identidade. A subjetividade da crianca é construida na interacdo verbal e fisica com o0s
outros, ou seja, na figura de individuos que sdo semelhantes a ele, como 0s pais ou
irmé&os. A crianga busca sua individualidade no olhar do outro.

No desenvolvimento infantil, a crianca pode se fixar em um estdgio de
crescimento, por apresentar ansiedade e angustia. Nessa dependéncia, a crianga usa da
fixacdo em uma pessoa ou em um objeto como protecdo, fato esse que impede que essa
adquira independéncia subjetiva, como afirma Hall e Lindzey (1973), ao teorizarem
sobre a personalidade. No caso de Harry, o valor que ele projeta na familia enfraquece
ou desaparece com o abandono dos pais e, assim, faz a representacdo afetiva em um
novo valor, o espiritual. A diminuicdo de um valor familiar para Harry determinara o
aparecimento do outro. Contudo, enquanto a estima do menino pelos pais abrevia-se,
seu interesse por outras pessoas, como Bevel Summers e Mrs. Connin, e outras coisas,
como o interesse religioso, aumentam. Como seu valor é reprimido, 0 menino transfere
toda sua imaginacdo para criar sonhos e fantasias que possam leva-lo ao afastamento do
desprazer.

Ao ser levado para o campo por Mrs. Connin, Harry descobre que o mundo
campestre é bastante diferente do que ele conhece na cidade. Conduzido ao chiqueiro
pelos filhos da senhora, o0 pequeno aprende que os animais séo diferentes daqueles dos
livros. O menino nunca tivera a oportunidade de ir ao campo e ver animais reais, como

por exemplo, porcos verdadeiros. Sempre 0s imaginava como sendo rosa e com rabo
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enrolado, imagem ilustrada simbolicamente em livros infantis. Harry também descobre,
pelas palavras de Mrs. Connin, que ele veio ao mundo pelas méos de um carpinteiro
chamado Jesus Cristo e ndo das do médico Sladewall, como sempre imaginou. Harry
conclui que as historias de sua vida devem ser uma piada ou brincadeira, pois ao sair de
casa ele descobre um novo mundo, como afirma o narrador do conto: “Julgava ter dado
sorte dessa vez, por terem chamado Mrs. Connin, que o levava para passar o dia fora,
ndo uma baba comum, que no maximo iria até a praca ou ficaria com ele em casa”
(O’CONNOR, 2008, p. 212)%*. Insatisfeito da vida sem valor na cidade e almejando
alcancgar valor no campo, a ingénua crianca fica dividida entre o ceticismo dos pais e a
fé de Mrs. Connin e Bevel Summers.

Sob essa Otica, considera-se que o ambito essencial para a analise do sentimento
religioso refere-se as complexas questdes relacionadas a contribuicdo da religido na
sociedade, pois seus mecanismos conduzem a ordenacdo e funcionamento das normas
morais e éticas, afastando contradi¢cdes e conflitos internos do homem em sociedade.
Essa nocdo de religido é corroborada por Gustavo A. Ramos (2003), em Angustia e
Sociedade na obra de Sigmund Freud, ao afirmar que a religido organiza o jogo de
adaptacdo do ser humano em sociedade ao escolher técnicas de convivio, impondo a
todos um caminho que leve a encontrar a felicidade e evitar sofrimentos. Argumenta
que “a religido ndo pode manter a sua promessa, quando o crente se vé necessitado de
falar dos misteriosos designios de Deus, é que ndo Ihe sobrou outra possibilidade de
consolo ante o sofrimento sendo na submisséo incondicional” (RAMOS, 2003, p. 232).
Em “The River”, Harry vive a angustia perante a inevitabilidade do sofrimento,
buscando, assim, na fé e nas palavras religiosas do pastor, a protecdo, o afeto e o
consolo as suas questdes.

Charles Reagan Wilson (2007), no capitulo intitulado “Southern Religion(s)”,
define a religido no sul dos Estados Unidos como um evento cultural que confronta o
sofrimento das pessoas na guerra, na frustracdo pessoal, na pobreza e na discriminacao.
A religido fornece visdo de mundo para os sulistas que nutrem um senso de identidade
com a regido, como ilustra: “Juntamente com rigidas atitudes raciais, na economia

agricola e na vida rural, os padrdes peculiares da religido dentro da cultura americana

%2 «It occurred to him that he was lucky this time that they had found Mrs. Connin who would take you
away for the day instead of an ordinary sitter who only sat where you lived or went to the park.”
(O’CONNOR, 1983, p. 31)
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deram um toque distintivo & cultura do sul” (WILSON, 2007, p. 238)*. Para Wilson, o
tema central da religido sulista americana é a procura na redencdo dos pecados, cuja
supremacia dos brancos trouxe problemas raciais na estrutura social, cultural e historica.
O critico argumenta que O’Connor explorou a crise espiritual de sua regido, como parte
do complexo pensamento moderno. Na verdade, Wilson estd convencido de que a
religido € parte do panorama cultural e histérico em que vivem os escritores sulistas.

Dessa maneira, enfatizar a religido implica lancar a discussdo da experiéncia
historica e cultural da autora, ao expressar no conto seu ensinamento religioso. De volta
ao conto, Harry é levado pelos bracos de Mrs. Connin a companhia de seus filhos. No
caminho, ela Ihe mostra um livro chamado “A vida de Jesus Cristo para menores de
doze anos” (O’CONNOR, 2008, p. 212)*, baseado em doutrinas religiosas. Esse gesto
demonstra a crenga da senhora na fé cristd e na tradicdo histdrica familiar, pois o livro
pertencia a sua avé. Datado do ano de 1832, a senhora afirma que ndo entregaria a
ninguém esse objeto com alto valor sentimental, demonstrando para o menino quéo
importante € manter e respeitar os conhecimentos tradicionais da familia. A senhora
ressalta a forca da heranca material e espiritual que assegura a perpetuidade das
tradicGes. Ao mostrar o livro ao menino, Mrs. Connin pretende passar essa caracteristica
de respeito historico, religioso e pessoal ndo so para ele, mas também para seus pais.

No local de pregacdo de Bevel Summers, Harry, como um espectador a beira da
agua, assiste e ouve o pastor falar sobre o corpo de Jesus acolhido no rio e no reino do
Senhor. O ato de batismo no rio provém de um ritual cristdo biblico ocorrido no Rio
Jordd@o, onde o discipulo Jodo Batista realizava essa cerimonia na necessidade de
purificar os individuos de todos os pecados que carregavam. No convite de Bevel
Summers para a unido com Cristo nas aguas do rio, O’Connor mistura a linguagem

metafdrica e denotativa nas palavras do pastor.

“Vocé ja foi batizado?’, o pastor perguntou. ‘Fui o0 qué?’ ‘Se eu te batizar’,
disse o pastor, ‘vocé vai poder entrar no Reino de Cristo. Seré lavado no rio
dos sofrimentos, meu filho, e ir pelo rio fundo da vida. VVocé quer?’ ‘Quero’,
0 menino disse e pensou: oba, entdo eu vou por baixo d’agua, ndo vou ter de
voltar pro apartamento!” “Vocé ja ndo sera mais 0 mesmo’, disse o pastor
(O’CONNOR, 2008, p. 217 e 218)*

%3 «“Along with rigid racial attitudes, in agricultural economy, and rural life, peculiar patterns of religion

within American culture gave a distinctive twist to Southern culture.” (traducdo nossa)

3 “The Life of Jesus Christ for Readers Under Twelve.” (O’CONNOR, 1983, p. 24)

% “Have you ever been Baptized?” the preacher asked. “What’s that?” he murmured. “If | baptize you,

“the preacher said, “you’ll be able to go to The Kingdom of Christ. You’ll be washed in the river of

suffering, son, and you’ll go by the deep river of life. Do you want that?” “Yes,” The child said, and
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Essa mensagem é diretamente ligada a experiéncia da crianca em casa, cuja vida
ndo tem préstimo e significacdo alguma. Na confusdo da linguagem figurativa e
simbolica, Harry percebe um vazio existente no distanciamento entre o que ouve e a
realidade identificada por sua familia, por pertences sem valor, pela falta afetiva e pela
auséncia de informacao religiosa e moral. No ritual de pregacéo, o pastor consegue, com
o0 poder da palavra, prender a atencao das pessoas e influenciar os indecisos em relacéo
a fé. Defende firmemente seus ideais para mostrar os beneficios que as pessoas podem
usufruir com o batismo. Sabe-se que todo conhecimento pode ser utilizado para o bem
ou ndo; contudo, Bevel Summers aplica seu discurso com técnicas de persuasdo, ciente
das influéncias em seus ouvintes.

Em local pablico, Summers conclama as palavras sagradas. Para ele, o batismo
ndo é mero simbolo da promessa do homem em seguir Jesus, ou rito de passagem, ou de
iniciacdo na ordem religiosa, mas sim um ato sacramental, ou seja, um ato de
fundamentacdo da comunhdo entre todos os cristdos, proporcionando ao batizado a
bencdo e a graca de Deus como um ato de salvacdo. O reverendo deixa claro que o
batismo marca a iniciagdo daqueles que acreditam em Cristo. Aqueles que respondem
ao chamado do Senhor podem alcancar, nas aguas do rio, a absolvi¢do dos pecados:

‘Se ndo vieram por Jesus, ndo vieram por mim. Se alguém ai s veio aqui
para ver se conseguiria se livrar de uma dor entrando n’agua, esse ndo veio
por Jesus. N&o se pode largar sua dor dentro do rio. Eu nunca disse isso a
ninguém.” parou, baixou a vista e olhou para seus préprios joelhos.

*Ja vi uma mulher ser curada por seus poderes!’, gritou alguém da multidao
bruscamente. ‘uma que puxava uma perna quando chegou, mas que depois se
levantou e saiu andando normalmente’.

O pastor ergueu um pé e logo o outro. Parecia quase, mas nao ainda, a ponto
de sorrir. ‘Pode ir voltando para casa, se é por isso que veio’, disse.

Depois, erguendo cabeca e bracos, bradou: ‘Oucam o que eu tenho a dizer,
minha gente! Existe apenas um rio, que é o Rio da Vida, e ele é feito do
Sangue de Jesus. E nesse rio que vocés tém de largar seus sofrimentos, o Rio
da Fé, o Rio da Vida, O rio do Amor, o rio do Sangue de Jesus, vermelho e
bom!” (O’CONNOR, 2008, p. 214)*

though, 1 won’t go back to the apartment then, I’ll go under the river. “You won’t be the same again,” the
preacher said.” (O’CONNOR, 1983, p. 37 e 38)
3 «1f you ain’t come for Jesus, you ain’t come for me. If you just come to see can you leave your pain in
the river, you ain’t come for Jesus. You can’t leave your pain in the river,” He said. ‘I never told nobody
that’. He stopped and looked down at his knees.”
‘I seen you care a woman oncet!” a sudden high voice shouted from the hump of people. ‘Seen that
woman get up and walk out straight where she had limped in!”
The preacher lifted one foot and then the other. He seemed almost but not quite to smile. “You might as
well go home if that’s what you come for,” he said.”
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E surpreendente notar como as palavras de Summers chamam a atencio de uma
crianca de quatro anos. A falta de amor em casa € responsavel pela atracdo que o
menino sente pelas palavras do pastor que afagam sua caréncia afetiva. Assim, 0
menino aceita ser batizado, mas ndo como um ato de paz e satisfagdo, e sim como
afastamento de sofrimentos. Embora O’Connor nédo explicita a razdo pela qual Harry
mergulha nas aguas do rio, o leitor percebe a logica do menino ao retornar a cena do
batismo para ir ao encontro da nova vida prometida pelo pastor e afastar-se da situacédo
familiar indesejavel.

Além disso, multiddes de pessoas vao ao rio para serem batizadas, na esperanga
que Bevel Summers mostre o milagre da cura de todos os males e doencas, para terem
seus corpos curados mais do que terem seus pecados espirituais redimidos. O pastor,
contudo, prega as pessoas a existéncia de mais de um tipo de dor que clama por cura:
uma sujeita a terapia médica e a outra originada na dor do pecado, da culpa e da
alienacdo a Deus. O sacerdote, apropriando-se das palavras de Deus, fala com
autoridade. Para a massa ouvinte é dificil distinguir o sagrado do humano.

O discurso litargico sobre a importancia do batismo, realgado pelo dom da
oratdria do pastor, aguca a sensibilidade dos ouvintes. A fala de Summers centraliza na
ideia dicotdmica do pecado e da salvacdo. O ato de batismo confere, aos pecadores,
consolo e esperanca de prosperidade, cura, libertacdo e paz interior, aléem de vislumbrar
a salvacdo como solucdo imediata.

No contexto da oratéria, como instrumento de mediacdo de ideologias, €
necessario usar cautela no uso das palavras, porque os sentidos que emergem deste uso
podem tornar os ouvintes reféns. A palavra é provida da capacidade de impregnar o
leitor ou ouvinte de imagens simbdlicas, colocando a interpretacdo da linguagem a
servico da emancipacgdo criativa do sujeito ouvinte. Para exemplificar melhor esse

fendmeno vale lembrar que:

Uma palavra surge sempre em dialogo com outras palavras ja existentes.
Nasce, cresce e morre no confronto com as insuficiéncias, contradicdes e
esgotamentos de sua existéncia fisica no mundo. Pensar a linguagem numa
perspectiva material significa pensa-la no mundo e ndo como espelho do
mundo ou como sua representacdo. Portanto, falar ¢ agir no mundo,

“Then He lifted his head and arms and shouted, ‘listen to what | got to say, you people! There ain’t but
one river and that’s the River of Life, made out of Jesus’ Blood. That’s the river you have to lay your pain
in, in the River of Faith, in the River of Life, in the River of Love, in the rich red river of Jesus’ Blood,
you people!”” (O’CONNOR, 1983, p. 33 e 34)
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introduzindo transformacdes de natureza incorporal. Se a linguagem é ac&o,
podemos caracterizar as interacdes entre 0s sujeitos como jogos de
linguagem. (SOUZA, 2009, p. 171)

Adalberto de Oliveira Souza (2009) argumenta que 0 uso indevido da linguagem
produz ilusdes resgatadas através da interpretacdo literal das palavras elaborando assim,
uma insercdo particular da compreensao estabelecida com base na narrativa linguistica.
Advém dessa interacdo entre locutor e ouvinte a formacéo de identidades. Retomando a
analise das palavras proferidas pelo reverendo Bevel, observa-se que Harry, apesar de
néo ter qualquer experiéncia espiritual inicial, encontra-se envolto no discurso religioso
do pastor e de Mrs. Connin. O menino, alheio ao significado da vida cristd, absorve as
palavras que o conduzem, ironicamente, a um mergulho mortal em direcdo ao Reino de
Cristo.

O’Connor tem a habilidade de utilizar de uma estrutura narrativa de sentidos
diversos que contribuem para a compreensdo das varias vozes sociais inseridas em seu
texto ficcional. As vozes das personagens no conto “The River” se caracterizam pelas
preocupacdes individuais, pela distingdo das classes sociais, crencas e atitudes
estranhas. A voz de cada personagem esta enraizada por cada comportamento em um
conjunto de falas e gestos efetivado na narrativa através da comunicacédo entre estes. No
artigo que analisa as vozes sociais da autora, Campos (2010), em As vozes sociais de
Flannery O’Connor em” Good Country People”, enfatiza que o entendimento da obra de
O’Connor nédo pode ser visto isolado de questdes histdricas e sociais. Para ela, “torna-se
impossivel analisar a obra dessa autora americana sem se levar em consideracdo os
aspectos sociais e culturais implicitos na descricdo do ambiente e na caracterizacdo das
personagens do mundo ficticio criado por ela” (CAMPOS, 2010, p. 222).

Vale ressaltar que o conto “The River” retrata 0 homem em sociedade
entrelagado por vozes que se complementam no desenrolar narrativo, desvelando a
complexidade da natureza humana, assim como as aspira¢fes da mente no aspecto do
inconsciente. As palavras proferidas pelo pastor Bevel Summers revelam seu
envolvimento na forga do discurso construindo as inumeras possibilidades de sentidos
que o contexto religioso pode inferir na compreenséo de cada ser humano.

Assim, Harry vive entre a interpretacdo restrita da realidade e a representacéo
simbolica do ato religioso. Na consciéncia do menino, ele associa a informacéo erronea
de que sua vida seria diferente depois do batismo. As informagdes convergentes

confundem a crianca e assombra o leitor, que, pelo fio narrativo, antecipa o desenrolar
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da tragédia. A pratica que Harry vive nessas duas perspectivas de realidade reproduz
uma experiéncia humana comum. O’Connor demonstra que uma libertacdo ilusoria e
destrutiva ocorre quando ndo ha equilibrio entre o material e o espiritual. Harry, apés
ser batizado pelo pastor e perceber que nada mudara em sua casa, decide voltar ao rio,
mas desta vez sozinho, sem a presenca da baba ou intermediacao do pastor: “Nao queria
mais saber dos pastores, nem queria mais bancar o bobo: ele mesmo ia se batizar dessa
vez” (O’CONNOR, 2008, p. 224)*". Equivocadamente, 0 menino quer: “continuar
sempre em frente, até encontrar, no rio, o Reino de Cristo. Ndo querendo mais perder
tempo, enfiou a cabeca embaixo d’agua e se foi” (O’CONNOR, 2008, p. 224)%®,

A falta de afeicéo dos pais e a soliddo de Harry ao acordar em casa sozinho sem
ninguém que o prepare a refeicdo desencadeiam na crianca um sentimento de
infelicidade e vontade de mudanca. Ao acordar depois de um dia cansativo, mas cheio
de novidades, Harry se levanta e decide se alimentar. Depara-se com a desorganizagéo
da casa ap0s a festa noturna dos pais. Ele ndo se assusta com os alimentos deixados na
mesa e nem com as cinzas de cigarro no chao, limpando-as para debaixo do tapete.
Apdbs minutos de soliddo, Harry toma uma decisdo que muda sua vida drasticamente,
como anuncia o narrador: “Sua expressao comecou a mudar bem devagar, como se ele
visse aparecer pouco a pouco alguma coisa que nem mesmo sabia estar procurando.
Mas de repente ele soube o que queria fazer” (O’CONNOR, 2008, p. 222)%.

O’Connor expressa a manipulacdo da verdade na linguagem narrativa. Mostra o
ilimitado potencial da linguagem ao retratar a distor¢cdo na compreensao e interpretacao
de quem Ié e ouve as palavras enunciadas. No discurso do pastor, O’Connor ilustra o
seu interesse na mediacdo do artistico e religioso, como a palavra que interliga a
participacdo do homem e do divino no mundo real.

Momentos antes de a 4gua cobrir 0 menino, Harry reconhece que o rio pode ndo
leva-lo ao paraiso e que a promessa do batismo “N&o passa de mais uma brincadeira”
(O’CONNOR, 2008, p. 224)*. Sua indignacdo tem origem no sentimento de revolta
experimentado frente & afronta das palavras do pastor e ao desprezo dos pais. A reagao
que se desencadeia em situacOes de desprazer pode vir em forma de demonstracdo

pacifica ou, até mesmo, violenta. A rejeicdo ao estilo e comportamento de vida dos pais

37 “not to fool with the preachers any more but Baptize himself.” (O’CONNOR, 1983, p. 45)
% “to keep on going this time until He found the Kingdom of Christ in the river. He didn’t mean to waste
more time. He put his head under the water at once and pushed forward.” (O’CONNOR, 1983, p. 15)
% «v/ery slowly, his expression changed as if he were gradually seeing appear what he didn’t know he’d
been looking for. Then all of a sudden he knew what he wanted to do.” (O’CONNOR, 1983, p. 43)
%0 «jt’s just another joke!” (O’CONNOR, 1983, p. 45)
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leva a crianca a sentir-se atraida pelo desejo de transformacdo e mudancga expressas nas
palavras de Bevel Summers.

O sofrimento provocado pelo comportamento dos pais coloca o aparelho
psiquico de Harry em acdo, fazendo com que o pequeno busque repetir a experiéncia de
satisfacdo sentida ao ouvir o discurso do reverendo. Freud (1974) escreve sobre as
transformacdes do afeto no ser humano no qual o deslocamento ou a troca da afeicdo
familiar pode conduzir a angustias e melancolias, se ndo trabalhadas corretamente. A
crianga, por ndo superar o sentimento de falta causada pela auséncia dos pais, transporta
para o plano simbolico uma saida estratégica para seu sofrimento psiquico.

Harry, inconscientemente, busca no mergulho nas aguas do rio a libertacdo de
sua dor. Freud afirma que todo ser vivo tem tendéncia para se identificar com a morte.
Essa tendéncia, chamada de pulsdo da morte pelo psicanalista, resulta de um esforco do
préprio ser vivo de retornar ao estado original e evitar fatores externos que o conduzem
ao desprazer. Para Harry, o objeto de desejo, o afeto dos pais, foi marcado pela falta e,
antes de ascender ao plano simbolico, o desejo de Harry se realiza no plano do
imaginéario. Tendo como referéncia as palavras do pastor, Harry constroi o esbogo do
que € ser amado. Na medida em que o objeto, fonte de prazer, é apresentado, 0 menino
toma-o para si proprio, na expectativa de que a dor psiquica seja expelida.

O’Connor tem a habilidade de apresentar personagens com personalidades
dubias, como afirma Johansen (1994), ao analisar o conto como uma metafora da
concepgdo entre 0 bom e 0 mau, assim como o pecado € uma evidéncia do ser humano.
A estudiosa observa as contradi¢cbes na narrativa da autora revelando a sombra que
ofusca a luz da verdade inserida na obra. Em “The River”, O’Connor apresenta dois
tipos indecisos de personagens: um que revela a confusdo na interpretacdo literal da
realidade resultante de sua inocéncia e 0 outro cuja experiéncia no uso da linguagem
tem a habilidade de traduzir a realidade simbolicamente. Portanto, Harry e Bevel
Summers fazem da relacdo simbolica da palavra com a realidade, o conflito pessoal de
salvacdo ou de morte.

Surpreendentemente, O’Connor, no fim do conto, introduz uma nova
personagem, denominada Mr. Paradise, com o intuito de ressaltar a natureza corrupta da
sociedade contemporanea. O pescador, que vai ao rio diariamente em busca de
alimento, assiste as reunifes de oragdo na expectativa de encontrar a cura para um
cancer na orelha, embora nédo aceite a “verdade” verbalizada por Bevel Summers e

critica-lhe as palavras de salvacdo. Ja no final do conto, apds Harry decidir que ndo ha
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paz em sua vida e entrar no rio, Mr. Paradise fica surpreso em ver como a forca das
palavras do religioso pode agir sobre uma crianca indefesa e conduzi-la a morte. Harry,

ja nas aguas do rio, vé o olhar perplexo do homem:

Mergulhou mais uma vez, e agora a correnteza que o esperava o pegou, qual
longa méo delicada, e levemente o levou para a frente e o fundo. Por um
instante ele foi tomando de surpresa: depois, como se movia cada vez mais
rapido e sabia estar indo a algum lugar, toda a zanga e o medo o
abandonaram.

A cabeca de Mr. Paradise aparecia de vez em quando na superficie da agua.
Por fim, bem rio abaixo, o velho se ergue fazendo esfor¢o, como um monstro
fluvial muito antigo, e l& ficou de méos vazias, seguindo a linha do rio até
ondeAlpodia alcancar com seu olhar desanimado. (O’CONNOR, 2008, p.
225)

Mr. Paradise €, certamente, uma personagem complexa, que apresenta vagas
motivacgOes na vida pessoal. A complexidade que sua figura representa ratifica-se na
ambiguidade narrativa, quando ndo se explicita se Mr. Paradise tentou ou néo salvar a
crianca. A perspectiva que se tem do movimento da &gua e a imagem que a crianca
visualiza do Mr. Paradise contribui para essa ambigiidade discursiva. No entanto, se
houve uma tentativa frustrada de salvamento ou se 0 homem simplesmente assistiu a
cena sem prestar socorro, a questdo da presenca de um momento de graga, conforme
argumentado pela prépria autora, sé faz sentido como uma revelacdo do sentimento
cristdo caso se vislumbre a primeira alternativa. A atitude de Mr. Paradise €
disseminada a partir dos dogmas cristdos pregados pelo pastor. Paradoxalmente,
acreditar que o homem nada fizera significa conferir & narrativa de O’Connor um
momento anti-epifanico.

Freud (1974) afirma que o ser humano, ao lutar contra sofrimentos advindos do
relacionamento com o mundo externo e com 0S outros, protege-se ao buscar, no
isolamento, a solucdo para os problemas de afetividade, achando assim, reflgio no
proprio mundo. A realidade para Mr. Paradise € fonte de sofrimento causado pela
doenca e, por medo de discriminacdo, o senhor tende a romper relacdes com ela,
refugiando-se no isolamento contra a dor de se expor. Para evitar o sofrimento, Mr.

Paradise encontra sublimacdo na atividade da pesca. N&o aceita como verdade a

* “He plunged under once and this time, the waiting current caught him like a long gentle hand and
pulled him swiftly forward and down. For an instant he was overcome with surprise; then since he was
moving quickly and knew that he was getting somewhere, all his fury and his fear left him. Mr. Paradise’s
head appeared from time to time on the surface of the water. Finally, far downstream, the old man rose
like some ancient water monster and stood empty-handed, staring with his dull eyes as far down the river
line as he could see.” (O’CONNOR, 1983, p. 45-46)
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prelecdo de Bevel que a religido possa ser um alivio para a dor, esquivando-se dos
relacionamentos. Todavia, essa esquivanca do mundo real e do relacionamento parece
ndo fazer com que Mr. Paradise, em momento critico de preservagdo da vida humana,
seja hostil as regras civilizacionais e cristas de ajudar ao préximo.

Para assegurar sua propria seguranca, Mr. Paradise forma mecanismos de defesa
que operam como protecdo de conflitos decorrentes da ndo adaptacdo a doenca e,
posteriormente, as relagbes sociais. O que torna a defesa do mundo externo no velho
senhor um aspecto neurologico seria a falta de humanidade, a indiferenca frente a
situacdo de vida ou morte. O’Connor, no final do conto, choca o leitor ao retratar a
morte do menino. Ratifica, no entanto, que a mensagem deixada por Jesus Cristo de
amor e responsabilidade cristd ndo estd sendo fundamentada na sociedade
contemporanea.

Os relatos freudianos sobre “o primeiro e talvez o mais claro caso de uma
religido monoteista na histéria humana” (FREUD, 1977, p. 29) sdo destacados ao
vincular a expansdo imperialista e religiosa de Moisés e a necessidade de submissdao dos
povos a um anico Deus. O ser humano, ao adquirir um carater religioso fundado na
crenca de um Deus, vincula-se a ideia de uma entidade onipotente que foi materializada
a partir da imagem de Moisés, sendo que os que créem em um Deus tendem a
fundamentos de humanizacao e a necessidade de tolerancia e relacdo de mutualidade
entre 0s homens e Deus. Assim, nota-se que Freud, em seu livro Moisés e o
Monoteismo, observa como a mudanca do mundo politeista para o monoteista levou a
religido a ordenar e civilizar os homens a partir dos dogmas religiosos pregados por
Moisés.

Nesse contexto, o discurso narrativo em “The River” pode ser analisado sob a
perspectiva do ser humano em busca da felicidade, advinda da satisfacdo individual.
Freud enfatiza que a realidade é a fonte do sofrimento e, por isso, alguns individuos
tendem a romper relacdes com ela. Harry tenta descobrir o caminho para a felicidade e
imagina poder encontra-lo no batismo, mais especificamente, nas profundas aguas do
rio. A teoria psicanalitica de Freud destaca a fun¢do da religido como conservadora da
sociedade humana afirmando, pois, que esta se deve a uma defesa do individuo contra
sofrimentos decorrentes de fatores externos. A religido, assim, oferece seguranca e
protecdo mostrando o caminho para a aquisi¢do do prazer.

Conclui-se, assim, que Harry, por sentir um profundo desamparo familiar, busca

satisfazer sua dependéncia afetiva e natural na relagdo com outras pessoas. Essa

81



sensacdo de dependéncia € mencionada na teoria de Freud ao argumentar que: “Se ela
perde 0 amor de outra pessoa de quem € dependente, deixa também de ser protegida de
uma série de perigos” (FREUD, 1974, p. 34). Harry ndo tem o amor dos pais ficando
assim vulneravel a presenca de pessoas externas ao ambiente familiar. Bevel Summers
mostra superioridade com o uso da linguagem religiosa simbolica. E a partir desse
conceito que Freud desenvolve o processo de desenvolvimento do individuo que

consiste no principio do prazer e na busca da felicidade.
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7. CONTEXTUALIZACAO DA IDENTIDADE SOCIAL E RELIGIOSA NO
SUL DOS ESTADOS UNIDOS: UMA LEITURA DE “THE DISPLACED
PERSON”

The novelist with Christian concerns Will find in modern life
distortions which are repugnant to him, and his problem Will
be to make these appear as distortions to an audience which is
used to seeing them as natural; and may well be forced to take
ever more violent means to get his vision across to this hostile
audience... to the hard of hearing you shout, and for the
almost-blind you draw large and startling figures.
Flannery O’Connor

O conto “The Displaced Person” ilustra como a narrativa de O’Connor desafia
convencgOes sociais, religiosas e culturais enfraquecendo a ligacdo do ser humano a
essas categorias que se apresentam essenciais para a boa sobrevivéncia do individuo.
Analisando a estrutura do conto, os leitores encaram a ambiguidade, decepcdo e ironia
inseridas na retratacdo das experiéncias intrinsecas do individuo como um ser social.
Identifica-se, pois, o vinculo de elementos ou aspectos particulares com outros
universais compartilnando mudangas do ser humano em relacdo a moral histérica, social
e cultural.

“The Displaced Person” é repleto de elementos morais nos quais a violéncia
moral e social choca o protagonista e o leitor através da retratacdo da realidade.
Contudo, a histéria ilumina a base dos seres humanos que apresentam condutas adversas
a boa convivéncia, como o orgulho, a arrogancia, a ganancia e acdes observadas pelas
mudancas ocorridas no século 20. A obra de O’Connor demonstra que a sociedade,
desde a década de 50, vem sofrendo répidas transformacGes. Apds a Segunda Guerra
Mundial, o mercado mundial foi fortemente influenciado pelo comércio americano.
Entretanto, a autora mantém sua visdo artistica baseada nos ideais sulistas como uma
area agraria e tradicional. Sua tematica também se apresenta ancorada nos aspectos
cristdos. Mesmo sendo uma catélica devota, a autora admirava o protestantismo sulista.
Para ela, o relacionamento individual com Deus, evidente na crenca dos cristdos é

bastante significativo como afirma em seus artigos: “Para mim o sentido da vida esta
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centrado em nossa redencdo por Cristo e no que vejo na relagdo com o mundo”
(O’CONNOR, 1988, p. 32)*.

Observa-se a critica de O’Connor ao modo de vida sulista, que se contrapfe ao
desenvolvimento industrial, 0 que era visivel no crescente senso de desigualdade e
desrespeito aos direitos civis, resultando no conflito entre a base agraria do sul e a
perspectiva de modernidade do norte. Contudo, para a autora, o grande dilema da regido
sul ndo se limitava as questdes politico-econdmicas, mas se vinculava, também, a
discriminacdo racial. O’Connor considera pecado as agressoes dirigidas ao ser humano.
A autora sugere que a resposta para as intempéries do mundo moderno e decadente
espiritualidade encontra-se nos mistérios que a vida cotidiana apresenta ao homem
como oportunidade no alcance de “acdo de graca”. Para ela, essa graca traduz-se em
atitudes morais, orientadas pela religido crista.

Na fazenda de sua mde em Andalusia, O’Connor observa as normas e
convencgOes sociais que deformam as relagbes entre as pessoas e, assim, baseia sua
ficcdo na realidade como parte do que é reconhecido por ela. Sua inspiracdo na familia
dos Guizac no conto “The Displaced Person” provém da familia Matysiak, refugiados
da Segunda Guerra Mundial e do Holocausto, que se estabelecem na propriedade de sua
mée. As personagens do conto sdo enraizadas na realidade da autora. Essas personagens
demonstram a mudanca da regido sul resultada de transformaces econémicas e
culturais. A historia realca as fraquezas humanas por oferecerem individuos
equivocados e que sao forgados a reconhecer seus proprios erros e, por fim, sdo levados
a superar seus limites e se verem diante da oportunidade de entender o significado da
graca divina. Todavia, essa transformacdo, como caracteristica de sua escritura, vem
depois de um momento de intensa violéncia e dor.

O texto induz o leitor a uma autoconsciéncia pela retratacdo do relacionamento
entre a protagonista, Mrs. Mcintyre, e o refugiado, Mr. Guizac, um individuo sofrido
que, possibilita a grande mudanca de percepc¢do da senhora, conduzindo-a a salvacéo e
graca, fundamentadas nos ensinamentos religiosos. A senhora fazendeira, cujo orgulho
a isola da humanidade, inclusive com seus servicais, é vitima dessa atitude distanciada
apresentadas pelas adversidades da vida. Para O’Connor, a mais efetiva forma de
reconhecer o sofrimento dos seres humanos e alcangar o crescimento moral e religioso é

pela vivéncia de realidades devastadas por tragédias humanas. Sofrimento e superacéo

*2 «“for me the meaningful of life is centered in our redemption by Christ and what | see in the world | see

in its relation to that.” (tradugdo nossa)
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de limites sdo evidentes no conto, cujas personagens vivenciam confrontos advindos de
diferencas de crencas e culturas.

“The Displaced Person” é a ultima e a maior histéria da coletdnea de nove
contos que compdem o livro A Good Man is Hard to Find (O’Connor, 1983). O titulo
do conto sugere uma pessoa deslocada, mas, na verdade, a historia retrata varias pessoas
que estdo deslocadas, desamparadas na sociedade, assim como na historia e na
economia da regido onde O’Connor viveu. O conto € dividido em trés partes, o que
possibilita o desenvolvimento temético centrado na expressdo “deslocado”, enfatizada
na vida dos Shortleys, de Mrs. Mclintyre e de pessoas deslocadas, que ndo se atém aos
Guizacs, enquanto refugiados da Pol6nia, mas a todos os empregados, negros e brancos.

As personagens do conto parecem nado ter nenhuma compaixao humana; séo, de
fato, coniventes com a hipocrisia alheia. Ha seres humanos que, perante uma ideia fixa,
ndo rejeitam satisfazer a agressividade, a cobica, e ndo hesitam em prejudicar seus
semelhantes por meio de mentira e callnia. Nota-se que as personagens em “The
Displaced Person” vivem uma vida mesquinha, sem saberem o significado do
sentimento de humanidade.

A historia inicia com a chegada da familia polonesa do Mr. Guizac a fazenda da
vilva Mrs. Mclintyre. Os Guizacs refugiam-se na América para escapar dos horrores
resultantes da Segunda Guerra Mundial. Nesse periodo historico, Flannery O’Connor,
com vinte anos de idade, era ciente dos eventos que assolariam o mundo. Os aspectos de
medo e terror noticiados eram enxertados ao sentimento de repulsa que mantinha em
relacdo a xenofobia e ao racismo na América. No periodo de guerra, a América foi
inundada por milhdes de imigrantes que se viram desamparados. Ajudados por um
padre cat6lico que organiza uma agéncia de refugiados, os Guizacs, pai, mae e dois
filhos, vém para a regido sul dos Estados Unidos. Como o Mr. Guizac tinha a reputagdo
em seu pais de ser um habil e experiente trabalhador rural ndo caberia melhor local para
se alojar do que na fazenda de Mrs. Mclntyre, tradicionalmente agréaria.

Na propriedade vivem o0s servigais negros, Sulk e Astor, e a familia de
empregados brancos, os Shortleys, composta de mae, pai e duas filhas. Mrs. Shrotley é
uma atenta trabalhadora e estd sempre na defensiva protegendo seu espaco dentro da
fazenda. Em contato com os negros, faz questdo de enfatizar a superioridade de sua
raca. Sempre afirma que pode manda-los fazer o que quiser. Orgulho e autoafirmacgéo
sdo manifestados ironicamente em sua familia problematica: esposo preguicoso e duas

filhas imaturas. Para a proprietaria, Mr. Shortley ndo trabalha o suficiente para se cansar
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e ter direito a descanso. O habito do homem, de dar uma pausa no trabalho e fumar, é
observado por Mrs. Mclntyre como atitude de preguica.

Ao ver a presenca da familia polonesa na fazenda, Mrs. Shortley sente-se
ameacada por ter que dividir seu espacgo e confianga de Mrs. Mclntyre com uma pessoa
que ndo tem a mesma nacionalidade e cultura que ela. A empregada demonstra agdes
estranhas a essas pessoas ao utilizar de palavras que representam seu interesse na

fazenda.

Mrs. Shortley, 14 em seu posto de observacdo, bruscamente intuiu que 0s
Globblehooks, como ratos cheios de pulgas tiféides, bem poderiam ter
trazido consigo, mar afora, diretamente para aquela fazenda, tais tendéncias
homicidas. J& vinham de um lugar em que faziam com eles tantos horrores
assim, quem garantiria que nao estavam dispostos a fazer o mesmo com os
outros? (O’CONNOR, 2008, p. 254)*

Para Mrs. Shortley, o lugar, a lingua e as pessoas do convivio cotidiano sdo
aqueles que formam a identidade individual e social. A conexdo com esses lugares
estrangeiros € inaceitavel, pois, para ela, o individuo ao sair de perto da origem deixa de
estabelecer ou constituir o que é. A intolerdncia e ignorancia da senhora sao
intensificadas quando ela nota que a familia iria morar na fazenda. Sob essa oOtica,
Weinstein (1993), ao perceber, no conto, a auséncia de identidade e de estabilidade
emocional decorrente do mecanismo do inconsciente, argumenta ser este uma forma de
a autora expressar o conflito e o encontro da alteridade nas personagens:

“As pessoas deslocadas” representam a mais profunda meditacdo de Flannery
O'Connor sobre o regionalismo, o que significa habitar em um lugar especial,
para ser parte de uma cultura particular, como é também uma meditacéo

sobre a historia, 0 que une as pessoas e as separa, de como eles definem a sua
identidade. (WEINSTEIN, 1993, p. 123) *

Weinstein concebe o conto como uma historia que revela o passar do tempo e a
inversdo de ordens e valores provenientes da vida moderna. No conto, as pessoas, assim
como o0s objetos, tornam-se obsoletas; o trator substitui a mula e os imigrantes vém para

substituir os negros e 0s brancos preguicosos. A modernidade é, para muitos,

*«Mrs. Shortley had the sudden intuition that the Gobblehooks, like rats with typhoid fleas, could have
carried all those murderous ways over the water with them directly to this place. If they had come from
where that kind of thing was done to them, who was to say they were not the kind that would also do it to
others?” (O’CONNOR, 1983, p. 199)

* “The Displaced Person” is Flannery O’Connor’s most profound meditation on regionalism, on what it
means to inhabit a particular place, to be part of a particular culture; such as it is also a meditation on
history, on what binds people and what separates them, on how they define their identity.” (tradugdo
nossa)
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considerada como um periodo de crise de questionamento do sentido da existéncia do
mundo e da interpretacdo moral. E vista como um periodo de declinio da cultura e do
espirito do homem. A argumentacdo de Weinstein pode ser observada na passagem em

que o narrador ilustra como as maquinas substituem os negros na nova sociedade.

O trator, o cortador de forragem e a carroca passaram, chacoalhando e
rangendo o que podiam. ‘Ja pensou o tempo que levaria para fazer
esse tanto com homens e mulas? Do jeito que vai, em dois dias no
méximo cortamos tudo.” (O’CONNOR, 2008, p. 264)*

Essa transformacdo social é representada pela chegada dos imigrantes no pais
para substituir a mdo de obra escrava. A chegada da familia de poloneses a fazenda é
examinada lentamente por Mrs. Shortley, que, de maneira a menospreza-los, identifica-
0s como “Gobblehook”, termo que caracteriza a condicdo do homem e antecipa sua
morte, como presa fatal. Na imaginacdo da senhora, os imigrantes escaparam de
doengas em conflitos de guerra e carregam pestes que podem infectar as pessoas. Sua
ignorancia é acentuada ao denominar a familia de “displaced person”. O leitor fica
chocado com o senso de reacdo xenofdbica de Mrs. Shortley.

Entende-se por racismo a exclusdo dos negros da sociedade humana. De fato, o
racismo nao é sé evidente na aversdo da cor de pele das pessoas, mas também nas ragas
distintas entre sociedades. A xenofobia, por sua vez, ¢ confundida com o racismo.
Apesar da semelhanca, o xenofobismo manifesta-se pelo medo ao desconhecido. Freud,
no artigo “Reflexfes para os tempos de guerra e morte”, argumenta que o estrangeiro é
visto na sociedade como inimigo porque fala outra lingua e foi constituido em outra

cultura;

O estrangeiro é, antes de tudo, estranho a lingua do direito na qual estd
formulado o dever de hospitalidade, o direito ao asilo, seus limites, suas
normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a hospitalidade numa lingua que, por
definigdo, ndo é a sua, aquela imposta pelo dono da casa, o hospedeiro, o rei,
o0 senhor, o poder, a nacdo, o Estado, o pai, etc. (FREUD, 1974, p. 313)

Nota-se que Freud diz respeito a impossibilidade de o homem receber o
estrangeiro em sua casa pela via da hospitalidade e do acolhimento, de Ihe prestar asilo
em seu territdrio. Uma zona de fronteira cultural se choca em um acumulo de historias e

crencas que servem de referéncia e que, ao dialogarem, propdem questdes de xenofobia.

* “The tractor, the cutter, the wagon passed, rattling and rumbling and gridding before them. “Think how
long that would have taken with men and mules to do it;” Mrs. Mclntyre shouted. ‘We’ll get this whole
bottom cut within two days at this rate.”” (O’CONNOR, 1983, p. 212)
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Esse fenbmeno traumatico é encontrado no conto, na forma do estrangeiro que bate a
porta e na formacdo do inconsciente das senhoras Shortley e Mclntyre, explicita no ato
da fala que marca a estranheza do outro.

Os conflitos do comportamento humano ndo sdo fatos exclusivamente
bioldgicos, mas socioldgicos que sofrem um desvio na interagdo do homem com o meio
social. Ao enfatizar a socializacdo na psicanalise de Freud, Bakhtin, em O Freudismo,
ressalta o homem como produto do todo social, historica e culturalmente, sendo as
acOes do ser humano guiadas por estimulos nas condi¢cdes do meio. Assim, as respostas
verbais e o discurso interno do homem s&o ilustrados por Bakhtin:

O pensamento humano nunca reflete apenas o ser de um objeto que procura;
com este, ele reflete também o ser do sujeito cognoscente, 0 seu ser social
concreto. O pensamento é um espelho duplo, e ambas as faces podem e
devem ser nitidas e desempenhadas. (BAKHTIN, 2009, p. 22)

Através do discurso xenofobico e racista de Mrs. Shortley, observa-se o
pensamento do sujeito social e historico na regido sul americana. A servical tem nocéo
propria da religido crista e se vé compreendida por Deus. Rejeita 0os ensinamentos do
padre e desrespeita-lhe a condicdo de entidade religiosa: “Ao olhar para o padre, Mrs.
Shortley se lembrou de que a religido daquelas pessoas ndo era nada avancada”
(O’CONNOR, 2008, p. 255)*. Ademais, tem a pretensdo de controlar a acdo da
histéria, manipulando as falas dos negros e camuflando o 6cio do marido.

A dissimulacdo da senhora tende a salientar a falsidade inerente na mesma.
Assim, o trabalhador imigrante logo se torna o foco de 6dio e medo de Mrs. Shortley,
ameacando a ordem e a estabilidade da fazenda. V& no polonés uma figura de
intimidacdo ao emprego do marido. Desde a chegada do imigrante, ela rejeita o
comportamento do homem, como ilustra a repulsa que sente ao vé-lo beijar a méo de
Mrs. Mclntyre, gesto tipico dos europeus, gentil e cavalheiro. A reacdo da mulher
demonstra a falta de costume de ser tratada com gentileza.

O pastor que conduz os Guizacs para a fazenda € uma personagem configurada
como protetor dos imigrantes e demonstra sua intolerancia a pessoas que ndo véem na
simplicidade da vida a presenca de Deus. Ao observar os pavles da fazenda, o pastor

argumenta sobre a singela beleza do animal: “E um rabo cheio de s6is” (O’CONNOR,

% “Mrs. Shortley looked at the priest and was reminded that these people did not have an advanced
religion.” (O’CONNOR, 1983, p. 201)
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2008, p. 256)*'. O padre, agente de salvacdo dos oprimidos, ao trazer Mr. Guizac para a
fazenda, propicia, paradoxalmente, que ele se torne a salvacdo de Mrs. Mclintyre e o
tormento diabdlico de Mrs. Shortley.

Como o religioso apresenta, o pavao se torna mais do que um simbolo de
simplicidade. O animal & um simbolo de decoragéo e observacdo; um objeto no jardim
gue avisa possiveis perigos na terra, como cobras. Os pavGes comem 0s animais que se
aproximam e representam perigo, até mesmo os répteis. No capitulo “The King of the
Birds”, no livro Mystery and Manners, O’Connor comenta sobre a associa¢do do pavao
com os deuses gregos e romanos: “Eu sabia que o Pavéo tinha sido a ave de Hera, a
esposa de Zeus, mas desde aquela época que provavelmente teria aparecido no mundo”
(O’CONNOR, 1988, p. 4 e 5)*. A autora, a0 mencionar sobre a graca e beleza do
passaro, faz mencdo a mitologia Romana, em que se acreditava que a carne de pavao
trazia juventude e era simbolo da ressurrei¢cdo. O’Connor demonstra sua afeicdo pela
ave, simbolo religioso e de tradicao histdrica e cultural em sua vida.

A primeira parte da histdria mostra claramente como Mrs. Shortley domina a
acdo desde o inicio. Ela é constantemente apresentada no conto em atividade. Confia em
Mrs. Mcintyre e se considera uma guardid da moralidade por ndo ter preguica em
trabalhar. Mesmo se mostrando como condutora da boa moral, a senhora incorpora a
arrogancia e intolerancia que os seres humanos tém em relacdo a pessoas “diferentes”.
Mrs. Shortley ndo esconde seu preconceito em relacdo aos negros, entretanto seu
sentimento xenofdbico ultrapassa sua visdo de aversdo aos negros trabalhadores da
fazenda afirmando que prefere 0s negros a ter a presenca dos imigrantes na fazenda.
“Assim, 0 que é capaz de trabalhar ndo fala, e 0 que sabe falar ndo rende nada. Mais
negros aqui, pra ela, seria muito melhor” (O’CONNOR, 2008, p. 259).*°

H4&, contudo, uma observacdo sobre a relacdo da arrogéncia e da intolerancia
segundo a psicanalise. Com efeito, a arrogancia é o exagero do normal, ela é fruto de
uma intoleréncia. A arrogancia € um meio de impor a vontade de um individuo contra o
mundo. Esse sentimento tem sentido inverso & humildade. Para o arrogante, falta-lhe a
capacidade de reconhecer quando estd errado e o sentimento de igualdade com os
demais seres humanos que convive. Na raiz dessa perspectiva, encontra-se no conto de

O’Connor a intolerancia com a diversidade racial e religiosa como sendo uma das

47« tail full of suns,” (O’CONNOR, 1983, p. 202)
#8 «| knew that the peacock had been the bird of Hera, the wife of Zeus, but since that time it had probably
come down in the world.” (traducdo nossa)
* “the one can work can’t talk and the one can talk can’t work. She ain’t any better off than if she had
more niggers.” (O’CONNOR, 1983, p. 206)
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matrizes que causam os conflitos entre os individuos. Acredita-se que o preconceito
com as diversidades culturais, a intolerancia com o diferente e a ideia de civilizagdo
mais desenvolvida e evoluida que outras é a causa dos conflitos modernos que
desestabilizam o convivio da civilizag&o.

Percebe-se que a civilizacdo para Freud é composta pelas “realizacdes e
regulamentos que distinguem nossas vidas de nossos antepassados animais, e que
servem a dois intuitos: o de proteger os homens contra a natureza e o de ajustar 0s seus
relacionamentos mutuos” (FREUD, 1974, p. 17). Entre esses relacionamentos o
psicanalista destaca o papel da familia e da religido como agentes que iniciam e
ordenam a sociedade civilizada. Essa produz modificacbes comportamentais e
instintivas nos seres humanos, registradas no conto analisado através das atitudes das
personagens.

Vale ressaltar que Mrs. Mclntyre é a figura mais conflitante, emocional e
espiritualmente, em relacdo a presenca do polonés. A proprietaria representa a elite
sulista, porém economicamente decadente, na qual luta para manter a fazenda. Nesse
sentido, assemelha-se a Regina O’Connor, mae da autora, “forte mulher de negdcios”
(GOOCH, 2009, p. 195)°, capaz de gerenciar a propriedade ap6s a morte do marido. As
transformacgfes sociais ocorridas nos ultimos tempos desencadearam profundas
mudancas e redefinicdo no papel da mulher na sociedade moderna; passaram da esfera
domeéstica & ocupacdo de diferentes fun¢Bes na sociedade moderna.

Apesar da histérica liberdade conferida aos negros, Mrs. Mcintyre guarda
resquicios da histdria social sulista. Para ela, furtar € uma caracteristica normal deles.
Quando Mr. Guizac leva ao conhecimento da proprietaria que um de seus empregados
negros havia roubado uma galinha, ela lhe diz para ele “levar a ave de volta e passou
depois por um bom tempo tentando explicar ao polaco que os negros todos roubavam”
(O’CONNOR, 2008, p. 261)>'. A ideia de desconfianca nos negros é afirmada
posteriormente com as observacdes da posicdo de inferioridade social que ocupam

devido a situacdo econémica desfavoravel:

Os pretos ndo vdo embora- ficam e roubam. Os pretos acham que qualquer
um do qual podem roubar € rico, assim como os brancos pobres tomam por

%0 “tough businesswoman” (traduc&o nossa)
51 «q0 put the turkey back and then she was a long time explaining to the Pole that all Negroes would
steal.” (O’CONNOR, 1983, p. 207)
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rico quem tem condicdo de contratar pessoas tdo incapazes como eles. E eu,
tudo o que eu tenho é a terra sob meus pés! (O’CONNOR, 2008, p. 262)%.

Observa-se que O’Connor protesta contra aspectos de desumanidades, com a
finalidade de criticar uma sociedade, na qual individualismo e materialismo séo
exacerbados. A falta de compreensdo da humanidade em relacéo ao lugar dos negros e
dos imigrantes € retratada na figura do Mr. Guizac, personagem forasteiro, que fala
lingua desconhecida, vive isolado e sacrifica-se com trabalhos pesados. Johansen
pondera sobre a visdo da autora em relagdo ao preconceito contra pessoas de fronteiras
diferentes.

Paradoxalmente, a Gnica maneira de ser libertado da luta entre nativos e
forasteiros é ficar fora dos limites convencionais, vivendo uma realidade que
engloba todos no processo “de dentro” faz toda distingdo entre o interior e 0
exterior sem sentido. Mas em um mundo em que se encontrem Shortleys,
Mclntyres e campos de exterminio, O’Connor sugere que a morte é a Unica

libertacdo certeira da visdo parcial e das fronteiras artificiais. (JOHANSEN,
1994, p. 64) >

E notdrio que tanto Mrs. Mclntyre e Mrs. Shortley sofrem da falta de dimenséo
espiritual que as impede de enfrentar as duras realidades da vida cotidiana. A auséncia
de espiritualidade da proprietaria é desvelada lentamente e culmina com a devastagéo de
sua propria vida. Na psicandlise, a religiosidade perpassa ao longo do processo de
desenvolvimento das civilizagbes. A explicacdo que Freud da ao sentimento religioso
decorre do desamparo no qual o individuo € dotado desde o nascimento, quando este se
defronta com um mundo que lhe parece hostil e estranho. Freud argumenta que a
religido é importante para a civilizacdo principalmente em relacdo ao controle de
instintos selvagens e destrutivos: “s6 a religido é capaz de resolver a questdo do
proposito da vida” (FREUD, 1974, p. 7). O homem insatisfeito com as normas da
civilizagdo termina por modificar a crenca religiosa de acordo com seus interesses,
utilizando a sua moralidade para justificar atos sociais ndo convencionais. O psicanalista

argumenta que a religido orienta a escolha pela busca da felicidade.

%2 “The niggers don’t take something when they stay and steal. A nigger thinks anybody is rich he can
steal from and that white trash thinks anybody is rich who can afford to hire people as sorry as they are.
An all I’ve got is the dirt under my feet!” (O’CONNOR, 1983, p. 208)

S3«paradoxically, the only way to be released from the war between insiders and outsiders is to stand
outside conventional boundaries, living from a reality that encompasses all ‘insiders’ renders every
distinction between the inside and outside meaningless. But in a world of Shortleys, Mcintyres, and
extermination camps, O’Connor implies that death is the only sure release from partial vision and
artificial boundaries.” (tradu¢do nossa)
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Assim, nota-se que Mrs. Mclnture e Mrs. Shortley ndo encontram um
significado para a vida diante do desencantamento do mundo moderno. A auséncia de
religiosidade leva-as ao desequilibrio da mente, comprometendo o comportamento que
se apresenta com distorcbes da realidade. Freud, diante do fendmeno religioso,
professou ser ateista e afirmou sua descrenca nos valores religiosos. Todavia, seu
interesse pelo estudo da religido marcou o avango nas consideracdes psiquicas baseadas
em opcdes religiosas. Diante das observacdes do pai da psicanalise, observa-se que o
individuo alienado ou deslocado busca uma felicidade iluséria na religido, um “paraiso
artificial”, que o induz a aceitar as injusticas do mundo civilizado e moderno. As
atitudes de discriminacdo e xenofobia dos protagonistas demonstram a descrenca
religiosa que a sociedade moderna tem enfrentado, ao se deparar com relacionamentos
conturbados provenientes de mudangas sociais e culturais.

Por sua vez, Mr. Guizac incorpora a filosofia do industrialismo. Suas habilidades
com 0 maquinario agrario maximizam a eficiéncia com a mecanizacdo. A natureza do
trabalho industrializado de Mr. Guizac contrasta com o0 ambiente agrario e ultrapassado
da fazenda. Inicialmente, Mrs. Mcintyre considera a eficacia do Polonés como “uma
espécie de milagre que ela viu acontecer” (O’CONNOR, 2008, p.280)°*. A proprietaria
fica satisfeita com as mudancas ocorridas na fazenda e passa a ndo confiar mais no
trabalho dos Shortley. Reconhecendo o potencial do homem, decide pagar-lhe mais,
embora se veja obrigada a se livrar dos outros empregados.

Ao ouvir uma conversa entre Mrs. Mclintyre e o padre, Mrs. Shortley percebe
que perdera a confianca da patroa. Decide, furtivamente, ir embora da fazenda com a
familia, para evitar ser despedida. Ao sairem da fazenda, movidos pelo descontrole
emocional, os Shortley se deparam com a destruicdo familiar, ap6s a morte da
matriarca. Na hora da morte, mérbida e ironicamente, a matriarca se compara com a
multiddo de mortos nos campos de concentracdo. Essa lembranca ilustra o horror do
pecado humano de discriminacdo racial que tanto envolveu a civilizacdo humana. A
ignoréncia é gerada pela falta de conhecimento da realidade e, no caso de Mrs. Shortley,
a falta de conhecimento associa-se a conduta humana. O meio social repressivo,
retratado pela autora, permite a analise da fuga dos Shortleys sob a otica freudiana, que
explicita o conflito existente entre o sofrimento e a busca da felicidade. No entanto, essa
estratégia de defesa acaba gerando outras dificuldades como o medo de se deparar com
aquilo que foi reprimido e a incapacidade para aceitar o estranho. Freud (1974) pondera

5 «kind of miracle that she had seen happen” (O’CONNOR, 1983, p. 230)
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que o ser humano, ao tentar evitar o sofrimento, tende a se isolar para soluciona-lo por
si s6. No panorama contemporaneo, a busca pelo prazer e as tentativas de eliminagéo de
sofrimento estdo em evidéncia, refletindo, assim, as dificuldades nos lagos sociais.

A segunda parte do conto apresenta Mrs. Mclintyre feliz com a partida
inesperada dos empregados que a livra da desagradavel situacdo de exoneracao. A saida
dos Shortleys traz-lhe a lembranca do Juiz, seu ex-marido, desprovido de preconceito
racial e sem sentimentos de superioridade, apesar da sua posi¢do social. Para ele,
“dinheiro é a fonte de todo mal” (O’CONNOR, 2008, p. 275)°°, pois reflete a ganancia
do ser humano moderno, cuja especulacdo e acumulo de dinheiro torna-o alvo de
sentimento que desconfigura os relacionamentos individuais. “Dizia deplorar o dinheiro.
Dizia que por haver tanto dinheiro circulando é que 0s negros se tornaram tdo
preguicosos” (O’CONNOR, 2008, p. 224)*°. Ao contrério de seu marido falecido, Mrs.
Mclintyre é esnobe e sempre pensa em agir como rica. A senhora preocupa-se com a
aparéncia e em ganhar mais dinheiro com o trabalho de seus empregados, sem se
importar com o outro. Bakhtin, em relacdo a ganancia que o sistema capitalista trouxe
ao ser humano, pondera afirmando que: “o capitalismo destruiu o isolamento dos
mundos, quebrou a reclusdo ideoldgica da autossuficiéncia social. Este (o mundo)
esconde a existéncia de cooperacdo e a ideologia de cada um. (BAKHTIN, 1981, p. 19).

Apds a partida dos empregados, a proprietaria comeca a se sentir sozinha, o que
a leva a refletir sobre seus valores e atitudes. Sentada & escrivaninha, analisa sua
situacdo financeira e afetiva, perpassando pelo marido falecido, a ajuda dos negros, e,
especialmente, os Guizacs, pela diferenca que o trabalho do polonés trouxe para a
produtividade da fazenda. Paradoxalmente, embora o imigrante represente fonte de
lucro para a proprietaria, ele ameaca o0 senso de tradi¢do da fazenda.

Apesar de modernizar a propriedade, a senhora ainda revela-se envolvida com o
preconceito inerente a regido em relagdo ao outro, ao estrangeiro. Assim, a atitude do
polonés de casar sua prima européia com Sulk, um dos trabalhadores negros, é analisada
por Mrs. Mcintyre como um modelo moderno de libertagdo das tradigdes e mistura de
racas. Para ela, a ameaca da erradicacdo das divisGes de ragas e de classes € inaceitavel.
A atitude de Mr. Guizac contrasta com a caracteristica da regiao e das pessoas do local.
A senhora ndo aceitaria ver uma jovem européia se casar com um de seus negros: “esse

negro nao pode se casar com uma branca vinda da Europa. N&o se pode tratar um negro

55 “Money is the roof of all evil.” (O’CONNOR, 1983, p. 224)
% “He said he deplored money. He said the reason you niggers were so uppity was because there was so
much Money in circulation.” (O’CONNOR, 1983, p. 224)
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assim. Isso acaba com ele, de ansiedade, e isso ndo pode, aléem do mais, ser feito aqui.
Pode ser que na Polonia se faca, mas aqui ndo” (O’CONNOR, 2008, p. 284)°". A
senhora assevera sua ignorancia e racismo ao dizer que os cristdos ndo se casam com
negros.

Por tudo isso, equivale-se a dizer que o conto “The Displaced Person” é uma
histéria que perpassa o fracasso do convivio social, no qual mostra a ruptura das
tradicdes da regido sulista agréaria, forcada a aceitar as mudancas do industrialismo. O
trabalhador polonés representa uma fonte de mudanga, a retratacdo de crenga na
irmandade religiosa e um veiculo de autoconsciéncia para Mrs. Mclintyre. O imigrante
vem provar a realidade das mudancas culturais e econémicas do mundo moderno e seu
trabalho forca as outras personagens a reavaliarem o papel da mdo de obra
desqualificada.

A Ultima parte da histdria focaliza a insatisfagdo de Mrs. Mclintyre com o
imigrante, que lhe atribui, novamente, a caracteristica de “displaced person”. Ela
registra as reclamacdes com o padre, que procura dissuadi-la com os ensinamentos
cristdos, retomando sempre o simbolismo dos pavdes. O pavdo evoca a obra natural de
Deus, que resplandece em beleza individual e conjunta no abrir de suas penas,
analogamente, as diferencas representadas pelos Guizacs. A presenca do passaro €
ostensiva na propriedade. Ao caminhar pela fazenda, Sulk vé nos detalhes do belo
passaro as lembrangas do tempo em que a propriedade era administrada pelo juiz, um
homem sem preconceito.

A cena final da narrativa surpreende ainda mais o leitor. Determinada a despedir
os Guizacs, Mrs. Mclintyre vai até o celeiro e encontra o polonés debaixo do trator
concertando-o. Inesperadamente, a maquina desliza sobre o imigrante. O negro Sulk,
Mr. Shortley e Mrs. Mclntyre assistem perplexos ao desastre: “sentiu que seus olhos, 0s
de Mr. Shortley e os do negro, ao tomarem a mesma direcdo, na realidade se uniam, e
para sempre, em conluio...” (O’CONNOR, 2008, p. 296). O trator quebra a coluna de
Mr. Guizac ocasionando sua morte. Apds a grotesca cena, uma a uma, as personagens
deixam a fazenda. A consciéncia da senhora é reafirmada pelos preceitos religiosos na
rejeicdo aos deslocados. Verifica-se, também, neste conto, como a autora emprega a

violéncia como forma de levar as personagens a refletir sobre a realidade e prepara-los

> “that nigger cannot have a white wife from Europe. You can’t be done. Maybe it can be done in Poland

but it can’t be done here and you’ll have to stop.” (O’CONNOR, 1983, p. 234)
%8 “She had felt her eyes and Mr. Shortley’s eyes and the Negro’s eyes come together in one look that
froze them in collusion forever.” (O’CONNOR, 1983, p. 250)
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para aceitar o0 momento de gracga, ideia implicita na visdo cristd, que preconiza o
comportamento do homem em adversidades: “O homem em situacdo de violéncia revela
as qualidades indispensaveis em sua personalidade, as qualidades que séo tudo o que ele
tera que levar para a eternidade com ele” (O’CONNOR, 1988, p. 114)*. Neste
momento de revelacdo da graca cristd, a protagonista se confronta com seus medos e
crencas mais profundas.

O abandono em que se vé& Mrs. Mclntyre provoca a deterioracdo de sua saude. A
solidéo e o siléncio ficam evidentes no final do conto. Apenas o padre visita a senhora e
continua a pregar compreensdo e solidariedade com o proximo, investindo na mudanca
de atitude da mulher. Apesar da figura de Mr. Guizac provocar a mudanga no
comportamento das personagens, sua morte permite a Mrs. Mclntyre a oportunidade de
se avaliar, no convivio com a solid&o e o siléncio, frente aos dogmas crist&os.

O siléncio ganha dimensdo de significante. A psicandlise propde o siléncio como
uma possibilidade de abertura do inconsciente mesmo quando Freud consta o poder
curativo da fala como um instrumento dos sintomas neuréticos. Bakhtin, em seu livro
Speech Genres and Other Late Essays, considera o siléncio como um discurso mesmo
se ndo ha palavras no qual ndo possui um sentido proprio, mas aponta para os multiplos

sentidos.

Aquele que usa a lingua ndo é o primeiro falante que rompeu pela primeira
vez o eterno siléncio de um mundo mudo. Ele pode contar ndo apenas com o
sistema de lingua que utiliza, mas também a existéncia dos enunciados
anteriores [...] cada enunciado é um elo na cadeia complexa e organizada de
outros enunciados. (BAKHTIN, 1987, p. 69)

Campos (1995, p. 11), em A Heteroglossia do Siléncio, corrobora com essa
observacao afirmando que “o siléncio manifesta-se pela afonia, pelo entrecortar da fala.
E uma oposicdo ou assentimento ao dito, uma taciturnidade, uma rebeldia, omiss&o ou
ruptura do som, um sigilo ou um segredo™"

A figura do padre ressalta a auséncia de sensibilidade cristd em Mrs. Mclintyre.
Como mediador do relacionamento entre a fazendeira com os Guizacs, o religioso
associa a figura do polonés com a de Cristo e diz & mulher que ele “Veio para nos
redimir” (O’CONNOR, 2008, p. 288)%°. Apesar de o padre estar analogamente se

referindo a Jesus, a ignorancia religiosa da senhora impede-lhe a compreensdo. Em

% “The man in the violent situation reveals those qualities least dispensable in his personality, those
qualities which are all he will have to take into eternity with him.” (tradugdo nossa)
80 «“came, to redeem us.” (O’CONNOR, 1983, p. 240)
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resposta ao padre, ratifica sua falta de percepcao crista ao afirmar que o polonés ndo tem
valor para ela ao comparéa-lo a Cristo: “Para mim, Cristo ndo passava de um Refugiado
de Guerra” (O’CONNOR, 2008, p. 243) ®*,

“The Displaced Person” é um conto que exemplifica um dos grandes pecados da
humanidade: o orgulho. A arrogancia mantida pelo senso de superioridade de raca
impede o relacionamento do ser humano e o entendimento dos ensinamentos de Deus.
Assim, mais uma vez, é notorio que O’Connor faca ecoar, implicitamente, a
subjetividade contemporanea e a dimensdo conturbada do tempo histérico, por meio da
incorporagdo de sentimentos que esbogam conflitos sociais dos seres humanos.
Conforme descrito por Freud (1974), esses sentimentos sdo problemas concretos do
tempo presente, entendidos como o mal-estar da civilizagdo. Como emblema do meio
social, esses sentimentos presentes no conto sdo explicitados em um tom ambiguo de
desejo e distanciamento e, diante da heranca cultural, sdo questionados como valores
absolutos. Em O’Connor, o conceito de civilizacdo é retomado como elemento

instaurador da dimensao critica.

61 «“As far as | am concerned ... Christ was Just another D. P.” (O’CONNOR, 1983, p. 212)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Os contos de Flannery O’Connor, instigantes, complexos e profundos, realizam
uma introspec¢do nos movimentos culturais, histéricos, econdémicos e sociais do
panorama contemporaneo. A presenca de conceitos religiosos, associada ao ensejo por
reavaliacdo dos padrbes morais do ser humano, constitui tracos marcantes na escritura
da autora, que propiciam, através da apresentacdo das personagens, reflexdo sobre as
incongruéncias da vida em sociedade. As tradi¢cdes e convencdes da regido sul norte-
americana, como preconceito e intolerancias, sdo rechacadas pela autora.

A apresentacdo de acontecimentos de violéncia e horror ilustra a percepc¢do da
autora, sutil e agucada, sobre a sociedade moderna. Os efeitos das mudancas sociais e
econOmicas transformaram as estruturas do relacionamento do ser humano. Ganéancia,
ignorancia e senso de autojustica sdo falhas da psiqué humana, evidentes nas
constituicbes das personagens de O’Connor, sejam essas pobres trabalhadoras rurais,
marginais, criminosas, cristds, intelectuais, pais ou, até mesmo, criancgas.
Comportamentos idiossincraticos permitem que as personagens negligenciem o
significado do relacionamento social, responsavel por um senso moral.

Os contos analisados nesta dissertacdo apresentam o eterno conflito entre o bem
e 0 mal. A autora ilustra a maldade humana como uma realidade definida no mundo
materialista. Classe, género, raca e relagcdes familiares sdo usadas como um significado
para discutir a luta entre o tradicionalismo e o progresso. Essa luta tem, em cada conto,
uma perspectiva final de salvacdo, alcancada pela compreensdo sobre o sentido de ser
cristdo, que se concretiza através de momento epifanico, denominado de “agdo de
graca”.

Os momentos de violéncia retratados nas narrativas tragicas sdo estratégias
usadas para induzir a autoconsciéncia ao encontro da espiritualidade. Os temas violentos
de O’Connor arrancam o leitor da alienacdo e falta de consciéncia da vida social e
permitem-lhe observar as personagens como versdes de nGs mesmos.

Assim, considerando a producéo literaria de Flannery O’Connor como fecundo
campo de investigacdo sobre o ser humano e a sociedade, evidencia-se o enraizamento
da tematica da obra no choque histérico, social e psicoldgico da contemporaneidade. O
percurso da interdisciplinaridade entre a literatura e a psicanalise, que perpassa a obra

de O’Connor, possibilita que o ato do fazer literario ndo se limite a uma fungéo
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comunicativa, que transmita apenas saberes absolutos, verdades universais, mas, ao
contrario, reflita uma multiplicidade de saberes que vdo sendo construidos pela
caracterizagdo peculiar das personagens, pelo meio social e pelo desenvolvimento da
psiqué.

Abordando as perspectivas da interdisciplinaridade historica, social, cultural,
linguistica e psicanalitica nos contos analisados, 0 estudo demonstra que a escritora
expde esses vieses em sua ficcdo. No conto “A Good Man is Hard to Find”, observa-se
a inadequacdo social das personagens principais por estarem em constante busca do
prazer. Essa procura da felicidade em momentos da vida cotidiana pode superar
sentimentos recalcados na infancia que se transformam em atos violentos. No segundo
conto analisado, “Good Country People”, verifica-se que a falha nos relacionamentos
afetivos acarreta a perda da identidade e da personalidade, levando as personagens a se
utilizarem de méascaras para encobrir atos grotescos contra o proximo, na liberacdo dos
instintos agressivos que perturbam os relacionamentos sociais. Posteriormente, em “The
River”, explicita-se o simbolismo da linguagem teoldgica que pode ser interpretada de
forma subjetiva, responsavel por falhas na compreensdo. A auséncia de afeto em familia
e de espiritualidade e os disturbios emocionais, advindos da vida moderna, conduzem a
uma busca por superagédo das insatisfagdes na morte. Nesse mesmo viés analitico, em
“The Displaced Person”, O’Connor mostra como a falta de religiosidade conduz a
sentimentos que desarmonizam o relacionamento social e favorecem discriminacgdes
entre classes, etnias e ragas.

A representacdo contextualizada na escritura de Flannery O’Connor ressalta a
grande relevancia em se saber como lidar com o0s proprios sentimentos e
comportamentos para que 0s homens ndo se tornem “grotescos” na constante busca pela
remodelacdo da realidade. Para enfrentar as ameacas externas de sofrimento, o ser
humano apresenta reacGes adversas, comprometedoras do bom relacionamento com o
seu proximo e com a sociedade.

A partir desses pontos abordados, percebe-se claramente que os dramas, tanto
sociais quanto pessoais das personagens de O’Connor, nada mais séo do que os reflexos
de uma sociedade, resultados do fracasso da humanidade, da inabilidade de
compreensdo e de amor ao proximo. Dessa maneira, abrem-se abismos para que as
personagens se tornem seres “grotescos”, ou seja, excéntricos em constante busca de

felicidade e de sua propria descaracterizacdo como homem e ser social.
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Na recorréncia da pratica ficcional de O’Connor, a inadequacdo ao ambiente
social atua como operadora de mecanismos comportamentais que promovem a
dificuldade de superacdo dos obstaculos da vida moderna. Sob essa perspectiva, 0s
contos de O’Connor permitem a compreensdo da arte literdria ndo somente na sua
dimensdo atemporal, mas como instancia do conflito da ordem contemporanea sobre a
qual incide uma reflexdo critica da linguagem, do convivio social e da condicdo
psiquica do ser humano. Assim, a associacdo de conhecimentos interdisciplinares,
possibilitada pela perspectiva bakhtiniana sobre a linguagem literaria e pela Otica
psicanalitica freudiana, torna-se instrumento indispensavel na discussdo das restri¢oes
que a civilizacdo moderna impde ao livre funcionamento da construgdo psiquica do ser
humano, por restringir o desejo na busca da felicidade e ocasionar, em decorréncia, um

mal-estar civilizacional, perturbador dos relacionamentos.
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