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RESUMO

PINTO, Rose Maria, M.Sc., Universidade Federal deosa, marco de 20120
discurso as avessas erluma e a Ninfa de Lima Barreto. Orientadora: Maria
Cristina Pimentel Campos.

Este trabalho busca reconhecer e analisar a dia€leside vozes social, politica e
histdrica, existentes no discurso da ditama e a Ninfd1915) de Lima Barreto. Dono
de um estilo inovador e com um discurso as avessas;ario aos padrdes oficiais, 0
escritor abriu caminhos para um novo tipo de liteeg que integra a ficcdo, aspectos
pertencentes a realidade, retratando 0s acontettimenciais, politicos e histéricos
pertencentes & Republica. A compreensdo da proposta barretiaraiaea interacdo
entre campos de saberes diferenciados €, nesté¢hmabundamentada a partir da Teoria
do Dialogismo, de Mikhail Bakhtin, que analisa assbilidades da linguagem de
estabelecer elos continuos entre os individuos soeiedades, possibilitando maior
entendimento sobre os mesmos. De forma objetiaaa @ irbnica, a obra de Barreto
analisa os individuos, suas atitudes e relacfdaisoprocurando instigar no leitor a
percepcao e conscientizacdo da verdadeira real@ddetras das mascaras usadas nas
representacdes de papéis sociais. Através daagdmtlas personagens Edgarda, Numa
Pompilio e Benevenuto, o autor molda esteredtipog servem para denunciar a
ambicado, a corrupcdo, o descaso, a hipocrisia gosmo, comuns aos membros da
classe politica. As abordagens irdnicas utilizagaslecorrer da narrativa retratam o
tom usado por Barreto para combater, por intermédiditeratura, as mazelas sociais
gue assolam a politica e a sociedade brasileifanAle promover a discussdo sobre a
ironia, busca-se junto aos conceitos propostosLputa Hutcheon e Douglas Colin
Muecke compreender a capacidade deste recursoy&nag as amarras que dificultam
as possibilidades do leitor de torna-se mais aliw@nte o processo interpretativo. O
caminho percorrido por Barreto, éduma e a Ninf&ncontra, também, na comparacéao,
outro aspecto capaz de denunciar e questionarabeca a postura dos representantes
do povo. O autor utiliza o confronto entre as peagens barretianas Numa Pompilio e
Edgarda, com as da historia romana de Numa Pomgile®o Ninfa Egéria (714 a
671 a.C.), e induz a percepcdo do leitor sobre &oglh ao revés, constatado no
confronto de caracteristicas tdo distintdsima e a Ninfaé uma obra que retrata a



trajetoria de Lima Barreto em busca de uma litesatnenos alienante e direcionadora
de um leitor com postura de agente questionadtwami@ em sua realidade.
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ABSTRACT

PINTO, Rose Maria, M.Sc., Universidade Federal dm&a, March of 2012nverted
discourse inNuma e a Ninfa by Lima Barreto. Adviser: Maria Cristina Pimentel
Campos.

The objective of this research is to recognize amalyze the diversity of social voices
present in Lima Barreto’s novélluma e a Ninfawritten in 1915. Possessing an
innovative style and an inverted discourse, comttagy to the official patterns, Barreto
was responsible for introducing a new type of &itare, one which integrates fiction to
reality, with the portrayal of the First Republisscial, political, and historical facts.
The understanding of Barreto’s proposal in creatimg interaction among different
fields of knowledge is, in this work, based on MakhBakhtin’s Diologism, which
analyzes language’s possibility to establish camtirs linkages between individuals and
societies, enabling a better understanding of thieman objective, clear, and ironic
way, Barreto’'s works analyze the individuals, theititudes and social relations,
attempting to incite the reader towards percepaod conscience of a true reality
underneath the masks worn for the performance @akmles. Through the depiction
of characters such as Edgarda, Numa Pompilio, amk\®nuto, the author molds
stereotypes, which denounce ambition, hypocrisyl selfishness, common aspects
among politicians. The ironical approaches usedutlinout the narrative identify
Barreto’s tone, used to combat, through literatdine, social mishaps present in the
politics of the Brazilian society. In order to prota the discussion about irony, Linda
Hutcheon’s and Colin Muecke’s concepts are fundaaheas this resource provides the
reader a more active interpretative process. Tingpaoative path taken by Barreto, in
Numa e a Ninfais also another efficient aspect to denounce qarasbtion the posture
and character of people’s representatives. Theoagtinfronts his fictitious characters
Numa Pompilio and Edgarda with the Roman histofigares Numa Pompilio and the
Egeria nymph (714-671 b.C.) in order to lead thade#'s perception of inverted
discourse, evinced by the contrasting charactesistiuma e a Ninfas a novel which
portrays Lima Barreto’s trajetory in his searchddess alienating literature and for one

that conducts the reader to a posture of inquiresality and active participant.

Vii



1 INTRODUCAO

[...] a literatura € um perpétuo sacerdocio [...]desde que li isso, eu ndo
sento na minha modesta mesa para escrever semegse 6 em mim, mas
também nos outrogL IMA BARRETO)

O conceito de literatura, como a arte que agregaehs de diferentes épocas e
contextos, comecou a surgir no Brasil, a partirsdgunda metade do século XIX,
momento em que o pais, politicamente, passavaguwformacdes devido ao processo
de estabilizacdo da Republica. As mudancas da gpeoaridas nos campos social,
politico e econdmico, ocasionaram o surgimentoal@s formas de ver a arte, atraves
da expresséo de realidades mais proximas do leépgzes de conduzi-lo a sentimentos
comuns aos individuos.

Essa nova concepc¢édo de arte literaria divergigoddsdes rigidos e superficiais
existentes na literatura brasileira, que imitavarmadelo artistico europeu. Alguns
autores como Alphonsus de Guimaraens, Augusto dgss/A Lima Barreto romperam
com os ideais artisticos existentes e apresentanamestilo literario inovador e
guestionador da proposta atuante. Essa forma dessgw diferenciada, para o contexto
brasileiro, foi denominada de Pré-Modernismo, eigea experiéncia coletiva, visando
aos meios de comunicacao acessiveis. Por interndétho a arte incorporava-se a um
sistema simbdlico, utilizando formas estabelecigasociedade.

Lima Barreto &, dentro desse novo quadro artigjiom se delineia, o escritor
com grande teor critico, responsavel por contasarmes e cronicas jornalisticas, que
marcaram a producao brasileira. Sua literaturagsificada por ele mesmo como uma
arte que luta em prol dos interesses coletivosmekoram a sociedade. Na crbnica
Literatura Militante (1918), o autor justifica a adesdo a essa propdatEndo

consideragOes sobre a mesma:

A comecar por Anatole France, a grande literatuemt sido militante.
Quando disse que o Sr. Julio Dantas ou o Sr. Anterd-igueiredo néo
mereciam esse “engagement” que estamos tendo pgar é€lque eles nao
mereciam, no Brasil, a influéncia que véo tendo.

O Brasil é mais complexo, na ordem social econdmica seu proprio
destino, do que Portugal.

A velha terra lusa tem um grande passado. Nds @d@o$ nenhum; s6 temos
futuro. E é dele que a nossa literatura deve trathr maneira literaria. NOs
nos precisamos ligar; precisamos nos compreendes aons outros;
precisamos dizer as qualidades que cada um de eds para bem
suportarmos o fardo da vida e dos nossos destEwsvez de estarmos ai a
cantar cavalheiros de fidalguia suspeita e damasude aristocracia de



armazém por atacado, porque moram em Botafogo canjeiras, devemos

mostrar nas nossas obras que um negro, um indioportugués ou um

italiano se podem entender e se podem amar, neegge comum de todos
nés.

[.]

O termo "militante" de que tenho usado e abusado,foi pela primeira vez
empregado por mim.

O Eca, por quem ndo cesso de proclamar a minha ragén, empregou-o,
creio que nas Prosas Barbaras, quando comparoupdrigs da literatura
francesa com o da portuguegalMA BARRETO, 1961)

Com um projeto inusitado, de acordo com Nolascaré-rem Lima Barreto —
Imagem e Linguagem(2005), Lima Barreto parte para um tom de denuncia
contrapondo-se a visdo @®elle Epoque cuja literatura marcava-se pela superficial-
dade, encantamento pela regularidade e valorizdg&bpia, numa euforia verbal, que
distanciava o leitor do contexto literario.

As obras do autor, na concepcao de Bosi,Aetiteratura Brasileira (1976),
transcendem as proprias frustracbes do homem, amémtam-se para uma critica
objetiva das estruturas que definem a sociedad®ldira do seu tempo, através da
expressividade discursiva com que retratam tensasealidade circundante. De acordo
com Prado eniima Barreto — Literatura Comparadél980), o discurso de Barreto
caracteriza-se pela rebeldia, no enfrentamentdadass vigentes do fazer poético, na
diversidade como trata os temas diferentes numanmebra e no sincretismo, que diz
respeito & forma como o autor mistura as ideologiessentes, tanto da classe
dominante quanto da dominada. E, segundo Mariasdefgruda Campos, emima
Barreto (1988), a literatura barretiana, além de refommrsentimentos humanos de
solidariedade aos semelhantes, ao retratar osnsoftos e dificuldades vivenciados
pelos desprestigiados pela vida, ainda explica-lbesdefeitos, realcando-lhes as
qualidades e zombando das futilidades. Elaine \fesilos, emEntre a agulha e a
caneta: a mulher na obra de Lima Barrtt®99), afirma que o autor escreve a melhor
das utopias entre nés, que é esta em que o huasditea se juntam em uma linguagem
comum, alvo de muitas avaliacdes desfavoraveis, capaz das grandes analogias
criticas. Nicolau Sevcenko, na obrajteratura como Missao(1999), relata a
importancia de suas obras ao debater, analisarnmdbater questdes essenciais do
periodo histérico em que vive, exaltando a sola@tde em favor de uma sociedade
mais justa, em que prevaleca o direito para todd® apenas de uma minoria

excludente e de valores corrompidos.



Dentre os textos de Lima Barreto portadores deesspes inovadoras da arte,
destaca-se, neste trabalihywma e a Ninfd1915), romance que ironiza a vida social e
politica da época. Nele, o autor espelha com biastaielidade os costumes e vicios da
sociedade, reafirmando a sua atualidade em reteaters ainda frequentes no contexto
social e politico do Brasil.

Esta obra, de acordo com Francisco de Assis Barbosd vida de Lima
Barreto (1988), foi chamada pelo préprio autor de “romadaevida contemporanea”.
Escrita em vinte e cinco dias, o texto de Barrefamriene o grito de libertacdo do autor,
ao ver-se livre do vinculo com o Estado, decorrédatsua aposentadoria no Ministério
da Guerra, e sentindo-se mais a vontade para esbega principios e sentimentos
anarquistas. O romance inaugura uma nova fase atitoegjue assume um discurso
mais audacioso, ridicularizando e apontando aormisc@lo povo os figurdes da
sociedade.

Em Numa e a Ninfg1915), a maioria das personagens sao caricatyrars,
servirem como modelos do discurso irdnico, tradutar realidade por detras das
aparéncias e revelador da realidade dos fatos.e8erigdes dos comportamentos das
personagens demonstram, com clareza, a propoditerd¢ura de contestacdo. A voz
das personagens analisa as rela¢des sociais ®daecleitor a percepcdo da arte como
forma de interacdo, mediante a realidade e os cdarpentos existenciais. Na obra, o
narrador, imbuido de um discurso as avessas, twmadiadlogo com o leitor,
introduzindo uma nova maneira de lidar com a liteeg através de uma narrativa em
gue h& a troca de experiéncias, capazes de apgmnitos de vista divergentes sobre
temas variados, discutidos no texto.

A relevancia de estudar uma obra coluuma e a Ninf§1915), que analisa e
busca despertar a consciéncia ideoldgica no lditndamenta-se na importancia que ha
em estabelecer o elo de aproximacgdo da literatuma @ publico, e o da obra com a
realidade. Por intermédio de abordagens amplasmastepolémicos, o narrador
estabelece um continuo didlogo com o leitor solrenaplexidade das regras definidas
pela sociedade, e ainda o conduz a percepcaoatimnalidade discursiva velada no
texto literario. Analisando os aspectos condizeatesalidade, a obra estabelece uma
relacéo aproximada com o mundo e cria uma postabli maior deste com a literatura.

A reflexdo sobre as relagdes sociais, comuns awsstele Barreto, apresenta
dados capazes de direcionar o leitor ao conhecamefid s6 do outro, como dele

mesmo, aproximando a arte literaria do individum enesmo tempo possibilitando que



ele possa integrar-se aos contextos historicoftjqual e sociais, apresentados na obra.
Através de uma linguagem plurissignificativa, heeteexdo sobre temas considerados
tabus pela sociedade, que os impdem como formaod&ote e permanéncia dos
valores reguladores da ordem social.

Uma grande contribuicdo na analise da dtuena e a Ninf§1915) encontra-se,
também, no fato de a mesma criar um novo perfieter, que é instigado, mediante a
retratacdo dos ambientes de valores corrompidas ambicdo e individualismo, a
analisar e posicionar-se frente ao tema apresenfataneio de uma arte militante, o
autor busca a comunhéo do leitor, apresentandethema abordagem direta e sem
floreios, situacdes e personagens representantelske politica, a fim de conscien-
tiza-lo e direciona-lo a posicionamentos, sobreaaslicoes que Ihe sdo expressas.

Barreto desnuda conceitos de uma sociedade nargual a corrupcdo e a
desigualdade social, fazendo com que 0 homem @esdis classes sociais se emaranhe
nas teias sociais, tecidas de discursos reveladeragslividuos subjugados aos ditames
do meio em que vivem. O escritor traz a marca didaxle arraigada ao seu constructo
ficcional e, de acordo com Candido (2006), afastlgmatismo autoritario, represen-
tando as camadas consideradas a margem da socigdagfgendo fronteiras do
discurso citado, colorindo-o com humor, despregogantamento.

O presente estudo baseia-se na analise dessaarova de expressao literaria
que dialoga com o leitor e estabelece uma integragdpla com o mesmo, criando
oportunidades para o surgimento de uma nova relegédoo individuo que passa, a
partir dai, a comportar-se de forma mais ativen@rdica com o texto.

A dissertacao, proveniente desta pesquisa, congde-gquatro capitulos, dentre
0S quais, encontra-se o primeiro, intitulado derfaiBarreto: as interfaces do homem,
do escritor e da critica”, subdividido em trés ¢@si Nele ha a analise social, politica e
literaria do autor, sua trajetéria pessoal e coitevato, bem como a sua recepc¢éo
critica. O primeiro tépico, intitulado “Perspectiveociais, politicas e literarias”, propde
analisar o contexto presenciado pela literaturBaleeto, do ponto de vista historico e
social, com o surgimento da Republica e a mudaogaedil da sociedade, sob o novo
prisma literario, condizente com as mudancas atasmo pais e refletidas no campo da
literatura. O segundo ponto “A trajetéria do homerdo escritor” apresenta aspectos
biograficos sobre Barreto, com o objetivo de mosisaposturas oposicdo do homem e
literato frente aos discursos existentes, revelamdbalogo entre o campo pessoal e

profissional do autorEm “Recepc¢ao critica da obra barretiana”, proceraastigar a



compreensao desse fendmeno da literatura brasitpiea abriu oportunidades para o
surgimento de novas formas de concepcao da arteseNsentido, S0 expressas as
criticas a respeito do discurso as avessas do, argor opinides de estudiosos que
buscaram na leitura de suas obras o entendimemtalise das abordagens utilizadas.
No segundo capitulo, “Os dialogos entre o univéicsonal e real”, contempla-
se a Teoria do Dialogismo, proposta por Mikhail Bak (2003). Nessa abordagem
busca-se a compreensao dialogica entre a esféra fieaional, demonstrando a forma
recorrente como esse processo bakhtiniano da ljeguase estabelece na realidade e,
consequentemente, na ficcdo. No subtitulo, “A ditera e o didlogo contextual”,
analisa-se a necessidade de avaliar os discursisrggs socialmente sob o conceito da
interacdo entre as vozes, que ndo se compdem rdadasoladas, mas de acordo com
Bakhtin (2003), de redes de comunicacdo entre dwiduos. O topico do mesmo
capitulo recebe o titulo de: “O discurso literagim Lima Barreto”. Nele procura-se
estabelecer o elo entre essas formas de concepcdmgdiagem, demonstrando a
compreensao de Barreto sobre o fendmeno dialétaindenico do discurso. “A ironia
reveladora da consciéncia social em Barreto” ex@pdescute o conceito e a utilizacéo
do recurso irdnico, sob a Gtica de autores comogl@suColin Muecke e Linda
Hutcheon. Analisa o emprego do recurso pelo awtmm a finalidade de criticar e
expressar seus pontos de vista sobre o homematedade do inicio do século XX. “A
esfera discursiva efMuma e a Ninfaé o terceiro capitulo do trabalho e contém a
abordagem do discurso dialégico do autor. Apropigase do recurso da ironia, busca-
se demonstrar a interacdo que Lima Barreto estabelam o leitor, ao apresenta-lo a
realidade histérica e social presentes no contéatobra, levando-o ao conhecimento
de situacdes comuns a época. Analisando os discemmais e politicos, comuns no
século XIX, procura-se levar o leitor a compreensis processos da escritura
barretiana, reveladora das relacées de dominadimmenado, comuns em quaisquer
tipos de sociedade, porém com o toque sarcastioprip do escritor. O item “A
relacdo tematica no desenvolvimento discursivoZ wadirecionamento das praticas
discursivas, e a compreensdao do projeto literagoBdrreto, que induz o leitor a
apreenséo de caracteristicas comuns nesse tipziddade corrompida. As manobras e
conchavos das personagens caricaturadas, reprgssntda classe politica, séo
descritos pelo narrador, que denuncia e desmaachigocrisia dos representantes do

povo. A linguagem articulada e carregada de iraxpde ao escarnio a politicalha



existente no pais, retratando ao leitor o projet@stritor de usar a linguagem literaria
para combater as mazelas sociais, muito comuns ness.

O topico seguinte do mesmo capitulo denominadae$situra dos discursos das
personagens femininas: o desvendar de jogos deess&®, desvela o perfil das
mulheres, no contexto da obra. Com um toque decidatie, Barreto analisa o carater
das personagens em uma sociedade com caractsrfsiteanalista e valores tradiciona-
listas. Através da descricdo dos costumes comussangociedade conservadora do
inicio do século XIX, o autor retrata as relacdesjugais e extraconjugais, o papel
social do casamento, as articulacdes planejadasspas personagens sedentas de poder
e corrompidas pelo sistema.

O terceiro topico do capitulo 3 € denominado “Aacéb triangular de Edgarda,
Numa e Benevenuto”. Nele, ha a analise das persaoeagitadas e as ligacdes
existentes entre elas, a fim de esbocar o perftladia uma e tracar os comportamentos
comuns ao ambiente social no qual se encontramdase Nesse tépico, ha o destaque
sobre Edgarda, que mantém ligacdes oportunas coduas personagens Numa e
Benevenuto, a fim de sustentar o s&atus quo

No ultimo capitulo, “O intertexto da obra com adanromana de Numa
Pompilio e a Ninfa Egéria”, investiga-se a histéaratada por Plutarco em 1554, que
data o acontecimento do mito entre 714 a 671 a.Car@ter debochado com que o
narrador compara as situacdes vivenciadas pelasscademonstra o jogo de interesses
presente na condicdo de Edgarda e o esposo Numa.

Analisando-se 0s assuntos propostos a luz de sedr@dgicas, pretende-se
identificar as questdes sociais existentes no gtmtia obra, enfatizando a necessidade
de interacdo do individuo com os signos linguisticue permeiam todas as situacdes

circundantes.

1.1 Lima Barreto: as interfaces do homem, do escdt e da critica

A Arte s6 ama a quem a ama inteiramente, s6 e om@nge; eu precisava
ama-la, porque ela representava nao s6 a minhanede mas toda a dos
meus irmaos, na mesma cfitlMA BARRETO)

Vista como um fenémeno social, a arte, especificaiena literaria, foi motivo
de gldria e redencéo para Lima Barreto. Na con@edodautor, a literatura €, entre as

demais artes, 0 meio de expressao envolvente qugradera uma enorme influéncia



sobre a humanidade. No entanto, a beleza dessan@oteesta simplesmente na
representacdo, mas na exteriorizacdo de questéeemetam a maneira de ser e pensar
do ser humano, mediante ao angustioso destino em da misteriosa e infinita
realidade que o cerca.

Os pensamentos de Barreto a respeito da arteriitemacontram-se manifestos
no em uma palestra escrita pelo autor, a ser pdafem Mirassol (SP), intitulada d&
destino da literaturaNela o autor demonstra a influéncia dos filésddag/au, Taine e
Brunetiere, cujos conceitos de arte e do artis@rcalon um papel social frente a
sociedade. Apropriando-se de temas instigantesjtar dusca exaltar no homem a
percepcdo do outro e de si mesmo, demonstrando pebiemas, angustias, e a
necessidade de transformacédo do seu meio. A easdmeirte para o autor consiste em
tratar de questdes sobre a sociedade, suas dop=feicdes, desencontros, duvidas e
desmoraliza¢cdes dos humildes diante dos poderosadivérsas épocas. Através da
universalidade do tema e ampliando as abordagéme eser humano, em uma postura
dialogica, que questiona o sistema social e discolele, Barreto busca o ideal de
fraternidade, de justica e um sincero entendimente os individuos.

Com o modo particular de ver o mundo e fugindo dad@o candnico da
escrita, Barreto fundamenta o seu papel no pro@ssnde comunicagdo com o leitor.
Ao expressar-se com liberdade sobre os temas qumodavam, demonstra ndo ter
cedido as imposicbes de ideologias atuantes, fazelad literatura um canal de

conhecimento e conscientizag&o social.

1.1.1 Perspectivas sociais, politicas e literarias

Uma breve anélise no meio literario dos tempos mensotos até o presente
permite avaliar as relagfes indissociaveis entiteratura e a sociedade e comprova a
heterogeneidade e pluralidade recorrente na relagtie elas. A capacidade existente
nos textos literarios de enveredar por diversosegeontribui para a abrangéncia dos
assuntos e aumenta o campo de integracdo enti@ios saberes. Abordagens sociais,
econdmicas, filosoficas e literarias auxiliam acppgdo mais ampla e clara do tema e
possibilitam interpretacbes mais consistentes sabrenesmo. Sob esse prisma,
diversifica-se o papel do leitor, que mantém cobexto uma atitude mais analitica e
reflexiva em relacdo aos assuntos propostos. Bartiessas ideias, a leitura de obras

literarias e historicas, pertencentes a qualquefog® e, especificamente, neste



trabalho, ao inicio do século XX, ilustra as alkées acontecidas na Europa em todos
0s campos e dominios da atividade humana. As madargprridas durante essa fase
corroboram as transformacfes dos ambientes, do awagir e de pensar as culturas.
O periodo denominado “século das luzes” teve & lazelocidade como simbolos, que
marcaram as modificacdes ocorridas de forma répittantinua, que deixaram perplexa
a humanidade. Na andlise de Zélia Nolasco-Freire,Lena Barreto — Imagem e
Linguagem(2005), inventos como os veiculos automotoresaw8es, o telégrafo, o
telefone, a iluminacédo elétrica, a fotografia eekevisdo introduziram um clima de
otimismo proporcionado pela crenca no progresscadodedo com Sevcenko (1999), as
modifica¢cdes nesse grande momento de desenvohandenpais ndo foram localizadas
apenas em algumas partes do mundo, mas tiverananditeiIcmais abrangente e global.

No Brasil, as transformacgdes trouxeram a expanad@cdnomia industrializada.
Na andlise de Afranio Coutinho, efnliteratura no Brasil(1986), o pais viveu, nessa
fase, um panorama definido por uma nova sociedas® ppssava de agraria,
latifundiaria, escravocrata e aristocratica, panagbesa e urbana. Novos interesses
estavam em jogo e o poder mudava de maos, emboralagdo as classes despresti-
giadas ndo houvesse mudancas significativas e lm®900s negros e os imigrantes
continuassem sendo explorados e dominados. A fasaddstrializagéo, pela qual o
pais passava, deu origem a uma classe denominal@tapado, formada por brancos,
mulatos e negros, organizados politicamente atrdeédeais anarquistas, trazidos por
imigrantes italianos vindos para o Brasil em buseaovas oportunidades de trabalho.
Para a pesquisadora Nolasco-Freire (2005), o perifmii marcado por fatos
importantes, dentre os quais a Abolicdo da Esanewa® movimento pds fim ao servi-
lismo oficial dos negros, mas néo os libertou dadagiio social a qual eles estavam
presos, dificultando, na pratica, a vida dos retibartos. Outro grande acontecimento,
responsavel por mudancas em todos os segmentadalaocial, politica e econémica
do pais, foi a Proclamacédo da Republica, que pmapigcovas formas de pensamento,
com ideais de libertacéo e independéncia.

A Republica, em contraposicdo a Monarquia, prometigorogresso e a
emancipac¢ao do Brasil, antes dominado por Port@galtudo, era necessario adequar o
tradicional a nova proposta de modernidade que gimee republicano trazia e
acompanhar, com mais dinamismo, as novas tendéteiasodernizacdo em diversos
setores, que se apresentavam a sociedade. Nessarparde alteracdes propostas pelo

Governo republicano, o Rio de Janeiro, Capital Fddea época, aparecia como



simbolo das modificacdes por se destacar comodasdinancas sociais e constituir-se
como o maior centro populacional do pais.

As mudancas ocorridas no Rio de Janeiro, segundwidia Silva em seu artigo
Espaco e Vivéncia: Transformacdes ModernizadorasPrimeira Republica(2004),
proporcionaram a Capital um feitio menos provincidhor outro lado, deram origem a
dicotomia entre a cidade ultrapassada e arcaiean@/a e moderna, que comecgava a
aparecer. A necessidade de acabar com os velhaesh&bnsiderados negativos e
promover a ideia de desenvolvimento e transfornsmg@glas quais o0 pais vinha
passando fizeram com que a populacdo assistisdtees;0es dos espacos publicos, do
modo de vida e da mentalidade carioca. Era ineslithor fim as imagens de insegu-
ranca e insalubridade ligadas ao Rio de Janein@a Bao, de acordo com Sevcenko
(1999), novas regras foram instituidas, com o dlgede condenar habitos e costumes
ligados a memdria nacional e a outros tipos deesgdes populares, ndo representa-
tivas da nova fase de modernidade identificada eans, simbolo do desenvolvimento
econdmico, social e cultural.

As transformacdes instituidas pelo novo regime aimbdvam acabar com o
esteredtipo que 0s outros paises faziam sobre sil.Ba&ravés de propostas de moder-
nidade e progresso, a primeira Republica proputibeedes abrangentes que atingiam,
desde o espaco fisico até a maneira de ser e ctamperdo povo brasileiro. Contudo,
0s anseios dos republicanos esbarravam, segundmertkev (1999), em problemas
enfrentados, especialmente, pela populacdo maiglesmdesde a expulsdo de suas
moradias até a punicado dos habitos proprios darayltomo andar descal¢o ou cantar
musicas folcléricas. Por meio de algumas represéetapopulares, como a citada no
livro, A Alma Encantadora das Ruyasomprova-se a repressao junto as classes
desprestigiadas. Nos versos: “Sou um triste bresilevitima de perseguicdo / sou
preso sou condenado / por ser filho da Nacéo” (JOXDRIO, 1951, p.207), 0 eu-
lirico relata as injusticas vivenciadas por parge mbpulacdo, que ndo podia mais
expressar-se livremente.

As modificacbes no cenario nacional, de acordo blmasco-Freire (2005), ndo
abrangeram apenas o0s niveis politicos, sociai@mdetcos, mas também o plano das
ideias com a influéncia de correntes cientificapazas de explicar os fenbmenos
sociais, naturais e psicolégicos, a partir de adpeds materialistas. Teorias como o
Positivismo de Augusto Comte, defensor do ciemsiid no pensamento filosofico; o

Cientificismo de Marx e Engels, que expde a luteldsses e o materialismo cientifico



e, 0 Evolucionismo de Charles Darwin, definido pgtocesso de sele¢éo natural, que
nega a origem divina defendida pelo Cristianismugbgaram paradigmas e instauraram
concepcOes capazes de intervir nos processos madao cultural, social e econémica
das sociedades.

No contexto literario, o periodo marcou-se pelséagia de uma Unica diretriz e
foi classificado como ponte de unido de conceithsraos do Realismo, Naturalismo,
Parnasianismo e Simbolismo. De acordo com CoutfhB86), uma mistura de estilos,
aliada aos anteriores, trouxe a producédo literéama sincretismo de tendéncias,
denominado por Tristdo de Athayde, em sua oBmtribuicdo a historia do
Modernismo(1939), de Pré-Modernismo.

Nesse ambiente, em que velhas tendéncias persistiaise manter em vigor,
em contraposicdo as propostas de modernidade doaggatravés dos anseios progres-
sistas republicanos, instauraram-se alteracoesna$ na maneira de pensar da socie-
dade brasileira. Alguns grupos de personalidadesmadas da época expunham suas
posi¢cdes por meio da imprensa e da literatura, dommoa de defender seus pontos de
vista e de conscientizar a populacdo sobre asagites que se processavam social-
mente.

Para Coutinho (1986), esse inicio de século assstium movimento de
agregacado da inteligéncia, da cultura, das ar@sseetras. Para o autor, 0 momento
estabelecia um processo de conquista da maturidaderasileiro. Apesar de ainda
exercer o papel de colénia de Portugal, mesmo apddependéncia em 1822, havia o
desejo de buscar a prépria identidade, situacda fstalecida com o advento da
Republica, que induziu no povo a consciéncia denabzacao.

Alguns escritores engajados e desejosos por niovass de representacao
literaria passaram a reproduzir formas de express@&ementos culturais, a fim de
incentivar a identidade nacional. No entanto, ge#s disso, o historiador Thomas
Bonnici, emO Pds-Colonialismo e a Literatura: Estratégias et (2000), enfatiza
que a descolonizacdo cultural e a busca pela dbsfdgi dos povos colonizados
constituem-se processos lentos, mediante a deldticsujeito e do outro, em que o
oprimido é dominado pela superioridade moral doidador, ndo sendo facil libertar-
se das estratégias de dominacdo. Nao obstante, @ ipsessao exercida pelos saudosis-
tas, presos econdbmica e mentalmente a Portugdhngou por mais um tempo a

libertacdo da dominacéo luséfona sobre o povo lbnasimas ndo impediu reacdes que
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se consolidaram com mais intensidade apés os pameanos do século XX
(COUTINHO, 1986).

Apesar do embate entre as forcas conservadoraglernas, Afranio Coutinho,
em Obra Critica de Araripe Juniof1971), reconhece esse processo como evolutivo e
de adaptacédo. Entretanto, argumenta sobre a ndm@ssile nacionalizar a literatura,
sem, contudo, perder de vista a cultura classeande contribuicdo tradicionalista.
Para o autor, os estilos estéticos em vez de desapam, ddo origem a novas
tendéncias, que se fecundam, transformam e seantegyoutras anteriores.

A fase que iniciava propunha a mistura de estiteas também novas formas de
expressdo problematizadoras da realidade sociallteral, da segunda metade do
século XIX e do inicio do XX. Alfredo Bosi, em literatura brasileira O preé-
modernismo(1975), classificou esse periodo como pré-modamisNele surgiram
novas formas de expressdo da literatura brasitpiien encontrariam seu apice no
movimento Modernista.

Autores pré-modernistas como Euclides da Cunhanea LBarreto, inconfor-
mados com 0s aspectos politicos e sociais viveosiath pais, expressaram seus
posicionamentos ao longo de obras que mudaramaeitoditerario vigente e abriram

caminho para um estilo de literatura mais ousaddssificado como Modernismo.

1.1.2 A trajetéria do homem e do escritor

A exposicao da realidade social brasileira, a mptom a linguagem pomposa
parnasiana, o regionalismo, a marginalidade exp@saersonagens e a associacao aos
fatos politicos, sociais e econdmicos sao, para @835), caracteristicas comuns aos
principais autores pré-modernistas como Euclide€ul#zha, Augusto dos Anjos, Graca
da Aranha, Monteiro Lobato e Lima Barreto. De aootdm o critico, entre os repre-
sentantes das inovacdes literarias, Lima Barretpein se encaixa perfeitamente no
periodo pré-modernista, pois respeita codigosalites anteriores, principalmente o
Naturalismo, caracterizando-se por descrever &dade através de personagens repre-
sentativas das classes média e baixa. No entaar Bosi, 0 carater inovador do autor
estava na linguagem, completamente desvinculadpattr§es utilizados na época.

Para o biografo Barbosan Lima Barreto Romancg1972) e Antonio Candido,
em A Literatura e sociedad§€l976), Barreto expde a posicdo que ocupa no icedar

inicio do século, através de um dialogo entre adoni e o publico. De acordo com

11



Candido (1976)p escritor pré-modernista ndo foi apenas o indivickpaz de exprimir
a sua originalidade, mas alguém que desempenhopap®l social e ocupou uma
posicao relativa ao seu grupo profissional.

Na analise de Candido (1976), as obras de Ba&etaim sentido social, porque
contribuem para a percep¢do da realidade, atravdsroha como o autor retrata suas
personagens e descreve as experiéncias vivengmmtaslas, dentro de um mundo
ficcional que muito se assemelha ao real. Barb@9@2) afirma que isso acontece
devido a forma como ele traca um panorama da nadal de suas personagens,
descritas de maneira caricatural, simbdlicas e g@nde carga de ironia. Vasconcellos
(1999) declara que o autor descreve a melhor dgsast que é aquela na qual o humor
e a sdtira se juntam em uma linguagem comum, m@a&zcdas grandes analogias
criticas.

O escritor Carlos Nejar, enistéria da Literatura Brasileira(2007), considera
Barreto como o pioneiro do romance moderno e odltior do povo na literatura. Para
o estudioso, o universo barretiano apresenta uracssmla vida cotidiana em uma
linguagem carioca e a0 mesmo tempo universal. s tiepresentados em suas obras
sdo ambiciosos, arrivistas, mediocres, doidos,asegrobres, sendo os dois ultimos
subjugados a astlcia e interesses alheios. Cordauolpcdo em retratar em seus textos
esses esteredtipos e a conducdo de suas narnadivdsmas proximos a realidade e
contrarios aos interesses dos poderosos, conduaitetB ao ostracismo, caminho
dificil e cruel, direcionado pelos conservadoregjpaca.

A fim de apresentar ao publico o estilo ousado avador da linguagem de
Barreto, que tanto tempo ficou em um “inexplicaasjuecimento”, Barbosa, ekwvida
de Lima Barretq1988),organizou notas e comentarios da vida desse gesulgor e
incansavel contestador. S8o dezessete volumesrenteaces, contos, satiras, artigos,
cronicas, critica literaria, memdérias e correspogié ativa e passiva, em um curto
periodo de existéncia que data de 1881 a 1920.

Nascido em 13 de maio de 1881, no Rio de Janearorigem simples, mulato e
com problemas familiares, ocasionados pela perdarnzg a vida de Afonso Henrique
de Lima Barreto foi marcada pelas lembrancas easlsdque a morte da mae lhe
causara. De acordo com Barbosa (1988), o destimdadhe reservava outra surpresa
desagradavel, aos 21 anos, com a loucura inespaoagoiai. A partir dai, segundo Luiz
Ricardo Leitdo eniLima Barreto: O Rebelde Imprescindi@006), o escritoviu-se

obrigado a abandonar a Escola Politécnica, ondarantom fama de menino prodigio
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aos 16 anos e cheio de planos de um futuro gloribsiedo que assumir a responsabi-
lidade da familia, trabalhando na Secretaria derr@uapds ser aprovado como escre-
vente, por concurso publico, Barreto seguiu o sstirtb de funcionario publico, prove-
dor da familia e escritor. No entanto, os percalgsnciados ao longo da vida do
escritor ndo diminuiram o seu espirito combativiesafiador dos padrbes estabeleci-
dos, sejam eles no campo literario ou so®afta o pesquisador Manoel Freire, em seu
artigo A Retorica do oprimido: sobre a ideia de LiteratuvBlitante em Lima Brreto
(1982), o autor foi um intelectual preocupado c@racontecimentos da vida politica e
atento aos conflitos internacionais. A posicéo adimtem relacdo aos temas discutidos
demonstrava sempre muita honestidade intelectualeeéncia ideoldgica. Abordava
temas intrigantes e polémicos, como racismo, vaercontra civis e mulheres,
ostentacdo social, parcialidade da imprensa, esmobdos literatos, feminismo, fute-
bol, depresséao, loucura e as transformacdes a@nitas do Rio de Janeiro.

Sua literatura, segundo Freire (1982), abrangeu omséura das formas e a
fusdo dos géneros. Sua concepcédo estética ligaussm visdo de escritor militante,
para quem os antigos padroes ou as “velhas regoasagradas pela tradicdo foram
mecanismos utilizados pelo escritor empenhado éan b seu tempo e para o0 seu
tempo, e ndo como camisa-de-forca, a tolher aidabe criadora e a liberdade de
expressao.

A capacidade intelectual de Barreto que o ajudavaaasitar sobre uma
multiplicidade de assuntos e o seu grande amor lgelatura, fez com que ele se
dedicasse com afinco as atividades literarias. @usn Balzac, Sthendal, Flaubert,
Eca, Taine, Voltaire, Barrés, Anatole France e SWwifsegredo de fazer romances”, e
de acordo com Maria Luiza Abaurre eniteratura Brasileira: tempos, leitores e
leituras (2005), a posicdo de destaque na estante dooesendt reservada aos grandes
romancistas russos: Tolstoi e Dostoievski. Delesidwe o olhar pessimista para a
sociedade que aparece de modo destacado em sugdwditeraria.

Para Nolasco-Freire (2005), a ousadia na inovagidirdjuagem foi para
Barreto um dos muitos obstaculos enfrentados entrajedoria literaria. Porém, a sua
vocacao literaria ndo o deixou esmorecer e o ingnds a Novos projetos, capazes de
expressarem o real sentido da literatura paraegldenciado em sua obhampressodes
de Leitura(1956). Nela encontra-se a declaracdo de fidedi@aliteratura e a disposicao
para alcancar os seus ideais: “Eu quero ser es@uai@ue quero e estou disposto a

tomar na vida o lugar que colimei. Queimei os nmeasos, deixei tudo, tudo, por essas
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coisas de letras” (BARRETO, 1956, p. 1&m outra parte da mesma obra, o autor
declara a transformagéo de seus sentimentos, @efiseguir adiante em sua proposta de

amor a arte literaria:

Desviei a corrente natural de minha vida, escondi-em mim mesmo e
fiquei a sofrer para sempre. Mas, hoje! Hoje! Jasgm alguma coisa e
amanh@ poderei mais e mais. Ndo pararei nunca, m&odeterei; nem a
miséria, as perseguicdes, as descomposturas meidetgacudi para longe
o fantasma do medo; sou forte, penso, tenho coragbiamda! Nada! Nada!

(LIMA BARRETO, 1956, p. 48)

Os esfor¢cos do autor em favor da arte literariguseéo Nolasco-Freire (2005),
sofreram restricbes, também, devido a sua condicénomica, falta de posicao social,
alcoolismo e, principalmente, a sua cor. Para Biliza Cuti, emLima Barreto: retratos
do Brasil negro(2011), os dramas vivenciados pelo autor, no etdreento do
racismo, serviram como focos nos quais os criteogpoiaram a fim de classificar suas
obras como meros relatos autobiograficos.

Para Beatriz Resende efnopcao pela Marginalig1983), a escolha do autor
em contrariar a ordem estabelecida condenou-o BEusg&a No entanto, mostrou o
carater desafiador e obstinado de Barreto, queincamt firme em seu propdésito
literario de expressar a esséncia humana em baseadncdo do homem. A percepcao
do autor sobre a literatura corrobora a maximasgme na fala de Tzvetan Todorov em
A Literatura em Perigpsegundo o qual “Escrever e imitar a partir deamseio € o que
distingue o génio dos pequenos artistas, que esoreer escrever e imitam por imitar”
(TODOROV, 2008, p. 56)A obra de Barreto busca, através da analise didada, a
originalidade criadora em contraposicado a fideleddd copia e isso faz dele um dos
grandes escritores do seu tempo.

No centro do relato de seus contos, crdonicas e moesa ha a visdo ampla e
inusitada da cidade, principalmente do Rio de Janedm todos 0s seus representantes,
desde os mais célebres até os mais simples congores de casa, vagabundos e
bébados (RESENDE, 1983). Para a pesquisadora,t®aamgesar de centralizar a sua
narrativa na classe desprestigiada, ndo se idantiftom o grupo a quem deu voz,
vivendo em um autoexilio durante toda a sua tragettlo relato em seDiario intimo
(1903-1921)p autor desabafa:

Eu tenho muita simpatia pela gente pobre do Brashecialmente pelos de
cor, mas ndo me é possivel transformar essa simp#giaria, artistica, por
assim dizer em vida comum com eles, pelo meno®saue vivo, que, sem
reconhecerem a minha superioridade, absolutamerdte #®m por mim
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nenhum respeito e nenhum amor que lhes fizesseeadredegamente.
(LIMA BARRETO, 1903-1921, p.76)
As obras barretianas constroem-se sob 0 viés @réticetratam personagens
suburbanas até os grandes figurbes do poder. Asanaimpla de humanidade e
solidariedade, na qual o autor buscava se intefgrarclara no trecho retirado de

Impressdes de leiturd 956):

O homem, por intermédio da Arte, ndo fica adstré#os preceitos e
preconceitos do seu tempo, de seu nascimento adeastia, de sua raca; ele
vai, além disso, mais longe que pode para alcamgeida total do Universo
e incorporar sua vida ao Mund¢LIMA BARRETO, 1956, p. 66)

Para Pereira da Silva, enma Barreto Escritor Maldito(1981), Barreto foi o
mais brasileiro dos escritores. O seu vinculo madi@ o espirito de universalidade
superavam quaisquer questdes ligadas a inadeqgesg@atical, supostamente um dos
entraves questionados pela “comunidade intelectdal’época. As injusticas viven-
ciadas por ele, segundo Silva (1981), ocorreranddeao fato de o autor ter vivido em
uma cultura de aparéncias, com ideais tradicidasliss de ser negro. Barreto fez
severas queixas aos rebaixamentos sociais softelodo a sua cor e, em determinada
parte, num tom melancolico, declara em Bério intimo: “todo cidad&o de cor ha de
ser por forgca um malandro” (BARRETO, 1903-1921152).

Apesar do peso que a sua cor lhe conferiu, Bametoca escondeu a sua
condicdo. Negligenciado e condenado em sua capiciodelectual, desabafou em
determinada parte do s®iario intimo: “Se a fei¢do, o peso, a forma do cranio nada
denota quanto a inteligéncia e vigor mental emdividuos da raca branca, por que
excomungar o negro?” (BARRETO, 1903-1921, p. 152).

A biografa Lucia Miguel Pereira, em seu prefacidHigtérias e Sonhogl956),
caracteriza-o como um homem na defensiva, abugadém com grandes reservas de
bondade, compreenséo, finura e delicadeza de ssntm Dono de grande talento,
Lima Barreto combateu severamente as desigualdamzais. No entanto, pesaroso,
lutava contra uma sensacado que ele mesmo carreg@eando se aceitar como negro.
Em anotacdo n®iario intimo (1953), o escritor expde 0 sentimento que parae

alvo de muito tormento:

Héa coisas que sentidas em nds, ndo podemos dizeinka melancolia, a
morbidade do meu espirito, o ceticismo que me cerréeticismo que, as
causas e pessoas estranhas a mim, alcancam tambémmte propria

entidade — nascem da minha adolescéncia feita desstmento da minha
vergonha doméstica, que também deu nascimento haminica grande
falta. (LIMA BARRETO, 1903-1921, p. 77)
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Barreto também atribui a discriminagdo sofrida t fae nédo ter se formado,
pois se julgava perseguido por um dos seus meadtreste o periodo que estudara no
Colégio Politécnico. Consciente do seu valor, sisaesponsabilizava seu fracasso as
injusticas padecidas durante sua trajetoria. Oyroklemas pessoais contribuiram para
dificultar ainda mais a vida do escritor. O primaiieles, mencionado anteriormente, foi
a loucura do pai, que fez com que o autor tivesseagsumir as despesas da casa. O
outro problema foi o descontentamento com a faradim a qual ndo conseguiu manter
lacos de proximidade. Em algumas passagens, o hpatermentado por sua falta de
adequacao aos seus, registra em seus escritogyosttepelos parentes. EBiario
intimo, afirma: “A minha vida de familia tem sido umaoatdesgraca. Entre eu e ela ha
tanta dessemelhanca, tanta cisdo, que eu naorseiamaptar-me” (BARRETO, 1903-
1921, p. 36). Em outra obra denominad&éenitério dos Vivgd.ima Barreto compara
a sua casa ao hospicio, no qual esteve internadantd um periodo para tratamento
apos crises de alcoolismo. “Tanto faz, la como .agBairei desta catacumba, mas irei
para a sala mortuaria, que € minha casa” (BARRHEDRQ0, p. 73).

As duas obrad)iario intimo e Cemitério dos Vivosgpossuem o teor biogréafico
e, segundo Antonio Arnoni Prado, éfmincheira, palco e letras: critica, literatura e
utopia no Brasil(2004), oDiario intimo (1903-1921) expde a indole do homem e o
retrato dos seus demonios. Para o critico, o rojet ficcdo e os temas, que
estabelecem as direcbes de seus conflitos, enoest@aretratados nessa obra, que
analisa entre outras coisas, a consciéncia profudeda relacdes entre retérica e
opressao, e a saida radical pela caricatura, qaeHigtoria como mentira. Para Prado,
em Cemitérios dos Vivogl920), o autor dialoga com o projeto ficcional guneincia a
sua propria destruicdo. Seja como for, as duasobrelam a esséncia de um homem
em conflito com os seus sentimentos e completandzemtargem do panorama social da
época.

Denominado, de acordo com Silva (1981), de “o rasisé® dos suburbios
cariocas”, devido a opcao pelo excluidos socialmenpelo Rio de Janeiro desapa-
recido, o autor descreve essa parte da cidade oamfigio dos infelizes, transferidos
para la apds as transformacdes acontecidas na ap#al do pais, durante os primei-
ros tempos da Republica. No entanto, ndo foi apesaa parte da cidade que ele
retratou, mas também o Rio de Janeiro de uma faormas abrangente, em seus
costumes, linguagem e caracteristicas de um extaenowitro, de forma menos enfatica

do que no suburbio, mas nem por isso menos expae$Zara o critico, ninguém como
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Barreto sentiu e viu o Rio, principalmente a peifede forma tdo intensa e viva. O
registro incansavel da admiracdo pela Capital éderela o fascinio por sua terra
natal, da qual dificilmente sairia, a ndo ser parassidade extrema.

De acordo com Silva (1981), Barreto ndo via comsbaolhos o progresso que
ora se instalava no Rio de Janeiro. Segundo ot@sa@itentativa de mudar o conceito
da capital do pais levou a transformacfes que earabeom a beleza natural, dando
lugar ao que ele chamou de vaidade nacional. Aleapilas mudancas sofridas durante
essa fase foi analisada em sua ddmazundanga“ De uma hora para outra, a antiga
cidade desapareceu e outra surgiu como se fossanp@rmutacdo de teatro. Havia
mesmo na cousa muito de cenografia” (BARRETO, 1923106). Nesse cenario
rodeado de alteracdes impostas por novos modeldselgza e progresso, 0 autor
contextualiza sua narrativa a realidade e apresenkaitor suas personagens, retratadas
como sobreviventes da degradacéo social, econ@ps&coldgica. Para Carlos Magno
Gomes, no artigo “Ildentidade Cultural Engajada deal.Barreto”(2008), a visao de
Barreto sobre a modernizacdo do Rio de Janeirosedgaracterizou por aspectos
tradicionalistas, mas, pelo contrario, pela comsxé da opressdo que o estado
proporcionou especialmente a populagdo marginalizAdatencdo do autor, na analise
de Sevcenko (1983), escapou ao cenario de cristarenore do centro da cidade
reservado a convivéncia da burguesia, para deteasesalidade oculta por detras
daquela suntuosa fachada. Esse é o estilo de Lan@tB, que desejoso de conscien-
tizar o leitor, o instiga durante a narrativa, pmio do choque com a realidade.

A pesquisadora Maria do Carmo L. Figueiredo, em ¢lu@ O Romance de
Lima Barreto e sua Recepcd@995), afirma o carater questionador do autoe qu
explora de forma inusitada o Brasil ignorado desdimeira Republica até hoje. Para
Figueiredo (1995), Barreto propde um projeto qtiewda a comunicacdo entre a obra e
um grande numero de leitores medianos, sem deixdadb a capacidade critica da
ficcdo. Para a autora, a tentativa de diminuir séoentre o escritor e a sociedade
proporcionou ao escritor a capacidade de releitlarasoutro, em contexto historico,
social e politico.

Seus textos compdem-se de temas em uma aborddgesm abjetiva e sem
floreios, focada na intencionalidade de denunciatida em um cada deles. Seus
projetos literarios abrangem obras cofecordacbes do Escrivdo Isaias Caminha
(1909) O triste Fim de Policarpo Quaresn(a915) Numa e a Ninf§1915),Clara dos
Anjos (1922), Bruzundanga(1923) entre outras. Todas elas analisam temas como
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diplomacia, corrupcdo, desigualdade social, sat@eluzacdo, tratados em um tom
irdnico. A linguagem direta revela, na ficcao, @8 cheio de malandragem, futilidade
e miseéria.

O fato de ser mulato em um pais marcado pela igeoéstrangeira dificultou as
relacbes sociais, 0 que ndo aconteceu, de acomoStlva (1981), com o escritor
Machado de Assis. Barreto foi comparado ao autoMdmorias Péstumas de Bras
Cubas(1881), o que ndo o agradou hem um pouco, em eirtiadseu espirito revolu-
cionario e desafiador. Na analise de Figueired®@%),9Machado era um estudioso das
querelas literarias, mas endereca sua producdoopén@ enfoque do problema, entre
original e imitacdo. A fragilidade do descritivisraala cor local foram deixados de fora
dos seus livros. Suas obras propdem um discurscolbmizado sobre a Metropole,
subvertendo a posicéo hierarquica dos modelos eusofBarreto ndo negou 0s méeritos
de grande escritor a Machado, contudo, afirmavaaggeande diferenca entre eles, era
o fato deste escrever com medo e esconder os sembisnpara nao se rebaixar, diferen-
temente dele, que néo tinha medo de dar a maoraidala.

O projeto literario de Barreto, segundo Figueir¢ti®95), era atingir de forma
direta a linguagem “distante e aristocratica” dac@p contrariando o estilo machadiano.
A autora afirma que a consideragao de tal aspectubra barretiana ajuda a desfazer a
suposta incapacidade expressiva do autor e o caotanivel de igualdade com
Machado. Ambos os autores carregaram a marca deesoondido por Machado e
assumido pelo criador d®ecordacbes do Escrivdo Isaias Caminfi®09). As
oposic¢Oes existentes no estilo e na linguagem entre outro, bem como a descri¢ao
da sociedade feita de forma completamente distiiziaam dos dois, figuras diferen-
ciadas e marcantes da literatura brasileira.

A arte literaria para Barreto tinha a funcédo darlig humanidade e estabelecer
uma comunhdo de todas as racas e classes semarebaihumilhar o préximo e,
através de sentimentos mais nobres, diminuir @& que separa os homens. Nas
opinides de Silva (1981) e Nolasco-Freire (2005)utor foi um homem que, nas
grandes ou pequenas coisas, sobrepunha suas afagd@nveniéncias. Esses senti-
mentos humanitarios sdo percebidos, através dendepims cheios de humildade e
pretensdes, emiario intimo, no qual Barreto expde o seu ideal como escritor:

Parece-me que o nosso dever de escritores sineetamestos é deixar de
lado todas as velhas regras, toda a disciplina ®otedos géneros e

aproveitar de cada um deles o que puder e procwanforme a inspiracédo
prépria, para tentar reformar certas usancas, suigetividas, levantar
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julgamentos adormecidos, difundir as nossas grareledtas emocdes em
face do mundo e do sofrimento dos homens, pararsdigar a humanidade
em uma maior, em que caibam todas, pela revelagda@binas individuais e
do que elas tém de comum e dependente entrg.BWA BARRETO, 1903-
1921, p. 33)

Para Antonio Candido, e Literatura e a Vida Socigll967), a apresentacéo
de fatores sociais mostrou a preocupacédo do aatarerovar e criar Nnovos recursos
expressivos ao sistema simbdlico, bem a contranadartg vigente. Para Sevcenko
(1983), a proposta de Barreto abrangeu uma esdrutais complexa da linguagem, a
partir do enfoque da literatura, ndo simplesmeateccum instrumento de deleite, mas
uma forma de construir e modelar simbolicamentaindu.

A obra barretiana descreveu de forma inovadora pareio literario o sofri-
mento e dificuldades enfrentadas pelo povo, ao mésmpo, deflagrou irbnica e debo-
chadamente as artimanhas dos poderosos, muitas ngrealiados pelo autor, por assu-
mirem o titulo de doutores e se acharem capazgsaiequer a¢des ou julgamentos. De
acordo com Figueiredo (1995), a comicidade, aaaérironia e o conflito tragico,
presentes na narrativa de Barreto, trazem o desma@sento do poder e apresenta ao
leitor a verdade que a obra pretende revelar. pesquisadora Keila Vieira, no artigo
“O Social em Lima Barreto” (2003), o autor |1&€ sym@&, como observador e critico
mordaz dos seus contemporaneos, que estavam nogsd@mitiam em seus deveres,
fazendo da literatura o veiculo para combater oraatismo e a hipocrisia.

Barreto €, na visdo de Leitdo (2006), um dos rardesafinar a “inteligéncia”
nacional que reinava na época. Faz coro com EgctldeCunha, que e@s Sertbes
(1902), contrapfe-se a ideologia do sertanejo eistwo barbaro na luta pelo pedaco de
terra. No caminho tracado por Euclides da Cunhariasb escritor Lima Barreto, que
lutou por causas mais amplas e contundentes. Bad988) recapitula alguns temas
sobre os quais o autor se manifestou como a | &uandial (1914-1918) acerca da
qual ele demonstra sua indignacéoRidrio intimo (1953). A Revolugdo Russa (1917)
sera outro assunto sobre o qual o escritor discameo “Manifesto Maximalista”
(1918), demonstrando sua simpatia pelas ideiadu@wvoarias. Barreto ndo deixa de
fazer apontamentos sobre a Greve Geral de 1918imae Janeiro, bem como das
Eleicbes Presidenciais de 1919 e 1922. Sempredispoopinar de forma Iicida sobre
0S acontecimentos ocorridos a sua volta, o autdfuhea e a Ninfando se esgotou em
sua luta por ideais que trouxessem um pouco de mdade e igualdade ao povo

simples de quem se achou porta-voz.
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Para Osman Lins, efo ideal e da gldria: problemas inculturais brasites
(1976), Lima Barret@ talvez o autor brasileiro que nos viu até hoje coaior verdade
e lucidez. Para Jodo Antonio, drima Barreto, Pingent¢2001), os temas adotados
pelo autor sdo extremamente atuais. De Afonso Heeside Lima Barreto esta tudo ai,
presente nas ruas, intenso e sem solucdo. Pariion,cas suas obras tém o poder
pedagdgico, por apresentarem uma proposta quedtiana intrigante. Seus textos, de
linguagem simples e temas cotidianos, desvelancaspsociais e morais dos homens,
pertencentes a essa sociedade competitiva e nhiatarique ora se instalava com a
Republica.

Lima Barreto acompanhou intensamente as transf@®sague o novo regime
de governo introduziu e sempre deixou bem claroaap®sicdo contraria a Republica.
Contudo, o sentimento que o0 autor expressou degméencipio, em relagcdo ao novo
governo, nao foi compartilhado com outros escritar@dulos na proposta de valoriza-
cdo da cultura e simbolos nacionais. Acreditand@nogeto de incentivo e expressao
dos elementos tipicamente brasileiros, viram os g#anos serem deixados de lado
pelos republicanos, mediante a pratica econémsgmeial dos governantes desejosos de
credibilidade e reconhecimento internacionais. Jes#ssimo, na obr&ida Literaria
(1904), descreveu o sentimento que o regime regarmi provocou na elite intelectual
modernizadora da época, demonstrando a crencauagdagueles que se disseram
republicanos e acreditaram no regime como a solasabficuldades do pais. Para ele,
a complexidade e as contradi¢cBes inerentes a aag#it da Republica foram, na
pratica, incompativeis com a proposta idealisteegime.

Barreto, embora néo tenha se deixado conduzisg@bjetos do novo sistema
de governo, nédo ficou a vontade, como funcionatiblipo, para fazer criticas mais
contundentes ao 6rgdo que, segundo ele, pagavacentss. Em 1919, o autor se
aposentou por invalidez apdés uma série de inteesadispitalares. Em crénica
publicada na revistA.B.C (1919), ele revelou como se sentiu findo o vioa@dm o
Estado. “Aposentado como estou, com relacdes t&araso Estado, sinto-me livre e
feliz, podendo falar sem rebucos sobre tudo o glgay contrario aos interesses do
pais”. Para Beatriz Resende, no prefacio a @bda Crbnica Lima Barreto(2004), a
nova fase do escritor permitiu a expressdo de umstu@ mais critica aos
representantes do regime, ao mesmo tempo em gpartespacdes mais constantes em
revistas e jornais, através de cronicas diaridabekeceram uma intimidade maior com

o leitor, por meio de uma linguagem menos formadra mais liberdade.
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Suas posi¢cbes sobre a Republica evidenciam-se tamaza na crbnica na
revistaA.B.C.(1918):

A republica do Brasil € o regime da corrupcdo. Tedes opinides devem,
por esta ou aquela paga, ser estabelecidas peldenpsos do dia. Ninguém
admite que se divirja deles e para que ndo haj&rdéncias, ha a “verba
secreta”, os reservados deste ou daquele minist&rs empreguinhos que
os mediocres ndo sabem conquistar por si e compémigncia.(LIMA
BARRETO, 1918)

Em outra crbnica, “A Nossa Situagéo”, publicadaevistaA.B.C, em 1919, ao
fazer uma espécie de balanco dos 30 anos da Reguldli escritor condena a
incapacidade dos dirigentes para guiar a massapl#dagéo na direcdo de um relativo
bem-estar. Ele delata os baixos ideais da poléi@aprofunda desonestidade desses
homens do poder que, em presenca de propinastagogelucros, ndo duvidam em
lancar na miséria, na mendicancia, os conterraapodusca de interesses puramente
individualistas. Homem firme em suas posturas sudge no ano de 1919 a colabo-
racdo no semanarid.B.C, por ter a revista publicado um artigo contra garaegra,
com o qual ndo concordava.

Para Maxwel Dantas, na pesquisducacao e Republica Velha na Perspectiva
de Lima Barreto como Cronista Cariod2008), os textos de Barreto desnudam a
injustica e a incompeténcia daqueles que comandgaiso Dantas (2008) assevera que
as cronicas, romances e os diarios do autor testeamu a historia de desmandos,
corrupcdo e arbitrariedades vivenciados pelos Ibnass. Em Formacdo do Brasil
Contemporane@2004), Caio Prado Junior avalia Barreto como usmlmicos autores,
mesmo entre os especialistas em histéria, a comgieee relatar de forma téo clara e
nitida a situacéo da realidade brasileira. lEma Barreto — O Critico e a Cris989),
Prado discorre sobre a forma como a realidadeeftida por Barreto e pela obsesséao
pelas marcas da vida que animou a maioria dosrstaiss. Para o critico, o autor se
propds a explorar o lado desigual da existéncpipexndo a realidade da sociedade.

Em sua obrallima Barreto, a consciéncia sob o assédip997), Sevcenko
resume ao leitor o ponto de vista assumido pelorautinalisa as consequéncias que a
obra barretiana sofreu ao demonstrar 0 ceticism® plssoas nas instituicoes

fundadoras das relac¢des sociais:

O que fez de Lima Barreto uma figura malsinada ciosulos literarios da
capital da Republica foi o fato de ele ndo s6 répudsse conformismo da
palavra agregada por toda superficie da instituicfolitica, feito a sua
plumagem de pavéo, como, sobretudo, o seu projesesthbilizador de
introduzir naquele meio uma nova estética, nitidafeassociada a uma
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drastica ética da acao. Dai seu empenho delibemdel@espir a linguagem
de quaisquer floreios ornamentais, rebuscamentogatstos, exotismos
retdricos ou pretensdes de alguma pureza casticaef@dicto quase que
unanime entre seus contemporéneos era que elevesaral. O fato mais
notavel, entretanto, era que ele amaldicoava assédtras e o beletrismo.
Seu estilo enxuto, seco, direto e coloquial eraoyipor si s, como uma
provocacao e um ultraje a instituicao literaria, @eeus praticantes e as suas
altas funcdes civilizatériagSEVCENKO, 1997, p. 324-325)

Desconstruindo identidades e analisando papéisiaae a trajetoria literaria de
Lima Barreto marcaram-se pela busca incansavedetes de promocédo e modificacao
da realidade. Ao denunciar as mazelas sociaigrefginha, também, solu¢bes capazes
de ajudar a melhorar a condi¢do do brasileiro. Besdsuas primeiras obras até o fim,
Barreto superou todas as expectativas do seu tartippassou limites e deu um novo
rumo a literatura brasileira, que a partir deleoesu uma nova forma de pensar e fazer

literario.

1.1.3 Recepcao critica da obra barretiana

O papel da critica literaria em relacdo aos tegtogscritor foi e ainda € muito
decisivo no tocante aos rumos que direcionara@iétagéo ou ndo da obra, por parte do
publico leitor. Pierre Bourdieu, enCampo intelectual e projeto criadofl968),
argumenta que para o escritor, a dependéncia dgeimau do julgamento de outrem é
insuperavel. A partir das interpretacfes que Ilenfiodadas, o autor tera a represen-
tacdo estereotipada e simplificada junto ao pubRmtanto, o sucesso ou ndo de uma
obra decorre da forma como a mesma foi analisaldacpiica oficial de cada época.
No contexto literario da obra barretiana, essaZaruabia, de acordo com Alice Aurea
Penteado Martha, no artiggma Barreto e a criticd1900 a 1922} a conspiracdo do
siléncio (2000), a José Verissimo, Araripe Junior e SiBantiago, considerados a
critica oficial do pais. Pouco inovadores, os @piiprimavam por uma retorica esteéril,
dentro de um estilo elegante. Utilizando-se dasgiercomdCorreio da ManhdGazeta
da Tardee Pasquim eles escreviam artigos em que criticavam a pasiarqualquer
obra que ndo se enquadrasse nos moldes do idedArimahte, ou se calavam num
gesto de censura a obra que nédo distribuia sorismeenidades, por detras de uma
realidade social cheia de conflitos e marcada ficuttlades.

Barreto tinha consciéncia da importancia da formatgium publico para que os

seus ideais encontrassem ressonancia. No ent@te@ompactuou com o sistema que

22



tracava, por meio de modelos prontos e apadrinhi@siea sucesso literario da obra.
Ao criar o projeto dissonante, 0 autor viu seubaitaos, de acordo com Figueiredo
(1995) e Martha (2000), serem enfatizados em aspeeigativos, quer biografico ou de
estilo.

Os criticos, descontentes com o posicionamentoutlr,ampuseram as obras
barretianas severos apontamentos em relagdo a@idoné a linguagem com que ele
representava as suas personagens. No entantotoB@ficeera apenas consciente do seu
papel literario, ele também sabia que toda cengarBa de ponto subjetivo. Assim,
selecionava trechos da obra, realgando algunstaspedeixando outros a sombra. Por
opcgéao e determinacdo, manteve-se firme em seugitmcle ruptura ao que conside-
rava pedantismo literario.

De acordo com Nejar (2007), o autor fugia do esglnuscado e buscava a fala
do homem da rua e dos botecos. Para Barreto, @ddarg no texto despreza o puro
som e prima pelo sentido, instigando o leitor asper interagir com o texto. Contudo,
0 que para o pré-modernista era uma marca do $én eara outros como, Coelho
Neto e Afranio Peixoto, na analise de Luiz SilvaiCem Lima Barreto: Retratos do
Brasil Negro(2011) tornou-se defeito ou desleixo textual. Reses autores, a arte era
vista como entretenimento e, segundo eles, Bantéirava a literatura para educar. De
acordo com Cuti (2001), a literatura barretianachua despertar aspectos morais que
contribuissem para a transformacao do ser humatzoseciedade, através da origina-
lidade do tema em contraposi¢do a forma, bem com#diteraria tradicionalista.

A linguagem em um tom de ironia e denuncia foi fBaareto um dos grandes
problemas junto a critica literaria, que, revestidaautoridade, via nesse processo um
desacordo com a proposta literaria moldada emtaetaafrivolidade, a insignificancia,
sem agregacao de valores sociais questionaveisentdnto, a pesquisadora Lilian
Gongalves de Andrade, em seu artiffarrativa Histérica e Narrativa Literaria:
pontos e contraponto@005),argumenta que a literatura permite ao ficcionisgaoe
certos problemas da realidade e questionar esttadisticamente os mesmos. Para
ela, a literatura sempre mantera uma carga deacgdtr detras do discurso ficcional.

Nelson Werneck Sodré, ehistoria da literatura brasileira(1995), aponta o
motivo pelo qual Barreto foi tdo punido pela cdtidde acordo com o autor, a
capacidade de surpreender, através do novo estda;oragem de enfrentar as formas
predominantes da cultura literaria, foram ousadi@&s aceitas e que custaram muito

caro a carreira e vida do autor:
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[...] a recusa ndo se fundamentou no fato de que ele fosisre, mulato,
doente. Tais caracteristicas pertenciam tambémteosucomo Machado de
Assis. N&o o aceitou porque, exteriormente, tanmtp interiormente, Lima
Barreto era um inconformado, um homem que ndo adoras deuses
dominantes, ndo tinha a conviccdo dominante, ndeditava no acessorio;
descobriu e sentiu o que nele era, realmente, umeaga, um sentido novo,
um caminho diferente. Ora, isso é que tem impoiddem Lima Barreto. O
novo, naquele momento, apresentado de maneira @speiolenta,
descomedida, como Lima Barreto apresentava, chocaugpreendia e
provocava o revide do esquecimento, da omissdmbdauridade, a que o
romancista tanto se prestava pela auséncia de c¢oedi pessoais para
vencer obstaculos dessa naturg&0ODRE, 1995, p. 505)

Para Nejar (2007), Lima Barreto foi um contempocédnao compreendido em
sua época, porgue buscou a expressao do inusitdbeatou o sistema conservador e
preconizador das ideias de dominio e manutenc@oder. No entanto, apesar de todas
as criticas desfavoraveis a obra barretiana, @0fiX) a conceitua como uma literatura
modelo, que transgride a mera imitagéo. Para oupsstpr, a obra de Barreto se afasta
do propoésito evasivo de arte pela arte e buscantideeoposto. Uma de suas grandes
ousadias foi trazer para a ficcdo fatos e aconwmwios comuns ao dia-a-dia,
completamente desmascarados de quaisquer subbsrfégh uma época em que néo se
consideravam como bons 0s romances que tratavgmsdeas e situacdes reais. Culti
(2011) argumenta que a literatura sempre mantdagdes com os poderes politicos,
econdmicos e sociais buscando ora critica-losigarad vassalagem ou reproduzir seus
valores Nesse sentido, Barreto pertencia ao grupo datdsrque utilizava a arte como
censura e combate ao sistema de praticas escusagais, por isso foi deixado a
margem como forma de puni¢éo, devido a ndo ideagiio com as regras.

Optando por procedimentos diferentes das grandestidades literarias da
época, de acordo com Figueiredo (1995), Barretmxapa o0 padrdo escrito da
linguagem ao oral, misturando caracteristicas deergédo discurso, aproxima-se da
fala e da realidade do povo. Porém, essa mesneaayite afastou o autor do reconhe-
cimento literario, segundo Martha (2000), encoratra® obstinada em manter o padréao
literario de permanéncia do culto a forma e vabdw@o do purismo gramatical,
acomodado aos discursos literarios do século antétara Carlos Magno Gomes em
seu artigoA Identidade cultural engajada de Lima Barré&908), o autor se volta para
uma posi¢do discursiva incbmoda e reveladora déipiod processos de exclusdes.
Mantendo-se indiferente as exigéncias da moral damté e ao ndo reconhecimento de

nenhuma outra moral que ndo a de escrever acekgpmdlemas da sociedade
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brasileira, Barreto pode ser considerado atualmemtelos grandes criticos da Historia
Cultural do Brasil.

Durante o longo periodo de exilio literario, o @scrtambém assumiu um papel
de critico, ao esbocar eBiario intimo (1953) apontamentosjue demonstraram sua
preocupag¢do com o rumo que a critica brasileiratam

Um escritor, um literato, apresenta ao publico, @& publicidade a uma

obra; até que ponto um critico tem o direito d@ratexto de critica, injuria-
l0?[...] (LIMA BARRETO, 1902-1922, p. 56)

Se o critico tem razdes particulares para ndo gosta autor, cabe-lhe
unicamente o direito de fazer, com maxima seremidadb o ponto de vista
literario, a critica do livro.(LIMA BARRETO, 1902-1922, p. 57)

Em outra anotacdo, eliario intimo, o autor denuncia o descaso & sua obra
Triste Fim de Policarpo Quaresn{a915):

Meu livro, o Policarpo, saiu ha quase um més. SGarmal falou sobre ele
trés vezes. [...]

[...] As folhas ndo se importavam com outra sendm © gesto comicamente
davidinesco de Portugal. Enchiam colunas com redictomo esta: “A
esquadra portuguesa foi mobilizada. Acham-se medeécombate o
couracado Vasco da Gama, o cruzador Adamastoryaeta Dona Maria da
Gléria, a nau Catarineta, a caravela Nossa Senhdes Dores, o brigue
Voador e o bergantim Relampago”. E ndo tém tempéatde no meu livro,
0s jornais, estes jornais do Rio de Janeiro. (LIBARRETO, 1902-1922, p.
181)

Os jornais que ndo noticiaram absolutamente o apiarento do meu
segundo livro foramCorreio da Manhée a Tribuna, do Rio de Janeiro.
(LIMA BARRETO, 1902-1922, p. 182)

A consciéncia de sua ideologia no tocante a io&ésocial, de acordo com
Silva (1981) e Cuti (2011) e, o siléncio como forde desdém, conferidos as obras
barretianas, revigoraram ainda mais o seu projacatio. Em nenhum momento o
autor se curvou as propostas de revisdo do estdongudo, em prol de quaisquer
beneficios. O escritor foi um homem de fibra, gesstiu as intempéries do seu tempo,
e assumiu os riscos pelas decisdes tomadas.

Segundo Gomes (2008), um aspecto muito importotiee o0 autor é o fato de
que nos estudos acerca de Lima Barreto, a lutdadses fica sempre num segundo
plano, uma vez que ha uma insisténcia em se repetr leitura biografica de seus
textos, omitindo a intencéo presente no conteUslmudsivo das suas obras, intimamente

direcionado ao contexto sociocultural da época.
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Depois de um longo periodo de siléncio da crigichbs seus representes junto a
imprensa, em 1921, sua obvada e Morte de M. J. Gonzaga de 8819) ganhou o
concurso promovido pela Academia Brasileira dedsetr obteve um breve comentario

marcado por um imenso desprezo critico:

Seu ultimo romance, (ltimo tdo somente em ordemobdgica, € Vida e
morte de M. J. Gonzaga de Sa (ele tem o gosto d&duxltitulos extensos, a
século XVIII).

[..]

Pena é que a historia do raté de nova espécie, badgaginas de saudade
melancdlica e de ironia repulsiva, se alongue deauls por processos
mecanicos, que lhe diminuem o interesse pela &i(Revista da Academia
Brasileira de Letras, 1921)

Nem mesmo a menc¢édo honrosa, recebida pelo escamiou-o a sair do
ostracismo no qual o confinaram, durante sua Wgeoveitando-se do reconhecimento
recebido, devido a premiacdo, o autor apresentmmpooutras vezes o fizera, a sua
candidatura a Academia Brasileira de Letras, egaarto JornalCareta(13/08/1921),
publicado enMarginalia (1961), no qual defendeu o seu lugar junto aoraefiterario

e denunciou a discriminacado, que segundo eleasofis meios intelectuais do Brasil:

Se néo disponho do Correio da Manha ou do O Jompela me estamparem
0 home e o retrato, sou alguma coisa nas letrasil@iaas e ocultarem meu
nome, ou 0 desmerecerem, € uma injustica contnaah ey me levanto com
todas as armas ao meu alcance. Eu sou escritogje,ggande ou pequeno,
tenho direito a pleitear as recompensas que o0 Brdsi aos que se
distinguem na sua literaturdLIMA BARRETO, 1961, p.44)

De acordo com Martha (2000), ao silenciar sobrscater, a critica demonstrou
0 seu poder como aparelho ideoldgico perpetuadsridkais da cultura dominante.
Entretanto, ao mesmo tempo em que o siléncio ac@topinido e o reconhecimento
sobre o autor, ela mostrou que Barreto alcancdyedivo pretendido, desmascarando a
literatura e os intelectuais de plantdo nomeado®aclasse intelectual do pais.

ApoOs varios anos de omissao em relacdo as obr&adeto, a critica vem,
recentemente, reconhecendo a sua importancia purteratura nacional, retirando
delas os rétulos que atravancaram o seu entendiredntpediram a compreensao mais

clara dos objetivos tracados pelo autor, no decdeeua trajetoria literaria.
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2. OS DIALOGOS ENTRE O UNIVERSO FICCIONAL E O REAL

Ler os livros de Lima Barreto [...] € um exercide consciéncia histérica
gue conta com a vantagem, como poucas vezes resgdribor brasileiro, de
um dificil testemunho: constatar como a vida, etaes opressdo e o
fracasso, se converte em literatu(ANTONIO ARNONI PRADO)

A linguagem é o meio eficaz e dindmico de intermagdldb das relacdes sociais
do ser humano com o mundo a sua volta. Atravésadietanem estabelece diadlogos que
Ihe permitem viver integrado ao contexto historgeogial e cultural. Segundo Bakhtin,
em Estética da Criacdo VerbdR003), a linguagem é essencialmente dialogitada
enunciacdo se da necessariamente entre um locutorirgerlocutor. Nesse processo de
comunicacdo, a fala ou escrita de alguém pressapéempreensdao do outro, que,
inserido no contexto, estabelece uma relacdo cemuaciado. Portanto, ela ndo pode
ser pensada na soliddo, mas apenas em interacdosardividuos e com os fatores
extralinguisticos como o meio, 0 contato do falaoten o ouvinte e 0 momento
histérico.

Bakhtin (2003) argumenta que as palavras, sem tcootem o contexto e com
outras vozes, sdo aleatorias e s0 adquirem exyicks$® no interior do discurso, pois
ao serem selecionadas em funcgéo das especificidad@® género, recebem expressao
determinada, tipica e prépria desse género. A septacdo da palavra ndo pertence a
propria palavra, ela se materializa no enunciat@lizando-se no seu contato com a

realidade efetiva, nas circunstancias de uma situegal de discurso:

[...] pode-se dizer que qualquer palavra existe gpar falante em trés
aspectos: como palavra da lingua neutra e ndo pedate a ninguém; como
palavra alheia dos outros, cheia de ecos de owtrasiciados; e, por ultimo,
como a minha palavra, porque, uma vez que eu opero ela em uma
situacdo determinada, com uma intencao discursetarthinada, ela ja esta
compenetrada em minha express®AKHTIN, 2003, p. 294)

Para o autor, “nossas palavras ndo tocam assconses penetram na camada dos
discursos sociais que recobrem as cOIBAKHTIN, 2003, p. 92). Ndo ha limites
para o contexto dialégico e a falta dele leva aviddo a alienacao, frente a realidade,
que a todo instante interage e se transforma. Elsesrsos impregnados de vozes
diversas ganham mais énfase no cendrio atual, ero guocesso de integracdo entre as
pessoas vem crescendo absurdamente, devido assfgiotzalizadas de propagacéo

rapida e constante de informacdes, antes resaassnembros de determinada cultura
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ou sociedade. Atualmente, os acontecimentos sasntrados e divulgados em tempo
real, o que possibilita maior e melhor interac&mescientizagcdo dos aspectos sociais
de diferentes culturas.

A concepcdo da comunicagdo como um processo dinamidnterativo €
observada por Bakhtin, na olivkarxismo e Filosofia da Linguage(8004). Para ele, a
comunicacdo é uma forma muito mais ampla do que ema ntransmissao de
informacdes, visto que a linguagem é interacdcakoOis tracos do sujeito, a maneira
de falar ou escrever, deixam no texto marcas pdafsitia sociedade, do nucleo fami-
liar, das experiéncias, além das pressuposi¢cdes sofjue o interlocutor gostaria ou
nao de ouvir ou ler, tendo em vista o contextoadoéi verdadeira substancia da lingua
nao € constituida por um sistema abstrato de folimgsisticas, e muito menos pela
enunciacdo monoldgica isolada, mas pelo fenébmetialsta interacéo verbal, realizada
através da enunciacdo ou das enunciacdes. “A gatengerbal constitui, assim, a reali-
dade fundamental da lingua” (BAKHTIN, 2004, p. 123)

Partindo desse conceito bakhtiniano sobre a ir#eréipguistica, a linguagem
literaria, a partir do século XX, reproduz a foresratificada de uma diversidade de
linguagens, bem como a divergéncia de vozes. Aaxapar-se da realidade, ela trans-
forma o discurso autoritario, e amplia a articutlagédm o meio, transformando o conta-
to do leitor, de passivo, em ativo, expandindoassiblidades de interpretacdes concre-
tas, no aspecto semantico e expressivo do discM&o.se tratando de uma forma
neutra, o discurso literario esta carregado dangdtes de outrem, estabelecendo mar-
cas com a realidade, no qual ele est4 envolvidoetanto, uma vez influenciado pelo
meio extraliterario, ele também é capaz de intewgie, criando perspectivas dialdgicas

permanentes entre os campos ficcional e real.

2.1 A literatura e o didlogo contextual

A concepcao da linguagem sociointeracionista, @stap por Bakhtin, abrange
todos os campos em que a mesma é utilizada coro®, tsendo 0 meio literario uma
forma propicia de interlocugéo da linguagem comlau@, a sociedade e com o proprio
homem. Na analise do tedrico, a literatura deve isalienavel, portanto faz-se
incompreensivel a sua relacdo fora do contextoafjlda cultura da época. Para o
pesquisador € muito comum no meio literario ignoaarcultura, relacionando-a

diretamente com os fatores socioeconémicos. Nan&ntésdo os meios culturais que

28



influenciam a cultura e somente através destant® jcom ela, a literatura é influen-

ciada” (BAKHTIN, 2003, p. 363). Com base nissoptaa literaria € um acontecimento

artistico vivo, significante, no acontecimento @nda existéncia, e ndo uma coisa, um
objeto de cognicdo puramente teorico, carente de camater de acontecimento

significante e de um peso de valores” (BAKHTIN, 200. 204).

Por meio dos discursos literarios, o individuotdnga uma conexdo entre
realidades diversificadas nos campos culturaisasoe historicos. As palavras contidas
nos textos refletem tradicbes, experiéncias, dsesue estabelecem reacdes com 0s
enunciados do outro. Bakhtin (2003) esboca seuettoncle originalidade sobre a
linguagem literaria e sobre a consciéncia lingeastio literato. Para ele, as diversidades
intencionais dos dialetos vivos e fechados, torsanplurilingues, ou seja, dialogos
ativos entre linguagens, que constituem fontegmtéseis de conhecimento ao leitor.

No entanto, de acordo com Maria Cristina Pimentedm@os, em
A Heteroglossia do Siléncio: o perpassar das Vereshe Scarlet Letter e the French
Lieutenant’s womar1995), as teorias dialdgicas introduzidas porhitiak durante os
anos de 1920 e 1930, enfrentaram o grande desa&ibane aos preceitos sobre a
linguagem e a literatura dos soviéticos e europspues consideravam a lingua deslocada
fora do seu contexto social e retérico. A concepdéddgica da linguagem e o
intercambio de ideias no contexto da obra ndo esspectos considerados nas
abordagens linguisticas. Maria da Concei¢cdo Camtid_.ingua e Literatura(1993)
reafirma que na literatura a palavra tem uma sgagéo ampla, conduzindo o leitor a
outros caminhos para entender a mensagem. A relag@e@ integrante entre 0 mundo
real e a ficcdo perpassa pela questdo dialogicazcdg explicar a troca entre os dois
mundos e entre o locutor e o receptor.

Sem interacdo entre a palavra e o sentido, atlitrergpermaneceu, durante um
longo periodo, restrita ao discurso Unico, padimozcomo verdade irrefutavel em que
predominava a voz do dominador sobre o dominaddk{BRN, 2003). Nesse caso, a
atencdo concentrava-se sobre a estilistica, quiegrava a forma e permanecia surda
ao dialogo, como um todo fechado, sem nada fora. d@l plano ideologico, real,
saturado de conhecimento e participante de umliplywismo, continuava longe do
campo dos estudiosos. Entretanto, Bakhtin (2004firnea as relacées sociais,
historicas e dinamicas, estabelecidas pela lingnagee sempre encontra o objeto para

0 qual esta voltado:
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O enunciado existente, surgido de maneira sigrifiaeanum determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar de rtaxsamilhares de fios
dialégicos existentes, tecidos pela consciéncialfgca em torno de um
dado objeto de enunciacdo, ndo pode deixar de aeticppante ativo do
didlogo social (BAKHTIN, 2004, p. 86)

Esse argumento traz o enfoque na concentracdo zes vmultidiscursivas
presentes no objeto e a ressonancia das mesmawaestate nos discursos dos outros.
Bem distante desse conceito, as formas monolégegaesentam discursos retdricos, e
ajustam-se ao ouvinte e a sua resposta. Proponclonan tipo de relacéo passiva, essa
representacdo ndo vai além do limite do texto eafmdiange a complexidade das inter-
relagdes, das consonancias contidas nele, comp@etandesvinculadas da orientagcdo
externa do discurso. De acordo com essa abordalygante a leitura de uma obra nao
haveria a percepcdo de nada além daquilo que &texpelo narrador, ndo levando em
conta a capacidade da linguagem de relacionariseacgontexto historico, social e
cultural, no qual esta inserido.

O artista literario, segundo os conceitos de Bakli¢i003), ndo se limita a
compartilhar da vida pratica, social, politica, alpreligiosa e a compreendé-la apenas
no seu interior, mas também explora o exterioegeier uma atividade situada fora de si
mesma. A participacdo do artista reside na exotapm outros e ao seu mundo e
fundamenta-se de maneira especifica no aconte@negrgtencial com o mesmo, onde
encontra sua mais alta expressdo e validacdo eaatmpanhada sempre da visédo
emocional do mundo e da vida. O objeto estéticoa panto, compreende todos o0s
valores do mundo e, a posi¢cdo do autor e seu desigistico devem ser avaliados em
funcéo de todos esses valores.

A linguagem, partindo dessa concepcao, desenvelhaestro de sistemas de
significacdes concretas e organiza-se em um todmdmoso, capaz de expressar
posicdes do autor, muitas vezes diferenciadas tfesodiscursos da época. E nesse
ponto que a literatura se torna algo mais do que simples reproducao, para tornar-se,
junto ao escritor, instrumento de contestacdo endode combater as ideologias
existentes socialmente. Autores com esse tipo du@osdo denominados de militan-
tes, titulo esse considerado ser sob alguns asppositivos a analise das suas obras.
Entretanto, essa abordagem podera ser negativaréteca for direcionada apenas para
essa visdo, comprometendo o todo discursivo presentexto. O ato estético, portanto,
compreende a existéncia em um novo plano de vaso@® o mundo, 0 homem e o0s

seus pensamentos a respeito do mundo e de um oaotexto (BAKHTIN, 2003).
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Sob a luz da otica bakhtiniana, Lima Barreto peibu a arte politizada,
fazendo da palavra instrumento e fim da agédo. Maeqm;do de Sevcenko (1999), as
posicdes discursivas do autor revelam o papel Isdocidiomem, que busca na arte sua
propria redencdo. Seus relatos servem como rewekdgdoutra face da historia, do
ponto de vista mais consciente de um artista goe ggoder de opresséao e libertagéo

impregnado na palavra.

2.2 O discurso literario em Lima Barreto

Os discursos carregados de questionamentos e tamies de Lima Barreto
conferiram a ele o titulo de representante da elalss escritores politizados. Para
Gomes (2008), seus textos apresentam o cotidianpodo, a partir de uma critica
cultural politizada, prépria de um intelectual atieate de seu papel social. Sua posicéo
ideoldgica, contra uma consciéncia amena da hashasileira do século XX, fez com
que o autor ndo encontrasse o lugar desejado o litegario. No entanto, revelou o
perfil de um escritor engajado e preocupado em ri@au o0 preconceito racial e a
excluséo social.

As obras do autor fogem de temas individualistab@dam aspectos coletivos,
abrangendo situacdes de conflitos reais, comungigquer individuos. Para Barreto, a
literatura deve buscar interacéo, reflexdo da dedé e ndo apenas expor padrbes
vazios de arte, muito comuns aos ideais artistigos,abordavam temas como paisa-
gens, objetos, fatos histéricos e pregavam a ssagdb da forma, respeito as regras de
versificagdo, preciosismo ritmico e rima rica,dgs do classicismo. Barreto foi o autor
que viveu a fundo a realidade econdmica, socialleiral do seu pais e foi capaz de
discutir dentro do campo ficcional, posicionamentogrentes com 0 seu modo de
pensar e ver a vida. Seus discursos ndo constapemas formas retéricas sem consis-
téncia ideoldgica, mas expressam posi¢oes verdaded alguém que utilizou a litera-
tura como instrumento denunciador do abandono elesigualdades enfrentadas pelos
mais simples, em um pais das diferencas. Suas tdmmd@m nao correspondem a
meras representa¢cfes autobiograficas, como fooapdit alguns criticos literarios da
sua época, mas sdo narrativas carregadas de axas spreendidas pelo autor, ao
longo da vida, e retratadas por ele, com veemémpaiapusca de respostas dos seus

interlocutores. Barreto executa a proposicao dénidakjue afirma:
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O autor se realiza e realiza o seu ponto de vista sua linguagem (que,
num grau mais ou menos elevado, sdo objetivos demsindos), mas
também no objeto de narracdo, e também realiza otopale vista do

narrador. Por tras do relato do narrador nds lemas segundo, o relato do
autor sobre o que narra o narrador, e, além dissuyre o proprio narrador.

Percebemos nitidamente cada momento da narracdal@m planos: no

plano do narrador, na sua perspectiva expressisemantico-objetal, e no
plano do autor que fala de modo refratado nessaat@o e através dela.
No6s adivinhamos os acentos do autor que se encurtato no objeto da
narragdo como nela prépria e na representacéo doawor, que se revela
no seu processo. Nao perceber esse plano interpientée acentuado do
autor significa ndo compreender a ob(8AKHTIN, 1993, p. 118-119)

Os romances barretianos desenham mecanismosad®nalmento do Brasil de
todos os tempos, delineando marcas, vozes e idasjatesse tipo de género, que na
analise de Bakhtin (2003) €, por exceléncia, diathdSeus textos refletem, de maneira
atemporal, fatores comportamentais ligados ao hqgmem se perpetuam com praticas
recorrentes nas sociedades de ontem, hoje e seBEmire. as 17 obras escritas pelo
autor, destaca-se, neste trabalkioma e a Ninf§1915). O romance retoma o tema das
“As aventuras do Dr. Bogoloff”, publicacbes semargie fizeram parte daazeta da
Tardedo Rio de Janeiro. Publicada, inicialmente comtaoem folhetins diarios, pelo
jornal cariocaA Noite Foi concluido em apenas 25 dias, apos um pededoternacao
do autor, e teve seus direitos autorais vendidgsraalista Roberto Marinho.

A narrativa aborda um universo de questdes rektivdRepublica brasileira,
apresentando ao publico os figurbes da politicazendo uma critica a sociedade
conservadora da primeira metade do século XX, aeisuperficialismo e desmandos.
Nela ha o relato fiel dos vicios e costumes so@gimliticos de forma tdo proxima e
verossimil, que chega a confundir o leitor sobrgue € realidade ou ficcdo. Barreto
assume a posicao dos pressupostos bakhtinianogja@uampde obras que confrontam

valores e ideologias através de discursos vivagnifisativos:

A compreensdo e a cognicdo devem operar ndo sobtedo verbal
previamente necrosado e reduzido a sua atualidadpirica, bruta, mas
sobre o acontecimento, em funcdo dos principioslqgggundamentam os
valores e a vida, dos participantes que o vivererdeiha a posi¢cao do autor
- portador da visdo artistica e do ato criador — acontecimento existencial
gue € o unico suscetivel de dar peso a uma criagi@, significativa e
responsavel. O autor ocupa uma posi¢ao responsaveacontecimento exis-
tencial; ele lida com componentes desse acontetanenpor isso também
sua obra € um componente do acontecim@dKHTIN, 2003, p. 204).

A mudanga de abordagem do autor, em relagdo aa$izaldos romances do
século XIX, pressupde posicionamentos diferentesodeeber a literatura e os aspectos

abordados nas criacdes literarias. De forma malsoehda, com temas que promoviam
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maior envolvimento do publico, por meio de linguagiemais diretas, objetivas,
proximas da linguagem cotidiana, a literatura egeeu campo de atuagao e tornava-
se mais abrangente, retratando diversos ambitaaiso©s textos de Barreto séo
precursores desse novo tipo de literatura que iguestironiza, denuncia e reflete a
realidade do pais, dominado pela corrupcao, indalidmo e injustica. Em seu papel
como escritor, Lima Barreto supera as resistérdgafrmas antiquadas, trazidas pelo
modelo tradicional, e direciona o leitor a “sentiatravés da criacdo artistica, a fusao
entre forma e sentido, condicionando-0 a uma intgspao mais integra e consistente
do tema. Essa caracteristica da composi¢ao aatidti@utor remete ao pensamento de
Bakhtin (2003) sobre a constituicdo de uma obra, miD apresenta apenas aspectos
estéticos, mas a culminacdo de um processo inmyedre forma e conteudo, que
juntos correspondem ao todo artistico.

Em Numa e a Ninfg1915), o autor apresenta ao leitor os discursst®igos,
politicos e sociais, em suas ideologias. Com otigbjede denunciar e criticar as
mazelas sociais, ele dialoga com o interlocutorceraluz a conscientizacédo, motivado
pelo desejo de mudanca de postura. A obra ilustomeepcéo do dialogismo desenvol-
vida por Bakhtin (2004), ao narrar uma histériaadebicdo, hipocrisia, convencgdes e
ascensao sociais, traicdo e desigualdade, asplegtoanos recorrentes em diversas
fases da historia do mundo. Os discursos travadlas personagens levam o leitor a
interpretacdo de outras falas socialmente exigempge se mantém como forma de
resposta, bem diferente da estética conservadama, pgra Bakhtin (2004), nao
estabelece correspondéncia com o discurso exiseenpeaticado em determinado

momento e espaco.

2.3 Aironia reveladora da consciéncia social em Bato

A fim de aproximar-se dos padrOes existenciais rggem as relacdes sociais,
muitos textos literarios refletem o mundo objetieosuas interacbes dentro desse
sistema social amplo e heterogéneo, que revelatedasticas dos individuos, parado-
xalmente, comuns e Unicas. Essa busca por aprokanaga eficaz o trabalho do artis-
ta, que encontra a representacéo, dentro da litarade formas, conceitos e contextos
gue reproduzem os momentos, historicos, social&igos ou econdmicos.

Essa integracdo entre os dominios literarios eontegtuais possibilita ao escri-

tor apropriar-se, por intermédio da linguagem, deursos adequados capazes de
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identifica-lo em seus papéis, de individuo, literatcritico, em conformidade ou néo,

aos padrbes existentes. Dessa forma, o0 escritos@M@&stabelece mais contato com o
leitor, como também consegue integra-lo no processoescritura. Em busca de

estratégias que conduzam o leitor a maior pargéipao autor direciona-o a perceber 0s
recursos, como a ironia, que para ser detectad@xto depende de sua capacidade
perceptiva.

Um dos estudiosos dessa estratégia da linguageagldoColin Muecke, em
sua obraA ironia e o irdnico(1995), relata o primeiro registro deoneiana Republica
de Platdo. Aplicada em Socrates por uma de su@sasit significa “algo como uma
forma lisonjeira, abjeta de tapear as pessoas” (OKE 1995, p. 28). Para
Demdstemes, urairon era aquele que, alegando incapacidade, fugia ateregponsa-
bilidades de cidaddo. Para Teofrasto, @inon era evasivo e reservado, escondia suas
inimizades, alegava amizade, dava uma impresséa d& seus atos e nunca dava uma
resposta direta. “Aristételes consideraemoneig no sentido de dissimulacdo; a
modeéstia, ainda que apenas simulada” (MUECKE, 19931).

Foi no final do século XVIIl e comeco do XIX quepalavra ironia assumiu
inUmeros outros significados, juntando-se a oya@xistentes. Onde antes a ironia era
uma pratica apenas local e ocasional, tornou-sergirada e era vista em todo o
mundo (MUECKE, 1995, p. 35). De acordo com o au&sgritores como August
Wilhelm, Ludwig Tieck e Karl Solger conceituarantesmo ironia, mas foi o aleméao
Friedrich Schlegel quem |he atribuiu maior expr@sde, tendo sido ele considerado o
“iron6logo” do periodo.

Muecke (1995) cita a nova proposta de ironia naovide Schlegel, que aponta o
conceito ndo como uma caracteristica de alguém, rmada o fato de haver uma
vitima, que cairia, inconscientemente, nos atriutonicos. Nesse sentido, a atengao
estaria naquele para quem o conceito fora diredmnaéo mais no emissor. A pessoa
poderia ser ironizada verbalmente, ndo percebesddsittiagcdo por incompreensédo ou
ingenuidade, ou ainda ndo suspeitar que fosseavilgssa atitude, por ser retratado de
forma personificada, sendo usada como instrumemtevento em que se percebiam a
aplicacao da ironia. O autor continua citando Syd|eao relatar a forma paradoxal
como ele analisava esse recurso. “Paradoxa@nditio sine qua norda ironisa, sua
alma, sua fonte, e seu principio. A ironia é aiaedna medida em que se opde a

sintese] da tese e antitese” (MUECKE, 1995, p. M@sse sentido, esse recurso €
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percebido como uma contradigéo estabelecedorastibilidade interpretativa, possibi-
litando diversos sentidos as palavras.

Outra pesquisadora sobre ironia, Linda HutcheomhlraTeoria e Politica da
Ironia (2000), traca um panorama sobre os diversos dosaexistentes sobre o termo,
explicitando suas caracteristicas, formas de atuacéondicbes em que 0 mesmo €
utilizado. Para a autora, a ironia revela as r@saginamicas e plurais existentes entre
texto e contexto, analisando a situacdo discuigivaum ao ambiente citado. O poder
da ironia faz com que o texto sirva como arma;wsada como humilhacédo social,
mantendo astatus quoora em combate as ideologias dominadoras, lutpeiomino-
ria. A eficacia da ironia no processo de comunicalgpendera da perspicacia do leitor
em compreender 0s sinais marcadores dentro da texto

De acordo com Hutcheon, os envolvidos no proce€soco séo o leitor e o
escritor. Ao primeiro, cabera interpretar tracamicos, sendo ele o responséavel por
perceber ou ndo o sentido por detrds das colocapddendo ou ndo ser 0 alvo em
torno do qual circula as intencdes. Ao segundomeltsid também por ela de ironista,
cabe estabelecer o contato irbnico entre os emlmsigejam eles ditos ou nao ditos.

A percepcao da ironia faz-se por meio da avaliaE@vidéncias textuais ou
contextuais, e esta ligada ao conhecimento de mvrdaciado pelo interlocutor. Essa
estratégia € encarada pelo leitor como uma forteadional de articular informacdes e
interagir dentro do processo de comunicacao. Emiet Hutcheon salienta as maneiras
diferenciadas como o recurso acontece, de aconthoceala leitor, uma vez que cada
um interpreta o que |é sob o0 seu ponto de vist@a,ngm sempre coincide com a inten-
cado do escritor. Nesse processo de interacdo ctingeagem, faz-se necessario, a
compreensao de aspectos irdnicos, a observacaoale, sejam eles graficos ou nao,
gue interferem no processo interpretativo.

A ironia, na analise da autora, estd sempre dimadia ao ponto de convergéncia
e destroi os parametros de certeza em relagdooaqué o termo expressa e, em
algumas situacbes, encaminha a pessoa ou 0 grgpem ataca, a desconfortos, a
embaracos ou ao ridiculo. De forma oposta aos ®utigcursos, ela estabelece uma
interacdo com o outro, sua plateia, sendo ela,pélaria natureza irbnica, a responsa-
vel pela concretizacao de tal discurso.

A escritora ainda salienta que de certa forma @ eepcao da ironia como uma

forma excludente, tendo em vista a incompreensémaapacidade perceptiva do seu
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interpretador, ao mesmo tempo em que analisa xidape de ampliar o processo de
conscientizacéo, naqueles que, de certa formaamags nuances de tal recurso.

Na analise de Huctheon (2000), a cena irbnica &lsecpolitica, passivel de
alteracOes e constitui parte integrante do processwnicativo. Dessa forma, a carga
intencional existente na utilizacdo desse recungmistico ndo deve ser ignorada. “Ela
ndo é um instrumento retérico estatico a ser atliz mas nasce nas relacdes entre
significados, e também entre as pessoas e emigséas vezes, entre intencdes e
interpretacdes” (HUTCHEON, 2000, p. 30).

A ironia, também, pode irritar, uma vez que negaesitezas que o homem tem
sobre o mundo ao desmascara-lo como uma ambiguiBade, todavia, ser usada de
forma positiva e, nesse caso, € vista como umum&nto eficaz no combate a
dominacdo. Quando é utilizada por aqueles que t@mwséo Unica e vivem em uma
cultura autoritéria, ela é vista negativamente. malise mais tolerante sobre a ironia
faz-se em comunidades discursivas homogéneas, jauese casos em que tanto o
ironista quanto o interpretador partilham de mesndesis e interesses. Hutcheon
(2000), ao citar Chambers (1990), reafirma quem@iaré um modelo de oposi¢cdo, uma
vez que a pessoa ao utiliza-la, encontra-se defgrom processo opressivo. Aduz,
ainda, que entre a ironia com intencédo que pasgzed=bida e a ironia sem intencgao,
que se torna a ironia por ser percebida, ha espagm muitos tipos de graus de
incompreenséo e cumplicidade. E neste espaco diguaiddrle semantica que reside a
dialogicidade do discurso irdnico.

Um dos escritores brasileiros a utilizar essersecaentro dos seus textos foi
Lima Barreto. Suas obras conduzem o leitor a peéaeplos processos diversificados
da enunciacdo, capazes de criar relacbes maisnmaéxe coerentes com o texto. De
forma bem particular e inconfundivel, o escritopmssa seus apontamentos sobre
guestdes polémicas, direcionadoras do comportansental e que alimentam o precon-
ceito e a corrupgéao dos valores humanos.

Em sua luta contra as ideologias dominantes, LimaeBo utiliza-se de artifi-
cios irdnicos, considerados armas contundentesudstignamentos e criticas sociais,
eficazes na desmoralizacdo de comportamentos gégids comuns a classe domi-
nante. O embate do autor, revelado por ele em réudca, Negocios de maximalismo
expbe seu discurso combativo ao declarar: “Nadaidléncias, nem barbaridades.
Troca e simplesmente troca, para que tudo caiarpmtulo. O ridiculo mata e mata
sem sangue” (BARRETO, 2004, p. 28egundo Prado (1989), a estratégia usada pelo
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autor serve como forma de moralizar, por meio douwso literario, os males cometi-
dos por aqueles responsaveis por garantir o bean-sstial.

Por intermédio da ironia, Barreto instaura um cfifcurso e analisa as
convencdes sociais criadas para favorecer idegisios com interesses individuais.
Vivendo em uma sociedade, predominantemente, triario autor desvela suas
percepcdes e busca participar do processo sodiopphpropriando-se de artificios que
0 ajudem a expressar seus pensamentos e criticespeito da sociedade, de suas
normas e relacbes. Para a pesquisadora Luciana Eesteira, enlUm personagem
chamado Lima Barret@2007), o autor usou a ironia, em uma cidade dadarnpela
farsa, e buscou no riso algum efeito sobre as pesf®essa maneira, segundo a autora,
Barreto escarnece do espetaculo da burguesiadiwrasiindo daquela configuracdo de
mundo.

Adotando um estilo direto e explicito, Lima Baor&ritica costumes, regras e
situacdes politicas, do passado e do presenteecm@mmies para a manutencdo de
privilégios sociais. Em diversos textos o autofia#tise da ironia para destilar seus
guestionamentos e indignacdes aos comportamentss relacdes sociais das quais
discordava. Utilizando-se de situagcbes e persolsagencaturadas, ele expressa com
clareza, em uma linguagem sem floreios, suas @gsnichocando aqueles que se viam
expressos em tais criticas.

Em Numa e a Ninfa(1915), o autor direciona suas ironias de formertab
identificando os costumes e preconceitos socigporesaveis pelo distanciamento entre
os individuos, através da cultura individualistesledente e beneficiadora de interesses
particulares. Como alvo dos atagues encontra-sistenta Republicano, representado
pelos politicos, denominados no texto de “profisaie da politica”. Servindo como
caricatura dessa classe, tem-se a personagem Nemaado e genro do senador Neves
Cogominho, politico influente no microcosmo retdataO deputado é o esteredtipo do
mau politico, servindo como ponto para onde todasriéicas e ironias se direcionam.
A escolha dos nomes dele e da esposa Edgarda ipassib narrador conduzir a
narrativa, desde o inicio, para o viés irdnico pgtetende dar a histéria. No entanto, a
percepcdo desse recurso sO sera apreendida comhecguento do leitor sobre a
histéria romana associada aos nhomes das personagens

Os comportamentos das personagens de Lima Balustoam um sistema
politico-social formado por pessoas negligenciagldies normas determinantes de uma

sociedade democratica. Através delas, o autorc&ribs modelos envoltos em
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aparéncias, caracterizadoras de uma sociedade cajoes sdo contraditérios aos
modelos sociais condizentes com os preceitos gaenl@o alcance da plena cidadania.

Vivendo nesse panorama corrompido, encontra-seréagpersonagem repre-
sentante das concepcgoes burguesas, filha de Nexgmmihho e esposa de Numa.
Criada no meio politico, a mocga é fruto das con@esgsociais preconizadas como
regras inquestiondveis. Sua caracterizacdo peragit@utor ironizar o fracasso do
casamento por conveniéncia, a importancia dadétaéss como os de “doutor” para a

ascensao pessoal e as regras machistas e limgathg@apacidades femininas:

Edgarda era ainda bem mocga, mas ja tinha passadoviltte anos e viera
para Itaoca cheia de uma curiosidade constrangidascida e criada no
Rio, tendo vivido sempre nas rodas senatoriaisrgumsas, tinha ilusdes de
nobreza. Acompanha o pai com certa repugnancianasmo tempo, porém,
era atraida pela existéncia “dessas cidades”, qéde 8do o Rio. Encontrava
no bacharel quem lhe informasse sobre a vida nadésta sua histéria, a
sua industria, as suas cidades; e as pedia comp@igsde uma marquesa
ao intendente dos seus dominios.

[..]

Nunca supbs que aquele bacharel esguio, amarelealoelos duros, com
grande queixo, vestido com apuro exagerado de peiavio, premeditasse
casar-se com ela; mas, o 6cio provinciano, a falta galanteadores
passaveis, a vontade de matar o tédio, fizeram-$guexer a artificial
representacao que tinha de si mesma e aceitar aghagens do chefe de
policia de seu paiLIMA BARRETO, 1915, p. 22)

Seguindo a proposta de conduzir a narrativa fkraeda ironia, tem-se outro
relato em tom sarcastico, que diz respeito a twtaeriedade da imprensa, representada
na obra pelo jornalista Fuas Bandeira, homem isgeie, a servico do governo e dos
poderosos. Tratada como a “industria do jornalfpjprensa, de acordo com o narrador,
é favoravel a qualquer situacdo que traga lucro®uitos tipos de beneficios, nao
servindo como fonte idénea de informacgéo a socedad

O Diario Mercantil era um dos mais antigos jornais cidade; e fora
sempre extremado em matéria politica. De mao em, wmém para as de
Fuas que néo se enfeitava com o titulo de reddtefe; deixava-o a outro
de mais fama, sendo ele de fato e também quasegqifo da folha.

Ocupava uma grande casa da avenida; e, depois d@af3 e Jornal do
Comércio, era o jornal mais bem instalado do RioJdaeiro. A sua venda,
sem ser grande, era consideravel e a tradicdo dlaafamparava bem as
opinides formalissimas de Fuas.

Como quase todo o jornal do Rio de Janeiro, eraiciafte e pouco

preocupado com outros assuntos que nao fossegaglitias, assim mesmo,
dava fortunas, fortunas, que Fuas gastava com dilidade e a constancia
de um nababo oriental.

Fuas era amigo de Macieira. Tinham juntos negé@os poker os tinha
ligado indissoluvelment¢LIMA BARRETO, 1915, p. 178)
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A ironia de Lima Barreto surge por meio de umadsngem simples, contraposta
ao beletrismo da época parnasiana, mas eficazmprauento do objetivo de alfinetar
o discurso oficial dos representantes do poderoongido e alertar os individuos
comuns sobre as incongruéncias sociais. A pesquadcbnisia Torres de Oliveira, no
artigo O estilo sob suspeita: preocupacdes modernas na dérLima Barretq2005),
argumenta que o autor usou situacdes diversasagivith elite, como amores e
casamentos representados de forma cotidiana, emingnagem sem a grandiloquén-
cia e as sintaxes complicadas. Por isso, foi cersib pelos criticos da época como
desconhecedor da lingua. Para Nolasco-Freire (2085rros” relatados pelos criticos
foram opcé&o do escritor, que possui um estilo “psitplmente malfeito”, como forma
de ironizar a linguagem rebuscada e pouco acessiwelos os leitores. Os romances e
contos do autor séo tentativas concretas de régggfinlo estilo literario e proposicéao da
arte como instrumento de reflexdo sobre questdemiso As mudangas ocorridas
durante o processo de modernizacdo do pais, agdansiocioeconémica da classe pro-
letarizada, as relacdes sociais, enfim, todos desess foram tratados pelo autor, com
um tom irénico, na intencdo de conscientizar @fedt buscar e entender a necessidade
de transformacdo do ambiente social. As elocugdescas de Barreto levam em conta
0 contexto vivenciado pelo escritor, em que se mnam injusticas sociais eminentes,
instigando-o a tomada de atitude, a fim de comizaegnominias do poder.

“A ironia esta na diferenca e faz a diferenca” (MEHEON, 2000, p. 155). Essa
concepcao da autora encaixa-se, perfeitamentegnfiblpperario de Lima Barreto, uma
vez que suas expressdes, marcadas por esse rgéounapam-no uma figura Unica no
contexto literario brasileiro. Suas posi¢coes combatderam um tom peculiar a sua
trajetéria literaria. A ironia de seus textos fasponsavel, dicotomicamente, por
possibilitar-lhe a expressédo da voz que néo sel@ke fez ouvir diante das controvér-
sias literarias e sociais e propiciar-lhe atitudsgponsivas de desdém e distanciamento
no proprio meio das letras, que devem ser encarédade ao acervo conquistado,
como repudio ao novo. Ratifica-se, dessa formapsiupa consciente do autor, que

assumiu o papel de articulador em uma guerra desgges sem fim.
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3. A ESFERA DISCURSIVA EM NUMA E A NINFA

Em Numa e a Ninfa(1915) o narrador expde comportamentos humanos
relacionados ao meio social e politico, tema, ati@ice pouco discutido no cenario
literario. Através de uma linguagem lapidada pedaia, os politicos e suas negociatas,
feitas em nome do “bem-estar da populacdo”, distut® inicio da obra, o surgimento
de um novo Estado na Federacdo Nacional. Em unrgaaotenso, os parlamentares
do partido republicano debatem sobre os seus myegges no senado e na camara dos
deputados. A hierarquia e a submisséo aos chedesoragens detentoras do poder
politico do pais e que conduzem as tramoias pmditisdo delatadas pelo narrador e
revelam a permuta de favores entre correligion@mdusca de maiores beneficios. Ha
também a apresentacdo da oposicéo, formada pticpatiilitares, sedentos de poder e
privilégios conferidos aos demais politicos. Asatigdes feitas pelo narrador ilustram a

sua opiniao sobre o assunto discutido pelos paritares:

O GRANDE DEBATE que provocara na Camara o projetdatmacdo de
um novo Estado na Federacdo Nacional apaixonousdéa opinido publica,
mas também (é extraordinario!) os profissionais galitica. (LIMA
BARRETO, 1915, p. 11)

Com uma linguagem sugestiva, o narrador introdwsua fala, convidando o
leitor a interagir junto a ele. Por intermédio decdrso irbnico, a Republica e suas
artimanhas sdo deflagradas em uma tentativa deiatiege o interlocutor a respeito do
tema, que o envolvera no decorrer da obra. Pate, tamutor usa artificios no estilo da
composicao e apresentacao da expressao “O GRANDBADE’, escrito em letras
maiusculas, evidenciando a énfase desejada e lngseaoontrar ressonancia no leitor,
para as criticas sobre o comportamento dos partanesn Na passagem, destaca-se a
expressao entre parénteses e seguida de exclah@gidraordinario!)” como recurso
irdnico que desperta a atencéo do leitor e o dinecia trajetoria critica assumida pelo
autor. Para isso, 0 narrador utiliza-se da propdstaapropriar-se da palavra como
expressdo dos seus sentimentos em relacdo ao memndsintonia com a visao de
Bakhtin (2003), para quem a palavra deve ser sdpata forma imanente, para tornar-
se expressdo do mundo dos outros e, manifestacélag@io de um autor com esse
mundo. Na concepg¢éo do tedrico russo, o estilstiaxindo trabalha com as palavras,
mas com 0s componentes do mundo, e seus valoggan8e essa ideia de abordagem

do contetudo semantico das expressdes contextuiaia,Barreto contempla uma forma
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de analise dinamica e interativa com o leitor, guéodo o0 momento é levado a

interpretar o sentido abrangente dentro de cad#.siy compreensdo dos aspectos
sociais inerentes ao trabalho com a palavra aatieyldurante o processo de criacéo,
constitui um todo que envolve a narrativa e develssda em conta para que haja
apreensédo do estilo enunciado. A expressao apdaptiaz a diferenciagcdo da entona-
cdo e contribui para o direcionamento extralingeostdado ao contexto. Para Bakhtin

(2003), a declaracéo, quando analisada dentro deoatexto e em relagédo com o autor,
€ um fendbmeno complexo e constitui um elo na cadai@omunicacao verbal, em

relagdo com outras falas.

No universo da obr&luma e a Ninfa(1915), a relagéo entre o sentido e o
direcionamento da palavra € marcada pelos positien®ws de Barreto, que nao se
referem somente a sua posicdo frente a Republicaat® mesmo, aos ideais de
modernidade propostos pelo governo. Pelo contr&@mreto ndo se dizia avesso ao
regime republicano, nem ao progresso almejado gel@®rno, mas seus posiciona-
mentos dizem respeito as situacbes e aos homeresegmntes dessa entidade. Ao
descrever as personagens da classe politica doopa#&rador o faz de forma critica,
através de exposi¢des que demonstram sentimemgpdgnancia, que nutre por todos
eles: “[...] os politicos ndo pretendem nunca realo que a politica supde, e isto logo
ao comecarem. Singular e honesta gente! Que sa d&i um meédico que nao
pretendesse curar os seus doentes?” (BARRETO, }2161). As palavras acima
descortinam o pensamento do narrador sobre oscpsli levanta um questionamento
explicito, com 0 uso do ponto interrogativo, conm® esperasse uma resposta do
interlocutor. O autor ao interagir com o leitor,ssi@ forma, corrobora com a ideia
bakhtiniana de que a palavra € capaz de produzitangas ideoldgicas, ainda que

lentas e acumulativas, mas significativas no cdatsacial.

3.1 A relagdo tematica do desenvolvimento discursiv

A proposta literaria de Lima Barreto, na abordagenNolasco-Freire (2005),
constitui-se na transferéncia para a ficgdo detaconentos e pessoas comuns ao dia a
dia. Utilizando-se desse recurso, ele cria, em sbags, personagens caricaturadas,
carregadas de caracteristicas comuns com aquededegeja representar e atingir. No
quadro das figuras retratadas Boima e a Ninfg1915) estdo os politicos como Numa,

Bentes, Bastos, Neves Cogominho, Macieira e Coréloees, entre outros, deputados,
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presidentes, senadores e militares, cujos atosligdos de desprezo e denuncia, sob a
Otica do autor. Todos eles formam o quadro de pg&w, arrivismo e individualismo,
delatado de forma direta e incisiva por Barretao&réncia das analises criticas, que o
escritor e 0 homem Lima Barreto faz, encontra fedspam observacdes feitas durante
muita leitura e experiéncias vividas por ele emoraguele contexto conturbado. As
atitudes expressas pelos politicos apresentamwversni que o autor deseja desvendar

com nitidez ao leitor:

Em torno do projeto, interesses de toda a ordenvitpgam. Um grande

namero de cargos politicos e administrativos iamcsmdos; e, se bem que
a passagem do projeto de lei ndo fosse para ja,clsfes, chefetes,
subchefes, ajudantes, capatazes politicos se agita/pediam, e desejavam,
e sonhavam com este e aquele lugar para este owlaqios seus

apaniguados.

De resto, além desse resultado palpavel do profeweia nele outro alcance
que s6 os profissionais da politica entreviam. Cansriacdo do Estado
nasceria naturalmente uma bancada da representag@mnal no Senado e
na Camara; e o partido dominante, republicano radliicemia nao eleger a
totalidade dela(LIMA BARRETO, 1915, p. 11)

Barreto expfe a visdo de politica exercida no ctotefruto da falta de
compromisso dos seus representantes para com squele povo. A descricao ilustra
0 jogo de interesse individualista dos parlamestagee ignoram as funcbes para as
quais se elegeram, ficando em esquecimento, volonts demandas da nagdo. Em
uma linguagem inovadora, sem floreios gramatiaaisarrador descreve as negociatas
dos politicos e sente-se a vontade para expressar gensamentos em relacdo aos

poderosos da Republica:

Bastos, o seu poderoso e temido chefe, que detinth@minio politico do
pais, hesitava em apoiar ou contrariar francamemtprojeto; e, a respeito,
s6 tinha frases vagas e gestos de duvidoso serfidoseus asseclas, os
muitos que lhe obedeciam cegamente, sem a palawidal ndo sabiam o
gue dizer; e 0s mais atarantados eram os seus listaa e parlamentares.
Uns, apoiavam; outros, combatiam; outros ainda, aapoiavam, ora
combatiam.

Essa desordem nos arraiais politicos, essa intey@iopdo trilho guiador,
excitava os animos dos legisladores, preocupaddsstoquer combatessem,
qguer apoiassem, em agradar o chefe e revelar queahma descoberto o
pensamento oculto de Bastos — porque o Congresstwéo deste, a ndo ser
uma reduzida minoria que, no afd de combaté-lo, dima néo, ora sim,
conforme supunha que Bastos queria ou ndo a criggioma nova unidade
federal.(LIMA BARRETO, 1915, p. 11-12)

As descri¢cdes de Barreto sobre os comportamen®paliticos sdo marcadas

por estratégias que servem para chamar a atenc@@Eitalp e conduzi-lo a reflexdo
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sobre os posicionamentos de tais personagens. @ kapgida, harmonicamente, a
semantica e a sintaxe, utilizando-se de pontuagdé@tiea, conjuncdes e pronomes
marcadores de indefinicdo; recursos estes queilmostn para enfatizar o discurso
escuso dos politicos, receosos de se comprometéefidns, apoiavam; outros,

combatiam; outros ainda, ora apoiavam, ora contbati® narrador ressalta, assim, a
postura duvidosa e estrategista dos parlamentassa. marca comum a linguagem do

autor encontra respaldo no conceito de Bakhtinadjuma:

O discurso penetra neste meio dialogicamente pesido e tenso dos
discursos de outrem, de julgamentos e de entona&fese entrelagca com
eles em intera¢gbes complexas fundindo-se com swoigndo-se de outros,
cruzando terceiros; e tudo isso pode formar substdmente o discurso
penetrar em todos 0s seus estratos seméanticosartaromplexa a sua
expressao, influenciar todo o seu aspecto esttigBAKHTIN, 1993, p. 86)

Em meio a utilizagdo de recursos que reforcam dopda vista do autor, séo
apresentados os figurbes e estrategistas, queantiila maquina do governo a fim de
obter vantagens econémicas e sociais para elese@ussconcentrando cada vez mais o
poder e a riqueza nas maos de poucos e, conseaaeinée aumentando a desigualdade

social no pais:

Dizia-se a boca pequena que o projeto tinha por faorescer a

representacdo federal de jeito que, na proxima sledlira, tivesse o
Congresso os dous tercos necessarios para rejeitareto” ao projeto de

venda de um dos mais importantes préprios nacior@ehichavam que tal
influéncia receberia tanto; que tal outro ja haviacebido metade da
gratificacdo prometida; que a esposa de um diplem&mbém tinha
interesse no negocio, além de apontarem outrosipaos, j& conhecidos
por todos, como protetores de tais cambalacfidMA BARRETO, 1915,

p. 12)

A ironia com que o autor, através da voz narratilenuncia os esquemas e
falcatruas politicas, apropriando-se dos discuts®utros, evidenciados nos verbos
“dizia-se” e “cochichavam”, ratifica sua visdo selar situac&o politica do pais e busca
respaldo no interlocutor. De acordo com BakhtinO@0 quem enuncia espera um
retorno, pois a comunicacao traz em seus elos nmgelrupta cadeia constitutiva da
voz de cada um. Este € o papel do narrador baroetipie intermedia relagdes com os
interlocutores, por meio de situacbes que os leaenentificacdo e reflexdo sobre a
realidade na qual eles fazem parte.

A percepcdo que o leitor tem da sua participacdodacorrer da obra,

encaminha-o a observacao de determinados aspattosigis da narrativa, aos quais
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o autor deseja que ele esteja atento. Desde o,imiciarrador guia a leitura para esses
objetivos, por meio dos esclarecimentos tematicgsessos N0s Motivos escusos em
torno do PROJETO que envolvia a vida dos deputathmpjele momento. A descricdo
da cena conduz o receptor ndo sé a imaginar oeor@nto como a reconhecé-lo em
seu meio social. O narrador de Barreto guia e cormdtom da narrativa. Em acordo
com a analise de Bakhtin (2003), o narrador emeBamrticula-se no mundo histérico
de sua época, identificando a sua condicdo soc@lseu papel junto aos leitores,
condicionando-os a percepcéao da realidade exposta.

Contrapondo-se ao sistema vigente, o0 narrador regnta sua exposicao e,
também, se apropria da palavra para descrever od®idaneiro. Como forma de
denuncia, contrasta as partes dos centros urb&eqgsentados pela elite cultural do
pais, com os suburbios cariocas. Essa oposica® @nfolos opostos da cidade revela a
transformacao vivenciada pela entdo Capital Fedgua com o advento da Republica,

mudou nédo sé o aspecto fisico, como também o social

Botafogo € dos lugares do Rio de Janeiro aqueleeenmais agradavel é o
amanhecer. A proximidade do mar e a vizinhanca a#ss montanhas
cobertas de vegetacao [...]

Naquele dia amanhecera soberbo e quem andasseapelbalde, pouco
notaria as pretensiosas fachadas das casas, osgpadintras dos jardins, o
movimento da criadagem, dos banhistas, para s&aspiar, aspirar e vé-
lo, e também as floref.IMA BARRETO, 1915, p. 31)

A descricdo da parte rica do Rio direciona o le@ouma linda paisagem
formada de cores vivas e quentes, compondo umicaagnadavel com lugares bonitos
e com pessoas felizes. Porém, diferente da propmsi@ntica de pintar cenas bucdlicas,
com a intencdo de criar uma atmosfera apropriaca@aomance dos protagonistas, o
narrador barretiano insere o cenario inspiradéimale confronta-lo com o lado oposto
da cidade habitada por funcionarios publicos, msiiees, mocas a espera de casamento

e uma variedade de personagens estereotipadas\penpa obra:

Cidade Nova, naquela triste parte da cidade, dgémruas quase retas com
uma edificacdo muito igual de velhas casas de agtpbrta e janela, antigo

charco, aterrado com detrictos e sedimentos dogasajue a comprimem,

bairro quase no coracéo da cidade, curioso por nugEsIm aspecto.

Muito baixo e comprimido entre as vertentes e @iottes de Santa Teresa e
a cinta de colinas graniticas — Providéncia, Piniheco — ainda hoje as
chuvas copiosas do estio teimam em encontrar depdsiquela bacia,

transformam as vias publicas em regatos barrensatam dos leitos das
ruas, invadem, por vezes, as casas: 0S moveis béiaaem pelas janelas
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ainda boiando, para se perderem no mar ou irem @&sa encontrar outros
donos(LIMA BARRETO, 1915, p. 65)

A descricdo pormenorizada da periferia revela ugadisombrio e degradante,
no qual habitava a maioria da populacéo. O cordrentre os dois pontos da cidade,
um formado pela elite conservadora e herdeiratdéogi e oportunidades, e o outro,
composto pela massa que impulsiona o crescimentpaf@® revela a desigualdade
existente no Brasil, que trouxe, com os ideais @elemizacdo da Republica, uma
discrepancia ainda maior entre as classes sobiasscronicaBagatelas Barreto relata
a insatisfacdo dos pobres do Rio de Janeiro, quezasm as promessas de melhorias
feitas durante o periodo da Primeira Republica: sal&rios eram mais ou menos 0s
mesmos anteriores. O descontentamento se fez elysspcomegaram a ver que,
enquanto eles ficavam mais pobres, os ricos ficawais ricos” (BARRETO, 1956,

p. 54). Nessa passagem, o autor analisa a sitwgmpulacdo carente e avalia as
consequéncias por detras dos falsos discursosntiegesns estéticas e sociais para todos
os cidadaos.

A ficcdo permite a Barreto combater e denuncialidades bem distintas,
transpondo, segundo Candido (1976), o real pak#sorio por meio de uma estilizacéo
formal, que prop8e um tipo arbitrario de ordem panigas, seres e sentimentos. A obra,
portanto, desempenha uma func¢ao social, no estabeleto de relacées humanas, na
satisfacdo de necessidades espirituais e mataraimianutencdo ou mudanca de certa
ordem na sociedade. Ao deflagrar e expor realidadeisis arbitrarias, o autor vai ao
encontro da concepcédo de Bakhtin (2003), que analerte ndo figurativa com aquela
impregnada de valores, ndo reduzida ao contexi@tio, mas que procura na realidade
0 seu conteudo.

Por intermédio dessa forma de aproximacdo da tlileracom o mundo a sua
volta, Lima Barreto apresenta a nova cara do Ridateeiro, que emergia apds 0s
acontecimentos historicos, comuns ao final do ®éKlX e inicio do XX. As classes
sociais formadas pelos negros, imigrantes, tradalles das inddstrias e ex-escravos
sao os focos dos relatos do autor, que denundsparidades sociais, as desigualdades
de forgas, e encontra, na arte literaria, camiqfaoa a transformagéo e a conscientiza-
céo social dessa parcela da populacdo. Sob a |lieai¥a do Dialogismo de Bakhtin
(2004), observa-se que Barreto encontra meios dexiapar a arte da vida, pois so
assim ela e o artista criam uma realidade de murgdpaz de ser produzida por outra

atividade criadora. As descricdes barretianas iatmal o leitor sobre as mudancas
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ocorridas no espaco social. As citacdes intertextparmitem-lhe atualizar e opinar
sobre a percepcéo da nova realidade que se esboca:

A Cidade Nova de Franga Janior jA morreu, comoifdd morrido a do

Sargento de Milicias quando Frangca escreveu. Asnmassrazdes que
levaram a populacdo de cor, livre, a procura-la, béssenta anos atras,
levou também a populacdo branca necessitada, dgramies e seus
descendentes, a ir habita-la também.

Em geral, era e ainda é, a populacdo de cor, cortgpds gente de fracos
meios econdmicos, que vive de pequenos empreguos; pmrtanto, que

procurar habitacdo barata nas proximidades do lugade trabalha e veio
dai porém, que a ela se vieram juntar os imigrait&sanos ou de outras

procedéncias, vivendo de pequenos oficios, pelasnae razes eles a
procuraram.(LIMA BARRETO, 1915, p. 66)

A releitura de Barreto sobre a cidade do Rio deida® seus habitantes reflete a
criacdo na literatura de uma arte condicionadot@resmissora de padrdes reais, que
nao se limita a ser simplesmente descritiva, mggnaentativa e de cunho social. Essa
caracteristica de arte politizada, numa expressis liwre e realista, que chocava com
valores estéticos e académicos, foi considerad® @oapropriada, completamente fora
dos padrbes literarios e gramaticais da época. Wgr fda arte sem conteudos e
preconceituosa, Barreto interage com o posiciontorai Bakhtin (2003) sobre o papel
do romancista, que ndo deve representar apenaslingugem Unica, ingénua e
incontestavel, mas sim, discursos diversos e #g@aas, esquecidos ou ignorados,
porque fazem parte de um todo.

A sensibilidade do autor pré-modernista posstuilittambém, a abordagem
sobre a condi¢cdo dos negros, pobres e imigrantescgnstituiam o perfil da classe
trabalhadora da segunda metade do século XIX eiamoimdo XX. A realidade
socioecondmica da época ndo proporcionava muiteashativas para essa classe que,
explorada com jornadas exorbitantes de trabalhmre salarios baixissimos, comecava
a protestar em busca de reinvindicagbes dos seritodie por melhores condi¢cdes de
trabalho. Nesse clima de tenséo, surgia o Partibalsta Brasileiro (1902) com um
programa marxista, que segundo Myriam Becho MataHestoria: das cavernas ao
Terceiro Milénio(1997), via na luta de classes 0 motor da histBaareto nao se filiou
a partidos politicos, mas munindo-se da palavmotraontra a ideologia dominadora
uma luta em favor de melhores condi¢des de vida palasse menos favorecida. Para
0 autor, era necessaria uma Revolucdo Social, adémmudar o quadro politico,

econdmico e social do Brasil. Sua posicédo soblenagdo social do pais revelada na
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cronicaElogio a morteque faz parte da obidarginalia (1961), ratifica o posiciona-

mento pessimista do autor em relagdo a mudancgas:

A covardia mental e moral do Brasil ndo permite m@ntos de
independéncia; ela s6 quer acompanhadores de E@ajsque sé visam
lucros ou salarios nos pareceres. Nao ha, entre n@ampo para as grandes
batalhas de espirito e inteligéncia. Tudo aqui kofeom o dinheiro e os
titulos. A agitacdo de uma idéia nao repercute re$a e quando esta sabe
gue se trata de contrariar uma pessoa poderos#a tvaagitador de louco.

Estou cansado de dizer que os malucos foram osmafiores do mundo.

Le Bon dizia isto a proposito de Maomé, na sualiGation des Arabes, com
toda a razdo; e ndo ha Chanceler falsificado e stunia catita que o possa
contestar. Sao eles os herdis; sdo eles os refarneagdsao eles os iludidos;
sdo eles que trazem as grandes idéias, para melhteis condi¢cbes da
existéncia da nossa triste Humanidade. Nunca focmrhomens de bom
senso, 0os honestos burgueses ali da esquina osetastarias "chics" que
fizeram as grandes reformas no mundo. Todas elas dé@lo feitas por

homens, e, as vezes mesmo mulheres, tidas porsd{idiA BARRETO,
1961, p.10)

A busca por justica social fez com que Barretodesistisse do ideal de luta por
mudancas para a vida das pessoas mais simples,ssgwmprova no relato feito em
Margindlia (1961), em que ele afirma: “E preciso que os polagam-se doutores para
contrabalancar a influéncia nefasta dos burgue@@SRRETO, 1961, p. 50). Para o
autor, as palavras carregam ideologias e analis@ss@ncia das relagdes humanas.
Nesse sentido, seus textos remetem a ideia propagadakhtin (2004) de que ndo ha
neutralidade no signo, remontando ao conceito @legismo.

A proposta de estabelecer contato com o leitoraremthando-o ao reconheci-
mento e a analise da situacdo expressa, levoutBaemNuma e a Ninfg1915), as
descricbes dos costumes da classe proletariada.oCaljetivo de ressaltar o precon-

ceito existente a respeito dos costumes e vale@ssadyente simples, o narrador relata:

O namoro, como em toda parte, impera; é feito, ppré&com tantas
precaucdes, € cercado de tanto mistério, que éodd o amor, além da sua
tristeza inevitavel, uma caligem de crime, de calefendida.

Por parte dos pais, dada a sua condigdo, ha o tetleoseducao e desonra e
a vigilancia se opera com redobrado vigor sobre fikas. (LIMA
BARRETO, 1915, p. 67)

Nao é verdade, como fazem crer os panurgianos deistas” e folhetins
surannés, que os seus bailes sejam cousas licascibig neles até exagero
de vigilancia materna ou paterna, de preceitos,relgras costumeiras de
grupo social inferior que realiza a criacdo ou aséncao de outro grupo.

Como em todas as partes, em todas as épocas, e dsdaises, em todas
as racas, embora se dé, as vezes, o contrariooseresmo condicdo vital a
existéncia e progresso das sociedades - 0s infgiee apropriam e imitam
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os ademanes, a linguagem, o vestuario, as concepmighhonra e familia dos
superiores. Toda a invengdo social é criacdo de individuo ou grupo

particular propagado por imitacdo a outros indivithie grupos; e, quem
sabe disso ndo tem que se amofinar com os bail€sdiale Nova, ou fazer
acreditar que sdo batuques ou sambas, que |a osdomdo em todos os
bairros. E exce¢aqLIMA BARRETO, 1915, p. 68)

A forma audaciosa proposta na exposicdo do autstreno carater combativo
com que ele contesta as ideias preconcebidas ashnasses populares. Ao criticar 0s
jornais e revistas, Barreto denuncia o jornalisrancebido fora da realidade e ainda
desmascara seus autores que, ligados a classeesayrgiriam mitos inverossimeis,
comuns as concepcoes da época. As praticas dedopeligcriminacdo e marginali-
zagdo social fazem parte, de acordo com Sevcer#@9)1ldo universo tematico do
autor, que delata as individualidades desviantEscadas através da imprensa e da
ciéncia.

Para tratar a teméatica do racismo, da valorizalgéaparéncia e dos titulos, da
condicéo social dos menos privilegiados, Barretesgnta personagens representantes
da classe pobre, caracterizados por Lucrécio elBffigfiguras marcantes eiduma e a
Ninfa (1915) Ambos revelam o comportamento e a transformac&osdmes humanos
condicionados pelo meio. Embora pertencentes asetliierentes, representam a massa
gue movimentava a economia do pais. Depois de viaians seus ideais de vida, sdo
corrompidos pelo sistema, que se apresenta comlitafd@r de oportunidades. O
primeiro deles, mais conhecido como Lucrécio Bated3ode, € descrito como um
homem simples, que exercia a profissdo de carpnteias foi corrompido pelo amigo,
“que certo dia, disse-lhe que ele era um tolo ear éisabalhando que nem um mouro;
que isso de oficio ndo da nada; que se metessel@ng) (BARRETO, 1915, p. 43).
Trabalhava ndo s6 como cabo eleitoral, mas conta tesferro, até ver-se envolvido
com caso de morte, e conseguir fama de valentelerggn. Servindo aos interesses de
politicos influentes, Lucrécio desfrutava de cénmaunidade” para cometer 0s seus

delitos impunemente:

Perdeu 0 medo das leis, sentiu a injustica do tadpaa niilidade do bom
comportamento. Todo o0 seu sistema de ideias e aog@iere a vida e a
sociedade modificou-se, se ndo se inverteu. Comeglasprezar a vida dos
outros e a sua também. [...] Quando voltou a nogdas justas e ponderou
0 exato poder de seus mandantes estava inutilizdelsgcreditado, e tinha
gue continuar o seu papel(LIMA BARRETO, 1915, p. 44)
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Lucrécio ndo alcanga o retorno financeiro prometiddo amigo, mas vive

desfrutando de oportunidades e de um poder nagimeeado anteriormente:

Lucrécio ainda ndo estava colocado, mas tinha, sditulo de agente de
policia extranumerdrio, uma gratificacdo mensal dhe dava para ter em
dia o aluguel da casa. Parecia que devesse tedoltolocacdo melhor; os
seus protetores, porém, ndo julgaram a ocasido fgiape fizeram-no
“encostado”. (LIMA BARRETO, 1915, p. 118-119)

A personagem encontra-se envolvida com aquelacéitua no fundo acredita
nas promessas politicas feitas a ela. Vivendo s@esm do preconceito, afirma, a
esposa e a irma, quando é questionado pelo fadinda nao ter se beneficiado com a
politica: “Vocés ndo sabem o que € ser mulato!” RBRATO, 1915, p. 72). Seduzido
pelo meio, Lucrécio, apesar de todos os apelospiasa e da irma para que volte a vida

de antes, demonstra-se decidido a ndo recuar:

A mulher e a irmd continuavam a temer semelhanpéas de emprego;
Lucrécio, porém, as sossegava dizendo:

- Minhas filhas, é assim que a gente se arranjadolasta nas maos dos
politicos e, sem politica, ninguém vai la. O Cahdimao esta na prefeitura?
Como comegou? O Totonho n&o foi feito jardineirefe? Ele ha de me
arranjar. (LIMA BARRETO, 1915, p. 119)

Envolvido também pelo contexto politico, encontaesestrangeiro Bogoloff.
Homem simples e, a principio, bem intencionadop \&ira o Brasil cheio de planos
para melhorar de vida, assim como 0s outros imigsan

Com as melhores disposi¢cdes para o trabalho honestogrou, foi para
uma coldnia, derrubou o mato do lote que lhe deramnpstruiu uma

palhoca; e, aos poucos, uma casa de madeira ao &6 “isbas” russas.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 73)

Viveu em uma colbnia russa, onde insistiu 0 quadde a fim de ver seus
projetos agricolas darem certo. Ndo demorou muta perceber que nao teria éxito
em sua empreitada. Foi criticado por um compaitrigtee morava no Brasil ha mais
tempo e conhecia 0s seus costumes, por ndo tenidesa titulo de doutor, assim que

chegou ao Brasil:

- Es tolo, Bogdloff; devias ter-te feito tratar pgoutor.
- De que serve isso.

- Aqui, muito! No Brasil, € um titulo que da todissdireitos, toda a
consideracgéo... Se te fizesses chamar de dout@s tem lote melhor,
melhores ferramentas e sementes. Louro, doutortranggiro, ias
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longe! Os filésofos do pais se encarregavam disddMA
BARRETO, 1915, p. 73)

Ao retratar a personagem russa, Barreto intens#iices criticas as facilidades
conferidas aos portadores de diploma. O narradtarem determinada parte da obra a
falta de conhecimento de muitos desses senhoresapesar do titulo, encontram-se a
margem do conhecimento. No entanto, insistem emesgarem conhecimentos sobre

0S quais nao tém verdadeiro dominio:

Conhece o Contreiras?

- N&o.

- Dou-me muito bem com ele; € meu amigo.
- Grande politico, ndo é?

- Grande! Fui eu mesmo quem lhe levantou a candidaDei o tombo no
Macieira. Contreiras, meu caro senhor, € um Maragélo. Nunca aceitou
gratificac6es dos fornecedores.

Bogollof afastou-se pensando que esse mogo naa bali quem era Marco
Aurélio. Pois um homem é Marco Aurélio s6 porque fdrtou tostdes?
Entdo ele deixava de lado a sede de perfeicao nuwranperador romano, a
sua profunda piedade e a sua ansia de bondadeerritdade, para crismar
de Marco Aurélio um coronel jactancioso ai qualquétiIMA BARRETO,
1915, p. 203)

Em outros textos, como na cronidasupersticdo do doutpque faz parte da
obraVida Urbana(1958), Barreto critica e relata o perfil dos ddatbs a “doutores” e

as vantagens que o titulo traz para cada um deles:

A maioria dos candidatos ao “doutorado” é de mersinGcos ou
parecidos sem nenhum amor ao estudo, sem nenhuragée) sem
ambicgao intelectual. O que eles véem no curso nacestudo sério
das matérias, ndo sentem atracdo misteriosa ao rsab&o se
comprazem com a explicacdo que a ciéncia oferecaatiareza. O
gue eles véem é o titulo que lhes da namoradasjdemcéo social,
direito a altas posicdes que os diferencia do fitt® “Seu” Costa,
continuo de escritério do poderoso pap@lMA BARRETO, 1958,
p. 40-41)

Em outra parte da cronica, o autor demonstra alddeoda valorizacdo do

titulo, difundida em todas as camadas da sociedadi®screve o poder conferido a

guem o0s detém em maos:

Para a massa total dos brasileiros, o doutor € niafsligente do que outro
qualquer, e s6 éle é inteligente; € mais sabio, amlesteja disposto a
reconhecer que éle é, as vezes, analfabeto; é maissto apesar de tudo; é
mais bonito, conquanto seja um Quasimodo; é brasengdo mesmo da cér

da noite; € muito honesto, mesmo que se conhecaasmalhacadas dele; é
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mais digno; € mais leal esta, de algum modo, emupaacido com a
divindade (LIMA BARRETO, 1958, p. 42-43)

A descricdo do tipo de vida simples que o russeiarter, vindo para o Brasil
cultivar a terra, demonstra que ndo ha possibitidade ascensdo para aqueles que
trabalham duro e honestamente. “- Ora bolas! Paeadiptingcdes, se me quero anular?
Se quero ser um simples cultivador?” (BARRETO, 194573). Depois de tentar
estabelecer-se como agricultor, Bogoloff adoecesean recurso algum, encontra
Lucrécio em um botequim. Ele, percebendo as netztss do estrangeiro, resolve
leva-lo para sua casa. De acordo com o narradontigo carpinteiro ndo sé “respeitava
seu saber moscovita e sentia a sua alvura e oscabeos louros deslocados ali”
(BARRETO, 1915, p.121), como estava certo de quwiep® ajudar o estrangeiro a
entrar no meio politico, devido ao seu perfil e aegs conhecimentos, que fatalmente
fariam sucesso naquele meio. No entanto, o esirang#o acreditava na politica, como
é citado pelo narrador: “Bogoloff ndo tinha fé nestima pela politica e muito menos o
costume de depositar nela os interesses de suaBRRRETO, 1915, p. 75).

Completamente desacreditado da vida, o russo mas®s dias no pequeno
quarto. Porém, convencido pelo amigo, inicia seastatos na politica travando
relacbes com alguns de seus representantes. Ein@aloino 6rgdo do governo, ele tem
a oportunidade de expressar seus “conhecimentasdosnomeado diretor da Pecuaria
Nacional. A partir desse acontecimento, Bogoloff s& assume o titulo de “doutor”,
mas todas as regalias proporcionadas aqueles ppgsaem.

Utilizando-se, ainda, da personagem russa, Bafaetconsideracdes relevantes
sobre a forma estupida como a Republica é concebalaBrasil, revelando as
contradicbes existentes no sistema e seus dirgje@aando Lucrécio pergunta a
Bogdllof se ele ndo trabalharia como médico duramecomicio, 0 russo espanta-se ao
ver que aqueles responsaveis pela violéncia quevaegior vir sGo 0S mesmos a
contratar medicos para atender as vitimas:

S6 o mandonismo republicano, com a sua concepg¢épie¢amente cruel da
politica, € que podia lembrar-se de transformar @as em emboscadas de

salteadores, com um médico entre eles. Curiosa agied (LIMA
BARRETO, 1915, p. 122)

Revelando as contravengfes do sistema de podemrrador expde seus
posicionamentos em relagdo aos privilégios da oaratia governamental e a

submissdo do povo. Descrevendo a suntuosidadecoor@cupado pela secretaria de
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Estado, ele contrapfe a atmosfera glamorosa cgesasas que ali estavam a espera de
“esmolas”
Esperou um pouco na ante-sala com pretensdes aduxajestade. Havia
um busto de Floriano e pelas paredes, em telas asgdim prematuro
retrato de Bentes e o da senhora, Dona Anita Gédibaertamente uma

gléria italiana. Uma colecdo de litografias ocupagaande parte de uma
parede; eram 0s retratos dos ministros passados.

Pelas cadeiras, havia aquelas fisionomias tristas dnte-salas dos minis-
térios. Pobres e remediados, pretos e brancos, enethe criancas, mogos e
velhos, todos compungidos, incertos, esperavamagagdo Estado quase
divina. Uma atmosfera de angust{alMA BARRETO, 1915, p. 132)

As personagens simbolizam a faléncia de um sisteuga ndo privilegia o
crescimento da nagdo. Por meio da mé& fé e da amhitiizam-se da credulidade do
povo para alcancar seus objetivos. Portanto, dsana esséncia humana, Barreto atua
no campo relativo ao atemporal e universal, queidesia a arte dos fatores ligados a
momentos e lugares historicos determinados. Nesd#@ o escritor Julio Cortazar,
em Obra Critica (2001), expressa a ligacdo entre o texto e adesdi ao seu redor, na
seguinte citacao:

A literatura é sempre expressdo da realidade, parsnmaginaria que ela
seja; o simples fato de que cada obra tenha sidoitasnum determinado
idioma situa-a de saida e automaticamente num ot@do contexto
preciso e a0 mesmo tempo separa-a de outras regidlégrais, e tanto o
tema como as idéias e os sentimentos do autoribaetn para localizar

mais ainda o ineyitével contato entre a obra escri a realidade
circundante(CORTAZAR, 2001, p. 207)

Nessa perspectiva de uma leitura social, Lima Bar@ssume posicoes
ideoldgicas e circula como critico social em umeaiestade em plena guerra de valores
morais. Através de posicionamentos que visam canbat opressdo e exclusao
vivenciada, o autor procura alertar, de maneiréagstedora, as formas de segregacao
social. Segundo Bakhtin (2003), a obra dependéasente do artista e das condi¢bes
que determinam sua posicdo, e nesse caso, 0 autbe £omo ninguém tracar as
diretrizes envolvendo a sua narrativa, € ndo seiesg em exercer seu papel de

defensor dos valores, que buscassem ideais degjustimanidade e solidariedade.
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3.2 A tessitura dos discursos das personagens femas: o desvendar de jogos de

interesse

Os textos de Barreto trazem a marca de um eserifavor dos humilhados e
explorados pela sociedade. Nesse ambito, encontargeresse do autor em retratar a
condigdo da mulher. A situagdo do casamento, vjuepartunidades educacionais e
profissionais, a posicdo social e sexual que |hiengosta, o julgamento face ao
adultério, 0 mundo da prostituicdo e o inicio dovim@nto feminista no Brasil, sdo
temas ligados a mulher e tratados pelo autor agginslo Vasconcellos (1999), sempre
esteve atento as condi¢fes envolvidas por taisissu

No periodo referente a obra, a situacdo de sgimida mulher aos designios
do homem fazia parte da cultura brasileira comredancia da postura masculina. A
mulher cabiam os afazeres domésticos e a matemidadpoder econdémico era
exercido pelo marido, considerado o soberano ddiéamA manutencdo da ordem e o
zelo pelo bem-estar dos familiares era papel feminPara Vasconcellos (1999), o
Caodigo Civil brasileiro corroborou e ainda corradboesta posicdo masculina,
declarando no artigo 233: “o marido é o chefe daeslade conjugal”’, e no artigo 246:
“é atribuido a mulher o dever da obediéncia ao doariSegundo Karen Sacks, em
Engels Revisitado: a Mulher, a Organizacdo da Pigittue a Propriedade Privada
(1979), “no socialismo aleméao, de acordo com adet® Engels, ambos 0s sexos eram
membros iguais no grupo, porque contribuiam demisente para a vida econémica
deste grupo. Para Engels, esse fato aconteciagarquséncia de propriedade privada
tornava de igual o valor social o trabalho produtos homens e as atividades domeés-
ticas da mulher” (SACKS, 1979, p. 187).

O roteiro de vida da mulher brasileira, até adarao século, sempre foi bem
tracado, sendo poucas as que conseguiram fugiestond direcionado para elas. Desde
cedo, 0 seu objetivo principal era o matrimonia, lacdo de dependéncia fazia parte
do seu modo de conceber a vida. Submissa ao hoonarsybordinava-se ao pai, ora ao
marido. Para a mulher era muito importante a stegiacdo na sociedade, e issO
acontecia por intermédio da aquisi¢do do tituldsdahora, que fazia com que ela se
realizasse biologicamente, como méae e, socialmeo®o esposa. O fato € que a
mulher casada, de acordo com Vasconcellos (198%)a tmais liberdade e podia

circular sozinha pelas ruas e inteirar-se de assuahtes nédo acessiveis a ela.
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Buscando analisar a relacdo entre homens e mulbepesicionar-se sobre os
papéis desempenhados socialmente e dentro do aasaBarreto, enNuma e a Ninfa
(1915), expbe personagens marcadas por posicdes Brao mesmo tempo, evidencia
o cinismo da sociedade, que aprova ou condenandatgios comportamentos,
dependendo da posi¢do social em que os envolveesmntrem.

Retratando as vozes sociais de algumas mulherdsiasas, que fazem parte de
um ambiente desprovido de valores, o autor chamaencdo para uma postura
diferente, menos subserviente da mulher, mas ampl@gnada por regras pertencentes
ao discurso conservador e machista. Nesse semtd@bordagens propostas, neste
topico, ndo tém a intencdo de analisar o discuesainista, mas discutir a conduta
social das personagens barretianas, tdo diferentss mesmo tempo tdo iguais em
muitos aspectos.

Entre as personagens femininas descritas pelo,adéstacam-se Edgarda,
protagonista, filha de Neves Cogominho e espoSdutiea, analisada em conjunto com
Numa e Benevenuto no quarto capitulo, D. Ana HoldaD. Celeste, Arlete, a mulher
de Lussigny e a vilva de Lopo Xavier.

A primeira, entre elas, D. Ana Forfaible, tratadaobra como Mme Forfaible, é
esposa do General Manuel Forfaible, que presidianassao de inventario do material
bélico. Seu esposo era um homem velho, sem gravagdade e ambicdes. Sua jovem
esposa, ao contrario, era uma mulher ambiciosaia de atividades sociais. A sua
relagdo com o marido sintetiza o tipo de casameotoconveniéncia e aparéncia,
existente na classe politica e que o autor deséjzac.

Sua jovem mulher empregava o 6cio matrimonial fdaerisitas, correndo
casas de modas, assistindo sessdes cinematografizaga entre ambos
uma efusiva simpatia. Nao era bem marido e mulberm pai e filha. Mais
do que a diferenga de idade, cerca do dobro erdrdaus, determinava esse
aspecto de suas relacBes a diferenca de temperaméntgeneral era
bonachéo, simplério, lento de espirito, ja um tardesmilitarizado; a

mulher, porém, era viva, convencida dos bordados nad@rido e das
prerrogativas, que os dourados Ihe davdmMA BARRETO, 1915, p. 53)

Mme Forfaible era uma articulista, estava sempré&reems ministérios
intercedendo por um e outro, e reclamando da pmsiga militares, diante do governo
dos civis. No decorrer da narrativa, ela é chandalaa general’, devido aos seus
envolvimentos politicos que tinham como intencédealeo marido ao cargo de

governador de Sepotuba.
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D. Celeste e Arlete sdo as mulheres do governMbmwieira, sendo elas,
respectivamente, a esposa oficial e a amante. [2st€eé uma senhora reservada e
prepotente, que tinha horror ao contato com o pQuando recebe a visita de Edgarda,
por ocasido da mudanca da familia, a esposa dargma ndo esconde o sentimento
gue nutre pelos pobres:

A politica monopoliza tudo. E um coronel que qespj é um deputado que
quer aquilo... Ha as brigas. Demais, a renda é &g nao da...

- E saudavel?
- L& isso €; mas n&o é a cidade que me aborreeguéla gente. Que gente!

E fechou a fisionomia cheia de desprezo e desgosto.

[..]

- Os deputados e governadores ndo deviam estaependéncia tdo estreita
desse povinho — ndo acha vocé, Edgardda®A BARRETO, 1915, p.81)

Vinda da aristocracia rural, Dona Celeste represartipica mulher submissa,
gue nascera para ser dona do lar. Vivia um casangmtaparéncias, aceitando o
relacionamento extraconjugal do marido sem quemti@mto ou rusgas. Diferente dela
era Arlete, ‘francesa’, que nas palavras do narrdtinha um grande ascendente sobre
o0 animo de Macieira e influia decisivamente no @udos vastos negocios
encaminhados nas reparticdes publicas” (BARRETQ@5,1p. 125). Dona de uma bela
casa usada para jogatinas e considerada o refagmudos politicos, ela usava a sua
experiéncia para conseguir informacdes que ajudebtEcieira e, consequentemente, a
si propria. Arlete tinha muitos contatos no meiditm e contava com prestigios que

abriam portas para grandes negociagoes:

Arlete ficou na vida do senador como um amulettetieidade; e a familia a
teve do mesmo modo, conformando-se a mulher constérecia da francesa
nos habitos do mariddLIMA BARRETO, 1915, p. 126)

Segundo Vasconcellos (1999), a personagem épastanarrador como nociva
a sociedade, a medida que ndo nutre nenhum semtipelo pais, e suas pretensdes sao
apenas de tirar proveito das situagfes. Assim cglapoé a mulher de Lussigny, que

tinha o mesmo poder sobre o general Bentes:

- Diga-me uma cousa, Lucrécio: isso que se dizaamdlher de Lussigny é
verdade?

- Que é, minha senhora?

- Ah! E uma de Paris?
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- E essa mesma.

- Dizem que sim, Dona Anita. Dizem que ela é quentudo, que general
s6 faz o que ela quer. (LIMA BARRETO, 1915, p. 211)

Elas sdo o protétipo da mulher bem sucedida, apesar da condicdo de
cortesds, nao sofrem preconceitos por parte de menue uma sociedade hipdcrita,
que as vé como suportes para as suas ambicoeanit@ioiosa como as demais é a
vilva do Lopo Xavier, que tenta a todo custo recasebeneficios apdés a morte do
marido. Para isso, ela ndo mede esforgos, vive ramjarnada desesperada buscando
apoio em qualquer um dos politicos e de suas asjanfen de alcancar o seu objetivo,

apesar de nao ter necessidade financeira de tefiben

- Quem era essa senhora?

- E a viliva do Lopo Xavier.

- Que queria ela?

- O meu voto para que lhe fosse concebida uma pessdrequereu.
- Prometeste?

- Prometi.

[.]

- Pois saibas tu de uma coisa: ela é rica, ndo oyuihas tem com o0 que
viver.

- Quem te disse?

- Todos sabem. O pai deixou-lhe dinheiro e 0 madliuma cousa. O que
ela quer € luxar... Nao precisa... O que tem déatwa.(LIMA BARRETO,
1915, p. 51)

As personagens femininas mais expressivablutea e a Ninfg§1915) perten-
cem ao contexto politico, sejam elas esposas, asantvilvas dos representantes do
povo. Elas sdo os tipos de mulheres completameesgirtuladas do esteredtipo
romantico e, conforme as palavras de Simone devBeaem,O segundo sexd980),
empregam 0S esposos € amantes como meios patria alijedivos politicos, econdmi-
cos e sociais. Barreto denuncia a ambi¢cdo dessHeems que, assim como 0S seus
companheiros, querem ascensdo e reconhecimenta sti@vés de formas faceis e
desonestas. Nesse contexto, elas ndo correspoedatamente, ao modelo da mulher
vitima, dominada pela situagdo, mas sado frutos afeuggdo humana, que atinge,

indistintamente, homens e mulheres.
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3.3 Arelacao triangular entre Edgarda, Numa e Bengnuto

Durante um longo periodo a literatura foi vistanooforma de entretenimento e
divulgacdo dos valores considerados essenciaig@niaacdo do sistema social. Por
mais que alguns autores tentassem representatidadea nenhum deles conseguiu,
como Barreto, descrever de forma tdo ampla asdetdgumanas e as condi¢des sociais
vivenciadas pela sociedade. Lima Barreto revel@ogoreal de uma sociedade marcada
pelo modelo patriarcal, cujas regras promoviampaessao feminina. O autor analisa
em suas obras esse contexto machista, em que agrgsilviviam sob o jugo dos
homens. O escritor Durval Muniz de Albuquerque &1, obraNordestino: uma
invencao do “falo” — uma historia do género masawalino Brasil de 1920-194@003),
analisa a relacdo de dominacédo frente ao seu ddaorinacatando sem maiores
contestagOes as obrigagdes a elas impostas.

Nesse tipo de cultura, em que predominava a Wedomomem e o desrespeito a
mulher, o casamento era visto sob o prisma deesdes praticos e econdmicos,
desconsiderando, por completo, o lado afetivo dtacionamentos. A figura feminina
era criada para o matrimonio e a maternidade, asdona fungcdo como mée, esposa e
dona-de-casa, tendo no cumprimento dessas obrgjagdeoncepcado de felicidade.
Encontravam-se nesse modelo social papéis defimpdoa o homem, que deveria
trabalhar fora e manter financeiramente a famiim. reconhecimento ao sustento do
marido, a esposa deveria conquistar o respeitamdadade, evitando comentarios ou
ofensas a sua honestidade, salvaguardando a hanranatido e da familia
(VASCONCELLOS, 1999).

A escolha do esposo era geralmente feita peloepagmo se ja ndo fosse o
bastante a mulher casar-se, na maioria das veresposicao, havia ainda outro fato
mais agravante, que consistia em ficar solteirasshlesituacdo, pesava sobre ela, de
acordo com Gilda de Melo e Souza dnespirito das roupas: a moda no século XIX
(1987), o fardo de ser rotulada de fracassadateirsola e ter que viver a custa dos
familiares o resto da vida, submetendo-se aosata®idos seus responsaveis.

A partir do inicio do século XX, em decorrénciaiddustrializacdo e urbani-
zacao das cidades, iniciou-se um processo lents, sean dldvida, importante para a
reformulacdo na ordem familiar. Algumas mulheres giviam nas cidades, segundo
Besse (1999), passaram a fazer parte da méo delabiadustrias e viu-se também a

necessidade de incluir nesse projeto de modermzagéducacao para as mulheres.
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Porém, a autora destaca o cuidado com que essactstfoi pensada, para que nao se
desviasse delas, os papéis de médes e esposasddedibessa forma, as escolas
ofereciam a formacédo primeira direcionada a vidailfar e doméstica e, em segundo
plano, algumas informacdes que as ajudassem na pidissional e pessoal.
Vasconcellos (1999) critica a adequacédo desse tpraje educacdo direcionada,
afirmando que a instru¢do dada ndo as instigavamsuas capacidades intelectuais e
produtivas.

Denunciando esses e outros problemas vivenciadtes pnulheres, Lima
Barreto emNuma e a Ninf§1915) analisa a condi¢do feminina dentro destersa de
regras rigidas e impostas socialmente. Embora disenes do romance pertencam a
camada social elevada e comunguem dos jogos de padéeresse, elas também se
incluem dentro do ambiente que privilegia 0o poderhdmem em relacdo ao sexo
oposto. Em um tom de censura, de acordo com Feglei{1995), o narrador explora o
tipo de educacéo superficial dada a elas, reprasama obra pela personagem Edgarda,
condicionada pelas freiras a aprender conceitadums e a desempenhar funcdes em
sua formacdo de esposa eficiente e contribuidora pacrescimento profissional do

marido:

Educanda das irmas, de Botafogo, ela ndo queriar fatras das outras e
lembrava-se do que lhe dissera certo dia a irm&3$&r com sua voz macia e
aquele olhar inteligente que dava tanta vida a sutés de pergaminho:

- Veja s6 Edgarda, quase todos os homens impogahteBrasil tém se
casado com mogas educadas aqui. A mulher do Indalécministro da
Justica, foi nossa discipula; a Rosinha, que seeam o Castrioto, do
Supremo Tribunal Federal, também; e a mulher doirime Chavantes? E
a Laurentina? Como era bonita, meu Deus! Coitadsaemorreu cedo, mas
o marido foi longe. E, rara, minha filha, a educandossa que n&o leva o
marido longe(LIMA BARRETO, 1915, p. 40-41)

O narrador ironiza 0 modelo de educacédo recebiela personagem, que

limitava a capacidade cognitiva das mulheres, adtrmolda-las aos padrdes da época:

Nascida e criada no Rio, tendo vivido sempre nagasosenatoriais e
burguesas, tinha ilusbes de nobreza. [...]

Essa concepcao de nobreza lhe viera da educacéordas de caridade e a
defeituosa instrucdo que recebera e ndo pudera amjud sua real
inteligéncia a corrigi-la.

N&do metera em linha de conta que nobreza supde nitongfetivo e
perpetuidade na familia desse dominio, garantidagivilégios, soberania,
tradicGes de raca e sangue; e a ilusdo que as iftm@snstilaram no espirito
aos dezesseis anos, ficou-lhe no subconsci¢nfdA BARRETO, 1915,

p. 22)
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Recebendo uma formacé&o que reforcava os valoreisisoa personagem
descrita enquadra-se no perfil burgués daqueleextmt ambicionando como foco
principal um bom casamento capaz de garantir a teag@o dcstatus quoApesar de
sua capacidade intelectual, Edgarda aceitava sesstigoamentos as imposicoes

sociais, adequando-se ao sistema de valores:

Como casteld, sonhara sempre casamentos excepgiana todos que lhe
insinuavam, certos rejeitava por prosaicos, e Ositropor serem
desproporcionados. Talvez se iludisse a si mesateez ja tivesse achado
um que era do seu amor, mas nao era de sua prualéAaasteld mais uma
vez se fizera burguesinh@IMA BARRETO, 1915, p. 22)

Seguindo o caminho tracado socialmente para alemad, e tendo em vista 0s
anseios da personagem, o narrador relata a esdelhiduma, feita por Edgarda,
demonstrando os motivos que a conduziram a tas&@eci

Nunca supds que aquele bacharel esguio, amarelzdmlos duros, com um
grande queixo, vestido com um apuro exagerado devimeiano,
premeditasse casar-se com ela; mas o Ocio provigciaa falta de
galanteadores passaveis, a vontade de matar o,téderam-na esquecer a

artificial representacdo que tinha de si mesma eitao as homenagens do
chefe de policia do seu pdiLIMA BARRETO, 1915, p. 22)

O casamento, na visado de Edgarda, a conduzineltee ao Rio de Janeiro, de
onde se mudara para acompanhar o pai, eleito coverrpdor de Sepotuba. A uniédo
com Numa, homem com titulo de doutor e pretensdéticas, era vista como uma
estratégia a obtencdo dos seus objetivos de famaaeorma de cumprimento de suas
obrigagOes sociais. A relagdo amorosa nédo estaaxiada ao matrimonio, uma vez
que vivera desde pequena em um ambiente de relbg8eadas em articulagbes com
algum tipo de favorecimento. A citacdo a seguir alestra 0 real pensamento da
personagem sobre Numa:

N&o o amara, ndo o supunha inteligente, mas haéi@a sei que de
organizado nele, de médio, de seguranca de procegsd esperou
sempre que a politica o fizesse pelo menos cordiemids, assim,

ndo o queria e 0 seu enlace era um desatre sena @adpseus olhos.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 24)

Em Numa e a Ninfgd1915), Barreto analisa o papel das mulheres gaenvo
casamento como o Unico caminho, em torno do qaah @brigadas a estruturar todas
as expectativas de vida. Apesar de Edgarda serntdesemo uma mulher inteligente e

culta, bem diferente das outras mulheres da obnma)ém se encontra refém do sistema
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que ndo oferece escolhas a classe feminina, e degd, as prepara para o matriménio.
A descricao feita pelo narrador sobre a vida caldjulg Numa e Edgarda constata o
fracasso da relacdo respaldada na obrigacéo social:

A vida de ambos era, entretanto, placida como amevelho casal. (LIMA
BARRETO, 1915, p. 24)

Viviam um ao lado do outro, sem grandes ternuras) édio, sem também a
perfeita e matua penetracdo que o casamento supdreciam habituados
aquele viver desde muito tempo; e Dona Edgardaucwsta a velar, a
animar a carreira politica do marido, maternalmenteIMA BARRETO,
1915, p. 38)

Apoiando-se em Numa em quem projetara uma vididigaoinais ambiciosa, a
personagem viu seus anseios frustrarem-se ao penselbmarido a falta de vontade e
iniciativa capazes de os conduzirem a caminhos praimissores nos campos social e
politico. Observa-se na passagem abaixo, a repetigdvocabulo “Esperava-o”, e,
ainda, o contraste entre “Bulhento” e “calado”;&é&do” e “ndo diziam nada”; “conhecido
de todos” e “ninguém o conhecia”; a locucdo adwarbhté mesmo”, o ponto de
interro-gacao que ratificam o anonimato da persemag

Esperava-o na Cémara bulhento, discutindo e eldéavialado;

esperava-o atacado pelos jornais da oposi¢do erdlesdiziam nada;
esperava-o conhecido de todos e ninguém o conhaiganesmo as
suas amigas. Ainda héa dias, a Horténsia ndo Ihbaiperguntado:

“Edgarda, teu marido é deputado?” Precisava aninta-fazia-se
mister isso(LIMA BARRETO, 1915, p. 23-24)

Mesmo percebendo a incapacidade do marido de lartis® no ambiente
politico, Edgarda ndo desiste de incentiva-lo. Acantora bem educada pelas freiras
para cumprir a obrigacdo de apoiar o marido. Onaligente, ela tem consciéncia que
ao projeta-lo, alcancaria também a sua projecaoisBo, a personagem ndo se resigna
diante dos obstaculos que tem pela frente:

Casada, um pouco das suas idéias de menina e da maiuiu; se o0s
desejos de notoriedade do marido, ndo se foram éamk& porque neles

havia muito de seu amor-préprio pessoal e o seuaroesto fora
determinado por esse mesmo sentimento.

Se o marido n&o quis em comego corresponder a ees®Ejos, era, entre-
tanto, bastante plastico para ser modelado por glds (LIMA BARRETO,
1915, p. 89)

Em seu papel de esposa, aparentemente feliz, Edgarel em torno de suas
ambicdes e instiga no marido a necessidade de sypsropinidées na Camara, a fim de

tornar-se mais conhecido nas rodas sociais. Comeermor ela, que “escreve” 0s
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discursos que ele deveria falar, Numa consegue éxit sua empreitada e enche de
orgulho a esposa, que comemora a vitéria com odmasaindo para o tradicional
passeio pela Rua do Ouvidor, “rua que sagra adraddeles nacionais” (BARRETO,
1915, p. 27):

Olhou um pouco a mulher, e alguém, quando passavksse percepti-
velmente: o triunfo € dele, mas a gléria é dela.

Edgarda, distraida da multiddo, olhando aqui e séim ver, continuava a
caminhar com seguranca e com uma grande alegriaogto o rosto. Em
breve estavam na saleta pretensiosa, onde é degbeta tomar chaLIMA
BARRETO, 1915, p. 28)

Era a sua ambicdo que se realizava na celebridadenatido. (LIMA
BARRETO, 1915, p. 39)

O discurso de Numa no parlamento era bem comesetéelstejado por todos os
cidadaos da cupula politica, na casa de cha e assejos tradicionais pela cidade.
Inclusive o primo de Edgarda, Benevenuto, que @pando da roda dos que
comemoram a vitéria de Numa, ndo deixa de tripudarcapacidade intelectual do
oponente, expressa sua opinido a Mme Forfaibledd-Nabe, foi logo dizendo este
altimo, como me agradou o seu discurso. HA muitsamento nele, muito estudo...”
(BARRETO, 1915, p. 29). A fala de Benevenuto dweai 0 leitor a percepcdo da
malicia contida nessa referéncia do amante de Bagama vez que o leitor sabe que
ele é o verdadeiro autor do discurso pronunciagddNama. O didlogo que se segue é
ilustrativo das personalidades de cada uma dasmagsens que compde o triangulo de
amor e interesses. As palavras de Numa ratificaeuccarater oportunista. As de Mme
Forfaible ressaltam a ironia da situacdo sociali@ & personagens se sujeitam e, de
certa forma, antecipam o desfecho da narrativa, aomcomodacdo de Numa como

marido traido, mas beneficiado na sua condicadigmiocial pelos amantes:

O deputado sorriu convencido e respondeu:
-Muito obrigado! Muito obrigado!
Mme Forfaible concluiu:

- O doutor deve levar em conta a opinido do doienevenuto. Ela é
desinteressada, perfeitamente desinteressada... &\de oficial do
mesmo oficio...

- Sei bem, minha senhora. Sei b@nMA BARRETO, 1989, p. 29)

ApoOs a encenacdo na Camara, onde Numa exercelebdeapximio orador, o

narrador continua a descricdo da personagem eralatua falta de capacidade e
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vontade de obter conhecimento, advindo do seu ooigmo e preguica, proprios a sua

indoléncia a qualquer esforco extra:

Era de supor que Numa esperasse por tudo issond@apedia tanto a sua
ambicdo de posi¢do e dinheiro. Nela, ndo havia ssdade interna de

grandeza, de luxo, de comodidade, de magnificénuéaja tdo somente

preguica, preguica fisica, preguica mental, vontatie ficar a coberto de

vaivéns da sorte, das “rebordosas”, o pavor nacibda dia de amanha.

Ficou estranho a casa, as alfaias e continuou cereeus habitos mediocres.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 36)

A descrigao feita pelo narrador reforca a persdade do deputado e revela um
homem cuja Unica pretensdo consiste em tirar pgwdas regalias econdmicas e
sociais, que a vida politica teria a oferecé-lopdeferéncia sem exigéncias maiores a
sua carreira e pessoa. O narrador apresenta ¢ gmrial comum a classe politica e
mostra a facilidade em alcancar ascensdo quangplassei o titulo de “doutor”. Barreto
aborda os anseios e acordos comuns ao contextoatudio romance, descrevendo o
sonho de toda moca em casar-se com um homem coqudhbficacdo. Porém, ele
argumenta sobre esse tipo de unido que, em susean#o passava de um contrato
social, em que se priorizavam o dinheiro e o égédssoal como formas que conduzi-
riam ao reconhecimento social. O autor critica @sres levianos, embora inquestiona-
veis socialmente, como normas de uma sociedad@riuézava a aparéncia e outros

aspectos superficiais:

O filho do escriturario, desprezado pelos doutonestcebeu logo que era
preciso ser doutor fosse como fosse. [...]

No seu entender, 0 maximo escopo da vida era fesma formou-se com
grande esforco e tenacidade.

N&o que houvesse nele um alto amor ao saber, uraastima as matérias
que estudava e das quais fazia exame. Odiava-as Tatdas aquelas
complicagBes de direitos e outras disciplinas pameclhe vazias de sentido,
sem substancia, puras aparéncias e mesmo sem gratiidgade e
significacdo, a ndo ser a de constituirem barreieasbstaculos, destinados a
selecdo dos homen&IMA BARRETO, 1915, p. 18)

Numa é uma personagem que, apesar de ter consegprsentar a figura de
bom estudante de direito, obtendo o diploma, &imgee tem medo das instabilidades

que a carreira politica, cheia de surpresas posszongionar, porque sabe de suas

limitacGes, ndo sendo suficientemente capaz pdrantéar as grandes dificuldades:

Essas reviravoltas, essas contramarchas na politda ainda ndo sabia
adivinhar. As vezes estava na votacdo de um prajetoas vezes, na noticia
de um jornal; outras vezes em um boato, de fornarfio sabia se a sua
inexperiéncia ou a outra qualquer cousa devia afiibessa falta de

acuidade para descobri-las. [...]
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Mas seria uma revolucdo?... Quem seria o vencestbhouvesse uma? Era
preciso adivinhar. Mas como adivinhar, meu Deus2mestava garantido
num pais desses? QueiPMA BARRETO, 1915, p. 47)

As caracteristicas negativas observaveis no mamdiadas ao fato de o
casamento ter acontecido sem qualquer relacdo de &dimeram com que Edgarda,
mais amadurecida e, assumindgtatusde mulher casada e livre do dominio do pai,
enxergasse seu primo Benevenuto com os olhos denqge acabara de descobrir um
sentimento diferente, inusitado até aquele momeéatsua vida:

Tinha poucas relagdes e o seu desembarque ndoriobaido como era do
sogro. Contudo, alguns conhecidos da mulher vieranite 0s quais um
primo de que ele tinha noticia como extravagantendeca. Numa, entéo,
conheceu-o; tratou-o com a polida severidade des surudes judiciarias e

admirou-se da satisfacdo com que sua mulher o acothdo olhar doce e
curioso com que o cobriu tod¢LIMA BARRETO, 1915, p. 47)

Na passagem anterior, o narrador da pistas tao $&ibre o futuro envolvimento
entre Edgarda e Benevenuto, ao descrever a formsi@amada como a esposa de
Numa vé o primo. Benevenuto, bem diferente de Nwérdgescrito pelo narrador como
um homem inteligente, bem informado, mas bon-vivant que vivia da heranca
recebida da familia. E o tipico burgués recebeg@ourda boa educacio, mas que nio
produz nada de concreto para a sociedade. Elelesmente, nascera para aproveitar a
vida, como todo burgués daquela época que nadovantia politica e mantinha visdes
idealistas ndo colocadas em pratica:

Benevenuto ndo fazia versos nem cousa alguma. Ap®arupacao era
mesmo néo fazer nada. N&o tinha isso como sisteata estimava que 0s
outros fizessem. Era o seu modo de viver, modo mague se julgava
defeituoso de inteligéncia para fazer qualquer eoesinutil fazé-la desde
gue fosse defeituoso. Gastara uma parte da fortimaprodigalidades e
acOes vulgares e ganhara a fama de extravaganteoMustrado, ao par
de tudo, rico ainda, podia bem viver fora do Ri@sndava-se mal fora dele,
sentia-se desarraigado, se nao respirasse a atmeosies amigos, dos
inimigos, dos conhecidos, das tolices e bobagensaito Lia, cansava-se de
ler, passeava por toda a parte, bebia aqui e aivazes mesmo embebedava-

se, ninguém lhe conhecia amores e as confeitariitsham como literato.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 58)

Contréario ao tipo de politica existente, Benevernexpressava sua opinido de
forma consciente de quem sabia e entendia o assap&sar de ndo se envolver
diretamente, como fica claro na passagem: “A mwdwacdo ndo € para esgeeple-
chasede pistoldes, choradeiras, casamentos, intrigaicacoes e pedidos, mofinas...

Para isso, ha uma raca especial... Eu...” (BARRERQ5, p. 29). Essa caracteristica de
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aversao aos conchavos politicos afastou a moc¢aeuaanvivio, durante a fase de
solteira, em que Edgarda era muita influenciadasppbntos de vista do pai, politico
que nao via com bons olhos essas manifestacfesacastdo rapaz, por isso tendo

preferido manter certa distancia do parente e dg gpinides:

Referia-se o senador ao primo afim com condescedeigpai de filho
prodigo. Bom rapaz, dizia ele; mas extravagant@éntio. Nada mais dizia
a respeito do parente e parecia incomodar-se muitaco com as opiniées e
ditos que proferia ou citava. [...] Certa vez n@d dom ele mesmo, mas com
um dos seus deputados, que Benevenuto dissera:

- Essa politica é desonesta.
- Desonesta! Porque?

- Porque? Porque vocés se propdem a fazer a fali@ddo pais, cousa de
gue vocés estdo convencidos que ndo fazem, neamtefd modo algum
fazer.(LIMA BARRETO, 1915, p. 90)

Afastada do convivio direto com o pai, Edgardaeptiast suas préprias opinides
e ndo percebeu, no primo, qualquer tipo de amé&agga.contrario, Benevenuto passou
a ser para ela alguém de quem se orgulhava e cem dividia as angustias, em
relacdo as pretensdes futuras, ao mesmo tempo emufa por ele um sentimento

mais intenso:

De volta de Sepotuba, esquecida ou ja& ndo tdo dmiminpelas suas
primeiras concepc¢des, acolheu o primo com grandeséef, admirou-o

apagando de todo a ponta de diabolismo que enceatreele e amaram-se
sem saber como, sem determinar 0 comego, ora paiec@mor antigo, ora

um recente caprichdLIMA BARRETO, 1915, p. 90)

Edgarda é apresentada como uma mulher com concdiéfiéoentes dos padrdes
comuns as outras, que faziam parte do mesmo armalsenial. Mais consciente e com
gosto pela leitura, ela € uma personagem com eaistatas que demonstram clareza
em relacdo a algumas questdes sociais, como nceffatque discorda da opinido de
Dona Celeste e Mme Forfaible sobre a necessidadss gmliticos manterem contato

COm 0 povo.

- E 0 que me aborrece! disse Dona Celeste. Questado sou nenhuma
rainha, mas suportar gente tdo mal vestida... Qaatlemais.

- Edgarda, disse Mme Forfaible, € que nao se aloerre

- Eu, acudiu a mulher de Numa, nédo os aborreco, nerastimo; suporto e
acho-os necessariof.IMA BARRETO, 1915, p. 102-103)

Por intermédio da descricdo dela, o narrador teetiana mulher um pouco

diferente, mas ainda presa a determinadas valo®ais inerentes a sua formacéao.
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Vasconcellos (1999) declara que Edgarda, sendo molher de carater forte, néo
precisaria casar-se. No entanto, ao tomar taldatite narrador revela a forca da
instituicdo do matrimonio para a sociedade. A uci@gugal da personagem demonstra
a necessidade que ela tem de manter-se em acoml@<@adrdoes sociais e com a
educacao recebida. Aproximando-a do modelo de muthal, comum naquela
sociedade, Barreto apresenta esse fato como unodipsy a distancia do padréao de
“perfeicdo”, sugerida a uma personagem com cafatiters de heroina, que normal-
mente enfrentaria todas as injusticas e lutaridgraandominacéo e a corrupcéo social.
No entanto, a imagem criada pelo escritor tend@raxanar a narrativa e 0s seus
elementos da realidade retratada, integrandoar kit contexto no qual as personagens
sugerem individuos reais e ndo modelos de perfeicao

Edgarda € uma personagem forte, mas vive em unta &mo que sao limitadas
as suas possibilidades de acéo. Vasconcellos (1&%l)sa a relacdo do nome da
personagem, que vem de Edgar e significa “o queatanca combate por seus bens”.
A descricdo do carater de Edgarda confirma essgemala mulher empenhada em
conquistar os seus objetivos. Isso fica claro nonerdo em que ela decide unir-se a
Numa, por ver nele as possibilidades de alcangcacanhecimento social almejado. Os
dialogos entre as personagens no decorrer daimarm@nstatam que a comunicagao
entre o casal s6 acontece quando é de cunho pph&o existindo outras relacbes que
sejam comuns a eles:

N&o se demorava nha rua, mas pouco conversava comollzer; mas dava os
passeios e fazia as visitas de circunstancia.

A vida de ambos era, entretanto, placida como amevelho casal(LIMA
BARRETO, 1915, p. 24)

Dona Edgarda viu como prazer a visita de Fuag| [...
- Numa, ndo foi o Fuas quem esteve ai?

- Foi.

[..]

Houve entre os dous um siléncio de inteligéncia;agroveitando uma
auséncia do copeiro, Numa refletiu:

- Esse Fuas nédo é cousa muito boa. [...]

- Em politica, nessas cousas, a gente ndo tem muécescolher. Se uns néo
séo amigos dos outros, uns tém necessidade dosesoatras cousas Vao
passando. Vocé deve saber digsgdMA BARRETO, 1915, p. 42-43)

O relacionamento do casal limitava-se a realiza@® anseios de ascensdo

social. Portanto, a convivéncia de Numa e Edgadarsontrava significacdo no
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cumprimento do objetivo que definia a unido das@eagens. E o siléncio que pairava
no ar, quando ndo havia a referéncia sobre pqlitazeelava a falta de afinidades das
personagens, cujos gostos e conhecimentos difsrajugavam a aumentar a distancia
entre os dois. De acordo com Campos (2011), ocsilémaz em si informacdes que
ajudam o leitor a compreender situacdes existemésxto:
O siléncio, em suas manifestacBes expressivas — d@areservas,
auséncia/presenca — é dialégico e heteroglota. Bypressdo da-se em
contraposigdo com o dito, com as expressGes dogasatcom as leis, 0
autoritarismo, com tudo que tende ao monoldgicsil€ncio, como forma de

dizer, sobrepde-se a verbalizacdo, pois ao dei@rdier, ao sugerir, 0
autor amplia as possibilidades de significacd€AMPOS, 2011, p. 21)

Embora o siléncio entre o casal seja um sinal Ha e afinidades e afeto, a
auséncia de uma comunicacdo afetuosa e corrig@eitgestiva dos diferentes modos
de pensar que possuem e ratifica o desenvolvintentético do romance que gira em
torno da critica a uma sociedade cujas ideologia®lam corrupcdo e interesses
pessoais.

A partir dessa informacgéo, pode-se inferir aaaitio autor a esse tipo de unido,
gue ndo encontra bases capazes de consolidar wiviemento mais profundo entre o
casal. Nesse ambito, quando o leitor percebe caioel@mento extraconjugal de
Edgarda com o primo Benevenuto, ele tende a namdeodnla, pois ndo vé nas atitudes
dos amantes uma traicdo, uma vez que Numa nédo semtenentos pela esposa e,
desde o principio, utiliza-a como um meio de alear@;respeito e 0 reconhecimento
social.

Em sua constante busca em defesa daqueles qaespialquer tipo de discri-
minacgao social, Vasconcellos (1996) afirma qued&amao via o0 casamento como uma
instituicdo indissolavel. O autor posicionava-séaeor da liberdade de escolha das
mulheres e culpava a educacéo feminina como re&peinpor unides mal sucedidas.
Para ele, as mocas deveriam receber uma educa¢s@lmeata diferente da religiosa.
Na cronica, “Como budistas, presente na obr&ida urbana(1961), Lima Barreto
argumenta como deveria ser o tipo de relacionamentiee casais: “entre os dois s6
deve haver a maxima lealdade. Todos os dois dex&nar @a sociedade conjugal com a
maxima boa vontade e admiracdo um pelo outro” (BBR®, 1956, p. 65). O autor
expressa a sua indignacdo ao afirmar: “o que eupodeo compreender € que um
homem ambicioso transforme a sua mulher, o seurraai@o, sua prépria filha em um
instrumento de ambicdo” (BARRETO, 1956, p. 65).
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O escritor ndo era contra 0 casamento, mas séha@smformas de imposicao e
educacdo machistas, que desconsideravam o0 sexairfemcomo ser humano
impregnado de sentimento. Segundo o autor, a fthtaexpectativas conduzia as
mulheres aos relacionamentos fracassados e, emsatg$os, a procura de realizacao
amorosa fora do casamento. Sua personagem recebéppca em que o romance foi
lancado, alguns apontamentos criticos de JodorRiligarreto, todavia, sem dar-se por
vencido e muito ciente do papel assumido pela pagam frente ao contexto retratado,

respondeu ao critico:

... Como todo o romancista que se preza, eu teniar & ddio pelos
meus personagens. Por isso eu pedia licenca partegtar contra o
qualificativo de velhaca que o senhor ap0s a miEdgarda. Eu nédo
a quis assim. Ela é vitima de uma por¢éo de inflisgnsociais, de
terrores em tradi¢cBes familiares, quando aceitaasamento com o
Numa. Depois... Nés, dado a fraqueza do nosso @anadio podemos
ter uma heroina de Ibsen e, seu eu fizesse agmiim fiigido daquilo
gue o senhor tanto gabou em mim: o senso da vida eealidade
circundante (LIMA BARRETO, citado por BARBOSA, 1981, p. 201)

A resposta dada ao critico esta em consonanciaocpansamento de Todorov
(2008, p. 92), quando expressa: “Sendo 0 objetditdeatura a propria condicdo
humana, aquele que a Ié e a compreende se torédarém especialista em anélise
literaria, mas um conhecedor do ser humano”. Batrata o esboco de um tipo de arte
na que o contexto e as personagens contemplanragecésticas dicotbmicas do ser
humano no universo, aproximando a ficcdo da reddida

Ao contrario de Edgarda, que recebe do narradedencdo por suas posi¢cdes
assumidas, ndo ha com Numa qualquer tipo de cosnidSccia em relacdo ao seu
modo de agir e ver a vida. Ele é apresentado camandividuo mediocre e retratado
como trapaceiro, inseguro e aproveitador. Na passado texto, em que ha a
perspectiva de Edgarda e Numa sobre o quintal deasa, o narrador apresenta um
jogo irbnico no qual expde a incoeréncia do camdbeleputado:

Foi ao jardim, correu a chacara, viu bem a hortargue era ela unicamente
guem se interessava por aquelas dependéncias da cas

O marido, apesar de ter nascido em cidade pequeloa,nterior, ndo
apreciava; e se ia por ali, passava por sobre astemos um olhar distraido
e indiferente. S6 uma mangueira despertava-lheaase e era antipatia. Ele
ndo notava a beleza da fruteira, os seus grandesosaalongados como
bracos, a sua sombra maternal e piedosa; Numa atitgva com a arvore
porque ndo dava fruto§LIMA BARRETO, 1915, p.41)
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O relato dessa passagem revela o comportameito tip parasita social que,
mesmo nao contribuindo em nada para a sociedada,qae tudo e todos foram feitos
para tirar proveito. Ironicamente, ha o embateeeas palavras e o comportamento de
Numa, e o narrador, com um toque de malicia, j&fa ieformacédo para que o leitor
possa contestar o sentimento da personagem, &emqtapel desempenhado socialmente
por ele.

A incapacidade de Numa €, também, reforcada pibexées como as de
Benevenuto, no momento em que ele analisa o dekejootoriedade da prima,
associado a ascensao politica do marido:

Por meio do marido, parecia, ela dava expansdo a sacessidade de
dominio; era ingénuo, porém, fazé-lo, portanto Numam a sua
irremediavel preguica mental nem ao menos os astouge citava, lia e

deles compreendia alguma cousa. A sua atonia @#igéhcia requeria uma
artificial alimentacéo intelectual e esta ainda nidavia sido inventadd...]

De ha muito quisera dizer-lhe que Numa n&do podia pwito tempo
representar o papel; que era necessario que ficassefama; que nédo
forgasse a sagacidade dos outros; mas vieram essagalhag6es politicas
e o orador do bando de Neves tinha que se manifdstqguando em quando.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 191)

A forma desdenhosa como Benevenuto caracteriza Naodaria soar como
uma tentativa de menosprezar o seu rival. No emtankitor é levado a concordar com
tais descricbes, que sado coerentes, quando sevabsertrajetéria de vida da
personagem, projetada desde a fase de estudaote, &m que ja demonstrava o ideal
de ambicdo sem esforgo:

Logo menino, ndo Ihe solicitaram os lados extraoégios da vida. Embora
humilde ndo foram as cumeadas da vida que eleWiiw.a formatura, o
doutorado isto é, ser um dos brAmanes privilegiadosninando sem grande

luta e provas de valor, pois, com ele, afastava wnande parte dos
concorrentes(LIMA BARRETO, 1915, p. 18-19)

Bem |he pareceu desde menino, que a carta era gecHa riqueza, uma
chave mégica a abrir todas as fechaduras da vidayemente, docemente,
rapidamente, sem o mais ténue ruido.

Uma gazua...

Tinha saber? Nao sabia. Tinha talento? N&o sabiae @ que sabia ao
certo? E que era formad@.IMA BARRETO, 1915, p. 28)

Dando voz ao pensamento burgués sobre a importdedir um titulo em uma

sociedade que consolida valores aparentes, o pamaifica os critérios considerados

validos nesse contexto, e conduz o leitor a comhacendole dos homens que se
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propdem a entrar no meio politico, através da focarécatural com que representa a
personagem Numa.

Contrariando o modelo politico e o perfil tracadargp Numa, o narrador
apresenta Benevenuto como uma personagem com &dgeida identifica-se, ndo so
por pertencer ao mesm&tatus social no qual ela fora criada, como também por
encontrar nele a inteligéncia e a sagacidade, mombradas no esposo. O primo
representa o lado oposto da vida, com o qual etapimibida de conviver por negar os
valores que aprendera como corretos. Ele represent que encaminha o leitor a
consciéncia da hipocrisia das relagbes sociaisitcps:

Benevenuto, que sempre fora totalmente infensccaisiios politicos, que
mesmo duvidava da patria, sentia dentro de si easrgté agora sopitadas.
Aquele espetaculo de subserviéncia geral, aquel®ordamgamento da

opinido, aquela série de delictos de toda a natyreeagiram sobre ele e
tiraram-no do seu quietism@.IMA BARRETO, 1915, p. 157)

O narrador deixa transparecer a indignacdo de Bawy frente aos
acontecimentos com 0s quais convive e sobre os tpraiinformagdes. Relata, ainda, 0
peso de consciéncia vivenciado pela personagenseatr-se conivente com tais

situacOes, a medida que nao as combate:

Os ultimos sucessos escandalizaram-no, ele tinh@ague remorsos deles,
vergonha, sem ter tomado parte direta ou indiretataaeles. Acusava o seu
siléncio, julgava-se covarde e, com a sua covardiaponsavel por tudo o
gue de sangue, de opressdo, de forca bruta e sstvamunciava(LIMA
BARRETO, 1915, p. 158)

Benevenuto entrou num café, quis encontrar, nodatmento e na alegria
dos outros, o pensamento calmo que lhe fugia. Wstamte viu aquelas
mulheres, aqueles chapéus, aquelas plumas, aquyéias; e o seu
pensamento continuou tristg.IMA BARRETO, 1915, p. 158)

A frustracdo de Benevenuto faz-se relevante enredagdo com Edgarda, uma
vez que ele ndo consegue influenciar a amada andakr-se dos propésitos de
ambicao e poder que funcionam, para ela, como wnga inconsciente, arraigada na
sua formacédo. A descricdo dos dialogos entre Benkwee Edgarda frente as angustias
vividas por ela, diante a possivel perda dos capmicos do pai e do marido,
demonstra a incapacidade da personagem de mueasarpento da prima:

- N&o sei, Benevenuto; néo sei. Estd me parecendw@o tomar o lugar de
papai e de Numa.

- E possivel, mas ndo compreendo esse teu des§esfossem empregados,
se por isso tua situacdo financeira fosse abalagig, mas continuas no

69



mesmo; que te da o teu marido seja ou ndo deputéidivP’A BARRETO,
1915, p. 193)

- Sé prudente, Edgarda. O teu orgulho te faz cegpagxonada, o que vem a
ser a mesma cousé.IMA BARRETO, 1915, p. 194)

Benevenuto € um homem consciente, mas se deixdvenymwr Edgarda, por
quem esta apaixonado, compactuando com a fargi@ea amante na elaboracéo dos
discursos de Numa. Ao tomar essa atitude, o priomiraria 0s seus ideais, mas em
nenhum momento é criticado pelo narrador, que paredimi-lo de seu erro em nome
do amor, sentimento que faz, muitas vezes, comagyeessoas sejam capazes de atos
desmedidos e contraditérios.

Por outro lado, sem nenhuma compaixdo, o narraminuia a descrever a falta
de orgulho de Numa. Apesar de alerta sobre a paidade fraca do deputado, o leitor
se surpreende com a reacdo do seu ultimo comportaeo desfecho do livro. O
marido presencia a traicdo da esposa com Benevermdio intervém, pois, mais uma
vez, ele se deixa levar pelo oportunismo e a caet@eem esforco. Constata que a
redacao daquele discurso crucial a sua carreirap ams outros anteriores, é fruto da
benevoléncia do amante da esposa que, nos encaem@®sos, elabora, junto com
Edgarda, as palavras que seriam impactantes acdoswlos parlamentares. Sabe que
seria incapaz de produzi-las, embora fosse bontdgotapaz de memorizar e proferir
com eloquéncia. A falta de atitude da personagera te leitor a uma quebra de
expectativas, visto que mediante tal situacdo,rasge uma reacdo condizente com a
condicdo de marido. Entretanto, ao agir dessa forangpersonagem confirma a
sobreposicdo de suas pretensbes sociais sobre sspajge e legitima o olhar
condescendente do leitor ao relacionamento extpagainde Edgarda:

Pensou em ir ver a mulher; em ir agradecé-la comabmnaco o trabalho que
estava tendo por ele. Calgou as chinelas e dirigguragarosamente, pé ante
pé, até ao aposento onde ela estava. Seria umaesapAs lampadas dos
corredores ndo tinham sido apagadas. Foi. Ao apnaxise, ouviu um cicio,
vozes abafadas... Que seria? A porta estava fechduixou-e e olhou pelo
buraco da fechadura. Ergueu-se imediatamente.iaS@rdade? Olhou de
novo. Quem era? Era o primo... Eles se beijavanixatdeo de beijar,
escreviam. As folhas de papel eram escritas poeglassadas logo a limpo
pela mulher. Entdo era ele? N&o era ela? Que déader? Que descoberta!

Que devia fazer? A carreira... o prestigio... sesrad presidente... Ora
bolas!

E Numa voltou, vagorosamente, pé ante pé, paréaa tnde sempre dormiu
tranquilamente(LIMA BARRETO, 1915, p. 224)
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As descrigcbes dos comportamentos das personagefen@am o esfor¢co de
Barreto em transpor, para o campo literario, o lasbgativo do homem, suas
contradi¢des, o que ha de ruim, vergonhoso. Nonemtenuitas vezes imperceptivel por
tratar-se de algo mais comum do que o esperadevAlenciar tais atitudes em suas
personagens, 0 autor deseja que elas sirvam coram@sos para a reprovagao social,
capazes de orientar o leitor em busca de alteasatnelhores dentro da sua realidade.

Barreto caracteriza Numa, Edgarda e Benevenuto g@arsmnagens com ideais
burgueses comuns ao contexto da Primeira Republiagpesar de Benevenuto nao
compartilhar dos mesmos jogos de poder, ele pdismm burgués acomodado a sua
condicéo social, incapaz de combater as mazel@sdas quais discorda. Retratando
o conformismo dele frente a realidade, 0 autotaedaaceitacdo da sociedade e a forca
de concepcdes arraigadas no interior de cada howpeenmuitas vezes o impede de

lutar por transformacdes reais.
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4. O INTERTEXTO DA OBRA COM A LENDA ROMANA DE NUMA
POMPILIO E A NINFA EGERIA

A forma irreverente de Lima Barreto conduzir ara@va possibilita a exposicao
da fragilidade humana. Introduz, simultaneament®, nmeio literario, um escritor
preocupado em usar a palavra com a finalidade delaree constatar a troca de
experiéncias, capazes de ampliar a percepcao dalade sobre os valores existentes.
Na obraNuma e a Ninfd1915), Lima Barreto, por meio de uma abordageretiMgj e
simples, demonstra como as relagbes humanas deleteraninada sociedade e época
tém seus valores (ou a falta deles) direcionadws @arivilégio e crescimento de uma
pequena parcela da sociedade. O romance apresegitato do Brasil na percepc¢éao do
escritor, do homem que viveu os acontecimento$ritss da época. E o relato do
ponto de vista de quem estava junto ao povo, soleredo a todas as situacdes de
desconforto e duvidas em relacdo ao futuro.

Lima Barreto retratou as mudancas sociais, ecara@n@ politicas do Brasil, em
uma linguagem afiada e cheia de ironia. Empenhopasa ampliar os limites da
literatura a todos os publicos, a fim de que etas#@restringisse apenas a determinada
camada social. No entanto, apesar de buscar mamopreensao do leitor através da
simplicidade com que articulava a linguagem, oraném deixou de apresentar em suas
obras, como enNuma e a Ninfg§1915), formas de conhecimento erudito, que fazem
parte da historia universal, criando elos com aarga classica. Vanessa Ribeiro
Branddo, enMito, literatura e ecologia: as ninfas na obra demla Barreto e outros
elementos greco-latind2011), observa que o romance de Barreto, aléendelver o
leitor em uma atmosfera de personagens greco-4atmeonete-o a um género pouco
conhecido que é o drama satirico. A obra barretdeiece ao leitor uma amplitude de
informagoes.

Esse vinculo de proximidade de Barreto com aalitea que o precedeu é um
tema presente em Julia Kristeva, Erimoducéo a semanaligd969), para quem o texto
de um escritor € um revisar e reescrever de ohisadrias, capaz de estabelecer ecos e

ressonancias relevantes para o leitor:

A palavra (o texto) é um cruzamento de palavrastéatos) onde se 1€, pelo
menos, uma outra palavra (texto). Todo texto sesttOGhcomo um mosaico
de citacGes, todo texto é absorcdo e transformaigiam outro texto. Em
lugar da nocado de intersubjetividade, instala-séeintertextualidade, e a
linguagem poética lé-se pelo menos como dfRIBISTEVA, 1969, p. 68)
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Para a autora ndo h4 uma relacdo univoca entextws titerarios, sendo eles
uma rede que se relaciona a outras, ocasionandeos me@sultados significativos e
anunciadores de outros sentidos, jA expressos qguasvanteriores. Kristeva (1969)
aborda a forma inconsciente em que se encontrapessesso de recriacao literaria,
partindo dos pressupostos de Bakthin (2004), paramgas relacbes dialdgicas
acontecem mesmo em uma palavra isolada, quandosaetdnocam dialogicamente
outras vozes.

Bakthin (2004) analisa o vinculo valorativo presemessas relacdes, observando
a organizacdo do universo humano através dos jdgowalores, que encontram
respostas frente a determinados posicionamentpartk dessas premissas, analisa-se a
relacdo do mito romano de Numa Pompilio e a nigféria, relatada por Plutarco, com
a obraNuma e a Ninfg1915), de Lima Barreto levando em considerac@ooposito
discursivo do literato em estabelecer esta comparaigavés do recurso intertextual.

Direcionando a narrativa para uma prerrogativaicg@rBarreto busca integrar a
percepcdo do leitor a sua intencdo questionadoeaetadora dos papéis sociais. Para
tanto, ele projeta tracos extremamente discordantes as narrativas citadas, capazes
de provocar o estranhamento e a indignacao dor,leo lidar com diferencas
marcantes. Para Carmem Lucia Figueiredo, léma Barreto e o Fim do Sonho
republicano(1995), o romancista expde, de forma satiricagrdehados assuntos com
0 objetivo torna-los mais acessiveis ao grandeignjbé provocar a percepc¢ao no seu
leitor das contradi¢cbes entre o que deveria acenteo que de fato acontece no jogo de
interesses envolvendo as relagcdes entre os homens.

Ao citar a lenda romana, no inicio da obra, Bar@ia uma expectativa no
leitor, que busca conhecer o mito, a fim de rela&ilo as citacdes feitas no decorrer da
narrativa. A comparacdo das personagens, Numa Ronjgé Barreto) e a esposa
Edgarda, com Numa Pompilio (mito romano) e a niBfgria, desde o primeiro
instante, € tomada por abordagens irdnicas, quedutem o interlocutor no caminho
proposto pelo narrador:

O Deputado Pieterzoon, um gordo descendente dend@a mas cuja

malicia ndo tinha nem o peso do seu corpo, nem sudaraca, disse, certa
vez:

- O Numa ainda nao ouviu a Ninfa; quando o fizeai-de nés!(LIMA
BARRETO, 1915, p. 13)
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A passagem ilustra o desejo do autor de integhastaria do romance ao mito.
No entanto, ao ter contato com a lenda, o leitocgle® o tom de sarcasmo na ligagcéo
entre as personagens dos dois contextos que satemeoem polos completamente
distintos uns dos outros.

De acordo com Aristides da Silveira Lobo, traduttar obraAs vidas dos
Homens llustreg1808), Numa Pompilio (mito) possuia caracteristieaobrecedoras,

encontradas somente em figuras exemplares:

[...] naturalmente inclinado e dedicado a toda wuite, poliu-se ainda mais
pelo estudo das boas disciplinas e pelo exercieipatiéncia e da filosofia;
de sorte que ndo somente limpou a alma dos vieigmixdes que tdda a
gente estima censuraveis, mas dela tirou tambéinléncia e a cobica de
usurpar pela forga a outrem, que entdo eram lougadatre os barbaros,
estimando que a verdadeira forca era dominar e @oem si mesmo, pelo
julgamento da raz&o, toda cupidez.

Seguindo tal opinido baniu de golpe de sua casa tédperficialidade,
servindo a quem desejasse usar dele, tanto aonggn® como ao do pais,
na qualidade de juiz as direitas e sabio consethaerempregando seu lazer,
ndo no prazer préprio ou na acumulacéo de bens, measervir a natureza e
a poténcia, tanto quanto ao entendimento humana pakdo o pode
compreender [...](PLUTARCO, 1808, p. 269)

Tem-se, a partir da apresentacdo da personagemagpraadescricdo oposta
daquela conferida a barretiana. O Numa (de Bareetapresentado como uma figura
patética, sem cultura e distante de quaisquer eslque o engrandecam como ser
humano. Ele é o protétipo do homem com ideais iddalistas em busca de projecao

pessoal, e que deseja, simplesmente, usufruiredatias oferecidas aos politicos:

O filho de escriturario, desprezado pelos doutogsicebeu logo que era
preciso ser doutor fosse o0 que fosse.

[...] ndo deixava de ir as aulas, de assentar-sébanco da musica, de fazer
perguntas ao lente e prestar exames. [...]

Parecia que uma energia dessas se devesse emmgygattos intuitos; ha
ai, porém, uma questdo de ponto de vista. No sema@er, 0 maximo escopo
da vida era forma-se e formou-se com grande esfertgmacidade.

N&o que houvesse nele um alto amor ao saber, umastima as matérias
qgue estudava e das quais fazia exame. Odiava-as Tatdas aquelas
complica¢Bes de direitos e outras disciplinas pameclhe vazias de sentido,
sem substancia, puras aparéncias e mesmo sem gratiiéade e
significacdo, a ndo ser a de constituirem barreieasbstaculos, destinados a
selecao dos homen&IMA BARRETO, 1915, p. 18)

Apresentando-se com personalidade amorfa, a figmmeputado é diminutiva.
Ironicamente, a ambicdo que 0 move ndo o engranaexecontribui, ainda mais, para

ressaltar a sua fraqueza, tornando-o mais despteziv
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Barreto retrata a personalidade de Numa direciopada valores especificos,
condizentes com a carreira politica. O autor cdntdiza sua personagem com tracos
semelhantes aos homens que faziam parte dessesaniadim de retratar ao leitor as
caracteristicas comuns aos individuos pertencanésgera politica. Suas caracteristicas
negativas, ao serem confrontadas com as de NumailRorfmito), evidenciam e
demonstram a intencdo do autor de ironizar e démumtravées da comparacdo, o
desvio de carater da personagem de Barreto. Analpgesar de viverem em séculos
distintos, pertenceram ao ambiente politico.

No decorrer da histéria romana encontram-se v@oo$os antagdnicos capazes
de inferir a dindmica da critica, através do destade formas opostas de carater, acdes
e valores. Uma das descricdes demonstra a imp@tdadonestidade e da integridade
de carater, que levaram Tacio, antigo rei de Ramascolher Numa Pompilio para
casar-se com T4cia, sua unica filha:

[...] adquiriu tAo bom nome e reputacdo que Tagioe foi rei de Roma com

Romulo, tendo apenas uma filha Gnica chamada Taxigez seu genro...
(PLUTARCO, 1808, p. 269)

A exaltacdo da personalidade de Numa Pompilio wuafio prestigio de tais
principios no contexto romano da época, completéandistintos com os padrdes de
Neves Cogominho, pai de Edgarda, que evidenciaemsogo carater maleavel e a
desonestidade como pontos interessantes ndao apeglas mas, também, ao préprio
Numa, iniciante na carreira como deputado:

Conhecendo a fama do rapaz no Estado, a sua irdlaga seu atrevimento,
0 seu despudor em fazer do seu cargo judicial umsénto das ambigBes
politicas do partido e de opresséo para os adveéssaiCogominho percebeu
bem que era melhor té-lo por aliado, antes que risse a Flores, quase

sempre disposto a ndo Ihe obedecer totalmeiitéMA BARRETO, 1915,
p. 22-23)

O Numa (de Barreto) é bem aceito pelo sogro gmesentar um aliado, alguém
gue contribuiria em seus intentos politicos, dislzode todas as caracteristicas escusas,
convenientes ao governador e a politica. Tantoolémno Neves Cogominho revelam,
na aceitacado dos genros, a diferenca de padréestmabs existentes em cada meio, e
apontam para consideragées importantes, que diguico leitor a posicionar-se a
respeito deles.

A distincdo entre as personagens comparadas, @ NMeputado e o Numa rei,

faz-se mais latente, quando se percebe o anserecdehecimento e poder, que a
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personagem barretiana projetou para a sua vidadeDesdo, o Numa (de Barreto)
direcionou seus objetivos para alcangar projecé@lssem, no entanto, medir esforgos
ou levar em conta 0s meios para atingir tais intnt
Em breve tempo, gracas a sua insisténcia junto ados potentados da
Republica, Numa foi despachado promotor de uma omande Estado
longinquo. Aos poucos, com aquele seu faro de rddivionde estava o
vencedor — qualidade que lhe vinha ndo de uma sdgde natural e

prépria, mas de uma auséncia total de emocédo, dgimacao e orgulho
inteligente — foi subindo até juiz de Direift/MA BARRETO, 1915, p. 19)

De inddstria, o juiz se mantivera até entdo solieiEsperava, com rara
seguranca de coragdo, que o casamento lhe desséirotido empurréo na
vida. [...] Ora ameaga casar com a filha de fularoobtinha isso; ora
deixava transparecer que gostava da filha de betitaee conseguia aquilo; e
se estava chefe de policia, devido ao fato deulgaglo o Coronel Flores,
poderosa influéncia do municipio de Catimbau, quendl pretendia casar-se
com a filha dele(LIMA BARRETO, 1915, p. 21)

Em um caminho bem diferente dele encontrava-sersopggem romana, que
nado buscava reconhecimento ou qualquer tipo deadaidFugia dos padrbes de
ascensao social, estabelecendo a simplicidade coet® para a sua vida. A historia
romana relata a oportunidade da personagem Numenatar em Roma, apds o
casamento com Tacia. Podendo receber o prestiggoegga unido traria, Numa
Pompilio preferiu manter-se em acordo com os sbjggiwos, sem demonstrar qualquer

vaidade por esses privilégios:

[...] mas, por ésse casamento ndo se elevou tamodgsejasse ir morar em
Roma, junto ao sogro, mas se fixou na propria casapais dos Sabinos,
para ali servir e tratar o velho pai, com sua mulfiécia, a qual preferiu
viver docemente junto ao marido, como homem privadeguir para Roma,
onde teria podido viver em triunfo e honra a cadsapai. (PLUTARCO,
1808, p. 270)

O conhecimento da histéria romana ratifica a g@sidade de Numa Pompilio,
homem que buscava o equilibrio interior e publica,tranquilidade da natureza, na
contemplacdo do poder e na natureza dos deusdanaimdo-se de quaisquer
ambicdes mundanas. “Eu sempre amei a vida retitagepouso e o estudo, longe de
manejos de negdcios...” (PLUTARCO, 1808, p. 274).

Ao relatar o esforco das autoridades romanas emeoger a personagem
escolhida por unanimidade a assumir o reino de Rdmdaa comprovacdo da
importancia desse homem. Ele procurou eliminarsguesr tipos de ambicdes, a fim de
afastar-se das leis insensatas existentes no mwmdoando inspiracdes em formas

divinas, que o fizessem compreender melhor a vida:
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[...] tinha Numa a idade de quarenta anos, quangd@mbaixadores de Roma
Ihe foram enviados para oferecer-lhe e pedir-lhe gaeitasse o reino [...]

[...] estimavam que devesse estar muito satistmito tal aventura; mas, ao
contrario, era em verdade coisa bem dificil, e qeelamava grandes
persuasdes e muitas slplicas, abalar um homem qo®re vivera em
repouso e tranquilidade, e persuadi-lo de aceitaseamhoria de uma cidade
por assim dizer nascida, crescida e educada em srengara a guerra.
(PLUTARCO, 1808, p. 273)

A leitura da lenda relata a resisténcia da persmagmana em aceitar o titulo
de rei. No entanto, ao compreender a grande migs&ose lhe apresentava, junto
aqueles que viviam subjugados pela ambicdo do mmeseus governantes, ele aceita
assumir tal responsabilidade:

Ademais, quando os embaixadores se retiraram, sguepseu parente
Marcio, a parte, comecaram também a mostrar e advgue éle nao devia
recusar tdo belo e divino presente e que, se, ptaresatisfeito com a
fortuna, ndo desejava mais bens do que possuia,cobigava a honra e a
gldria de ser rei, porque tinha outra mais verdade mais certa, que era a
virtude, devia contudo estimar que bem reinar emastar servico a Deus,

gue desejava empregar sua justica, sem deixa-lasaci (PLUTARCO,
1808, p. 275)

Ao abrir m&o da mansidao de sua vida, a fim destoamar a situacao daqueles
a quem governaria, Numa Pompilio assumiu a condigéberdi, que de acordo com
Joseph Campbell, e® poder do mito(1990), é caracterizado como alguém *“que
descobriu ou realizou alguma coisa além do niveimab de realizacbes ou de
experiéncia”. “O herdi € alguém que deu a propida yor algo maior” (CAMPBELL,
1990, p. 137).

O conceito dado ao heréi tem em Numa Pompilio & a sua concretizacao,
uma vez que a personagem abre mao da vida tranquilan de envolver-se em um
meio, onde predominavam guerras e situagbes adverssua, com 0 intento de
transformar os ideais daquela sociedade, utilizasedgara tanto, da sabedoria
acumulada durante sua trajetoria de vida:

Eis porque Numa, pensando bem que ndo era pequandigeira emprésa
qguerer adocicar e ordenar para a vida pacifica uove tdo agressivo, tdo
orgulhoso e téo feroz, serviu-se da ajuda dos deas®lecendo aos poucos
e arrefecendo essa altivez de coragem e esse atdocombater com
sacrificios, festas, dangas e procissdes ordinagias €le préprio celebrava,
nas quais de mistura com devogdo havia passatengelegte, e as vezes

ante os olhos punha-lhes o0s receios e temores dassed [..].
(PLUTARCO, 1808, p. 279)

A magnitude do carater do rei Numa Pompilio o féerid do deputado Numa,

uma vez que a personagem barretiana nao tinha ar iméencao altruista. Apesar de ja
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ter vivenciado condi¢des precérias em sua vidasedmportava em ajudar a melhorar
a situacdo do pais. “Nascido pobremente, tendeagaseda a espécie de privacdes e
necessidades, nada o fazia sofrer profundament@RREETO, 1915, p. 19). Os
problemas sociais ndo eram preocupacoes sua, gesddes nao interferissem em seu
projeto de vida.

O rei Numa foi reconhecido pelos feitos que enddran ainda mais o0 seu
carater, e serviram, mediante a comparacdo comsar@gem barretiana, para afasta-
los ainda mais, ja que os propésitos de um na@espondem aos do outro. Eles tomam
rumos completamente opostos, distanciando-se popleto apesar de possuirem o
mesmo nome:

Roma nao era de grande extensao no coméco, tenmhal®&onquistado a
maior parte déle, e Numa o distribuiu inteirameates habitantes pobres,
para tira-los da pobreza que constrange os homessram maus e também
para encaminhar o povo ao trabalho, a fim de qudfivando a terra,
cultivasse e abrandasse também a si mesmo; poikd&uster nem vacacao
nenhuma no mundo que engendre no homem t&o subit@netdo veemente
desejo da paz como a vida rustica, na qual a oasai combater para
defender o proprio € sempre pronta, enquanto ageoblie arrebatar com

violéncia e ocupar injustamente o alheio é inere(PLUTARCO, 1808,
p. 301)

O individualismo e inexpressividade de Numa, pexgem barretiana,
perpassam toda a narrativa. Por mais que Edgardzitive a participar dos debates e
conquistar o prestigio junto aos outros participarta camara dos deputados, ele ndo
possui caracteristicas de lideranca, nem o0 conleetime compreensdo sobre as
artimanhas politicas. Sua enorme preguica em fazalquer esforco em prol de tal
iniciativa esbarra em seu comodismo e falta deatn@ em querer aprender algo novo:

Apesar de nome tdo auspicioso para o oficio deslador, os proprios
continuos nao lhe guardavam com facilidade nem menmem os tragos
fisiondbmicos. [...] Reconhecido e empossado, naodieal de si durante o
primeiro ano e meio de legislatura. Passou todosegslongos meses a
dormitar na sua bancada, pouco conversando, enigmatotando com o

leader e designado pelos informados como — “o0 geswoCogominho”.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 13)

Numa, personagem barretiana, ndo € um homem queuwungmra realizar
grandes feitos e, somente através da insisténniaiativa de Edgarda, consegue sentir
o prazer de alcancar o seu dia de gléria, depoaferir um discurso que fora escrito
por outro, e previamente decorado por ele, comtusws/a fazer em seu tempo de

estudante:
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Foi, portanto, com extraordinaria surpresa que se @ Deputado Numa
tomar a palavra e fazer um discurso valioso. Paeon milagre ver naquele
sujeito tdo mudo, tdo esquivo, tdo aparentememe igéias, lidar com as
palavras, organiza-las convenientemente, exprimselocom bastante
l6gica. (LIMA BARRETO, 1915, p. 13)

No entanto, seus momentos de celebridade duranaspen periodo, pois nao
havia nele o dom da retdrica, ou mesmo o desejagapa-lo. A falta de carisma, aliada
a sua limitacdo, faz do deputado uma figura apadadiisso, a esposa, consciente e
descontente com a falta de expressividade do maedta motiva-lo a tornar-se mais
contundente para assim poder destacar-se naquieleande a aparéncia expressa mais
do que as atitudes:

Notava ela que a celebridade do marido comecavsiréae, a ser esquecida;
e ficava contrariada quando lhe diziam nas lojaB,cu aqui que nédo o
conheciam. Fizera o marido comprar muitos nimerasQk sucessos e
mandar para o Estado; insistira com o pai para gaebiografia fosse

transcrita no 6rgdo oficial do partido, em Itaoc@IMA BARRETO, 1915,
p. 40)

Numa era figura apagada dentro do contexto poliéic@lém disso, era um
homem inescrupuloso que compactuava com as mazmlass, e ao invés de combaté-
las, deixou-se influenciar pela “lei do menor esfdr Usava toda sua energia com uma
Unica finalidade de alcancar os objetivos, sem m@@hintencdo ou preocupacao extra
gue o desviasse do seu foco:

Se o Estado e a Sociedade marcavam meios de rizdee de fianga de
capacidade, para que trabalhar em obter outros mdifceis, quando

aqueles estavam a mao e se obtinham com muita ssfioné um pouco de
tenacidade?

Era preciso dominar e, na sua espessa mediocridadse desejo guiava
todos os sentimentos e matava outra qualquer \adeiagnais nobrelLIMA
BARRETO, 1915, p. 96)

A personagem barretiana encerra em si toda a ndgaanti-herdi. Seus
pensamentos e agbes sao desprovidos de quaisooerde grandeza e benevoléncia,
contrapondo-se aos conceitos de integridade, hdadst e abnegacé&o, comuns em
Numa Pompilio romano, em quem tais caracteristefisiam o seu carater. Ocupando
na hierarquia social a posicdo maxima do podegj bluma destaca-se ainda mais pela
sua honradez de espirito, sendo alvo de admiragdodibs ao redor. Confronta-se ao
Numa deputado, que € um dos representantes da @atiica, mas nem por isso

possui atitudes que o fagcam digno ou reconhecibtiogms/o.
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A representacao de personalidades caracteristicart@ndistintas demonstra a
capacidade de Lima Barreto em apropriar-se dalitex como forma de conduzir o
leitor & percepcdo da necessidade de mudancaldiadea Portanto, ao comparar duas
personagens pertencentes ao contexto politico, amas ideais tdo discrepantes, ele
parece demonstrar ao leitor que é possivel mudar esntexto e fazer nele grandes
projetos que transformem a vida da sociedade. &stzdndo um didlogo em que ha a
apresentacdo de pontos de vista, conceitos sobhmmem e a sociedade, o narrador
insinua ao leitor a oportunidade de escolher o jglgar mais prudente, a fim de
posicionar-se mais conscientemente em seu meio.

Seguindo essa mesma linha, o autor coloca freritente Edgarda e a ninfa
Egéria, personagens que também tém caracterigtioarsas. A comecar pelo fato da
ninfa tratar-se de uma figura da mitologia gregpog,isso mesmo, com caracteristicas
gue a tornam bem diferenciada de uma mulher cornomg a personagem barretiana.

As ninfas estédo associadas as plantas, floresta®e, sendo esse talvez um dos
poucos pontos em comum entre elas, uma vez queradoa retrata a afinidade de
Edgarda com a natureza que rodeava a sua casa:

A visita de Fuas fé-la adiar de propdsito e ocupoda a manha em coisas

caseiras. Foi ao jardim, correu a chacara, viu banhorta, porque era ela
unicamente quem se interessava por aquelas depeiadéta casa.

A mulher era quem se interessava por aquelas $isas e consoladoras
vidas, que lhe sugeriam recordacfes de menina, a@nda mae, do avé.
(LIMA BARRETO, 1915, p. 41)

Analisando outras possibilidades de haver pontosligees entre elas, vé-se que
cada uma possui uma maneira particular de sernfa iigéria € descrita como uma
divindade que nutria por Numa Pompilio o mais dearnor, capaz de conduzi-lo a
inspiracdo sobre coisas boas que o levariam a saaed

Dai procedeu, em minha opinido, o que dizem dé&la deusa, que nao era
por nenhum desgdsto nem melancolia que Numa savatila conversacao
dos homens, mas para experimentar outra mais veekrd mais santa
companhia, tendo-lhe a ninfa e deusa Egperia fédtiota honra que o
recebeu como marido, com a qual sua amiga éle &lia como aquéle que,

pela frequentacéo ordinaria que tinha com ela, mspiracdo do amor e do
conhecimento das coisas celes$UTARCO, 1808, p. 271)

Do outro lado surge Edgarda, que se opde ao papeiuther com caracteris-
ticas espirituais, pois € ambiciosa e apegada amses materiais, orientacdes que

recebera durante a sua formacéo. Vivendo em um owipletamente vinculado as
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regras de ascensacsttussocial, a moga ndo consegue desprender-se dedsessy
“[...] e casara, certa de que Numa ia fazer o samenecoar por todo o pais”
(BARRETO, 1915, p. 40).

A comparacdao aludida na obra barretiana sobrerasrmmgens Edgarda e a ninfa
Egéria surge do fato de ambas servirem como menpanadetras dos Numas, sendo as
conselheiras e, muitas vezes, as responsaveisdelizdes tomadas por eles:

Dai procedeu, em minha opinido, o que dizem dé&la deusa, eu ndo era
por nenhum desgdsto nem melancolia que Numa savatila conversacao
dos homens, mas para experimentar outra mais vaueére mais santa
companhia, tendo-lhe a ninfa e deusa Egéria feitda honra que o recebeu
como marido, com a qual sua amiga éle vivia fe@mo aquéle que, pela

frequentagdo ordinaria que tinha com ela, era inggora do amor e do
conhecimento das coisas celestes. (PLUTARCO, 18@30)

Entdo doutor, como vota?

- Seja franco: como vota?

- Depende.

- Edgarda, como vai votar o marido de vocé?
- Isso é la com ele; ndo tenho nada com isso.

- Pois olhe minha filha, ndo é o que dizem porlaiMA BARRETO, 1915,
p. 151)

O dialogo expressa claramente as influéncias qfigasis femininas tém sobre
as personagens masculinas. No entanto, o conhdoireehre os relatos de Plutarco
orientam o leitor para o fato de que o rei Numaaiseomo estratégia politica, orientar-
se sobre as suas resolucdes a luz de uma deuadatiss era utilizada como forma de
dominar e engrandecer sua imagem de homem, capamamater relacdes com figuras
tdo preciosas. O fato de o rei ser orientado ers ®swlucdes pela ninfa Egéria o torna
mais respeitado. Ela Ihe serve como uma garartantastavel que ratifica a sabedoria
de suas decisoes:

Mesmo porque ndo acho sem aparéncia o que outsz®iem no tocante a
Licurgo, Numa e demais personagens semelhantesteueo de manejar
povos rudes e ferozes, e querendo introduzir grendeidades nos governos
de seus respectivos paises, sabiamente, fingiramot@aunicacdo com os
deuses, pois tal ficcdo era Gtil e salutar aquetessmos aos quais o faziam
crer. (PLUTARCO, 1808, p. 271)

Por outo lado, a narrativa barretiana demonstrarmde fato a interferéncia de
Edgarda sobre as decisdes politicas de Numa. Qigridjulo do romancéNuma e a
Ninfa ja sugere a intertextualidade e coloca Edgardeaaeafogia com Egéria. Ela é

responsavel pelos direcionamentos e posicionamendtiicos do marido, que é
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incapaz de articular-se sem a direcdo dela. Enrndetado momento, o deputado
Numa vé-se em situagdo constrangedora ao tenpamn@sr a altura os ataques de outro
parlamentar. No entanto, ao tentar responder #sasrifeitas a ele sem a orientacéo
prévia da esposa, fracassa em sua tentativa dershssendo ignorado e tratado com
frieza junto aos colegas de bancada, que constatantapacidade intelectual do
parlamentar:

NUMA — N&o admito essas insinuacgoes. [...]

Julio Barroso continuou a sua oragdo, embora cootade apartes

constantes, apés a qual foi dada a Numa a palawae pma explicagao

pessoal. Toda a Camara esperou que Numa fizesseeamente discurso,

como faziam crer as suas oragdes anteriores; mas,caentrario disso,

pronunciou breves palavras, disse que era honrape a sua adesdo ao

General Bentes tinha sido espontanea e sincera.

A impresséao geral foi péssima. [...]

- Vocés admiram-se! N&o é cousa do outro mundo.utaNla de Roma

acertava quando consultava a Ninfa; com este da-sesma coisgLIMA
BARRETO, 1915, p. 222)

Portanto, o dialogo intertextual proposto pela caragdo entre as historias da
ninfa Egéria e Edgarda acontece através da opodigdama, em relagcdo a outra. A
comecar pelo fato de a ninfa representar o ladiconé espiritual, pertencente ao
imaginario mitologico grego; bem diferente da peesgem de Barreto, que personifica
o lado humano e real de tantas outras mulhereséque lado material como principal
ambicao de vida.

No contexto dé&Numa e a Ninfg§1915), Edgarda € a voz que orienta 0 esposo € 0
ajuda a conduzir-se no ambiente politico. Ela éuthen firme e decidida, que envolve
Benevenuto, fazendo-o agir de forma desonestagweswio os discursos proferidos
pelo esposo.

De forma oposta a ninfa Egéria, que conduzia ®loena em busca de virtudes,
Edgarda encaminha Numa e Benevenuto, a trilharesmauoprojeto ambicioso. Muito
diferente das mulheres da época, ela posicionadertha determinada em busca do
seu objetivo. Apesar de ser conivente com o sistam@a vez que ndo teve a
oportunidade de vivenciar outras experiéncias em \8da, ela é uma mulher que
desponta para a modernidade e independéncia. Sedadilguma, se a personagem
vivesse apos o advento do feminismo, seria ela mesaeputada, com a capacidade
intelectual e de expressao necessarias para coradgaa vida ao rumo desejado, sem

precisar esperar do marido, 0 sucesso que ela nasamgaria por si propria.
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Barreto articula-se, ironicamente, entre as duagiims, e propde estratégias
através da comparacdo, para que o leitor possatarige sobre aquela que mais lhe
pareca convincente. A partir dai, ele podera toowrsciéncia sobre a realidade
vivenciada, buscando meios de transforma-la, adgog necessario.

Ao mesmo tempo em que lidar com situagcbes que &sgqme pontos extrema-
mente divergentes, como nobreza, altruismo, bondadpiritualidade, em contraposi-
céo ao oportunismo, a falta de carater e a coraupgénana, Barreto deixa no leitor a
ideia de que existem perspectivas diferentes, oes,bora ruins de ver a vida e o0s
homens, cabendo a cada um seguir aquela que adgaeniente. Em ambas as opc¢des,
0 autor, com sua estratégia de direcionar o leggplicita a sua crenca de que a
literatura ndo € simplesmente a arte de expresséimentos, mas sim, a de conduzir o
homem a novas perspectivas de vida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A obraNuma e a Ninfade Lima Barreto, estabelece um vinculo intertaixtu
com a histdria romana de Numa Pompilio e a Ninfarleguma vez que a narrativa €
utilizada pelo escritor como forma de comparar, poeio da descricdo dos
comportamentos e acgdes, o carater das personageopgs. As caracteristicas das
personagens romanas servem, quando comparadasdig@ualismo, arrivismo e
egoismo, comuns as personagens barretianas, c@ma denunciadora que desvela as
mazelas sociais proprias aos representantes do pPeando a comparacdo de historias
com discursos contraditorios, o autor revela aadeda personalidade dos homens por
detras dos titulos de doutores, senadores e deutad

Ao utilizar a narrativa romana, o autor também sgméa o0 discurso as avessas
na descricdo da relacdo entre o deputado Numa RomepEdgarda e o rei Numa
Pompilio e a Ninfa Egéria. Enquanto Edgarda ajudmasido em suas artimanhas
politicas, desvelando os jogos de interesses queent®s discursos das personagens,
sejam elas femininas ou masculinas, sempre em lolestatussocial, a ninfa Egéria é
descrita, por Plutarco, como a companheira qudiawxiorienta o rei Numa em suas
decisbes politicas, em busca de sabedoria e emtentti da alma humana. O dialogo
entre as obras pertencentes a contextos histaiststes e distintos possibilita a Lima
Barreto demonstrar, de forma grandiloquenteNarma e a Ninfasua proposta literaria
embasada na mudanca de linguagem e adequacaota@dserealidades mais proximas
e, consequentemente, mais comuns ao interlocutomésmo tempo, ele comprova que
as suas inovacoes literarias ndo impediram a naxrdé dialogar com formas classicas
que fazem parte da cultura universal.

Usando a ironia para contextualizar as criticaageh sociedade republicana, o
autor cria uma atmosfera de humor, simultaneamande, contestacdo, uma vez que o
leitor é conduzido as reflexdes sobre as difereneascadas no confronto entre
intertextos, cujas historias divergem. A estratétfiaronia serve como contradiscurso
para Barreto combater os valores corrompidos stiogl comuns a classe politica.

O estilo do autor prop6e integrar a literaturaaidade, aproximando os fatos e
as caracteristicas das personagens as situacoemasodo cotidiano. Ao retratar a
época do surgimento da Republica e as mudancamwadas por essa nova forma de
governo, Barreto expde as dificuldades enfrentgoida minoria, devido ndo s6 a

corrupgdo politica do pais, mas, também, ao masdunda sociedade conservadora e

84



patriarcal. As personagens representantes dagslasnos favorecidas encontram-se,
juntamente com os detentores do poder, adaptadastama corrompido.

Criando situagbes como a relacdo triangular viagwipelas personagens, o
autor questiona temas como casamento por imposigdacor da liberdade de escolha,
ao mesmo tempo, que enfatiza a critica a uma saéedujos valores deturpados
asseguram os interesses individuais, responséaedss perpetuacdo da discrepancia
existente entre 0s grupos sociais.

O estudo deNuma e a Ninfgpermite compreender melhor a linha do discurso
assumida por Lima Barreto. A obra exemplifica oovditerario do homem que
objetivou, com a sua escritura, aproximar a litemtlas camadas mais simples, através
de linguagem, clara e direta, proxima ao padréaarnmél, que ia de encontro aos estilos
literarios anteriores. Escritor com visdo divecsifia, Barreto € capaz de abordar, em
um so texto, varios temas imprescindiveis a apgéoido ser humano.

A historia vivenciada nesse romance, de Barretalissna sociedade burguesa
representada por esteredtipos como Numa Pompilie, rgflete as caracteristicas
comuns a alguns politicos do pais. Usando de awsfigraficos como o realce das
palavras e expressdes, Barreto aguca a percepdadai@ara os recursos discursivos
do texto que propiciam a reflexdo sobre os temassaptados, e deixa claro o seu
ponto de vista.

A narrativa apresenta a inversado dos valores spagiessaltando a decadéncia
humana. As personagens Nama e a Ninfacorrompem-se facilmente, em nome de
projetos ambiciosos, aliando-se as jogadas pditicas regras de um sistema violador
dos direitos de justica e cidadania. Suas atitue@slenciam falta de carater,
incompeténcia, desumanidade assumidas por aquedeangeiam, inescrupulosamente,
pelo poder.

O desenvolvimento tematico associado as estratéigaarsivas dédNuma e a
Ninfa tornaram Lima Barreto um literato capaz de alaminhos para um novo tipo de
literatura, participativa e atuante, estabelecendo elo com o universo humano,
presente em quaisquer sociedade e tempo. Dessa,fortom de atemporalidade da

narrativa barretiana ratifica as qualidades dessedg escritor da literatura brasileira.
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