RODRIGO CORREA MARTINS MACHADO

A EMERGENCIA DE ABRIL EM O NOME DAS COISAS (1977), DE
SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal de
Vicosa, como parte das exigéncias do Programa de
Pés-Graduacdo em Letras, para obtencdo do titulo
de Magister Scientiae.

VICOSA
MINAS GERAIS - BRASIL
2012



Ficha catalogréafica preparada pela Secao de Catalogacao e
Classificacdo da Biblioteca Central da UFV

T
Machado, Rodrigo Corréa Martins, 1986-

M149e A emergéncia Abril em O Nome das Coisas (1977), de

2012 Sophia de Mello Breyner Andresen / Rodrigo Corréa Martins

Machado. — Vigosa, MG, 2012.
ix, 163f. : il. ; (algumas col.) ; 29cm.

Inclui anexos.

Orientador: Gerson Luiz Roani

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Vigosa.
Referéncias bibliogréaficas: f. 141-149

1. Poesia portuguesa - Séc. XX. 2. Poesia - Historia e
critica. 3. Andresen, Sophia de Mello Breyner, 1922-2004.
4. Andresen, Sophia de Mello Breyner, 1922-2004. O Nome
das Coisas. I. Universidade Federal de Vigosa. Departamento
de Letras. Programa de Pés-Graduacdo em Letras. Il. Titulo.

CDD 22. ed. 869.1




RODRIGO CORREA MARTINS MACHADO

A EMERGENCIA DE ABRIL EM O NOME DAS COISAS (1977), DE SOPHIA DE
MELLO BREYNER ANDRESEN

Dissertacdo apresentada a Universidade
Federal de Vicosa, como parte das
exigéncias do Programa de PoOs-Graduacdo
em Letras, para obtencdo do titulo de
Magister Scientiae.

APROVADA: 29 de outubro de 2012

Luis Claudio de Sant’ Anna Maffei José Luiz Foureaux de Souza Junior

Elisa Cristina Lopes

Gerson Luiz Roani
(Orientador)



Ao Ciro, Elizabeth e Carlota.



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao Gerson, meu orientador e amigo, por todos esses anos de companhei-
rismo, amizade, orientacdo e ensinamentos, por torcer sempre por meu bem. Devo a ele
ndo s6 grande parte do conhecimento que adquiri durante a graduacdo e mestrado, como
também a paixdo que a Literatura em geral, a portuguesa em especial, em mim desperta.

Agradeco ao Luis Maffei pela amizade, pela troca de experiéncias, pela ajuda na
minha pesquisa de mestrado tanto com materiais quanto com preciosas dicas e pela o-
portunidade de continuarmos sempre dialogando acerca da Literatura.

Agradeco também aos revisores extraoficiais do meu trabalho: Bruna, Thais e
Vovo Gracga. Obrigado pela disponibilidade, pela ajuda, pela amizade e pelo amor que
ha entre nos.

N&o posso deixar de agradecer & Elisa e demais professores da graduacdo e do
mestrado que contribuiram significativamente para a minha formacéo enquanto profis-
sional e pesquisador do campo das Letras.

Obrigado aos amigos que sempre, perto ou longe, estdo junto a mim: Fafate, Ro-
sana, Suellen, Rose, Thamy, Monalessa, Renato, Lucca, Maikely, Adriana, Rosilene,
Eliana, Laodiceia, Rodrigo, entre tantos outros.

Agradeco também aqueles que estdo sempre ao meu lado, a quem devo meu amor,
carinho e tudo de bom que eu possa oferecer-lhes, Ciro, Elizabeth e Carlota. Os amores
da minha vida.

Por fim, devo agradecer a FAPEMIG pela bolsa concedida para a plena realizacao

desta pesquisa.



A Sophia de Mello Breyner Andresen enviando-lhe
um exemplar de “Pedra Filosofal”

Filhos e versos, como os d&s ao mundo?

Como na praia te conversam sombras de corais?
Como de angustia anoitecer profundo?

Como quem se reparte?

Como quem ndo pode matar-te?

Ou como quem a ti ndo volta mais?

(SENA, 1989, p. 25)

Os deuses véo-se como forasteiros.
Como uma feira acaba a tradicéo
Somos todos palhagos estrangeiros.
A nossa vida é palco e confusao.

Ah, dormir tudo! PGr um sono a roda
Do esforco indtil e da sorte incerta!
Que a morte virtual da vida toda
Seja, sons, a janela que, entreaberta,

S6 um crepusculo do mundo deixe
Chegar a sonoléncia que se sente;
E a alma se desfaga como um feixe
Atado pelos dedos dum demente...
(PESSOA, 2007, p. 193)



RESUMO

MACHADO, Rodrigo Corréa Martins, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, outubro
de 2012. A emergéncia de Abril em O Nome das Coisas (1977), de Sophia de Mello
Breyner Andresen. Orientador: Gerson Luiz Roani.

Este trabalho de dissertacdo tem como principal objetivo investigar a relacdo existente
entre poesia, memaria e Historia na obra O Nome das Coisas (1977) de Sophia de Mello
Breyner Andresen. Tal obra figura dentre os principais escritos de reflex&o concernentes
ao periodo ditatorial portugués, a Revolugéo responsavel pelo fim do Governo totalita-
rio em Portugal - a Revolucdo dos Cravos — bem como ao periodo posterior a estes a-
contecimentos. Para a realizacdo deste trabalho, nos baseamos em uma andlise de cara-
ter tedrico-critico, da qual destacamos os principais estudiosos que nos forneceram a-
poio tedrico para a realizacdo da investigacdo proposta: A. Candido, O. Paz, Aristoteles,
L. C. Lima, T. Adorno, A. Berardinelli, H. Friedrich, M. Hamburguer, P. Valéry, A.
Bosi, L. Hutcheon, P. Burke, G. Duby, P. Ricouer, L. Secco, K. Maxwell, R. Barthes, J.
G. Merquior, M. Halbwachs, E. Bosi, L. R. Pereira, C. C. Rocha, C. Guirardo, H. Ma-
Iheiro, dentre outros. Delimitados o corpus a ser investigado, bem como o material teo-
rico em que nos apoiamos para analisa-lo, a etapa posterior constitui-se da analise dos
poemas de O Nome das Coisas (1977). Como pudemos vislumbrar, a propria Sophia
Andresen dividiu a obra em questdo em trés capitulos correspondentes aos anos de es-
crita dos poemas, a saber, “1 1972 — 73", “Il 74-75” e “111”. Por sua vez, cada um desses
capitulos corresponde a momentos historicos distintos e importantes para Portugal, que
dizem respeito a passagem do regime totalitario, desmantelado pela Revolucao dos Cra-
VoS, para a democracia. Sendo assim, 0s poemas andresenianos trazem importantes re-
flexdes acerca dos anos finais da ditadura salazarista, da Revolucdo de Abril, como
também dos desdobramentos que essa insurreicao teve e ainda possui em terras lusita-
nas. Faz-se necessario ressaltar que o eu lirico andreseniano revela ndo somente os dese-
jos, angustias, euforias e decepc¢des de um sujeito particular, uma vez que aquilo que é
revelado através dos poemas analisados diz respeito também a toda uma populacdo que
vivenciou um ambiente dominado por um governo totalitario e sonhou com a liberdade

gue uma Revolucédo poderia proporcionar-lhes.



ABSTRACT

MACHADO, Rodrigo Corréa Martins, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, october,
2012. The emergency of April in O Nome das Coisas (1977), by Sophia de Mello
Breyner Andresen. Adviser: Gerson Luiz Roani.

The present dissertation aims principally to investigate the existing relashionship be-
tween poetry, memory and History in the title O nome das coisas (1977) written by
Sophia de Mello Breyner Andresen. Such book is situated among the most important
writings of reflections concerning the Portuguese dictatorial period, the Revolution re-
sponsible for the ending of the totalitarian government in Portugal — The Carnation
Revolution — and also the period posterior to these happenings. For the accomplishment
of the present work, we based our studies in an analysis of theoretical character, of
which we highlight the main researches who provided critical support to the realization
of the proposed investigation: A. Candido, O. Paz, Aristételes, L. C. Lima, T. Adorno,
A. Berardinelli, H. Friedrich, M. Hamburguer, P. Valéry, A. Bosi, L. Hutcheon, P.
Burke, G. Duby, P. Ricouer, L. Secco, K. Maxwell, R. Barthes, J. G. Merquior, M.
Halbwachs, E. Bosi, L. R. Pereira, C. C. Rocha, C. Guirardo, H. Malheiro, among oth-
ers. We delimited the corpus being investigated, as well as the theory on which we
leaned to analyse it, the next phase was the analyses of the poems presented in O Nome
das Coisas (1977). As we could glimpse, Sophia Andressen herself divided her book in
three chapters corresponding to the years of writing of each group of poems, i.e., “I
1972 — 737, “11 74-75” e “lI1”. In turn, each of these chapters correspond to distinct and
important historical moments for Portugal, which concern the transition from the totali-
tarian regime, dismantled by The Carnation Revolution, to the democracy. Thus, the
poems made by Andresen bring up important reflections upon the final years of the Sa-
lazarist dictatorship, of April Revolution, as well as the consequences of this insurrec-
tion had and still has in lusitanian lands. It is necessary to emphasize that the lyrical |
reveals not only the desires, fears, euphoria and disappointments of a particular subject,
since what is revealed through the poems analyzed also concerns an entire population
who experienced an environment dominated by a totalitarian government and dreamed

of the freedom that a revolution could provide them.
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1.INTRODUCAO.

Esta dissertacdo tem como principal objetivo investigar a relacdo existente entre
poesia, Historia e memoria na obra O Nome das Coisas (1977) de Sophia de Mello
Breyner Andresen. Tal obra figura como um dos principais escritos de reflexdo acerca
dos desdobramentos historicos que conduziram a Revolucdo dos Cravos, culminancia
do descontentamento dos militares e da populagdo portuguesa em relagcdo aos anos de
liberdade cerceada, abuso de poder, censura, Guerra Colonial africana, crises econémi-
cas, portanto, de vivéncia em um ambiente dominado pela opressédo as liberdades indi-
viduais e sociais. Nesta obra, os poemas se configuram como reflexdes profundas acerca
da histdria presente e, sobretudo, sdo ponderagdes sobre os erros e acertos cometidos
nas tentativas de construcao de uma sociedade portuguesa mais justa, livre, democrética,
critica e prospera. A poesia transfigura o real a fim de celebrar o momento transforma-
dor que se afigurava como aurora libertadora na qual a liberdade seria incorporada co-
mo condicdo inalienavel de vida portuguesa em todas as suas esferas. Como expressa
Eduardo Lourenco (1994), haveria para Portugal um antes e um depois de Abril de
1974.

Tendo em vista a tematica social, politica e historica vislumbrada em O Nome
das Coisas (1977), ha uma abertura proporcionada pelo texto para a descoberta de como
a Historia (ditadura, Revolugdo e pdés-Revolucdo) influenciou a confecgdo dessa obra.
Atraveés deste didlogo empreendido entre texto poético e Histdria, buscamos investigar a
estreita relacdo entre esses dois campos do saber humano. A opc¢éo da dissertagdo foi
pela analise da interseccdo entre Historia e lirica, o que ndo exclui, considerando o cara-
ter metaforico da poética andreseniana, a abordagem de outros temas como sobejamente
a fortuna critica da autora tem suscitado.

A presente dissertacdo de mestrado investe na hipdtese de que entremeados a es-
crita da autora, existem fatos reveladores do periodo compreendido em seu interior e
gue a poética andreseniana se configura como uma apurada e aguda consciéncia critica
sobre o0 ser portugués no tempo e no espaco. Para tanto, partimos da premissa de que a
relacdo existente entre Literatura e Histdria, apesar de, na maior parte das vezes, recair
sobre géneros narrativos, é bastante fecunda na investigacdo de textos poéticos, uma vez
gue neles encontramos memdarias de um sujeito que ndo sdo somente individuas, corres-
pondendo também ao coletivo a que ele pertenceu, bem como reflexdes importantes

acerca de periodos histéricos experienciados.



Uma possivel explicacdo para ndo se recorrer a lirica em comparagdo com a His-
toria € a complexidade do texto lirico enquanto expressdo de sentimentos e emoc¢des
individuais do sujeito, como também a ideia comum que atribuia exclusivamente a nar-
rativa (ao relato) uma capacidade de interlocucdo entre a Literatura e os textos histori-
cos, através da configuracdo de enredos. Nossa postura aproxima-se da licdo benjamini-
ana acerca da Histéria como iluminacdo do presente, como citacdo a I’ordre du jour,
que volta a irromper no encontro do leitor com o texto, no caso da poesia lirica (cf.
BENJAMIN,1994). Além disso, os historiadores, principalmente a partir do século XIX,
tendiam a considerar essa disciplina enquanto ligada ao campo da Ciéncia positiva, ca-
paz de promover a exumacao “realista” do que aconteceu (cf. DUBY, 1989). O que a
tornaria, portanto, isenta de qualquer subjetividade, elemento identificador dos discur-
sos literarios em geral, com destaque para a poesia, tida como uma visdo particular do
sujeito em relacdo ao mundo, mediada por um discurso fantasioso, emotivo, simbdélico.

Entretanto, postulamos que 0 mundo do poema ndo se furta ao didlogo com a His-
toria, uma vez que a lirica € uma maneira particularissima do ser humano expressar sua
relacdo com o espaco e o tempo. Como expressdo da relacdo entre sujeito e experiéncia,
cabe a lirica transfigurar uma experiéncia humana em particular que é a do ser humano
com o tempo vivido, “tempo humano”, na esteira da licdo de Paul Ricoeur (1997).

Os estudos literarios, até entdo desenvolvidos, deixaram na sombra a grande capa-
cidade de alusdo ao mundo historico, tipica de grandes obras épicas, como lliada, Odis-
séia, Eneida, Os Lusiadas, dentre outras. Alfredo Bosi (2000, p. 12) declara que no re-
lacionamento existente entre a poesia e 0s tempos da sociedade, portanto, com a Histo-
ria, ele percebe que ha, muitas vezes, uma resposta da obra poética quanto as ideologias
dominantes, vindas tanto do mercado, quanto do Estado ou de outras instituicdes que ele
denomina como “senhoras das palavras”. Ou seja, quando um texto lirico (ou em prosa)
dialoga com a sociedade, ele esta afirmando uma experiéncia humana que é a da impos-
sibilidade de viver fora da consciéncia historica.

O fato de a poesia encarnar ou representar a realidade “de um tipo ou de outro”,
nem mesmo os poetas o negaram (cf. HAMBURGUER, 2007, p. 35). No tocante a essa
afirmacdo, ha uma passagem de Michael Hamburguer (2007, p. 149) com a qual con-
cordamos: “Que as verdades de algum tipo de poesia sejam verdades parciais e proviso-
rias ndo lhes diminui o valor. Cabe ao leitor de poesia ndo se abeirar delas com expecta-

tivas e exigéncias que ela ndo pode, por sua natureza, satisfazer”. Logo, destaguemos



que todo poema possui um substrato no qual emergem vozes e ressonancias sociopoliti-
cas, independentemente da intencéo existente por tras de sua escrita.

Sophia Andresen € um dos maiores nomes na lirica portuguesa do século XX. Ela
possui lugar de destaque ao lado de grandes e reconhecidos poetas portugueses, por ter,
através de seus escritos, possibilitado ao cidadao lusitano conscientizar-se e perguntar-
se sobre o0 ser portugués no tempo e espaco, bem como pelo fato de ter cultivado uma
poesia valorizadora da alteridade do Outro, preocupando-se sempre em relatar, discutir
e mesmo denunciar os problemas de todos, a quem sempre viu como seus iguais. A au-
tora escolhida como objeto/corpus de nossa investigacdo assume uma grande importan-
cia no panorama literario portugués também através dos inimeros prémios com 0s quais
foi galardoada. Dentre tais lauréis, destacamos o Grande Prémio da Sociedade Portu-
guesa de Escritores (1964), Prémio Teixeira de Pascoaes (1977), Prémio da Fundagéo
Luis Miguel Nava (1998), Prémio Rainha Sofia de Poesia Iberoamericana (2003), sendo
a primeira mulher portuguesa a receber o prémio maximo das Literaturas de Lingua
Portuguesa, o Prémio Camdes (1999), entre outras distin¢oes.

Durante sua vida, Sophia de Mello Breyner Andresen produziu variados géneros
literdrios, com destaque para os contos infantis e para a poesia, 0s quais conquistaram
grande reconhecimento por parte dos leitores e da critica, tornando-se, assim, verdadei-
ros classicos na Literatura Portuguesa. No que concerne a escrita poética andreseniana,
na lirica, a artista trilhou um de seus caminhos prediletos de escrita, a interlocu¢cdo com
a Historia. Isso pode ser detectado através do investimento criativo na revisitagdo da
tradicdo grega, nos intertextos com temas, figuras e situa¢fes oriundas da tradicdo histo-
rica e literaria de Portugal, como também na atenta preocupagdo com os problemas so-
ciopoliticos do Portugal que Ihe foi contemporaneo, na transfiguracdo de experiéncias
de um sujeito que vivenciou a ditadura, a Revolugdo dos Cravos e os desdobramentos
de tais acontecimentos em terras lusitanas.

Sublinhamos, na escrita desta poeta, a forte relagdo entre poesia e os problemas
sociopoliticos, pois ela acompanhou, com um olhar atento e perscrutador, os desdobra-
mentos e contradigdes do século XX portugués — a escrita andreseniana é de uma méo
no pulso do tempo. De 1933, quando Antonio de Oliveira Salazar assumiu o poder ab-
soluto do estado, ao 25 de abril de 1974, Portugal viveu sob um regime totalitario, cha-
mado Salazarismo. Como é comum as ditaduras de todos os tempos e lugares, foram
utilizados varios mecanismos de repressdo, como a censura, violéncia, a PIDE (policia

politica salazarista), as manipulacdes das elei¢des, a fim de que o povo ndo se rebelasse

3



contra o autoritarismo em vigor. O ocaso da ditadura em terras lusitanas se deu pelo
descontentamento dos militares e da populacdo portuguesa em relacdo aos anos de li-
berdade cerceada, ao abuso de poder, & Guerra Colonial em Africa, as crises econdmicas
— gue ao longo do seculo XX mergulharam a popula¢do em todo o tipo de privagéo -,
portanto, de vivéncia em um ambiente dominado por um governo totalitario.

Muitos foram os resistentes que, oriundos de todos os setores da sociedade lusita-
na lutaram ativamente a favor da liberdade e da livre circulacdo de ideias. Dentre estes,
ha um inegavel destaque para o papel desempenhado por Sophia de Mello Breyner An-
dresen na construgdo da nova cena democratica portuguesa. Ela lutou tenazmente contra
o0 regime ditatorial portugués, filiou-se ao Partido Comunista, tornou-se deputada logo
apos a Revolucdo de Abril, foi um dos membros fundadores da Comissdo Nacional de
Socorro aos Presos Politicos, em seus poemas, escreveu contra a Guerra Colonial entre
Portugal e as ex-col6nias africanas, além de, em 1975, ter sido eleita para a Assembleia
Constituinte pelo Partido Socialista portugués. Sophia Andresen fez de sua poética um
espaco de fulgura do ideal grego de demos e de polis como centro aglutinador das expe-
riéncias do sujeito civilizado e cidadao.

As obras andresenianas transfiguram um compromisso social, a defesas de causas
humanitarias e democraticas, atitude de quem se preocupa com a liberdade dos seus
compatriotas e de seu pais. Tendo em vista as informacGes anteriores, a lirica de Sophia
Andresen apresenta-se como fecunda para os estudos acerca da transfiguracdo artistica
da matéria histérica concernente ao periodo revolucionario e pos-revolucionario portu-
gués.

O presente trabalho subscreve a discussdo a respeito da poesia portuguesa con-
temporanea com o substrato social, focalizando a lirica de Sophia de Mello Breyner
Andresen como significativa dentro do movimento de renovagdo estética, de engaja-
mento social e de luta politica no contexto ditatorial, Revolucdo e pds-Revolucdo dos
Cravos. Com base nesse enfoque, o estudo da obra desta poeta descortina um campo
fecundo para novas pesquisas e revisitaces dos trabalhos ja realizados sobre essa poeta
portuguesa contemporénea. Destaquemos os trabalhos de investigacdo sobre o relacio-
namento da lirica andreseniana e os mitos gregos (CUNHA, 2004), (MALHEIRO,
2008); as relagdes entre a escrita poética andreseniana, a Histdria e a politica portugue-
sas (PEREIRA, 2003), (MALHEIRO, 2008), (GUSMAO, 2005), (BOECHAT, 2004),

(MARTELO, 2010); o di&logo entre a escrita andreseniana e os intertextos literérios a



que a poeta refere, como Camdes, Fernando Pessoa e Cesario Verde (KLOBUCKA,
1996), (BARBOSA, 2001); entre outros.

Considerando-se 0 horizonte de estudos sobre a poesia portuguesa contempora-
nea, bem como a insercdo de Sophia de Mello Breyner Andresen no &mbito dessa pro-
ducdo ficcional, justifica-se, entdo, um estudo focalizador da obra escolhida como cor-
pus, O Nome das Coisas (1977), como tessitura complexa de relacdes definidas pela
perspectiva de analise da obra que propomos discutir: a interlocucdo entre Literatura e
Histdria nessa tessitura poética.

A investigacdo proposta almeja discutir a obra poética andreseniana como discur-
SO estético que abriu para a poesia portuguesa contemporanea caminhos audazes no que
concerne a reflexdo acerca da Histdria, da situacdo sociopolitica e da compreensdo da
Literatura como “ato socialmente simbdlico” (cf. JAMESON, 1992). Além disso, tendo
em vista que a poesia nasce da perplexidade do sujeito, a de Sophia Andresen exprime
esse sintoma, esse susto, as expectativas do sujeito em relagcdo ao espago e ao tempo.

Como a obra a que propomos analisar divide-se em trés partes, correspondentes
aos anos de escrita dos poemas (“l 1972-73”; “Il 74-75” e “llI”"), determinamos que
nossa analise acompanhara o movimento que o proprio texto nos propde — com isso, a
analise intersecciona forma e conteudo através da percepcao de que esses desdobramen-
tos assinalam os movimentos pelos quais a obra se tece e se abre a leitura critica e inter-
pretativa. Considerando-se que a ditadura salazarista em Portugal teve inicio em 1933 e
terminou em abril de 1974, as divisdes apresentadas na obra de Sophia apontam refle-
x0es tecidas em diferentes momentos histéricos e, devido a esse fato, contribuem signi-
ficativamente para uma inquiricdo que objetiva analisar a influéncia dos elementos his-
toricos e sociopoliticos em sua escritura.

Devemos ressaltar que, apesar da cronologia temporal que Sophia de Mello Brey-
ner Andresen imp0e aos escritos d’O Nome das Coisas (1977), os poemas contidos nes-
ta obra superam o carater cronologico proposto, portanto, 0s marcos temporais. Desta
forma, os textos poéticos andresenianos configuram-se enquanto reflexdes a serem fei-
tas e vislumbradas a qualquer momento histdrico, uma vez que constituem a luta pela
liberdade pétria, pela democracia e, acima de tudo, pelo direito das pessoas de se ex-
pressarem em qualquer contexto sociopolitico.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, dividido em duas partes, buscamos, na
primeira delas, desenvolver — com a contribuigéo de estudiosos como Pedro Lira, Anto-
nio Candido, Octavio Paz, Aristoteles, Luiz Costa Lima, Theodor Adorno, Alfredo Be-
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rardinelli, Hugo Friedrich, Michael Hamburguer, Paul Valéry, Alfredo Bosi, entre ou-
tros — uma analise das relacGes entre lirica e sociedade, a fim de compreendermos como
o discurso poético pode se relacionar com o real, com esse grande Outro, como mencio-
na Adorno (2003), transmutado em experiéncia humana com o tempo, com a Historia.

J& na segunda parte, ansiamos estabelecer uma analise do relacionamento existen-
te entre Literatura e Historia, para chegarmos ao cerne deste trabalho, que é a discussao
das interseccOes existentes entre poesia e Historia. Com a contribuicdo de estudiosos de
ambos os campos do saber, como Hayden White, Peter Burke, Georges Duby, Paul Ri-
couer, Luiz Costa Lima, Roland Barthes, Aristételes, Jose Guilherme Merquior, Mauri-
ce Halbwachs, Jodo Adolfo Hansen, entre outros, investigamos as maneiras pelas quais
a poesia relaciona-se com a Historia e a memoria, inclusive, utilizando-se de figuras de
linguagem, como a alegoria, imprescindivel para o dialogo entre 0s tempos.

No segundo capitulo deste trabalho, apresentamos as principais linhas de forca
que compdem a lirica de Sophia Andresen, bem como relacionamos a escrita poética
desta autora com a realidade social. Para tanto, lancamos méo das Artes Poéticas escri-
tas pela propria autora, estudos de investigadores da obra andreseniana, tais como as
reflex@es criticas de Luis Ricardo Pereira, Clara Crabbé Rocha, Cica Guirardo, Helena
Malheiro, dentre outros. Aproveitando o estabelecimento de tal relacdo, situamos a liri-
ca andreseniana no ambito do lirismo portugués e elaboramos uma concisa introdugéo
das coordenadas histdricas que envolveram a vida da autora e que possuem grande rele-
vancia na analise de O Nome das Coisas (1977).

O terceiro capitulo é dedicado a andlise da obra andreseniana proposta como cor-
pus deste trabalho. E preciso destacar que, durante toda essa etapa, utilizamos de estu-
dos historicos e filosoficos acerca do periodo ditatorial, Revolugéo e pos-Revolucdo em
Portugal elaborados pelos historiadores Lincoln Secco e Kenth Maxwell, pelo filésofo
Eduardo Lourenco e pelo soci6logo Boaventura de Sousa Santos. A analise é composta
por quatro partes distintas. A primeira delas objetivou estabelecer o relacionamento do
nome da obra com o contexto histérico em que esté inserida. Na segunda parte, sendo a
primeira da analise, nos debrugamos sobre a parte inaugural da obra, intitulada, “1 1972
— 73”. Observamos que a autora, ao datar tal escrita, pretende destacar o que se passava
em Portugal nos dois ultimos anos da ditadura salazarista. O eu lirico revela-se descon-
tente com a situacdo em que o0 pais se encontra, mas, a0 mesmo tempo, 0 sujeito perce-

be-se impotente para modifica-la.



Na segunda parte da analise, a terceira deste capitulo, continuamos a seguir 0s
movimentos temporais descortinados pelos titulos, neste caso “Il 74-75”, para investi-
garmos 0s poemas ali contidos. Podemos compreender, através dos poemas, como a
Revolugédo dos Cravos ocorrida no dia 25 de abril de 1974 infundiu um sentimento de
mudanca, altamente utdpico, na vida social lusitana. Como consequéncia de tal utopia,
os desdobramentos da Revolugcdo ndo produziram os frutos esperados pela sociedade
portuguesa. Nem todas as propostas politicas colocadas na nova cena aberta pelo alvo-
recer do vigésimo quinto dia de abril de 1974 foram cumpridas, iniciou-se uma luta pelo
poder e, consequentemente, 0 sujeito lirico de quem lutou pela renovacao esta cada vez
mais decepcionado com os rumos tomados pelos governos provisorios estabelecidos
apos a insurreicdo, revelando, assim, um sujeito frustrado e em crise pelo naufragio de
suas ilusdes.

Na terceira parte da analise, a parte quarta do terceiro capitulo, observamos uma
reflexdo do sujeito poético quanto aos erros e falhas cometidos na implementagdo da
politica revolucionaria. O desajuste entre as expectativas da vida real e da politica €
causado pelo que, no p6s-74, transformou-se numa acirrada disputa pelo poder entre as
faccOes da direita e da esquerda, impondo-se a ideologia da primeira delas. Como con-
sequéncia desses desdobramentos frustrados, o eu lirico imerge na descrenga originada
pela profunda desilusdo em relacdo as promessas ndo cumpridas, a ponto de evadir-se
através das memorias da infancia, revelando, assim, uma notavel crise do sujeito lirico
frente a realidade.

Nas consideragOes finais desta dissertacdo, arrematamos 0s principais pontos pre-
sentes na obra analisada, no intuito de apontar como toda a reflexdo elaborada em O
Nome das Coisas (1977) esta intrinsecamente ligada a Historia. Por fim, relacionamos
os desdobramentos da Revolucéo e das ponderacGes andresenianas com a Histdria con-

temporanea de Portugal.



2. APOESIA COMO “LUZ DO CHAO”

Este trabalho pretende-se comparativo, uma vez que se propde a estudar as rela-
coes existentes entre a obra O Nome das Coisas (1977) de Sophia de Mello Breyner
Andresen, a memodria e a Historia. Tendo em vista esse Vviés, faz-se necessario expor
como a lirica relaciona-se e dialoga com a sociedade, com a memoria coletiva e, dentro
dessa relacdo, com a Historia, uma vez que o campo historiografico estuda as relagdes
humanas como experiéncias que se desdobram temporalmente, assumindo a forma de
discurso. Desta forma, esse capitulo apresenta uma discussdo tedrica acerca do relacio-
namento entre esses campos de estudo, que consideramos imprescindivel para um coe-

rente desenvolvimento do estudo na perspectiva adotada.

2.1. InterseccOes entre a Lirica e a Sociedade.

Ora, tanto quanto sabemos, as manifestacdes artisticas sdo coextensivas a
prépria vida social, ndo havendo sociedade que ndo as manifeste como ele-
mento necessario a sua sobrevivéncia pois, como vimos, elas sdo uma das
formas de atuacdo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e individual
(CANDIDO, 2000, p.61).

Como é de conhecimento dos estudiosos que se debrucam sobre as obras de arte
em geral, elas funcionam como agentes transfiguradores da realidade cultural. Por con-
seguinte, muitos pesquisadores da Literatura se preocupam em fomentar discussfes em
relacdo ao processo de representacdo social através das obras literarias. Como nosso
foco de estudos reside no texto poético, cabe-nos questionar as relacdes existentes entre,
ndo sO o poeta e a sociedade na qual esta inserido, como também de que maneira seus
poemas refletem ideologias, valores, lutas, distensdes, convergéncias e divergéncias
nessa mesma sociedade. Para tanto, é necessario tracar um panorama de relacionamento
entre poesia (Literatura/arte) e sociedade desde os primeiros registros artisticos até a
contemporaneidade.

Para iniciarmos nossas elucubracdes, sublinhamos que a relagéo estreita entre po-
esia e sociedade ja se fazia presente na arte Classica’, tornando-se pauta para amplas

discussoes e tratados filosoficos realizados por filésofos gregos, como Platdo e Aristéte-

! Ao nos referirmos & Literatura Classica, utilizaremos a proposicéo de Benedito Nunes (1999, p. 21), na
qual ele revela que “em sentido amplo, chamando de ‘Classica’ a época que vai desde a filosofia e a
grande arte dos gregos até o Classicismo do século XVII1”.



les. Esse fato torna clara a importancia e destaque conferidos a Literatura como, ndo sé
uma necessidade de expressao do artista, mas também uma forma de contribuir para a
reflexdo critica em relacdo a sociedade em que vivia.

Em A Republica, de algum modo, Platdo condenou a poesia de carater imitativo,
pois, para ele “ou o poeta é inspirado ou € um imitador vulgar; se é inspirado, imita as
ideias e é, como tal, um ‘vidente’ (...) amigo das musas” (NUNES, 1999, p. 24). No
sentido expresso acima, observa-se que Platdo ndo condena totalmente a poesia, no en-
tanto, ele, o pensador confere maior relevancia ao poeta inspirado em relacdo ao poeta
imitador — o que se pauta na relacdo mimética? da Arte. Em meio a essa discuss&o, Be-
nedito Nunes esclarece a contenda que vem de tempos longinquos quanto ao banimento
da poesia na obra platénica. Para esse estudioso, Platdo considera que o mito e a poesia
“imitativa”, que se relacionam ao real, ao terem aparéncia de verdade, sdo mentirosos e,
por isso, condenaveis.

Por outro lado, Aristoteles, em sua Poética, acredita que, ao dizer aquilo que pode
acontecer, de acordo com a verossimilhanca de acdes humanas, a poesia leva 0 homem
a conhecer ndo o singular, mas o possivel, sendo assim “[...] a poesia encerra mais filo-
sofia e elevagdo do que a histdria” (ARISTOTELES, 2005, p. 28). Neste caso, Aristote-
les expressa a visao grega quanto ao universalismo do espirito classico que paira sobre a
Literatura, j& que os textos produzidos naquela época partiam de padrdes e comporta-
mentos sociais, impondo-se como “legados” universais, validos para todo o conjunto da
vida social.

Tais discussdes contribuem para que possamos situar e mesmo endossar as com-
plexidades existentes, desde a Grécia antiga, a respeito da relacdo entre a arte (poesia) e
a sociedade de um modo geral. I1sso demonstra que tal pauta, capaz de envolver tantos e
tantos estudiosos, ndo foi e ndo sera esgotada, ja que a dialética que envolve os dois
elementos em destaque retorna para o centro das discussdes no processo de criacdo de
uma obra artistica. A estreita ligacdo, ou mesmo adequacao do poeta ao mundo, tem fim
com o advento da Modernidade, na qual “[...] a obra nada imitaria do real, porque, espe-
Iho do Eu, de sua verdade, introduziria, contra a ordem casual da natureza, um perma-
nente elemento de novidade” (NUNES, 1999, p. 109).

2 Devemos ter em mente o conceito aristotélico de mimesis, ou, imitagdo da acdo. Uma vez que, as obras
literarias produzidas no periodo que vai desde a arte dos gregos até o Classicismo eram ndo somente uma
visdo do mundo, mas também buscavam refletir a imagem desse mesmo mundo. O intuito dos escritores
era representar, a partir de suas obras a figura, a copia e o simbolo do universo (PAZ, 2010, p. 262).



No tocante a inadequacdo da poesia/poeta ao mundo e a sociedade com o inicio da
Modernidade, é necessario conhecermos algumas das principais caracteristicas inerentes
a esse periodo. Inicialmente, deve ser ressaltado que “Desde o final do século XVIII, o0s
sintomas de uma profunda modificacdo da cultura artistica” ja se multiplicavam e ga-
nhavam impulso “gracas a uma reflexdo nova sobre o conceito de fantasia e de lingua
poética” (BERARDINELLI, 2007, p. 22). Muitos desses sintomas ja eram sentidos des-
de o Pré-Romantismo, no qual o homem deixava de representar-se em conformidade
com o mundo — demonstrando uma ultrapassagem ao Classicismo —, voltava-se para si
mesmo, seus problemas, sentimentos diante dos dilemas da vida, como também inicia-
va-se Um processo na poesia de cantar ndo somente o belo de cunho grego®, uma vez
que desilusdes e fracassos marcaram muitos poemas e poetas. Os artistas, a0 comporem,
ndo se preocupavam com as normas e convencdes de géneros literdrios e sim com a
expressdo de suas impressdes e sentimentos.

O termo Modernidade, conforme Luiz Costa Lima (2003), foi estabelecido com
Baudelaire que, além de ter sublimado na poesia muitas mudancas que ja se anuncia-
vam, foi também aquele que criou esse termo. Este artista foi e € considerado o poeta da
Modernidade, por possibilitar muitas inovagdes no poema, como a retratacdo de temas
cotidianos, a imersdo profunda na subjetividade do sujeito, a relegacdo dos padroes
formais classicos, entre outras correntes poéticas de carater diverso que surgiram a par-
tir de seus escritos (FRIEDRICH, 1991). Tendo em Baudelaire uma espécie de protdti-
po do poeta moderno, podemos, através de apontamentos de algumas caracteristicas da
lirica elaborada por ele, observar tragos marcantes dentro da poesia moderna. Destaca-
remos algumas destas peculiaridades a partir de agora.

Hugo Friedrich (1991) assinala que, com Baudelaire, a poesia francesa alcancou a
universalidade, exercendo, inclusive, influéncia nas varias Literaturas europeias e mais
além. Ao criar o termo “Modernidade”, o poeta francés enfatizou a particular cosmovi-
sdo do artista moderno: “[...] a capacidade de ver no deserto da metrépole ndo s a de-
cadéncia do homem, mas também de pressentir uma beleza misteriosa, ndo descoberta
até entdo” (FRIEDRICH, 1991, p. 35). Michael Hamburguer (2007, p. 12) compartilha
essa ideia ao mencionar que “Baudelaire tinha consciéncia de viver numa civilizagéo na

qual as mercadorias assumiram o comando das coisas, dos pre¢os, dos valores”.

® A arte que buscava uma pureza formal através do equilibrio e rigor, aproximando-se o mais possivel de
um padrdo de perfeigdo artistica.
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O fato de Baudelaire ser considerado o iniciador da Modernidade se justifica pe-
la poesia por ele produzida ser atravessada por conflitos ideoldgicos que marcam o se-
culo X1X, no qual ha um embate entre, de um lado, a orientacdo de fundo cristdo, de
outro, as novas estruturas das relagdes insurgentes com o capitalismo (LIMA, 2003, p.
129). A partir da Modernidade, o0 homem conscientizou-se de que mudancas significati-
vas ocorriam a seu redor — como a passagem de uma sociedade agraria para urbana, da
producdo manufaturada para outra em escala industrial, dentre outras — e que tais altera-
¢Oes produziam ressonancias no sujeito. Para H. Friedrich (1991, p. 42 — 43) a moderni-
dade:

Sob aspecto diverso, significa 0 mundo das metrdpoles sem plantas com sua
fealdade, seu asfalto, sua iluminagdo artificial, suas gargantas de pedra, suas
culpas e soliddes no bulicio dos homens. Significa, além disso, a época da
técnica que trabalha com o vapor e a eletricidade e a do progresso.

O conceito de Modernidade de Baudelaire, ainda segundo Friedrich (1991), faria
do negativo algo fascinador, a ponto de poetizar o misero, o decadente, 0 mal, o feio, o
anormal, o noturno e o artificial. Logo, é uma poética da inconformacgéo ou de incorpo-
racdo da marginalidade, impondo, em termos estéticos, um novo conceito de belo que
ndo € mais pautado pela ordem, simetria, beleza no sentido conhecido e consagrado até
entdo. De maneira geral, a poesia elaborada pelo autor de Les Fleurs du Mal almejou ser
um espac¢o no qual a alma poderia poetizar e escapar a trivialidade do progresso, sendo,
portanto, um baluarte de evasao, protesto, dendncia, descontentamento, rebeldia e grito
em relacdo a alienacdo do sujeito pelos mecanismos do capital que se impunha com a
consolidacdo da burguesia na politica e na vida social.

Ao observar-se que 0s caminhos tragados por e a partir dos poemas baudelairianos
conduzem a uma zona desconhecida, portanto, misteriosa, muitos estudiosos creditam a
esse poeta a criacdo da despersonalizagdo como elemento fundamental ou propriedade
da lirica moderna. Isso se daria, porque, para ele, a lirica ndo mais nasceria da unidade
da poesia e pessoa empirica, de maneira que o intelecto guiaria as produgdes poéticas.
Essa prevaléncia do intelecto conduziria a poesia pura, pois, para chegar até ela seria
necessario trabalho, construcdo sistematica de uma arquitetura e operacdo com 0s im-
pulsos da lingua. O carater moderno de despersonalizacdo, inaugurado por Baudelaire,
possui uma grande relevancia na producao poética em geral. Como exemplo de uso des-

te recurso na posteridade baudelairiana, citemos a poesia daquele que é considerado, na
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sequéncia de Camdes, o grande poeta de Lingua Portuguesa, Fernando Pessoa, o qual
utiliza a despersonalizacdo em sua obra tanto na composi¢édo de seus poemas, quanto na
criacdo de seus heterdnimos. Essa caracteristica presente na poética pessoana faz com
que, ainda hoje, ele seja lembrado como o grande “fingidor” no &mbito da Literatura
ocidental.

De uma forma ampla, a poesia surgida desde o Pré-Romantismo marca a disten-
sdo entre 0 homem e 0 mundo, entre o autor e publico; e o nascimento do poeta solita-
rio. O poeta de Les Fleurs du mal é o primeiro a representar um traco marcante da poe-
sia moderna e que é evidente ainda hoje, a solidao do sujeito na metrdépole. Essa experi-
éncia do sujeito surgiu a partir do momento em que o poeta sentiu-se exilado dentro da
cidade em que vive, “Sua solucdo é a soliddo na sua cidade, entre seus pares” (LIMA,
2003, p. 125). H& uma explicacdo para esse sentimento de ndo pertencimento ao mundo
em que se vive uma “Soliddo que, portanto significa encontrar-se em um ponto de desa-
cordo quer com a tradicdo, quer com o setor socialmente dominante, sem tampouco
saber-se muito bem o que colocar como padréo contraposto de valor e conduta” (LIMA,
2003, p. 125).

O poeta apresenta-se como um agente critico de si e da sociedade, devido mesmo
a esse carater de desacordo com a tradi¢cdo e normas de um meio social repressivo, o-
pressor, no qual as pessoas relegam tudo em favor do progresso, portanto, do capital e
do lucro. Isso fez com que o poeta buscasse, de muitas formas, ultrapassar e superar as
limitacOes do real, fugir daquilo com o qual néo estava em acordo, possibilitando ao
artista moderno possuir e retratar uma multiplicidade de tempos e significados distintos
do novo ideario burgués do progresso que protagonizava o presente. Com isso, “Se tra-
dicionalmente, a poesia era identificada com a linguagem elevada, sublimadora da rea-
lidade, ela agora busca palavras e situagdes ‘vulgares’ e ndo mais reveste o real com o
encanto que o purificava” (LIMA, 2003, p. 95). Cabe-nos também relacionar que uma
nova concepgdo de sociedade aponta para uma nova estética, logo, uma sociedade que
antes era estruturada em torno de uma vida rural, tornou-se cada vez mais urbana, indus-
trial e capitalista, criando as condi¢Oes necessarias para o surgimento da Modernidade.

O que Hugo Friedrich apontou em muitos anos de critica é que a Modernidade
marcaria o fim do relacionamento entre poesia (Literatura) e sociedade. Isso se daria
pelo fato de que o homem, a partir das tendéncias artisticas, estéticas e criativas difun-
didas na poética baudelairiana, se voltaria totalmente para si (como uma espécie de me-

tapoeticidade, autorreferencialidade do texto), deixando o Outro, 0 mundo real, exilados
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da criacdo artistica. Cabe-nos questionar esses posicionamentos através das considera-
cOes de outros tedricos que nos ampliardo o campo do pensamento, a fim de nos mostrar
que é incontornavel o relacionamento da poesia com o social. Entretanto, da mesma
forma que as representacdes artisticas se transformaram, a maneira humana de ver o
mundo tornou-se distinta, o relacionamento da arte produzida pelo ser humano com o
real também foi alterado.
Em oposicdo aos argumentos de Hugo Friedrich, Alfonso Berardinelli (2007, p.
23) postula que hd na Modernidade uma relacdo intrinseca entre poesia e sociedade,
exemplificando que poetas modernos como Walt Whitman possuem uma poética “[...]
democratica e panica, otimista, inteiramente anti-intelectualista e até, a seu modo pecu-
liar, oratéria e propagandista”. O posicionamento de Berardinelli ndo nega seu enraiza-
mento licdo de Theodor Adorno (2003), segundo a qual a relagdo entre poesia e socie-
dade é existente e pulsante mesmo naquele a quem muitos acreditavam que ndo havia
esse relacionamento, Baudelaire:
Cito Baudelaire, cuja lirica ndo apenas é um tapa na cara do juste milieu, co-
mo também a todo esse sentimento burgués de compaixao social, que no en-
tanto, em poemas como “Les petites Vieilles” [As velhinhas] ou o da serven-
te de grande coracdo de Tableaux parisiens [Quadros parisienses], era mais

fiel as massas, para as quais voltava sua méascara tragica e arrogante, do que
toda a poesia sobre gente pobre [Armeleutepoesie] (ADORNO, 2003, p. 77).

Michael Hamburguer (2007, p. 18-19) também defende a poética baudelairiana,
rejeitando a posicdo que dizia que o poeta francés havia criado uma obra preocupada
exclusivamente com os elementos formais, relegando qualquer relagdo com o real, dis-
tinguindo que “[...] apesar de sua adesdo parcial a escola da ‘arte pela arte’, Baudelaire
em nenhum momento julgou necessario desenvolver um tipo de critica literéria que se
concentrasse nos aspectos estéticos e estilisticos de um poema” e que, na verdade, o
autor de Les Fleurs du Mal, com suas diversas mascaras teria enganado a muitos mora-
listas, investindo na mistificacdo e no logro como propriedade fundamentais da arte
poética.

Alfredo Bosi (2000, p. 167) concorda com M. Hamburguer e T. Adorno, desta-
cando que “A modernidade se da como recusa e ilhamento”. Este estudioso brasileiro
ainda reitera seu pensamento ao dizer “[...] quero ver em toda grande poesia moderna, a
partir do Pré-Romantismo, uma forma de resisténcia simbdlica aos discursos dominan-
tes” (BOSI, 2000, p. 167).
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A poesia moderna, como se poderia pensar a partir de uma atitude formalista, sur-
giu em total desarmonia com o mundo, mas, contrariamente ao pensamento de muitos
estudiosos, esse sentimento de ndo pertencimento,

[...] a resisténcia contra a pressao social ndao é nada absolutamente individual;
nessa resisténcia agem artisticamente, através do individuo e de sua esponta-
neidade, as forcas objetivas que impelem para além de uma situagdo social

limitada e limitante, na direcdo de uma situacdo social digna do homem” (A-
DORNO, 2003, p. 73).

Houve, a partir do advento da Modernidade, uma modificacdo na concepgdo me-
diante a qual a poesia e a arte em geral se relacionam com a sociedade. Ou seja, “Quan-
do se diz que o conceito de lirica, para nds algo imediato e até certo ponto uma segunda
natureza, tem um carater completamente moderno, apenas se esta exprimindo de manei-
ra diferente essa percepcdo da esséncia social da lirica” (ADORNO, 2003, p. 63). Por
mais que um autor invista na retratacdo da sua subjetividade, excluindo o mundo e a
sociedade em seus escritos, tal pretensdo se torna impossivel. Isso é comprovado pela
seguinte afirmacdo de Paul Valéry (2007, p. 194): “Renunciamos, sem saber, ao nosso
problema original acreditamos ter escolhido finalmente uma opinido s6 nossa, esque-
cendo que essa escolha se exerceu apenas sobre uma colecdo de opinides [...]”. Para
Adorno (2003), toda obra, por mais que se relacione a um sujeito particular, carrega
consigo a representacdo de sentimentos coletivos:

S6 entende aquilo que o poema diz quem escuta, em sua soliddo, a voz da
humanidade; mas ainda, a propria soliddo da palavra lirica é pré-tragada pela
sociedade individualista e, em Ultima andlise, atomistica, assim como, inver-
samente, sua capacidade de criar vinculos universais [allgemeine verbindli-
chkeit] vive da densidade de sua individualizacdo. Por isso mesmo, o0 pensar
sobre a obra de arte estd autorizado e comprometido a perguntar concreta-

mente pelo teor social, a ndo se satisfazer com o vago sentimento universal e
abrangente (2003, p. 67).

Com base nas consideracdes elaboradas no excerto adorniano, devemos escutar a
voz da humanidade na soliddo, na palavra de um sujeito particular, o préprio individua-
lismo de um autor reflete uma sociedade que se fecha e se torna cada vez mais individu-
alista. Quando abordamos uma obra literaria estamos ndo sé autorizados, como também
comprometidos a nos perguntar sobre o substrato social que a compde, quais as contri-
bui¢des, reivindicacdes ou mesmo o que ela transfigura em relagéo a sociedade que pre-
side a seu movimento e circulagéo.

Na opinido de Michael Hamburguer (2007, p. 31)

14



[...] a comunicacdo é uma funcdo intrinseca a poesia, mesmo quando o poeta
esta consciente de ndo querer comunicar nada em particular, quando ele es-
creve para 0s mortos ou para ninguém. Um poema pode ser um monologo;
mas é um monélogo feito em voz alta.

Ao ser um monologo dito em voz alta, o poema possibilita o alcangar outras esfe-
ras, outros ouvidos e sentimentos, a ponto de fazer com que as pessoas compartilnem
aquilo que nele € cantado. A partir desse compartilhamento, a ideia de mondlogo cairia
por terra, porque de alguma forma haveria uma troca de informacdes entre o poeta e 0
receptor do texto poético. Aos artistas nao lhes é possivel subtrair o real de suas obras, o
que faz com que, “Considerada em si, a fungéo social independe da vontade ou da cons-
ciéncia dos autores e consumidores de Literatura. Decorre da propria natureza da obra,
da sua insercdo no universo de valores culturais e de seu carater de expressdo [...]”
(CANDIDO, 2000, p. 41).

Posto isto, mesmo os poetas que julgamos acentuadamente subjetivistas, que can-
tam os problemas do sujeito, representam, de certa forma, o social, as angustias as quais
0 género humano esta submetido. Veja-se, a titulo de exemplo, o caso de Mario de Sé-
Carneiro e seus inUmeros poemas que retratam a aversdo e, ao mesmo tempo, o fascinio
pela morte. H& também aqueles escritores que em sua poesia celebram a grandeza de
um povo, seja para glorifica-lo, seja para inspirar no peito dos seus compatriotas o sen-
timento de pertencimento do sujeito a experiéncia coletiva que é a Patria. Em ambos os
casos, 0 sentimento individual consegue conferir a um poema um alcance universal, na
medida em que manifesta algo ainda ndo captado e que atinge o ser humano. Logo, “[...]
o individual é mediado pelo universal e vice-versa. Ora, isso quer dizer que também a
resisténcia contra a pressdo social ndo é nada absolutamente individual” (ADORNO,
2003, p. 73). Mesmo que o artista pretenda deliberadamente apagar totalmente os vesti-
gios do meio social em sua escrita, isso se torna impossivel. Uma vez que, “A ambién-
cia social nos atravessa como se fosse nossa propria natureza. Cultura, classe, camada,
meio profissional parecem-se entdo a roupas muito leves, tdo leves que a pele ndo sente
que as transporta.” (LIMA, 2003, p. 85). Tudo isso permite-nos afirmar que, de forma
alguma, a subjetividade existente na poesia desautoriza seu relacionamento com o meio

social em que o seu produtor, seu leitor estdo inseridos. Ao contrario do que se pensa,

As mais altas composicGes liricas sdo, por isso, aquelas nas quais o sujeito,
sem qualquer residuo da mera matéria, soa na linguagem, até que a prdpria
linguagem ganha voz. O auto esquecimento do sujeito, que se entrega a lin-
guagem como algo objetivo, é 0 mesmo que o carater imediato e involuntario
da sua expressdo: assim a linguagem estabelece a mediacéo entre lirica e so-
ciedade no que ha de mais intrinseco (ADORNO, 2003, p. 74).
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A lirica se mostra mais assegurada onde ndo fala conforme as normas e aquilo que
é bem visto pela sociedade, onde o sujeito chegou a uma sintonia com a linguagem se-
guindo o caminho que ele trilhou para si. A fuga da realidade pode ser um sentimento
que o poeta julga ser somente seu, porém, essa emocao supde tensdo e crise do sujeito
em relacéo ao real.

“Uma corrente subterranea coletiva é o fundamento de toda lirica individual”,
logo “a substancialidade da lirica individual deriva essencialmente de sua participacao
nessa corrente subterranea coletiva”, pois ela possibilita que o sujeito expresse sua voz
através da linguagem (ADORNO, 2003, p. 77). Antonio Candido também menciona o
que ele chama de “arte coletiva”, harmonizando-se com o postulado por T. Adorno. De
acordo com o estudioso brasileiro,

O que chamamos arte coletiva é a arte criada pelo individuo a tal ponto iden-
tificado as aspiracdes e valores do seu tempo, que parece dissolver-se nele,

sobretudo levando em conta que, nestes casos, perde-se quase sempre a iden-
tidade do criador-protétipo” (CANDIDO, 2000, p. 23).

Esse dissolver de valores, ou mesmo, a corrente subterranea coletiva podem néo
ser notados a priori em muitos poemas, mas conforme o dito pelos dois estudiosos, la
estd. A lirica, desta maneira, tem a possibilidade de antecipar uma situacdo que, por
mais que aparentemente represente o individual, o ultrapassa.

A poesia de Florbela Espanca, por exemplo, € um claro registro de subjetividade e
imersdo profunda do sujeito. Ao lermos as composices liricas desta poeta, muitas ve-
zes, podemos nos questionar em relacdo ao lugar do social e do sentimento universal.
No entanto, como nos é apontado por Adorno (2003, p. 73), a subjetividade que eventu-
almente possamos encontrar em composic¢des liricas, aquilo que superficialmente repre-
senta um momento Unico e pertencente ao individuo, testemunha exatamente o contra-
rio, que é o sofrimento com a existéncia alheia ao sujeito, assim como 0 amor a essa
existéncia.

“A resisténcia contra a pressdo social ndo é nada de absolutamente individual” is-
to é, ao se rebelar contra a sociedade, contra a realidade que o rodeia, 0 poeta expressa
sentimentos que ndo pertencem somente a si proprio (ADORNO, 2003, p. 73). Essa
reflexdo leva-nos a afirmar que, por mais que pensemos que na poesia de Antonio Bot-

to* haja uma expressdo do olhar pessoal e subjetivo em relacdo aos corpos amados, &

* (Cf. Machado, 2010). Destacamos 0 estudo que realizamos acerca da obra bottiana, no qual investiga-
mos a relagdo entre os poemas de Antdnio Botto com a sociedade.
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admiracgéo pelas formas masculinas, aos desejos em relacédo a outras pessoas do mesmo
sexo e que isso ndo é compartilhado pela sociedade, podemos estar enganados. A lirica
deste autor contribuiu para, dentre outras coisas, questionar valores impostos pela soci-
edade, fazer emergir o discurso de um grupo social marginalizado (principalmente se
considerarmos a época em que 0s poemas deste artista foram escritos e publicados —
1921), os homossexuais. Neste ponto, ressaltamos que o elemento aparentemente parti-
cular em A. Botto esta presente no seio da sociedade, por mais que este autor apresente
aspiracOes, emocgOes de uma pessoa atraida afetivo-sexualmente por outro ser de mesmo
sexo, irrefutavelmente, representa o universal, pois, as problematizacbes do amor em
suas varias faces, além dos dilemas de um sujeito que se transforma, de maneira alguma
sdo dadivas de um sujeito particular.

As caracteristicas que um poema apresenta revelam o carater social a que tanto o
poeta quanto o texto lirico por ele engendrado se propdem. Como exemplo, podemos
citar a subjetividade e a liberdade lirica dos modernistas portugueses como uma forma
de protesto em relacdo a uma sociedade apatica, alienada e que assistia, como se esti-
vesse em uma plateia, a derrocada tragica de um pais que um dia fora cantado e exalta-
do por seus grandes feitos historicos — como é o caso de Mensagem, de Fernando Pes-
soa, um texto marcado pelo carater anti-épico. Para Adorno (2003), em protesto em re-
lacdo a uma determinada ocasido, 0 poema cria uma nova situacao, na qual ha um mun-
do cuja conjuntura seria distinta. A. Bosi (2000, p. 140) harmoniza-se com o postulado
de T. Adorno ao revelar que:

Como, porém, um poeta ndo vive em uma outra Histéria, distante ou alheia a
Histdria da formagdo social em que escreve, a sua obra podera conter (e mui-
tas vezes contém, de fato), em equilibrio instavel, o “positivo’ da ideologia

corrente e 0 ‘negativo’ da contraideologia, que acaba recuperando a relacéo
viva com a natureza e os homens (BOSI, 2000, p. 140).

Poetas modernos reconhecem que, na escrita que elaboram, o elemento social es-
ta, inegavelmente, presente, como uma espécie de marca d’agua. Veja-se o caso do poe-
ta brasileiro Ferreira Gullar (2006, p. 142) que assume: “Disso quis fazer minha poesia,
dessa matéria humilde e humilhada, dessa vida obscura e injusticada, porque o canto
ndo pode ser uma traicdo a vida, e s € justo cantar se 0 nosso canto arrasta consigo as
pessoas e as coisas que nao tém voz”.

O que esse grande expoente da poesia brasileira contemporanea (galardoado com
0 Prémio Camdes, em 2010) expressa é que, para ele, poetizar, de modo geral, relacio-

na-se a vida, que através da poesia existe a possibilidade de dar voz ndo s6 a um sujeito
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particular, como também a todos aqueles que compartilham com ele o estar no mundo,
na mesma sociedade e com problemas semelhantes. Ha algo que ndo pode ser negado
com a globalizacdo e com o0 advento da comunicacao sob varias formas, as pessoas es-
tdo cada vez mais proximas. I1sso confere autenticidade a tese de que as pessoas, direta
ou indiretamente, vivem numa sociedade na qual a grande maioria compartilha estig-
mas, medos, problemas, entre outros valores e sentimentos.

De certa forma, a Modernidade tem em seu cerne um grande elemento revolucio-
nario, pois, a partir do momento em que a arte ndo estd mais em consonancia com o
social, existe a possibilidade de denunciar aquilo que atinge a todos. Cada sujeito parti-
cular que expBe seus medos, problemas, fala de muitos outros que, por falta de criativi-
dade, inspiracdo, medo, se cala (m) ou sdo calados. Nos tempos modernos:

A realidade originaria, pré-categorial, que era apreendida como um todo vivo
pelos mitos, pelos ritos e pelos cantos primitivos, comega a ser repartida,
classificada e, com isso, conotada pelos valores dominantes de cada forma-
¢ao social. Surgem os pontos de vista que servem de anteparo entre 0 homem
e as coisas ou 0s outros homens. A ideologia, que é uma percepcao histori-
camente determinada da vida, passa a distribuir valores e a esconjurar antiva-
lores, junto a consciéncia dos grupos sociais. Ja ndo bastam a palavra poética
as mediacBes “naturais” da imagem e do som; entra na linha de frente do tex-
to o sistema ideoldgico de conotacGes que vai escolher ou descartar imagens,

e trabalhar as imagens escolhidas com uma coeréncia de perspectiva que s6
uma cultura coesa e interiorizada pode alcancar (BOSI, 2000, p. 138).

As transformag6es do mundo s&o sentidas na poesia, “[...] mesmo porque o que
chamamos genericamente de “sociedade’ entra no sujeito na medida em que o sujeito se
forma e se transforma no drama das relagbes com outros sujeitos e consigo mesmo”
(BOSI, 2000, p. 14). Como é corrente, um dos elementos constitutivos da Literatura é a
fantasia. O que ndo quer dizer que o ficticio ndo remeta de alguma forma ao mundo
concreto. A liberdade que o escritor possui é essencial, porque, as vezes, ele “[...] preci-
sa modificar a ordem do mundo justamente para torna-la mais expressiva; de tal manei-
ra que o sentimento da verdade se constitui no leitor gracas a esta traicdo metodica.”
(CANDIDO, 2000, p. 13). Por isso,

A imaginacdo, por outras palavras, é necessaria a fim de expressar até mesmo
realidades tdo sombrias quanto a fome e a privacdo sexual; e a beleza, tam-

bém, pode entrar a furto pela porta de tras, porque a exatidao de qualquer tipo
[...] é considerada bela” (HAMBURGUER, 2007, p. 349).

Neste caso, pensemos na poesia que nasce no seio de uma sociedade marcada por
interdigdes, como ocorreu, em épocas nas quais os artistas ndo podiam expressar livre-

mente 0s sentimentos e percepcdes, devido a Inquisicdo, a censura, aos governos totali-
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tarios, ao fundamentalismo religioso, entre outros. Em épocas como essas, deparamo-
nos com escritas marcadas pela exacerbacdo da fantasia, pela utilizacdo de um discurso
metaforico que tenta traduzir o medo, a revolta, a denlncia e tantos outros sentimentos.
Sophia Andresen (1977, p. 78), que viveu durante quase cinquenta anos sob o regime
ditatorial salazarista, esclarece que em contextos como estes:
E a poesia que desaliena, que funda a desalienacdo, que estabelece a relacéo
inteira do homem consigo préprio, com o0s outros, e com a vida, com 0 mun-
do e com as coisas. E onde ndo existir essa relacdo primordial limpa e justa,

essa busca de uma relacdo limpa e justa, essa verdade das coisas, nunca a Re-
volucao sera real.

Ferreira Gullar também expressa o0 desejo de que sua poesia seja uma luz em meio

a escuriddo. Ele diz “[...] pretendo que a poesia tenha a virtude de, em meio ao sofri-

mento e ao desamparo, acender uma luz qualquer. Uma luz que ndo nos é dada, que nédo

desce dos céus, mas que nasce das maos e do espirito dos homens” (GULLAR, 2006, p.

152). A respeito do papel da fantasia na arte, A. Candido (2000, p. 47), considera que

nas manifestacdes artisticas — por conseguinte, na Literatura — ha uma transposi¢do do

real para o ilusorio atraves de uma estilizacdo da forma, “[...] que prop&e um tipo arbi-

trario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos”. Para tanto, combinam-se o

elemento de vinculacgdo a realidade e o elemento de manipulacdo técnica, o que implica
numa atitude de gratuidade. O estudioso conclui esse pensamento afirmando que:

Portanto, a criagdo literria corresponde a certas necessidades de representa-

¢ao do mundo, as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicio-

nada. Mas isto sé se torna possivel gracas a uma reducdo ao gratuito, ao teo-

ricamente incondicionado que d& ingresso ao mundo da ilusdo e se transfor-

ma dialeticamente em algo empenhado, na medida em que suscita uma viséo
do mundo (CANDIDO, 2000, p. 49).

Nem mesmo a palavra da poesia pertence ao sujeito que através dela se expressa,
pois o signo linguistico, além de em muitos casos possuir mais de uma significacdo, so
faz sentido quando utilizado no discurso, quando esta envolvido ndo s6 0 comunicante,
mas também o ouvinte que atribuira sentido ao que lhe é apresentado. A respeito da
linguagem, cabe-nos destacar e endossar que “[...] a propria linguagem € algo duplo.
Através de suas configuragdes, a linguagem se molda inteiramente aos impulsos subje-
tivos; um pouco mais, e se poderia chegar a pensar que somente ela os faz amadurecer”
(ADORNO, 2003, p. 74).
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As composicOes criticas mais altas seriam aquelas em que o sujeito ressoaria sem
residuo material, até o ponto em que a linguagem ganhe voz. Esse arrefecimento do
sujeito corresponde ao carater imediato e involuntario da expressdo. Nesse ponto, a lin-
guagem se tornaria elemento de mediagdo entre a lirica e a sociedade no que ha de mais
intrinseco. Devido a esse relacionamento:

[...] a lirica se mostra mais profundamente assegurada, em termos sociais, ali
onde ndo fala conforme o gosto da sociedade, ali onde ndo comunica nada,
mas sim onde o sujeito, alcangando a expressao feliz, chega a uma sintonia

com a propria linguagem, seguindo o caminho que ela mesma gostaria de se-
guir (ADORNO, 2003, p. 74).

Conforme Octévio Paz (1990, p. 38), ha dois atos pelas quais as palavras sdo

submetidas no processo de criagao poetica:

El primer acto de esta operacion consiste en desarraigo de las palabras. El
poeta las arranca de sus conexiones y menesteres habituales: separando del
mundo informe del habla, los vocablos se vuelven Gnicos, como si acabasen
de nacer. El segundo acto es el regreso de la palabra: el poema se convierte

en un objecto de participacién.5

Neste processo, as palavras sdo submetidas a uma verdadeira violéncia, na medida
em que sdo arrancadas de suas conexdes habituais, para serem manuseadas de acordo
com os propositos do poeta. O texto poético fornece, ao mesmo tempo, um prazer esté-
tico (trabalhando com as figuras de estilo e de linguagem, os recursos de intensificacao
sonora e musical, o ritmo, e retirando as palavras de seus usos habituais, proporcionan-
do ao ser humano pensar sobre as palavras e 0s sentidos por elas expressos) e um co-
nhecimento acerca do real, induzindo o ser humano a atentar sobre o0 mundo que o cir-
cunda, a deixar sua zona de conforto para perceber o Outro enquanto alguém que tam-
bém ama, vive e possui conflitos (D’ONOFRIO, 2004, p. 10-11).

Cada vocébulo encerra em si uma pluralidade de sentidos, principalmente na fala
e no poema. A linguagem coloquial, por exemplo, se aproxima mais da poesia do que
da prosa, porque a forma de sua expressdo é menos reflexiva, mais natural e mais liberta
de quaisquer amarras do poder que rege a vida do ser humano. Mesmo assim, na fala, o
signo ndo pode ser considerado tdo livre quanto a palavra que soa no poema. Ao contra-

rio da prosa, na qual a palavra tende a se identificar com um de seus possiveis significa-

> [traducdo nossa] “O primeiro ato desta operagdo é erradicar as palavras. O poeta as arranca de suas co-
nexdes e necessidades habituais: ao serem separados do mundo da fala, os vocabulos se tornam Unicos,
como se acabassem de nascer. O segundo ato é o regresso da palavra: 0 poema se converte em um objeto
de participacao”.
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dos — 0 que acontece também na fala, em relacdo a seu relacionamento com as demais

formas que a cerca — no poema.

[...] la lenguaje recobra su originalidad primera, mutilada por la reduccién
que le impone la prosa y habla cotidiana. La conquista de su naturaleza es to-
tal y afecta a los valores sonoros e plasticos tanto como a los significativos.
La palabra, al fin en libertad, muestra todas sus entrafias, todos sus sentidos y
alusiones, como un fruto maduro o como un cohete en el momento de estallar

en el cielo. El poeta pone en libertad su materia’ (PAZ, 1990, p. 22).

Talvez por sua maior liberdade, como também por ser utilizada de maneira meta-
forica, a palavra poética € tdo mais instigante e, muitas vezes, dificil de ser compreendi-
da. Para entrarem no circulo da poesia, vocabulos, sons, cores e outros materiais sofrem
uma espécie de transmutacdo. Tais elementos ndo perdem sua func¢do enquanto simbo-
los de significacdo e comunicacdo, somente se transformam em uma “outra coisa”, uma
coisa que Ihes devolve a sua natureza original. “Ser ‘otra cosa’ quiere decir ser la ‘mis-
ma cosa’: la cosa misma, aquello que real y primitivamente son”” (PAZ, 1990, p. 22).

E um tanto quanto paradoxal pensarmos que esse mais além da linguagem de que
é constituido o poema sé podera ser alcangado atraves da propria linguagem. Aprisiona-
da no papel, a poesia consegue, mesmo assim, se libertar e fluir. A linguagem é um ins-
trumento que extravasa os limites da palavra e que a transcende para nos levar a poesia.
Todo discurso necessariamente remete a um tempo, o qual “[...] € um tempo originaria-
mente social. Social porque intersubjetivo, social porque habitado pelas multiplas rela-
cdes entre pessoa e pessoa, pessoa e coisa”, além de ser determinado por valores famili-
ares, “de classe, de status, de partido, de educacéo literéria, de gosto” (BOSI, 2000, p.
142). A respeito dessa relacéo entre signos e discurso, devemos sublinhar que ‘A litera-
tura [...] é coletiva, na medida em que requer uma certa comunhdo de meios expressivos
(a palavra, a imagem) e mobiliza afinidades aprofundadas que congregam os homens de
um lugar e de um momento para chegar a uma ‘comunicacio’”(CANDIDO, 2000, p.
127).

Quando nos referimos ao papel social desempenhado pela Literatura, ndo pode-

mos relegar o escritor, uma vez que o papel dele continua a ser de alta relevancia em

® [tradugdo nossa] “[...] a linguagem retoma sua originalidade primeira, mutilada pela reducio imposta
pela prosa e fala cotidiana. A conquista de sua natureza é total e afeta os valores sonoros e plasticos bem
como os significativos. A palavra, por fim em liberdade, mostra todas suas entranhas, seus sentidos e
alusdes, como um fruto maduro ou como um foguete no momento de se estalar no céu. O poeta pde em
liberdade sua matéria”.

" [traducdo nossa] “Ser ‘outra coisa’ significa ser a ‘mesma coisa’: a coisa mesma, aquilo que real e pri-
mitivamente sd0”.
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uma sociedade, uma vez que ndo € somente o individuo que exprime sua originalidade
através da escrita, mas tambem alguém que desempenha um papel social, ndo sé ao o-
cupar uma posicao relativa ao grupo profissional ao qual pertence, como também ao
corresponder as expectativas daqueles que usufruem de seus escritos (CANDIDO,
2000). O poeta Ferreira Gullar (2006, p. 158), do seu lugar social estabelecido enquanto
escritor, nos esclarece quanto a essa discussdo, ao considerar que “[...] o fator decisivo
na criacao literaria e artistica é a personalidade do autor. Reside na inesgotavel riqueza
de interagOes dessa personalidade com o universo de significagcdes sociais, afetivas e
culturais, a possibilidade do surgimento da obra poética”. F. Gullar acredita que se a
personalidade artistica sofre influéncias do momento historico, quanto mais criadora for
essa personalidade, menos passivo sera seu comportamento em face do condicionamen-
to que a Histdria lhe traz. Para este poeta brasileiro, essas consideragdes, de forma al-
guma, sugerem a onipoténcia do sujeito, e sim afirmam todo o teor de responsabilidade
pessoal e também social que o artista (0 poeta) possui frente a sua obra, como também
marcam o carater “[...] inevitavelmente limitado de sua expressdo. O poeta fala dos ou-
tros homens e pelos outros homens, mas sé na medida em que fala de si mesmo, s6 na
medida em que se confunde com os demais” (GULLAR, 2006, p. 158).

H& uma relacdo entre autor-obra-publico que é inegavel ao referirmos a arte. “Na
medida em que a arte é [...] um sistema simbdlico de comunicagéo inter-humana, ela
pressupde o0 jogo permanente de relagdes entre os trés, que formam uma triade indisso-
lavel” (CANDIDO, 2000, p. 33). Cada um desses elementos possui sua peculiaridade e
sua importancia no processo de comunicacgdo artistica, se por um lado, o artista transpde
para o objetivo tudo aquilo que sente, por outro, o publico é quem atribui sentido a essa
mesma obra “[...] e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele € de certo modo o espelho
que reflete a sua imagem enquanto criador” (CANDIDO, 2000, p. 33). E o publico o
responsavel por estabelecer uma ligag&o entre o autor e a obra.

O poema, assim como a linguagem, € uma matéria viva que necessita, para sua
sobrevivéncia, do contato com um leitor e/ou um ouvinte (como se dava na antiguida-
de). O interlocutor é responsavel para que as imagens ndo sejam meros simbolos desti-
tuidos de significados. Ao mesmo tempo, vale ressalvar que sem a participacdo deste, 0s
poemas nunca seriam poesia. O leitor possui a capacidade de reviver o poema e de as-
cender a um estado, ao qual se chama poético.

Qualquer obra poética objetiva de alguma maneira “[...] comover, surpreender,

deslumbrar ou desconcertar o espirito do Outro, bruscamente submetido a excitacao
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dessa enorme carga de trabalho intelectual. Existe nesse caso, uma agédo de desmedida”
(VALERY, 2007, p. 183 — 184). Este aspecto, distingue o fato de que uma obra bem
sucedida sera aquela que conseguir dialogar com seu receptor, de maneira a causar nele
algum frémito que o aproxime minimamente da poesia anteriormente vislumbrada pelo
poeta. Ao tratar da importancia do leitor para a efetiva realizacdo do poema como Avrte,

Roland Barthes (2004, p.269) nos diz claramente que:

Ler é reecontrar — no nivel do corpo, e ndo da consciéncia — como aquilo foi
escrito: é colocar-se na producdo, ndo produto; pode-se encetar esse
movimento de coincidéncia, quer de maneira bastante classica, revivendo
com prazer a poética da obra, quer de maneira mais moderna, retirando de si
toda espécie de censura e deixando ir o texto em todos o0s seus
transbordamentos  semanticos e simbdlicos; nesse ponto, ler ¢é
verdadeiramente escrever: escrevo — ou reescrevo — o texto que leio, melhor e
mais adiante do que o seu autor o fez.

No processo de leitura, como nos diz R. Barthes (2004), o leitor se torna parte in-
tegrante e indispensavel, que escreve e reescreve o que € e que, dessa maneira, da um
significado a palavra escrita. O poema faz do leitor, criador e matéria indispensavel de
sobrevivéncia. O elemento social também deve ser destacado no relacionamento entre a
triade autor-obra-publico. Neste caso, em especifico, “A funcdo social [...] comporta o
papel que a obra desempenha no estabelecimento de relagGes sociais, na satisfacdo de
necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de certa ordem na
sociedade” (CANDIDO, 2000, p. 41).

No que concerne ao texto poético, ao nos predispormos ao ato do ler, nos propo-
mos a interagir, interpretar, a tentar de alguma forma sentir o0 texto em sua esséncia.
Somente apos este ato, nos tornaremos aptos a apreciar e, talvez, a criticar, estudar uma
obra poética, uma vez que seremos como fios condutores e elementos de propagacédo do

texto fruido. Neste processo de interacdo do leitor com o texto poético:

A obra oferece-nos em cada uma de suas partes o0 alimento e o excitante ao
mesmo tempo. Ela desperta continuamente em nés uma sede e uma fonte.
Como recompensa do que Ihe cedemos de nossa liberdade, da-nos o amor pe-
lo cativeiro que nos impde e o sentimento de uma espécie deliciosa de conhe-
cimento imediato; e tudo isso despendendo, para nossa grande alegria, nossa
propria energia, evocada por ela de maneira tdo adequada ao rendimento mais
favoravel de nossos recursos organicos, que a sensa¢do do esforgo se torna,
ela mesma, inebriante, e sentimo-nos possuidores para sermos magnificamen-
te possuidos (VALERY, 2007, p. 189).

A voz do poeta que existiu no momento da confeccdo de sua obra possui uma li-

gacdo continua com essa nova voz que nasce na matéria textualizada, que deve se impor
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e excitar o estado afetivo “[...] do qual o texto seja a Unica expressao verbal”, no entan-
to, ndo h& como controlar a maneira como esse estado afetivo se dard em cada receptor
(VALERY, 2007, p. 185). As proporcdes que o texto poético pode alcancar fogem do
alcance de seu autor, fazendo com que poeta e texto, apesar de interligados na génese
deste ultimo, tém a possibilidade de se tornarem, de certa forma, independentes. Paul
Valéry (2007, p. 209) assinala que “Na verdade um poema € uma espécie de maquina de
produzir o estado poético através das palavras. O efeito dessa maquina é incerto, pois
nada é garantido em matéria de acdo sobre nossos espiritos”.

Mesmo que o idealizador do texto lirico ndo mais esteja de acordo com o que es-
creveu, ou com a maneira pela qual se expressou em determinado poema, este ndo mais
Ihe pertence. Ao ser fruido pelo leitor, 0 poema cria uma nova realidade, na qual ele se
faz presenca e, de certa forma, a sua prépria verdade, uma vez que o que afirma é Unico
e inconfundivel. Ndo ha mais como o autor interromper o pensamento que foi difundi-
do, h& um jogo no qual o homem, que se vangloria por ser racional e sensorial, perde
para as palavras que ele mesmo enunciou. Esse fato ocorre, principalmente, porque na
sua materialidade, a palavra se torna, além de Unica, imortal, considerando o processo
de recepcédo pelo qual ela passa ao tomar contato com o sujeito leitor e interlocutor. E
essa imortalidade deixa-a cada vez mais sublime.

Octavio Paz (1990) baliza que cada criagdo poética e autossuficiente e que cada
poema é unico, ndo ha possibilidade de ser repetido. Para o autor, cada poema se torna
singular, na medida em que, apos sua criagdo, a técnica pela qual ele foi produzido se
desfaz. Apesar de um poeta seguir, utilizar e se adaptar a um fundo comum de sua épo-
ca, por sua parte criativa e pessoal, ele consegue transmutar esses materiais e realizar
uma obra singular. Por este motivo, cada poema se constitui como uma unidade autos-
suficiente que jamais se repetird, mas que sera revisitado e atualizado mediante o pro-

cesso de leitura cumplice.

2.2. A poesia sob o signo do real.

Para os gregos, a Literatura (Poiesis) e a Historia (Clio) eram filhas da memoria
(Mnemosine) e de Zeus. Essa filiacdo revela que a memoria € uma matéria basilar, im-
prescindivel para a escrita da Historia e da Literatura, e, além disso, “[...] a memdria

como forma de pensamento concreto e unitivo, € o impulso primeiro e recorrente da
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atividade poética” (BOSI, 2000, p. 177). Por conseguinte, através da memdria do poeta,
a poesia inscreve-se na Historia, proporcionando a mnemosine um lugar especial quando
se trata do relacionamento entre o discurso historiografico e o literario.

Levando em consideragdo a emergéncia da memoria no presente trabalho, faz-se
necessario ressaltar os estudiosos que teorizaram acerca deste elemento do discurso hu-
mano. Destacamos inicialmente os estudos de Ecléa Bosi (2006), para quem a memoria
estaria ligada diretamente com a sociedade, de maneira que “A memoria do individuo
depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a escola, com a
Igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e os grupos de referéncia
peculiares a esse individuo” (BOSI, 2006, p. 54).

Assim como Maurice Halbwachs (2006), E. Bosi reconhece que a memdria assu-
me duas formas, a individual e a coletiva. Essas modalidades se interseccionariam, uma
vez que as memdrias individuais, para confirmar, tornar exatas e preencher lacunas das
lembrangas, se apoiam nas memorias coletivas e até se confundem com elas em alguns
momentos ou circunstancias. “Nossas lembrancgas permanecem coletivas e nos sao lem-
bradas por outros, ainda que trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos
e objetos que somente nds vimos. Isso acontece porgue jamais estamos s6s” (HALB-
WACHS, 2006, p. 30).

No processo de constru¢cdo memorialistica, o individuo toma de empréstimo, em
seu ambiente social, palavras e ideias. Muitos dos valores humanos derivam natural-
mente de uma praxis coletiva, assimilando-o0s ndo se sabe ao certo a verdadeira fonte de
onde partiram. Para E. Bosi (2006, p. 408) é extremamente dificil determinar a origem
de uma influéncia social, pois ela pode ter se originado a partir da convergéncia de va-
rias correntes do pensamento e do imaginario coletivos.

A memoria individual também € um elemento incontornavel, ja que “[...] € o indi-
viduo que recorda. Ele é o memorizador e das camadas do passado a que tem acesso
pode reter objetos que sdo, para ele, e sO para ele, significativos dentro de um tesouro
comum” (BOSI, 2006, p. 411). Enquanto M. Halbwachs (2006) postula que a memdria
individual € um ponto de vista sobre a memdria coletiva, E. Bosi (2006) afirma que per-
tencer a novos grupos faz o individuo evocar lembrangas significativas para o presente,
conforme o que convém a acdo atual. Nesse caso, para este individuo localizar uma
lembranca, ele tera que buscar um ponto de encontro, de convergéncia entre 0s muitos

planos do passado a ele pertencentes.
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Para E. Bosi (2006, p. 414) o grupo € o suporte da memdria na medida em que
com ele se identifica. Caso esse grupo seja efémero, as memorias criadas em conjunto
com ele tendem a se dispersarem. No caso do tempo individual que labora no processo
mnémico, ele sera absorvido pelo tempo social no momento em que 0 sujeito se apro-
ximar de outro grupo. Sendo assim, “um tempo que fosse abstrato e a-social nunca po-
deria abarcar lembrancas e nao constituiria a natureza humana” (BOSI, 2006, p. 422).

Pode ser que, ao pensarmos na memdria coletiva e nos questionarmos sobre a in-
fluéncia dela em nossa vida, imaginemos que ela ndo passa de um conjunto de aconte-
cimentos historicos, associados a datas e acontecimentos distantes de nds e que, conse-
guentemente, ndo estdo relacionados diretamente conosco. Entretanto, essa visdo ¢ tida,
por Maurice Halbwachs (2006), como estreita, porque ao refletirmos sobre tais aconte-
cimentos, descobrimos e entendemos o porqué de sua ressonancia em nossa sociedade e
vida. Inegavelmente, o passado deixou vestigios na sociedade de hoje, muitas vezes
visiveis através de imagens, monumentos, aspectos das cidades, inclusive na maneira de
pensar e agir das pessoas. O que permite que os habitantes se assemelhem a seu bairro
ou casa, culminando em que “Em cada época ha uma estreita relacao entre as atitudes, o
espirito de um grupo e o aspecto dos lugares em que este vive” (HALBWACHS, 2006,
p. 88).

A partir do momento em que entramos nos circulos de preocupagdes, interesses e
paixdes nacionais, passamos a perceber as imagens que nos circundam a partir do ponto
de vista do grupo. Mesmo que ndo entendamos de imediato o sentido de um aconteci-
mento histdrico, “O essencial € que 0 momento em que compreendemos vem logo,
quando a memoria ainda esta viva. Assim, é da propria lembranca, em torno dela, que
vemos de alguma forma raiar seu significado historico” (HALBWACHS, 2006, p. 82).

A nossa propria revisitacdo do passado é crivada por linhas marcadas e planejadas
por nossas outras lembrancas e pelas lembrangas de outros. Para que a meméria dos
outros reforce e complemente a nossa € imprescindivel que as lembrancas destes grupos
relacionem-se com 0s acontecimentos do nosso passado. Ao situar-nos nesse ou naquele
grupo, nosso pensamento tambeém se estabelece de acordo com esse enquadramento ou
circunscricdo. Com isso, ndo podemos considerar que estivemos a refletir sozinhos,

[...] mesmo ndo estando esses outros materialmente presentes, se pode falar
de memodria coletiva quando evocamos um fato que tivesse lugar na vida de

NossO grupo e que viamos, que vemos ainda agora no momento em que o re-
cordamos, do ponto de vista desse grupo (HALBWACHS, 2006, p. 41).

26



Peter Burke (2000) também acredita que as memdrias sdo influenciadas pela or-
ganizacéo social de transmissdo, bem como através dos diferentes meios de comunica-
cdo empregados nesse processo e destaca cinco meios. O primeiro diz respeito as tradi-
¢Oes orais; 0 segundo, a esfera do historiador e de outros relatos escritos, dentre os quais
inserimos a Literatura. Vale lembrar que “[...] esses relatos ndo sdo atos inocentes da
memoria, mas antes tentativas de convencer, formar a memoria de outrem” (BURKE,
2000, p. 74). O terceiro meio de comunicacdo seriam as imagens pictdricas ou fotogra-
fias; o quarto, as acOes que transmitem memdrias através da transmissdo de aptiddes,
como no caso de mestre e aprendiz; e, por fim, o quinto refere-se ao espaco, possibilita-
dor da insercdo de imagens, que desejamos que sejam lembradas, em locais impressio-
nantes e estratégicos.

Dentre os elementos destacados por P. Burke (2000), gostariamos de dar destaque
a Literatura que é um meio através do qual tanto as memorias de um sujeito, quanto as
da coletividade, sdo guardadas e evocadas sempre que necessario. Com frequéncia, a
Literatura faz também aquilo que este estudioso diz ser tarefa do historiador, ou seja,
exercicio de rememoracdo, fazendo com que as pessoas se deparem com aquilo que
teriam olvidado. Entre essas duas areas, devemos destacar que a Literatura muitas vezes
revela o Outro da Histdria, aquilo que foi esquecido, rasurado ou apagado — consideran-
do-se que, por muito tempo, a Historia esteve em consonancia com as ideologias do
Estado, Igreja, enfim, das entidades vinculadas ao poder. Ela interroga a Historia em
seus intersticios, siléncios e lacunas existentes entre documentos e na propria confeccéo
da escrita historica, como ocorre nos romances da metaficcdo historiografica®, por e-
xemplo.

A funcdo da Literatura de relembrar o0 que muitos gostariam que fosse obliterado é
relevante em muitos casos, como quando governantes, pessoas e entidades ligadas a
todo tipo de poder valem-se das memorias coletivas com a finalidade de criar uma ma-
nipulacdo a fim de que haja uma “amnesia social”. No caso desta, hd uma organizacéo

social do esquecer, com regras determinando exclusdes, supressdes ou repressdes e 0

8 Contribuindo ainda mais para os estudos de aproximacoes entre escrita historia e literaria, Linda
Hutcheon (1991) - em contraste com o romance histdrico do século XIX - cria uma nova definicdo para as
narrativas de tema historico, “Metafic¢do Historiografica”. A metaficcdo Historiografica nasce da jungdo
da Literatura e da Historia, consistindo no ato de repensar o fato histdrico e buscar um novo sentido a
historia anteriormente conhecida. Hutcheon (1991, p. 144) afirma que “A interagdo do historiogréfico
com o metaficcional coloca igualmente em evidéncia a rejei¢do das pretensdes de representagdo “auténti-
ca” e cOpia “inauténtica”, e o proprio sentido da originalidade artistica é contestado com tanto vigor quan-
to a transparéncia da referencialidade histérica”.
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mais importante quem deseja que se esqueca, 0 que e por qué. P. Burke (2000, p. 86)
exemplifica que muitos regimes revolucionarios e contrarrevolucionarios promovem a
amnésia social com o intuito de simbolizar um rompimento com o passado. Por outro
lado, regimes totalitarios suprimem fatos que os comprometem e ameagam no poder, 0
que acarreta a criacdo de 6rgédos de censura e de vigilancia em todos os &mbitos da vida
de uma populagdo. Conforme essa Otica perversa, 0 que € inconveniente de ser lembra-
do tenta ser suprimido para que se esqueca. Nesse caso, a Histdria e a Literatura tém
uma funcdo social importante a desempenhar que é impedir o olvidar ou garantir a im-
possibilidade do esquecimento. Alfredo Bosi (2000, p. 131) ndo deixa de sublinhar que:
Nessa perspectiva, a instancia poética parece tirar do passado e da meméria o
direito a existéncia; ndo de um passado cronol6gico puro — o dos tempos ja

mortos -, mas de um passado presente cujas dimensdes miticas se atualizam
no modo de ser da infancia e do inconsciente.

O poema ¢, dessa maneira, multiplamente determinado, unido aos sentimentos e
ritmos da experiéncia, conotado com o historico e o social (cf. BOSI, 2000, p. 132). O
discurso poético, enquanto representacdo dos sentimentos, medos, angustias e anseios
do sujeito, € uma das maneiras eficazes de o poeta transfigurar o0 ambiente repressivo
em que pode estar vivendo, de deixar marcas que remetam diretamente as situacdes que,
juntamente com seus compatriotas, presenciou. Neste caso, 0 poema torna-se parte da
memoria de um sujeito e de todo o grupo social no qual ele esta inserido, possibilitando
ao leitor encontrar nos intersticios poéticos revelacGes de uma época em que o siléncio
torna-se prevalecente. Ao considerarmos as transfiguracdes artisticas que a poesia reali-
za sob a matéria memorialistica, é necessario que tenhamos em mente que:

De inofensiva, a poesia converte-se na mais suspeita das manifestacfes hu-
manas, na mais perigosa de todas as cria¢cdes. Tudo quanto ela toca se torna
presa de uma inquietagdo como ndo ha outra, pois se trata entdo do acordar
da alma, da confortavel “seriedade” onde agonizava para uma vida subita-

mente entrevista como sem medida com o conforto e a seriedade do mundo
(LOURENCO, 1974, p. 49).

O excerto de Eduardo Lourenco (1974) leva-nos, mais uma vez, a sublinhar que a
periculosidade associada a poesia e a Literatura em geral relaciona-se a capacidade de-
sestabilizadora do texto literario, que tem de “[...] desenterrar os siléncios, 0 mundo da
memoria de grupos itinerantes que mal sobrevivem, os lugares de exclusdo e invisibili-
dade, o tipo de testemunho que ndo chega as reportagens [....]”(SAID, 2007, p. 107),
enfim, de revelar o que esta oculto, subtraindo o sujeito da zona de conforto em que se

encontra. Nesse caso, concordamos com a licdo de Edward Said (2007, p. 87) quando
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destaca que a arte de cunho humanista e, porque ndo, social, “[...] existe num estado de
oposicdo inconciliada as depredac6es da vida diaria, 0 mistério incontrolavel sobre o
ché&o bestial”.

No caso de uma arte socialmente comprometida, observamos que a Literatura e a
sociedade sdo necessarias a sobrevivéncia uma da outra, ja que, por um lado, como as-
sinala Antonio Candido (2000), a arte € um sistema simbdlico de comunicacdo inter-
humana e, por outro lado, as diversas representacdes artisticas necessitam do social para
serem desenvolvidas. Sendo assim, gostariamos de propor uma nova indagacao acerca
da relacdo existente entre a poesia e outro campo do saber, que também envolve o social
como elemento essencial: trata-se de investigar o relacionamento entre poesia e Histo-
ria.

Se a Historia prima pela proximidade com a verdade através da objetividade, a
ficgdo, por outro lado, também consiste numa busca de veracidade, neste caso, do co-
nhecimento sobre a experiéncia do ser humano com a temporalidade. No entanto, o que
a diferencia da Historia é a liberdade de criacdo — a Literatura € muito mais livre para
inventar —, a esséncia da sua escrita é baseada inegavelmente na criatividade, na ficcio-
nalidade, na originalidade, na verossimilhanga, na criagdo de mundos e de Historias
diferentes das convencionadas por historiadores ou quaisquer outras pessoas (LIMA,
1989). A Literatura ndo nega a Historia, ela reconhece no discurso historiografico uma
objetividade minima: aconteceu. E sobre a indagacdo do como aconteceu e de como a
Historia poderia ter sido configurada que a Literatura se constr6i como discurso evoca-
dor e transfigurador do passado. Como filha da memoria, em suma.

Nesse ponto, € importante destacarmos o relacionamento complexo e instigante da
Histdria com a Literatura e a ficcdo, que levou aquele campo do saber a almejar a obje-
tividade cientifica. Em um primeiro momento, devemos ressalvar que, desde o seu sur-
gimento, na Grécia Antiga, com Herddoto e Tucidides, a Historia buscou se diferenciar
da Literatura. Aristoteles em sua Poética reconhece que o texto elaborado por Herédoto
ndo se encaixaria na categoria de poesia, mesmo que constituido por versos, seria uma
outra coisa, “Nao é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de
Herddoto podia ser metrificada; ndo seria menos uma Histéria com o metro do que sem
ele; a diferenca estd em que um narra 0s acontecimentos e o outro, fatos quais podiam
acontecer” (ARISTOTELES, 2005, p. 28). Na Antiguidade Classica, conforme L.C Li-
ma (2006, p. 16), a diferenca entre a Historia, a épica e 0s géneros poéticos existe,
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mesmo que ndo seja muito desenvolvida, isto €, que esses géneros possuam mais ele-

mentos em comum do que aqueles que os diferenciem. Nesse contexto:
A historiografia antiga tem seus parametros proprios, sem por isso se confun-
dir com os géneros literdrios. A reconstituicdo pretendida pelo histor ndo o
impedia de omissdes e sele¢Bes, que se tornam nocivas para a escrita da His-
toria quando sdo expressdo do interesse do proprio historiador. Embora a
proximidade com as formas literarias fosse maior na Antiguidade, até mesmo
porque a escrita da Histdria ndo era reconhecida como uma érea prépria, 0

decisivo é considerar que ela surge como premissa de registro da verdade
(LIMA, 2006, p. 88).

Mesmo almejando a objetividade, até o inicio do século XIX, a historiografia ex-
perimentou uma constante troca de informagdes com a Arte e a Ciéncia. Segundo Hay-
den White (1994, p. 55),

Em meados do século XIX os historiadores, se tornaram prisioneiros de con-
cepcles de Arte e Ciéncia que artistas e cientistas teriam que abandonar se

quisessem compreender 0 mundo de mudancas e percepces interiores e exte-
riores que Ihes era oferecido pelo préprio processo histérico.

Os historiadores asseveravam que o principal propdésito da Arte seria contar Histo-
rias, construir seu discurso calcado somente no ficcional, e ndo é isso que ocorre. Con-
siderando o romance histérico, eles criam que a Literatura por possuir em sua imago a
fantasia ndo poderia revelar a Histdria crivel, séria. Neste ponto, ha uma desatualizacao
em relacdo ao pensamento e a arte contemporaneos, ja que, enquanto a Arte e a Ciéncia
evoluiram rapidamente, a Historia tomou posse de convicgdes ja ultrapassadas por esses
dois ambitos.

Considerando-se que a Ciéncia consolidava-se no mundo todo pelo fato de ter fei-
to grandes descobertas, comprovado seu carater inovador e preciso, todas as areas do
conhecimento humano almejavam obter esse pretenso caréater cientifico, dessa maneira,
seus estudos seriam legitimados e reconhecidos como uma grande contribuigcdo para a
humanidade, ou seja, teriam o selo legitimador da comprovacéo. Para a Historia concre-
tizar sua aspiracdo a Ciéncia foi necessario que seus estudiosos negassem a utilizagdo de
quaisquer fatos ficticios em seus textos — ja que consideravam a ficcdo como imprecisa
e mentirosa, impossibilitada de fornecer dados fidedignos. Nesse ponto, qualquer estudo
que continha o elemento ficticio perdeu parte de seu prestigio no contexto historico e
social, ou seja, a ficcdo foi tomada como o antonimo da ciéncia. O ficcional era sinoni-
mo de fantasioso, incorreto, imperfeito, mistico, sem a possibilidade de criar um discur-
so fidedigno sobre o acontecido. Ao contrario do que se difundiu (e ainda hoje muitos

continuam a pensar), Literatura e ficcdo ndo sdo sindbnimos:
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[...] se pelo romance, a literatura é o discurso ficcional por exceléncia da mo-
dernidade, o territério da literatura ndo se confunde com o da ficcionalidade.
Assim como a ficcdo ndo se limita a literatura (...), tampouco a literatura re-
pousa por inteiro no ficcional. Como os géneros poéticos séo ficcionais, se
confundissemos literatura e ficgdo estariamos dizendo que a poesia moderna
apenas aumentara o seu acervo de modalidades expressivas (LIMA, 2006, p.
340).

Para L. C. Lima (2006, p. 379), a ficcdo seria um género da Literatura. Ambas
possuiriam em comum “[...] expressdo de um eu e resposta emocional do receptor [...]”.
O ficcional é uma modalidade do uso da linguagem, que “[...] ndo pretende ser uma
investigacdo do que foi, sem que por isso, 0 mundo de fora deixe de toca-la” (LIMA,
2006, p. 225). Por conseguinte,“[...] o ficticio poético se acerca da verdade ndo por se
manter proximo a realidade, mas por abrir caminhos para o que esta sob ela: o real”
(LIMA, 20086, p. 269).

As ficgdes sdo importantes instrumentos auxiliares para entender-se a realidade, ja
que “[...] s@o ferramentas que nos aproximam da coexisténcia das sucessoes. Elas séo
uteis e mesmo indispensaveis” (LIMA, 2006, p. 274). A ficcdo ainda possui uma funcao
pragmatica propria, que diz respeito ao fato de exigir de seu receptor “[...] a capacidade
de romper com os automatismos que presidem as interag0es cotidianas e, simultanea-
mente, o fluxo difuso da fantasia” (LIMA, 2006, p. 284).

A proximidade que o discurso objetivo, muitas vezes, atribui entre ficcdo e menti-
ra, nao passa de uma falacia. 1sso, porque a mentira em si pressupde o proposito de en-
ganar, ja a ficgdo possui a conjectura de ndo propagar informagdes veridicas, o0 que pre-
dispbe aquele que com um texto ficticio tem contato a ndo lidar com fatos provados,
mas, na maior parte das vezes, possiveis (cf. LIMA, 2006, p. 244). Ainda em relacdo as
ficcles, “[...] se elas ocupam um espaco intermédio entre o falso e o verdadeiro, s6 po-
dem ser definidas por sua distin¢gdo quanto ao falso e pela perspectivagéo, teoricamente
demonstravel, do verdadeiro” (LIMA, 2006, p. 262 — 263).

A Historia continua ainda hoje sendo considerada como pertencente ao campo das
ciéncias, entretanto, a ideia de objetividade que perpassa ao campo cientifico, em rela-
cdo ao discurso historico ndo perdurou por muito tempo. Os questionamentos feitos
sobre a possivel ndo-cientificidade histdrica vieram através de estudos e indagacdes de
filésofos, sociologos e criticos literarios. Estudos esses, que surgiam de maneira timida
e que ainda ndo eram tdo consideraveis a ponto de destronar aquela do seu tdo sonhado
status de Ciéncia. Para Stephen Bann (1994), nesse processo de critica a cientificidade

histérica, 0 marco, e também aquele que conseguiu abalar e definir que a Histdria ndo
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seria uma ciéncia empirica foi a publicacdo da Metahistory, de Hyden White em 1973 e
diz ainda, que “[...] mesmo um trabalho tdo substancial e ambicioso, ndo poderia ter
acarretado uma mudanca perceptivel se o terreno ja ndo estivesse revolvendo” (BANN,
1994, p. 88),.

O fato € que os estudiosos buscaram de todas as formas privar a Historia do esta-
tuto de Ciéncia. E creditaram a ideia de que o historiador selecionava e interpretava seus
textos de acordo com suas préprias crencas e interesses. A cientificidade histérica foi
abalada em sua credibilidade e a partir de entdo surgiu a necessidade de se repensar o
fazer historico.

A partir da obra Metahistory, de Hyden White, passa-se a questionar a veracidade
do discurso da Histdria, comeca-se a observar que, assim como o ficcional, o historio-
gréafico pressupde elementos que apontam para uma subjetividade na construcao textual,
sendo o discurso do historiador uma interpretacdo de um acontecimento. Ademais, co-
mo apontado por Paul Ricoeur (2010, p. 320), ao olhar-se para as Histérias do passado,
comeca-se a perceber a maneira como as comemoracges reverenciosas possuem afini-
dade com a Historia dos vencedores, dos poderosos, daqueles conotados com o poder,
sendo, por isso, parcial e comprometida com alguma instituicao.

Na escrita da Historia, o estudioso nota que ha lacunas entre os documentos e a-
caba por preenché-las, a fim de construir seu discurso. Esse € mais um fato que clarifica
a ideia de que ha imaginacdo na escrita da Histdria. A imaginacédo atua no processo de
escrita, mas “[...] ndo é seu lastro. Porosa, a Histdria ha de ser menos veraz. Mas veraz,
ela ndo pode pretender, como as ciéncias da natureza, a formulacdo de leis porque néo
pode renunciar a parcialidade” (LIMA, 2006, p. 65). Novamente recorremos a Luiz
Costa Lima (2006, p. 104):

[...] a Unica aporia indevassavel é a da crenca, que ndo se concilia com a pro-
pria revisdo continuada requerida pela escrita da Historia. Ja a aporia da His-
toria ha de considerar que seu conteldo, a verdade, € sempre incerto. Incerta,

ela tem uma face devassavel, a leitura que se faca do que houve; e uma face
indevassavel, a escura verdade que ndo se esgota na nomeacao dos fatos.

A passagem supracitada se completa com outra formulacéo do estudioso, na qual
ele desvela que para a reconstituicdo de uma cena passada, 0 historicista a0 mesmo
tempo em que desencobre, oculta algo, e isso ndo é necessariamente intencional. Com
iss0, na propria constituicdo da Historia, essa “[...] dupla e antagbnica propriedade” aos
poucos se solidifica e, a medida que se repete, tende a imobilizacdo (LIMA, 2006, p.
111).
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A escrita da Historia, aos poucos, foi perdendo sua condi¢do de pensamento aut6-
nomo e autolegitimador, as pessoas ja ndo aceitavam passivamente as ideias e proble-
mas levantados por seus estudiosos. Logo, surgiu a nocdo de relatividade da verdade
historica, os estudiosos comegaram a perceber o carater fortuito dos fatos — a relativida-
de é a negacdo do carater absoluto das coisas — trazidos pelos historiadores e iniciaram
principalmente a criar um senso critico que Ihes impedia de aceitar qualquer noticia ou
fato histérico como possuidor de uma verdade Unica.

Existe, segundo L. C. Lima (2006), uma importante distingdo entre Historia, escri-
ta da Histdria e historiografia. Para esse estudioso, a Historia seria aquilo que sucede no
mundo para criaturas capazes de reconhecer o tempo, por isso, seria um fendmeno natu-
ral e espontaneo. Ela, “[...] fenémeno da realidade, respeita as acGes pontuais de um
agente humano, de um grupo de agentes, de uma comunidade, de uma sociedade ou de
uma época” (LIMA, 2006, p. 116). As acBes podem permanecer andnimas ou entdo
passardo a ser parte da memoria de alguém ou de um grupo, o que ndo significa que
passardo de forma automatica a integrar a escrita da Historia.

Ja a escrita da Historia, tem como objetivo a construcdo de

[...] um aparato analitico explicativo da Historia crua, caética e irracional
(Koselleck), sua comprovagdo depende tanto de seu exame contrastivo com

outros aparatos explicativos como, mais diretamente, de seu apoio na refe-
rencialidade contextual (LIMA, 2006, P. 119).

E na escrita da Historia que nos depararemos com a selecdo, organizagio e parcia-
lidade do sujeito humano que integra uma sociedade, um ser que possui valores, ideolo-
gias, envolve-se em conflitos, € movido por ambigdes e interesses e acaba por imprimir
esses elementos em seu texto. Ou seja, € nesse ponto que a intervencdo humana se faz
presente e coloca em questdo a objetividade de algo calcado na escrita discursiva. 1sso
tudo aponta para o seguinte:

[...] porquanto a verdade historica aparece no interior de um texto historiogra-
fico, podemos dizer que a Historia espontaneamente processada se distingue
da escrita da Histdria porque esta sup@e a intervencdo de uma atividade inter-
pretativa que ndo se restringe a sintetizar o que materialmente ja se dera, se-
ndo que sujeita o fato a perguntas, propde significacdes e valores que passam
a integrar o passado para nds. Por essa intervencéo do historiador, o passado

se amolda a um ponto de vista que ndo concerne a um fato singular, sendo as
conexdes estabelecidas entre uma série de fatos (LIMA, 2006, p. 128).

A historicidade, por sua vez, é o elemento que articula a Historia e a escrita da
Histdria, como também “[...] indicia a temporalidade da historiografia e o proprio lugar

de que ocupa quem a escreve” (LIMA, 2006, p. 120). No tocante a escrita da Historia,
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Paul Ricoeur (2010) afirma que héa certa “ficcionalizacdo” a servico da representacao do
passado. Destacamos, em um primeiro momento, o carater imaginario que o historiador
utiliza em seus escritos para a instauracdo do tempo histérico. Nas etapas de preserva-
cdo, selecdo, reunido, consulta, leitura dos arquivos e documentos que utiliza para a
elaboracdo de seu texto, o historiador necessita de algo que medeie os vestigios e permi-
ta que surja deles uma Historia propriamente dita. Linda Hutcheon (1991) sustenta que
esse algo mediador é o discurso, uma vez que, para a tedrica canadense, observando-se
as especificidades, tanto o texto elaborado pelo historicista quanto pelo ficcionista sdo
interpretagdes da realidade.

Em outra passagem Paul Ricoeur (2010, p. 316 — 317) assinala que “E sempre por
meio de alguma transferéncia do Mesmo para o Outro, em simpatia e em imaginacao,
gue o Outro estranho se torna proximo”. Dessa passagem, podemos inferir certos pontos
importantes do fazer histdrico. Se no confronto com o Outro que o Mesmo se torna sig-
nificante, ha sempre um julgamento no tempo presente ao se codificar esse Outro. 1sso
implica em julgar o passado com os valores do presente. Além disso, ao se contatar com
o desconhecido, ao significa-lo, explicamos o inexplicavel através da imaginacdo, que
se torna uma ferramenta operante e indispensavel.

Em seu discurso, o historiador utiliza-se de estruturas de enredo, figuras de lin-
guagem como a metafora, também toma de empréstimo a Literatura elementos impor-
tantes para a funcdo representativa da imaginacao historica, tais como o tragico, o comi-
co, etc. Nesse ponto, P. Ricoeur (2010, p. 318) faz uma importante revelagdo de que “A
mesma obra pode, portanto, ser um grande livro de Histéria e um admiravel romance. O
incrivel é que esse entrelagcamento da ficcdo a Historia ndo enfraquece o projeto de re-
presentatividade desta ultima, mas contribui para realiza-lo”. Mesmo em tempos mo-
dernos, nos quais ha um maior rigor por parte dos historiadores ao elaborar seu texto,
eles “Nem por isso deixam de apelar, de formas mais sutis, a0 génio romanesco sempre
que se esforcam para reefetuar, ou seja, repensar um certo calculo de meios e fins” (RI-
COEUR, 2010, p. 319). No processo de escrita da Historia, os historicistas, mesmo que
ndo tenham consciéncia, constroem um discurso subjetivo. De acordo com postulados
de Roland Barthes (2004, p.169):

Em nivel de discurso, a objetividade — ou caréncia de signos do enunciante —
aparece assim como uma forma particular de imaginério, o produto do que se

poderia chamar de ilusdo referencial, visto que o historiador pretende deixar
o referente falar por si s6. Essa ilusdo ndo é exclusiva do discurso histérico:
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quantos romancistas — na época realista — imaginam ser ‘objetivos’ porque
suprimem no discurso os signos do eu!

Dois pontos devem ser ressaltados a partir da citacdo acima, o primeiro € o con-
ceito barthesiano de “ilusdo referencial”, que remete a suposicdo do historicista de que
ao excluir o sujeito do discurso, este se tornard imparcial. Entretanto, como a propria
expressao sublinha, isso ndo passa de uma iluséo referencial, uma vez que para construir
esse mesma alocucdo, o estudioso recorre a métodos diretamente ligados ao sujeito e a
subjetividade que lhe cabe. Luiz Costa Lima (2006, p. 72) contribui significativamente
com essa discussao ao proferir que “[...] os pronomes propriamente pessoais sdo signos
vicérios, em si mesmos vazios, cuja ‘significagdo’ é sempre provisoria: dependente de
quem deles se utilize”.

Frederic Jameson (1992, p. 32) ressalta que “[...] a Histdéria ndo é um texto, ou
uma narrativa, mestra ou nao, mas gue, como causa ausente, é-nos acessivel apenas sob
a forma textual”. Tal assertiva converge tanto com os postulados de R. Barthes (2004),
quanto com os de Linda Hutcheon (1991), considerando-se que ambos atribuem a His-
toria um carater discursivo de mediador entre o acontecimento e os leitores. Sendo as-
sim, “como relato narrativo, a Historia é inevitavelmente figurativa, alegorica e ficticia;
ela é sempre ja textualizada, sempre ja interpretada” (HUTCHEON, 1991, p. 185). O
historiador é alguém que organiza os fatos, a fim de preencher o vazio existente entre
eles, ou seja, possui a finalidade de estabelecer um sentido positivo, de homogeneizar
algo que por si s6 é heterogéneo. A respeito do discurso histérico R. Barthes (2004, p.
175) enuncia:

Como se V&, por sua propria estrutura e sem que haja necessidade de recorrer
a substancia do contelido, o discurso histdrico é essencialmente elaboracédo
ideoldgica, ou, para ser mais preciso, imaginario, se é verdade que o imagina-

rio é a linguagem pela qual o enunciante de um discurso (entidade puramente
linguistica) “preenche o sujeito da enunciagao”.

Por mais que muitos possam acreditar que o evento em si ja é Historia, na verdade
ele faz parte de uma multiplicidade, como pecas de um quebra-cabeca que precisam ser
juntadas, articuladas através da intervencdo de alguém. Contudo, na escrita da Histéria
ndo existe uma exatiddo de pecas para formar um todo, elas séo aleatorias e sdo agrupa-
das de acordo com 0s objetivos e interesses de quem tem intencdo de formular um texto.

Por ser formada por contingentes de tempos diversos e, por isso, conviver com épocas
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distintas, a Histéria, como n6s mesmos, € um “[...] mosaico de tempos heterogéneos”
(LIMA, 2006, p. 131).

O outro ponto a ser destacado, refere-se a questdo da Literatura lidar com os acon-
tecimentos histéricos. Harmonizando-se com as formulagdes de Linda Hutcheon (1991),
mesmo sendo ficcdo, a Literatura possui uma feicdo documental, ou seja, ela proporcio-
na conhecimento acerca da Histdria de um povo. Isso revela que apesar de aceitar e pos-
suir em sua imago a presenca do elemento ficcional, o literario também contém disposi-
tivos que lhe capacitam lidar com a realidade, de maneira distinta da Historia.

Sabemos que o discurso literario surgiu e continua sendo uma atividade mimética
e que, modificada a maneira de lidar com a mimesis, ele prescinde dela para sua sobre-
vivéncia. A mimesis tornou-se um elemento indispensavel na escrita literaria por estabe-
lecer “[...] uma correspondéncia entre um estado do mundo e uma configuracéo textual”
(LIMA, 2006, p. 188). H&a também que destacar que, ao ser motivada pelo contexto es-
paco-temporal, a escrita da Histéria relaciona-se com a mimesis. O que diferencia a
utilizacdo da mimesis pela Historia em relacdo ao discurso literario € que “[...] na escrita
da Historia, a mimesis ndo se confunde com a imitatio porque ela nem apenas repete o
que houve nem tampouco tem um modelo em que se espelhar” (LIMA, 2006, p. 65). O
discurso literario, por sua vez, utiliza-se da imitatio, uma vez que esta € a propriedade
artistica que proporciona seguir a tradicdo para supera-la.

O menor envolvimento da Histéria com a mimesis em relacdo ao elemento poéti-
co/literario ocorre porque naquela a imaginagdo é somente serva do entendimento. De
qualquer forma, a mimesis na Literatura e na Histdria corrobora com a capacidade de
representacdo nos dois campos do saber. Mesmo que tenha tentado de varias maneiras,
o0 historiador ndo se liberta da mimesis, uma vez que na reconstru¢do do passado, ha
sempre a marca do tempo e do lugar social que ele ocupa (Cf. LIMA, 2006, p. 156).

Ap0s apontarmos tantos pontos na escrita histérica que a aproximam do discurso
literario, como selecdo, parcialidade, subjetividade, textualidade, elaboracédo de enredo,
compartilhamento de uma produtividade textual que é a narrativa, devemos nos indagar
0 que os difere. Na escrita da Histéria ha a busca pela verdade, sem excluir a atual per-
cepcao das limitacGes na representacdo do passado. Seja como for, nessa procura ha
sempre um lado desvelado e outro oculto, ndo indagado. Ja a Literatura ndo possui o
intento de indagar a verdade, o que a isenta de mentir. “A ficcdo procura a verdade de

modo obliquo, i.e., sem respeitar o que, para o historiador, se distingue como claro ou
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escuro” (LIMA, 2006, p. 156). Aristoteles, em sua Poética, ja apontava para essa distin-
¢do, ao destacar que:
[...] a obra do poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas
quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanga ou da
necessidade. N&o é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta;
a obra de Herddoto podia ser metrificada; ndo seria menos uma Historia com

0 metro do que sem ele; a diferenca esta em que um narra acontecimentos € o
outro, fatos quais podiam acontecer (ARISTOTELES, 2005, p. 28).

O historiador e o escritor artistico tém em seus textos varias possibilidades dife-
rentes de interpretacdo e representacdo, eles agem como criticos dos seus discursos.
Enquanto o escritor de Literatura muitas vezes nos aponta varias direcdes, o historiador
liberta-se de algumas possibilidades visionais e foca somente em uma, naguela em que
ele mais identifica seus valores, que julga ser a “verdadeira” — ele seleciona qual docu-
mento se identifica mais com o discurso que pretende elaborar.

Enquanto a Historia tem 0 compromisso com a busca da verdade e se restringe a
relatos do passado; a Literatura ndo aceita nenhuma amarra limitadora, € mais livre para
criar, decidir sobre o que falar, ela fundamenta um mundo onde as coordenadas imagi-
nativas e simbdlicas se impdem. Discursos proximos, o do historiador e o do escritor
literario, porém diferentes quanto aos seus relacionamentos com o mundo e o com 0
modo como o narrador de ambos se apresenta (LIMA, 1989). Vale ressaltar que Paul
Ricoeur (2010, p. 327) sublinha que da mesma forma que a Histdria necessita de ele-
mentos literarios para sua constituicdo (elaboracdo de enredo, utilizacdo de figuras de
linguagem, entre outros), a Literatura sé pode exercer sua funcdo libertadora, apontar
outras possibilidades néo realizadas no passado historico, por meio de seu carater quase
historico.

Ao relacionarmos Literatura e Histdria devemos ter em mente que esta segunda
sempre esteve associada ao poder, sendo feita também pelos homens que nem sempre
figuram em documentos ou expdem sua Vvisao atraves da escrita. Fazer Histdria também
consiste em vivé-la e deixar a posteridade impressées de um alguém que vivenciou o
gue se passava em seu tempo, 0 que aponta para poder-se elaborar um discurso historico
através da ficgao.

Uma possivel explicacdo para ndo se utilizar a lirica na comparacdo com a Histo-
ria é a complexidade do texto lirico enquanto representacdo da subjetividade do sujeito,
como também a ideia comum que atribuia exclusivamente a narrativa (ao relato) uma

capacidade de interlocucgdo entre a Literatura e os textos histéricos. Além disso, os his-
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toricistas, principalmente a partir do século XIX, tendiam a considerar essa disciplina
enquanto ligada ao campo das ciéncias. O que a tornaria, portanto, isenta de qualquer
subjetividade, elemento identificador dos discursos literarios em geral, com destaque
para a poesia, tida como uma visdo particular de um sujeito em relagdo ao mundo. Al-
guns estudiosos como José Guilherme Merquior (1997), apesar de ndo problematizarem
a questdo, ndo deixaram de entrever em seus estudos a utilizacdo do elemento historico
para a construcdo de poesia:
Frequentemente, o que nos impede de enxergar no poema a abertura ao mun-
do historico, sem cair na mutilagdo documental, sdo preconceitos derivados
do quase monopolio mantido entre as ideologias artisticas, no que concerne
as relagdes significativas entre literatura e sociedade, pela concepcao realista,

formada no século passado em torno do romance de 1830 (MERQUIOR,
1997, p. 31).

Os estudos literarios até entdo desenvolvidos, deixaram na sombra a grande capa-
cidade de alus@o ao mundo histdrico, tipica de grandes obras poéticas, como lliada, O-
disseia, Eneida, Os Lusiadas, Mensagem, dentre tantas outras. No relacionamento exis-
tente entre a poesia e 0s tempos da sociedade, portanto, com a Histdria, ha, muitas ve-
zes, uma resposta da obra poética quanto as ideologias dominantes, vindas tanto do
mercado, quanto do Estado ou de outras institui¢bes “senhoras das palavras”. Além dis-
SO:

Como, porém, um poeta ndo vive em uma outra Historia, distante ou alheia a
Historia da formacéo social em que escreve, a sua obra podera conter (e mui-
tas vezes contém, de fato), em equilibrio instavel, o “positivo” da ideologia

corrente e 0 “negativo” da contraideologia, que acaba recuperando a relagdo
viva com a natureza e os homens (BOSI, 2000, p. 140).

Também Sophia de Mello Breyner Andresen ndo vislumbra uma relacdo distanci-
ada do poema com a vida e a Historia, ao evidenciar que “Sabemos que a vida nao é
uma coisa e a poesia outra. Sabemos que a politica ndo é uma coisa e a poesia outra.
Procuramos o coincidir do estar e do ser.” (ANDRESEN, 1977, p. 78). Nesta passagem,
a autora evidencia que o ser humano politico e o ser humano social ndo se excluem, na
verdade, eles convergem para a formacéo do sujeito que vive em sociedade.

A poeta admite, de maneira clara, que seus poemas sdo todos diretamente relacio-
nados a vida e a condi¢do humana, ndo ha como pensé-los e analisa-los de outra forma.
Ela diz buscar a coincidéncia existente entre o ser e sua capacidade de estar, de viver e,
porgue nao, vivenciar, reconhecendo que a lirica € uma forma privilegiada de represen-

tar dado momento histérico vivido pelo ser humano. A afirmacdo de Sophia Andresen
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vai ao encontro das palavras de Mario Lugarinho (2005, p. 35), em que ele diz que “O
poema &, entdo, (...), a escrita de uma Historia que vai além da materialidade, aonde se
busca uma causalidade — o poema é a fixacdo do instante que foge pelas ruas nas memo-
rias dos narradores”.

O fato de a poesia encarnar ou representar a verdade “de um tipo ou de outro”,
nem mesmo 0s poetas 0 negaram. No tocante a essa afirmagdo hd uma passagem de
Michael Hamburguer (2007, p. 149) com a qual estamos totalmente de acordo, na qual
ele transparece “Que as verdades de algum tipo de poesia sejam verdades parciais e
provisorias ndo lhes diminui o valor. Cabe ao leitor de poesia ndo se abeirar delas com
expectativas e exigéncias que ela ndo pode, por sua natureza, satisfazer”. Logo, desta-
guemos que todo poema possui implica¢Bes sociais, politicas ou morais e isso indepen-
de da intencdo existente por tras da escrita dele.

No presente capitulo, fazer consideracfes teoricas acerca da reacdo entre Literatu-
ra e Histdria, foi necessario para que pudéssemos embasar a proposta de leitura que O
Nome das Coisas (1977) descortina como exercicio poético privilegiado no qual dois
eixos constitutivos se interagem, se interseccionam e se ultrapassam para dar lugar ao
texto novo. Esses eixos sdo a Literatura e a Histéria. O texto andreseniano dialoga e

interage com eles, mas torna-se outro produto, interdisciplinar por exceléncia.
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3. 0 POEMA COMO “ESCRITA DA TERRA”

Sophia de Mello Breyner Andresen

Uma atencéo tdo concentrada que
parece distraccdo ou mesmo auséncia.
Navegacdo abstracta e a urgéncia de
conjugar o concreto e a imanéncia.

Ela colhe no ar a maravilha
depois diz a safira 0 mar a duna
procura o oriente o azul a ilha

e seu canto a redine: Gnica e uma.

E por isso 0 seu gesto é como asa
onde ha a Koré grega e a grafia
de quem junta os sinais e 0s sons dispersos.

E o poema é quase como casa

e a casa é 0 outro espago onde Sophia
reparte a sua mesa 0 pdo e 0S Versos.
(ALEGRE, 1999, P. 630).

Sophia de Mello Breyner Andresen nasceu no dia 6 de novembro de 1919, na ci-
dade do Porto. Local onde residiu oficialmente até se casar com o politico, advogado e
jornalista Francisco de Sousa Tavares e mudar-se para o Bairro da Graca em Lisboa,
sitio em que a poeta viveu quase 60 anos de sua vida. Até os 17 anos, Sophia frequentou
0 Colégio do Sagrado Coracdo de Maria e depois estudou Filologia Classica na Facul-
dade de Letras de Lishoa, sem, no entanto, concluir o curso.

No tocante a relacdo de Sophia Andresen com a poesia, a artista ressalta em entre-

vistas e nas Artes Poéticas IV e V que

Na minha infancia, antes de saber ler, ouvir, recitar e [sic] aprendi de cor um
antigo poema tradicional portugués, chamado Nau Catrineta. Tive assim a
sorte de comecar pela tradi¢do oral, a sorte de conhecer 0 poema antes de co-
nhecer a literatura (ANDRESEN, 2011, p. 848 — Arte Poética V).

A poeta também declarou em outros momentos que um pouco mais crescida, seu
avO materno apresentou-lhe poemas de autores como Camdes e Antero de Quental.
Nesse contato primeiro com a poesia, ela ndo somente mostrou-se privilegiada em en-
trar em contato com a lirica, como também, a partir da infancia, torna-se apaixonada por
aquilo que o discurso poético pode proporcionar ao ser humano — a possibilidade de
descobrir sentimentos, amores de outros, como também conhecer versdes do mundo
distintas daquela apresentada pelo discurso dito “Oficial” ou institucional. Esse amor a
poesia possibilitou-lhe imaginar a origem do elemento poético:
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Eu era tdo nova que nem sabia que 0s poemas eram escritos por pessoas, mas
julgava que eram consubstanciais ao universo, que eram a respiracao das coi-
sas, 0 nome deste mundo dito por ele prdprio. Pensava também que, se con-
seguisse ficar completamente imével e muda em certos lugares magicos do
jardim, eu conseguiria ouvir um desses poemas que 0 proprio ar continha em
si (ANDRESEN, 2011, p. 848 — Arte Poética V).

A unido indissociavel que ela imaginava haver entre poesia e universo € algo que
os estudiosos de sua lirica destacam como um anseio criativo sempre buscado pela poe-
ta. Ela sempre acreditou que em meio a natureza, com o siléncio, conseguiria ouvir a
poesia: “[...] que eram [0s poemas] como que um elemento do natural, que estavam sus-
pensos, imanentes. E que bastaria estar muito quieta, calada e atenta para ouvi-los”
(ANDRESEN, 2011, p. 844 — Arte Poética V).

No caso dessa nocdo de experiéncia que lhe veio da infancia, teria sido alguma
vez esquecida ou abafada? Acreditamos que ndo, pois a artista revela uma atenta per-
cepcdo da beleza do mundo, mas, a0 mesmo tempo, escuta a voz triste de uma socieda-
de oprimida por um sistema totalitario e com essa gente sofrida e vigiada se solidariza, a
ponto de tecer muitas composi¢des liricas, nas quais emerge um sujeito em defesa da
justica social e da liberdade incondicional, como no Livro Sexto (1962):

Exilio

Quando a patria que temos ndo a temos
Perdida por siléncio e por reniincia
Até a voz do mar se torna exilio

E a luz que nos rodeia é como grades
(ANDRESEN, 2011, p. 432).

Antes de nos adentrarmos propriamente na dimensdo social, critica, combativa e
politizada da poesia andreseniana, importa destacar o inicio da carreira literaria de So-
phia Andresen. Como a prépria artista revela em entrevista a Maria Maia (2000, s.p),

Quando comecei a escrever eu ndo sabia escrever. Eu tinha uma pena enorme
(rindo). Eu pedi a minha mae papel e caneta. Escrevia uma grafia que eu ti-

nha imaginado, imagine vocé... Uns desenhos de umas letras inventadas por
mim. Eu contava em voz alta.

Este comentario endossa 0 que dissemos a respeito da poeta em questdo, desde a
infancia, possuir uma sensibilidade agucada e uma relacdo visceral com a palavra, tanto
em termos de leitura, quanto em termos de escrita artistica. Nessa mesma entrevista,
Sophia Andresen menciona gque 0s seus primeiros poemas surgiram entre os 12 e os 14
anos. No entanto, somente aos 21 anos publica pela primeira vez, na série inicial dos

Cadernos de Poesia. Cumpre mencionar algumas informacdes acerca dessa publicacédo
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para entender e situar, com mais profundidade, o I6cus da producdo poética andresenia-
na no ambito da poesia portuguesa contemporanea.

A poesia portuguesa da década de quarenta, época em que a poeta inicia a publi-
cacdo dos seus poemas, apresentava duas tendéncias estéticas peculiares. A primeira
tendéncia relaciona-se ao Presencismo (CF. SARAIVA; LOPES 2005, p. 1011 - 1021),
ou segundo Modernismo, um grupo literario formado por jovens intelectuais a sair da
escola, como José Régio, Branquinho da Fonseca, Antdnio Navarro, dentre outros. A
revista coimbrd Presenca (54 numeros, 1927 — 40) é o centro desse grupo. Conforme
Antonio José Saraiva e Antonio Lopes (2005, p. 1012),

[...] a presenga corresponde a um certo ambiente de apoliticismo forcado, de-
pois do colapso da primeira Republica em 1926, e por isso 0s presencistas
aspiram [...] a uma literatura e a uma arte desvinculadas [...] de qualquer po-
sicionamento de carater politico ou religioso.

Notamos, portanto, que as principais caracteristicas da Presenca enfatizam a emo-
cao estética, a liberdade na arte, a ndo submissdo do fazer artistico a principios sociopo-
liticos, bem como ao predominio de uma Literatura de carater psicoldgico, buscando
sempre uma criacdo artistica original e espontanea.

A segunda tendéncia a ser destacada é o Neo-Realismo (Cf. SARAIVA; LOPES,
2005, p. 1023 — 1045), que surge como uma revalorizacdo do realismo, ao longo da dé-
cada de 30, para o qual contribuirdo significativamente os desdobramentos da crise eco-
ndmica de 1929 e o inicio do Estado Novo em Portugal. Sendo assim, este movimento
assume uma postura ideoldgica marcadamente de esquerda/ marxista, influenciada pela
corrente literaria de mesmo nome que surgira na Italia, pelo romance neorrealista norte-
americano do mesmo periodo, assim como pelo “romance de 30” brasileiro. As caracte-
risticas principais associadas a esse movimento sdo: intervencdo social — firmada pelo
pos-guerra e pela seducdo dos sistemas socialistas que a atmosfera portuguesa sob a
ditadura mitifica —, defesa de interesses da parcela trabalhadora da populagéo, resistén-
cia ao salazarismo portugués; tentativa de conscientizar o leitor acerca da realidade so-
cial lusitana; denuncia das injusticas e desigualdades entre proletariado e detentores dos
meios de producdo. Dentre os autores que se destacaram nesse grupo, menciona-se An-
tonio Alves Redol, Afonso Ribeiro Sidénio Muralha, Armindo Rodrigues, Méario Dioni-
sio, Jodo Jose Cochofel, Joaquim Namorado, José Gomes Ferreira, Carlos de Oliveira,
Manuel da Fonseca, Fernando Namora, Fernando Monteiro de Castro Soromenho, entre

outros.
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Na tentativa de sintetizar os paradigmas estéticos divergentes de, por um lado, o
apoliticismo e culto da forma pela Presenca, e, por outro, de intervencédo social intensa
e sem preocupacdes formais no caso do Neo-Realismo, a fim de chegar a uma concilia-
¢do, surgiu ainda uma terceira via tedrica e criativa a qual pertenciam os artistas organi-
zadores de Cadernos de Poesia, cujo lema era “A poesia € s6 uma”. Conforme Luis
Ricardo Pereira (2003), estes intelectuais, a partir de 1940, promoveram na vida cultural
portuguesa uma acdo que modificou a criacdo e a critica artisticas devido a sensibiliza-
cao ética (e social) que motivaram. Os artistas de Cadernos de Poesia também foram os
principais responsaveis pela superacdo das posi¢des extremistas encontradas tanto no
Presencismo (trabalho intenso com o aspecto formal da escrita literaria, deixando de
lado a aluséo social, politica e ideoldgica que sdo inerentes a Literatura) quanto no Neo-
Realismo (por primar o trabalho com a relagdo entre poesia e sociedade, politica e ideo-
logia, deixou de lado a elaboracdo formal do texto poético).

Maria Madalena Gongalves contribui significativamente para nosso entendimento
acerca dessa série. Segundo a estudiosa, a série Cadernos de Poesia comegou a ser pu-
blicada sob a dire¢do de Tomaz Kim, José Blanc de Portugal e Ruy Cinatti, como anto-
logia que coligiria aquela produgéo poética que “[...] coubesse dentro dos parametros de
qualidade e de independéncia em relacdo a ‘escolas ou grupos literarios, estéticas ou
doutrinas, formulas ou programas’ (GONCALVES, 1991, p. 183. Grifo nosso). A
estudiosa em questdo ainda situa a publicacdo de tal revista literaria, da seguinte forma:

Em 1940, uma iniciativa como esta, destinada exclusivamente a recolher e a
divulgar ‘poesia viva’, a que se ia fazendo no momento e a mais antiga, onde
a garantia de qualidade estética era o Unico valor estimavel a contrapor as

dissensdes provocadas no meio literario por transitorias disputas, ndo podia
deixar de impor-se no panorama literario da época sendo como um aconteci-

mento relevante (GONCALVES,1991, p. 184)

O acolhimento de artistas que ndo se vinculavam a nenhuma escola literaria con-
tribuiu para que, sob a égide da orientagdo ideoldgica “A poesia € s6 uma”, os Cadernos
de Poesia abrigassem poetas de distintas geracdes e tendéncias, possibilitando que es-
critores desconhecidos ou pouquissimos mencionados no panorama literario portugués
tivessem a possibilidade de publicagéo e de visibilidade. Para L. R. Pereira (2003), para
além da heterogeneidade dos poetas a publicarem nos Cadernos, estes compartilhavam
a concepcao de Jorge de Sena, segundo a qual a producdo poética é resultado de um
compromisso entre 0 homem e o seu tempo, portanto, uma concepgao do fendmeno

criador no qual ocorre a intervencdo entre ética e estética. Por mais que, de inicio, se

43



possa pensar que a unido de poetas sob um lema que desautorizava a criagdo de uma
escola ndo teria ressonancias éticas, essa “[...] atitude integradora, apoiada numa con-
cepcdo muito aberta e por assim dizer ideologicamente asséptica da poesia” ndo “[...]
cancelava as preocupacgdes axioldgicas, como ndo anulava uma ética de autenticidade
poética que a todos devia congracar” (REIS, 2009, p. 75).

O compromisso ético/estético dos Cadernos de Poesia é manifesto também em re-
lacdo ao contexto historico, politico e social pelo qual Portugal e a Europa passavam
nesse periodo, pois “Tudo isto ocorria num cenario politico e social por um lado marca-
do pela consciéncia de guerra que alastrava pela Europa, por outro lado pelo esforco de
isolamento do salazarismo” (REIS, 2009, p. 73). Diante desta realidade em constante
tensdo, os poetas nao foram alheios aos acontecimentos que se desdobravam, caracteri-
zando assim, o didlogo com a Historia contemporanea como uma das linhas de forca
dos Cadernos.

A primeira série dos Cadernos de Poesia durou de dois anos, com inicio em 1940
e término em 1941. Nesse espaco “democratico”, no qual publicaram seus trabalhos
artistas conhecidos, desconhecidos, consagrados ou nao e de distintas tendéncias, cons-
tata-se a énfase a publicacdo de poemas, sem, entretanto, deixar de lado a critica litera-
ria, que se revelou de suma importancia para 0 acompanhamento e a compreensdo dos
caminhos percorridos pela poesia portuguesa contemporanea.

Nos ensaios publicados na primeira série dos Cadernos, deu-se destaque para o-
bras de autores que ndo havia muito tempo tinham sido reeditadas ou ainda n&o tinham
publicacdo em volume, como era 0 caso da poesia de Fernando Pessoa, que se encontra-
va dispersa em jornais e revistas e necessitava de uma edicdo atualizada. Neste caso
especifico, M. M. Gongalves (1991, p. 185) destaca que, no ano seguinte a publicacdo
de um artigo nos Cadernos, no qual analisava a complexa fisionomia de Pessoa e seus
heterdnimos, o proprio autor de tal ensaio, Casais Monteiro, inicia a recolha e organiza-
cdo desse material — culminando com a publicacdo, em 1942, do primeiro volume de
uma antologia da obra pessoana, organizada pelo ensaista mencionado, e com a publica-
¢Ao das Obras Completas de Pessoa pela Editora Atica.

Assim, a actividade dos Cadernos exercida no dominio da critica literaria por
quem de forma consciente e informada a praticava ndo circunscreveu a inter-

pretagdo das obras, [...]; discretamente colocou-se na origem de certas accGes
praticas que no futuro vieram a realizar-se (GONCALVES, 1991, p. 185).

44



Os Cadernos também propiciaram o aparecimento de autores que se consagrariam

posteriormente na cena poética portuguesa do século XX, tais como Sophia de Mello

Breyner Andresen, Ruy Cinatti, Eugénio de Andrade, Jorge de Sena, Mericia de Lemos,

Natércia Freire e Ribeiro da Paiva. Através da producdo destes autores e outros que sur-

giriam mais tarde na Literatura lusitana (Ruy Belo, Manuel Alegre, Herberto Helder, Al

Berto, entre outros), surge uma nova forma de poesia, “[...] decorrente de um posicio-

namento diferente em relacdo aos valores da arte, da vida, da cultura e do espirito” e

emergiam das sombras “poemas com uma dimensdo verbal e imagética incomuns”

(GONGALVES, 1991, p. 188).

Na imagem 1, abaixo, vislumbramos a primeira publicacdo andreseniana, que se

deu nos Cadernos, no primeiro volume, em 1940.

LT RD T T . e Rl

Imagem 1 — péagina de Cadernos de Poesia,
volume 1, 1940, na qual aparece a primeira
publicacdo de Sophia Andresen. Fonte: Sitio

SOFIA DE MELO BREYNER ANDERSEN

POESIA

~Senkor
\ﬂ‘% Se eu me engano e minto,

'%e aquilo a que chamo a Vossa Verdade,
apenas um novo caminho da vaidade;
43¢ & plenitude imensa que em mim sinto,s
Se a sensagio de forea o de pureza,
Sio a literaturg alhein & 0 meu bem estar,
Se me engandina minha dnica certeza,
Mandai os yossos anjos rasgar
Em pedagos 0 mea ser
que eu vi abandonada

Pelos caminhos, a sofrer...
e p L ppemriin A2 dflm s Drpierbend

RUY CINATTI
POEMAS

Frescura de manhi de Margco,

Quietude febril déste amanhecer da vida,

Brincando ds escondidas pelos jardina,

Bragos estendidos para o Sol, 0 mensageiro.

+ Fremente de ternura e forca

Na auréola em que nos envolve,

Meméria de vozes ji perdidas,

As outras primayeras — minha inféneia...
onhas vAos... ¢ nuvens que regressam,

Ah! Coma tudo isto & belo e longinguo !

1935,

Teus olhos, Honorine, eruzaram oceanos,
ongamente ftristes, sequiosos,

Como flor aberta na sombra em' busca do Sol.

Vieram com o vento e com as ondas
m misgica ¢ cantos de sereia
Através de campos ¢ bosques da beira-mar.
Vieram até mim, estudante triste
Dum pais do Sul.

4939,

da Biblioteca Nacional de Portugal.

Ao aderir aos Cadernos de Poesia e comungar o lema “A poesia € s6 uma”, So-

phia de Mello Breyner Andresen, de anteméao, expressa a convic¢do de que ndo se deve

relacionar os seus escritos a escolas ou modismos literarios. Como ressalta Clara Crabbé
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Rocha (1979, p. 125), o ideario dos Cadernos sugere o estabelecimento de uma impar-
cialidade em relacéo a tendéncias e escolas e a publicacdo primava, desta maneira, pelo
“[...] rigor na seleccdo das obras pela sua originalidade e qualidade estética”. Logo,
“Sophia nunca traiu, ao longo da sua obra, essa posi¢éo inicial de independéncia em
relagdo a escolas literarias e de originalidade criadora e estilistica” (ROCHA, 1979, p.
125).

De forma incisiva, a poeta revela que a poesia ndo exigiu dela uma especializacéo,
uma estética como padrdo pré-estabelecido e programatico. Em consequéncia disso, €
notavel que os poemas andresenianos seguem postulacdes presentes no Modernismo
portugués e até mesmo em movimentos anteriores, sendo constituidos em sua grande
parte, por versos livres e pela liberdade na utilizacdo de elementos estilisticos:

A poesia ndo me pede uma especializacdo pois a sua arte € uma arte do ser.
Também ndo é tempo ou trabalho o que a poesia me pede. Nem me pede uma
ciéncia nem uma estética nem uma teoria. Pede-me antes a inteireza do meu
ser, uma consciéncia mais funda do que a minha inteligéncia, uma fidelidade
mais pura do que aquela que eu posso controlar. Pede-me uma intransigéncia
sem lacuna. Pede-me que arranque da minha vida que se quebra, gasta, cor-
rompe e dilui uma tanica sem costura. Pede-me que viva atenta como uma
antena, pede-me que viva sempre, que nunca me esqueca. Pede-me uma obs-

tinacdo sem tréguas, densa e compacta (ANDRESEN, 2011, p. 839 — Arte
Poética II).

Apesar de a vida ser paradoxalmente perene e transitoria, que “se quebra, gasta,
corrompe e dilui”, a poesia exige de sua autora a inteireza do ser, uma espécie de trans-
cendéncia em relacdo ao sujeito, frisando, mais uma vez, o carater interdependente entre
o ser e a lirica. Concomitantemente, essa mesma poesia exige que o ser que Ihe da obje-
tividade escrita seja atento como uma antena, captando todos os minimos sinais a sua
volta e requer deste mesmo sujeito que nunca esqueca a si proprio, muito menos olvide
sua posicdo enquanto alguém que vive, ama, sente e, sobretudo, observa o que acontece
a seu redor. O poeta deve ser, para Sophia Andresen, alguém sempre obstinado, inflexi-
vel e pertinaz no tocante a seus propositos estéticos/escriturais. Carlos Ceia (1994, p.
183) corrobora com o que foi dito até o presente momento, a respeito da poética andre-
seniana se embasar no ser e estar no mundo, ao proferir:

A arte e a vida de Sophia brotam da experiéncia do préximo, daquilo que esta
no mundo, de um mundo que ela escrutina até se confundir com os seus ele-
mentos primordiais: 0 vento que passa, o cintilante deus Sol, o dilecto mar ou

o jardim ao qual ela pertence por um pacto intimo que sé os poetas sdo capa-
zes de firmar com a Natureza e com a natureza deles préprios.
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A poeta frisa que a op¢do por ndo aderir a nenhuma escola literaria se deu, porque,
para ela, a poesia deveria ser algo natural, que nasce da observacdo do mundo que lhe
circundava, como assume na seguinte passagem, “Fernando Pessoa dizia: ‘Aconteceu-
me um poema.” A minha maneira de escrever fundamental € muito préxima deste ‘acon-
tecer’. O poema aparece feito, emerge, dado (ou como se fosse dado). Como um ditado
que escuto e noto” (ANDRESEN, 2011, p. 844 — Arte Poética IV). A escrita poética que
Sophia Andresen diz compartilhar com Fernando Pessoa assume 0 poema como criagdo
dotada de naturalidade ndo necessitando de esquemas e formulas pré-estabelecidas para
que surja. Ele paira no mundo e nasce de uma manifestacdo epifanica. Ela complementa
a passagem anterior ao proferir “Deixar que o poema se diga por si, sem intervengédo
minha (ou sem intervencdo que eu veja), como quem segue um ditado (que ora € mais
nitido, ora mais confuso), é a minha maneira de escrever” (ANDRESEN, 2011, p. 845 -
Arte Poética IV). A respeito do fazer poético, a autora de O Nome das Coisas (1977)
aponta mais alguns tragos de sua escrita:

E dificil descrever o fazer de um poema. H& sempre uma parte que ndo con-
sigo distinguir, uma parte que se passa na zona onde eu ndo vejo. Sei que 0
poema aparece, emerge e € escutado num equilibrio especial da atencdo, nu-
ma tensdo especial da concentracdo. O meu esforgo é para conseguir ouvir o
“poema todo” e ndo apenas um fragmento. Para ouvir 0 ‘poema todo’ é ne-
cessario que a atencdo nao se quebre ou atenue e que eu prépria ndo interve-
nha. Sei que quando o poema se quebra, como um fio no ar, o meu trabalho, a

minha aplicacdo ndo conseguem continua-lo (ANDRESEN, 2011, p. 844 —
845 — Arte Poética 1V).

Novamente, a poeta caracteriza 0 poema como uma realidade cuja esséncia e exis-
téncia transcende sua vontade pessoal, ja que deve ser ouvido e ndo produzido. Nesse
sentido, o pensamento da autora aproxima-se do postulado por Pedro Lira (1992), acer-
ca do poema, caracterizado por ele como uma substancia anterior ao poeta, independen-
te do poema e da linguagem, nada mais que uma substancia imaterial, pura e complexa.
Para esse estudioso, a transfiguracdo da poesia em poema exige uma atitude humana, na
qual o individuo se coloque na tentativa de captacdo, apreensdo e resgate dessa substan-
cia no ambito da palavra.

Somente em 1944, com o custeio de publicacdo por parte de seu pai, Jodo Henri-
gue Andresen, a poeta lanca Poesia (cuja capa reproduz-se na Imagem 2), cujos poemas
sdo selecionados pela autora, incluindo na obra versos que escrevera aos 14 anos de
idade. Apds essa primeira publicacdo, seguem-se as obras Dia do Mar (1947), Coral
(1950), No Tempo Dividido (1954), Mar Novo (1958), O Cristo Cigano (1961), Livro
Sexto (1962), Geografia (1967), Antologia 1944 — 67 (1968), Grades (1970), 11 Poe-
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mas (1971), Dual (1972), O Nome das Coisas (1977), Poemas Escolhidos (1981), Na-
vegacdes (1983), Ilhas (1989), Musa (1994), O Buzio de Cds e outros poemas (1997) e
Mar (2001) — o altimo livro publicado em vida da poeta. Durante sua existéncia, a artis-
ta experimentou variados géneros literarios®, com destaque para os contos, contos infan-
tis, pecas de teatro, ensaios, tradugdes e poesia, 0s quais conquistaram grande reconhe-
cimento por parte dos leitores e da critica, tornando-se, a partir dai, producdes incontor-

naveis na Literatura portuguesa.

POESIA

SOFIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN

J
e

Imagem 2 — Capa de Poesia, 1% edicéo,
1944, Coimbra (edicdo da autora).
Fonte: Sitio da Biblioteca Nacional de
Portugal.

O sucesso andreseniano, principalmente, na escrita de poemas e contos infantis,
proporcionou a autora variados e importantes prémios de Literatura, como o Grande

Prémio da Sociedade Portuguesa de Escritores (1964), Prémio Teixeira de Pascoaes

® Contos publicados pela autora: Contos Exemplares (1962) e Histérias da Terra e do Mar (1984); Con-
tos infantis publicados: A Menina do Mar (1958), A Fada Oriana (1958), Noite de Natal (1959), O Cava-
leiro da Dinamarca (1964), O Rapaz de Bronze (1965), A Floresta (1968), O Tesouro (1970) e A Arvore
(1985); Pecas de teatro publicadas: Nao chores minha Querida(1993), Filho de Alma e Sangue(1998), O
Bojador (2000), O Azeiteiro(2000) e O Colar (2001); Ensaios publicados: "A poesia de Cecila Meireles"
(1956), Cecilia Meireles (1958), Poesia e Realidade (1960), "Hdélderlin ou o lugar do poeta” (1967), O
Nu na Antiguidade Classica (1975), "Torga, os homens e a terra" (1976), "Luis de Camdes. Ensombra-
mentos e Descobrimentos” (1980) e "A escrita (poesia)" (1982/1984); Traduces elaboradas: A Anuncia-
¢do de Maria (Paul Claudel) — 1960; O Purgatorio (Dante) — 1962; "A Hera", "A Ultima noite faz-se
estrela e noite" (Vasko Popa); "As cinzas", "Canto LI", "Canto LXVI" (Pierre Emmanuel); "imagens
morrendo no gesto da", "Gosto de te encontrar nas cidades estrangeiras" (Edouard Maunick), 1964; Mui-
to Barulho por Nada (William Shakespeare) — 1964; Medeia (Euripedes) — 1964; Hamlet (William Sha-
kespeare) — 1965; "Os reis Magos", tradu¢do de um poema do Eré Frene, 1967; Quatre Poetes Portu-
gais (Camdes, Cesario Verde, Mario de S&-Carneiro, Fernando Pessoa) — 1970; A Vida Quotidiana no
Tempo de Homero, de Emile Mireaux, 1979; Ser Feliz, de Leif Kristianson, 1980; Um Amigo, de Leif
Kristianson, 1981; Medeia, de Euripedes (inédito) [199-].
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(1977), Placa de honra do Prémio Francesco Petrarca, Italia (1995), Prémio da Funda-
¢do Luis Miguel Nava (1998), Prémio Max Jacob Etrange (2001), Prémio Rainha Sofia
de Poesia Iberoamericana (2003), sendo a primeira mulher portuguesa a receber o Pré-
mio Camdes (1999), o mais importante laurel das Literaturas de lingua portuguesa, atri-
buido conjuntamente pelo governo portugués e pelo governo brasileiro, entre outras
distingdes.

O recebimento do Prémio Camdes foi para Sophia Andresen, conforme Cica Gui-
rardo (1999, p. 6), um acontecimento impar, uma vez que “Para Sophia, o Prémio Ca-
mdes é mais importante que o Nobel, porque é especifico da lingua portuguesa”. Esse
amor a lingua portuguesa, sentimento que a poeta também compartilha com Fernando
Pessoa, que fez da lingua sua patria: “Minha pétria é a lingua portuguesa”. Ou seja, ha
na poesia andreseniana uma consciéncia luséfona, um cuidado com a lingua e com os
desdobramentos, uma Historia simultaneamente comum e diferente, como se observa,
por exemplo, em “Brasil 77”:

Brasil dos Bandeirantes
E das gentes emigradas
Em tuas terras distantes
As palavras portuguesas
Ficaram mais silabadas
Como se nelas houvesse
Desejo de ser cantadas
Brasil espaco e lonjura
Em nossa recordagéo
Mas ao Brasil que tortura

Sé podemos dizer nao.
(ANDRESEN, 2011, p. 862).

Pode-se observar que, na estrofe acima, existe o elogio da poeta ou até mesmo
admiracdo pela vertente da lingua portuguesa do Brasil, na qual as palavras “ Ficaram
mais silabadas/ Como se nelas houvesse/ Desejo de ser cantadas”. Entretanto, mesmo
em uma distancia traduzida pela autora como “lonjura”, ela ndo deixa de vislumbrar a
semelhanca entre os quadros portugués e brasileiro, sobretudo, em relagdo aos dramas
sociopoliticos, as repressdes que os dois paises se viam obrigados a sustentar por serem
governados por regimes totalitarios, e afirma que “Mas ao Brasil que tortura/ Sé pode-
mos dizer ndo”.

Convém-nos questionar acerca da unidade que a poética andreseniana manteve em
seus mais de cinquenta anos de producéo literaria. E, inicialmente, recorreremos as con-
sideracdes de Helena Malheiro (2008, p. 20), que caracteriza a obra andreseniana da

seguinte maneira:
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Toda a obra de Sophia de Mello Breyner Andresen é uma incessante busca da
“inteireza” das coisas, dos seres e do universo. Incessante navegacdo de pro-
cura e de descoberta de si e do Outro, numa permanente tentativa de se expli-
car e de explicar o mistério do mundo que a rodeia, avancando pelo mar a-
dentro como quem avanca pela alma, numa viagem horizontal que se trans-
forma quase sempre em viagem vertical, mitica viagem do conhecimento e de
procura da unidade perdida dentro e fora de si, para chegar a esséncia do Ser.
Porgue chegar ao absoluto, onde a esséncia impera, parece ser, sem davida, o
objectivo principal de Sophia e da sua obra fulcral e Gnica.

A prépria autora de O Nome das Coisas (1977) endossa o que foi apontado por H.
Malheiro (2008), ao proferir na Arte Poética V que “No fundo, toda a minha vida tentei
escrever esse poema imanente. E aqueles momentos de siléncio no fundo do jardim en-
sinaram-me, muito tempo mais tarde, que ndo ha poesia sem siléncio, sem que se tenha
criado o vazio e a despersonalizagcdo” (ANDRESEN, 2011, p. 848). Alguns elementos
podem ser ressaltados dos apontamentos anteriores, o primeiro diz respeito a tentativa
de Sophia Andresen em escrever o poema imanente, despersonalizado, algo que ela diz
ter buscado durante toda a sua vida.

O poema, ou o livro imanente, seria “[...] um livro substancial, que existe pela
verdade eterna da qual € a divulgacdo oculta, embora acessivel; divulgacdo que coloca
aquele que o consegue em posse do segredo e do ser divinos” (BLANCHOT, 2005, p.
336). Esse texto se aproximaria de tal maneira da esséncia divina que nele seria evocada
a tradicdo transmitida desde a origem do universo, tornando-se uma espécie de verdade
oculta apreendida pela palavra, ndo necessitando de um autor para permanecer na Histo-
ria, ja que “O livro € livro quando ndo remete a alguém gue o tenha feito, tdo puro de
seu nome e livre de sua existéncia quanto do sentido proprio daquele que o 1€” (BLAN-
CHOT, 2005, p.335).

Ao buscar a escrita do poema imanente, a poeta revela um carater imperfeito do
humano frente ao divino, na medida em que esse desejo se deu sempre e em toda sua
escrita poética. E a questdo paira no ar, ela conseguiu escrever o poema que fala por si
sO, que vale-se do corpo humano para rebelar-se contra o siléncio que o prende? Ela
escreveu 0 poema cuja esséncia € “[...] tornar irreal seu proprio reconhecimento, sendo
além disso, o conflito infinito entre a sua presenca evidente e a sua realidade sempre
problematica” (BLANCHOT, 2005, p. 340)? Os contornos que 0s escritos andresenia-
nos foram assumindo ao longo dos anos de escrita da autora contribuiram para que ela
seja consagrada tanto pela Histéria quanto pela critica literaria como um dos “vultos

fundamentais” na poesia portuguesa contemporanea, como destaca a seguinte passagem:
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Da obra de Sophia de Mello Breyner Andresen — obra que compreende mais
de duas dezenas de titulos de poesia e mais de uma dezena de titulos de fic-
¢do narrativa — é dificil dizer com brevidade quanto ela significa para a mo-
derna poesia portuguesa e como foi assumindo a dimenséo incontornavel que
hoje tem, na nossa Histdria literaria (REIS, 2005, p. 76).

Sophia Andresen possuia um inegavel apego a vida, a natureza, ao homem, o que

a levou a escrever de maneira comprometida com aqueles que com ela compartilhavam

a experiéncia de ser e estar no mundo. Novamente, evocamos a poeta, que explica a
relacdo intima entre sua escrita e o real:

Sempre a poesia foi para mim uma persegui¢do do real. Um poema foi sem-

pre um circulo tracado a roda duma coisa, um circulo onde o passaro do real

fica preso. E se a minha poesia, tendo partido do ar, do mar e da luz, evoluiu,

evoluiu sempre dentro dessa busca atenta. Quem procura uma relagdo justa

com a pedra, com a &rvore, com o rio, é necessariamente levado, pelo espirito

da verdade que o anima, a procurar a relagdo justa com o homem. Aquele que

vé o espantoso esplendor do mundo é logicamente levado a ver o espantoso

sofrimento do mundo. Aquele que vé o fenémeno quer ver todo o fendmeno.

E apenas uma questdo de atencdo, de sequéncia e de rigor. E é por isso que a

poesia € uma moral. E € por isso que o poeta é levado a buscar a justiga pela

prépria natureza da sua poesia. E a busca da justica é desde sempre uma co-

ordenada fundamental de toda a obra poética (ANDRESEN, 2011, P. 841 —
Arte Poética I11).

Tanto o espantoso esplendor do mundo, quanto o espantoso sofrimento do mundo
sdo elementos retratados na poética andreseniana, contribuindo ainda mais para a duali-
dade existente em toda sua obra. Ela assume que em sua lirica ha a presenca tanto do
Kaos quanto do Kosmos. O Caos seria a primeira divindade a surgir no universo e acre-
dita-se que ele seria uma mistura primordial dos elementos, podendo controlé-los e fun-
di-los. Sendo assim, o caos seria 0 estado de onde as coisas se originam, a primeira rea-
lidade. “O Caos se transforma em Cosmos através do acto divino da criagdo que instala
um tempo puro, [...] tempo do instante primordial que reiine em si a forca totalizadora
de um momento infinito” (MALHEIRO, 2008, p. 130). O caos seria, portanto, 0 espago
vazio primordial, representando um mundo em que coabitam a sombra e a luz, a beleza
e 0 medo, sem diferencas.

O cosmos € um vocabulo relacionado a ordem, ao arranjo das coisas. Desta for-
ma, a ele era relacionado a cria¢do de toda coisa visivel. Dele emergem dois planos, a
terra e o céu, o terrestre e o divino, entre eles 0 mar. H& neste eixo uma possibilidade de
comunicacdo com o sagrado “Através da ritualizacdo, o tempo mitico primordial é reac-
tualizado, de tal forma, que se torna num tempo ciclico que permite ultrapassar as fron-
teiras do proprio conceito de tempo” (MALHEIRO, 2008, p. 131).
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Surge do caos, 0 cosmos, uma vez que tais elementos apresentam-se enquanto du-
alidades. E comum observar-se essa dualidade nas relacées onde nota-se o duplo, como
nas relacbes entre dia/luz/noite; morte/vida/luz; cidade/campo/mar; Apolo/Dionisio.
Essas dualidades ndo devem ser observadas sob um aspecto maniqueista de luta entre o
bem e 0 mal, pois, para que exista 0 cosmos é preciso 0 caos, para que exista vida é ne-
cessaria a morte, para que exista dia faz-se necessaria a noite, para que exista a cidade é
essencial o campo e para a existéncia de luz é imprescindivel a escuriddo. Sophia An-
dresen sabia da necessidade de buscar a luz em meio ao caos. E uma busca de medida e
harmonia enquanto lig&o relegada pelos gregos. Por isso, em meio a um presente extre-
mamente cadtico, repressor, sua arte opde a busca de um real, de um tempo incorrupti-
vel, “[...] onde podem coexistir homens e deuses tdo naturalmente como numa Grécia
tdo antiga como a infancia perdida do mundo” (MALHEIRO, 2008, p. 131-132). Pode-
mos vislumbrar um exemplo dessa dualidade na seguinte estrofe do poema “Sinal de
Ti”, do livro Poesia:

Tu ndo nasceste nunca das paisagens
Nenhuma coisa traz o Teu sinal,
E Dionysios quem passa nas estradas

E Apolo quem floresce nas manhas.
(ANDRESEN, 2011, p. 67).

Para entender a dualidade presente nesta estrofe, devemos atentar para a distingéo
entre esses dois deuses, elaborada por Helena Malheiro (2008) a partir da teorizagao de
Nietzsche sobre o apolineo e o dionisiaco. Para essa estudiosa, Apolo € considerado o
deus das musas e da poesia, sendo associado também ao romper do dia, a0 mar, a per-
feicdo harmodnica. “Assim, Apolo ultrapassa o tempo e instala a eternidade genesiaca”
(MALHEIRO, 2008, p. 166). Ja Dionysios, para a estudiosa, “[...] aparece em multiplos
poemas de Sophia, tratado de forma pouco convencional e muitas vezes disfarcado de
terror e de auséncia” (MALHEIRO, 2008, p. 166). Logo, Dionysios seria aquele que
passa como fulgurancia do vento.

Atentemos no verbo “passar” que, neste caso, aparece como verbo transitivo indi-
reto, indicando a acao de transpor, percorrer e levando-nos a pensar em vocabulos como
rapidez e também de algo que esta ausente. J& Apolo transparece permanéncia, claridade
e florescer que normalmente sdo vocabulos conotados com os estados de alegria e per-
feicdo. Ou seja, o ser que é revelado/buscado pelo sujeito poético, ao possuir aspectos
dionisiacos e apolineos, “E Dionysios quem passa nas estradas/E Apolo quem floresce
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nas manhas”, exemplifica claramente a busca de harmonia na qual a escrita andresenia-
na se pauta.

Note-se somente que essa dualidade nem sempre pode ser levada a risca por leito-
res ou estudiosos da obra andreseniana, considerando que Apolo é “[...] um deus que
apresenta muitas zonas de sombra. Deus inquietante, complexo e autoritario, solar e
octoniano, portador de vida e de morte” (BRUNEL, 1998, P. 72). Consideremos tam-
bém que “Apolo nunca é um deus inteiramente justo e bom, mas tampouco se coloca ao
lado das forcas exclusivamente maléficas” (BRUNEL, 1998, P. 74). Isto é, Apolo é um
deus ambivalente que oscila entre a luz e a escuriddo. Como exemplo de obscuridade
apolinea, evoquemos a lliada homeérica, na qual um Apolo multi-flecheiro é o semeador
da morte e do terror no acampamento grego através das flechas da peste dizimadora.
Logo a dualidade entre Dionisio e Apolo ndo é sempre perfeita ou absoluta.

Ainda sobre alguns temas recorrentes na obra da autora de O Nome das Coisas,
destacamos um intenso processo de imersao e intertextualidade com a cultura Cléssica,
que “[...] como um incontestavel modelo de inteireza e equilibrio que permite, especi-
almente aos poetas, desvelar o real e fazer emergir a harmonia e a beleza que ainda o
habitam” (CUNHA, 2004, p. 7). Como mencionamos anteriormente através das duali-
dades apresentadas, hd também a presenca dos mitos na obra andreseniana como ele-
mentos duais — e como expressdes do didlogo direto com a cultura Classica —, uma vez
que, a0 Mesmo tempo em que proporcionam uma aproximacao do tempo em que 0 ho-
mem vivia em plena consonancia com as coisas, portanto, em proximidade maior em
relacdo aos deuses e do dia inicial, os mitos também “[...] fazem emergir perplexidades,
angustias e questdes que o0 homem coloca a si proprio e ao mundo” (CUNHA, 2004, p.
7). Acerca disso, Mircea Eliade (2007, p. 21) explicita que, ao evocar 0s mitos, o indi-
viduo torna-se contemporaneo deles e os faz reviver, pois “Isso implica igualmente que
ele deixa de viver no tempo cronoldgico, passando a viver no Tempo primordial, no
Tempo em que o evento teve lugar pela primeira vez”. Ao dialogar com o mito, Sophia
Andresen demonstra que o0 mundo, 0 homem e a vida tém uma origem mitica significa-
tiva com a qual é necessério dialogar a fim de aproximar-se do divino primordial, reen-
contrar os entes sobrenaturais e reaprender a ligdo criadora subjacente aos mitos. Logo,
na “perseguicdo do real” andreseniana, os mitos gregos, o olhar as coisas na totalidade
revelam-se imprescindiveis na missdo de chegar o mais proximo possivel do absoluto,

da perfeicéo e do equilibrio.

53



No aspecto que tange a escrita andreseniana relacionando-se aos mitos, ao estabe-
lecimento de intertextos, ressalta-se que existe um intenso elo com a cultura e Literatura
helénica (Homero, Horéacio, Plutarco, Ovidio, Euripedes, Siménides de Ceos, entre ou-
tras obras e autores com os quais dialoga indiretamente), sem, contudo, deixar de lado
0s grandes nomes, as magistrais vozes da Literatura de lingua portuguesa e universal:
Camoes, Dante Aliguieri, Garcia Lorca, Antero de Quental, Antonio Nobre, Fernando
Pessoa e seus heter6nimos, Cesario Verde, Jorge de Sena, Ruy Cinatti, Byron, bem co-
mo diversos escritores brasileiros como Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira,
Cecilia Meireles, Murilo Mendes, entre outros nomes de destaque na escrita literaria.
Este modus operandi da escrita andreseniana assinala que

“Todo texto é absorcdo e transformacdo de uma multiplicidade de textos’ diz
Kristeva, na esteira de Bakhtine. Entende-se por intertextualidade este traba-
lho constante de cada texto em relacdo aos outros, esse imenso e incessante

dialogo entre obras que constitui a literatura (PERRONE-MOISES, 1968, P.
73).

A obra andreseniana em relevo promove ndo somente um dialogo com o género
lirico em si, mas também com as relagdes sociais, politicas e historicas vivenciadas por
um sujeito particular, transfigurando a angustia, a percep¢do do mundo no qual milhdes
de pessoas viviam.

No processo intertextual, “[...] a ‘palavra literaria’ ndo é um ponto (um sentido fi-
X0), mas um cruzamento de superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras: do
escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural atual ou anterior”
(KRISTEVA, 1974, p. 62). Logo, a poética andreseniana é fruto ndo sé daquilo que ela
leu e se identificou de alguma forma, todavia, representa também um dialogo fecundo
entre presente e passado, entre aquilo que se vé e aquilo que se viu, entre alguém que
busca no tempo pretérito fontes e explicacdes que o levem a entender, buscar corres-
pondéncias e semelhancas com o tempo atual em sua plenitude. Como exemplificacdo
dessa forma de criar o literario, tomemos o poema “Fernando Pessoa ou Poeta em Lis-
boa”, contido no livro O Nome das Coisas (1977):

Em sinal de sorte ou de desgraca

A tua sombra cruza o angulo da praca
(Trémula incerta impossessiva alheia
E como escrita de lapis leve e baga)

E sob 0 voo das gaivotas passa
Atropelada por tudo quanto passa

Em sinal de sorte ou de desgraca.
(ANDRESEN, 1977, p. 20)
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Como diziamos, neste poema, datado de 1972, a poeta empreende um didlogo no
presente com a figura enigmatica, obscura e fragmentada em si mesma que foi Fernando
Pessoa. O criador da heteronimia foi alguém que renunciou a vida em funcdo da Litera-
tura e, a0 mesmo tempo, tornou-se um dos grandes nomes da Literatura mundial, fazen-
do com que seu processo criativo e engenhoso se impusesse no horizonte de qualquer
escritor posterior, tornando a escrita poética dos autores subsequentes um desafio em
termos criativos. Este poema refere-se a presenca de F. Pessoa como um “sinal de sorte
ou de desgraca”, como uma sombra “trémula incerta impossessiva alheia”, dionisiaca,
imprecisa. A enunciacdo poematica converge diretamente com o tempo presente viven-
ciado pela autora, no qual havia uma inseguranca generalizada causada pelo terror do
regime ditatorial salazarista. L. R. Pereira (2003, p. 142) ressalta que “o real
(re)presentado na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen engendra-se, parado-
xalmente, pela manifestacdo subjetiva do mundo interiorizado pelo sujeito criador”,
levando a constatacdo de que:

[...] captando da realidade vivida todos os fenémenos que se Ihe apresentam
sobretudo pelo olhar, mas ndo s, o sujeito vai moldando as suas impressdes
num universo imaginario, simultaneamente irreal e real, que néo raro se dei-

xa filtrar pela operacéo fulminante do acto de nomear, como vimos, consubs-
tanciando originalmente o Universo e o Ser.

A relacdo entre a poesia andreseniana e a realidade social, consequentemente com

a Histdria portuguesa, € téo visivel, imprescindivel, forte e singular que a propria poeta
reconhece que busca suas fontes e inspira¢des no tempo real e vivido:

Pois a poesia é a minha explicagdo com o universo, a minha convivéncia com

as coisas, a minha participacdo no real, 0 meu encontro com as vozes € as

imagens. Por isso 0 poema ndo fala de uma vida ideal mas sim de uma vida

concreta: angulo da janela, ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos,

sombra dos muros, aparicao dos rostos, siléncio, distancia e brilho das estre-

las, respiragdo da noite, perfume da tilia e do orégdo.E esta relagdo com o u-

niverso que define o poema como poema, como obra de criagcdo poética.

Quando ha apenas relagdo com uma matéria ha apenas artesanato (ANDRE-
SEN, 2011, p. 839 — Arte Poética I1).

Todo o engajamento politico de Sophia de Mello Breyner Andresen explica-se pe-
lo fato de ela possuir uma consciéncia apurada em relacdo a Histdria, assim como ter
vivido sob um regime ditatorial em terras portuguesas, com durac¢ao de aproximadamen-
te 50 anos. De 1926, quando lideres militares implantaram a ditadura e o Estado Novo

(1933), até Abril de 1974 com a deposicdo do governo totalitario, a populacdo lusitana
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se viu envolvida em uma atmosfera opressora que Ihe privava a liberdade, lhe fiscaliza-
va a maneira de se vestir, de se comportar, ou seja, submetia o povo as imposic¢des do
regime (MAXWELL, 2006, p. 34).
Em consequéncia da percepgdo das situacdes criticas de interdi¢cdo da democracia

pela qual Portugal atravessava, é nitida a interlocucéo entre a poesia andreseniana com a
brutalidade do mundo real, com a Histdria contemporanea a autora e do discurso lirico
que ela empreendia. E uma poesia ndo somente de sensacdes, mas, principalmente de
visdo, de retratacdo no poema dos rostos, dos mares, da vida que se vive e que se Vis-
lumbra, mas que também pode ser aniquilada pelas forcas da repressdo. Quando ela
afirma que seu poema néo nasce de um mundo ideal, percebemos que tudo o que esta
posto em versos é uma visdo pessoal de um sujeito, mas de um alguém que se mistura
ndo somente aos outros, como também a tudo aquilo que lhe é perceptivel e passivel de
ser vivido com certa intensidade. Consideremos o seguinte poema de Coral (1950):

Depois da cinza morta destes dias,

Quando o vazio branco destas noites

Se gastar, quando a névoa deste instante

Sem forma, sem imagem, sem caminhos,

Se dissolver, cumprindo o seu tormento,

A terra emergira pura do mar

De lagrimas sem fim onde me invento.
(ANDRESEN, 2011, p. 171)

Neste poema observa-se que apesar da “cinza morta desses dias”, do “vazio bran-
co dessas noites” ou da “névoa deste instante/ sem forma, sem imagem, sem caminhos”,
0 sujeito poético acredita ainda que tudo isso se dissolvera e, consequentemente, “A
terra emergird pura do mar”, desse mar “De lagrimas sem fim onde me invento”. Ao
retomarmos a passagem em que a poeta afirma que sua lirica nasce de um mundo real, é
possivel que este poema revele uma realidade marcada pela escuriddo, pela tristeza, uma
vez que, até mesmo o mar que Sophia Andresen tanto celebra em seus poemas, como
uma forma de se ter contato com os deuses, ser formado pelas lagrimas. Obviamente
ndo se tratam de lagrimas de alegria e sim de “tormento”. Segundo Joaquim Manuel
Magalhées (1999, p. 43):

A experiéncia do real surge em Sophia Andresen como campo de referencia-
lidades onde se define uma crenca no mundo manifestada em pontos de vista
éticos. Em sucessivos pontos de vista éticos que rapidamente desenham ques-

tdes de verdade, questdes de regra de vida e questdes de sentido da existéncia
quer da realidade interior quer da realidade exterior.

56



Mesmo que 0 mundo esteja imerso no caos, nas contradi¢des, em lutas, desigual-
dades, a autora ainda manifesta o desejo e a possibilidade de haver o surgimento do
cosmos, de uma restauracdo de plenitude que existiu no dia inicial, paradisiaco, primor-
dial, no qual homens e os elementos mundanos estavam unidos, possibilitando aos pri-
meiros uma maior proximidade do divino. A vivéncia do real deslumbra tanto a poeta, a
ponto de paralisa-la frente ao que muitos outros seres humanos veriam como banal. E
uma espécie de éxtase nascido da admiracdo, concentracdo e contemplacdo. A percep-
cao poética que emana dela € de tal maneira agucada, permitindo-lhe vislumbrar esse
real em elementos presentes no cotidiano humano:

A coisa mais antiga de que me lembro é dum quarto em frente do mar do qual
estava, poisada em cima duma mesa, uma maca enorme e vermelha. Do bri-
lho do mar e do vermelho da maca erguia-se uma felicidade irrecusavel, nua

e inteira. Nao era nada de fantastico, ndo era nada imaginario: era a propria
presenca do real. (ANDRESEN, 2011, p. 841 — Arte Poética Il)

Neste ponto, faz-se necessario que evidenciemos nossa posi¢do quanto a relacao
entre 0 poema e a transfiguragéo criativa do real em textualidade. Estamos de acordo
com o que enuncia o estudioso inglés Michael Hamburguer (2007, p. 147): “[...] o ‘real’
ndo deve ser confundido com o racional nem mesmo com a forma realista nas artes. A
realidade tem de ser transformada pela imaginagdo antes que seja verdadeiramente per-
cebida”. Esta passagem estd plenamente em sintonia com L. R. Pereira (2003) quando
este assinala que a metafora poética andreseniana ndo imita o real, a Historia presente,
ndo os traduz em palavras, mas torna possivel a construcao de outra realidade na e atra-
vés da linguagem. Na criacdo deste novo mundo instaurado pela palavra poética pode
surgir a existéncia de uma voz empenhada na defesa social, consequentemente,

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos, “esta colecdo
de objetos de ndo amor” (Drummond). Resiste ao continuo “harmonioso” pe-
lo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmo-
nioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do passado; e resiste imaginando

uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia. [...] o ser da poesia
contradiz o ser dos discursos correntes (BOSI, 2000, p. 169).

A palavra, elemento edificador dessa nova realidade, possibilitou a Sophia Andre-
sen expressar seus sentimentos, seus medos, angustias, felicidades, esperancas, revoltas
perante uma realidade social e cultural marcada pela opressao e pelo siléncio. Dois e-

lementos tornaram-se imprescindiveis nessa edificacdo, experiéncia e imaginacao, ja
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que ambos possibilitam que a habilidade do artista revele de maneira alegérica sua per-
cepcédo do mundo.

Em texto inédito da artista, datado de 1975, publicado no Jornal de Letras, Artes e
Ideias (s.p), nimero 1052, de 26 de janeiro a 8 de fevereiro de 2011, ela revela que
“Onde ha violéncia ha abuso e onde ha abuso néo hé justica. Onde ha violéncia ha medo
e onde ha medo ndo ha liberdade. Onde ha medo, ha sempre alguém que pousa o seu pé
em cima da cabeca dos outros”. Essa passagem alude aos anos que Sophia Andresen
vivenciou em relagdo ndo somente a ditadura salazarista, bem como & segunda guerra
mundial, a disseminacdo de governos totalitarios por todo 0 mundo, da Europa a Améri-
ca Latina, entre outros acontecimentos que exemplificam o uso do poder para dominar
populacbes e anular a vivéncia da cidadania. Em contextos de exclusdo como esses, a
liberdade é cerceada e todos se veem obrigados a viver de acordo com as normas dita-
das por uma minoria dominadora, interesseira e opressora.

Como aponta Clara Crabbé Rocha (1979, p. 125), sendo sempre “[...] fiel a sua
nocdo de harmonia e a sua formacao humanista cristd, Sophia revolta-se contra as injus-
ticas sociais, de inicio em virtude duma consciéncia politica, que pouco a pouco vai
formando, como dum sentimento de justica e de harmonia fraterna”. A poeta inicia um
processo de defesa do ser humano que é reprimido, intentando cada vez mais defender
valores essenciais para a vivéncia em sociedade, como a justica e a liberdade. O caréater
de revolta contra o que é injusto pode ser aferido do poema “Carta aos amigos mortos”,
incluido no Livro Sexto (1962):

Eis que morrestes — agora ja ndo bate
O vosso coracdo cujo bater

Dava ritmo e esperanca ao meu viver
Agora estais perdidos para mim

— O olhar no atravessa esta distancia —
Nem irei procurar-vos pois ndo sou
Orpheu tendo escolhido para mim
Estar presente aqui onde estou viva.
Eu vos desejo a paz nesse caminho
Fora do mundo que respiro e vejo.
Porém aqui eu escolhi viver

Nada me resta sendo olhar de frente
Neste pais de dor e incerteza.

Aqui eu escolhi permanecer
Onde a viséo é dura e mais dificil

Agui me resta apenas fazer frente

Ao rosto sujo de ddio e de injustica
A lucidez me serve para ver

A cidade a cair muro por muro

E as faces a morrerem uma a uma

E a morte que me corta ela me ensina
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Que o sinal do homem néo é uma coluna.

E eu vos peco por este amor cortado

Que vos lembreis de mim la onde o amor
Ja ndo pode morrer nem ser quebrado.
Que 0 vosso coragao que ja ndo bate

O tempo denso de sangue e de saudade
Mas vive a perfeicdo da claridade

Se compadeca de mim e de meu pranto
Se compadeca de mim e do meu canto.
(ANDRESEN, 2011, p. 419).

O sujeito poético denuncia, de forma direta, o pais que é constituido “de dor e in-
certeza”. A paisagem nao é plena de imagens que extasiam o ser, ao contrario, “a visao
é dura e mais dificil”. Esses elementos obrigam o eu lirico a tomar as redeas de seu des-
tino e de sua comunhdo com os homens para “fazer frente/ Ao rosto sujo de 6dio e de
injustica”. E, em meio a essa situacdo insustentavel e aterrorizante a lucidez serve ape-
nas “para ver/ A cidade a cair muro por muro”, para presenciar “as faces a morrerem
uma por uma”. Esse pais dilacerado, que é transfigurado em palavras, obriga o eu lirico
a evocar 0s amigos que ja morreram, uma vez gque no local onde se encontram espera-se
que “o amor / Ja ndo pode morrer nem ser quebrado” seja vivido em plenitude, assim
como vivam “a perfei¢do da claridade”. Estando mais proximos da unidade perdida,
esses amigos sao 0s unicos que podem se compadecer do canto e do cantor dos versos,
além de seus prantos e de sua dor.

A poeta identifica a justica como elemento equlibrador do mundo, aproximando-
se do ideal grego de medida. O que é algo extremamente relevante e importante, uma
vez que, para ela a justica “Confunde-se com a nossa confian¢a na evolugdo do homem,
confunde-se com a nossa fé no universo” (ANDRESEN, 2011, P. 842 — Arte Poética
[11). Isso aponta para a justica como uma instancia libertadora que deve ser buscada e
evocada em qualquer &mbito onde esteja em falta ou ameagada. Como executor da me-
moria, cabe ao poeta lembrar os seus leitores e semelhantes que ndo devem ficar des-
lumbrados diante da beleza do mundo e esquecerem-se daqueles que sucumbiram a mi-
séria das circunstancias deflagradas pelo real:

Se em frente do esplendor do mundo nos alegramos com paixdo, também em
frente do sofrimento do mundo nos revoltamos com paix&o. Esta logica é in-
tima, interior, consequente consigo prépria, necessaria, fiel a si mesma. O

facto de sermos feitos de louvor e protesto testemunha a unidade de nossa
consciéncia (ANDRESEN, 2011, P. 842 — Arte Poética IlI).
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A arte andreseniana ndo deixa, em nenhum momento, de pender para uma espécie
de perspectiva ética da poesia, 0 que € ao mesmo tempo classica e moderna, projetada
na metafora e na imagem. Endossando, o que foi dito até o presente momento sobre o
real, a Historia vivenciada, a justica e sociedade, L. R. Pereira (2003, p. 150) distingue:

A procura da verdade e da justica, 0 acto poético andreseneano navega no
deslumbramento do real concreto, actualizando através da redescricdo que re-
aliza, uma particular visdo do mundo, poeticamente fundada. A poesia esta-

belece com o real irredutivel uma relagdo sagrada, determinada pela esséncia
da dualidade dos fendmenos caracterizados pelo espanto e pelo sofrimento.

O artista, enquanto alguém que alcanca o grande publico, que deixa suas palavras

e pensamentos se levarem pelo vento as paragens mais inimaginaveis, possui um com-

promisso social que deve sempre vir a tona. E Sophia de Mello Breyner Andresen pos-

suia clarividéncia sobre isso, fazendo com que seus poemas de luta por igualdade, justi-

ca, liberdade e libertacdo fossem uma fonte de disseminacéo da palavra alada, que fere
tudo o que acossa 0 homem na sua dignidade de sujeito humano:

O artista ndo é, e nunca foi, um homem isolado que vive no alto duma torre

de marfim. O artista, mesmo aquele que mais se coloca a margem da convi-

véncia, influenciard necessariamente, através de sua obra, a vida e o destino

dos outros. Mesmo que o artista escolha o isolamento como melhor condigéo

de trabalho e criacdo, pelo simples facto de fazer uma obra de rigor, de ver-

dade e consciéncia ele ird contribuir para a formagdo duma consciéncia co-

mum. Mesmo que fale somente de pedras ou de brisas a obra do artista vem

dizer-nos isto: Que ndo somos apenas animais acossados pela luta pela so-

brevivéncia mas somos, por direito natural, herdeiros da liberdade e da digni-
dade do ser (ANDRESEN, 2011, P. 842 — 843 — Arte Poética Ill).

Essas palavras encontram ressonancia no que é postulado pelo estudioso inglés,
Michael Hamburguer (2007, p. 58 - 59), quando diz que “Tampouco €é preciso ser mar-
Xxista para reconhecer que toda poesia tem implicacGes politicas, sociais e morais, inde-
pendentemente de a intencdo por tras dela ser didatica e “ativista’ ou ndo”, “[...] a sim-
ples préatica da poesia como arte cujo meio é a linguagem tem implicacdes sociais que
receberam énfase especial neste século”. A citagdo anterior evidencia ndo s6 o poder da
palavra literaria e poética na modificacdo da maneira do ser humano vislumbrar o mun-
do, de reinterpreta-lo. A importancia que os textos poéticos assumem no contexto soci-
al, histérico e politico de qualquer sociedade é comprovada pelo fato dos totalitarismos
sempre terem tentado (e, infelizmente, alguns continuam) calar muitos artistas, temendo

as revelacOes/revoltas que seus escritos poderiam acarretar como consequéncia de um
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processo de leitura camplice que desaliena e aponta em riste para a modificacdo do qua-
dro social e cultural.

Em meio aos conflitos sociais que envolvem cada sociedade, o poeta usa o poder
da palavra para defender os seus direitos e de seus iguais, de intervir na Historia de ma-
neira consciente. O que implica numa criticidade do artista ao lidar com a palavra, alu-
dindo ao poema que “[...] ndo pode ser um bom poema se cada palavra nele ndo tiver
sido pesada — se assim &, eles tém funcdo implacavel [...]” (HAMBURGUER, 2007, p.
59).

A palavra do artista, ao agir positivamente sobre a consciéncia humana, pode le-
var a luta por condi¢des mais dignas, por realidades mais justas e desejadas, pelo direito
de exercer a liberdade de viver sua vida sem quaisquer tipos de interdi¢es sociais, mo-
rais, religiosas ou politicas. Ao falar-se de pedras, brisas ou outros elementos, o poema
sempre tem algo mais a revelar, pois a palavra poética é polifonica e carrega consigo
virtualidades que possibilitam, através do “manto diafano da fantasia”, revelar um mun-
do real, no qual sejamos “herdeiros da liberdade e da dignidade do ser”. Nesse caso, a
poeta assume que,

E a poesia que me implica, que me faz ser no estar e me faz estar no ser. E a
poesia que torna inteiro 0 meu estar na terra. E porque é a mais funda impli-

cacdo do homem no real, a poesia é necessariamente politica e fundamento
da politica (ANDRESEN, 1977, p. 77).

O carater politico que Sophia Andresen reconhece na poesia e, sobretudo, na lirica
escrita por ela, revela ou implica que o pensamento da poeta, por mais que seja centrado
em um sujeito do qual irradia, tem implicagdes diretas no todo. A politica, a0 menos em
teoria, e a democracia defendida pela artista em questéo, envolvem um pensar e um agir
coletivamente. 1sso demonstra que

A politica dos poetas seria de interesse limitado se suas tentagGes fossem de
todo diferentes das de outras pessoas; mas uma revolta da imaginacdo ou dos

instintos contra a civilizacdo organizada de modo cada vez mais intrincado é
por demais geral (HAMBURGUER, 2007, p. 121).

E essa revolta, é referida pela propria autora d’O Nome das Coisas (1977), quan-
do alega que “[...] a poesia numa sociedade como aquela em que vivemos é necessaria-

mente revolucionaria — é o ndo-aceitar fundamental” (ANDRESEN, 1977, p. 77).
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Desde seus primeiros livros, Sophia Andresen demonstra a exploracdo de temas
politicos vinculados & Histdria de Portugal no século XX, que muitos estudiosos™® di-
zem tornar-se mais enfatico a partir de Livro Sexto (1962), aflorando cada vez mais o
comprometimento da poeta com todos que, como ela, tiveram a liberdade privada pelo
Estado. Nesta obra ha um célebre poema intitulado “O Velho Abutre”:

O velho abutre é sébio e alisa as suas penas
A podridao Ihe agrada e seus discursos

Tém o dom de tornar as almas mais pequenas.
(ANDRESEN, 2011, p. 439)

Este poema, referido como aluséo direta ao ditador, Antonio de Oliveira Salazar, é
exemplar no que toca a consciéncia da artista em face do poder sinistro do Estado, in-
clusive no que diz respeito aos discursos proferidos pelo ditador em si. Uma vez que as
palavras dele tinham como objetivo ndo somente fazer a todos obedecerem-no, assim
como proporcionar as pessoas um sentimento de conformidade em relacdo a realidade
em que viviam. A poeta, frente a esse tipo de acontecimento, utiliza-se de sua escrita
como uma maneira de revelar o “nédo-aceitar fundamental” latente em sua mente e prin-
cipios. Este poema é apenas um exemplo de muitos textos através dos quais a poeta re-
vela sua inconformidade com a politica e a Histdria do Portugal em que viveu e escre-
veu. Os escritos andresenianos tém a possibilidade de rebelar-se contra aquilo que era
silenciado. Neste caso, a poesia assume uma dimens&o iluminadora, maneira de revelar,
de fixar os olhos das pessoas para a situacdo degradante de exclusdo a que o Estado
submetia os cidaddos portugueses.

A poesia de Sophia Andresen &, pois, politica e necessariamente revolucionaria.
Isso se da pela crenca da artista de que a palavra pode intervir no real, endossando a
passagem em que a propria poeta revela ndo viver em uma torre de marfim. Pelo contra-
rio, ela faz parte de uma sociedade que se mostrou sufocada e agonizante por gquase
meio século e sentiu que uma das maneiras de modificar os quadros politico e social
com 0s quais ndo concordava passava necessariamente pela utilizacdo da palavra poéti-
ca como meio de libertacdo e revelacao.

No presente capitulo, foi necessario situar a escrita poética andreseniana no ambi-
to da poesia portuguesa contemporanea, bem como destacar o carater interventivo poli-

tico, socio e historicamente dos poemas de Sophia Andresen para que pudéssemos em-

19 Iss0 ¢ vislumbrado nos estudos de Joaquim Manuel Magalhaes ( 1999), Luis Ricardo Pereira (2003) e
Helena Malheiro (2008).
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basar a leitura dos poemas d’O Nome das Coisas (1977). Tendo em vista a preocupagéo
da autora com a liberdade de todos e com o exercer a democracia — portanto, 0 engaja-
mento socio-historico de seus escritos - no proximo capitulo analisaremos a obra O No-
me das Coisas (1977), evidenciando o carater de interseccdo entre 0s poemas contidos

em tal obra e o contexto historico, social e politico por eles descortinados.
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4. “A POESIA ESTA NA RUA”

Desencanto dos dias

N&o era afinal isto que esperavamos
ndo era este o dia

Que movimentos consente?

Ah ninguém sabe

como ainda és possivel poesia

neste pais onde ninguém nunca viu
aquele grande dia diferente

(BELO, 2009, p. 83).

O Nome das Coisas (1977) figura dentre as producdes literarias mais emblemati-
cas e reveladoras do sentimento revolucionario diante da realidade sociopolitica portu-
guesa do século XX. Como foi apontado por Alvaro Manuel Machado (1978, p. 72),
“[...] este livro aparenta dalgum modo a um diério, sobrelevando-se o ritmo vital, cap-
tando-se o fendbmeno poético ‘com flria e raiva’ dirigidas em sentidos bem precisos de
clamor e dendncia”. Outro elemento constituinte da obra andreseniana em questdo, de-
vendo ser ressaltado, é sua composicao de “Poemas datados, alias (...) indo de 1972 a
1976, situando-se bem claramente o centro cronoldgico criador no periodo que parte de
25 de Abril de 1974, titulo de um dos poemas” (MACHADO 1978, p. 72). Do ponto de
vista da construcgdo literaria, trata-se, portanto, de um corpus poético no qual se permite
acompanhar o antes, o durante e o p6s-Revolucdo. Essas fases sdo balizas que conferem
um andamento poético a obra ou movimentos de codificagdo da textualidade poética.

No tocante a importancia da obra escolhida como corpus, Rosa Maria Martelo
(2010, p. 41) destaca:

[...] ndo é de admirar que O Nome das Coisas venha a integrar uma medita-
¢ao de ordem social e politica, uma atencdo imensa & circunstancialidade
préxima, sem nunca correr 0 risco que correra, por exemplo, a poesia neo-
realista: paradoxalmente, a este nivel, € mesmo a recupera¢do de um certo
Romantismo o que aqui permite continuar a tradicdo de modernidade, por-

quanto a aventura de Sophia permanece essencialmente discursiva e fiel a
uma busca poética — e independente de qualquer formacédo pré-ideoldgica.

E tdo relevante destacar-se o carater datado tanto da obra em destaque, quanto dos
poemas que a constituem, que a prdpria autora a concebeu em trés partes, nas quais fi-
guram poemas escritos em épocas distintas, vejamos: “I — 1972 — 73”; “ll - 74 - 75”; e
“1” — que inclui trés poemas datados de 1976, sugerindo, situar-se num momento pos-

terior de recolha e elaboragcdo em relagdo as partes anteriores. Sendo assim, consideran-
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do-se que a escrita andreseniana presente em O Nome das Coisas (1977) €, como vimos
na citacdo de Alvaro Manuel Machado (1978), constituida de “clamor e dentncia”, nes-
te trabalho, investigamos este texto poeético, considerando o percurso tematico balizado
pelos Cravos revolucionarios de Abril que ela propria nos impde. E indispensavel fri-
sarmos novamente que os periodos estruturadores da obra escolhida como corpus da
analise correspondem a trés fases interseccionadas com a Histdria de Portugal: o primei-
ro diz respeito a vivéncia sob o regime totalitario, ou seja, a fase anterior a Revolucao
dos Cravos que dep0s o regime salazarista; o segundo refere-se a atmosfera preparatéria
para a Revolugdo de Abril, com grande efervescéncia de ideias, resisténcia politica, lu-
tas clandestinas, como também ao momento em que a insurreicdo emerge; 0 terceiro
momento € marcado pelo periodo pds-Revolugdo, no qual sdo transfigurados pela textu-
alidade andreseniana os ganhos e as perdas, bem como as contradi¢des da dinamica cul-
tural e social criada pelo desenrolar de Abril.

Em artigo intitulado “O ano literario de 1977, Eduardo Prado Coelho (1992) dis-
corre sobre os grandes acontecimentos literarios ocorridos neste ano — inclusive a publi-
cacdo da referida obra de Sophia Andresen. Em seu trabalho E. P. Coelho (1992, p. 58)
expressa que “Do ponto de vista da producdo cultural, 1977 foi um ano francamente
positivo”, “Dir-se-a somente que parecem terem-se confirmado — e que é no periodo em
que um certo esvaziamento de horizontes se vai operando que as maquinas literarias
reaparecem no seu trabalho de nos povoar o horizonte de ‘horizontes portateis’ [...]".
Por fim, ele destaca a importancia de O Nome das Coisas no panorama literario a partir
daquele ano:

No campo da poesia, sucederam-se acontecimentos maiores [...] Sophia de
Mello Breyner Andresen propde-nos um livro muito marcado pela experién-
cia quotidiana da tentativa de transformacéo dum pais: O Nome das Coisas —
uma das poucas obras onde o 25 de Abril se escreve explicita e demorada-
mente.

Diante dos acontecimentos que marcam a Revolucdo dos Cravos, bem como a
Historia portuguesa, a palavra poética emerge do siléncio imposto pelo Estado, nesse
processo, ela “[...] subverte tudo e ja ndo ha lugar para outra palavra viva a ndo ser a
sua” (LOURENCO, 1994, p. 260). A exploséo revoltosa do 25 de abril de 1974 que
culmina com a liberdade poética “[...] vinha a caminho ha uma década ja mas, em parti-
cular, comegou a encontrar ‘a forma’ sem a qual seria irrelevante, a partir dos anos cru-

ciais de 68”. Ou seja, apesar da afirmacdo de E. P. Coelho (1992) de que O Nome das
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Coisas (1977) seria uma das poucas publicacGes artisticas na qual se encontram marca-
dos os acontecimentos do 25 de abril, faz-se necessario destacar que a Revolucgéo ja
estava sendo preparada ha muito tempo, uma vez que os militares, o povo lusitano e 0s
artistas em geral ja demonstravam veementemente descontentamento a respeito da
Guerra Colonial africana, da censura e de outras formas subversivas de controle. Deli-
neava-se a preparacao de um levante através do qual o regime salazarista seria deposto.

Em termos de analise, torna-se imprescindivel investigar o significado do titulo da
obra. O Nome das Coisas (1977), como é sugerido na escolha desta designacdo, vém a
tona, a fim de trazer ao conhecimento de todos, os nomes de cada episodio que compde
0 universo no qual a obra estd amparada, ou seja, dialoga com a Historia contemporanea
de Portugal, crivada pela ditadura salazarista, Revolucdo dos Cravos, como também
pelos desdobramentos de tal insurreicdo. No que concerne & reestruturacdo da vida por-
tuguesa, houve um antes e um depois dos Cravos. O tom de tal obra poética possui um
significado evidente “[...] dar nome as coisas €, de certo modo, conhecé-las e emprestar-
Ihes sentido. [...] Em Sophia o nomear das coisas nao € so liga-las ao universo como, em
certa medida, exorciza-las e denuncia-las, chamando-as pelo seu nome” (BELCHIOR,
1986, p. 41).

A poeta, que acredita na dualidade presente no universo, transforma o ato de no-
mear uma acdo magica, de forma que

A semelhanca de Deus, que disse ‘Haja luz’ para fazer a luz existir, a poeta
diz, nomeia, a luz de Creta, que existe conforme é invocada: ora ‘dura’, ora

‘aguda’, ‘limpa’ ou ‘branca’. Ou sera, pelo contrario, a luz que fala e manda,
gerando a verdade anunciada pelo texto poético? (ZENITH, 2011, p. 41)

De qualquer forma, o texto poético é o instrumento revelador desse mundo que
precisa ser vasculhado e revirado. Com isso, “Os nomes equivalem a numes, ou lumes,
das coisas que designam” (ZENITH, 2011, p. 41).

Enquanto desejo de nomear aquilo que abalava e modificava a vida portuguesa,
Sophia Andresen, através da obra em questdo, age a fim explicar os posteriores questio-
namentos acerca da referéncia extratextual, portanto historica, transfigurada nos poemas
constituintes de O Nome das Coisas (1977). Isso se da porque, a0 mesmo tempo em que
ha uma simbiose no texto entre experiéncia pessoal e coletiva, existe também outros
recursos de escritura a que a autora faz referéncia como a autorreferencialidade, a inter-

textualidade, a referéncia historica, etc.
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Na confeccdo dos poemas constituintes da obra em andlise, a autora concebe a
Histdria como um discurso, uma textualizacdo do acontecimento, uma mediacao entre a
realidade e o texto, que possui a linguagem enquanto suporte que acaba “[...] reconhe-
cendo ao mesmo tempo em que a prépria historiografia € uma forma de remanejar, re-
formar, em suma, mediar o passado” (HUTCHEON, 1991, p. 200). Sendo assim, 0s
escritos de Sophia de Mello Breyner Andresen s@o percepc¢oes artisticas da realidade na
qual viveu, tentativas de transfigurar textualmente o que vivenciava. Isso faz com que
seus poemas sejam maneiras de investir numa textualizacdo poética que prescinda dos
vestigios do passado e da experiéncia presente ao fazer poético.

Ao aderir a claridade e a transparéncia como principios da arte poética, Sophia
Andresen aproxima-se da realidade, intentando ajudar aos outros seres humanos a retira-
rem de si a venda constituida de mentiras, falsidades, medos que o espirito repressivo
impds a todo um povo. Atraves de sua escrita, a autora ndo possui a intengdo de repro-
duzir os acontecimentos historicos referentes a sua vivéncia no Portugal de Salazar “[...]
mas, em vez disso, orientar-nos para os fatos, ou para novas direcfes a tomar, para que
pensemos sobre os acontecimentos” (HUTCHEON, 1991, p. 198). Pensar, no caso pre-
sente, configura-se como uma maneira de iluminar, de retirar as vendas dos olhos de
todos que se sentiam acuados pelo governo totalitario, assim como uma forma de ques-
tionar a situacdo que aos poucos era imposta a toda patria lusitana.

Em O Nome das Coisas (1977), a poeta reivindica, para o artista e para a arte que
este leva a termo, um papel social e politico, assumindo com veeméncia que “[...] a arte
ndo pode abandonar a representacdo do real, ndo pode deixar de fazer a confianga no
mundo e nas suas obliquas refraccdes numa palavra, num som, numa cor [...]” (MA-
GALHAES, 1999, p. 59).

A respeito desta perseguicao/inquirigdo do real andreseniana e do estabelecimento
de intertextos com a Historia lusa, Helena Malheiro (2008, p. 80) explicita que:

A relacgdo de “perseguicdo do real” implica portanto forcosamente uma evo-
lucdo dentro de uma “busca atenta” da liberdade e da justica. A “atencdo” e o
“rigor” definem aquele que busca uma “relacdo justa com o homem”. A mis-
sdo do poeta implica uma responsabilidade inequivoca que é a da sua voz
como forca de uma unido ética e estética num pais onde a censura ameaca a

palavra. A poesia, para Sophia, deve ser um instrumento activo de interven-
c¢do social.

A autora de O Nome das Coisas (1977) contempla a arte poética enquanto meio
de tornar o ser humano mais consciente de si e do mundo que o circunda, possibilitan-

do-o pensar, refletir e perceber quéo alienantes podem ser 0s mecanismos de interdicdo
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criados por um aparelho politico repressivo e alienante. Ela afirma no ensaio “Poesia e
Revolucéo™:
E a poesia que desaliena, que funda a desalienagéo, que estabelece a relagio
inteira do homem consigo préprio, com 0s outros, e com a vida, com 0 mun-
do e com as coisas. E onde ndo existir essa relagdo primordial limpa e justa,

essa busca de uma relacéo limpa e justa, essa verdade das coisas, nunca a Re-
volucgdo seré real (ANDRESEN, 1977, p. 78).

O papel atribuido pela poeta tanto a mao criadora do poema, quanto ao que ¢é tra-
cado, desvela o comprometimento artistico com a alteridade. Ao exprimir poeticamente
aquilo que vé e acredita, sua arte emerge como instrumento de desocultacdo do dominio
politico de um governo totalitario, referenciando sempre que possivel os elementos re-
ais, “[...] conferindo-lhes significancia e literariedade poética” (CEUCCUCCI, 2011, p.
17). Dessa forma, a escritura sintomatiza um desejo de participacdo ampla da populagéo
na construcdo de um projeto nacional democratico, livre, humanista. A leitura critica
dos poemas andresenianos permite que nos aproximemos 0 maximo possivel do:

[...] sentimento de justica e verdade, de moralidade tout court, que inunda de
forma invasiva e permanente a propria esséncia do fazer poético da autora; e
que vai ao encontro do proprio modo de a poetisa se colocar perante a reali-
dade politica de seu pais, provocando nela uma postura, como mulher e como
intelectual, de intransigente resisténcia relativa a barbarie do regime salaza-
rista, agravadas pelas guerras em Africa dos anos 60; barbarie de uma classe
politica liberticida que, envolvendo-se de forma insoltvel nos males das suas

contradi¢Bes, determinara a Revolucdo de 25 de Abril de 1974 (CEUCCUC-
Cl, 2011, p. 23).

Silenciar-se diante de momentos emblematicos para a sociedade portuguesa,
quanto os expressos em O Nome das Coisas (1977), equivaleria a uma forma de auto-
censura, portanto, uma maneira de colaborar com um regime que ndo aceitava posi¢oes
contrarias as suas, uma forma de colaboracdo através da omissdo. Caso cedesse a vio-
Iéncia psicoldgica (censura, PIDE, dendncias, entre outras), e muitas vezes fisica, que
aviltava a toda populacdo lusitana, a poeta deixaria de exercer o seu papel enquanto
artista e intelectual empenhada, isto €, alguém que assume a arte como um revelar da
miserabilidade humana e ndo um esconder assinalado pela covardia. Na ética andreseni-
ana, a arte desempenha um inegavel papel na construcdo de um humanismo democréti-
co e transformador.

Em uma sociedade patriarcalista, na qual as mulheres nédo tinham liberdade de ex-
pressdo e de atuacdo politica, Sophia de Mello Breyner Andresen mostrou-se altamente

a frente das concepgdes retrogradas, que coercitivamente impediam a participacao fe-
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minina na vida politica portuguesa. Agora é a poeta/mulher quem questiona as coisas,
quem as tira do lugar previamente estabelecido, assumindo “[...] entdo a crueldade da
procura, que corta as coisas para lhes alcancar o interior” (EIRAS, 2011, p. 31). Pedro
Eiras (2011, p. 31) esclarece um pouco mais o grau desta procura ao revelar que “O
homem é a medida de todas as coisas, como quer Protagoras, mas uma medida que se
molda as coisas interrogadas”. Nestes questionamentos e revelacOes, a poeta ndo so-
mente aponta como também percebe claramente que, em meio a0 CoOSMos em que Vive,
0 caos € algo latente, real.

N&o pensemos que a descri¢do da realidade sociopolitica e historica efetuada pela
poeta equivaleria a um quadro fiel da realidade, no sentido de uma mimesis estrita, rea-
lista ou mesmo simplista. Na verdade, “O objecto [poético] adquire, de facto, quase
naturalmente um valor alegorico, transforma-se em promessa de uma riqueza de valo-
res, preltdio a suspensdo do real e a revelacdo da verdade” (LANCIANI, 2011, p. 12).
No ensejo desta discussdo sobre a relacdo entre 0 poema e a Histdria, € conveniente
destacarmos que, produzida por um sujeito particular, a poesia andreseniana é marcada

pela despersonalizacdo. Neste processo:

[...] o poema resulta de uma escuta atenta do real, visto ser uma espécie de
“respiragdo das coisas, 0 nome deste mundo dito por ele préprio”. Assim a
nomeacdo do real efectua-se através de um processo de despersonalizagdo, is-
to é, da criacdo de uma voz impessoal que imediatamente se desprende do eu
que a criou (CUNHA, 2004, p. 84).

A despersonalizacdo de certa forma estd a servico de um espirito classico que se
pretende universal e é valido para todos, sejam portugueses ou ndo. A obra, mesmo sen-
do estruturada por um eixo tematico histérico, assume uma fulgurancia que a ultrapassa
e garante a ela uma recepcdo exitosa ainda hoje. Sophia néo se esgota na e com a tema-
tizacdo da Historia. A habilidade de plasticizacdo da Histdria evidenciada por Sophia é
passivel de encontrar identificacdo com leitores de outras culturas, cujas sociedades
tenham, estiveram e mesmo estejam contemporaneamente sob o jugo de todo o tipo de
repressdo, como ocorre com a populacéo do Egito, Siria, dentre outro paises.

Ainda a respeito da nomeacdo empreendida por Sophia Andresen, Pong Pons
(2011, p. 121) acredita que:

Sophia compraz-se na cadéncia de uma linguagem clarificadora que procura

a palavra desalienada para revelar a realidade do mundo. Mulher crente de fé
rebelde contra as teologias do nada, o seu lirismo ndo é sentimental,

69



lamuriento, mas uma voz que recria as circunstancias vitais e disseca a sua
época, tentando harmonizar lirica e épica, mas sobretudo ética e estética.

O ato de nomear as coisas exige que, em contraponto, a realidade seja vislumbra-
da, focalizada em plenitude. Dentre os sentidos humanos que se sobressaem nessa rela-
¢do, destacamos a visdo, uma vez que ela revela ao leitor o poema e este mesmo interlo-
cutor devera vislumbrar no mundo aquilo que lhe é posto sob a mirada. O nomear an-
dreseniano torna-se, desta maneira, um ato genesiaco — um intertexto com o Génesis
biblico, no qual Deus nomeia as coisas e 0s seres. Isso é claramente demarcado no de-
correr da obra sobre a qual discutimos até entdo. Através da analise de algumas passa-

gens do poema “Acores”, encontram-se exemplos de tal relacionamento:

H& um intenso orgulho
Na palavra Agor

E em redor das ilhas

O mar é maior

Como num convés
Respiro ampliddo
No ar brilha a luz
Da navegacéo

Mas este convés
E de terra escura
E de lésalés
Prado agricultura

E terra lavrada

Por navegadores

E os que no mar pescam
Séo agricultores

Por isso ha nos homens
Aprumo de proa

E ndo sei que sonho
Em cada pessoa

As casas sdo brancas
Em luz de pintor
Quem pintou as barras
Afinou a cor

Aqui o antigo

Tem o limpo do novo
E o mar que traz

Do largo o renovo

E como num convés
De intensa limpeza
Ha no ar um brilho
De bruma e clareza

E convés lavrado
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Em plena ampliddo
E 0 mar que traz
As ilhas na méo

Buscamos no mundo
Mar e maravilhas
Deslumbradamente
Surgiram nove ilhas

[..]
(ANDRESEN, 1977, p. 66 — 68)

Como pode ser observado, através da énfase ao sentido da visdo, é descrito o ar-
quipéelago portugués dos Agores. Primeiramente, notemos que “Agor” é o nome de um
passaro, semelhante a uma aguia, que possui um olhar muito agugado e amplo, capaz de
vislumbrar algo infimo de uma grande altura e distancia. Sendo assim, a palavra “Acor”
traz “um intenso orgulho”, por possibilitar ao eu lirico investigar e revelar uma realida-
de que, muitas vezes, encontra-se imersa em uma intensa bruma, impossibilitando a
outro ser perceber a ampliddo dos acontecimentos relacionados a realidade sociopolitica
de Portugal. Vale destacar que o poema em questdo promove o emergir do dado histéri-
€O, uma vez que o arquipélago dos Acores foi, na expansdo maritima portuguesa, uma
das primeiras terras descobertas pelos nautas lusos, servindo mais tarde de apoio para as
outras empresas: Africa, India, Brasil, China e Jap&o. Sua posicdo central no meio do
Atlantico muito contribuiu para o sucesso da expansdo maritima portuguesa a partir dos
séculos XV e XVI.

Quanto ao ato genesiaco de nomear, esse ato é elaborado primeiramente através
da utilizacdo de substantivos concretos, como ilha, mar, navegacéo, conves, terra, agri-
cultura, agricultores, homens, proa, sonho, pessoa, casas, pintor, entre outros. Desta-
gquemos que a adjetivacdo contribui para a caracterizagdo dos substantivos, tornando-os
elementos prontos para serem visualizados, inclusive nas suas nuances de cores, note-
mos a utilizacdo de adjetivos em algumas passagens: “O mar é maior”, “E de terra escu-
ra”, “E terra lavrada”, “As casas sd0 brancas”, entre outros. Através da utilizacdo dos
dois elementos ressaltados, substantivos e adjetivos, o interlocutor do poema consegue
criar em sua imaginacgdo, quadros pictoricos que se aproximam do que é descrito. Rosa
Maria Martelo (2011, p. 65) assegura que “[...] 0 poema [andreseniano] é ‘o mundo dito
por ele préprio’ na exacta medida em que duplamente o apresenta em imagem: nele,

cada coisa é destacada e enquadrada como imagem perceptiva e sonora”. Através do
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fluir das silabas ao longo dos versos de Sophia Andresen podemos estabelecer uma re-
lacdo entre a imagem sonora e a imagem pictorica apresentada.

Ao consideramos a escrita andreseniana d’O Nome das Coisas (1977), devemos
também considerar a dimensdo memorialistica que ela apresenta. Para tanto, considere-
mos a seguinte afirmacdo de A. Bosi (2000, p. 177), na qual ele profere que “[...] a me-
moria como forma de pensamento concreto e unitivo, € o impulso primeiro e recorrente
da atividade poética”. Isso quer dizer que 0 poeta, ao transpor para o plano discursivo,
seja ele oral ou escrito, 0 encantamento vislumbrado no universo circundante, vale-se da
memoria. N&o é a toa que, para 0s gregos, a Literatura (Poesis) e a Histdria (Clio) eram
as filhas de Mnemosine e de Zeus, que presidiam a arte escritural de impedir ou interdi-
tar o esquecimento.

Quando falamos de Sophia de Mello Breyner Andresen, uma artista social e poli-
ticamente consciente do seu papel de intelectual, que enfatiza, ela prépria, que a sua
poesia possui uma dimensdo intervencionista, afiangcamos a feicdo memorialistica da
sua escrita. O fato de seus livros e poemas serem escritos em periodos nos quais o poder
esmaga a coletividade, bem como calcados na Revolucao de Abril e no momento poste-
rior a esse acontecimento, faz também com que situemos as composicdes liricas andre-
senianas como um exercicio escritural marcado pela emergéncia da meméria individual
e coletiva, simbioticamente unidas e indissociaveis.

A nossa propria versdo do passado € crivada por linhas marcadas, planejadas por
nossas outras lembrancas e pelas lembrancgas de outros, logo, os poemas que figuram em
O Nome das Coisas (1977) séo revisitacbes/ transfiguracdes do passado que impregnam
tanto as memorias de sua autora quanto de todo um povo que, como ela, experienciou 0s
momentos historicos vislumbrados e atualizados através de sua leitura.

Para G. Duby e G. Lardreau (1989, p. 61 — 62) a Historia é construida a partir de
farrapos seletivos de memoria. Tais farrapos relacionam-se aqueles que detinham o mo-
nopolio da expressdo escrita, “ou seja, a parte senhorial da sociedade. Ndo vemos 0s
camponeses a ndo ser pelos olhos do senhor. [...] o povo néo fala, ou melhor, o que ele
disse nunca foi fixado”. A Historia escrita, enquanto memoria de um povo, “[...] € infi-
nitamente mais dominada, no sentido forte do termo. E dominada, dominada pela pro-
pria estrutura de um poder”. (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 62). A percepgéo de que a
Histdria é comprometida com uma forma de poder dominante permite a Literatura ex-
plorar a Histdria em seus intersticios, siléncios e lacunas existentes entre as fontes tex-

tuais e a propria confeccdo da escrita historica, no caso da poesia, 0s poetas tém a possi-
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bilidade de revelar aquilo que o discurso oficial deseja silenciar. Sophia Andresen, en-
quanto uma escritora politica e socialmente comprometida, revela através de seus poe-
mas elementos censurados em jornais e outros meios de comunicacgédo durante a vigéncia
do salazarismo, como crises econémicas e problemas relacionados a Guerra Colonial na
Africa. Neste caso, o discurso poético, muitas vezes, revela o Outro da Historia, aquilo
que foi esquecido ou apagado, demonstrando ser também um meio através do qual as
memorias de um sujeito e, consequentemente, de um todo sdo preservadas e trazidas a
tona sempre que necessario.

Considerando-se que uma das fun¢des da Literatura é relembrar o que muitos gos-
tariam que fosse obliterado ou que nunca ganhou registro por forgca do poder dominante,
notamos que 0s poemas andresenianos sao importantes para relembrar a populacéo por-
tuguesa de todos 0s anos em que viveram sob o crivo de Salazar e seus seguidores, uma
vez que o regime salazarista, além de cercear a liberdade dos lusitanos, foi tambem res-
ponsavel pela morte de muitas pessoas através de torturas e das lutas ocorridas nas guer-
ras coloniais, dentre muitas acbes monstruosas praticadas.

Tanto a Histéria quanto a Literatura tém uma funcdo social importante a desem-
penhar que € impedir o esquecimento das catéstrofes, das barbaries e de enaltecer os
valores da cultura e da civilizagdo. Alfredo Bosi (200, p. 131) sublinha que

Nessa perspectiva, a instancia poética parece tirar do passado e da memoria o
direito a existéncia; ndo de um passado cronolégico puro — o0 dos tempos ja
mortos -, mas de um passado presente cujas dimensdes miticas se atualizam
no modo de ser da infancia e do inconsciente.

O poema andreseniano explora a interlocu¢do com a Historia portuguesa, assume
a autorreferencialidade, retirando do passado e da memdria coletiva e individual seu
direito a existéncia. Ao lermos a composicao poética “Ciclades”, na qual Sophia Andre-
sen evoca Fernando Pessoa, o grande mito literario portugués ao lado de Luis Vaz de
Camoes, podemos notar como a poeta dialoga com a tradicao histérica e literaria portu-
guesa, evocando a figura do homem e do artista que refletiu em si e em seus escritos a

crise identitaria do sujeito na Modernidade:

Ciclades

[..]

Viveste no avesso

Viajante incessante do inverso

Isento de ti prprio

Em Lisboa cenério da vida

E eras o inquilino de um quarto alugado por cima de uma leitaria
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O empregado competente de uma casa comercial
O frequentador irénico delicado e cortés dos cafés da Baixa
O visionario discreto dos cafés virados para o Tejo

(Onde ainda no marmore das mesas
Buscamos o rastro frio das tuas méaos
- O imperceptivel dedilhar das tuas maos)

Esquartejado pelas flrias do ndo-vivido

A margem de ti dos outros e da vida
Mantiveste em dia os teus cadernos todos

Com meticulosa exactiddo desenhaste 0s mapas
Das multiplas navegacdes da tua auséncia —
Aquilo que ndo foi nem foste ficou dito

Como ilha surgida ao barlavento

Com prumos sondas astrolabios bussolas
Procedeste ao levantamento do desterro

Nasceste depois

E alguém gastara em si toda a verdade

O caminho da india ja fora descoberto
Dos deuses sé restava 0 incerto perpassar
No murmdrio e no cheiro das paisagens

E tinhas muitos rostos

Para que nao sendo ninguém disseste tudo
Viajavas no avesso no inverso no adverso

Porém obstinada eu invoco — 6 dividido —
O instante que te unisse,
E celebro a tua chegadas as ilhas onde jamais vieste

[..]
(ANDRESEN, 1977, p. 9 — 12)

O poema “Ciclades” permite-nos fazer consideracdes em relacdo a memoria de
um sujeito em crise, numa cultura também repleta de tensbes, quanto a exalta-
cdo/construcdo da memoria da figura de Fernando Pessoa. No caso deste poeta moder-
nista e moderno, ha o ultrapassar da portugalidade para se impor como um sujeito cuja
crise ou ciséo assume uma dimenséo universal.

Ressaltemos que este poema de abertura da obra O Nome das Coisas (1977) dia-
loga veementemente com a poética pessoana (Pessoa foi um dos predecessores de So-
phia Andresen) e se constitui também como uma homenagem eivada da consciéncia
angustiante da influéncia e do desejo de ultrapassagem. O sujeito poético que chega a
um grupo de ilhas gregas, localizadas no sul do Mar Egeu, denominadas Ciclades, evo-
ca Pessoa, “O instante que te unisse”. Ao mesmo tempo a memdria apela para a descri-
¢do das condigOes em que o poeta vivia, os lugares que frequentava, demonstrando que
ele teve uma vida prosaica e comum, o que ndo o impediu de ser um génio artistico:

“Em Lisboa cenério da vida/ E eras o inquilino de um quarto alugado por cima de uma
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leitaria/ O empregado competente de uma casa comercial/ O frequentador irénico deli-
cado e cortés dos cafés da Baixa/ O visionario discreto dos cafés virados para o Tejo”.

Na caracterizacdo de Fernando Pessoa, ha o destaque de elementos de um alguém
que se fecha ao mundo para viver somente para e na Literatura, “Viveste no avesso/
Viajante incessante do inverso”. Ele renunciou a vida em nome da escrita. Em fuga de
um mundo altamente fragmentado, o poeta de Orfeu ironicamente fragmenta a si pro-
prio, “Isento de ti proprio”, fechando-se aos acontecimentos exteriores. Rosa Maria
Martelo (2010, p. 37 — 38) declara que “o ‘inverso’ parece associar-se directamente a
ideia de um modo de ser em negativo, a uma ndo-vida”, como também ressalta que “nao
sera excessivo entender que ele é também aquele que viajaria no in-verso, isto é, dentro
do verso e apenas ai — aquele que viaja exclusivamente no poema e, portanto, no avesso
de um mundo adverso”.

A Literatura foi 0 meio escolhido e encontrado por Pessoa para dialogar com a vi-
da de forma plural, tornando externos seus pensamentos, através dela, ele “Viajavas no
avesso no inverso no adverso”. O mais interessante nisso é que grande e significativa
parte do que ele escreveu foi feito através de heterénimos, de maneira que ele “E tinhas
muitos rostos/ Para que ndo sendo ninguém disseste tudo”. A soturnidade e mistério que
rondaram a vida pessoana leva muitos a questionarem-se se ndo era o proprio Fernando
Pessoa um heter6nomo.

Por fim, podemos arrolar esse poema pessoano com o periodo histdrico portugués,
no qual Pessoa viveu. Para tanto, é necessario relembrar que conforme Boaventura de
Sousa Santos (2008, p. 54),

A partir do século XVII, Portugal entrou num longo periodo histérico domi-
nado pela repressdo ideoldgica, a estagnacdo cientifica e o obscurantismo
cultural. Um periodo que teve a sua primeira (e longa) manifestacdo na In-
quisicdo e a Ultima (assim esperamos) nos quase cinquenta anos de censura
salazarista.

E nesse quadro socio-historico portugués que surge a geracio de Orpheu, ansian-
do pela renovacdo da vida artistica portuguesa que encontrava-se estagnada em compa-
racdo com outros paises Europeus, como Franca, Inglaterra, Italia, Espanha. Sendo as-
sim, Sophia Andresen dialoga e surge na esteira de um caminho de experimentacao ar-
tistica inaugurada pelos orficos.

Sophia Andresen revisita criativamente tanto Fernando Pessoa ele mesmo, quanto
seus escritos. Através do recurso parodico, ela faz com que os intertextos historicos e

literdrios sejam vistos como algo que esta sendo reelaborado, afim de que nas¢a uma
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nova visdo do “mundo” de maneira mais distanciada, e talvez por isso, mais critica. Ao
revisita-lo, a autora ndo desejou minimizar o poeta referenciado. Na verdade, ela o esco-
Iheu, demarcando-o como importante para a Histdria e para a literatura portuguesa, co-
mo alguém com o qual dialogar e ajuda-la a encontrar um termo conciliador perante
uma realidade t&o opressiva.

Quanto ao dialogo entre F. Pessoa em Sophia Andresen, Rosa Maria Martelo
(2010, p. 37) declara que para a autora de O Nome das Coisas (1977) Fernando Pessoa
parece representar uma referéncia fundamental, uma vez que, “[...] se por um lado, per-
mite a Sophia subscrever uma certa tradicdo de modernidade, [...], por outro lado, tam-
bém Ihe permite acentuar a condi¢éo de dividido e a de poeta da distancia e da auséncia
de real”, sendo que essas Ultimas caracteristicas Sophia Andresen intenta superar. R. M.
Martelo (2010, p. 39) reitera ainda que “Para Sophia, Fernando Pessoa representa, ao
mesmo tempo, um pensamento e uma techné poética, uma inquestionavel capacidade de
rigor e arquitetura”. O que na escritura poética de Sophia pode ser identificado como
um tributo do poeta que conseguiu alcancar aquilo que se espera de um texto poético
bem conseguido: radicalidade, inovacéo, capacidade de se reinventar. E o classico por
exceléncia.

Sendo assim, Fernando Pessoa significou para Sophia Andresen, ndo somente um
intertexto, mas um alguém com o qual dialogar e que através de sua Historia e poesia
retira a poeta da sua zona de conforto, dos momentos de inteireza e plenitude, trazendo-
a para um presente no qual a unido com os deuses e as coisas ndo ¢é passivel de ser rees-
tabelecida. Isso ndo significa que ela concorde sempre com ele, uma vez que ao parodia-
lo, a obra andreseniana alicerca-se na abertura do texto, vislumbrando-o como aberto a

discussfes, a questionamentos e a novas interpretacoes.

4.1. O preludio da alvorada (1 1972 — 73)

Esta primeira parte concernente a analise dos poemas de O Nome das Coisas
(1977) foi intitulada pela propria autora como “I 1972-73” e compreende doze poemas
que foram produzidos nos dois anos anteriores ao alvorecer da Revolucdo dos Cravos de
1974.

Para analisarmos as composicdes poéticas que constituem a parte primeira de O

Nome das Coisas (1977), faz-se necessario pontuar as principais caracteristicas referen-
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tes ao regime totalitario portugués, bem como 0s acontecimentos que preparam a passa-
gem do totalitarismo para a democracia.

A ditadura portuguesa adotou o nome daquele que assumiu em 1933 o controle
absoluto do Estado, Antdnio de Oliveira Salazar, e até seu fim foi denominada salaza-
rismo. O regime sustentado por Salazar era avesso as mudangas, inclusive econdmicas,
0 que acarretou “o confinamento de Portugal a padrées econémicos e sociais tradicio-
nais” (MAXWELL, 2006, p. 36), criando uma distancia ainda maior da que ja existia
até entdo entre a atrasada economia portuguesa e as grandes poténcias europeias indus-
trializadas como Inglaterra, Alemanha, Franga, entre outras.

A estagnacdo comercial e social lusitana custou a sociedade em geral uma grande
paralisia econémia e social, como consequéncia disso “As taxas de doengas infecciosas,
mortalidade infantil e analfabetismo em Portugal equiparavam-se as da Turquia”
(MAXWELL, 2008, p. 36).

Impulsionado pelo Estado a manter o tipo de produgéo tradicional e secularmente
empreendida, Portugal permaneceu na contramdo de uma Europa que consolidava sua
expansdo comercial e industrial. A “Pequena Casa Portuguesa”, ao seguir os valores
impostos pelo salazarismo, experienciou uma vida social que promovia a familia como
fonte primaria e nuclear da harmonia social, na qual a autoridade patriarcal se destaca-
va. Nesta defesa do paternalismo, o Estado ndo se encontrava s6 e recebia 0 apoio inte-
gral da Igreja. O apoio da Santa Sé dava uma chancela de legitimidade ao poder estatal,
considerando-se que Portugal orgulhava-se de ser uma sociedade altamente catdlica,
defensora dos direitos da familia, da propriedade e de religido.

Lincoln Secco (2004) pontua que o ano de 1961 foi o ano crucial para derrocada
do império colonial portugués e, consequentemente, do salazarismo. Essa derrocada se
intensificou devido as insurreicbes armadas que surgiam nas possessdes da Africa por-
tuguesa em busca de libertacdo e independéncia. Portugal, ao contrério do que acontecia
com os outros grandes impérios europeus na Africa, ndo aderira ao indirect rule — um
sistema de governo desenvolvido pela Inglaterra, no qual o governo das col6nias foi
deixado na médo dos colonizados, permitindo a um numero limitado de administradores
ingleses fiscalizar o governo exercido na colnia. Esse sistema ganhou prestigio e esta-
bilidade, ainda que a custa de certa perda de autonomia, uma vez que possibilitaria ao
europeu colonizador explorar, continuando a controlar as praticas econdmicas e politi-

cas exercidas nestes locais. Em virtude dessa ndo adesao portuguesa e também ao desejo
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de manter a qualquer custo as “provincias do ultramar”, os paises africanos governados
por Portugal se viam mantidos sob a tutela violenta da metropole.

Em busca da independéncia, em 1961, iniciaram-se as lutas armadas, primeira-
mente, em Angola, estendendo-se em 1962 a Guiné e Cabo Verde, em 1964 a Mocam-
bique. Um dado importante que deve ser mencionado é que os movimentos de liberta-
¢do nas colonias portuguesas logo receberam ajuda financeira, fornecimento de armas e
apoio diplomaético de paises como Argélia, Cuba, Unido Soviética, Leste Europeu, Chi-
na, Escandinavia, grupos religiosos do Ocidente e, no inicio dos anos 60, dos Estados
Unidos (cf. MAXWELL, 2006, p. 42).

Hoje, tem-se a consciéncia que a guerra colonial empreendida por Portugal signi-
ficou muito mais do que a contencdo de um levante, a fim de manter sua “hegemonia”
colonialista. O Estado Lusitano ndo figurava dentre as poténcias econémicas mundiais,
0 periodo de 1961 a 1974 - duracdo do conflito armado - é marcado pelo excesso de
gastos bélicos e inicio de uma crise econdmica incontornével, cujos efeitos assolam o
pais ainda hoje. “Durante a guerra colonial, a porcentagem do PIB gasta com as Forcas
Armadas e a Defesa Nacional se manteve em patamares muito altos, proprios de paises
em esforco total de guerra (0 problema é que essa situa¢do durou quase quinze anos)”
(SECCO, 2004, p. 99). Através de propagandas e outras maneiras subversivas, como a
escrita da Historia dita “oficial” e controle total dos meios de comunicacdo do pais, Sa-
lazar buscava “conscientizar” a populacdo de Portugal que era necessario lutar pela de-
fesa das terras do Ultramar.

Os desdobramentos dessa economia de guerra possuiam um reflexo direto no co-
lonizador, desestabilizando o governo e abrindo brechas para que movimentos contra-
rios a ele surgissem e se insurgissem (mesmo que de inicio sem muita eficacia). Com a
intensificacdo do conflito militar, problemas sociais e econémicos agitaram Portugal em
virtude de uma série de tentativas de golpes, 0 que apontava para que

Sucediam-se fortes criticas ao governo provenientes até mesmo do alto co-
mando das Forcas Armadas. Tentativas de sublevacdes militares localizadas,
protestos de rua que redundavam em verdadeiras batalhas campais e greves
ocorreram durante os anos de 1961 -1962. Nesse momento foi fundada a
Frente Patriotica de Libertacdo Nacional, propositora de uma agéo insurre-

cional, chefiada pelo general Humberto Delgado (mais tarde assassinado pelo
regime) (SECCO, 2004, p. 100).

Desde entdo, surgiram, de forma néo oficial, varios partidos e organizacGes con-
trarias ao regime, como a Frente de A¢do Popular (FAP), brago armado dos dissidentes
do Partido Comunista Portugués (PCP), o Comité Marxista Leninista (CML), Liga de
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Unidade e A¢do Revolucionaria (Luar), o Movimento Revolucionério do Proletariado
(MRPP), a Organizacdo Comunista Marxista Leninista Portuguesa (OCMLP), Comités
Comunistas Revolucionarios — Marxistas-Leninistas (CCR — ML), a Unidade Revolu-
cionaria Marxista Leninista (URML), a Unido Democratica Popular (UDP) “fachada
eleitoral do Partido Comunista (reconstruido)” (SECCO, 2004, P. 98), dentre outros.

Em 1970, falece Salazar, sendo substituido por Marcello Caetano, um dos antigos
protegidos de tal ditador, que é alcado a condicao de primeiro ministro portugués. Ken-
neth Maxwell (2006, p. 43), acerca do novo governante, caracteriza: “Caetano ndo era
um grande reformador. Queria promover a modernizagdo econémica de Portugal, com-
binando-a, porém, com extrema cautela politica”. O resultado dessa tentativa de moder-
nizacdo em um Estado criado para resistir ao capitalismo e ao liberalismo foi quase i-
mediato e veio do campo, “O descaso com a agricultura teve consequéncias politicas
importantes, pois prejudicou até o ponto de ruptura uma das principais fontes de apoio
ao antigo sistema” (MAXWELL, 2006, p. 43), resultando, desta crise agraria, uma gra-
ve escassez de alimentos.

Uma das consequéncias desta crise se traduziu na intensa emigracdo portuguesa
para varios paises como Brasil, Franca, Australia, Estados Unidos da América, Canada,
entre outros, nos quais os lusitanos buscavam melhores condigdes para viver dignamen-
te.

Marcello Caetano estimulou o estabelecimento de empresas multinacionais euro-
peias em Portugal, mas, um governo ja em ruinas ndo conseguiu sobreviver as crises e,
principalmente, a Guerra Colonial, que “[...] acarretava grave escassez de mao-de-obra e
sugava o dinheiro necessario para a expansdo, além de envenenar as relagdes interna-
cionais portuguesas, ameacando, assim, a chance de Portugal ingressar na CEE”
(MAXWELL, 2006, p. 50). Outro problema politico que havia de ser enfrentado era a
desaprovacdo das Nagdes Unidas e da propria OTAN, da qual Portugal era membro, da
guerra para manter as col6nias africanas a todo custo.

O povo portugués, juntamente com as Nacdes Unidas e a OTAN, mostrava-se
descontente com os rumos tomados pelo salazarismo, uma vez que os lusitanos viam
sua juventude ser obrigada a ir & Africa guerrear com as coldnias que reivindicavam a
autonomia e, na pior das hipoteses, nao retornarem vivos a patria. Para populacdo, em
geral, era uma guerra sem sentido, que resguardava interesses do governo do pais, de

uma minoria (Estado, Igreja — Terra/ Latifundiarios) enriquecida as custas da miséria de
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séculos, e ndo realmente os dos portugueses atingidos pela crise econémica e pela cares-
tia. Eunice Cabral (2002, p. 367) afirma que
Desde o seu inicio, esta guerra acentua a clivagem entre governantes e go-
vernados numa situagdo em que 0s primeiros persistem num entendimento
anacroénico da revolta africana e os segundos vao percebendo progressiva-
mente que a guerra declarada é um empreendimento voltado ao fracasso por-

que funciona dentro de uma l6gica (a da visdo colonialista) que ha muito per-
deu a legitimidade num contexto mais vasto que o nacional.

A luta com as coldnias africanas ndo possuia propositos reais e contundentes para
os soldados, sendo uma forma desesperada de o salazarismo manter seu Império e he-
gemonia. Consequentemente, os lusitanos em geral ndo vislumbraram nenhum sentido
plausivel ou admissivel para as guerras. Sendo assim, os que iam lutar na Africa tinham
como objetivo maior voltar vivos para casa. Esse fato gerava criticas exacerbadas em
toda a nacdo portuguesa acerca da guerra e, principalmente, em relacdo a prostracéo a
que todos haviam sido submetidos durante todo o periodo ditatorial.

O agravante que contribuiu para a queda do salazarismo e marcellismo foi a crise
entre o governo e as Forcas Armadas. Estas enfrentaram, desde o inicio da guerra colo-
nial, graves problemas e se viam “[...] as voltas com uma encarni¢cada guerra colonial
sem perspectiva de vitoria e composta por uma oficialidade jovem que acumulava ran-
cores de ordem sdcio-profissional” (SECCO, 2004, p. 101).

Lincoln Secco, (2004, p. 103) destaca que Marcello Caetano esteve por um longo
periodo insensivel a situacdo das forcas armadas, que eram pressionadas pelo repudio
internacional, pela impossibilidade de vencer e também pela perspectiva de ter de assu-
mir a culpa de uma derrota humilhante, que tornava-se cada vez mais proxima e real.

Em 1973, o isolamento e fragmentacdo das Forcas Armadas ficou evidente, quan-
do a independéncia da Guiné foi proclamada e reconhecida diplomaticamente por 86
paises, “[...] mais do que o nimero de nac¢des que mantinham relagGes diplomaticas com
Portugal!” (SECCO, 2004, p. 106). E o agravamento da crise imperial e nacional portu-
guesa em 1973 ainda teria mais um duro golpe, a divulgacéo através da imprensa mun-
dial, em julho deste ano, de um massacre em Mocambique de cerca de 400 pessoas,
desprestigiando ainda mais as Forgas Armadas portuguesas.

Os milicianos, por sua vez, em um congresso realizado no Porto, também em
1973, divulgaram um abaixo-assinado contra o Congresso Nacional. O qual, em 13 de
julho, divulgou um decreto que permitia aqueles que ndo eram soldados de carreira,

apos quatro anos de combate, pudessem retornar a metropole e tornarem-se oficiais da
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escala ativa, fazendo um curso de apenas dois meses (que os oficiais cursavam em qua-
tro anos de preparacdo para a carreira). O grau hierarquico das Forcas Armadas era,
desta maneira, ofendido, tendo os milicianos a possibilidade de ultrapassar o grau de
hierarquia de seus ex-comandantes (cf. SECCO, 2004, p. 108).

Em 18 de agosto do mesmo ano, alguns oficiais divulgaram uma carta-protesto
contra o primeiro decreto e no proximo 9 de setembro, os oficiais de médio escaldo reu-
niram-se. Esta Gltima reunido foi considerada o encontro de fundacdo do Movimento
dos Capitaes, responsavel direto pela deposi¢do do governo.

Tracados os desgastes politicos e econdémicos mais relevantes ocorridos em Por-
tugal, desde 1961 até 1973, podemos vislumbrar que, nos dois anos precedentes a queda
do regime, ja havia uma grande efervescéncia de grupos contrarios ao governo. As For-
cas Armadas tiveram um papel impar ndo em socorro ao regime estabelecido, mas em
sua deposicao.

Como é caracteristico de governos totalitarios, o salazarismo foi marcado pela
censura a tudo aquilo que o contrariava, como livros, TV, radio, jornais, revistas ou
mesmo pessoas que se posicionavam de maneira contraria ao governo. Segundo Candi-
do de Azevedo (1997, p. 27), o regime de censura em Portugal comecou a ser instituido
jaem 1926. O governo foi, aos poucos, langcando diretrizes, a fim de aperfeicoar os me-
canismos de censura aos diversos meios de comunicacao e artisticos. As diversas direti-
vas publicadas pelo governo deixavam claro que “[...] todas as concepcoes filosoficas,
de ordem politica e religiosa, que ndo se identificam com as do regime, ficam automati-
camente fora da lei” (AZEVEDO, 1997, p. 33).

Além dos mecanismos governamentais responsaveis pela censura, sublinhemos
que os proprietarios de livrarias, tipografias, tabacarias e outros lugares que vendiam
livros denunciavam as publicacgdes que, de alguma maneira, contrariassem os desejos do
governo. Isso era feito para evitar multas, apreensdes de livros ou fechamento dos esta-
belecimentos nos quais eram comercializados, bem como, por parte dos militantes de
direita, para resguardar o governo de criticas (Cf. AZEVEDO, 1997, p. 53). De maneira
que:

As manifestacfes de descontentamento, na area da cultura e da politica, exis-
tiram e exerceram seu impacto na opinido publica. Mas era, essa critica urba-
na e diminuta e quase sem nenhum poder de pressdo. Quando algum intelec-
tual levantava a voz contra o regime, era severamente punido. (...) E verdade
que [o governo] controlava a Universidade e usava o instrumento da censura
(AZEVEDO, 1997, p. 53).
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Os livros, jornais e revistas que tinham a publicagdo permitida pelo governo ti-
nham gravadas as palavras “Exame prévio”. Tudo isso demarcava o objetivo da utiliza-
cdo da censura pelo salazarismo, “Dominar e orientar por completo a opinido publica,
era na realidade o grande e Unico objeto da Censura [...]. Se preferirmos, a Censura era
como que um preservativo do regime” (AZEVEDO, 1997, p. 65).

Como podemos perceber, ndo era tolerado nenhum tipo de oposi¢do em relacdo ao
novo governo estabelecido no poder. Conforme o postulado de Kenneth Maxwell (2006,
p. 35), “[...] o regime salazarista também lancou m&o de temiveis instrumentos de re-
pressdo. A policia politica disseminou sua insidiosa influéncia por todo o pais, percor-
rendo uma rede de colaboradores e espifes. Nada se podia fazer contra a sua persegui-
cao”.

A Unica saida encontrada pelos intelectuais, jornalistas, radialistas e militantes de
esquerda para expressarem seu descontentamento com o sistema era escrever de forma
metafdrica, como ocorria. Antes mesmo da revolta militar e populacional de Abril, os
autores lusitanos ja manifestavam seu descontentamento em relacdo ao Estado em seus
escritos, de forma plurissignificativa e metaférica para conseguirem a concessao de cir-
culagéo de seus livros, e, para que, dessa maneira, os leitores decodificassem as ideias
implicitas nas obras.

Dentre os artistas contrarios ao salazarismo e que fizeram da Arte uma contesta-
cdo frente ao regime destaque-se Sophia Andresen. Ao vivenciar muitas injusticas e
repressdes cometidas pelo Estado Novo, bem como acompanhar a prisdo e exilio de
amigos e de outros escritores e intelectuais, a desigualdade social, esta poeta portuguesa
iniciou, através de sua escrita e da atuacdo politica, uma luta por justica e liberdade em
que pautou a sua vivéncia até o fim dos seus dias. Ela avancou na intervencdo civica ao
ser um das fundadoras da Comisséo Nacional de Socorro aos Presos Politicos. Isso de-
monstra 0 comprometimento da autora na libertacdo daqueles que estavam encarcerados
devido ao fato de fazerem oposicao ao salazarismo, tendo assim sua liberdade cerceada,
submetidos a interrogatorios, torturas, humilhacdes, opressdes e fugas do pais. Além
disso, a poeta participou de varios eventos, reunides politicas e literarias em Portugal e
no exterior, nos quais declarava seu grande descontentamento com a situagao opressiva
encontrada em sua patria.

Durante a Revolucgdo dos Cravos, a autora d’O Nome das Coisas (1977) foi a cri-
adora das palavras de ordem que ecoaram por todos os cantos de Lisboa e que diziam
“A poesia esta na rua”. Essas palavras de Sophia foram imortalizadas posteriormente
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em um emblematico quadro de Vieira da Silva — pintora portuguesa exilada em Paris e
um dos mais importantes nomes da Arte portuguesa do século XX. E necessario ressal-
tar também que em 1975, Sophia Andresen foi eleita pelo Partido Socialista para a As-

sembleia Constituinte. O que somente ratifica todo seu comprometimento politico.

Imagem 3 - Quadro de Vieira da Silva com as palavras de ordem criadas por Sophia de
M. B. Andresen - “A Poesia Esta na Rua”.
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A poesia andreseniana escrita entre 1972-73 reflete a crise e o desencanto do su-
jeito portugués que ansiava pelo fim do totalitarismo e que observava a imersdo de sua
patria numa profunda crise social, ética, politica e econdmica. E em meio a incerteza
dos acontecimentos desse periodo, o escritor Jorge de Sena em uma carta enviada a So-
phia Andresen de seu exilio em Santa Barbara, USA , 4 de dezembro de 1971, na qual
questiona a poeta acerca daquilo que foi sublimado em sua poesia, 0s deuses:

Nao €, Sophia, que 0 mundo nao esteja cheio de deuses cruéis e sanguinarios
— todos o foram, e continuaram a ser hipocritamente, mesmo depois de as ci-
vilizagfes os terem polido e habituado a ndo comerem carne humana - que
sempre continuaram a comer, de uma maneira ou de outra — ndo me consta
que o Deus de Abrado e de Cristo tenha alguma vez protestado contra os per-
fumes da carne assada, com que o tém deliciado através dos tempos. Mas
deuses que ndo sdo de amor, ainda que de amor devorador e destrutivo, sao
uma canalha inominavel - e ¢ a diferenca entre a monstruosidade fugidia des-
tes que agora visitastes in loco [na Grécia] e a dos da India, por exemplo, cu-
ja monstruosidade ao contrario simboliza a mdltipla riqueza da vida e da

morte. Ao menos os dragdes chineses, que citas, tinham a vantagem de ser fi-
guragdes para uso de um povo que soube, desde o principio, dés-inventar 0s

deuses e viver sem eles (ANDRESEN, SENA, 2010, p.132).

A crise do sujeito portugués é passivel de ser detectada na passagem anterior, uma
vez que Jorge de Sena questiona o ente supremo para a maioria dos seres humanos,
Deus. Ao contrério do que ¢é pregado por inimeras religides e crengas, Deus nédo € so-
mente um ser de amor e paz, ele é cruel e sanguinario, que recebe oferendas, induz
guerras, entre outras agdes feitas em seu nome, sem manifestar-se contrariamente. Se o
ente a quem todos recorrem para resolver seus problemas perde as qualidades, os pode-
res que possui, o ser humano em geral e o portugués em particular encontra a sua frente
nada além de desespero. A carta de Jorge de Sena a Sophia desconstréi um dos mais
importantes substratos da memoria coletiva portuguesa: a crenca de que o destino lusi-
tano sempre havia sido gloriosamente conduzido pela méo de Deus (Cf. LOURENCO,
2000).

Sophia Andresen vivia essa situacdo de conflito do pais consigo mesmo e das pes-
soas com a patria. Em uma carta enviada a Jorge de Sena da Granja, em 18 de Novem-
bro de 1972 reconhece a crise do sujeito e da identidade lusitana. Entretanto, ela ainda
manifesta certa esperanca: “Creio que estamos no Kaos. Talvez seja um principio. Ao
principio era o Kaos. Atraves do Kaos reconheceremos a physis como ser. Reconhece-
remos o pais da imanéncia sem macula” (ANDERSEN, SENA, 2010, p. 139). A pers-

pectiva andreseniana de que do Kaos em que Portugal se encontrava poderia surgir o
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Kosmos, possibilita a autora recorrer a uma figura emblematica do século XX, “Che
Guevara”:
Contra ti se ergue a prudéncia dos inteligentes e o arrojo dos patetas

A indecisdo dos complicados e o primarismo
Daqueles que confundem Revolugdo com desforra

De poster em poster a tua imagem paira na sociedade de consumo
Como o Cristo em sangue paira no alheamento ordenado das igrejas

Porém

Em frente do teu rosto

Medita o adolescente a noite no seu quarto

Quando procura emergir de um mundo que apodrece.
(ANDRESEN, 1977, p. 14)

Che Guevara foi um dos principais idedlogos e comandantes da Revolucdo Cuba-
na (1953 — 1959), implantando um novo regime politico nessa ilha. Como um dos re-
formadores da politica de Cuba, Che desempenhou cargos no governo, como presidente
do Banco Nacional, Ministro da Industria, entre outras funcdes. Ele era comunista e
lutava pela reforma agraria e, percebendo a necessidade de luta pela liberdade politica e
pelo fim das desigualdades sociais na América Latina, esse lider politico impulsionou a
instalacdo de grupos guerrilheiros em varios paises Latino-americanos. Em lutas empre-
endidas na Bolivia, o revolucionario argentino foi capturado e morto pelo exército da-
quele pais, com o apoio da CIA norte-americana, no dia 9 de outubro de 1967. As ideias
e acdes deste inconformado lutador tiveram suma importancia na libertacdo de paises do
chamado terceiro mundo ao desembaracarem-se do poder imperialista a que estavam
submetidos, além de contribuirem significativamente para a disseminacdo da resisténcia
latino-americana aos regimes ditatoriais que infestavam o continente.

Sophia Andresen, tendo conhecimento da importantissima figura de Che Guevara,
através deste poema, homenageia e invoca-o e, consequentemente, clama por mudancas
em sua patria correspondentes as que ele operou nas Américas e pelo mundo afora. O eu
lirico profere inicialmente, em discurso direto, que “Contra ti se ergue a prudéncia dos
inteligentes e o arrojo dos patetas/ A indecisdo dos complicados”. A prudéncia dos inte-
ligentes, o arrojo dos patetas, bem como a indecisdo dos complicados sdo valores refe-
rentes a pessoas acomodadas, avessas as transformacdes que Che preconizou. Enquanto
altruista, possuidor de juizos transformadores de mundos e vivéncias, Che Guevara con-
seguiu transformar realidades de muitas populagdes que passaram a usufruir de justica e

liberdade. Embora, pessoas ingénuas confundissem a acdo empreendida por este homem
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como apenas violéncia e luta armada, inconsequente, sem ideologias transformadoras,
demonstrando um primarismo dos “que confundem Revolucdo com desforra”.

Na segunda estrofe do poema ha uma critica a postura das pessoas diante da figura
de Che Guevara e ao mesmo tempo um reconhecimento da importancia politica e liber-
taria dele no imaginério coletivo contemporaneo. Quando o sujeito poético declara “De
poster em poster a tua imagem paira na sociedade de consumo/ Como o Cristo em san-
gue paira no alheamento ordenado das igrejas”, percebe-se que os ideais deste homem
foram subvertidos e anulados pelo capital vitorioso. Ao utilizar-se do recurso estilistico
de repeticdo da palavra “p6Oster”, notemos que ha também algo de excesso, de recorrén-
cia relacionado a esse vocabulo, enfatizando a transformacéo da figura de Che Guevara
em uma mercadoria, sendo um dos bens de consumo de muitos que sequer conhecem 0
significado ideoldgico que existe por tras da imagem deste revolucionario das Américas.
O ato de comparar Che Guevara a imagem do “Cristo em sangue”, que muitas vezes
esta presente em imagem nas igrejas, sem, no entanto, ser lembrado por suas pregacoes,
sua luta pela igualdade, liberdade, faz-nos refletir ndo somente sobre o uso “consumis-
ta” de tais figuras, como também, da hipocrisia que pode rondar aqueles que delas se
utilizam para agregar certa valoracdo ideoldgica que nada mais € do que uma trai¢do ao
ideal que movia o sujeito revolucionario. Neste caso, Che foi como Cristo, uma figura
sacralizada a posteriori, cuja mensagem foi traida, caindo no esquecimento promovido
pela sociedade de consumo. Como exemplo da amnésia acerca dos valores pregados por
Jesus Cristo, podemos lembrar o carater de cumplicidade inegavel que houve entre a
Igreja Catodlica e o governo salazarista:

A Igreja Catdlica difundia a ideologia da ordem, do status quo, da nocéo de
dilatacdo da fé e do império como fatos coligados e indissociaveis; e, num

pais camponés quase economicamente estagnado, o salazarismo recorria fre-
guentemente a sancdo religiosa do seu poder (SECCO, 2004, p. 56).

Na ultima estrofe do poema ha duas constatacdes que ndo se excluem. Em primei-
ro lugar, ha um jovem que vive num “mundo que apodrece”, devido as guerras, ditadu-
ras, desrespeito a alteridade, em um pais em que nem mesmo o artista possui liberdade
para escrever e dizer-se da maneira que deseja. Mundo maculado pelo sangue derrama-
do por muitas pessoas, inclusive pelo proprio Che, que lutaram por um mundo com
mais igualdade social e econémica, em que todos desfrutassem dos mesmos direitos e
deveres. O ideal coletivo foi oprimido por regimes totalitarios, hipdcritas, que prezavam

muito mais o dinheiro do que o bem estar de sua civilizacdo. Entretanto, este jovem, “a
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noite no seu quarto” medita, olhando para a imagem de Che Guevara. Essa meditacdo
tanto pode significar esperanca de surgimento de alguém que faca por Portugal o que o
revolucionario sul-americano fez por Cuba e por outros paises da América Latina (uma
reatualizacdo do sebastianismo?) ou apenas denota a impoténcia que os homens em ge-
ral, e os portugueses em particular, tiveram de lutar contra um inimigo aterrorizador e
que por isso continua com seu projeto de apodrecimento mundano e de esmagamento
dos direitos humanos.

A autora de O Nome das Coisas (1977) convive com as injusti¢as sociais que a
cercam, percebendo que a maquina do Império exigia a subversdo dos interesses de to-
dos. Equivocamente, o salazarismo acreditava que manter a imagem de Portugal en-
quanto o ultimo e maior império colonial do mundo era uma prioridade, sendo uma
questéo essencial para garantir a sobrevivéncia do regime. Eduardo Lourengo (2000, p.
43) nota que “Quinhentos anos de existéncia imperial, mesmo com o desmazelo metro-
politano ou o abuso colonialista que era inerente ao privilégio de colonizadores, tinham
de fatalmente contaminar e mesmo transformar radicalmente a imagem dos Portugueses
ndo sé no espelho do mundo mas no préprio espelho”. O salazarismo apoiou a sua exis-
téncia na disseminacdo de um imaginario imperial, que encontrava ressonancias na His-
toria lusitana. Sendo assim, caso a queda do império fosse realmente concretizada nao
somente o lado econémico, bem como o imaginario da metrépole e o imaginario coleti-
vo acerca da forca do regime seriam drasticamente atingidos. O medo de que isso se
tornasse real culminou com a exploragcdo das reservas econdémicas portuguesas, com 0
gasto excessivo de dinheiro, com a crise, com 14, 4 % dos portugueses servindo as For-
cas Armadas, o que chegou a um milhdo e trezentos mil lusitanos (cf. SECCO, 2004, p.
102) e o pior com a morte de grande parte destes mesmos homens que nem mesmo de-
fendiam uma causa que era deles. Acercados horrores da Guerra Colonial, Sophia An-
dresen escreve “Guerra ou Lisboa 72"

Partiu vivo jovem forte

Voltou bem grave e calado
Com morte no passaporte

Sua morte nos jornais
Surgiu em letra pequena

E preciso que o pais

Tenha consciéncia serena
(ANDRESEN, 1977, p. 15).

Este poema pode ser a Historia de um jovem, como também a de milhares de ho-

mens com muitos sonhos, amor, desejos, ambicdes, familias, alguém que desejava sim-
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plesmente viver. Porém, como é denunciado pelo eu lirico, este homem jovem, vivo, e
forte foi servir na Africa a uma empreitada que lhe foi imposta pelo governo. O fato de
esse jovem possuir “Sua morte nos jornais/ Surgiu em letra pequena” remete a imprensa
lusitana, que era manipulada e cerceada pelo regime, o qual ndo discutia o carater san-
grento da guerra e 0 quanto ela implicou em perdas humanas, evitando que as agoes
governamentais fossem discutidas ou mesmo questionadas. Na primeira estrofe, todos
os trés versos estdo marcados em Redondilha Maior, sendo que o primeiro e o terceiro
(Partiu vivo jovem forte/ Com morte no passaporte) possuem a 22 e 72 silabas acentua-
das, com rimas interna e externa presentes em forte, morte e passaporte, indicando a
relacdo de obrigatoriedade envolvendo a ida de portugueses para lutar na Africa, bem
como o resultado dessa acdo, esgotamento fisico e mental, derrota (na guerra e na vida)
e, em muitos casos, a morte tragica.

Ocorre uma aliteracdo em [v] nas palavras vivo, jovem, voltou, grave, em [s] nos
vocabulos passaporte, sua, nos, jornais, surgiu, preciso, pais, consciéncia, serena, em [t]
nas palavras passaporte, letra, tenha, nos verbos partir e voltar, flexionados no pretérito
perfeito do indicativo (“partiu’ e “voltou”), e em morte, indicando, ao mesmo tempo,
uma automatizacdo, bem como o caréter forte, duro que essas agdes tinham quanto aos
jovens rapazes recrutados a forca para a Guerra Colonial. Nesse poema, 0 homem que
“Partiu vivo jovem forte” possuia, através da utilizacdo dos trés adjetivos que o caracte-
rizam, a vida, que é tida como um movimento, um élan, capaz de proporcionar aos su-
jeitos que dela desfrutam a agéo, capacidade essencial na mudanca de uma realidade que
desagrada para outra. No entanto, esse mesmo homem, “Voltou bem grave e calado/
Com morte no passaporte”, impossibilitado de agir, de mudar o mundo, de realizar as
acdes que uma longa vida lhe proporcionaria se nao tivesse sido ceifado pela brutalida-
de da guerra.

A ida do sujeito retratado em “Guerra ou Lisboa 72” para os conflitos armados na
Africa remete & ambic&o totalitaria de manter a qualquer custo as coldnias que Portugal
dominava até entdo. Fernando Pessoa em Mensagem ja alertava em “Mar Portugués” as
consequéncias da ambigdo expansionista portuguesa, evocando o mar e dizendo “O Mar
salgado, quanto do teu sal/ Sdo Lagrimas de Portugal/ Por te cruzarmos quantas maes
choraram/ Quantos filhos em véo resaram!/Quantas noivas ficaram por casar/ Para que
foste nosso, 6 mar” (PESSOA, 2007, p. 82). Ha ecos também do Velho do Restelo: “6
gloria de mandar, 6 véo cobica/ Desta vaidade a quem chamamos Fama!/ O fraudulento
gosto, que se atica/ Cua aura popular, que honra se chama!” (Lus., 1V, 96, p. 142) ou
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ainda “A que novos desastres determinas/ De levar estes reinos e esta gente?/ Que peri-
gos, que mortes lhes destinas/ Debaixo dalgum nome prominente?” (Lus, IV, 97, p.
142). E a Histdria contada pelos poemas nao se repete? Ha nuances diferentes, mas
também existe algo em comum as navegacGes do descobrimento e a Guerra Colonial
que é a megalomania portuguesa. Tanto para 0S reis que ndo Se preocuparam com as
mées, noivas e familias inteiras que se desfaziam em desgracas, porque seus filhos e
maridos iam em busca de aumentar o territorio imperial, quanto para os ditadores, pou-
co ou nada importava a morte de um jovem na luta armada, desde que seja com vistas a
preservar este mesmo territorio.

A Guerra Colonial portuguesa foi um testemunho extremo da barbarie humana,
causando a desercdo de muitos soldados lusitanos na Africa, bem como uma migracio
de muitos portugueses para outros paises, uma vez que ndo desejavam compactuar, mui-
to menos servir a uma sanguenta luta que ndo expressava 0s propoésitos de todo povo.
Em uma carta enviada a poeta de Santa Barbara, Cal., USA, em 22 de Dezembro de
1972, Jorge de Sena evoca a Iliada de Homero como um exemplo de barbarie humana
que entdo se desenrolava no presente portugués das décadas de sessenta e setenta. Se-
gundo o préprio Jorge de Sena “[...] a lliada, que acho belissima, me é horrenda, como
apologia do machismo bélico que ainda hoje leva os soldadinhos para as Africas e 0s
terroristas para as bombas, as quais sdo pagas pelas ‘cidades’ para continuarem no po-
der” (ANDRESEN, SENA, 2010, p. 142).

O sujeito poético, ao perceber a real necessidade de esclarecimento dos cidad&os
alheios aos desdobramentos da Guerra Colonial e de mudanga da mentalidade megalo-
maniaca que intensificava a desventura portuguesa, utiliza-se do Unico meio que possui,
0 poema, proferindo “E preciso que o pais/ Tenha consciéncia serena”. Uma consciéncia
que sO estaria tranquila no momento em que o pais estivesse livre do salazarismo, inau-
gurando assim um novo tempo no qual haveria justica e liberdade. H& que se destacar
que ao proferir “Sua morte nos jornais/ Surgiu em letra pequena”, ha uma dendncia do
eu lirico quanto as tentativas de alienacao popular, uma vez que ndo dar destaque a mor-
te no jornal implica em nédo sobressaltar as consciéncias.

Os poemas andresenianos revelam a voz da poesia enquanto emergéncia de um
sujeito social. Através dos escritos de Sophia Andresen constatamos que ha um corres-
pondéncia direta com o postulado de T. Adorno (2003, p. 77) no qual ele frisa que “U-
ma corrente subterranea coletiva é o fundamento de toda lirica individual”, logo “a

substancialidade da lirica individual deriva essencialmente de sua participacdo nessa
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corrente subterranea coletiva”, pois ela possibilita que o sujeito expresse sua voz atraves
da linguagem.

O postulado de T. Adorno encontra convergéncia com o que Anténio Candido
chama de “arte coletiva”. De acordo com o critico brasileiro, “O que chamamos arte
coletiva é a arte criada pelo individuo a tal ponto identificado as aspiracdes e valores do
seu tempo, que parece dissolver-se nele, sobretudo levando em conta que, nestes casos,
perder-se quase sempre a identidade do criador-protétipo” (CANDIDO, 2000, p. 23).
Esse dissolver de valores ou mesmo a corrente subterranea coletiva podem néo ser no-
tados a priori em muitos poemas, mas l& estdo como sintomas de interagdo entre sujeito
individual e coletivo. A Literatura se nutre da vida social e com ela se intersecciona. A
lirica, desta maneira, tem a possibilidade de antecipar uma situacdo que, por mais que
aparentemente represente o individual, o transpde.

A incerteza dos dias no horizonte portugués pode ser percebida através de um pe-
queno poema andreseniano, intitulado “*Fernando Pessoa’ ou ‘Poeta em Lishoa’”

Em sinal de sorte ou desgraca

A tua sombra cruza o angulo da praca
(Trémula incerta impossessiva alheia
E como escrita de lapis leve e baca)

E sob 0 voo das gaivotas passa
Atropelada por tudo quanto passa

Em sinal de sorte ou desgraga
(ANDRESEN, 1977, p. 20)

Na leitura empreendida acerca deste poema, o primeiro elemento a ser destacado é
a aliteragdo em [m] nos vocabulos sombra, angulo, trémula, incerta, impossessiva, em
[t] nas formas sorte, tua, trémula, incerta, gaivotas, atropelada, tudo, quanto, e em [s]
nas palavras sinal, sorte, sombra, cruza, impossessiva, escrita, 1apis, gaivotas, sob e em
desgraca, praga, baca e passa, que, ao final dos versos em que estdo localizadas, rimam
entre si por serem todas oxitonas. Tanto a aliteracdo quanto a rima referem-se ao ritmo
do poema, como também enfatizam a figura pessoana enquanto alguém que se anulou
para dar vida a seus heterdnimos e a poesia.

Notamos também que Fernando Pessoa € caracterizado enquanto alguém que “vi-
veu no avesso”, “Insento de ti préprio/ Viavo de ti proprio”, “Esquartejado pelas fdrias
do néo vivido”, que “E tinhas muitos rostos” (ANDRESEN, 1977, p. 9 — 12). Ou seja,
alguém que ndo possuia certeza quanto a expressao de tudo o que lhe passava pela men-
te e pela vida, vendo-se obrigado a extrapolar os limites concernentes a si proprio e criar

outros seres (heterdnimos) para exprimir o que desejava. Mesmo 0s heter6bnimos pesso-
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anos ndo pertenciam a esse génio da poesia portuguesa, ja que a escrita deles Ihe era
“impossessiva alheia” e todos possuem seus contornos “como escrita de lapis leve e
baca”. Ou seja, os heterénimos sdo desenhos, esbocos de uma tentativa de prefigurar o
humano.

Ao observar a sombra de Pessoa na praga de Lisboa, o eu lirico simplesmente ndo
sabe se isso seria “sinal de sorte ou de desgraca”, uma vez que o poeta mergulhou a si
proprio na escuriddo dos dias, ndo desfrutando de todo o mar, de toda a beleza ofereci-
dos pelo mundo, a0 mesmo tempo, esse sujeito obscuro foi capaz de em seus escritos
tornar real uma Revolugédo na arte, na poesia portuguesa e mundial, nunca antes vista. A
propria evocacao de F. Pessoa por Sophia e qualificagdo dele enquanto um sujeito e-
nigmatico que criou uma Literatura incerta por nao ser totalmente sua ou de seus hete-
ronimos é feita em um momento histérico em que ha também a incerteza dos dias em
terras portuguesas, nas quais sucedem-se tentativas de golpe, uma guerra impossivel de
ser mantida, além do medo de toda uma populacdo que ndo sabe para onde vai ou € le-
vada. Sendo assim, o carater incerto pessoano € compartilhado com o presente, no qual
as coisas ndo podem ser ditas como realmente séo, a realidade nédo pode ser revelada e
todo o ambiente sociopolitico tornou-se sombrio sem ter-se a certeza de que um sinal
que surge é “sinal de sorte ou desgraca”.

A Unica coisa que Sophia Andresen afirma contundentemente acerca do presente é
que “Pois também no poente aonde eu habito/ os deuses sdo vencidos” (ANDRESEN,
1977, p. 22). O tempo presente é marcado pela falta de ordem, perturbacdo, obscurida-
de, nele o0 Kaos prevalece e somente ha esperanca de que em um momento surja 0 Kos-
mos. Nesse tempo, as certezas do sujeito, os desejos de liberdade de expressdo sdo o-
primidos por um governo totalitario que censura e cala tudo aquilo que o contraria. No
tempo desordenado no qual este sujeito vive, em Portugal, a distdncia entre os homens
0s deuses se torna tdo grande a ponto de aqueles que coordenam o mundo, que o orde-
nam, estarem cada vez mais distantes, perdidos ou mesmo vencidos. Em uma realidade
em gue os deuses ndo sao de amor, mas utilizados para alimentar a ganancia humana, a
essencialidade que lhes caracterizava se perde, matando-o0s um pouco mais a cada dia.

Somente em “Paréafrase”, Sophia Andresen, ao parafrasear 0s seguinte versos da
Odisseia de Homero “Antes ser na terra escravo de um escravo/ Do que ser no outro
mundo rei de todas as sombras”, reatualiza-os de acordo com a realidade em que vive e
declara “Antes ser sob a terra a aboli¢do e cinza/ Do que ser neste mundo rei de todas as
sombras” (ANDRESEN, 1977, p. 23). O vocébulo abolicéo esta diretamente relaciona-
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do a destruicdo, apagamento e anulacdo, tornar-se cinza, residuo em um mundo repleto
de objetos que s&o, muitas vezes, mais valorizados do que um ser humano. Desta manei-
ra, 0 eu poético andreseniano, diz preferir ser anulado, aniquilado, esquecido a ser um
“rei de todas as sombras”. Ressaltemos o carater sombrio do salazarismo, capaz de tor-
nar os portugueses sonambulos, alienados, sombras do viver e do existir, incapazes de
lutar pela liberdade. E a esse tipo de poder sombrio a que 0 sujeito poético se opde, pois
prefere um mundo que haja mais igualdade e liberdade do sujeito em todas as esferas do
existir.

No mundo retratado, em que pessoas séo sombras de si, silenciadas e anuladas por
aqueles que os governam, alguém que acredita em uma modificacdo dessa realidade vé-
se solitario em sua luta, como podemos observar em “Soror Mariana —Beja” “[...] Ago-
ra/A minha soliddo vé-se melhor” (ANDRESEN, 1977, p. 17). Com o vislumbre do
Portugal em que vivencia, a poeta, com seus desejos de mudanca, sua busca de liberda-
de, justica, paz, igualdade, sente-se isolada. Nesse caso, o sentimento de isolamento é
também uma forma de mostrar-se incapaz diante da realizacdo dos ideais pelos quais
luta. Provavelmente, esse sentimento de soliddo do sujeito é compartilhado com outros
compatriotas, porém os mecanismos repressivos utilizados pelo governo amedrontam
qualquer pessoa que tenha posi¢des contrarias as que sdo impostas. 1sso tem como con-
sequéncia a imposicédo do siléncio em que apenas algumas pessoas desbravadoras e des-
temidas conseguem fazer-se ouvir, mesmo que para tanto tenham que utilizar-se de sub-
terfugios, como € o caso do discurso metaforico.

E notavel que Sophia Andresen tenha criado um eu lirico que ndo deixa de, no in-
terior de si, acreditar em uma mudanca que possa transformar a realidade social. Histo-
ricamente, essa mudanca foi preconizada, como vimos, pelo surgimento de varios parti-
dos clandestinos anti-salazarismo, pela insatisfacdo popular e, principalmente, militar
em relacdo ao governo, como também pela morte, em 1970, do préprio salazar. Esse
sentimento de esperanca € marcado em dois poemas desta primeira parte de O Nome das

Coisas (1977), “Como o Rumor” e “Grécia 72"

Como o Rumor

Como o rumor do mar dentro de um bizio
O divino sussurra no universo

Algo emerge: primordial projecto
(ANDRESEN, 1977, p. 18)
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Este poema sintomatiza um alto grau de esperanca do sujeito lirico, como pode ser
verificado pela exaltacdo do mar. Sabemos que nas trés primeiras obras publicadas por
Sophia de Mello Breyner Andresen, respectivamente Poesia (1944), Dia do Mar (1947)
e Coral (1950), havia uma grande valoriza¢do da natureza, em especial do mar, como
elemento que possibilitaria a comunhdo, aproximacgdo dos homens aos deuses, levando-
0s ao caminho da inteireza e da vivéncia do “dia primordial”, por isso, 0 evocar “0 ru-
mor do mar dentro de um bdzio”, da-nos a possibilidade de crer que, mesmo em meio a
dissolugdo, a cinza, a anulagdo, ao apagamento, a natureza surge através da imagem do
mar como realidade que possibilitard a unido do humano com o divino. Consciente de
que essa unido € impossivel, a poeta sabia que a0 menos busca-la era um sinal de que a
mudanca poderia acontecer - ao contrario de D. Sebastido que, por mais que seja espe-
rado, nunca retornou.

O sussurrar do divino no universo permite, pois, que o “primordial projecto” tor-
ne-se concreto. A palavra primordial, neste contexto, ndo refere-se somente a primeiro,
primario, mas também a ideia de encontro do homem com a verdade e da realizacdo
efetiva de uma mudanca preterida e necessaria. Como veremos abaixo em “Grécia 72”:

De novo os persas recuarao para os confins do seu império
Afundados em distancia confundidos com o vento
De novo o dia serd liso sobre a orla do mar

Nada encobrird a pura manha da imanéncia
(ANDRESEN, 1977, p. 16).

As Guerras Persas ou Guerras Médicas foram lutas que ocorreram na época clas-
sica da Histdria Grega, em que 0s persas, depois de submeterem as colénias gregas na
Asia Menor, invadiram sucessivamente a Grécia continental e insular. Entre 492 — 490
a.c sucedeu a primeira guerra, na qual os persas tentaram dominar a Grécia europeia,
mas ndo obtiveram sucesso. Entre 480 — 479 a.c houve uma nova tentativa por parte dos
persas de invadir a Grécia, porém, novamente eles foram obrigados a recuar e voltar a
suas terras. Houve entdo entre 476 — 449 a.c outra empreitada bélica, na qual os Gregos
libertaram as cidades da J6nia do jugo persa. Em 449 a.c, Xerxes, o imperador da Pér-
sia, juntamente com os gregos, estabeleceram um acordo de paz, no qual os persas com-
prometeram-se a ndo mais atacar as terras gregas. Tais guerras sdo responsaveis pelo
surgimento em Atenas do modelo de democracia.

Os persas representavam para 0s gregos tirania, despotismo, supersti¢cdo e obscu-

rantismo, bem como oposicdo ao conhecimento filosofico. Nas lutas entre esses dois
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povos a paz grega foi perturbada durante séculos, representando um periodo de intensa
tensdo acerca da manutencédo do territorio grego e da liberdade, ndo so de suas cidades,
bem como dos cidaddos. Sendo assim, podemos relacionar esta Historia ao poema an-
dreseniano, uma vez que nele ha uma espécie de voz profética, que se da pela utilizagéo
do paralelismo sintatico nos versos iniciados em “De novo”, uma vez que essa estrutura
tem a funcgéo de reiterar, enfatizar as acdes que se repetirdo ao longo do tempo. De for-
ma que, em pleno século XX, o eu lirico anuncia que “De novo 0s persas recuardo para
os confins do seu império/ Afundados em distancia confundidos com o vento”. Estes
versos mostram a alegorizacdo da figura persa no presente, podendo ser diretamente
assimilada a ditadura, aos abusos de poder que ocorreram durante 0s anos em que 0 Sa-
lazarismo dominou as terras lusas, a Guerra Colonial e a tudo aquilo que ela significou
tanto no continente africano quanto no europeu. Isto é, fazendo-se uma espécie de ora-
culo, o eu poético vaticina a derrocada salazarista, bem como a do império lusitano,
ambos acabariam “afundados em distancia”.

Nos dois ultimos versos deste poema, novamente um vaticinio é anunciado “De
novo o dia sera liso sobre a orla do mar /Nada encobrird a pura manha da imanéncia”.
Alegoricamente, podemos depreender que novamente 0s mares ndo serdo violados por
frotas “persas” em busca de mais poder e de dominacdo, ou melhor, as terras portugue-
sas ndo seriam mais possuidas por pessoas comprometidas somente com o poder e con-
sigo mesmas, tornando-se apraziveis ao viver e, sobretudo, livres. Essa crenca no futuro
culmina com a afirmacao de que “Nada encobrird a pura manha da imanéncia”. Ou seja,
por mais que a realidade se mostre totalmente distinta do que é professado, a manh da
imanéncia, como o alvorecer que traz ndo somente luz nova, como novos ares, Novas
vidas e esperancas, vira e permanecera para todos que nele acreditam.

Apesar das esperancas, dos desejos de mudanga e das conclamacgdes efetuadas nos
poemas contra um povo apatico diante de uma ditadura que afeta o sentimento, a moral,
o intelecto do portugués em geral, o eu lirico andreseniano, por fim, se evade em memo-
rias da infancia e foge da realidade cruel do presente em que o salazarismo impera. Ao
final dessa primeira parte d’O Nome das Coisas (1977) ha o poema “O Palécio”, que
enfatiza essa evaséo:

Era um dos palacios do Minotauro

- 0 da minha infancia para mim o primeiro —
Tinha sido construido no século passado (e pintado a vermelho)

Estatuas escadas veludo granito
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Tilias o cercavam de musica e murmario
Paixdes e traicdes o inchavam de grito

Espelhos ante espelhos tudo aprofundavam
Seu pétio era interior era atrio

As suas varandas eram por dentro

Viradas para o centro

Em grandes vazios a vozes ecoavam

Era um dos palacios do Minotauro

o0 da minha infancia - para mim o vermelho

Ali a magia como fogo ardia de Marco a Fevereiro
A prata brilhava o vidro luzia

Tudo tilintava tudo estremecia

De noite e de dia

Era um dos palécios do Minotauro

- 0 da minha infancia para mim o primeiro
Ali o tumulto cego confundia

O escuro da noite e o brilho do dia

Ali era a furia o clamor o ndo dito

Ali o confuso onde tudo irrompia

Ali era 0 Kaos onde tudo nascia
(ANDRESEN, 1977, p. 21).

Como percebemos inicialmente na leitura critica do presente poema, a autora uti-
liza-se do recuso estilistico da rima externa, ndo s6 com o fim de assinalar o ritmo, mas
também é possivel estabelecer um paralelo entre as palavras que rimam: “granito” e
“grito”; “vermelho”, “fevereiro”, “primeiro”; e “luzia”, “estremecia”, “confundia”, “di-
a”, “irrompia”, “nascia”. Esse paralelo desponta como uma maneira de demarcar 0s
objetos, cores, bem como os sentimentos que eles suscitam no sujeito poético, deixando
claro que as lembrancas despertavam emocdes tumultuosas e confusas em alguém que
se encantava com a beleza do dia e temia a obscuridade noturna. Ha também um demar-
cado paradoxo vocabular (musica e murmurio; paixdes e traicbes; noite e dia; escuro e
claro), demonstrando a instabilidade emocional operante no sujeito que rememora 0
passado.

O elemento escolhido pelo sujeito para evadir-se do presente é a casa, moradia,
um dos elementos recorrentes na obra andreseniana. O déitico “ali”, utilizado no poema,
marca enfaticamente o local focalizado na escrita do poema: a casa, espago em que
memoria e imaginacdo nao se dissociam. Nesse caso, as acdes de rememorar e imaginar
constituem “[...] uma uniédo da lembranca com a imagem” (BACHELARD, 2008, p. 25).
Tal unido possibilita encontrar nesse ambiente um abrigo. Porém, na medida em que
elementos concernentes a memoria se misturam com as imagens do presente, eles po-

dem se confundir, tornando o poema um ambito “confuso onde tudo irrompia”, seja as
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lembrancas e sonhos do passado ou mesmo os elementos aterrorizadores do presente,
como € o caso da figura mitica do minotauro.

Na infancia, considerando-se que a casa € “0 n0sso primeiro universo e um ver-
dadeiro cosmos” (BACHELARD, 2008, p. 24), a seguranca que as figuras materna e
paterna conferem ao ambiente ameniza os temores capazes de desestabilizar, confundir,
enfurecer o ser humano, “Estatuas escadas veludo granito/ Tilias o cercavam de musica
e murmurio”. A medida que o sujeito adulto recorre a esse espaco, “Tudo que preciso
dizer da casa da minha infancia é justamente o que preciso para me colocar em situagao
de onirismo, para me situar no limiar de um devaneio em que vou repousar meu passa-
do” (BACHELARD, 2008, p. 52). Isto é, para evadir-se do real adulto, no qual ha preo-
cupacdes, medos, desilusdes, o sujeito recorre a casa da infancia, sem, no entanto, con-
seguir subterfugir-se do que o oprime no presente. Sendo assim, 0 volver ao passado
ndo é completo, mas marcado pelo limiar entre o que foi e 0 que é, entre o reflgio e o
medo. Exatamente por esse motivo notamos que por mais que o eu lirico andreseniano
recorra as suas memdrias infantis, o terror do presente no qual ha o salazarismo, incerte-
zas, um verdadeiro minotauro do qual correr e contra quem lutar, faz-se presente: “Ali
era a faria o clamor o ndo dito/ Ali o confuso onde tudo irrompia”.

No decorrer do poema, eis que surge 0 Minotauro, metade humano e a outra me-
tade taurina, nascido da unido entre Pasifea, esposa de Poseidon, e um alvo touro sacri-
ficado em honra do deus dos mares. O ser hibrido que nasce dessa unido é encerrado por
Minos em um labirinto construido por Dédalo de onde ninguém nunca pudesse sair. O
monstro recebia anualmente sete rapazes e sete mocgas para saciarem-no. Esse mito do
labirinto passa entdo a perseguir cada jovem grego, com medo de ser obrigado a se
submeter a tal criatura. Isso s6 acaba quando o Minotauro € morto por Teseu, que, apés
vencé-lo, conseguiu fugir do local (cf.CUNHA, 2004, p. 56).

Como pode-se notar, 0 espago da casa, ou palécio, é habitado pelo minotauro, que
por viver em um labirinto aponta que esse local é incerto, um Dédalo, um emaranhado
no qual é extremamente dificil encontrar uma saida. Logo, devido a identificacdo da
casa onde passou a infancia com o Minotauro, o sujeito lirico andreseniano, de certa
forma, traz a tona seus medos do desconhecido, duvidas quanto ao futuro e ndo deixa de
revelar que aquele lugar, apesar de familiar e acolhedor onde “Ali a magia como fogo
ardia de Marco a Fevereiro/ A prata brilhava o vidro Luzia”, é apenas “um dos palacios

do minotauro”, “[...] para mim o primeiro” com 0s quais depararia ao longo de toda sua
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vida e contra os quais lutaria para dele se ver livre, como ocorre ao considerarmos toda
a opressao sofrida por todos que viveram sob a regéncia da politica de Salazar.

Neste palécio, onde “Ali o tumulto cego confundia/ O escuro da noite e o brilho
do dia”, os elementos contraditorios como o escuro da noite e o brilho do dia coexistiam
em uma mistura de prazer e temor, demonstrando claramente como no poema a luz da
infancia é obscurecida pela noite que paira no presente. Percebe-se mais uma vez que
mesmo na evasdo do presente, o eu lirico depara-se com sentimentos que Ihe sdo con-
temporaneos, como medo, angustia, trai¢fes, confusdo, caos. A casa, moradia presente
em tal poema é como a metafora do sujeito que a habita, no qual “[...] a angustia pre-
domina nesta casa virada para dentro, bem diferente da casa aberta do mar” (MALHEI-
RO, p. 42).

Retornar ao passado, através da rememoragdo da infancia, em meio ao presente
pode ser uma forma de se esconder de tantas coisas horrendas vivenciadas, com as quais
0 sujeito ndo concorda, como Guerra Colonial, silenciamento por parte do salazarismo,
entre outras. Entretanto, ainda nas memorias do passado, 0 presente é capaz de emergir,
uma vez que, como postulado por Ecléa Bosi (2006) e por Maurice Halbwachs (2006),
na evocacao das memdrias hd um entrelagamento entre as lembrancas individuais e co-
letivas, de forma que, influenciado pela préaxis coletiva, o sujeito é influenciado pelas
varias correntes do pensamento social a que estd submetido constantemente. Por esse
motivo que, mesmo na infancia, época conotada com a alegria, falta de preocupacdes,
brincadeiras, magia, surja algo angustiante e que amedronta, como a presenca do labi-
rinto sem saida no qual o Minotauro habita.

Infelizmente, a memoria, por ndo poder ser domada pelo sujeito que nela procura
uma saida diante do mundo opressor, confunde-se com 0 que se passa no presente, pos-
sibilitando a emergéncia do terror, medo, de todos sentimentos angustiantes latentes na
vida. Por isso, “Sofia [sic] evoca o tempo confuso e impetuoso da infancia num parale-
lismo exacerbado com o palacio do Minotauro e o seu labirinto de espelhos, estatuas e

murmdrios, onde ‘vozes ecoavam’ e ‘tudo estremecia’” (MALHEIRO, 2008, p. 43).

4.2. A madrugada redentora (?) (11 74 - 75)

A segunda parte constituinte da obra O Nome das Coisas (1977) é intitulada pela

autora como “Il 74 — 75”, circunscrevendo 0s anos em que os poemas que ali figuram
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foram arquitetados, bem como delineando o periodo que se faz presente na reflexao ali
proposta.

Como sabemos, em 1974 ocorre a Revolucdo dos Cravos, consequentemente, a
gueda do regime totalitario que vigorava em Portugal ha quarenta e oito anos, bem co-
mo o periodo em que ocorreria a utdpica mudanca de posturas politicas em terras portu-
guesas e a alteracdo profunda da vida de todos os portugueses (haveria um antes e um
depois de Abril). Esse ano € marcado, ainda em seu inicio, por fatos que devem ser a-
presentados, afim de que entendamos o contexto politico de preparacdo em relacdo a
insurreicdo que desalojou do poder o totalitarismo.

O inicio de 1974 é marcado pela organizacdo dos militares em torno da ideia revo-
lucionaria, marcando a transformacdo de algo disforme em um projeto politico a ser
executado. De acordo com L. Secco (2004, p. 109), a 12 de janeiro de 1974 a Comisséo
Coordenadora do Programa (CCP) constituida por oficiais das For¢cas Armadas, iniciou
a elaboracdo de um mapa politico-militar de Portugal, no qual apareceria a predisposi-
¢do de cada unidade militar para um golpe do Movimento das Forcas Armadas (MFA).
No dia 5 de marco, os militares do MFA reuniram-se e aprovaram um documento cha-
mado “As Forcas Armadas e a Nacdo”, de indole politica. E, no dia 16 de mar¢o, uma
coluna de soldados e oficiais, tentou realizar um golpe politico, porém, sem apoio de
outras unidades do exército, os revoltosos foram obrigados a retornar ao local de onde
partiram e foram presos.

Esses encontros ocultos dos oficiais insatisfeitos com o regime politico, juntamen-
te com as tentativas de insurreigdo, desestabilizavam o poder vigente. Como consequén-
cia, 0 pais estava imerso num clima de tensdo incontornavel, o que deixava a espera de
liberdade, a cada dia que se passava, ainda mais angustiante. No primeiro poema a figu-
rar na segunda parte d’O Nome das Coisas (1977), ha a busca de um local tranquilo,
longe de tanto medo e tensdo, ao mesmo tempo em que o sentimento confuso reinante é

impossivel de ser olvidado:

Lagos

Em lagos

Virada para 0 mar como a outra Lagos

Muitas vezes penso em Leopoldo Sedar Senghor:
A precisa limpidez de Lagos onde a limpeza

E uma arte poética e uma forma de honestidade
Acorda em mim a nostalgia de um projecto
Racional limpo e poético

Os ditadores — é sabido — ndo olham para 0s mapas
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Suas excursdes desmesuradas fundam-se em confusdes
O seu ditado vai deixando jovens corpos mortos pelos caminhos
Jovens corpos mortos ao longo das extensdes

Na precisa claridade de Lagos onde o visivel
Tem o recorte simples e claro de um projecto
O meu amor da geometria e do concreto
Rejeita o balofo oco da degradacéo

Na luz de Lagos matinal e aberta

Na praca quadrada tdo concisa e grega
Na brancura da cal tdo veemente e directa
O meu pais se invoca e se projecta
(ANDRESEN, 1977, p. 27)

Em “Lagos” o recurso estilistico da rima é utilizado nas palavras confusGes, ex-

tensdes, projecto, concreto, directa, projecta, permitindo-nos criar um paralelo entre

esses vocabulos. Isso faz-nos perceber o desejo do eu lirico de que as confusdes, os te-
mores causados pelo salazarismo ndo se estendam, dando lugar a um projeto concreto
de modificacdo sociopolitica e econdmica em Portugal, projetando um futuro mais justo
e igualitario a todos.

Os anseios do sujeito poético sdo revelados na cidade portuguesa de Lagos, local
em que ele se mostra mais livre para revelar aquilo que encerra dentro de si, além de se
aproximar da limpeza, honestidade, luz, concisdo, dentre outros elementos que, na poé-
tica andreseniana, sdo conotados com a plenitude do ser, 0 maximo de aproximagao
entre homens e deuses. Entretanto, apesar de toda a sua transparéncia da cidade pontua-
da, existe um embate entre 0s sentimentos suscitados por essa urbe com a obscuridade
da vida de todo portugués que vivia sob os ditames da ditadura salazarista, representan-
do uma espécie de fuga da realidade opressora e castradora.

Antonio Manuel dos Santos Cunha (2004, p. 68 — 69) revela que “De um modo
geral, a cidade ¢é, em toda obra de Sophia identificada como um local de sofrimento, de
mesquinhez de degradacdo, de morte e de alienacdo”. Entretanto, como ele mesmo pos-
tula “[...] cidades ha que parecem j& terem emergido do labirinto e, por isso, mostram
‘seu branco/ sua cal aurora seu prodigio [...]"” e continua “E o caso de Lagos, cidade
‘Clara como a cal concreta como a cal’, onde o sol reina e onde a transparéncia é recor-
tada por uma ‘luz de prumo’, revelando a sua natural verticalidade”.

O préprio sujeito poético, ao cantar a plenitude que Lagos possui, evoca as figuras
dos ditadores que “[...] é sabido — ndo olham para os mapas/ Suas excursdes desmesura-
das fundam-se em confusBes/O seu ditado vai deixando jovens corpos mortos pelos ca-

minhos/Jovens corpos mortos ao longo das extensdes”. Diante de duas realidades para-
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doxais, por um lado, uma cidade tdo desejada, ansiada por todos, e, por outro, a vivéncia
em uma patria em que o poder da ditadura que ndo se deixa questionar, 0 sujeito sente-
se em choque. N&o é possivel viver em plenitude os momentos em Lagos, quando no
restante do pais hé ocorréncias de desmedidas politicas.

N&o somente no salazarismo, também em outros regimes politicos de caréater tota-
litario em todo o mundo, as pessoas sao subjugadas pelos desmandos dos governantes e
dos grupos que a eles se aliam, de maneira a “O seu ditado vai deixando jovens corpos
mortos pelos caminhos/Jovens corpos mortos ao longo das extensfes”. A poeta, desem-
penhando o seu papel de ndo deixar esquecer as atrocidades cometidas em Portugal, traz
a tona a morte de jovens rapazes, cravando-a na carne de seus interlocutores para que
ninguém se esqueca de que pessoas ainda no florescer da vida tiveram suas trajetorias
interditadas pelas perseguicdes e pela morte.

Esse poema se faz eco, ndo s6 de Portugal, mas de tantos outros paises que viram
governos totalitarios desrespeitando a populacdo e submetendo-a a mortes muito mais
que cruéis, devastadoras, como ocorreu na Alemanha de Hitler. O fato de os ditadores
ndo olharem para 0s mapas, ndo observarem a peculiaridade de cada parte de seu pais,
além de causar revolta no eu lirico, culmina com o desconhecimento das vontades alhei-
as e sobreposicdo dos desejos do governador aos de todos os demais seres humanos,
seus iguais, possibilitando-lhes fazer guerras, sem nelas lutarem e ameacarem suas pro-
prias vidas. Tais lutas revelam-se como um campo de massacre, onde inocentes se veem
obrigados a lutar por ideais que ndo Ihes pertencem.

Nessa Lagos, responsavel por despertar “O meu amor da geometria e do concre-
to”, infelizmente para aquele que la desfruta do espaco que V&, a presenca do “[...]Jbalofo
oco da degradacdo” ndo Ihe sai da memoria. Resta, por fim, ao sujeito poético a espera
de que o pais, invocado através das belas e geométricas imagens de Lagos, se invoque e
se projete num futuro ndo tdo longinquo, pois a carga da ditadura se torna a cada mo-
mento muito ardua de ser carregada por toda uma populacéo.

Apesar de o golpe do dia 16 de marco ter falhado, ele teve um importante papel,
uma vez que ele criou e ampliou a indisposi¢cdo dos militares contra o regime, como
também preparou a revolta do dia 25 de abril. Como percebemos, a Revolugéo de Abril
teve inicio anos antes e foi realizada, em principio, por militares descontentes com as
politicas do governo. A participacdo das massas em tal insurreicdo ndo era esperada
com tdo alto grau de adesdo popular como veio a acontecer e que, de certa forma, mu-

dou o rumo de tal acontecimento. Sendo assim, “Toda a Histdria posterior mostrou que
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foi a intervencdo das massas populares e dos partidos politicos que impds uma nova
dindmica ao movimento” (SECCO, 2004, p. 110). O papel dos civis é destacado nova-
mente por L. Secco (2004, p. 111) ao revelar-nos
Os grupos politicos civis que levaram as diferentes facgdes militares a apro-
fundar suas convicgdes ideoldgicas. Isso explica que, na dindmica revolucio-
naria e contra-revoluciondria posterior ao golpe de 25 de abril, os grupos ci-
vis tiveram uma importancia inversamente proporcional aquela que tiveram

antes do golpe, quando nem souberam com antecedéncia dos preparativos
técnicos.

Os militares do Movimento dos Capitées (MC) divulgaram em seu programa que
seus objetivos eram nitidamente democraticos e antifascistas, de maneira a tranquilizar
aqueles que temiam somente uma tomada do poder de Marcello Caetano e substitui¢do
deste Gltimo por outro ditador.

Na madrugada do dia 25 de abril de 1974, mais especificamente aos 25 minutos
deste dia, José Vasconcelos leu na Radio Renascenca a letra de “Grandola, Vila More-
na”, anunciando oficialmente a Revolucdo. A tomada da radio, sucederam-se a ocupa-
cao dos principais meios de comunicacdo da capital portuguesa e foi dado inicio a téo
sonhada e esperada Revolucgéo, que, ao menos ideologicamente, mudaria 0s rumos de
todas as esferas da vida social portuguesa, trazendo consigo liberdade de expressao,
justica. Portanto, neste momento significativo, reinava nas ruas de Lisboa ndo s6 a ma-
nifestacdo popular e militar pela queda do regime, como também a utopia que consigo
trazia a esperanca de redencdo, de que dias melhores, a partir de entdo, viriam. Para
Boaventura de Sousa Santos (2008, p. 323),

A utopia é a exploragdo de novas possibilidades e vontades humanas, por via
da oposi¢do da imaginacdo a necessidade do que existe, sO porque existe, em
nome de algo radicalmente melhor que a humanidade tem direito de desejar e
por que merece a pena lutar. A utopia é, assim, duplamente relativa. Por um
lado, é uma chamada de atencdo para o0 que nao existe como (contra)parte in-
tegrante mas silenciada, do que existe. Pertence a época pelo modo como se
aparta dela. Por outro lado, a utopia é sempre desigualmente utdpica, na me-
dida em que a imaginacdo do novo é composta em parte por novas combina-
cOes e novas escalas do que existe. Uma compreensdo profunda da realidade

¢ assim essencial ao exercicio da utopia, condi¢do para que a radicalidade da
imaginacéo ndo colida com o seu realismo.

Em entrevista a Maria Armanda Passos, concedida no dia 16 de fevereiro de 1982,
Sophia Andresen esclarece um pouco o que representou o 25 de abril de 1974 nédo so-
mente para si, mas também para todos 0s portugueses que vivenciaram esse dia. Segun-

do a poeta,
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No 25 de Abril ha um momento extraordinario. Hoje em dia nds olhamos pa-
ra tras e perguntamos a nds proprios se foi a nossa sede de uma ilusdo que
criou uma espécie de fantasmagoria. Mas ndo ha divida de que eu me lembro
de uma cidade de Lisboa sem nenhuma policia, sem nenhuma violéncia.
Lembro-me da cidade de Lisboa onde todas as pessoas que encontravamos
sorriam, lembro-me de ver passar 0s pequenos grupos de gente nova no Ros-
sio que pareciam pequenos bandos de bailarinos ou gaivotas, e atravessavam
de um lado a outro na praca. Lembro-me de bandeiras que dangavam em ci-
ma da cabeca das pessoas e das expressdes e dos gestos e das vozes. E tudo
isso era um tdo bonito e extraordinario momento poético e como que uma i-
lha noutro planeta... Talvez tivesse sido um momento em que, imagino, algo
para toda a gente que estava para além da politica e que depois a politica des-
trocou, a politica tradicional. Creio que houve um estado de graca. Mas de-
pois o pecado do poder destruiu esse estado de graca.

Para além dos desdobramentos da Revolucédo, nos deixemos envolver inicialmente
por esse “estado de graca” que pairou sobre a cabeca daqueles que puderam vivencia-lo,
senti-lo e, acima de tudo, crer na possibilidade de renovagdo que surgia com 0 momento
revolucionario. Vejamos alguns poemas andresenianos escritos sob o envolvimento des-
sa aura libertéaria, como em “25 de Abril”:

Esta é a madrugada que eu esperava
O dia inicial inteiro e limpo
Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo
(ANDRESEN, 1977, p. 28)

Este poema traz consigo toda a aura de um pais que se via em crise econémica e
social, que enfrentava uma guerra colonial ha 13 anos, que vivia com medo, sob o crivo
da ditadura e vislumbrava, em uma madrugada de primavera, os problemas a se escoa-
rem através dos corpos lavados pela agua da libertagdo. “A poesia fala como se tudo
agora comecasse de novo, e nos fosse dado habitarmos plenamente o presente, numa
total identificagdo com ele” e “E enquanto poesia do presente, que tranquilamente habi-
ta “a substancia do tempo’, sem fissuras ou divisdes” (MARTINHO, 1999, p. 57).

Enquanto madrugada libertadora, o0 25 de Abril também significou “O dia inicial
inteiro e limpo”, um momento genesiaco que marca o ingresso irreversivel de Portugal
na Europa. Inicial, por tratar-se da possibilidade de ter comec¢o uma nova era, na qual
houvesse mais proximidade e menos distancia entre 0s homens e o poder, assim entre
eles proprios, mais saciedade e menos fome, mais paz e menos guerra, mais prosperida-
de e menos crise, mais vida e menos mortes. O dia em que se limpavam todos os dramas
gue até entdo a patria carregava consigo, que se exterminavam quarenta e oito anos de
vivéncia controlada, vigiada, cerceada. Era, realmente, o dia esperado por todos que,

apesar de lutarem pelo fim dessa era, sozinhos néo tiveram forca suficiente para abalar e
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derrubar o regime totalitario, mas que, no momento que se desdobrava a Revolucao,
tinham junto consigo ndo somente o0 MFA, como também grande parte da populacéo em
felicidade pelas ruas do pais.

O dia 25 de abril marcou o nascimento do cosmos em meio ao caos, a possibilida-
de plural de manifestacdes da vida da nacdo, fazendo com que todos pudessem emergir
“da noite e do siléncio”. A noite € o elemento a representar a escuridao, angustia, enco-
brimento, o obscurantismo em que as pessoas deveriam viver. Noite que também esteve
presente nos olhos de tantos mortos nas guerras coloniais que se embrenhavam na escu-
ridao do desconhecido, do medo e, por fim, conheciam a escuridao do extinguir-se. Noi-
te em que tantas maes, noivas, esposas, filhos, enfim, familias choravam seus entes que
lam para a guerra, seus familiares que eram presos pela policia da ditadura e enviados
para Tarrafais. Noite como impossibilidade de ser, de viver, de agir e de ter nas méos o
préprio destino. Noite que se iguala ao siléncio em que nenhuma voz dissonante deveria
ser ouvida, em que as vozes eram anuladas pelo medo e pela iminéncia constante de
repressdes. A noite, uma das filhas do Kaos, que no 25 de Abril cede espaco a sua irma,
Aurora.

A aurora revolucionaria possibilitou a todos “E livres habitamos a substancia do
tempo”. O que poderia ser essa substancia do tempo em uma sociedade estatica, ador-
mecida durante anos (sendo séculos)? Habitar a substancia do tempo relaciona-se com o
assumir a responsabilidade pelo tempo. O ser que existe no tempo necessita acordar o0s
portugueses acuados pela acdo de um poder subversivo, como também com a vida de
todos que a partir de entdo seria transformada. Ao contrario do que ocorreu durante o
salazarismo, os lusitanos deixavam de ser dominados no tempo, tendo a possibilidade
de fazer Historia. Entretanto, a percepc¢do livre do tempo, a liberdade inclui também
erros e nao sé acertos, como era esperado no 25 de Abril.

H& também dois outros poemas dedicados pela poeta a Revolug¢do que ocorrera,
0s quais podem explicitar um pouco o sentimento que este acontecimento despertou no
interior de cada umgue dele desfrutou, seja vivenciando-o nas ruas ou mesmo na distan-

cia que foi imposta a tantos portugueses exilados.

Revolugdo

Como casa limpa
Como chdo varrido
Como porta aberta

Como puro inicio
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Como tempo novo
Sem mancha nem vicio

Como a voz do mar
Interior de um povo

Como péagina em branco
Onde 0 poema emerge

Como arquitetura

Do homem que ergue

Sua habitacdo
(ANDRESEN, 1977, p. 29)

O poema em questdo é marcado por um forte paralelismo sintatico efetuado na re-
peticdo da palavra “como”, indicando uma comparacdo existente entre a realidade e
elementos/sentimentos que ela acende, assim como as expectativas geradas pela insur-
reicdo. H4 também a marcacdo ritmica através da utilizagdo da Redondilha Menor que
percorre grande parte da composicdo lirica.

Em um momento fortemente utépico, em que a “radicalidade da imaginacao” ul-
trapassa qualquer sentimento racional de andlise do real, esse poema revela um pouco
daquilo que a Revolucéo representou. Em um primeiro relance do olhar, a aliteragéo em
C pode ser notada, lembrando o som de um instrumento responsavel por fixar algo, co-
mo por exemplo um martelo que fixa um prego em uma parede. Esse fixar remete-nos a
poesia que vem, durante a Revolucdo, conscientizar as pessoas de que ha o surgimento
de um novo tempo e que todos podem dele usufruir.

Ha& também um vocabulo, na primeira estrofe, demonstrando metaforicamente
Portugal revolucionario que é casa. Portugal, enquanto berco onde nasceram o0s cida-
daos que lutam por liberdade, € um reduto que possui um valor de concha, abrigo, do
seio acolhedor. No entanto, até a Revolucéo esse abrigo estava sendo violado e, em vez
de ser um ambiente de protegcéo, demonstrava-se um local sombrio, obscuro, ameaca-
dor. No alvorecer do 25 de Abril todo medo, obscuridade e violagdo deixam 0 espaco
acolhedor da casa e ela encontra-se limpa, ndo somente do pavor que causava em todos,
como também de tudo o que o salazarismo representou durante seu vigou. Ou seja, lim-
pa de odio, guerras, desigualdades sociais, censura, medo, inseguranca e, principalmen-
te, da ganancia e soberba que alimentavam o regime totalitario.

A propria acao de varrer esta associada a limpeza, revelando que o levante inicia-
do nas ruas de Lisboa estava sendo responsavel por varrer a casa portuguesa de todo

acumulo desnecessario e indesejado que nela havia. E por fim, essa casa que antes tinha
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as portas fechadas para a liberdade, para o contato de Portugal com paises que ndo com-
pactuassem com 0 governo salazarista, tem as portas abertas. Essa abertura € um sinal
de liberdade, uma vez que possibilita a todos entrarem e sairem quando desejado, bem
como sublinha o carater acolhedor, hospitaleiro que o ambiente da casa deve possuir,
pois, aberta a porta, todos que desejarem podem por ela se adentrarem numa casa que
deve ser feita por todos e para todos.

A Revolucdo tem o carater de um inicio de um “tempo novo”, que deve ser “Sem
mancha nem vicio”. E a patria como palavra do Evangelho grego de S&o Jo3o, revelan-
do no principio o verbo, a partir dele ha todas as possibilidades do existir. Neste ultimo
verso da segunda estrofe, podemos vislumbrar o carater utopico que se irradia das ruas,
bem como das paginas em que este poema foi impresso, pois hd uma idealizacdo em
torno do movimento de Abril, como algo responsavel por criar uma nova era na qual
manchas, vicios, obscuridades ndo retornar&o.

No momento revolucionério, arrebentavam pela rua, como arrebentam as ondas
contra as pedras, “[...] a voz do mar/ interior de um povo”. Um mar ndo mais calmo,
passivo, capaz de ser domado por inexperientes marinheiros, todavia, mar bravio, revol-
to, com ondas assemelhando-se a cavalos selvagens que balangam suas crinas na corrida
pela liberdade

“Como péagina em branco”, “Como poema a partir da pagina em branco”, as pa-
lavras surgem através da utilizacdo do homem como meio de torna-las significaveis.
Este poema, que ja era ansiado por todos, sonhado, apreciado no interior de um mundo
construido dentro de cada pessoa, agora surge com uma flria indomavel, soando na
boca de todos através das palavras de ordem que surgiam.

O novo momento é “Como arquitetura/ Do homem que ergue/ Sua habitacao”,
gue de um chdo informe constrdi o lar onde passara os dias de sua vida. Sendo assim,
essa arquitetura exige uma base sélida, que nao deixe a nova casa edificada desmoronar
diante de algum abalo. Neste ponto, a poesia revela-nos ndo somente o0 momento de
celebracédo da liberdade, como também certa preocupacdo com a configuracdo gque esse
momento deveria assumir nos seus desdobramentos.

Em “Revolucdo- Descobrimento”, Sophia Andresen da continuidade a celebragéo
da Revolucéao de Abril, porém, com uma nova nuance a surgir que € a inquietacdo pelos
acontecimentos futuros:

Revolucéo isto é: descobrimento
Mundo recomegado a partir da praia pura
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Como o poema a partir da pagina em branco
- Catarsis emergir verdade exposta

Tempo terrestre a perguntar seu rosto
(ANDRESEN, 1977, p. 33)

Neste poema, o ritmo é marcado através da aliteracdo em [r] nas formas Revolu-
¢éo, descobrimento, recomegado, partir, praia, pura, branco, catarsis, emergir, verdade,
terrestre, perguntar, rosto, em [p] nas palavras partir, praia, pura, poema, pagina, expos-
ta, perguntar, em [t] nos vocabulos descobrimento, partir, catarsis, exposta, tempo, ter-
restre, perguntar, rosto, além da assonancia em [a] nas seguintes palavras, a partir, da,
praia, pura, pagina, branco, catarsis, verdade, exposta, perguntar.

Como é dito pelo eu lirico, a Revoluc¢do significava “descobrimento/ Mundo re-
comecado a partir da praia pura”. Surge assim um horizonte novo, ja que a praia € ape-
nas o ponto de partida para 0 imenso oceano de descobrimentos e expansdes necessarios
na reconstrucdo da democracia em Portugal. Outro ponto a ser destacado € a pureza
dessa praia, visto que ndo € uma pureza branca a que vemos na Revolucgdo dos Cravos e
sim vermelha, como a prépria cor da flor que da nome ao levante. A cor vermelha que
caracteriza a pureza de Abril remete-nos ao sangue enguanto seiva que alimenta os cor-
pos em um momento que necessita de ponderacGes, cautela e sangue novo para a cons-
trucdo de um novo lar.

O novo tempo inaugurado pela Revolugéo é associado ao “poema a partir da pa-
gina em branco”. Ou seja, € um momento que, cOmMo 0 poema na pagina em branco,
ainda esté por se fazer, possibilitando aos lusitanos construir uma Historia distinta da
que foi escrita pelo salazarismo e diferente de tudo que esse regime totalitario signifi-
cou. Nessa edificacdo de uma nova Histéria coletiva em Portugal, faz-se necessario
“Catarsis emergir verdade exposta”, uma purificacdo, purgacdo dos efeitos e causas do
regime de Salazar e, para tanto, deve-se atentar a verdade que emerge, que é exposta a
todos. Sem necessitar mais de ser censurada, a verdade sera estampada na capa de jor-
nais, revistas, televisdo, literatura, Arte e, através dela é que surgira um futuro diferente
do passado sombrio e enevoado que cobriu Portugal por décadas.

Por fim, no ultimo verso, o sujeito poético enigmaticamente profere “Tempo ter-
restre a perguntar seu rosto”. Ha neste verso uma inquieta¢do pelos acontecimentos fu-
turos, uma vez que perguntar-se por seu rosto aponta para o surgimento de um novo
tempo a ser moldado. Esse tempo que por décadas esteve encoberto pelo regime totalita-

rio, com a Revolucdo podera vislumbra-lo novamente, mas sem saber ainda o que vera.
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Por isso, na construgdo de uma democracia em terras lusitanas, todos os cidad&os terdo
que trabalhar juntos, construindo uma nova face, nova era para a Histdria patria.

A essa primeira fase revolucionaria sucedem-se outros acontecimentos que modi-
ficam, de maneira substancial, os rumos que a Revolucdo tomava. Para Eduardo Lou-
renco (2000, p. 50),

[...] a primeira fase da Revolucdo caracterizou-se também pela tentativa fre-
nética de deslocar a imagem fascista da realidade nacional presente e passa-
da, de destruir pela raiz o que se supunha mera pintura superficial do pais,
que, lavado e expurgado dos seus demonios passageiros, poria a mostra as

suas virtualidades, a sua verdade popular submersa pela barrela ideol6gica de
uma burguesia condenada pela Historia.

Como nota-se na passagem anterior a primeira fase revolucionaria foi caracteriza-
da por um sentimento utépico de que a derrubada do salazarismo ja seria suficiente para
que ocorresse uma mudanca no campo sociopolitico portugués. No entanto, o pais ja
estava imerso em varias crises que a Revolucédo nao foi suficiente para solucionar.

Apbs a queda de Marcello Caetano, institui-se um governo provisério em Portugal
(com a participagdo direta do MFA), cujos principios politicos adotados eram 0s seguin-
tes:

a)Reconhecimento de que a solucdo das guerras em Africa é politica e ndo
militar.

b) Estabelecimento dos contatos julgados convenientes para um rapido esta-
belecimento da paz.

c)Claro reconhecimento do direito dos povos a autodeterminacdo e adogdo
acelerada de medidas tendentes a autonomia administrativa e politica dos ter-
ritorios ultramarinos, com efetiva e larga participagdo das populagdes autoc-
tones.

d) Criacdo de condigdes por um debate franco e aberto, a nivel nacional, do
problema ultramarino (MAXWELL, 2006, p. 88).

Kenneth Maxwell (2006, p. 91) detalha que ap6s a deposicdo de Marcello Caeta-
no, 0 povo se viu livre para comemorar e, quase que imediatamente, o programa do
MFA com promessas democraticas foi afixado em muros e lidos com avidez. Porém,
nem tudo ocorreu como esperado, uma vez que “As ‘for¢as de ordem’ do antigo regime,
exceto a policia politica secreta e a legido, continuavam a existir” (MAXWELL, 2006,
p. 93). O general Spinola, que foi chamado para negociar a rendi¢do de Marcello Caeta-
no, desfrutou de popularidade por meses, e, por isso, ocupou quase que imediatamente o
cargo de presidente, nomeando sete membros ao Conselho de Estado. Pelo fato de Spi-
nola ter pertencido aqueles que apoiavam o antigo regime, juntamente com cinco dos
membros por ele nomeados, K. Maxwell (2006, p. 97) revela que dai surgiu a aparéncia

enganosa de mudanca. Ademais, o general desejava consolidar uma coalizéo civil cen-
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trista e reformista que reforcasse a sua autoridade perante 0 MFA e ndo concordava com
todas as diretrizes apresentadas pelo MC, como por exemplo, conceder a independéncia
as coldnias portuguesas na Africa.

Em meio a este contexto, a postura de Sophia Andresen, autora politicamente ati-
va, vai transformando-se, pouco a pouco, a medida que ela percebe que a direita salaza-
rista ainda mantinha certo poder no novo governo e que o projeto inicial, inteiro e limpo
corre serios riscos de ndo ser realizado. Talvez com certo receio no tocante a0 momento
po6s-Revolucdo e o ndo cumprimento de todas as promessas feitas por aqueles que esti-
veram na dianteira da insurrei¢do, ela escreva, no dia 20 de maio de 1974, o poema
“Nesta Hora™:

Nesta hora limpa da verdade é preciso dizer a verdade toda
Mesmo aquela que é impopular neste dia em que se invoca 0 povo

Pois é preciso que o povo regresse do seu longo exilio
E lhe seja proposta uma verdade inteira e ndo meia verdade

Meia verdade é como habitar meio quarto
Ganhar meio salério

Como s6 ter direito

A metade da vida

O demagogo diz da verdade a metade

E o resto joga com habilidade

Porque pensa que 0 povo sO pensa a metade
Porque pensa que o povo ndo percebe nem sabe

A verdade ndo é uma especialidade
Para especializados clérigos letrados

Néo basta gritar povo é preciso expor
Partir do olhar da méo e da razéo
Partir da limpidez do elementar

[..]
(ANDRESEN, 1977, p. 30)

“Nesta Hora” € um poema em que 0 sujeito poético discursa diretamente ao povo
“Nao basta gritar povo é preciso expor”. Ele ressalta a necessidade de fazer um apelo as
pessoas que com ele compartilham o mesmo espaco e que, provavelmente, também par-
ticiparam da Revolugdo dos Cravos, das manifestacGes ocorridas no dia primeiro de
maio em comemoracao ao dia do trabalhador, expondo o medo de que a verdade fique
pela metade. O que corresponderia a “Ganhar meio salario/ Como so ter direito/ A me-
tade da vida”, ou seja, continuar na obscuridade criada pelo salazarismo ao redor da
realidade sociopolitica portuguesa e da Guerra Colonial. O eu lirico aplica a suas pala-
vras a licao de Peter Burke (2000), a qual distingue que a literatura deve funcionar como

um lembrete, trazendo a tona, sempre que necessario, aquilo que foi ou tem a possibili-
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dade de ser rasurado, no caso, toda a obscuridade a que os lusitanos foram submetidos
durante a vigéncia do salazarismo.

“Verdade” é a palavra mais recorrente neste poema, porque o eu lirico sente que
ela ndo esta totalmente presente no ambiente, por isso, diante do silenciamento da His-
toria a poesia reivindica um papel de conclamacdo e rememoragdo, COMo vemos Nnos
seguintes versos: “Nesta hora limpa da verdade é preciso dizer a verdade toda/ Mesmo
aquela que é impopular neste dia em que se invoca o povo”. Perguntamos-nos, qual se-
ria a verdade impopular? Poderia ser o confronto direto dos portugueses com a realidade
econdmica e social verdadeira e ndo mais aquela que era escamoteada no governo de
Salazar, poderia ser 0 medo de que 0 povo percebesse que 0 projeto da Revolucdo ndo
passasse de algo falho, impossivel de ser concluido em grande parte ou mesmo fadado
ao fracasso antes mesmo de ser finalizado, pois, uma vez perdidas as colbnias, Portugal
necessariamente entraria em forte recessdo, j& que uma grande fatia do PIB que o fazia
movimentar economicamente se esvairia, enfim, podia ser tantas coisas — desveladas
posteriormente.

O sujeito poético pede ao povo que “regresse do seu longo exilio”. Atentemos,
aqui ndo sao referidos os portugueses que se exilaram em outros paises devido a ditadu-
ra salazarista e sim ao povo residente em Portugal que durante quarenta e oito anos de
governo totalitario se exilou de si mesmo ao ser dominado por um sistema ideologico e
todos os que lhe apoiavam, um povo que exilou suas vontades, seus anseios, sua vVoz.
Esse povo deveria, conforme nos diz o eu lirico, ter contato com a verdade em sua tota-
lidade, mas em meio a esse confronto havia um ser capaz de ludibriar a populagdo no-
vamente, 0 demagogo, aquele que explora o povo no seu mais intimo ponto de crenca
na boa fé alheia, a fim de satisfazer seus interesses proprios e de seus camaradas.

O demagogo seria entdo o responsavel por dizer somente a metade da verdade, u-
tilizando-se da habilidade de lidar com a palavra, jogando-a habilmente, dizendo s6 o
que Ihe convém, “Porque pensa que 0 povo sO pensa a metade/ Porque pensa que 0 povo
ndo percebe nem sabe”. Ao referir-se aqueles que utilizam-se de demagogia, 0 sujeito
lirico recorre & rima entre metade e habilidade, apontando uma ligacdo necesséria para
que se ludibrie as pessoas, ou seja, 0 demagogo deve ser habil para conseguir obscure-
cer grande parte da verdade. Entretanto, o proprio sujeito poético deixa transparecer que
o ludibriar do demagogo é inutil, uma vez que o povo percebe e sabe. Esse poema na
verdade é uma espécie de grito agbnico que surge assim que o eu lirico tem consciéncia

da alienagdo das pessoas, que ainda encontram-se imersas em seu exilio.
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Para E. Lourenco (2000, p. 54), a ndo resolucao dos problemas basicos da popula-
¢do apos o levante de abril de 1974 tem relacdo direta com a falta de conscientizagdo da

populacédo por parte do governo que so dizia meias verdades:

A consciencializagdo necessaria de um povo amorfo e “desinteressado” poli-
ticamente como foi 0 nosso durante décadas operou-se apenas, € com que Su-
perficialidade, no chamado plano ideolégico, mas num confusionismo fatal
como era de esperar num contexto de caréncias socio-culturais tdo denso co-
mo 0 nosso. Tudo parecia dispor-se para enfim, apds um longo periodo de
convivio hipertrofiado e mistificado conosco mesmos, surgisse uma época de
implacavel e viril confronto com a nossa realidade nacional de povo empo-
brecido, atrasado social e economicamente, com uma porcentagem de analfa-
betismo Unica na Europa, com quase um terco da sua populacdo obrigada a
emigrar, imagem capaz de suscitar um sobressalto colectivo para lhe atenuar
os tracos mais intoleraveis. Mas o que sucedeu, o que tem tendéncia a acen-
tuar-se € a reconstituicdo em moldes analogos da imagem “camoniana” de
nos mesmos, do benfiquismo ingénuo mas nefasto com que nos contempla-
mos e nos descrevemos nos indestrutiveis discursos oficiais e, quando nao
basta, com a promogcdo euforica e cara da nossa imagem exterior que em se-
guida reimportamos como se fosse de facto a dos outros sobre nos.

O poema “Nesta Hora” se assemelha a uma passagem do conto andreseniano “O
Siléncio” que transcreveremos a seguir:

Mas ela recomegava a gritar e batia com os punhos na parede da prisdo como

se quisesse forcar a pedra a responder. Gritava como se quisesse atingir um

ausente, acordar um adormecido, abalar uma consciéncia impassivel e, alhea-

da, tocar o coragdo de um morto. Através das paredes, das portas das ruas, da

cidade, gritava para o fundo do espaco, para o fundo da ocultagdo da noite,
para o fundo do siléncio” (ANDRESEN, 1984, p. 54).

No excerto do conto destacado, bem como no poema “Nesta Hora”, vemos uma
mulher desesperada que grita para abalar uma consciéncia impassivel, para tocar o cora-
cdo de um morto. Alguém que projetava a sua voz para o fundo do espaco, para o fundo
da ocultagéo, para o fundo do siléncio, para onde ndo poderia ser ouvida e, como sabe-
mos, o grito dado no poema pouco ou nada foi escutado, porque ninguém ousou dizer a
verdade toda e grande parte do povo ndo voltou de seu exilio, frustrando quem tinha
esperanca de atingir um ausente, um adormecido.

A postura andreseniana diante dos projetos anunciados no dia da Revolugdo modi-
fica-se consubstancialmente, como nota-se em outro poema, escrito um més apds “Nes-
ta Hora”. A poeta ndo mais grita as pessoas que se mostrem, que vao a luta, mas parece,
na verdade, se prostrar, bem como todos 0s que perceberam 0s vdos em que a utopia
revolucionaria caia. Por isso ela se manifesta “Com Furia e Raiva”:

Com flria e raiva acuso 0 demagogo
E o seu capitalismo das palavras
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Pois é preciso saber que a palavra é sagrada
Que de longe muito longe um povo a trouxe
E nela pds a sua alma confiada

De longe muito longe desde o inicio
O homem soube de si pela palavra
E nomeou a pedra a flor a dgua

E tudo emergiu porque ele disse

Com fdria e raiva acuso 0 demagogo
Que se promove a sombra da palavra
E da palavra faz poder e jogo

E transforma as palavras em moeda
Como se fez com o trigo e com a terra
(ANDRESEN, 1977, p. 31)

Poema extremamente instigante é “Com Furia e Raiva”, ndo s6 por marcar as idas
e voltas que ocorrem no livro em que esta situado, mas também por revelar a maneira
como a instabilidade politica em Portugal afetava diretamente os &nimos de todos 0s
cidaddos desse pais. Sophia Andresen, neste poema, acusa o uso da palavra com inten-
¢cBes meramente retoricas. Essa acusacgdo recai sobre a figura do demagogo, alguém dis-
simulado, hipocrita que, na verdade quer manipular a todos, através de seus discursos,
por isso, “o seu Capitalismo de palavras” também é condenado, ja que através da mani-
pulacdo destas que ele consegue ludibriar os demais. E uma alusio & sofistica grega. Os
sofistas eram denunciados como manipuladores da verdade através do uso de uma retd-
rica esvaziada.

Esse poema de cunho metaficcional, assinala o carater genesiaco, criador por tras
das palavras, através das quais “O homem soube de si”, “Nomeou a pedra a flor a -
gua”. Devido a esse carater, elas sdo consideradas “sagradas”, trazidas de muito longe
por um povo que “nela pds a sua alma confiada”. Contudo, no presente condenado pelo
sujeito poético, esse nomear é traido pelos mentirosos, por aqueles que ndo estdo com-
prometidos com o bem estar da nagéo lusitana.

O sujeito poético continua seu discurso, proferindo que o0 homem ¢é capaz de mu-
dar a sua realidade, de criar um mundo melhor e que nem todos estariam contaminados
pela demagogia que reinava em algumas bocas. Essa crenga na capacidade humana po-
de ser percebida na passagem “E tudo emergiu porque ele disse”, ressaltando a possibi-
lidade criadora que ainda exige por tras do uso correto das palavras.

A acusacgdo ao demagogo perpassa a utilizacdo da palavra como “poder e jogo”,
tentativa de alienacdo das massas através de uma retorica irrealista e inexistente. Este
demagogo exploraria as palavras da mesma maneira que o capitalismo “fez com o trigo

e a terra”. Isto é, pouco se importando com aqueles que necessitam deste trigo e desta
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terra para sobreviver, de maneira a sugar dessas pessoas cada gota de suor, cada suspiro
e lagrima que possam produzir, transformando-os em matéria de consumo e de lucro
para 0s que os exploram.

Este poema pode ser considerado como o inicio de uma longa desilusdo andrese-
niana com o poder, com a mudanca que se mostrava tdo utépica nos poemas analisados
anteriormente, uma vez que ele narra a frustracdo do sujeito lirico diante de tantas ex-
pectativas surgidas no 25 de Abril. Para tristeza da artista e de muitos outros portugue-
ses que acreditavam em uma profunda transformacdo politica e social apds a Revolugéao
dos Cravos, “Apesar de algumas ideias utdpicas serem eventualmente realizadas, nao é
da natureza da utopia ser realizada” (SANTOS, 2008, p. 324). A néo realizacdo da uto-
pia torna-a uma espécie de “[...] metafora de uma hipercaréncia formulada ao nivel a
gue ndo pode ser satisfeita. O que é importante nela ndo é o que diz sobre o futuro, mas
a arqueologia virtual do presente que a torna possivel” (SANTQOS, 2008, p. 324).

Para E. Lourenco (2000, p. 50), os progressistas portugueses nao haviam compre-
endido, logo apds o 25 de abril, que o salazarismo foi uma materializacdo da impoténcia
econdmica e social coletiva, “[...] € que ndo era com canc¢des nem baladas, nem dema-
gogia de sumario e ndo consciencializado recorte que os fantasmas solidos do conser-
vantismo lusitano se derreteriam de medo na aurora vermelha da Revolugéo™.

O dia 25 de abril significava muito mais do que se pensou em um primeiro mo-
mento, pois ele cria uma nova realidade a ser enfrentada. Desse dia em diante, 0s portu-
gueses teriam que lidar com a queda do império que ja estava em derrocada visivel ha
anos, com a mudanca do imaginario nacional quanto a sua vocacao imperialista e acei-
tacdo de que o pais tornava-se oficialmente um pequeno pedaco de terra europeu a ocu-
par a periferia do continente. Boaventura de Sousa Santos (2008) acaba por situar Por-
tugal em uma posic¢do intermédia no sistema econdmico mundial. Como uma sociedade
intermédia, Portugal exerceria uma “[...] funcdo de intermediacdo no sistema mundial,
servindo simultaneamente de ponte e de tampao entre 0s paises centrais e 0s paises peri-
féricos” (SANTOS, 2008, p. 63). O estudioso destaca que “No caso de Portugal, a fun-
cao de intermediagdo assentou durante cinco séculos no impeério colonial. Portugal era o
centro em relacdo as suas colonias e a periferia em relacdo a Inglaterra” (SANTOS,
2008, p. 50).

A propria Sophia Andresen, em entrevista a Maria Armanda Passos em 1982, a
respeito da Revolucdo dos Cravos, diz que “Muita coisa se fez em que, para se fazer

melhor, se devia ter ouvido antes e muito. Alias pouco tempo depois, numa circunstan-
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cia publica, eu disse que a 25 de Abril a poesia estava na rua mas tinha sido rapidamente
empurrada para dentro de casa”. Empurrada para dentro de casa, porque tudo de poéti-
co, de utdpico de sonhado e de mudanca real estava aos poucos tornando-se cada vez
mais distante. Nesse contexto, os poemas andresenianos surgiram com intuito de des-
confortar o leitor em relagdo as contradigdes do real.

A poeta delata algumas causas do proprio desencantamento com 0s governos que
sucederam & Revolucdo em “O rei de ltaca”:

A civilizagdo em que estamos € tdo errada que
Nela o pensamento se desligou da méo

Ulisses o rei de [taca carpinteirou seu barco
E gabava-se também de saber conduzir
Num campo a direito o sulco do arado
(ANDRESEN, 1977, p. 41)

O eu lirico inicia seu poema condenando “A civilizagcdo em que estamos” por ela
ser “tdo errada”. Esse erro é relacionado ao fato de nessa mesma civilizacdo “o pensa-
mento se desligou da mao”, ou seja, 0 pensar e 0 agir ndo mais se relacionam. Ha4 uma
grande oposicdo entre o que foi idealizado e o concretizado. Os idealizadores de um
Portugal democratico, igualitario ndo foram capazes de concretizar todos os projetos
criados, causando em muitos e muitos portugueses uma grande sensacao de impossibili-
dade perante a sua propria realidade.

No mesmo poema, o eu lirico acaba por evocar, ou melhor, trazer a tona Ulisses,
aquele que “Carpinteirou seu barco/ E gabava-se também de saber conduzir/ Num cam-
po a direito o sulco do arado”, ou seja, alguém que, além de idealizar um projeto, o de-
senvolvia em plenitude com o que foi planejado. Isso pode ser exemplificado através da
vitdria dos Gregos sobre os Troianos na qual Ulisses teve um papel inigualavel ao pro-
jetar o grande cavalo de madeira, como também em relagio a seu regresso a Itaca, apos
vinte anos de percalcos pelo mar. Ulisses é evocado enquanto uma figura em quem o eu
lirico deseja que os portugueses se espelhem, de maneira a ndo sucumbirem aos desvios
do caminho, as dificuldades que encontrardo para implantar o que foi idealizado para
um Portugal livre e democratico.

Para corroborar com o que foi dito acerca do poema anterior, trazemos uma pas-
sagem do conto “Histéria da Gata Borralheira”, no qual Sophia Andresen descreve a
visdo que a personagem principal tinha do jardim como algo que Ihe causava uma ale-

gria rapida, agitada, passageira, triste e cruel: “Vistas do jardim essas coisas pareciam
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feéricas e irreais. Delas subia, perante a alegria serena da noite, uma alegria rapida e
agitada, desgarrada e passageira, um pouco triste e cruel” (ANDRESEN, 1984, p. 10).

A alegria descrita em “Histéria da Gata Borralheira” ndo se assimilaria ao senti-
mento que perpassou 0 coracdo dos portugueses que criam na Revolucdo dos Cravos
como um movimento modificador da realidade, da politica e da vida de todos? A alegria
das pessoas que sairam as ruas com cartazes nos quais estavam escritas palavras de or-
dem foi simplesmente répida e agitada, desgarrada e passageira, um pouco triste e cruel,
como na Historia da Gata Borralheira.

No primeiro governo provisério em Portugal, apds a Revolucdo de Abril, o presi-
dente temporario, Spinola, e o Primeiro-Ministro provisorio, professor Palma Carlos,
tentaram diminuir a influéncia do MFA nas decisdes governamentais, a isso sucedeu-se
a primeira crise governista, levando mais tarde a rendncia do general. Varios governos
provisorios sucederam-se até as eleicdes para a Assembleia Constituinte em abril de
1975. Houve diversas tentativas de golpes até o estabelecimento da democracia portu-
guesa.

Antes de falarmos da eleicdo, devemos destacar que dois partidos politicos, o Par-
tido Comunista Portugués (PCP) e o Partido Socialista foram responsaveis pela consoli-
dacdo do processo revolucionario. Esses dois partidos, no entanto, ndo permaneceram
em alianca, ja que o PCP era o Partido Comunista mais ortodoxo da Europa, “adepto de
um modelo de tomada do poder que partidos comunistas, como o italiano, o espanhol e
o francés, tinham abandonado havia muito tempo” (SECCO, 2004, p. 124). De outro
lado, o PS que, “apesar da fraseologia revolucionaria, estava muito mais propenso a
uma politica que o restante dos grupos de esquerda considerava mais moderada do que a
dos socialistas franceses e suecos [...]” (SECCO, 2004, p. 125).

Por seu carater mais ortodoxo, o PCP portugués foi acusado de comandar a inva-
sdo de terras no sul, de apropriacdo de casas e de tentar uma Reforma Agraria forcada.
Isso, por ndo agradar a toda a parcela do povo portugués possibilitou com que na eleicéo
de abril de 1975, 91, 7 % da populacdo apta a votar em um pais que o voto é facultativo,
compareceu as urnas, dando a vitdria aos novos partidos politicos democréaticos, sendo
37,9 % dos votos destinado ao Partido Socialista Portugués (Sophia de Mello Breyner
Andresen foi uma das deputadas eleitas por este partido para a Assembleia Constituinte)
e 26, 4% para o Partido Popular Democrata. O resultado da elei¢do deixou claro que a
maior parcela da populacdo ndo desejava mudangas radicais no sistema politico, tais

como uma transi¢do ao Comunismo, desejando mais tranquilidade apos tanta tenséo.
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Com tantos problemas rondando Portugal, a descolonizacéo africana foi feita sem
muito dialogo e apoio portugués. Isso pode ser atribuido as dificuldades sociopoliticas e
econdmicas pelas quais um pais que gastou suas reservas econémicas em treze anos de
uma guerra perdida via-se imerso. Preocupados em solucionar os problemas que ronda-
vam as terras portuguesas, 0s governos que se sucederam ao 25 de Abril ndo puderam
estabelecer um governo unitario em terras africanas. O resultado disso viu-se através de
guerras civis gravissimas pelo controle do poder, como é o caso de Angola, que viveu
em meio a conflitos civis de 1975 a 2002.

Em maio de 1975, o jornal portugués Republica foi ocupado pelos tipdgrafos e
seu diretor socialista foi expulso. Em julho, o jornal foi reaberto com um diretor nome-
ado pelo Conselho da Revolugédo que sabia que as mudancas poderiam ocorrer tomando-
se conta dos meios de comunica¢do em massa. Observando que o alvo da oposigéo que
se formara era o Partido Comunista e 0 governo provisorio, o PS, em protesto, abando-
nou o governo, organizando duas grandes manifestacfes populares no Porto e em Lis-
boa nos dias 18 e 19 de julho (cf. SECCO, 2004, p. 140). Isso s6 endossa o carater de
divisdo que pairava em Portugal pos-Revolucdo, frustrando grande parte dos projetos e
utopias surgidos no 25 de Abril de 1974.

Perante os acontecimentos politicos que atingiam ou cerceavam a liberdade dos
militantes do PS, Sophia Andresen ndo ficou alheia, nem um s6 minuto, aos seus com-
panheiros de partido, dirigindo-se a eles através o poema “Para os Militantes do PS™"":

Tu avancgas sempre e ndo recuas
Quando se ergue a hora da ameaga

Mesmo que tenhas de morrer nas ruas
Mesmo que tenhas de morrer na praca

Porgue ndo estas s6 mas continuas
Todos os que lutam e lutaram
P’ra que ndo haja grades nem mordaca

Porgue ndo estas s6 mas continuas
E os outros unem suas maos as tuas
P’ra que ndo haja grades nem mordaca

Por isso avancgas sempre e ndo recuas

Connosco a poesia esta nas ruas
(ANDRESEN, 1977, p. 43)

O ritmo do poema ¢é assinalado através das rimas externas que se ddo entre as se-

guintes palavras: recuas, ruas, continuas e tuas; ameaca, praca e mordaca. Notamos a

1 Esse poema encontra-se excluido da Obra Poética (2011) de Sophia de Mello Breyner Andresen, edi-
tada por Carlos Mendes de Sousa.
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existéncia de um paralelismo seméntico entre tais vocabulos, uma vez que ao incitar as
pessoas a luta, o sujeito lirico deseja que as pessoas ndo se intimidem com ameacas,
mordacas, que continuem a luta que ndo € de um sujeito individual, sendo coletivo.

O poema “Para os Militantes do PS” é uma maneira encontrada por sua autora a
estimular seus companheiros a ndo desistirem da luta, nunca abandoné-la. A repeticéo

encontrada em “Mesmo que tenhas de morrer nas ruas/ Mesmo gue tenhas de morrer na

praca” enfatiza a incitacdo que o sujeito poético empreende as pessoas que com ele
compartilhavam ideais e sonhos. Revelando a incerteza popular quanto aos desdobra-
mentos de Abril, esse poema esta relacionado a Historia recente a sua escritura. De a-
cordo com os historiadores L. Secco (2004) e K. Maxwell (2006) ao perceber que de
alguma forma a liberdade de expressdo estava sendo novamente ameacada, as pessoas
filiadas ao PS, iniciaram uma luta contra uma nova forma de ditadura que ameagava
tomar o poder em Portugal.

O verso em que o eu lirico diz “P’ra que ndo haja grades nem mordaca”, ele insti-
ga a todos os militantes do PS a ndo se deixaram vencer, mais uma vez, pelo medo de ir
para prisdes, nem mesmo temam as retaliacdes que poderiam vir. S6 vencendo esse
grande monstro seria possivel dizer, ver, sentir, ouvir, enfim, viver a liberdade em sua
plenitude, mesmo que a realidade ndo se tornasse tudo aquilo que se desejava. O sujeito
poético enfatiza que aqueles que lutam nas ruas por si mesmos, pelos seus iguais e pela
patria em que nasceram e vivem “ndo estas s6”, pois “E 0s outros unem suas maos as
tuas”. Nesse episodio, h ainda um certo tom utopico, principalmente ao observar-se na
ultima estrofe a passagem “Connosco a poesia esta nas ruas”, uma vez que levar a poe-
sia as ruas significava levar sonhos de dias melhores e de mudangas efetivas. Porém, ao
ver-se incitando os demais a sair pelas ruas da mesma forma que ocorrera no dia 25 de
abril de 1974 é uma maneira de reconhecer que o golpe inicial falhara e que seria neces-
sria uma nova tentativa de estabelecé-lo com sucesso.

A ida dos militantes do PS as ruas em protesto ficou conhecida como “verdo
quente”. Como afirma L. Secco (2004, p. 141) “O verdo quente, entretanto, foi pintado
como se fosse o terror jacobino. Nada mais falso”. Esse mesmo estudioso assevera que
tais manifestacdes foram um verdadeiro reflexo das cisdes que se davam dentro dos
partidos politicos e dentro da sociedade, nao representando em si, uma nova etapa revo-
lucionéria.

As sucessivas frustragOes, que tanto a poeta quanto o povo que com ela comparti-
Ihava do desejo de alteragdo do real, se deparavam tornaram-na cada vez mais cética, a
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ponto de se questionar sobre a perda de Abril e do sonho que ele representava. Isso fica
transparente nas seguintes estrofes do poema “Lagos”:
Ou poderemos Abril ter perdido

O dia inicial inteiro e limpo
Que habitou nosso tempo mais concreto?

Seré que vamos paralelamente
Relembrar e chorar como um verdo ido
O pais linear e transparente

E a sua luz de prumo e de projecto?
(ANDRESEN, 1977, p. 44 - 45)

Como vimos, no poema primeiro poema intitulado “Lagos”, esta cidade portugue-
sa é mostrada como “linear e transparente” e, ao contempla-la, o eu lirico transfere para
todo o pais as qualidades que ali encontra. Porém, nesse segundo “Lagos”, a cidade é
relembrada em um verdo pleno de alegria e comparada ndo ao que o pais poderia ser e
sim ao que o pais ndo se tornou, mesmo apdés lutas de tantas pessoas que se mobilizaram
para transformar tal espaco social. Por isso, mesmo o sujeito poético de Sophia se ques-
tiona se “Poderemos Abril ter perdido”. Novamente, na esteira de Peter Burke (2000) e
Ecléa Bosi (2006), a escrita poética evoca 0s anos de opressao populacional, de crises
econdmicas, de guerras ao questionar os projetos criados no alvorecer de Abril. O eu
lirico faz de sua escrita um lembrete que ndo permite a seus compatriotas olvidarem as
promessas de um “pais linear e transparente”.

A rima existente entre concreto e projeto, palavras seguidas de um ponto de inter-
rogacao, faz-nos refletir acerca da concretude da realizagdo dos projetos surgidos imedi-
atamente apds a Revolugdo de Abril, culminando com a observancia de que muito do
que foi ansiado e prometido o foi feito somente em papéis e palavras, ndo em acgdes. Por
esse motivo, notamos um desencantamento do eu lirico diante de um Portugal sofrido
depois de tantos ataques, doente ap0s tantas tentativas de remediar seus problemas, aba-
la “O dia inicial inteiro e limpo/ Que habitou nosso tempo mais concreto?”. Esse dia,
pleno de esperangas quanto a uma modificagdo no quadro sociopolitico portugués, ndo
durou mais que vinte e quatro horas, foi Unico e se foi nos bragos do vento na mesma
velocidade e da mesma maneira inesperada que comecou. Rosa Maria Martelo (2010, p.
43) assinala que este poema revela que esse “dia inicial inteiro e limpo” pode estar per-
dido outra vez, “permitindo o vislumbrar fugaz de um tempo primordial que logo deser-

tasse do ‘nosso tempo mais concreto’”.
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A utopia breve que varreu as terras lusitanas deixou resultados profundos em to-
dos. Isso porque segundo B. S. Santos (2008, p. 325) “[...] a utopia subverte as combi-
nacdes hegemonicas do que existe, destotaliza os sentidos, desuniversaliza 0s universos,
desorienta 0s mapas. Tudo isto com um unico objetivo de descompor a cama onde as
subjectividades dormem um sono injusto”.

E exatamente esse descompor, essa desorientacdo, “destotalizacio” e “desuniver-
salizacdo” que abalam tanto as pessoas que pensaram que o dia de plenitude havia che-
gado e faz com que elas relembrem e chorem “como um verdo ido/ O pais linear e
transparente”. No entanto, esse pais linear e transparente sé existiu na esfera do ideal,
ndo do real, acarretando n*a luz de prumo e de projecto” que acendeu-se brevemente e
apagou-se junto com os sonhos que ela fez reviver, como € perceptivel quanto ao para-
lelismo e rima existentes entre os vocabulos perdido e ido que remeten a uma desilusao
concretizada.

O que resta ao eu lirico andreseniano ap6s constatar a perda de muitos sonhos e o
apagar das luzes do projeto sendo apontar alguns erros para que ndo voltem a sobrevoar
seu amado pais? Tais equivocos sdo prontamente destacados em “Os Erros”:

A confuséo a fraude os erros cometidos
A transparéncia perdida — o grito

Que ndo conseguiu atravessar 0 opaco
O limiar e o linear perdidos

Devera tudo passar a ser passado

Como projecto falhado e abandonado
Como papel que se atira ao cesto

Como abismo fracasso ndo esperanca
Ou poderemos enfrentar e superar
Recomecar a partir da pagina em branco
Como escrita de poema obstinado?
(ANDRESEN, 1977, p. 46)

Esse poema configura-se como uma denuncia e reflexdo acerca das falhas existen-
tes na edificacdo de um pais justo, livre e democratico. Até mesmo as palavras que ri-
mam entre si, como cometidos, perdidos; passado, abandonado e obstinado carregam
consigo uma carga semantica relacionada a ponderacdo quanto ao que foi cometido e ao
desejo obstinado de mudanca. Também sdo apontados, ao longo deste poema, alguns
dos principais equivocos cometidos ndo por alguém em particular, sendo por todos 0s
envolvidos no processo revolucionario. Dentre eles destacamos “A confusédo a fraude”,
“A transparéncia perdida — o grito/ Que ndo conseguiu atravessar 0 opaco”. Esses erros

assinalados sao condizentes com todo o ideal surgido na Revolucdo de Abril, que ndo
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foi realizado. No processo implementador de mudancas em Portugal, ao contrério do
que era desejado, houve perda da transparéncia, utilizacdo da palavra com fins mera-
mente retoricos, luta partidaria pelo poder, deixando de lado a preocupacao central que
deveria ser o bem estar e a resolugdo dos problemas surgidos.

O eu lirico, neste poema, deixa claro que por ter se dado esse tipo de erro em meio
a todos que o repugnavam, “o limiar e o linear [ficaram] perdidos”. Isto &, o limiar en-
quanto horizonte de expectativas, sonhos de modificacbes, bem como o linear, a linha
tracada pelo espirito revolucionario foram destruidos pelo egoismo de poucos e também
devido a incompeténcia permitiram a perda da transparéncia. A consequéncia do fracas-
so na implantacdo dos sonhos revolucionarios foi a perda na crenca na renovagao, na
politica e, o pior, no préprio homem enquanto ser capaz de domar seu destino. Na ver-
dade, tudo se assemelha, ironicamente, muito mais a Grécia Classica e a sua religido do
que parece, pois tais acontecimentos parecem ter sido orquestrados, minados por deuses
misteriosos que se intrometem na vida dos humanos e dele estdo juntos a todo o mo-
mento. O problema, neste caso, foi que o0s portugueses nao se identificaram com os gre-
gos vencedores na Odisseia, sendo com 0s troianos que sairam derrotados e perderam o
orgulho com o qual inflavam-se 0s peitos.

Nesse caso, 0 eu lirico propde “Devera tudo passar a ser passado/ Como projecto
falhado e abandonado/ Como papel que se atira ao cesto/ Como abismo fracasso nao
esperanga”. Mas apagar o projeto falhado, atira-lo ao cesto, como se joga algo em um
abismo e ndo se tem esperanca de que esse mesmo algo mantenha sua totalidade, é
mesmo suficiente? Ou “poderemos enfrentar e superar/ Recomecar a partir da pagina
em branco/ Como escrita de poema obstinado?”. Na verdade, 0 sujeito poético nao tem
respostas para tantas e tdo importantes questdes. Ele esta frustrado e desiludido por tudo
0 que ndo se realizou a fim de encontrar uma resposta que satisfaca a pequena porcéo de
esperanga restante em sua interioridade.

A certeza Unica expressa na poesia andreseniana é relativa ao exilio, no qual fica
devidamente expresso pela poeta que “Exilamos os deuses e fomos/Exilados da nossa
inteireza” (ANDRESEN, 1977, p. 53). Como é ressaltado por Pedro Eiras (2011, p. 34)
“Sem deuses as tardes morrem, o tempo divide-se”. A divisdo temporal nada mais signi-
fica do que “[...] ele é vazio entre as coisas, e ja ndo mediacdo. Resta, sem deuses nem
interioridade das coisas a medida humana, mas a medida humana sem ligacéo as coisas
carece de sentido” (EIRAS, 2011, p. 34). Esse poema é retrato fiel de um sujeito que

vislumbra os sentidos das coisas a se esvairem, perderem, quase a ponto da dissoluco.
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Retrato de uma sociedade que perdeu o rumo frente a tanta utopia ndo realizada e sente-
se cada vez mais carente de algo que possa modificar o panorama sociopolitico em que
0 pais se encontra.

Nos trés altimos versos de “Os Erros” nos deparamos com um excerto metafic-
cional, através do qual a autora faz referéncia a possibilidade de superar, refazer os pro-
jetos de democratizacdo em Portugal, comparando essas acOes a escrita de um poema
que pode “Recomecar a partir da pagina em branco”. Mesmo que um poeta esteja obsti-
nado em escrever um poema e esse nao o agrade apos a escrita, existe a possibilidade de
recomeca-lo, de lima-lo, burila-lo, buscando assim que ele se aproxima cada vez mais
da perfeicdo que se espera. Da mesma forma, ocorreria com a reconstrucdo dos ideais
revolucionarios, ja que seria possivel repensa-los e tentar implanta-los novamente.

O exilio dos deuses, a vitdria do espirito dionisiaco sobre o apolineo, apresenta de
acordo com H. Malheiros (2008, p. 166 - 167), a prevaléncia do terror e da auséncia:
“Dionisios encontra-se muitas vezes presente, como uma sombra, a tracejado, presidin-
do aos desastres da alma e a auséncia de inteireza”. E exatamente o terror, a auséncia de
inteireza, a sombra, o medo, representado pelo “Exilio”. Este poema é uma espécie de
estado final do eu lirico ao fim da segunda parte de O Nome das Coisas (1977). Ao
mesmo tempo, o exilio dos deuses, a prevaléncia do elemento dionisiaco permite que o

Minotauro se rebele, retornando a vida e atemorizando a todos

O Minotauro

Assim o Minotauro longo tempo latente
De repente salta sobre nossa vida

Com veeméncia vital de monstro insaciado
(ANDRESEN, 1977, p. 51).

Destaquemos, de inicio, 0s recursos ritmicos utilizados pela poeta na edificacdo
deste poema. Ha a presenca de aliteracdo em [t] nas formas minotauro, tempo, latente,
salta, vital, monstro, em [m/n] nas palavras minotauro, longo, tempo, latente, repente,
nossa, veeméncia, monstro; em [I] nos vocabulos longo, latente, salta, vital, em [s] nos
termos assim, salta, sobre, nossa, monstro, insaciado, em [v] nas expressoes vida, vee-
méncia, vital.

Ao tratarmos da presenca do labirinto na obra andreseniana e de tudo o que ele re-
presenta, como medo, incertezas, obscuridade, necessariamente exploramos a figura do
Minotauro, que, para Helena Malheiro (2008), é transformada pela poeta para, alegori-

camente, representar a violéncia dos caminhos e do tempo. Tendo esse monstro vivido
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no labirinto, sua simbologia é relacionada a esse espaco que “[...] simboliza tudo o que
desvia 0 homem da harmonia e da unidade, dilacerando-o, exilando-o de si mesmo e do
mundo, separando-o da alianca com o universo” (MALHEIRO, 2008, p. 171). O mons-
tro do qual falamos, na poesia andreseniana, tem o poder de se disfarcar a fim de enga-
nar o homem, para desta forma, devorar os dias, beber a vida, apagar os sonhos, “[...]
para no final se revelar meio-homem meio-touro, metafora da contradigéo fulcral e ater-
rorizadora da existéncia humana” (MALHEIRO, 2008, p. 171).

O que é o tempo presente, no qual o Minotauro “De repente salta sobre nossa vi-
da/ Com veeméncia vital de monstro insaciado”, sendo uma contradi¢do fulcral? Ele
nada mais € do que o espectador do terror e do medo que rondam os lusitanos incertos
de seu presente e futuro. Da mesma maneira, 0 minotauro representa a auséncia ou limi-
tacdo da liberdade em relagéo a todos que sonhavam em concluir um projeto revolucio-
nario em busca da inteireza, da igualdade, da justica. O vislumbre de um sonho que rui-
ra se aproxima muito do fato de ter sobre si um Minotauro “Com veeméncia vital de
monstro insaciado”, faminto de sonhos, ideais e vidas.

Em meio a esse contexto de desilusdo, desencanto, dores, perdas, nada resta ao eu
lirico andreseniano sendo mergulhar no espelho poético que traz consigo, tentar invadir
aquele mundo de poesia que lhe fez feliz durante tanto tempo e é isso que esté latente no

poema “A Casa Terrea”;

Que a arte ndo se torne para ti a compensacao daquilo que ndo soubeste ser

Que ndo seja transferéncia nem reflgio
Nem deixes que o0 poema te adie ou divida: mas seja
A verdade do teu inteiro estar terrestre

Entdo construiras a tua casa na planicie costeira
A meia distancia entre montanha e mar
Construiras — como se diz — a casa térrea —
Construiras a partir do fundamento
(ANDRESEN, 1977, p. 38)

Neste poema, o eu lirico assinala que a arte ndo deve se tornar “a compensacao
daquilo que ndo soubeste ser”, muito menos uma “transferéncia nem refugio” e sim “A
verdade do teu inteiro estar terrestre”, somente conseguindo alcangar essas condi¢fes
basicas é possivel edificar “a tua casa na planicie costeira”. Entretanto, tendo-se em
vista o turbilhdo de emoc@es que a poeta teve que lidar nos tempos de escrita deste po-
ema, com énfase, em todo desencontro, desilusdo em que ela se viu imersa, acreditamos

que sua arte ndo seja mesmo uma transferéncia, mas que se configure num refagio. So-
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mente neste reflgio é possivel evadir-se um pouco do real que oprime, sufoca e constru-
ir “a casa térrea”, edificada “a partir do fundamento”.

A casa € um elemento perfeito para o sujeito poético andreseniano refugiar-se, por
representar um aposento, um abrigo para os sonhos, “[...] um corpo de imagens que d&o
ao homem razes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 2008, p. 36). Porque tem
frente a si um mundo decepcionante, amedrontador, no qual sente-se que cada momento
0 Minotauro pode ataca-lo, o eu lirico andreseniano se refugia nesse local de harmonia
primordial, mesmo que ficticia, no qual pode entregar-se a escrita do poema e viver em
paz com seus sonhos. A afirmacdo seguinte de H. Malheiro (2008, p. 33) acerca da casa
como elemento poético em Sophia Andresen corrobora a nossa hipotese: “Na casa, 0
tempo esta parado, ndo passa, porque todos os dias € renovado, como se estivesse sus-
penso na eternidade”.

O poema “Liberdade” endossa a nossa ideia de evasdo através da arte, uma vez
que através de seu carater metapoético o eu lirico encontra o abrigo que procura. Sendo
assim, a arte que foi uma maneira de denunciar os desmandos ditatoriais, as guerras, a
pobreza, a sujeira que envolveu tantos anos de censura, mortes, prises. pode ser tam-
bém uma forma de encontrar um ponto de apoio para um sujeito que se sente altamente
desamparado diante do mundo. Analisemos “Liberdade” e vejamos se nossa hipdtese se

concretiza:

O poema ¢
A liberdade

Um poema néo se programa
Porém a disciplina

- Silaba por silaba -

O acompanha

Silaba por silaba

O poema emerge

- como se 0s deuses 0 dessem
O fazemos

(ANDRESEN, 1977, p. 37)

A metapoetica presente em “Liberdade” conotativamente pode ser relacionada ao
contexto sociopolitico desestimulante, triste e sombrio, como o da ndo realizacdo dos
projetos que surgiram no 25 de Abril e as falhas ocorridas na passagem de um regime
ditatorial para o tdo sonhado socialismo democratico. O primeiro elemento a ser desta-
cado € o titulo “Liberdade”, ja que na realidade empirica o portugués nao encontrava-se
liberto de lutas pelo poder, desencontros e obscuridades, obrigado a evadir-se para um

local no qual poderia ser livre, assim surge “O poema é/ A liberdade”. Essa afirmacgéo
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denota muito claramente que é principalmente no espaco do poema que a liberdade, tdo
sonhada e aguardada hé tantos anos pode acontecer.

O caréater natural que o poema possui ndo permite que seja abalado, desestrutura-
do, que seu projeto desmorone, porque “Um poema ndo se programa”. lronicamente, a
realidade sociopolitica de um pais que, ao contrario de um poema, pode ser programada
e discutida, facilmente se desmorona. Isso ocorre gracas aos homens que ndo conse-
guem pensar sendo em si mesmos. No caso dos projetos surgidos no alvorecer de Abril,
lutas politicas pelo poder, ganancia de governantes e partidos politicos foram capazes de
desfazer toda uma rede de idealiza¢Ges e sonhos alimentados por quase cinco décadas.

Naturalmente, “Silaba por silaba/ O poema emerge/ - Como se 0s deuses o0 dessem
/ o fazemos”. A repeticao da palavra silaba acena a necessidade minuciosa de se pensar
e medir o poema, bem como a calma e meticulosidade necessarias para a (re) construcao
de um Portugal democratico. A evocacdo dos deuses nessa passagem advoga para a edi-
ficacdo do poema com carater divino, perfeito, consubstancial ao universo. O que 0
sujeito poético encontra na realidade em nada pode ser comparado com 0 poema que
surge como se fosse um sussurro dos deuses. A realidade enfrentada nas ruas de Lisboa
e de grande parte das cidades lusitanas € outra, crivada de manchas, vicios, incompletu-
de, mesquinhez e demagogia. Por esse motivo, 0 poema é o espaco encontrado pelo
sujeito poético para resgatar um pouco dos sonhos que habitavam seu interior antes de
serem destrocados pela impossibilidade de construcdo de um pais democratico, igualita-

rio, uma realidade diferente.

4.3 O labirinto dos dias (I11)

A terceira parte que constitui a obra O Nome das Coisas (1977) é intitulada pela
autora como “I11”, diferentemente das duas partes anteriores desta obra, a terceira parte
ndo foi datada, todavia, a partir do que foi observado até agora em relacdo a uma pro-
gressdo dos poemas (e reflexbes) de acordo com a Historia portuguesa referente ao 25
de abril de 74, bem como a data de 1976 que aparece em trés poemas desta Gltima parte
da obra, podemos considera-la como uma continuidade da segunda parte. Em nossa ana-
lise apresentaremos esse carater continuo das reflexdes andresenianas, em concomitan-
cia com a Histdria lusitana desse periodo/fase.

Dando continuidade & apresentacdo da Historia portuguesa ap6s o 25 de abril de
1974, observa-se que o pais estava a cada dia mais desestabilizado. L. Secco (2004, p.
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146) revela os principais pontos que, de certa forma, contribuiram para essa desestabili-
zacdo de um pais que em dois anos passou por, nada menos, do que seis governos pro-
visorios, com lutas internas e externas pelo poder. Talvez o fator principal para a deses-
tabilizacdo seja mesmo o econdmico, conforme o historiador, “E preciso lembrar que,
no ano de 1975, as reservas cambiais estavam baixando perigosamente, tornando o pais
mais suscetivel as decisdes dos paises ricos acerca de empréstimos para Portugal”
(SECCO, 2004, p. 146).

A dependéncia de paises como os Estados Unidos e Alemanha Ocidental, princi-
palmente, tornou Portugal cada vez mais vulneravel as pressdes externas, além de de-
pendente de ajuda estrangeira. No final de 1975 e inicio de 1976 a situagédo portuguesa
era a seguinte:

Portugal entrou no inverno de 1975 com aproximadamente 400 mil desem-
pregados, dos quais apenas 19 mil recebiam algum tipo de seguro social. E,
para rematar, cerca de 500 mil pessoas estavam voltando de Angola, em sua

maioria destituidas, pois seu dinheiro perdera valor (MAXWELL, 2006, p.
198).

Ainda houve o retorno dos colonos portugueses que se encontravam em terras a-
fricanas. Essas pessoas que haviam ha anos deixado Portugal em busca de melhores
condi¢des de vida, exploracdo das terras do Ultramar, ap6s a independéncia das ex-
coldnias viram-se ilhadas em paises nos quais houve persegui¢do aos brancos (por re-
presentarem o poder do colonizador), guerras civis que amedrontavam, dentre outras
condigdes que ndo permitiam mais a permanéncia em tais locais. Deste modo, milhares
de pessoas volviam a lusitana patria em busca de emprego, moradia, saude, ressarci-
mento das perdas em terras africanas, por conseguinte, de melhores condigdes de sobre-
vivéncia e, com isso, agravavam ainda mais uma crise econdémica que avangava a cada
dia. Em termos sociais, criou-se a categoria e o estigma dos “retornados”. Para E. Lou-
renco (2000, p. 63), “Quanto ao povo portugués — que a sério nada conhecia do fabuloso
e magico império — s6 tomara realmente consciéncia dos acontecimentos quando apos
as independéncias de Angola e Mogambique centenas de milhares de retornados inva-
dem de subito a pacifica e bonacheirona terra lusitana...”.

Mesmo apés vislumbrar-se o agravamento da crise econdmica, politica e social
com a recepcdo de um grande contingente de retornados da Africa, ainda houve inGime-
ras tentativas de tornarem concretos alguns dos projetos surgidos nos desdobramentos

do 25 de Abril. Em busca de parear-se aos avangos sociopoliticos e econdmicos que
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vigoravam em outros paises da Europa, Portugal tentou implementar uma legislacdo
semelhante a deles, sem obter sucesso:
No seguimento da Revolucéo de 25 de Abril de 1974, foi promulgada uma
legislacdo social semelhante & que vigora nos paises centrais da Europa, se
ndo mesmo mais avancada. Muita dessa legislacdo ndo foi até hoje revogada
€, no entanto, ndo tem sido aplicada sendo muito selectivamente, pelo que as

nossas praticas sociais vigentes sdo muito mais retrégradas que as leis que
pretensamente as regulam (SANTQOS, 2008, p. 69).

As bases de apoio ao governo, diante de uma crise politica altamente corrosiva
que se agravava, se desfaziam. A populacdo campesina, principalmente do Norte, irava-
se com o aumento dos custos de producdo e baixa dos precos. Um acontecimento impar
para o “desvanecimento da Revolugdo” foi, para L. Secco (2004), a sublevagdo. Um
movimento dos militares comunistas, ocorrido no dia 25 de novembro de 1975, em que
paraquedistas militares de Tancos ocuparam quatro bases aéreas, as Tropas da Escola
Pratica de Administracdo Militar tomaram os estudios de televisdo e o Regimento de
Artilharia de Lisboa (Ralis) ocupou a autoestrada do Norte e o aeroporto de Lisboa. Os
envolvidos na sublevagdo foram, aos poucos, se rendendo ao governo que, tomando a
ofensiva “se legitimou perante a populacdo como forca representante da legalidade”
(SECCO, 2004, p. 150).

Apo0s a sublevacdo, a correlacdo da forga militar ndo mais era a favor do comu-
nismo, além do fato de “A extrema-direita incendiava os &nimos da populacéo rural do
Norte de Portugal ” (SECCO, 2004, p. 152), ocasionando a destruicdo de muitas sedes
do PCP naquele local. A partir do ocorrido no dia 25 de novembro, a democracia politi-
ca foi sendo implantada aos poucos, com a eliminagdo da componente militar do gover-
no, e no dia 26 de fevereiro de 1976 um pacto entre 0 MFA e os partidos politicos foi
assinado, garantindo a autonomia da Assembleia Constituinte.

A influéncia exterior foi tdo importante para a estabilizacdo de um governo demo-
cratico e, vendo que era possivel interferir diretamente em Portugal, “O Ocidente tratou
logo de amparar o sexto governo [provisério]. Os Estados Unidos e a CE [Comunidade
Europeia] rapidamente liberaram 272 milhdes de dolares em ajuda de emergéncia a Por-
tugal” (MAXWELL, 2006, p. 212). Ademais, “Os Estados Unidos também prometeram
[...] dobrar o transporte aéreo para os refugiados de Angola” (MAXWELL, 2006, p.
212).

Em 1976, vendo-se diante do agravamento da crise finaceira, o governo luso foi

obrigado a recorrer urgentemente a ajuda estrangeira, com destaque para os Estados
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Unidos. “Em troca do auxilio do FMI, os socialistas tiveram de implementar rigorosas
medidas de austeridade, e a politica econdémica portuguesa tornou-se rigorosamente
sujeita a supervisdo internacional” (MAXWELL, 2006, p. 227).

Como era desejo dos Estados Unidos, a dependéncia que Portugal tinha em rela-
cao a eles, levava 0 pequeno pais europeu, mesmo que nem tdo consciente no inicio, a
caminhos democraticos e capitalistas. Depois, para assegurar uma reforma econdémica
mais solida foi necessario que os politicos portugueses recorressem a Comunidade Eu-
ropeia, demarcando assim, sua dependéncia das grandes poténcias da Europa, ao mesmo
tempo em que seu lugar de marginalizag&o continental estabelecia-se.

Por fim, em meio a quarenta e oito anos de ditadura em terras lusitanas, com mais
dois anos de guerra pelo poder, o pais se acomodava e assumia um regime democratico-
capitalista. L. Secco (2004, p. 153) contribui com nossa explanacdo ao esclarecer que

Portugal ndo revolucionou as estruturas profundas de sua organizagdo. As
profundidades de uma crise bissecular pediram o paroxismo de Revolugéo,
mas ndo permitiram que um novo padrdo de acumulacdo e de desenvolvi-
mento (socialista ou outro) se impusesse. A democracia liberal que Portugal
nunca havia conhecido de fato, esta sim se estalou, e o liberalismo e o repu-

blicanismo do século XIX precisaram, paradoxalmente, da retérica socialista
para se instalarem.

Todos esses agravantes corroboraram para que Portugal se afastasse cada vez mais
de uma politica de carater socialista e, o pior, se distanciasse bruscamente de muitos
projetos difundidos no dia 25 de Abril, apds a queda de uma ditadura que floresceu du-
rante decadas. Obviamente, a nova posi¢do assumida pelo pais, agora como margem
europeia, a situacdo de milhares de portugueses sem emprego, consequentemente, com
fome e outros problemas sociais mais agravantes, ndo passou despercebida na poesia de
uma poeta como Sophia Andresen, para a qual “Assim como busca a relacdo verdadeira
do homem com a &rvore ou com o rio, 0 poeta busca a relagdo verdadeira com os outros
homens. Isto o obriga a buscar o que € justo, isto o implica naquela busca de justica que
a politica &” (ANDRESEN, 1977, p. 77).

Tendo em vista esse carater reflexivo da terceira parte a ser analisada, notamos
que, como destaca Antonio Candido (2000, p. 41), aos artistas ndo Ihes é dado a opgéo
de subtrairem o real de suas obras, o que faz com que

Considerada em si, a funcéo social independe da vontade ou da consciéncia
dos autores e consumidores de literatura. Decorre da prépria natureza da o-
bra, da sua insercdo no universo de valores culturais e de seu carater de ex-

pressdo, coroada pela comunicacdo. Mas quase sempre, tanto os artistas
quanto o publico estabelecem certos designios conscientes, que passam a
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formar uma das camadas de significado da obra. O artista quer atingir deter-
minado fim; o auditor ou leitor deseja que ele Ihe mostre determinado aspecto
da realidade.

Isso significa que a poesia andreseniana reflete o real historico, os acontecimentos
gue se davam no momento em que foi escrita. Nem mesmo o grau de individualidade
que possa se atribuir a poesia em geral, aos escritos andresenianos em particular, pode
desconsiderar o carater universal que consigo carrega, uma vez que “[...] o individual é
mediado pelo universal e vice-versa. Ora, isso quer dizer que também a resisténcia con-
tra a pressao social ndo é nada absolutamente individual” (ADORNO, 2003, p. 73).

Portanto, a analise dos poemas desta terceira parte é importante para elucidar o ca-
rater universal das reflexdes contidas em tais composicdes liricas. Observemos o que é
dito no poema “Projecto”:

Esta foi sua empresa: reencontrar o limpo
Do dia primordial. Reencontrar a inteireza

Reencontrar o acordo livre e justo
E recomegar cada coisa a partir do principio

Em sua empresa falharam o relato

De sua errancia erros e derrotas

De seus desencontros e desencontradas lutas
E moroso e confuso

Porém restam

Do quebrado projecto de sua empresa em ruina
Canto e pranto clamor palavras harpas

Que de geracdo em geracdo ecoam

Em continua memoria de um projecto

Que sem cessar de novo tentaremos
(ANDRESEN, 1977, p. 58)

Este poema é marcado por recursos ritmicos como a assonancia em [e] nas ex-
pressdes esta, empresa, reencontrar, inteireza, livre, e, recomecar, de, errancia, erros,
derrotas, seus, desencontros, desencontradas, €, porém, restam, quebrado, projecto, em-
presa, em, geracdo, ecoam, memoria, sem, cessar, tentaremos, em [a] nas palavras esta,
sua, empresa, reencontrar, dia, primordial, a, inteireza, recomecar, cada, coisa, partir,
falharam, errancia, derrotas, desencontradas, lutas, restam, quebrado, ruina, canto, pran-
to, clamor, palavras, harpas, geracdo, ecoam, continua, memoria, cessar, tentaremos; a
repeticdo da palavra reencontrar e pela rima entre canto, pranto, ruina e continua.

Na empresa do projeto social aberto por Abril, arrojados e utopicos anseios se fa-
ziam presentes, em uma realidade que ha pouquissimo tempo era cerceada de liberdade,
de justica e de unido. Elementos como “o limpo/ Do dia primordial”, a inteireza, “o a-

cordo livre e justo” confluiam para “recomecar cada coisa a partir do principio”. No
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entanto, “A distor¢cdo consistiu em tentar impor uma nova imagem de Portugal, logo
apos o 25 de Abril, na aparéncia oposta a do antigo regime, mas cuja estrutura e funcédo
eram exactamente as mesmas” (LOURENCO, 2000, p. 61 — 62). Como recomecar algo
que ja nasce manchado pelos vicios anteriores, no caso da utilizagdo das mesmas estru-
turas e funcdes? N&o seria exatamente o verbo “recomecar” que era vislumbrado, sendo
“mascarar”, mascarar um sonho de um tempo diferente, sem discordias, sem derrotas e
Sem erros.

Desde o inicio, o projeto estava falhado, consequentemente, surgiram grandes e
incontornaveis “erros e derrotas”. As lutas por transformacdes foram marcadas por “de-
sencontros”, tornando-se “desencontradas” e, o pior, o resultado iminente do fracasso
que envolveu a Revolugédo dos Cravos tornava a populacéo e o pais “moroso e confuso”,
dependente de ajudas e influéncias exteriores que deterioraram qualquer possibilidade
de tentar novamente realizar o que fora idealizado.

O que restou da ruina do projeto, que tantas esperancas trouxe ao povo, foi muito
“Canto e pranto e clamor palavras harpas/ Que de geracdo em geracdo ecoam”, demons-
trando o quao distantes estavam o ideal elaborado nos desdobramentos do 25 de Abril e
o real vislumbrado pouco tempo depois. Ressaltemos que a rima existente entre 0s vo-
cabulos canto e pranto revelam um paralelismo semantico entre elas. O canto nem sem-
pre € de alegria, no verso em destaque ele é seguido pelo pranto que o complementa.
Nesse caso, 0 projeto em ruinas, por configurar-se uma decepcao, € rememorado através
da poesia e do canto, como consequéncia do ato de lembrar-se da esperanga trazida por
ele e da reflexdo a respeito do que resultou, o eu lirico sente que o pranto desiludido
desce através de seus olhos.

Existe em “Projecto” um canto triste, um pranto ainda mais melancélico do que
antes da tentativa de realizar o projeto, pois, antes havia uma esperanga de que a situa-
cao politica, social e econdmica do pais seria mudada ap6s uma Revolucéo e agora tor-
na-se visivel um desdobramento revolucionario que ndo somente derrubou a ditadura,
mas destruiu muito da esperanca e confianca dos cidaddos de que houvesse uma revira-
volta no quadro sociopolitico e econdémico. As “palavras harpas” ainda clamam por essa
reviravolta, no entanto, nem mesmo delas se desprende mais aquele sentimento de apro-
ximacao da vitoria, sendo o canto de angustia dos vencidos.

Por fim, o eu lirico diz que em “memoria de um projecto/ Que sem cessar de novo
tentaremos”. Como tentardo? Apesar do entregar-se, prostrar-se diante de um projeto

arruinado, o eu lirico andreseniano utiliza-se do poema como um exercicio de memoria,
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com intuito de evitar aquilo que Peter Burke (2000) nomeia de “amnésia social”. O evi-
tar o esquecimento do passado constitui-se enquanto uma maneira de ndo desistir de que
haja uma mudanca, seja na maneira de governar o pais, seja pela construcao de um novo
projeto muito menos utdpico.

A necessidade imediata de renovagdo sociopolitica e econdmica nos desdobra-
mentos de Abril pode ter contribuido para a feitura de um projeto utopico, portanto, de
dificil execucdo. Como resultado das tentativas de implementa-lo, ndo somente os idea-
lizadores desse projeto, como também a populagdo que nele confiara se viu em um esta-
do de descrenga, mesmo assim, 0 sujeito poético insiste que ele deve ser tentado nova-
mente, através de “palavras harpas” - que incitam a reflexdo, a “memoria”. “Projecto”

revela uma pergunta que paira na alma dos portugueses, “Sera Possivel”?

Sera Possivel

Seréa Possivel que nada se cumprisse?
Que o roseiral a brisa as folhas de hera
Fossem como palavras sem sentido

- Que nada sejam sendo seu rosto ido
Sem regresso nem resposta — s6 perdido?
(ANDRESEN, 1977, p. 61)

Novamente o sujeito poético nada mais tem a fazer do que questionar-se acerca
dos desdobramentos da Revolugdo e com essas mesmas perguntas ele revela uma forte
inconformidade diante de todas as propostas e projeces que poderiam ter se cumprido,
mas ndo o foram. O eu lirico revela através de “Sera Possivel” uma consciéncia critica
quanto a Historia portuguesa, demonstrando uma insatisfacdo referente as mudancas
defendidas pela Revolugdo dos Cravos. Observamos esse sentimento através da evoca-
cdo das imagens classicas do roseiral, brisa e folhas de hera, simbolos da passagem das
coisas e dos tempos, revelando as expectativas de todos com a queda do salazarismo,
com a Revolugdo e um desejado inicio de novos tempos. Porém como sabemos as ex-
pectativas geradas por tais acontecimentos ndo foram cumpridas, causando uma grande
frustracdo coletiva. Vale ressaltar que até mesmo as palavras que rimam entre si (Senti-
do, ido, perdido) possuem um paralelismo semantico, cujo sentido remete realmente a
um sentimento de desengano, uma vez que o que o eu lirico sente ndo passa de algo que
se foi, se perdeu junto com a Revolugéo, tendo, portanto, vivido muito pouco tempo.

Os sentimentos de frustracdo e desagrado com a realidade péatria permite-nos um
paralelo com os versos da ultima estrofe do poema pessoano “O Infante”, no qual fica

dito que “Quem te sagrou creou-te portuguez./ Do mar e em ti nos deu signal./ Cum-
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priu-se o Mar, e o Imperio se desfez./ Senhor, falta cumprir-se Portugal!” (PESSOA,
2007, p. 78). Fernando Pessoa, através destes versos, demonstra sua insatisfacdo com
uma patria que “se desfez”, com um império muito mais mitico do que efetivamente
historico, indicando que no processo de exploragdo do mar, Portugal foi apenas o pio-
neiro, ndo sabendo aproveitar-se das oportunidades que esse pioneirismo lhe ofereceu.
Causa da fragilidade ou mesmo de um ufanismo mitico-imperial, 0 mar cumpriu-se,
porém, o mesmo ndo ocorreu com Portugal. Essas postulacdes remetem também ao sen-
timento que pode ser extraido do poema andreseniano, uma vez que existe também uma
consciéncia critica quanto ao que é idealizado em terras lusitanas sem, no entanto, ser
realizado efetivamente. No caso da Revolugdo dos Cravos, houve uma disparidade entre
0s projetos idealizados no desdobramento da insurreicédo e as acdes realizadas, conferin-
do & Revolucdo um carater insatisfatorio ou mesmo de um projeto frustrado e arruinado.

A decadéncia do ser portugués muitos anos antes da Revolucdo Abril, como apre-
senta Pessoa, atualiza-se no contexto pos-revolucionério, ja que a Revolucdo foi cum-
prida, efetivamente aconteceu, no entanto, ndo passou de uma breve euforia generaliza-
da, acarretando em seu fim um vazio que s6 pode ser representado pelo Gltimo verso de
Fernando Pessoa “Senhor, falta cumprir-se Portugal!”.

E o eu lirico andreseniano continua a se interrogar a respeito do sentido da Revo-
lucdo, desejando saber se todas as palavras ditas foram “sem sentido”, se 0s cartazes
com palavras de ordem, se 0s animos, 0s muros pintados, as musicas cantadas seriam
tudo uma pura iluséo de criangas que se deixam ludibriar facilmente por qualquer brin-
quedo novo que recebem de presente. A angustia continua ao querer saber se tudo reali-
zado foi mesmo perdido, como se as palavras que se desprendiam do fundo das gargan-
tas ndo passassem de mensagens sem sentido, como se tudo 0 que se passou tivesse se
perdido na consciéncia e nas a¢les dos portugueses. O pior de tudo ndo séo as indaga-
¢cOes com as quais esse sujeito poético se atormenta e sim a falta de resposta a todas
elas, a falta de interlocugdo capaz de quebrar o siléncio, o vazio percebido, de apontar
caminhos possiveis para o desencanto e crise do sujeito individual e coletivo.

Os ultimos tempos foram de alegria amarga e efémera, de muitos erros e derrotas
individual e coletivamente. Tempos dificeis, inimaginaveis, sofridos que podem ser

vislumbrados a seguir:

Nestes Gltimos Tempos

Nestes Ultimos tempos é certo que a esquerda fez erros
Caiu em desmandos confusdes praticou injusticas
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Mas que diremos da longa tenebrosa e perita
Degradacéo das coisas que a direita pratica?

Que diremos do lixo do seu luxo — de seu
Viscoso gozo da nata da vida — que diremos
De sua feroz ganancia e fria possessdo?

Que diremos da sua sabia e tacita injustica
Que diremos dos seus conluios e negdécios
E do utilitario uso dos seus 6cios?

Que diremos de suas méascaras alibis e pretextos
De suas fintas labirintos e contextos?

Nestes Gltimos tempos € certo que a esquerda muita vez
Desfigurou as linhas do seu rosto

Mas que diremos da meticulosa eficaz expedita
Degradacéo da vida que a direita pratica?
(ANDRESEN, 1977, p. 71)

O primeiro ponto a destacarmos no poema acima € o paralelismo sintatico que ha
nas frases iniciadas em “Que diremos...”, esse recurso estilistico é utilizado para denotar
a inquiricdo a respeito dos partidos que formavam a direita politica em Portugal. Em
cada uma das vezes que essa expressao aparece, sdo destacados pontos negativos refe-
rentes a direita em contraposicdo aos da esquerda politica. Desta forma, apoiado na no-
cdo de que rememorar € impedir o esquecimento (cf. BOSI, 2006 e HALBWACHS,
2006), o eu lirico, a0 mesmo tempo que aponta, denuncia algumas das acfes praticadas
pela direita, como apoiar ao salazarismo, ser egoista, mesquinha, buscando sempre a-
poiar aqueles que estavam no poder para, com isso, viver o “lixo do seu luxo”, o “Vis-
C0S0 gozo da nata da vida”.

O sujeito poético ressalta que na direita prevalecia a “feroz ganancia e fria posses-
sdo0”, explicando, de certa forma, o porqué dela vincular-se aos trés esteios do poder em
Portugal: Estado ditatorial, Igreja Catolica e propriedade rural. Por estar sempre do lado
daqueles que mantém o poder, a direita ndo s6 apoiou, como também foi camplice do
governo salazarista, sendo ambos responsaveis durante o periodo de vigéncia do poder
totalitario pela “degradagdo das coisas” da vida, utilizacdo da “sua sabia e técita injusti-
ca” para alcancar os anseios, fazer negécios e conluios obscuros, incompreendidos, nao
ditos, ndo sabidos e valer-se de mascaras, alibis e pretextos para esconder as praticas
labirinticas que os mantiveram no poder.

No entanto, a esquerda que vivia e temia a reincidéncia das a¢Oes executadas pela
direita ndo foi capaz de estabelecer um governo totalmente distinto do anterior a alvora-
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da do 25 de abril, ndo so6 por utilizar, como vimos acima na passagem citada de E. Lou-
renco, exatamente as mesmas estruturas e fun¢des do regime politico anterior (0 que
contribuiu significativamente para a degeneracdo dos ideais de Abril), mas por criar
uma esfera envolvente na qual habitavam também os medos e os demagogos e, parado-
xalmente, para partidos que lutaram pela liberdade, “[...] em abril de 1975, [...] havia
mais prisioneiros politicos em Portugal do que as vésperas da queda de Caetano”
(MAXWELL, 2006, p. 129).

K. Maxwell (2006, p. 129) distingue que tentativas de insurrei¢do, apds 25 de a-
bril de 1974, foram utilizadas como pretexto, a fim de “[...] erradicar e encarcerar pre-
tensos inimigos, incluindo figuras importantes do antigo regime e da oligarquia finan-
ceira e industrial, mas também (em marco) varios oficiais militares que eram membros
eminentes do MFA [...]”. Situagdo que condena também os partidos de esquerda, cum-
plices destas barbaries, consequentemente, essas tentativas de golpes politicos contribui-
ram para a divisdo da esquerda e fortalecimento da direita politica. Essas a¢des obscuras
praticadas pela esquerda sdo somente alguns exemplos de “erros”, “desmandos confu-
sbes” e “injusticas” cometidos por pessoas que se diziam avessas as a¢fes politicas au-
toritarias salazaristas.

Outro dado importante diz respeito ao governo socialista ter recorrido aos Esta-
dos Unidos em 1976 em busca de ajuda financeira, sendo obrigado a implementar me-
didas econdmicas e politicas ditadas pela grande poténcia americana. Ha, portanto, uma
insercdo de Portugal no mundo Neoliberal, culminando na subverséo dos valores socia-
listas em favor do capital financeiro (essa subversao esta na raiz da atual crise portugue-
sa, uma vez que 0 pais encontra-se ainda hoje com dividas as grandes poténcias euro-
peias e aos Estados Unidos da América). Sendo assim, “[...] Portugal estava dividido
entre uma transformacéo capitalista apenas parcialmente completa e uma Revolugéo
socialista que mal comecara” (MAXWELL, 2006, p. 230). Subverter-se aos valores
capitalistas, por exemplo, foi uma das que corroboraram para que a esquerda portuguesa
tenha desfigurado “as linhas do seu rosto” e para a implantacdo de um regime democra-
tico-capitalista em Portugal. Por todos esses motivos é que Sophia canta o seu “Poema”:

Cantaremos 0 desencontro:
O limiar e o linear perdidos

Cantaremos o0 desencontro:

A vida errada num pais errado
Novos ratos mostram a sua cara
(ANDRESEN, 1977, p. 75).
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Uma leitura conotativa do titulo “Poema” revela o carater social a que uma com-
posicdo poética pode se submeter, pois no desenvolver dos versos deparamo-nos com
um eu lirico que, ndo sé se lamenta e se culpa pela participacdo em um projeto respon-
savel pelo “limiar e linear perdidos”, mas que também vé-se obrigado a revelar “A vida
errada num pais errado”. Desde o inicio esse sujeito que fala no poema utiliza-se da
terceira pessoa do plural (cantaremos), remetendo ao fato de que o que ele reivindica,
advoga, denuncia perpassa sentimentos e desilusdes que nao sdo inerentes somente a i,
como a todos os lusitanos.

E necessario que retomemos os vocabulos “limiar e linear”, pois, no verso em que
estdo contidos, percebe-se que o limiar enquanto horizonte de expectativas, sonhos de
modificacdes, perdeu-se juntamente com a esperanca de realizacdo dos projetos surgi-
dos no desenrolar de Abril, igualmente o linear, enquanto uma linha tracada pelo espiri-
to revolucionario, foi destruido pelos sentimentos de fracasso que restaram depois de
varias tentativas de instaurar um novo regime politico em terras lusitanas. Quanto a a-
firmacdo “A vida errada num pais errado”, notemos que apds tantos anseios, lutas pela
modificacdo da realidade sociopolitica no Portugal pds-salazarismo, pouco se modificou
substancialmente em relacdo a desigualdade social. Essa mesma vida somente sublinha
0 que Eduardo Lourenco (2003, p. 31) assinala em relacdo a Portugal ser um pais de
sonhos alheios, no qual as grandes poténcias econémicas exercem uma grande influén-
cia com intuito de dominio econémico, como houve no passado em relacdo ao comércio
com a Inglaterra e Franca.

O ultimo verso desta composi¢cdo também traz algo inusitado, até entdo, a crenca
do sujeito poético de que a mudanca sera impossivel enquanto “Novos ratos mostram a
avidez antiga”. Notemos inicialmente o carater metaférico que a palavra ratos carrega
consigo. Denotativamente o rato é um animal asqueroso, que vive em locais obscuros,
em meio a lixo, que réi o que encontra pela frente, capaz de reproduzir-se com muita
facilidade. J& conotativamente, inserido no contexto politico pos-Revolucao,percebemos
que “ratos” refere-se a0 aumento do nimero dos partidarios e a manutencdo da direita
politica no poder, consequentemente, as pessoas novas que aderem a capacidade de
manter-se na obscuridade politica, capazes de a¢des repugnantes para manter-se no po-
der. Logo, surge a percepcdo de que novos sujeitos aproveitam-se da situacéo fragiliza-
da do pais, trazendo consigo a corrupcdo, vileza e agravando o pensamento do eu lirico

de que a vida poderia/ deveria ser diferente. Em um lugar destruido por guerras, ditadu-
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ras, censura, abalado pela descolonizacgéo, a vida teima em fugir dos acertos almejados.
Neste espaco, esse mesmo sujeito poético tenta se fazer acreditar n“A Forma Justa”:

Sei que seria possivel construir um mundo mais justo

As cidades poderiam ser claras e lavadas

Pelo canto dos espacos e das fontes

O céu o mar e a terra estdo prontos

A saciar a nossa fome do terrestre

A terra onde estamos — se ninguém atrai¢oasse — proporia

Cada dia a cada um a liberdade e o reino

- Na concha na flor no homem e no fruto

Se nada adoecer a propria forma € justa

E no todo se integra como palavra em verso

Sei que seria possivel construir a forma justa

De uma cidade humana que fosse
Fiel a perfeicdo do universo

Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco
E este é meu oficio de poeta para a reconstrugdo do mundo
(ANDRESEN, 1977, p. 70)

Seria possivel deparar-se com a forma justa, divina? O elemento divino, por mais
que seja buscado sem cessar, € impossivel de ser tocado, impensavel dele se aproximar.
Talvez os proprios elementos adjetivados como divinos, o sejam devido ao fato de ne-
nhum ser inteiramente humano té-los alcancado. Neste poema, por exemplo, a presenca
do subjuntivo em passagem como “Sei que seria possivel construir a forma justa/ De
uma cidade que fosse/ Fiel a perfeicdo do universo” denota, em primeiro lugar, que a
utilizacdo de “Se/Quando ela fosse” ja diretamente manifesta que essa cidade nao exis-
te. O futuro do pretérito em frases como “As cidades poderiam ser claras e lavadas”
também é relacionado a inexisténcia desse tipo de lugar.

Nesse poema, a utilizacdo de substantivos como cidades, céu, terra, mar, liberda-
de, concha, flor, homem, fruto e pagina, seguidos dos adjetivos justo, claras, lavadas e
humana instala um paradigma de elementos ligados a perfeicdo, plenitude, auséncia de
obscuridade, ou seja, conotados com o desejo do eu lirico de que Portugal tenha mudan-
cas significativas no plano sociopolitico e econémico. Tendo-se em vista 0 desencanto
do sujeito poético com os desdobramentos da Revolucdo dos Cravos, a perfeicdo ambi-
cionada ndo passa de um sonho, um desejo irreal, impossivel, uma vez que a aproxima-
cao da “perfeicdo do universo” é extremamente dura, trabalhosa, acarretando que os
homens que ndo sdo como Ulisses, dados a pensar e a agir, desistam, fiqguem pelo meio
do caminho.

Apds a constatacdo disso que € aterrorizante para um sujeito idealista, so resta-lhe

recomecar “sem cessar a partir da pagina em branco”. O adjetivo branco que acompanha
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0 substantivo pagina pode ser visto como uma metafora que refere-se aos caos inicial,
no qual as coisas ndo possuem um contorno bem definido e do qual pode surgir o cos-
mos, revelando uma realidade confusa, indesejada que pode acarretar reflexdes impor-
tantes a fim de evitar erros no futuro. Como percebemos, é esse caos que predomina o
espirito andreseniano ao final de O Nome das Coisas (1977), um caos que a0 mesmo
tempo em que atemoriza, suscita o desejo de ultrapassagem, porém, em um contexto em
que a propria populacdo decidiu exilar-se para dentro de casa, ultrapassa-lo torna-se
veementemente impossivel. A poeta também exila-se para a casa da infancia e 14 encon-

tra 0 seu primo Rubem A:

Carta a Rubem A.

Que tenhas morrido é ainda uma noticia
Desencontrada e longinqua e ndo a entendo bem

Quando - pela tltima vez — bateste a porta da casa e te sentaste a mesa

Trazias consigo como sempre alvorogo e inicio
Tudo se passou em planos e projectos
E ninguém poderia pensar em despedida

Mas sempre trouxeste contigo o desconexo
De um viver que nos funda e nos renega

- Poderei procurar o reencontro verso a verso
E buscar — como oferta - a infancia antiga

A casa enorme vermelha e desmedida
Com seus atrios de pasmo e ressonancia
O mundo dos adultos nos cercava

E dos jardins subia a transbordancia

De rododendros dalias e camélias

De frutos roseirais musgos e tilias

Desgarrada era a voz das primaveras

Buscarei como oferta a infancia antiga
Que mesmo tdo distante e perdida
Guarda em si a semente que renasce
(ANDRESEN, 1977, p. 64 — 65)

A morte inesperada de um ente querido leva o sujeito lirico a ndo entender tal si-
tuacdo, a perceber-se num labirinto sem saida, no qual, a qualquer momento pode surgir
um Minotauro a devorar-lhe as entranhas. Essa morte que desestabiliza o sujeito, leva-o
a rememorar os Ultimos instantes que teve com o finado, quando “pela Gltima vez”, ele

bateu a porta, sentou-se a mesa, expondo “planos e projectos”, em um alvorogo que por

135



se aparentar sempre ao inicio, era puro e perfeito. Entretanto, por ndo se darem conta de
que era “pela ultima vez”, ndo houve “E ninguém pode pensar em despedida”.

O instante de dor pela perda do ente querido identifica-se com o sepultamento do
projeto politico desenvolvido ap6s o 25 de Abril. Ambos os acontecimentos subvertem
grande parte dos sonhos em que o eu lirico nutria uma esperanca de realizacdo ou de
aproximacao do universo perfeito, por esse motivo, so resta-lhe “buscar — como oferta —
a infancia antiga”, aquela que € a Unica capaz de, com sua liberdade, simplicidade, natu-
ralidade e fantasia, guardar “em si a semente que renasce”.

Na “casa enorme vermelha e desmedida” o sujeito lirico quer reencontrar no pre-
sente aquilo que no passado lhe trazia tanta exultacdo e plenitude, como “O mundo dos
adultos que nos cercava”, os jardins de onde “subia a transbordancia”, os “rododendros
dalias e camélias”, os “frutos roseirais musgos e tilias”. Neste local “[...] o ser funde-se
com 0 universo e com o tempo ‘antigo’, esse tempo ‘veneravel’ que o sujeito quer reen-
contrar no presente através do sopro unificador da poesia” (MALHEIRO, 2008, p. 35).

A infancia revela-se como uma harmonia perdida em contraste com o presente o-
pressor e frustrante. Nela a cor vermelha € ressaltada, sendo identificada com o “simbo-
lo de vida a jorrar e de exaltacdo do cosmos. Cor do fogo e do sangue, o vermelho signi-
fica a forca dindmica do crescimento e do mistério da existéncia, onde tudo fascina e
aterroriza ao mesmo tempo” (MALHEIRO, 2008, p. 43). Nessa casa, 0 cOSmO0S hascia
do caos e prevalecia, 0 espirito apolineo se sobrepunha ao dionisiaco.

Esse local, no qual o sujeito poético se esconde quando quer reencontrar-se com
“a semente que renasce”, infelizmente, esta no passado, longinqua e distante da morte
de Rubem A e do esfacelamento do projeto revolucionario. O presente oprime aterrori-
za, agoniza e mata, obrigando aos seus sobreviventes buscar no tempo da memdria as
forcas para lutar contra 0 monstro que vive no labirinto encontrado em cada esquina.
N&o podemos deixar de citarmos as seguintes palavras de Sophia Andresen que muito
claramente refletem o que até o presente momento foi dito: “O Indesejado é também a
Histdria da tragédia colectiva, a Histdria da patria de desencontro que somos e da Flo-
resta de Enganos em que vivemos” (ANDRESEN, SENA, 2010, p.179).

Nessa terceira parte da andlise a escrita andreseniana funciona como “[...] a escrita
de uma historia que vai além da materialidade, aonde se busca uma causalidade” (LU-
GARINHO, 2005, p. 35), impedindo, por um lado, que os leitores olvidem o0s erros co-
metidos apos o 25 de Abril de 1974 e, por outro lado, revela-se enquanto uma escrita

preocupada com o futuro, sem demonstrar uma visdo otimista a respeito do destino da
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patria lusitana enquanto ndo houver uma mudanca na maneira de governar e na implan-
tacdo de uma politica mais justa, igualitaria, portanto, democratica em Portugal.

Sophia Andresen, ao final d’O Nome das Coisas (1977) constréi um livro marca-
do pelo papel da memoria, assinalado por Peter Burke (2000), enquanto lembrete. Ou
seja, as reflexdes contidas na obra em analise possibilitam ao interlocutor que com elas
entre em contato rememorar e refletir acerca das posturas politicas e ideoldgicas toma-
das em Portugal que, por sua vez, culminaram em uma crise socioeconémica que atra-
vessa 0 século XX, mostrando-se duradoura ainda hoje.

Ao fim deste capitulo, pudemos observar que “[...] a poesia de Sophia nunca é in-
génua ou crédula, menos ainda optimista (palavra que basta usar aqui para logo se per-
ceber até que ponto ela ndo se ajusta)” (MARTELO, 2010, p. 45). Mesmo que haja
momentos de euforia revelados pelos poemas andresenianos, a consciéncia sociopolitica
da autora possibilita-a a ter uma postura cada vez mais centrada e justa em relacdo aos
caminhos tomados ap6s a queda do regime totalitario portugués, demonstrando, muitas
vezes, uma clara desilusdo diante do presente desolador e do futuro incerto que se dese-
nha no destino de Portugal. Como consequéncia desse olhar andreseniano socialmente
ativo e comprometido, a escrita de Sophia Andresen € “[...] obstinada na sua afirmacéo
da forca do desejo humano, for¢a tanto mais extrema quanto nunca mais podera rasurar
um outro lado, de ‘morte’, “lacuna’, ‘perca’ e ‘desastre’” (MARTELO, 2010, p. 45).

137



5. CONSIDERACOES FINAIS

A noite profunda

E de repente que a noite profunda chega,
COMO um enjoo, uma agonia, uma vertigem,
uma queda irreparavel, no vacuo, no vazio,
na treva em que tudo perde significado,

em que ndo ha gestos, palavras, sombras
nem memaria de espectros e remorsos,

nada sendo a queda repousada e lenta,

a descida tranquila, inenarravelmente amarga
de tranquilidade, indiferenca, de abandono.
(SENA, 1989, p. 56)

Sophia de Mello Breyner Andresen tendo, inimeras vezes, transfigurado o papel
social e politico em sua escrita poética, também buscou que essa escritura refletisse o
méaximo possivel a realidade. Sendo assim, ela tdo engajada com a luta pela liberdade,
com a libertacdo dos presos politicos, com o ideal de “poesia una”, ndo poderia deixar
de transfigurar poeticamente 0 momento politico correspondente aos dois anos anterio-
res & Revolucdo dos Cravos (1972 — 1973), bem como a insurreicdo e alguns desdobra-
mentos (1974 — 1975 e 1976). Ao fazer isso, a poeta utiliza-se da escrita para rememo-
rar, exercer o papel da literatura enquanto lembrete, ndo possibilitando aos leitores olvi-
dar o obscurantismo que Portugal e quaisquer outros paises que tenham vivido um re-
gime totalitario ficaram imersos, e possibilitando também aos seus interlocutores refletir
sobre os desdobramentos da Revolucao de Abril (cf. BURKE, 2000).

Ao ser entrevistada por José Carlos Vasconcelos em junho de 1991 e colocada
diante do posicionamento dele de que “Neste poema [O velho Abutre], como em outros,
parece que chegou ao 0sso, que had uma longa e sofrida indignacdo que a certa altura
cristalizou em poesia...”, a poeta responde “Penso que sim, é um bocado isso. E uma
poesia sem retorica. E um poema ndo é um panfleto. Havera as vezes em ‘O Nome das
Coisas’ um certo tom panfletario, mas foi um livro escrito perto de mais”.

E inegavel o didlogo entre a obra andreseniana em andlise e a Historia contempo-
ranea de Portugal. Na teia de poemas que a constituem, percebemos claramente, ao fim
de nossa pesquisa, uma mistura de texto, memoria individual e coletiva, como também a
recorréncia a outras fontes a que a autora faz referéncia como a autorreferencialidade, a
intertextualidade, a referéncia histérica, etc (cf. BOSI, 2006 e HALBWACHS, 2006).
Sendo assim, Sophia de Mello Breyner Andresen faz do poema “[...] a escrita de uma

Histdria que vai além da materialidade, aonde se busca uma causalidade — 0 poema é a
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fixacdo do instante que foge pelas ruas nas memarias dos narradores” (LUGARINHO,
2005, p. 35).

Se na primeira parte da obra notamos que o eu lirico clama por uma mudanca das
posturas politicas em relacdo ao regime salazarista, na segunda ele encontra-se, inicial-
mente, eufdrico pela deflagracdo do processo revolucionério. Entretanto, pouco tempo
apos a Revolucdo de Abril, ao contréario do que se esperava, “[...] 0s problemas de base
do Pais ndo recebem um comeco de solucdo.” (LOURENCO, 2000, p. 52). A preocupa-
cdo ficou tdo centrada com quem ficaria com o poder em maos que 0 povo e suas rei-
vindicagdes foram deixados para um segundo plano. O que acontece, como consequén-
cia, € que “Em vez do encarecimento do tirano omnisciente, reina a bajulacdo avulsa
dos caciques que entre si jogam aos dados nas costas do povo portugués os poderes e as
benesses de que se instituiram herdeiros” (LOURENGCO, 2000, p. 52 — 53).

A partir da decepcdo causada pelo ndo cumprimento das propostas revoluciona-
rias, 0s poemas andresenianos mostram-se cada vez mais pessimistas quanto a crenca
em um pais livre e democratico. Em uma carta enviada a Jorge de Sena de Lisboa em
1976, a poeta diz a ele que:

O facto de nédo estares em Portugal comega a tornar-se intoleravel. Alguns
anos de censura podiam suportar-se com desportivismo. Agora ndo. Agora
esta a tornar-se uma vida de auséncia. Uma auséncia que é 0 nosso proprio
desencontro com 0s nossos amigos € o desencontro deste pais consigo pro-
prio. [...] O problema, a tragédia de toda essa Revolucao é a sua INCOMPE-
TENCIA CULTURAL. Desde a descolonizagdo onde tudo se fez como um
despachado simplissimo, primario, “ad hoc” até a reforma agraria falseada e
demagdgica![...]. Sera ainda tempo de emergirmos de todos esses erros e de-

magogias soezes? N&o podes imaginar como me tenho sentido sozinha!
(ANDRESEN, SENA, 2010, p. 145 - 146).

Apesar de lancar seu grito de socorro e horror aos quatro cantos, inclusive a seu
amigo Jorge de Sena que encontrava-se exilado nos Estados Unidos, em outro continen-
te, Sophia Andresen sente-se cada vez mais s@. Ela, por fim, percebe que o Unico local
em gue pode se expressar e ser ouvida € no poema, ja que € o Unico elemento que pode
se aproximar da perfeicdo. A vida ndo € mais perfeita, 0 mundo ndo pode ser mais con-
substancial ao universo. Por isso, 0 poema é 0 espagco em que o eu lirico da poeta pode
tentar resgatar um pouco dos sonhos que habitavam seu interior antes de serem covar-
demente destrocados pela incompeténcia humana na constru¢do de um Portugal mais
igualitario, justo e “perfeito”.

O que sucedeu a Revolucao dos Cravos foi a democratizacdo portuguesa, a adogdo

do capitalismo econémico. Ajudado pela Comunidade Europeia, Portugal acabou por
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ingressar neste grupo em 1986, sendo um dos membros fundadores da Uni&o Europeia,
em 1993. Esta é uma unido econdmica e politica da qual fazem parte hoje 27 Estados-
membros que agruparam sua soberania em troca da representacdo nas instituicbes do
bloco. Os principios da UE sdo democracia estavel, respeito aos direitos humanos e o
estado de direito, dentre outros. Portugal adentrou nesse grupo com alguns objetivos,
dentre os quais B. S. Santos (2008, p.64) destaca:
Porque a UE é o centro de uma das trés grandes regides do sistema mundial —
0s centros das outras regides sdo o Japdo e 0os EUA — a integracao na UE ten-
de a criar a iluséo credivel de que Portugal, por se integrar no centro, passa a
ser central, e o discurso politico dominante tem sido o grande agente da in-
culcacdo social da imaginagdo do centro: estar com a Europa é ser como a
Europa. Contudo, quando se analisa detalhadamente o interior do centro é fa-
cil verificar que a realidade segue um caminho diferente do dos discursos.
Nos Gltimos dez anos, a diferenca entre os rendimentos nacionais maximo e
minimo no interior da comunidade ndo se atenuou e, com respeito a alguns
indices, aumentou mesmo a distancia social entre as regides mais desenvol-

vidas da comunidade. O modelo de desenvolvimento seguido em Portugal
nos Gltimos dez anos tem maior potencial periferizante do que centralizante.

A entrada portuguesa para a Unido Europeia foi uma maneira encontrada pelos
governantes, de mascarar o carater marginal que caracterizou as terras portuguesas apés
a Revolucgéo dos Cravos e consequente queda do império portugués. Os desdobramentos
desses acontecimentos possibilitaram a populacédo lusitana vislumbrar mais claramente a
distancia que ha entre Portugal e as principais economias da Europa, permitindo-lhe
perceber o lugar que lhes cabe no cenario econémico do continente em que o pais esta
situado, periferia europeia. Isso é notavel ndo s6 aos portugueses, mas a toda pessoa que
assista hoje, em qualquer noticiario da TV, as noticias sobre a crise econémica que esta
instalada em Portugal. Perante esse quadro, nosso contemporaneo, voltamos a cena
revolucionaria de 25 de Abril de 1974 descortinada pelos poemas andresenianos e ob-
servamos que o fracasso de muitos dos projetos revelados nesse dia se desdobram ainda
hoje. Ap0s a primeira década do segundo milénio, 0s portugueses se veem novamente
em meio a escuriddo e ao caos que Sophia tdo bem soube revelar em poemas contidos
n’O Nome das Coisas (1977).
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7. Anexos*?:

Ciclades
(evocando Fernando Pessoa)

A claridade frontal do lugar impde-me a tua presenca
O teu nome emerge como se aqui
O negativo que foste de ti se revelasse

Viveste no avesso

Viajante incessante do inverso

Isento de ti préprio

Viavo de ti proprio

Em Lisboa cenério da vida

E eras o inquilino de um quarto alugado por cima de uma leitaria
O empregado competente de uma casa Comercial

O frequentador ironico delicado e cortés dos cafés da Baixa

O visionario discreto dos cafés virados para o Tejo

(Onde ainda no marmore das mesas
Buscamos o rastro frio das tuas maos
— O imperceptivel dedilhar das tuas maos)

Esquartejado pelas furias do ndo-vivido

A margem de ti dos outros e da vida
Mantiveste em dia os teus cadernos todos

Com meticulosa exactiddo desenhaste os mapas
Das multiplas navegacdes da tua auséncia —

Aquilo que néo foi nem foste ficou dito
Como ilha surgida a barlavento

Com prumos sondas astrolabios bussolas
Procedeste ao levantamento do desterro

Nasceste depois

E alguém gastara em si toda a verdade

O caminho da India j& fora descoberto

Dos deuses s restava

O incerto perpassar

No murmurio e no cheiro das paisagens

E tinhas muitos rostos

Para que nao sendo ninguém dissesses tudo
Viajavas no avesso no inverso no adverso

Porém obstinada eu invoco — 0 dividido —
O instante que te unisse,
E celebro a tua chegada as ilhas onde jamais vieste

12 Encontram-se em anexo os poemas de O Nome das Coisas (1977) utilizados neste trabalho.
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Estes sdo os arquipélagos que derivam ao longo do teu rosto
Estes sdo os rapidos golfinhos da tua alegria
Que os deuses ndo te deram nem quiseste

Este € o pais onde a carne das estatuas como choupos estremece
Atravessada pelo respirar leve da luz

Aqui brilha o azul-respiracdo das coisas

Nas praias onde ha um espelho voltado para o mar

Aqui 0 enigma que me interroga desde sempre
E mais nu e veemente e por isso te invoco:
«Porque foram quebrados os teus gestos?
Quem te cercou de muros e de abismos?
Quem derramou no chao os teus segredos?»

Invoco-te como se chegasses neste barco

E poisasses 0s teus pés nas ilhas

E a sua excessiva proximidade te invadisse
Como um rosto amado debrugado sobre ti

No estio deste lugar chamo por ti

Que hibernaste a propria vida como o animal na estacao adversa

Que te quiseste distante como quem ante o quadro pra melhor ver recua
E quiseste a distancia que sofreste

Chamo por ti — reuno os destro¢os as ruinas os pedagos —
Porgue o mundo estalou como pedreira

E no ch&o rolam capitéis e bracos

Colunas divididas estilhacos

E da anfora resta o espalhamento de cacos

Perante os quais 0s deuses se tornam estrangeiros

Porém aqui as deusas cor de trigo

Erguem a longa harpa dos seus dedos

E encantam o sol azul onde te invoco

Onde invoco a palavra impessoal da tua auséncia

Pudesse o instante da festa romper o teu luto
O vilivo de ti mesmo

E que ser e estar coincidissem

No um da boda

Como se o teu navio te esperasse em Thasos
Como se Penélope

Nos seus quartos altos

Entre seus cabelos te fiasse

(ANDRESEN, 1977, p. 9 - 12)
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Che Guevara

Contra ti se ergueu a prudéncia dos inteligentes e o arrojodos patetas
A indecisao dos complicados e o primarismo
Daqueles que confundem Revolugdo com desforra

De poster em poster a tua imagem paira na sociedade de consumo
Como o Cristo em sangue paira no alheamento ordenado dasigrejas

Porém

Em frente do teu rosto

Medita o adolescente a noite no seu quarto

Quando procura emergir de um mundo que apodrece
(ANDRESEN, 1977, p. 14)

Guerra ou Lisboa 72

Partiu vivo jovem forte
Voltou bem grave e calado
Com morte no passaporte

Sua morte nos jornais
Surgiu em letra pequena

E preciso que o pais

Tenha a consciéncia serena
(ANDRESEN, 1977, p. 15)

Grécia 72

De novo o0s persas recuardo para os confins do seu império
Afundados em distancia confundidos com o vento

De novo o dia sera liso sobre a orla do mar

Nada encobrird a pura manha da imanéncia

(ANDRESEN, 1977, p. 16)

Soror Mariana — Beja

Cortaram os trigos. Agora

A minha solid&o vé-se melhor
(ANDRESEN, 1977, p. 17).

“Fernando Pessoa” ou “Poeta em Lisboa”
Em sinal de sorte ou de desgraca

A tua sombra cruza o angulo da praca
(Trémula incerta impossessiva alheia
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E como escrita de lapis leve e baca)
E sob o0 voo das gaivotas passa
Atropelada por tudo quanto passa

Em sinal de sorte ou de desgraca
(ANDRESEN, 1977, p. 20)

O Palécio

Era um dos palécios do Minotauro
— O da minha infancia para mim o primeiro —
Tinha sido construido no século passado (e pintado a vermelho)

Estatuas escadas veludo granito
Tilias o cercavam de musica e murmurio
Paix0es e traigdes o inchavam de grito

Espelhos ante espelhos tudo aprofundavam
Seu patio era interior era atrio

As suas varandas eram por dentro

Viradas para o centro

Em grandes vazios as vozes ecoavam

Era um dos paléacios do Minotauro

O da minha infancia — para mim o vermelho

Ali a magia como fogo ardia de Margo a Fevereiro
A prata brilhava o vidro luzia

Tudo tilintava tudo estremecia

De noite e de dia

Era um dos paléacios do Minotauro

— O da minha infancia para mim o primeiro —
Ali o tumulto cego confundia

O escuro da noite e o brilho do dia

Ali era a furia o clamor o nao-dito

Ali o confuso onde tudo irrompia

Ali era 0 Kaos onde tudo nascia

(ANDRESEN, 1977, p. 21)

Parafrase

«Antes ser na terra escravo de um escravo
Do que ser no outro mundo rei de todas as sombras»
Odisseia - Homero

Antes ser sob a terra aboli¢do e cinza
Do que ser neste mundo rei de todas as sombras
(ANDRESEN, 1977, p. 23)
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Lagos
"Un jour a Lagos ouverte sur la mer comme l'autre Lagos"
SENGHOR

Em Lagos

Virada para 0 mar como a outra Lagos

Muitas vezes penso em Leopoldo Sedar Senghor:
A precisa limpidez de Lagos onde a limpeza

E uma arte poética e uma forma de honestidade
Acorda em mim a nostalgia de um projecto
Racional limpo e poético

Os ditadores - € sabido-ndo olham para os mapas

Suas excursdes desmesuradas fundam-se -em confusdes

O seu ditado vai deixando jovens corpos mortos pelos caminhos
Jovens corpos mortos ao longo das extensdes

Na precisa claridade de Lagos é-me mais dificil
Aceitar o confuso o disforme a ocultacéo

Na nitidez de Lagos onde o visivel

Tem o recorte simples e claro de um projecto
O meu amor da geometria e do concreto
Rejeita o balofo oco da degradacéo

Na luz de Lagos matinal e aberta

Na praca quadrada tdo concisa e grega
Na brancura da cal tdo veemente e directa
O meu pais se invoca e se projecta
(ANDRESEN, 1977, p. 27)

25 de Abril

Esta é a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo
(ANDRESEN, 1977, p. 28)

Revolucgéo

Como casa limpa
Como chdo varrido
Como porta aberta

Como puro inicio,
Como tempo novo
Sem mancha nem vicio
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Como a voz do mar
Interior de um povo

Como pégina em branco
Onde o poema emerge

Como arquitectura

Do homem que ergue

Sua habitacédo
(ANDRESEN, 1977, p. 29)

Nesta Hora

Nesta hora limpa da verdade é preciso dizer a verdade toda
Mesmo aquela que é impopular neste dia em que se invoca 0 povo
Pois é preciso que o povo regresse do seu longo exilio

E lhe seja proposta uma verdade inteira e ndo meia verdade

Meia verdade é como habitar meio quarto
Ganhar meio salario

Como s0 ter direito

A metade da vida

O demagogo diz da verdade a metade

E o resto joga com habilidade

Porque pensa que 0 povo sO pensa metade
Porque pensa que 0 povo nao percebe nem sabe

A verdade ndo é uma especialidade
Para especializados clérigos letrados

N&o basta gritar povo é preciso expor
Partir do olhar da méo e da razéo
Partir da limpidez do elementar

Como quem parte do sol do mar do ar

Como quem parte da terra onde os homens estéo
Para construir o canto do terrestre

- Sob o ausente olhar silente de atengéo -

Para construir a festa do terrestre
Na nudez de alegria que nos veste
(ANDRESEN, 1977, p. 30)

Com Furia e Raiva

Com furia e raiva acuso o demagogo
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E o seu capitalismo das palavras

Pois é preciso saber que a palavra é sagrada
Que de longe muito longe um povo a trouxe
E nela p6s sua alma confiada

De longe muito longe desde -0 inicio
O homem soube de si pela palavra

E nomeou a pedra a flor a 4gua

E tudo emergiu porque ele disse

Com furia e raiva acuso o demagogo

Que se promove a sombra da palavra

E da palavra faz poder e jogo

E transforma as palavras em moeda como se fez com o trigo e com a terra
(ANDRESEN, 1977, p. 31)

Projecto

O longo muro alentejano e branco
O desejo de limpo e de lisura
Aqui na casa térrea a arquitectura
Tem a clareza nua de um projecto
(ANDRESEN, 1977, p. 32)

Revolugdo — Descobrimento

Revolucdo isto é: descobrimento

Mundo recomecado a partir da praia pura
Como poema a partir da pagina em branco
- Gatarsis emergir verdade exposta
Tempo terrestre a perguntar seu rosto
(ANDRESEN, 1977, p. 33)

Liberdade

O poema é
A liberdade

Um poema ndo se programa
Porém a disciplina

- Silaba por silaba-

O acompanha

Silaba por silaba
O poema emerge
- Como se 0s deuses 0 dessem
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O fazemos
(ANDRESEN, 1977, p. 37)

A Casa Térrea
Que a arte ndo se torne para ti a compensacgéo daquilo que ndo soubeste ser

Que ndo seja transferéncia nem reflgio
Nem deixes que o poema te adie ou divida: mas que seja
A verdade de teu inteiro estar terrestre

Entdo construirés a tua casa na planicie costeira
A meia distancia entre montanha e mar
Construiras - como se diz - a casa térrea -
Construiras a partir do fundamento
(ANDRESEN, 1977, p. 38)

O Rei de ltaca

A civilizagdo em que estamos é tdo errada que
Nela o pensamento se desligou da mao

Ulisses rei de itaca carpinteirou seu barco
E gabava-se também,de saber conduzir
Num campo a direito o sulco do arado
(ANDRESEN, 1977, p. 41)

Para os Militantes do PS

Tu avangas sempre e ndo recuas
Quando se ergue a hora da ameaca
Mesmo que tenhas de morrer nas ruas
Mesmo que tenhas de morrer na praga

Porque ndo estas s6 mas continuas
Todos os que lutam e lutaram
P'ra que ndo haja grades nem mordaca

Porque ndo estas s6 mas continuas
E os -outros unem suas maos as tuas
P'ra que um mundo mais justo e livre nasga

Por isso avangas sempre e ndo recuas
Connosco a poesia esta nas ruas
(ANDRESEN, 1977, p. 43)
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Lagos
|

Lagos onde reinventei 0 mundo num verdo ido

Lagos onde encontrei

Uma nova forma do visivel sem memoria
Clara como a cal concreta como a cal
Lagos onde aprendi a viver rente

Ao instante mais nitido e recente

Lagos que digo como passado agora
Como verdo ido absurdamente ausente
Quiasi estranho a mim e nunca tido

Foi um pais que eu encontrei de frente
Desde sempre esperado e prometido
O puro dom total de ter nascido

E o sol reinava em Lagos transparente

Lagos licao de lucidez e liso

Onde estar vivo se torna mais completo
- Como pode meu ser ser distraido

De sua luz e de projecto?

v

Ou poderemos Abril ter perdido
O dia inicial inteiro e limpo
Que habitou nosso tempo mais concreto?

Seré que vamos paralelamente
Relembrar e chorar como um verao ido
O pais linear e transparente

E sua luz de prumo e de projecto
(ANDRESEN, 1977, p. 44 - 45)

Os Erros

A confusdo a fraude os erros cometidos
A transparéncia perdida - o grito

Que ndo conseguiu atravessar 0 opaco

O limiar e o linear perdidos

Devera tudo passar a ser passado
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Como projecto falhado e abandonado
Como papel que se atira ao cesto

Como abismo fracasso ndo esperanca
Ou poderemos enfrentar e superar
Recomecar a partir da pagina em branco
Como escrita de poema obstinado?
(ANDRESEN, 1977, p. 46)

O Minotauro

Assim o Minotauro longo tempo latente
De repente salta sobre a nossa vida

com veeméncia vital de monstro insaciado
(ANDRESEN, 1977, p. 51)

Exilio

Exilamos os deuses e fomos
Exilados de nossa inteireza

Projecto

Esta foi sua empresa: reencontrar o limpo
Do dia primordial.

Reencontrar a inteireza

Reencontrar o acordo livre e justo

E recomecar cada coisa a partir do principio

Em sua - empresa falharam e - o relato
De sua errancia erros e derrotas

De seus desencontros e desencontradas lutas

E moroso e confuso

Porém restam

Do quebrado projecto de sua empresa em ruina

Canto e pranto clamor palavras harpas
Que de geracdo em geragéo ecoam
Em continua memoria de um projecto
Que sem cessar de novo tentaremos
(ANDRESEN, 1977, p. 58)

Sera Possivel

Seré possivel que nada se cumprisse?
Que o roseiral a brisa as folhas de hera
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Fossem como palavras sem sentido

- Que nada sejam sendo seu rosto ido
Sem regresso nem resposta - s6 perdido
(ANDRESEN, 1977, p. 61)

Carta a Rubem A.

Que tenhas morrido é ainda uma noticia

Desencontrada e longingqua e ndo a entendo bem
Quando - pela Ultima vez - bateste a porta da casa e te sentaste a mesa

Trazias contigo como sempre alvorogo e inicio

Tudo se passou em planos e projectos
E ninguém poderia pensar em despedida

Mas sempre trouxeste contigo o desconexo
De um viver que nos funda e nos renega

- Poderei procurar o reencontro verso a verso

E buscar-como oferta-a infancia antiga

A casa enorme vermelha e desmedida
com seus atrios de pasmo e ressonancia
O mundo dos adultos nos cercava

E dos jardins subia a transbordancia

De rododendros déalias e camélias

De frutos roseirais musgos e tilias

As tilias eram como catedrais

Percorridas por brisas vagabundas

As rosas eram vermelhas e profundas

E o mar quebrava ao longe entre os pinhais

Morangos e muguet e cerejeiras
Enormes ramos batendo nas janelas
Havia o vaguear tardes inteiras

E a méo rocando pelas folhas de heras
Havia o ar brilhante e perfumado
Saturado de apelos e de esperas

Desgarrada era a voz das primaveras

Buscarei como oferta a infancia antiga
Que mesmo téo distante e tdo perdida
Guarda em si a semente que renasce
(ANDRESEN, 1977, p. 64 - 65)
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Acores

Ha um intenso orgulho
Na palavra Acor

E em redor das ilhas

O mar é maior

Como num convés
Respiro amplidao
No ar brilha a luz
Da navegacéo

Mas este convés
E de terra escura
E de lés a lés
Prado agricultura

E terra lavrada

Por navegadores

E 0s que no mar pescam
do agricultores

Por isso ha nos homens
Aprumo de proa

E ndo sei que sonho
Em cada pessoa

As casas séo brancas
Em luz de pintor
Quem pintou as barras
Afinou a cor

Aqui o antigo

Tem o limpo do novo
E 0 mar que traz

Do largo o renovo

E como num convés
De intensa limpeza
Ha no ar um brilho
De bruma e clareza

E convés lavrado
Em plena amplidédo
E 0 mar que traz
As ilhas na mao

Buscamos no mundo
Mar e maravilhas
Deslumbradamente
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Surgiram nove ilhas

E foi na Terceira com o mar a proa
Que nasceu a mae
Do poeta Pessoa

Em cujo poema
Respiro amplidao.
E me cercaa luz
Da navegacao

Em cujo poema
Como num convés
A limpeza extrema
Luz de Iés a lés

Poema onde esta

A palavra pura

De um povo cindido
Por tanta aventura

Poema onde esta

A palavra extrema
Que une e reconhece.
Pois s6 no poema

Um povo amanhece
(ANDRESEN, 1977, p. 66 - 68)

A Forma Justa

Sei que seria possivel construir o mundo justo
As cidades poderiam ser claras e lavadas

Pelo canto dos espacos e das fontes

O céu 0 mar e a terra estdo prontos

A saciar a nossa fome do terrestre

A terra onde estamos - se ninguém atrai¢oasse - proporia
Cada dia a cada um a liberdade e o reino

- Na concha na flor no homem e no fruto

Se nada adoecer a propria forma é justa

E no todo se integra como palavra em verso
Sei que seria possivel construir a forma justa
De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeigdo do universo

Por isso recomeco sem cessar a partir de pagina em branco

E este € meu oficio de poeta para a reconstru¢do do mundo
(ANDRESEN, 1977, p. 70)
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Nestes Ultimos Tempos

Nestes ultimos tempos é certo a esquerda fez erros
Caiu em desmandos confus@es praticou injusticas

Mas que diremos da longa tenebrosa e perita
Degradacdo das coisas que a direita pratica?

Que diremos do lixo do seu luxo - de seu
Viscoso gozo da nata da vida-que diremos
De sua feroz ganéancia e fria possessao?

Que diremos de sua sabia e tacita injustica
Que diremos de seus conluios e negdcios
E do utilitario uso dos seus 6cios?

Que diremos de suas mascaras alibis e pretextos
De suas fintas labirintos e contextos?

Nestes ultimos tempos é certo a esquerda muita vez
Desfigurou -as linhas do seu rosto

Mas que diremos da meticulosa eficaz expedita
Degradacéo da vida que a direita pratica?
(ANDRESEN, 1977, p. 71)

Poema

Cantaremos o desencontro:
O limiar e o linear perdidos

Cantaremos o desencontro:

A vida errada num pais errado
Novos ratos mostram a avidez antiga
(ANDRESEN, 1977, p. 75)
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