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L4&... havia apenas criancgas, e o tempo todo eu estava |4 com as crigrersas aom

as criangas. Eram criancas daquela aldeia, toda a tropa que estudascak. [...]

Pode-se dizer tudo a uma criancéudo; sempre deixou perplexo a ideia de como 0s
grandes conhecem mal as criangas, os pais e as mdes conhecem mal até os seus
proprios filhos. Nao se deve esconder nada das criangas sob 0 pré¢egt® sao
pequenas e ainda € cedo para tomarem conhecimento. Que ideia triste e infeliz! E
como as criangas reparam direitinho que os pais acham que elas sdenpsqu
demais e ndo entendem nada, ao passo que elas compreendem tudod€s iggian

sabem que até nos assuntos mais dificeis a crianca pode dar uma sugestdo

importante. (Principe Michkin em O Idiota de Dostoiévsky).



RESUMO

CORTES, Maria Oliveira, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, novembro de 2020.
Narrativas e infancia: representacao da fantasia e da violéncia e Bolsa Amarela e
Sapato de Salto, De Lygia Bojunga Orientador: Adélcio de Sousa Cruz. Coorientadora: Maria
de Lourdes Mattos Barreto.

Esta dissertacdo traz a representacdo da violéncia e dos direitos negligenciados na infancia a
partir das obraSapato de Saltgublicada em 2006, & bolsa amarelaem 1976,ambas da
escritora Lygia Bojunga. As duas narrativas iluminam reflexdes acerca da infancia
negligenciada na sociedade patriarcal e reafirmada pelas midias, influenciando as familias a
reproduzirem esse padraSapato de Saltdraz a representacdo da sociedade patriarcal,
denunciando um comportamento perverso em relagcdo a infdAcibplsa amarela,
evidenciando o empoderamento infantil. A analise apresenta um breve histérico do conceito de
infancia e da banalizacdo dos direitos da crianca e do adolescente, além de um olhar para a
presenca da infancia na literatura classica, nos contos de fadas e na literatura brasileira. C
ferramentas teodricas, esta pesquisa apresenta 0s conceitos acerca da Literatura Fntastica,
Intertextualidade, do Romance de Formaddllngsromai e da Mimesis. O estudo de tais

obras ilumina os descasos com a infancia, o que constitui um dos elementos centrais dos
enredos. O narraderora em primeira, ora em terceira pesssarve de gatilho para a acdes e

os didlogos das personagens das tramas. A partir dessas personagens, foi possivel perceber
voz dos sujeitos de direitos que nao tém espacos de fala na sociedade e estdo vulneraveis en
uma cultura que ignora o sentimento de infarigestarte, esta pesquisa contribui para o debate

e para a reflexao sobre os direitos e protecéo da infancia, a partir da ficcionalidade dos direitos

negligenciados desde a primeira etapa da vida.

Palavras-chave:Literatura. Infancia. Violéncia. Representac¢do. Lygia Bojunga.



ABSTRACT

CORTES, Maria Oliveira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, November, 2020.
Narratives and childhood: representation of the fantasy to the violence in the books A
Bolsa Amarela and Sapato de Salto, by Lygia Bojungadvisor: Adélcio de Sousa Cruz.
Co-advisor: Maria de Lourdes Mattos Barreto.

This dissertation brings the representation of the violence and the neglected rights during
childhood using as a background the books Sapato de Salto, published in 2006, and A bolsa
amarela, in 1976, both books written by the writer Lygia Bojunga. Both narratives iluminate
reflections regarding the neglected childhood in the patriarchal society and confirmed by the
media, influencing families to reproduce this pattern: Sapato de Salto brings the representation
of the patriarchal society, reporting a perverse behavior regarding childhood; A bolsa amarela,
on the other hand, highlights the child empowerment. The analysis presents a brief history of
the concept of childhood and the trivialization of the rights of children and teenagers, besides a
look into the presence of childhood in the classic literature, in the fairy tales and in the Brazilian
literature. As theoretical tools, this research presents concepts regarding the Fantastic
Literature, Intertextuality, Formation Romance (bildungsroman) as well as the Mimese. The
study of such books enlightens the disregards with the childhood, which constitutes one of the
main elements of the plot. The narrator - at times in the first person, at times in the third person
—works as a trigger for the actions and the dialogues of the characters in the plot. From these
characters, it was possible to perceive the voice of the subjects with rights who do not have
space in the speech in the society and are vulnerable in a culture that ignores the feeling of
childhood. Clearly this research contributes for the debate and for the reflection where the rights
and protection of childhood are concerned having as a starting point the fictionality of the rights

neglected since the first stage of life.

Keywords: Literature. Childhood. Violence. Representation. Lygia Bojunga.
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INTRODUCAO

A literatura, em seus diversos géneros, pode ser considerada como um dos principais
meiosa partir dos quais 0s sujeitos constroem suas subjetividades. Essa construcdo se da por
meio de uma linguagem sensivel, ndo apenas buscando indicar as emocdes, mas apresenta-la
com um tratamento estético. Nesentido, a literatura € vista também pelo seu potencial
emancipatorio e formacéo cidada (CANDIDO, 2006).

Esta dissertacdo traz a representacdo da violéncia e dos direitos negligenciados na
infancia a partir das obr&apato de Saltgublicada em 2006, & bolsa amarelaem 1976,
amba da escritora Lygia Bojunga. As duas narrativas iluminam reflexdes acerca da infancia
negligenciada na sociedade patriar@dpato de Salttraz a representacao ficcional dessa
mesma sociedade, focalizando um comportamento perverso de determinados personagens em
relacdo a infancia. J&abolsa amarelgevidencia uma personagem infantil dona de sua prépria
narrativa e de sua propria voz.

A escolha d&\ bolsa amarela Sapato de saltpara nortear esta pesquisa, justifica-se
pela minha experiéncia pessoal de vinte anos como incentivadora de leitura, diretora teatral de
criancas e adolescentes e contadora de historias. Nesse percurso, sempre me inspirei com &
questionadora e sensivel obra de Lygia Bojunga para tratar de assuntos polémicos e
normalmente delicados na sociedade.

Em 1992, ingressei no curso de Ciéncias Biologicas da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB), no campus localizado em Jequié. No segundo ano de curso, conheci
as atividades de promocao da leitura do Departamento de Letras e Humanidades. La conheci o
Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER)que tinha sido recentemente
implementado em varias universidades do pais, com a¢des coordenadas pela Biblioteca
Nacional- criado pelo Decreto n°® 519 de 13 de maio de 1992, com o objetivo de ser uma rede
de referéncia em valorizagcdo social da leitura e da escrita, com qualidade, diversidade e
inovagdo. Fiquei entusiasmada com a iniciativa e me inseri as praticas do Programa,
especialmente desenvolvenagtécnicas de contacéo de historiassa experiéncia definiu os
proximos passos de minha vida profissional. Na ocasiéo, ja dava aulas para Educacao Infantil
em uma escola particular, mas, ao conhecer o programa e me tornar contadora de histérias, pedi
permissao a direcdo da escola para criar uma biblioteca que tivesse um carater provocativo,
vivo, acessivel as criancas e adolescentes e com varias atividades de formacéo leitora. O

resultado superou as expectativas.
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No entanto, em 1996, decidi mudar a geografia dos projetos e deixei a Bahia e a Biologia
para fazer Pedagogia em Vigosa. Nessa cidade, reencontrei o PROLER e a escolagae me da
espaco para eu investir no projeto de leitura e na dinamizacédo de uma biblioteca com o propdésito
de formar leitores. Assim, lecionei literatura infantil e juvenil em uma cooperativa educacional
com propostas pedagoégicas bem diversificadas. Nesse sentido, além da dedicacdo a arte de
contar histdrias com a criacao de grupos de oficinas para adultos e para criancas, faelitacéo
oficinas para professores e estudantes de graduacao, foi possivel implementar um projeto de
incentivo a leitura com as turmas da referida cooperativa, com a leitura de livros literarios
infanto-juvenis com estudo sistematizado, que chamamssnd@arios de literatura.

Esses seminéarios de literatura duravam cerca de um bimestre e consistiam em
aprofundar os temas das obras e de seus contextos histdricos e politicos. O fechamento desse:
estudos culminou com outras expressfes artisticas, tais como pecas teatrais, artes plasticas.
saraus de poesias. Todo o trabalho tinha como desejo maior formar leitores competentes,
apaixonados por livros, especialmente os de ficcdo. Um leitor que buscasse nos textos
significacdes, que produzisse interpretacfes diversas, de acordo com a sua sensibilidade.
Desejava que os pequenos leitores pudessem adquirir familiaridade com esse tipo de texto, de
modo a ndo vé-lo a distancia, sem compreendé-lo. A experiéncia no PROLER suscitava
discussbes que me fizeram encarar a leitura como uma forma de levar os estudantes a
compreenderem melhor a sociedade em que vivemos, como forma de desperta-los para visées
novas, nao passivas em relacéo a realidade a sua volta.

A partir desses estudos, a leitura, para mim, ndo somente poderia levar os estudantes
para o lugar do sonho, mas também poderia trazer o sonho para a realidade possivel. Essa
relacdo entre leitura e conscientizacao politica estava ganhando corpo na sociedade brasileira.
E um dos objetivos dBrogramaé que a leitura precisa ser uma pratica recorrente na vida das
pessoas e especialmente na vida de criancas e jovens. Naquele momento, o propdésito era que
conhecendo as diversidades de autores e obras da literatura brasileira e alguns classicos da
literatura infantojuvenil universal, os estudantes estariam adquirindo uma visdo critica do
mundo.

Ali, na Biblioteca, havia exposicéo de artes, teatro, contagéo de historias, conversas com
autores. Saiamos dali para visitar outras bibliotecas, visitar exposicdes de artes plasticas e
depois sempre sentdvamos para conversar. Os que participavam das atividades,
compartilhavam suas impressdes, narrando para os colegas o que tinham visto e ouvido. Essa

atividade oral acabava se desdobrando em pequenos textos, que eram lidos ndo apenas por mim
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mas também pelos demais da turma, para verificar que o vivido havia acontecido como o
narrado e o conhecimento de mundo se ampliava, fqps¢oa leitura do mundo precede sempre

a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura dagaeie diz Paulo

Freire (1992, p.11-)2m seu livroA importancia do ato de ler

Assim, esse trabalho de incentivo a leitura, de problematizacdo das realidades e de
autodescobertas se deu por 20 anos consecutivos. Ao longdeteps, investi também em
uma livraria infantojuvenil com a mesma proposta das bibliotecas que eu organinaza
iniciativa que durou apenas trés anos, exatamente porque o consumo de livros da populacéo foi
aquém da expectativa. Em 2008, acrescentei ao trabalho de incentivo a leitura por meio da arte-
educacéo, a promocao da agroecologia para criangas do campo em quatro municipios da Zona
da Mata. E foi nessa experiéncia que surgiu a necessidade de participar das lutas em prol dos
direitos da infancia e da adolescéné&issatrajetoria fez com que eu ingressasse no Conselho
Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente (CMDCA). Desde entéo, o olhar para as
negligéncias e violagdes da infancia se tornou mais criterioso, evidenciando a escolha por Lygia
Bojunga Nunes, por ser uma escritora que traz uma diferenciada abordagem literaria no
conjunto de sua obra e a preocupacéo com a representacao ficcional da negligéncia dos direitos
da infancia e da adolescéncia.

Entendemos a arte como um dos modos de proporcionar ao ser humano expressar suas
emocdes, sua histéria e os variados padrbes estéticos ancorados, por sua vez, nas diversidade
culturais. Com a literatura ndo é diferente. Antonio Candido (1972) evidencia que a literatura
precisa ser encarada como um direito basico do ser humano, que € algo que ndo corrompe nem
edifica, mas que nos humaniza. Assim, pode-se considerar a literatura como elemento de
possibilidade formadora dos sujeitos sociais. No que diz respeito a identificacdo do leitor e de
seu universo vivencial com os mundos apresentados na ficcdo,essgamepresentados por
meio dos livros, do teatro, da televisdo ou do cinema. Tais obras de arte confirmam e negam,
propdem e denunciam, apoiam e combatem, possibilitando viver os problemas de maneira
dialética (CANDIDO, 1972

No que se refere a literatura voltada para criancas e adolescentes, faz-se necessario ter
o entendimento da infancia enquanto uma faixa etaria diferenciada, formada por sujeitos que
ocupam um lugar especial na organizacdo familiar e social. Assim, para se pensar em uma
literatura infantojuvenil, € importante lembrar de sua origem ligada a instituicdo escolar, que ja
no século XVIII ocupava-se com a orientagdo de condutas morais e religiosas a criancas e

jovens e, por esse motivo, abriremos um espaco para compreender o conceito de infancia e o
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lugar da crianga em nossas sociedades.

Nesse sentido, este estudo se propOe estudar e analisar a representagao ficcional da
infancia e seus contornos na literatura brasileira, a partir das narfabeésa amareld1976)

e Sapato de saltq2006), da escritora Lygia Bojunga Nunes, passando por outras obras
candnicas, trazendo um breve histérico do que era ofertado enquanto literatura as criangcas ao
longo dos séculos, bem como a representacdo das infancias ao longo dos tempos, buscandc
compreender, ainda quen passantrepresentacdes da(s) crianca(s) em diferentes contextos
historicos e socioculturais. A analise das obras teve comodwadar as diferencas de
estratégia de conducdo do enredo por parte das vozes narrativas e analisar a representacac
ficcional da violacao dos direitos presentes nas tramas.

Além desta introducdo e das consideracfes finais, esta dissertacdo esta dividida em
quatro Capitulos. O primeiro Capitulo trata da construcao social da infancia, contextualizando
os estudos que passaram por diversas elaboragfes e reelaboracdes ao longo da historia. Ess
debate contribui para a compreensdo de que a crianga € um ser com reais necessidades e
caminhada para torna-la um ser de direitos é, sobretudo, uma importante construcéo social.
Neste Capitulo, seréa possivel discorrer sobre o conceito atribuido a creaimfareia, que
nao sao similares, uma vez que nao ha um unico entendimento do ser crianca, a0 mesmo tempo
em que também ndo ha uma unica compreensado de infancia. Esta é compreendida cultural e
socialmente por meio de ideais, padrbes e condutas de uma sociedade (HEYWOOD, 2004).

O segundo Capitulo, intituladtRepresentacdes ficcionais da infancia na literatura
apresenta uma breve analise das personagens de obras classicas universais, assim como obrz
da literatura brasileira. Algumas considerag¢des foram feitas acerca da presef@acéganos
contos maravilhosos. Brevemente, elensea-contexto em que as criancas e suas descobertas
a respeito do mundo séo explicitadas nas narrativas. Abordamos o conceito de representacéo
citando algumas obras do cenario literario brasileiro, do inicio do século 20, em que a infancia
se faz presente.

O Capitulo terceiro, intitulad®A infancia nas narrativas de Lygia Bojufigeara um
breve contexto do projeto literario da autora, que transpde as fronteiras das faixas etarias
passando pela infancia até o leitor amadurecido, e que vai, pouco a pouco, deixando uma escrita
voltada diretamente para lancar médo de uma linguagem que direciona para um enredamento
que proporciona uma leitura com muitas isotopias. Sera abordado, especishgpeates
relativos ao lugar e aos direitos da infancia nas obras em estudo, além das rela¢cdes que podem

ser estabelecidas entre elas. Este Capitulo também trard conceitos sobre literatura fantastica,
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intertextualidade, romance de formachibdingsromah e mimesis.

E por fim, o Capitulo I\- “Representacéo ficcional da violagao dos direitos da ciianca
apresenta questdes que dizem respeito a negligéncia da infancia e da adolescéncia,
considerando o contexto ficcional de vida de Raquel e Sabpaesonagens centrais das duas

narrativas- a partir do que preconiza o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA).
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CAPITULO | — INFANCIA: ABORDAGEM SOCIAL E HISTORICA

O significado atribuido a infancia ao longo da histéria deve-se, tamalm@&mpreensao
e aexperiéncia do “ser crianga”, entendendo que se modifica cronologicamente, em diferentes
sociedades ou dentro da mesma sociedade. Originario doclaantia, criantia o termo
crianga, assim como 0s conceitos que abarcam seus significados, se modificam considerando o
momento histérico, cultural ou mesmo a partir das relacdes que sédo estabelecidas socialmente
(PIMENTEL; ARAUJO, 2007).

So6nia Kramer (2003) se refeiénfancia como categoria social e histérica, destacando
que elas devem ser vistas como sujeitos de direitos. Para a autora, € ‘ppegiger com as
criangas, olhar seus gestos, ouvir suas falas, compreender suas interacdes, ver suas producdes”
(KRAMER, 2003, p. 80).

O historiador francés Phillipe Ariés, em sua diistoria social da crianca e da familia
discorreu sobre a sociedade medievalfirmou que a infancia consiste numa invencéo da
modernidade e que o sentimento de infancia vem sendo construido constantemente ao longo da
historia. Aries apresentou em seu estudo que a sociedade medieval ndo possuia um sentimentc
de infancia, pelo menos, como compreendemos agora. E esse fato pode ser constatado pela
auséncia das criancas na arte medieval:

O sentimento de infancia ndo existiam que ndo quer dizer que as criancas fossem
negligenciadas, abandonadas ou desprezadas. O sentimento de infancia mé signif
0 mesmo que afei¢cdo pelas criangas: corresponde a consciéncia da particularidade

infantil, essa particularidade que distingue essencialmente a crian¢a do aduito, mes
jovem. Essa consciéncia ndo existia. (ARIES, 2012, p. 100).

De acordo com Ariés (1981), na Idade Média, adultos e criancas eram diferenciados
apenas pelo nivel de dependéncia entanto, assim que a crianca ja conseguia minima
autonomia, era automaticamente inserida no universo adulto. Ariés destaca ainda que a crianca
pequena nao era considerada importante por ser entendida como demasiadamente fragil, e,
portanto, aconselhavel ndo estabelecer lagos afetivos.

[...] o sentimento da infancia ndo significa o0 mesmo que afeicdo p&agas:
corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que
distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. [...] Por &ssasain
gue a crianca tinha condicdes de viver sem a solicitude constante de sua méae ou d

sua ama, ela ingressava na sociedade dos adultos e ndo se distinguia mais destes.
(ARIES, 1981, p. 156).
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Em consonéancia com Aries, o historiador Robert Darnton (1988), estudioso da Franca
nos séculos XVII eXVIll, revela que contos classicos caln@o e Maria Chapeuzinho
Vermelhg A bela Adormecidasédo narrativas que trazem historias de criancas abandonadas
em florestas. Darnton cita, por exemplo, que no caéwédio e Mariaos irmaos sdo abandonados
numa floresta para que sobrevivessem ou mesmo morressem longe dos pais, ja que seus
progenitores ndo tinham condi¢fes de alimenta-los. Nao existindo o sentimento de imfancia,
abandono de um infante em detrimento da vida de um adulto era a situacdo comum. Inventado
0 sentimento de infancia, também se inventa o sentimento de familia.

Somente a partir do século XVIII, final da Idade Moderna, é que surge o conceito de
infancia, tanto do ponto de vista histérico quanto social. A partir dai, surgem ideias proximas
da percepcéo contemporanea, com uma nova concepcao sobre a primeira etapa da vida, a partir
do modelo familiar burgués que passa a levar em consideracao os cuidadegantas.

A literatura e a pedagogia impulsionaram este movimento de quebra de paradigmas com a
contribuicdo das representacdes iconogréficas religiosas, trazendo a ideia de pureza divina e
inocéncia aos pequenos. Neste contexto, efetiva-se uma doutrina moralista e religiosa, e,
partir dai, também a necessidade de instituicbes voltadas para a reproducdo desta doutrina
(ARIES, 1981).

Os estudos de Aries assinalam que um dos grandes acontecimentos da época moderna
foi justamente a preocupacdo com a educacdo, que, pouco a pouco, instalou-se no cerne da
sociedade e transformou-a radicalmente. Paulatinamente, e de modo mais intenso nos séculos
XVIII e XIX, a familia e a escola retiraram a crian¢ca do convivio da societizsladultos,
privando-a da liberdade outrora usufruida e cobrindo-a de um amor obsessivo.

Heywood (2004) questiona as fontes de pesquisa utilizadas por Phillipe Ariés e
discorda do contexto de infancia apresentada pelo historiador, por seu viés focado no presente.
Heywood, em seu livrddma histéria da infancia: da idade média a época contemporanea no
ocidente defende que a sociedade tradicional da Idade Média néo percebia a crianga como um
ser distinto do adulto e considera que a transformacao pela qual a crianca e a fam#ia passar
possui importante lugar na dindmica social. Com isso, a familia constituiu-se como lugar de
afeto entre marido, esposaestes com sua prole. Algo que n&o existia anteriorméate.
crianca passou de um lugar sem importancia, a ser ® darfimilia” (FROTA, 2007, p. 2).

De acordo com Colin Heywood (2004), a infancia decorre de um conceito de construcao
social e os estudos iconograficos de Ariés desconsideravam as situa¢des sociais e econdémicas

da época: “Aries parece pensar que ‘o artista pinta aquilo que todos veem’, ignorando todas as
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questdes complexas relacionadas a forma como a realidade éapetiiacte” (HEYWOOD,

2004, p. 25). O autor reforgca que o argumento deve ser apresentado de modo
contundente para demonstrar que a suposta indiferenca com relagdo a irf@ncia n
periodos medieval e moderno resultou em uma postura insensivel com gelacao
criacdo dos filhos. Os bebés abaixo de 2 anos em particular, supostafientede
descaso assustador, com os pais considerando pouco aconselhavel investir muito

tempo ou esforco em um ‘pobre animal aspirante’, que tinha tantas probabilidades de
morrer com pouca idade. (HEYWOOD, 2004, p. 87).

Nos séculos XVI e XVII, j& havia a concep¢do segundo a qual as criancas poderiam
pensar e agir por si proprias. Heywood (2004 afirma que ja existia
uma consciéncia de que as percepg¢des de uma crianga eram diferentes das dos adultos
De maneira geralas mulheres responsaveis pelos cuidados com os infantes,
especialmente as mées, se permitiram relacionar-se com as criangas obsarvand
candura, o deleite, a diversdo a dogura, a simplicidade, e os gracejos. (HEYWOOD
2004, p. 33).
Segundo Heywood (2004), enquaRtallipe Ariés atribuiu o “surgimento” da infancia
aum interesse recente, outros pesquisadores ja consideravam o carater cultural para justifica
0 interesse que surgiu nas criancas ao longo desse periodo. Contudo, com o advento do
capitalismo nos séculos XVII e XVlllas transformacfes econdmicas sofreram grande
impactoe, em funcéo disso, o resultado repercutiu socialmente também. Surge entdo a era
moderna que anunciava no¢cdes contemporaneas sobre a infancia.
Esse mesmo autor afirma o surgimento social da crianca ja no séculg ¢t
pode ser observadpas obras de John Locke, Jean-Jacques Rousseau e dos primeiros
romanticos. Locke defendeu a ideia de tabula rasa, afirmando que a crianca nascia apenas
como uma folha em branco, na qual poderia ser inscrito 0 que se quisesse. Rousseau, por sua
vez, defendeu a teoria de que a crianca era portadora de natureza boa, inocente,e ingénua
reiterando que ela deveria ser respeitada, garantido sua liberdade para que adesséacia
natureza seguisse naturalmente. No entanto, as teorias relativas a uma percepgdo mais
romantica de infancia deram luz para um ideal de crianca como portadora de sabedoria e de
sensibilidade estética apurada (FROTA, 2007).
Corroborando, Heywood (2004) retrata que
a concepcdo romantica de infancia, que surgiu pela primeira vez no X%tlile
inicio do século XIX, trouxe uma mudanca sutil na no¢éo rousseauiamacéncia
nessa etapa da vida. Rousseau ndo previa que as criancas se tornass&as Vvirtuo
durante os primeiros 12 anos de suas vidas, simplesmente que uma “educacdo

negaiva” as protegeria do vicio. Os romanticos, ao contrario, apresentavam as
criangas como “criaturas de profunda sabedoria”, sensibilidade estética mais apurada
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€ uma consciéncia mais profunda das verdades morais duradouras. Aisdisth

da infancia como um tempo para a educac¢gmarticularmente, a educacédo dos
meninos— gerou a nogéo de infancia como dominio perdido, mas, ndo obstante,
fundamental para a criagéo selfadulto. (HEYWOOD, 2004, p. 38).

A historia ndo é€ linear, e portanto, as diversas representacdes sobre a infancia existem
simultaneamente. Assim desde a antiguidade encontram-se registros de diferentes infancias
dentro de um mesmo contexto. Em alguns periodos h& predominio de algumas representacdes
em detrimento de outras. As mudancas paradigmaticas acontecem em funcdo de mudancas na
sociedade, condicionadas pelas mudancas na base material de existéncia.

De acordo com Frota (2007, p. 2), o fato de a familia passar por grandes mudancas
possibilita a criacdo dénovas necessidades sociais nas quais a crianga sera valorizada
enormemente, passando a ocupar um lugar central naicin@miliar”. Nesse contexto,

0 século XIX deflagra a perspectiva de crianca sem atrelar o contexto econémico, contudo,
de importancia afetiva indiscutivel, surgindo, dessa forma, uma ideia de infancia

inteiramente aceita no século XX.

A histéria cultural da infancia tem seus marcos, mas também se movehasr lin
sinuosas com o passar dos séculos: a crianga poderia ser consideradaanmicia

do século XX tanto quanto na Alta Idade Média. Dessa forma, por unaledalanca

de longo prazo rumo a uma sociedade urbana pluralista favoreceuiresiiog
gradual de uma verséo prolongada de infancia e adolescéncia. As classessejadias
na Itdlia do século Xl ou na Inglaterra da Revolugdo Industrial, aceitaram a
necessidade de uma educacdo ampla e determinada segregac¢ao dos jelapdem r
ao mundo dos adultos. (HEYWOOD, 2004, p. 45).

As pesquisas desses historiadores trouxeram importantes contribuicées relativas as
concepcoes de infancia, que admitimos hoje. Uma delas € o fato de que as transformacdes se
ddo a partir dos contextos econémico, soeidlistorico. O sentimento de infancia esta
particularmente vinculado ao valor da familia na sociedade.

De acordo com Ariés (2012), os fundamentos sociais da ldade Médiearsofre
significativas modificacdes ao longo dos anos. Contexto social que sofrera transformacdes
a partir do fim do século XVII, devido a necessidade de preservacdo da individualidade e
do surgimento da instituicdo escolar.

Importante destacar que as instituicbes escolares trouxeram contribuicbes nas
mudancas nas relagbes da familia, especialmente entre pais e filhos. Percebendo a
necessidade de construir o conhecimento, surge a escola com a responsabilidade de cuidar
da crianca, posto que adultos e criangas ja ndo ocupavam 0S mesmos espacos, constituindo

em importante iniciativa na época. As escolas também contribuiram com o entendimento
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da sociedade em relagdo as especificidades da infancia, bem como a necessidade de sua
valorizacéo.

As transformacgfes proporcionadas pela sociedade, ainda que lentas, impactaram
profundamente o sentimento de infancia. Todavia, 0 acesso as escolas era restrito a grupos
sociais ligados a burguesia. Moysés Kuhlmann (2010) destaca que temos mais conhecimento
das infancias burguesa e aristocratica. Informacdes relevantes foram observadas nos registros
contidos nos tratados de medicina, nos documentos escolares e nos arquivos das familias. A
partir destes registros, foi possivel perceber indicadores de atitudes, de cuidados, de educacao
e de sentimentos.

Kuhlmann (2010) afirma ainda que esses registros mostram que a infancia da classe
nobre e burguesa recebeu privilégios. Motivacdo para a maternidade foram uma dessas
oportunidades, assim como métodos pedagdgicos inovadores, que pouco a pouco foi ocupando
0 espaco dos castigos fisicos, como palmatérias. Ou seja, a atencdo destinada a infancia
pertencente as classes sociais privilegiadas ja apresentava um olhar para o cuidado e para
protecdo. Nessa perspectiva, Heywood (2004) reforca que os beneficios, que a infancia da
classe média desfrutava, estavam distantes da infancissdetidaalhadora.

Destarte, faz-se necesséario compreender que as modernas ideias sobre infancia de
inicio alcancaram apenas a nobreza e a burguesia, que se beneficiavam as nmlmdengas.
em contraponto, se a infancia pertencia a uma familia pobre, esse sentimento de infancia era
inexistente; assim como 0 acesso as instituicdes escolares, a oportunidade da construcéo
do conhecimento era negada, resultando em um contexto social com mulheres se ocupando
exclusivamente com oficios domésticos, uma vez que a grande maioria ou era analfabeta ou

semianalfabeta.

1.1 Infancia no Brasil

As pesquisas sobre a concepc¢do de infancia no Brasil trazem muitas singularidades.
Importante considerar que, para tratar de infancia no Brasil, é necessario levar em conta,
fundamentalmente, as criancas dos povos originarios, incluindo nédo so indigenas, mas também
as criancas escravizadas. E, por fim, as criangas nascidas livres, criancas cons asestasa
eas diversas ideias de infancias.

Também da Europa vieram criangas, juntamente com homens e mulheres, ainda que

poucas, que embarcavam para as terras brasileiras nas navegacfOes portuguesas. Esta
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desempenhavam as fun¢des de grumetes, pajens, Orfas enviadas para casarem-se com suditc
da Coroa. Ou ainda criangas passageiras que acompanhavam seus pais ou outros familiares.
Segundo Ramos (2004, p. 19):

em qualquer condigdo eram os “mitdos” quem mais sofriam com o dificil dia-a-dia

em alto mar. A presenga de mulheres era rara e, muitas vezes, proibida, a&mr
proprio ambiente nas naus acabava por propiciar atos de sodoreianumlerados

até pela inquisicdo. Grumetes e pajens eram obrigados a aceitar abusos sexuais de
marujos rudes e violentos. Criancas mesmo acompanhadas dos pais kedas pior
peddfilos e as 6rfas tinham que ser guardadas e vigiadas cuidadosaffirente a
manter-se virgens pelo menaos, até que chegassem a colénia. (RAMOS. 2®)4,

Ao chegar ao Brasil, essas criancas eram submetidas a condi¢6es precérias de trabalho,
uma vez que nao havia protecdo, tampouco algum tipo de atencdo social. Além disso,
sobreviviam a situacdes extremamente insalubres e, na maior parte das vezes, nao resistiam aos
abusos e castigos submetidos. Naquele contexto, O trabalho feito pelas criancas era
imprescindivel:‘Na verdade a falta de mao-de-obra de adultos, ocupados em servir nos navios
e nas possessOes ultramarinas, fazia com que os recrutados se achassem entre O6rfaos
desabrigados e familias de pedintes” (RAMOS, 2004, p. 22). Condi¢des absurdas e pesadas que
abarcavam estritamengenfancia pobre.

De acordo com os estudos de Goées e Florentino (2004), por volta do décimo segundo
aniversario as criancas estavam ja em fase de conclusao do adestramento imposto e ja poderian
ser consideradas adultas. Tanto meninas quanto meninos ja eram denominados pelas profissfes
adestradas: Chico Rocga, Jodo Pastor, Ana Mucama. Pacaas;as escravagexpressao
utilizada pelos autores), essas funcdes lhes agregavam mais valor monetario. De acardo com
formulacdo dos autores:

O aprendizado da crianca escrava se refletia no preco que alcangava. Porsvolta do
guatro anos, 0 mercado ainda pagava uma aposta contra a altissima mortalidade
infantil. Masao iniciar-se no servir, lavar, passar, engomar, remendar roupaar repar
sapatos, trabalhar em madeira, pastorear e mesmo em tarefas proprig® goejto
crescia. (GOES; FLORENTINO, 2004, p. 184).

Muito diferente era o tratamento dado as criancas brancas. De acordo com Pardal, assim
gue as criangas nasciam, eram entregues as maes de leite, mas, a partir dos seis anos, ja tinhat
fungBes sociais e domeésticas pré-definidas até completarem 12 anos:

A criancga branca crescia exercendo funcdes e atividades e aos doze era vista como
adulto, no que se refere ao trabalho e a sexualidade. As criangas brancas,

principalmente as ricas, eram entregues a amas de leite logo apds o nascimento e apds
0S seis anos, no caso dos meninos, iniciavam o aprendizado de ldénbcas
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maneiras nos colégios religiosos, em uma preparacdo para o ingressmam m
adulto. (PARDAL, 200%pudBERNARTT, 2009, p. 56).

Com a proclamacéo da Republica brasileira em 1889, a diferenca de tratamento entre
criancas brancas e filhas de negros escravizados se intensificou. Lopes (2005 apud
BERNARTT, 2009, p. 3) ressalta que os meios de controlar a situagcéo das criangas imigrantes
e demais criancas pobres valeram-se da Tutela Dativa, que transferia para outras familias a
guarda tanto das criangas em que 0s pais hdo tinham como cuidar, assim como as criangas
orfas. Uma iniciativa que, a principio, configurava uma oportunidade de salvaguardar as
criancgas, no final das contas estimulou a legitimagé&o do trabalho infantil (BERNARTT, 2009).

As dificuldades econdmicas das familias estimulavada vez mais o abandono
infantil, visto que estas ndo sabiam como suprir a sobrevivéncia das criancas. Dessa forma, o
apelo era feito para as Santas Casas, instituicdes cristds de amparo aos filhos degredados.
Essas casas configuravam como uma possibilidade de sobrevivéncia e a expectativa era que o
futuro para os pequenos fosse melhor que o dos pais (PASSETTI, 2004). A partir dai a infancia
comecga a ser uma preocupacao para o governo vigente.

Ana Maria Mauad (2004ressalta as mudancas no dia a dia da crian¢a no Brasil do
século XIX:

O século XIX ratifica a descoberta humanista da especificidade da infancia e da
adolescéncia como idades da vida. Os termos crianga, adolescente e menino, ja
aparecem em dicionarios da década de 1830. Para a menina surge primeiro co
tratamento carinhoso, e s6 mais tarde, também como designatimeateaou

pessoa do sexo feminino que esta no periodo da ‘meninice’. (MAUAD, 2004, p. 140).

Esse periodo foi de grandes privacGes para as populacdes, que viviam em situacdes
extremamente precarias, sem trabalho, ocupando cada vez mais as periferias das maiores
cidades.

As duas primeiras décadas do regime republicano representaram um pepado

para a historia da urbanizacéo e industrializacdo de S&o Paulo. O solapamento do
sistema escravista e a entrada macica dadeddra imigrante resultaram numa
profunda transformacéo do quadro social da cidade. (SANTOS, 2004)p.

Os estudos de Passetti (2004) apontam que este foi um momento histérico em que
muitas criancas e adolescentes vivenciaram situacdes extremamente cruéis, tendo que
sobreviver a propria sorte. Independentemente de Império ou Republica, as condi¢cdes de
precarizacao alcancaram limites maximos. Cada vez mais e mais criancas eram abandonadas

em orfanatos ou nédo resistiamdasngas: “Foi o tempo das filantropias e politicas sociais que
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valorizaram,preferencialmente, a internagdo sem encontrar solugdes efetivas” (PASSETTI,
2004, p. 348).

Somente no século XX, criancas e adolescentes conmgegamcompreendicdocomo
pessoas com especificidades bem demarcadas de desenvolvimento. Dessa forma, em termos
institucionais, as tentativas de garantir os direitos da crianca e do adolescente no Brasil traze
uma longa trajetoria, todavia com resultados pouco efetivos. Nas duas primeiras constituicées
brasileiras (1824 e 1891), ndo ha qualquer referéncia sobre essa faixa etaria (BRASIL, 1891;
1824). A partir das constituicbes de 1934, 1946, 1967 e 1969 ha algum avanco, ja que trazem
referéncias aos direitos da infancia, ainda que seja de maneira muito breve (BRASIL, 1969;
1967; 1946; 1934). Um conjunto de ideias da Organizacdo das Nac¢Bes Unidas referentes a
protecdo integral da crianca foi incorporado a legislacdo brasileira pelo artigo 227 da
Constituicdo Federal de 1988, promovendo para a sociedade avancos obtidos na ordem
internacional em favor da infancia e da juventude.

Nessatoada, tem-se em 1990 a criacdo da Lei do Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA), assegurando direitos e protecdo para a infancia e a adolescéncia, sendo considerado um
marco historico na 6tica cronolégica (BRASIL, 1990).

O ECA dispde sobre direitos que evidenciam a infancia como uma etapa singular ao
desenvolvimento humano. Isto posto, Kramer (2003) salienta os principios gerais que balizaram
a redacéo do texto da lei: a) a crianca e 0 adolescente como pessoas em condi¢do particular de
desenvolvimento; b) a garantigoor meio de responsabilidades e mecanismos deseritas
condicao de sujeitos de direitos fundamentais e individuais; c) Direitos assegurados pelo Estado
e conjunto da sociedade como absoluta prioridade (KRAMER, 2003, p. 23).

Dizer que a crianga € cidada de direitos é entender que tem direito a brincadeira, a n
tomar conta de outras criancas, a ndo trabalhar, a ndo exercer fungbes queaem o
classes sociais, sdo exercidas por adultos e, em grande parte das situagbes, s&o
remuneradas. (KRAMER, 2003, p. 122).

Assim, reconhecer que a Constituicdo de 1988, o Estatuto da Crianca e do Adolescente,
a Lei de Diretrizes e Bases e demais legislacdes exercem importante funcao no quedse refere
protecdo da infancia e adolescéncia. A efetivacdo dessas leis € validada pela aplicacdo de
politicas sociais. E perceptivel que o desafio de efetivar estas leis permanece, necessitando de
extremo empenho nas suas execucdes, responsabilizando a quem compete assegura-las
assegurando os direitos da crianca.

Nesse sentido, tanto o liviA bolsa amarela,guanto Sapato de saltotrazema

representacdo de direitos negligenciados em fungéo das condicdes em que vivem as duas
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protagonistas.

Raquel, personagem do primeiro livro que, diante dos comentérios dos irmaos mais
velhos e da auséncia de compreensdo da familia, questiona o porqué de ter nascido
considerando que seus pais nao planejaram seu nascimento e sente desconforto em escutar qu
o planejamento financeiro familiar ndo Ihe cabia, motivo que faz com que a mae de Raquel
trabalhe fora de casa para contribuir com as despesas. A auséncia de sua maenprta/oca
tristeza em Raquel, especialmente porque tanto sua mée quanto seu pai, ao chegarem em cas
do trabalho, estavam sempre cansados e com pouca paciéncia. Essa auséncia de tempo resultav
no afastamento dos adultos na rotina da infancia da personagem.

J& Sabrina, protagonista 8apato de saltadgve sua infancia desprezada de maneira
mais profundaconsiderando que sua mae ficou gravida com apenas 15 anos, fruto de um
relacionamento com um homem casado e bem mais velho, que ndo quis assumir a paternidade.
A mée da protagonista, por vergonha, foge da casa de Dona Gracinha, uma mé&e que nutria o
sonho de ver suas filhas em condi¢cdes melhores de vida e com estudos concluidos. Fugindo de
casa, Maristela, mée de Sabrina, se prostitui para sobreviver:

[...] Com essa barriga ndo arranjo emprego. Tentei de bab4, faxinéogaMas nédo

deu. Nao tenho coragem de voltar para casa. O jeito foi aquele mesmo que vocé
conhece. Tem homem que gosta, ndo é€? de trepar com mulher denlaavkigrianca

esta para nascer. Fico com muita fome. Fazer o qué? (BOJUNGA, 2006, p.105).

Assim, a personagem gravida, ainda adolescente, sem apoio, fugida, se prostituindo,
apos o nascimento da filha Sabrina, decide deixar a menina em uma Casa de Menor
Abandonado e cometer suicidio, amarrando uma pedra em seu peito e caindo no mar. O leitor
apenas acessa esta revelacdo mais ao final da narrativa, semelhante a construgdivala narr
de A bolsa amarelaQue aparentemente ndo tem conexao, ao final, o leitor compreende o
enredo.

Faz-se necessario entender que Lygia Bojunga apresenta personagens ficcionais que
vivem suas infancias negligenciadas, que sofrem, que sao instigantes, que problematizam, que
sdo audazes, e que encontram solucéo para as dificuldades e saem em busca de solugdes pat
seus proprios conflitos. A escrita bojunguiana, nesse sentido, tem muito a contribuir com
reflexdes sobre a sociologia da infancia e com a garantia de direitos para esta faixa etaria.
Muitas obras canbnicas com significativa presenca da infancia atravessaram os tempos e,
portanto, trazem valores que apontam as relagdes sociais estabelecidas nas diferentes épocas
em sua maioria, reafirmando a posi¢do inferior e passiva delegada a infancia. O préximo

Capitulo trard algumas consideracdes acerca desse tema.
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CAPITULO Il - REPRESENTACOES FICCIONAIS DA INFANCIA NA
LITERATURA

A presenca da infancia nas narrativas ndo surge, em principio, com intencdo de as
criancas serem publico direto. Normalmente, os textos apresentam personagens representandc
criangcas ou jovens como marginalizados, excluidos ou em condicfes precérias e injustas
Surgem, assim, narrativas cujos heroéis sdo criancas e jovens que se empenham em aventuras
em busca de uma identidade. Nos romances classicos, frequentemente, as protagonistas sac
criancas pobres necessitadas de afeto e de seguranca. Os valores morais das sociedade
configuravam a tematica central das obras, a exemplo dos contos de fadas e dos livros de
fantasia. As histérias de origem alema (sendo a maior referéncia do género a coletanea dos
irmaos Grimm) ou dinamarquesa (Hans Christian Andersen) sofriam pequenas modificacdes
em seus enredos no momento da traducdo, de maneira que atitudes como desobediéncia,
egoismo, e até mesmo curiosidade, fossem suavizadas ou, em casos extremos, eliminadas. A
partir dai vamos adentrar, ainda que de forma breve, em algumas producdes literarias nesse

contexto.

2.1 Narrativas fantasticas e maravilhosas

Até o século XVII, os contos maravilhosos ndo eram voltados as criancas, mas
qualquer pessoa, de todas as idades, com narrativafuue especialmente a partir dos
camponeses, sobretudo as mulheres; histérias retiradas do folclore, as quais expressavam suc
inconformidade com os valores feudais (TATAR, 2004; BARBOSA, 1991). Perrault, ao
recolher na forma escrita uma producéo que, até aquele momento, era de natureza popular e de
circulacdo oral, € responsavel pelo primeiro impulso a literatura infantily &uecorporar,
retroativamente, a obra de La Fontaine (Fabulas) e de Fénelon (As aventuras de Telémaco)
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1999.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2004, p. 15), na dlitexatura infantil brasileira:
histéria e historias ao tragarem um panorama da historiografia da literatura destinada as
criancas, elegem o francés Charles Petrtaulo o principal responsavel “pelo primeiro surto
de literatura infantil”, ao coletar e transcrever contos orais populares, adaptando-0S para as
criancas em formato dos famosos contos de fadas em meados do século XVII (1628-1703).

A literatura direcionada para criangas no Brasil surge no final do século XIX, durante o
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periodo historico da passagem da monarquia para a Republica. Nesse contexto politico, o pais
se urbanizava ¢ se modernizava de forma rapida, logo, “comecam a sistematizarem-Se 0S
primeiros esforcos para a formacéo de uma literatura infantil brasileira, esforcos até certo ponto
voluntarios e conscientes” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984). Nesse primeiro momento da
literatura infantil brasileira, estimulado pelas necessidades do pais que se organiza enquanto
Republica, o género é marcado pela presenca de obras estrangeiras traduzidas em edi¢des
portuguesas.

Dessa forma, no final do século XIX temos as traducfes e adaptacdes feitas por Carlos
Jansen e Figueiredo Pimentel de algumas obras, tais como: Contos s=kgositle uma
noites(1882);Robinson Crusogl885);Viagens de Gullive§1888) eD. Quixote de laMancha
(1901). Os cléassicos contos dos irméaos Grimm, Perrault e Andersen séo divulgados pelas obras
Contos da Carochinh§l894); Histérias da avozinha (1896) e Histdrias da baratinha (1896),
todas organizadas por Figueiredo Pimentel. Diante da predominéancia de obras estrangeiras para
0 publico infantil, evidentemente, o Brasil precisava produzir uma literatura infantil prépria,
cujas historias se passassem em terras nacionais. Da mesma forma que José de Alencar
desenvolveu no Romantismo um projeto para a formacdo da literatura nacional, por
conseguinte, haveria de ter que se constituir uma iniciativa semelhante com a literatura infantil.

Nesse sentido, a tentativa de uma literatura direcionada para a infancia nacional, a partir
do modelo europeu, surge em 1886, conf@antos Infantis, de Julia Lopes de Almeida e
Adelina Lopes Vieira. Na sequéncia, tem-se em 1889, o fiRairi&’, de Jodo Vieira de
Almeida; em 1901;Por que me ufano de meu paide Afonso Celso; de 1904, t68ontos
Patriog, de Olavo Bilac e Coelho Neto; em 1907;ldsstérias da nossa tetftanovamente de
Julia Lopes de Almeida. Essa ultima publicacdo inspirAtéavés do Brasil, de Olavo Bilac

e Manuel Bonfim, obra considerada o centro do canone desse periodo.

2.2 A infancia sob as lentes da "literatura canfnica"

Enquanto isso, obras da literatura universal que retratam a infancia continuam sendo
incorporadas pouco a pouco ao cotidiano das criancas Asraventuras de Tom Sawyee,
Mark Twain (1876);0s meninos da Rua Paulde Ferenc Molnar (1907)Pollyanng de
Eleanor H. Porter (1913 Pequeno Principele Antoine de Saint-Exupéry (1948@)menino

do dedo verdede Maurice Druon (1957); entre tantos outros que trazem a tona a realidade da
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infancia em diferentes contextos historicos. Da literatura universal, destacamos trés obras que
trazem o contexto da infancia.

Mark Twain traz a tematica da infancia em sua obra, contudo aborda uma infancia
diferente da apresentada nos padrdes europeus da época. Mark Twain é o pseudénimo mais
conhecido do americano Samuel Langhorne Clemens (1835- 1910). Respeitado por sua
habilidade de contar histérias de aventuras parecidas com as de qualquer menino ou as de que
um adulto gostaria de ter tido, sendo elas parte intima de sua experiéncia pessoalv&o escre
As Aventuras de Tom Sawy@B76), Twain traz um narrador que exalta valores adultos, mas
também um menino que ludibria os mais velhos em relagédo as tarefas que Ihe sdo impostas.
Além disso, esses aspectos trazem para o leitor (infantil ou ndo) uma representacdo sobre os
modos de conceber a infancia, mostrando que nem sempre as criancas tiveram uma atencao
especial. Mesmo que o narrador transmita uma visao moralista, Tom discorda e se impde: “Era
assim que pensavam 0s meninos kemportados, cheios de proibi¢ao, de Sdo Petersburgo”

(Twain, 1876). Tom Sawyer age totalmente contra esses principios morais que a boa crianca
deveria seguir, retirando do narrador o poder de dizer o que é certo e errado e sdaoloca
como uma voz que se manifesta, mostrando que crianca também tem voz. Desse modo, a voz
infantil prevalece, o0 menino desautoriza o narrador.

Antoine de Saint-Exupéry era um eximio piloto e também tinha aptiddes como
ilustrador e, melhor ainda, como escritor. Fruto de suas viagens como piloto de guerra e
reconhecimento territorial, sua imaginacdo sempre retratou este aspectoem suas
obras. Todavia, uma delas se destacou mundialmeatBetit Prince- O Pequeno Principe
de 1943, lancado apenas um ano antes de sua morte. Exupéry em seu romance mostra ums
profunda mudanca de valores em suas personagens, sugerindo o quao equivocados podem se
os julgamentos adultos, e como isso pode levar a soliddo. O livro conduz a reflexdes sobre a
maneira como as criangas se tornam adultas num contexto da segunda guerra Aundial.
narrativa aponta ficcionalmente alguns comportamentos culturais e descreve como os adultos,
ou segundo o autor “as pessoas grandes”, sdo entregues as preocupacdes do dia a dia e esquecem
da crianca que foram, ou qai@da podem continuar a ser. Haja vista que “O essencial é
invisivel aos olhos” (EXUPERY, 1943). Na contramao, ele sugere como o0 adulto deve deixar
de ser “gente grande” em certas ocasides € pensar como criangas, e que fazendo isso sa torn
um ser humano mais agradavel para os outros e para si mesmo.

Outro autor é o também francés Maurice Druon. Nascido em 1918, dedicou sua vida a

literatura. Diferente de Exupéry, fez parte da Academia Francesa de Letras e viveu



26

intensamente o mundo literario. Contribuiu com o universo da infancia ao escrever o classico
O Menino do Dedo Verdpublicado em 1957. Esta obra, entre outras do autor, conduz por
caminhos similares aos do Pequeno Principe, viajante espacial e desbravador de®@undos.
garoto Tistu nasce filho de um poderoso homem da cidade, cresce com conforto absoluto devido
a atividade principal de seu pai, dono da maior fabrica de canhdes do mundo. O conflito se
forma quando ele descobre um dom espetacular que possui e vai contra tudo que conhece. Em
sua jornada de autodescoberta, 0 mundo comeca a ter cores diferentes sob seus olhos, €
consequentemente do leitor. O que antes apenas brilhava, passou a ter um tom mais cinza.
Passagens comipara cuidar direito dos homens é preciso ama-los bastante” (DRUON, 1957)
sdo comuns na trama. Ao ler-se enquanto crianga, vislumbra-se a jornada ao se ler enquanto
adulto, regride-se @nocéncia infantil para se analisar o proprio eu e repensar-se como ser
humano. Ambos os livros passaram por inUmeras adaptacdes para o cinema. Os dois, inclusive,
tiverem famosos desenhos animados em seu pais de origem, os quais foram traduzidos para
incontaveis linguas espalhadas pelo mundo.

Em virtude do que foi mencionado nas trés obras supracitadas, é possivel perceber que
um estudo mais aprofundado poderia ser realizado, tendo a infancia como contexto de analise.
As trés narrativas trazem inimeras possibilidades de andlises que vao ao encontro do tema deste

pesquisa.

2.3 A infancia na Literatura brasileira

Na Literatura Brasileira , destacamos alguns titulos que dizem respeito a representacao
da infancia na literatura brasileira, a saBeferra dos meninos pelad@39 e Vidas Secas
(1938), ambos de Graciliano Ramddinha vida de meninade Helena Morley (1942);
Segredos da infanciade Augusto Meyer (19494 idade do serrotede Murilo Mendes
(1968); Capitdes da Areig1937) eO menino grapiung1982) e, ambos de Jorge Amado;
Itinerario de Pasargad#1954), de Manuel Bandeirdlm homem sem profissdo; memorias e

confissdes; sob as ordens de man@swald de Andra

de (1954);Meus verdes anpdosé Lins do Rego (1958yampo Geral(1956) ePrimeiras
Estorias (1962), ambos de Guimardes Rob®u pé de laranja limade Jose Mauro de
Vasconcelos (1968fnarquistas gragas a Deude Zélia Gattai (19791 menino no espelho

de Fernando Sabino (198R%)emdrias inventadasManoel de Barros (2010).
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Das obras acima destacadas, muitas trazem um retrato da infancia das diferentes épocas
em que foram escritaspoucas foram destinadas ao publico infantil. Entre elas, a narativa
terra dos meninos peladogue ganhou o prémio de literatura infantil dado pelo governo,
constituiu-se como um texto de admiravel referéncia, conhecida por ter sido adaptada para
diversas pecas de teatro, musicais e até para a TV. Dentro do conjunto de obras brasileiras,
pouco se traz da ficcionalizagdo da infancia. Inclusive, em uma pesquisa realizaal@@cerc
romance contemporaneo, Dalcastagné (2005, p. 37) indica que somente 7,9% das personagens
masculinas e 6,4% das femininas tém suas infancias representadas nos textos. Esses dado
levam em consideracdo os textos em gque as personagens sao criancas em qualquer ponto d:
narrativa, o que nos leva a supor que o numero de personagens que permanecem criangas ac
longo de todo um romance seja ainda menor.

Portanto, para esse estudo pretesgleinicialmente, observar a construcdo de
personagens e narradoras sob a perspectiva comparativa, em duas narrativas de Lygia Bojung
Para tanto, serdo analisados um de seus primeiros enfetdotsa amarelade 1976, e o
romanceSapato de Saltgublicado em 2006, por meio dos quais buscaremos evidenciar tracos
do teor questionador presente na construcdo das narrativas ficcionais da escritora. Um dos
elementos comuns entre as duas obras se da no nivel do proprio enrddboEmamarela
temos uma personagem crian¢ca Raquel, menina de 10 anos que questiona os padrdes rigidos d:
infancia, especialmente das meninas. Esse questionamento se repapatnie sali@através
da personagem Sabrina, também crianca com quase 11, que vive uma infancia negligenciada.

Embora em contextos diferentes, ambas trazem um especial olhar para o lugar social da crianca.



28

CAPITULO | Il - A INFANCIA NAS NARRATIVAS DE LYGIA BOJUNGA

Lygia Bojunga Nunes é uma escritora que apresenta personagens criancas que
guestionam comportamentos e padrfes do universo adulto. Nas duas obras analisadas, as
personagens Raquel e Sabrina transitam entre a fantasia e a realidade na busca de conquista
um lugar na sociedade, em uma trajetoria de autoconhecimento e adequacao do mundo interior
ao mundo exterior. Bojunga evidencia, ficcionalmente, a emancipacao da crianga no uso da
linguagem simbdlica aliada a critica social. A proposta desta analise, portanto, é refletir sobre
a infancia apresentada nas duas obras, levando em conta a voz da crianca no contexto literario.

3.1 Andlise da obraA bolsa amarela: vontades escondidas

Em 1976, o livroA bolsa amareldoi lancado e se destacou pela utilizacao de temas e
pelo modo com@sses se organizam na narrativa, durante o contexto de restricbes impostas
pela realidade da ditadura militar. Como dito pela propria autOsagenerais nao leem livros
destinados as crian¢adLYGIA, ANO, p. 12). A trama traz a histéria de Raquel, crianca de
dez anos, apresentando seus dilemas em relacdo a si mesma e com a familia. Como estratégia
se vé as voltas com trés grandes vontades: a de crescer, a de ser garoto e a de ser escritorz
escondendo-as em uma bolsa amarela. Aparentemente, apresentando-se a primeira vista, comc
narrativa “simples”, escrita em primeira pessoa, O texto representa o mundo infantil com
inteligéncia, humor e, ao mesmo tempo, pode instigar os leitores a pensarem sobre questdes
nao tratadas deste modo, na literatura infantojuva&riblsa amarelaecebeu o Selo de Ouro
— O Melhor para a Crianca de 1976 pela FNLIJ e o Prémenacional Hans Christian
Andersenem 1982, além de traducdes para o francés, o espanhol e publicagcdo em Portugal.

A estrutura da narrativa é composta por dez capitulos e cada um deles € composto por
episodios distintos, aparentemente sem conexdo, mas que ao final vao ser conectados pelas
resolucdes apresentadas no préoprio enredo. Os capitulos iniciais remetem a narradora-
personagem Raquel, suas limitacdes por ser crianca e suas angustias por ndo poder ser e/ou
fazer aquilo que tem vontade. Os ultimos episédios relatam a existéncia de outros personagens
criados pelo imaginario de Raquel, que acabam criando vida e participando da narrativa, junto
a narradora-personagem. Assim, a estrutura da trama apresenta:

[...] pequenos capitulos que se sucedem sem compromisso cdemaaronoldgica
€ Nnos quais 0S personagens principais apresentam sua historia interrompida
frequentemente pelo aparecimento de outros personagens, secundéeos,

acrescentam novos dados a narrativa principal, além de trazerem motivosedeénter
préprio. (SANDRONI, 1980, p. 17).
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Raquel é a filha mais nova de uma familia com quatro irmaos. A diferenca de idade
entre os trés irmaos e a menina chegava a dez anos e, por isso, todos eles a consideravam
uma crianga, inclusive os seus pais. Por ser a cagula, a menina € excluida pelos irmaos e nao
tem o respeito e a consideracdo que esperava por parte da familia.

A narrativa apresenta diferentes espacos, que poderiamos denominar decasais
da Raquel e casa da Tia Brunilda, e o fabul@raia das Pedras, A Loja das Linhas e a Casa
dos Concertos. E na casa de Raquel, mais especificamente seu quarto, onde a menina passa
parte da narrativa e escreve suas vontades: “Era domingo quando eu acabei a histéria. Me
chamaram pro cinema. Sai as carreiras, larguei o romance no quarto” (BOJUNGA, 2002, p.

16). A casa da Tia Brunilda € onde acontece um almoco em familia e Raquel acaba
expressando sua opinido a respeito do fato de todos “bajularem” a tia Brunilda por ela ser rica:

— Porque vocés tdo sempre ligané®, .

— N&o precisa dizer mais nada, Raquel.

—Vou espiar essa bolsa...

— Porque vocés tdo sempre paparicandoééla,

— Raquel, eu disse chega.

— Porque ela é rica, é?

— Raquel, Eu disse che-ga! (BOJUNGA, 200256).

A Praia das Pedras € o local onde o personagem Terrivel foi para brigar com o seu rival
Crista de Ferro, também galo de briga. E um dos primeiros lugares descritos pela narradora-
personagem com mais detalhes, devido a pertencer ao campo dos espacos imaginarios.
Assim, o leitor € levado a imaginar os detalhes que a histéria ndo fornece e, consequentemente,
exercer uma participacdo mais ativa no ato da leitura. Conforme a descricdo trazida pela
narrativa,

a Praia das Pedras t4 sempre meio vazia: é contramado, 0 mar é ruim, édeyadna

na areia. De noite entdo fica um deserto. Foi por isso que o pessoal fez a Brga |a.

um pessoal muito barra-pesada: eles sabiam que briga de galo é proibido, mas eles
sabiam também que fazendo a briga de noite |4 na Praia das Pedréamnmger.
(BOJUNGA, 2002, p64-65).

A Loja das Linhas é o local onde ocorre uma histéria paralela encaixada na narrativa,
para explicar como foi que colocaram na cabeca do Terrivel que ele tinha que brigar e ganha
sempre todas as brigas. Nessa historia narrada por Raquel, tem-se a presenca de dois
personagens secundarios: a Linha Forte e a Linha de Pesca, havendo diadlogo entre elas:

A Loja das Linhas era uma loja que s0 tinha linha. De tudo quanto é mio a
prateleira do fundo moravam dois carretéis, que ha muito tempo estavamm eb,
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lado do outro, esperando pra ser compraddm era carretel de linha de pesca;
outro, de linha forte. As duas linhas batiam papo até ndo pode}..maip. 70).

Assim como a Loja das Linhas, a Casa dos Concertos também é o lugar onde se conta
uma histéria paralela introduzida na narrativa pela narradora-personagem. E uma historia que
teve consequéncia pelo fato de a personagem Guarda-Chuva estar quebrada e ndo conseguir
crescer, permanecendo pequena. Dentro dessa narrativa, ha também a introducdo de mais
quatro personagens secundarios: “Entrei. A Casa dos Consertos se dividia em quatro partes.

Na primeira tinha uma menina assim da minha idade; na outra tinha um homem; na outra, uma
mulher, e na outra, um velho” (BOJUNGA, 2002, p. 80). Além disso, o ambiente ¢ descrito,
aparecendo 0s supostos objetos para conserto e, surpreendentemente, até um cachorro,
provocando o espanto de Raquel e do leitor: “Tinha milhdes de coisas penduradas na parede:

cadeira, roupa, caneta, radio, bicicleta, tinha até um cachorro de verdade com a boca amarrada.
Fiquei boba: sera que ele também tava ali pra consertar?” (BOJUNGA, 2002, p. 81).

E no final da obra, € retomada a Praia das Pedras, onde os personagens encontram seu
caminho, e Raquel, que, a principio, era uma menina cheia de vontades, ja ndo sentia mais
necessidade de inventar tanto assim para extravasar suas angustias.

E aos poucos, vai ocorrendo uma compreensao, por parte da narradora-personagem,
de suas proprias vontades:
Minha vida foi melhorando. Eu ja ndo inventava muita coisa, meu pessdaavéo
tdo contra mim. Comecei entdo a achar que ser menina podia mesmo sealtao leg
gquanto ser garoto. E foi ai que as minhas vontades deram pra emagrecer.
Emagreceram, emagreceram, até que um dia pensei: daqui a pouco elasivao sum
(BOJUNGA, 2002, p. 94).

A partir do momento em que revelou aos pais e irmaos suas trés grandes vantades,
menina sentiu a forca da sociedade repressora que define a crianca como um ser incapaz. Em
verdade, podemos perceber que as maiores vontades de Raquel, propriamente ditas, ja sdo um:
contestacao explicita sobre a estrutura familiar tradicional. Em funcéo dessa frustracao, ela tem
aideia de esconder suas trés maiores vontades em uma bolsa, evidenciando a auséncia de espac
para o dialogo dentro do circuito familiar.

Ao ter que lidar com a opresséo e exclusdo dentro do préprio seio familiar, Raquel
decidiu escrever cartas aos seus amigos imaginarios, como uma forma de treinar o seu desejo
de ser escritora e, com eles, a menina compartilhava as suas outras duas grandes estdades. C
dia, a familia de Raquel recebeu um pacote de doacdes feitas pela Tia Brunifpzsedele

todos terem escolhido os itens de sua preferéncia, sobrou uma bolsa amarela que ninguém quis.
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Embora fosse muito grande, de certa forma até desproporcional ao seu corpo de crianga, Raquel
quis ficar com a bolsa, pois percebeu que ela poderia ser um bom esconderijo para as suas
vontades e seus amigos imaginarios.

Mesmo trazendo a tona realidades desafiadoras, a presenca do fabular nas narrativas
bojunguianas € bem comum. Como seria possivel guardar dentro de uma bolsa as nossas
vontades? A principio, esses fatos podem provocar hesitacdo ao leitor desavisado e que busca
uma explicacdo racional para os acontecimentos. Para 0s que se abrem para a perspectiva
poética, e no caso, para as narrativas fantasticas encontram explicacdo a iliddddnda
autora em inserir os fatos sobrenaturais na historia.

No trecho supracitado, os fatos fabulares sdo colocados de modo natural e estéo
completamente de acordo com a verossimilhanca do enredo, ou seja, Bojunga tem a
sensibilidade de organizar e articular os fatos na narrativa de maneira fluida. Nesse aspecto &
consenso entre os estudiosos da literatura fantastica, que o relevante é a maneira como o autol
apresenta 0s aspectos insélitos na narrativa e a habilidade em incorporar aos outros aspectos d:
narrativa. Assevera Todorov (2008, p. 11) que “um texto ndo ¢ somente o produto de uma
combinatdria preexistente (combinatoria constituida pelas propriedades literarias virtuais); é
também uma transformagdo desta combinatéria.” A relagdo do leitor com os elementos
sobrenaturais da narrativa merece atencdo especial no estudo sobre o fantastico, isso porque s
discute a interferéncia de aspectos exteriores a obra para constituicdo do género. O escritor
italiano italo Calvino, em seu livissunto encerrado: Discursos sobre literatura e sociedade
(2009), afirma que conceito de fantastico e fantasia ndo esta relacionado diretamente com a
reacdo do leitor aos elementos insolitos, especialmente por entender que ndo ha uma
diferenciac@o entre fantastico, maravilhoso e estranho. De acordo com Calvino, o fantastico
estd na maneira em que 0s acontecimentos estdo paralelos a realidade. Desta forma, a reacas
do leitor é indiferente.

Nota-se a forma fluida com que os elementos fantasticos surgem na narrativa. Sobre
esse aspecto, os estudos de Todorov asseguram que 0s contos maravilhosos séo caracterizadc
pela presenca de personagens, lugares e tempos nao circunscritos historicamente, e por ume
forma que, embora possa ser recontada, se mantem quase que intacta através dos tempos. O
seja, a nocdo do maravilhoso ndo se restringe aos chamados contos de fadas: no trato com @
sobrenatural, o conto maravilhoso transpde as fronteiras dos contos de fadas, apresentando
elementos diversificados, que estdo voltados para todos os publicos, ndo somente ao infantil,

como convencionalmente se estabelece.
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Simbolicamente, a bolsa amarela torna-se um refligio para a criatividade e as vontades
de Raquel: é nela que a menina consegue colocar todos 0s seus pensamentos e desejos, crianc
historias e personagens que se fazem cumplices dela nessa grande aventura que € ser criang
em uma sociedade que reprime 0s pequenos. E a partir dai, surge, na histéria, um galo que pediu
para morar dentro da bolsa amarela. Raquel examinou o galo e percebeu que ele era a
personagem de um romance que ela mesma tinha inventado: o Rei. O galo explicou que estava
cansado de ter que mandar em todas as galinhas do galinheiro onde morava e que decidiu ir
atrds de seus ideais: para isso ele teve que fugir e usar uma mascara preta para ndo sel
reconhecido. Raquel ficou impressionada com a postura do galo e resolveu dar-lhe abrigo. Este,
ao entrar na bolsa, encontrou uma série de nomes que a Raquel escrevia e guardava dentro d:
bolsa. Ao observar a lista dos nomes, Rei decidiu trocar de nome, passou a se chamar Afonso.

Junto com o Afonso, estava o Alfinete de Fralda: ele tinha sido encontrado pela menina
no chdo um dia. Raquel limpou toda a ferrugem que havia nele e o guardou dentro da bolsa
também. Afonso tinha trazido para ela um guarda-chuvas, mas ndo era qualquer guarda-chuvas,
era “a Guarda-Chuvas”, tratava-se de uma mocga. A menina ficou muito contente, pois sempre
quis um presente daqueles, mas, a esta altura, ficou preocupada com o peso da bolsa. Afinal de
contas, dentro dela tinha uma lista com os homes que ela achava bonitos, tinha o Afonso, tinha
as vontades e, agora, tinha também, a amiga Guarda-Chuvas, que estava bastante danificada.

Com sua esperteza, Raquel também critica a forma como os adultos falam com ela:
“Sera que eles acham que falando comigo do mesmo jeito que eles falam um com o outro eu
nao vou entender? Por que sera que eles bwtaomem tudo e falam com esta voz meio
bobalhona, voz de criancinha, que nem eles dizem?” (BOJUNGA, 2002, p. 52). O adulto
conclui que infancia € sinénimo de infantilidade e, assim, acaba diminuindo e/ou reprimindo a
crianca.

Se 0 pessoal vé as minhas trés vontades engordando desse jeito e crescendo que nem
bal&o, eles véo rir, aposto. Eles ndo entendem essas coisas, acham quié éanfa

levam a sério. Eu tenho que achar depressa um lugar pra esconder as tnésoisa te

gue eu ndo quero mais é ver gente grande rindo de mim. (BOJUNGA,R0a7J).

Desse modo, a narrativa, ao focalizar as vontades de Raquel, exprime a interioridade
infantil, os conflitos e as tensdes vividas no confronto com o mundo adulto. Como observa
Zilberman (2005, p. 78), “narrativas como A bolsa amareld...] preferem focar o mundo
interior da crianga, para dar vazdo as fantasias, compostas de vontades irrealizadas,
reprimendas recebidas de fora e ansia de liberagao”.

Em relacdo ao foco narrativé, Bolsa Amarela basicamente narrada em primeira
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pessoa pela narradora-personagem Raquel, uma menina, conforme mencionamos, muito
esperta, cheia de vontades e opinides, retratando a imagem da crianca problemetizadora, que
geralmente é cheia de agilidade, criatividade e esperteza em pensar em coisas que estao além
da sua idade. A imagem de Raquel, entdo, resulta na identificacdo que o leitor infantil tera ao
ler a narrativa, pois mostra 0os pensamentos de uma crianga, em sua tentativa de compreender
as coisas ao seu redor.

A protagonista é a narradora da histéria que descreve acontecimentos do dia a dia e, ao
mesmo tempo, constroi inusitados acontecimentos do universo maravilhoso. A menina usa
elementos da sua rotina para construir um mundo imaginario, magico, onde ela e as personagens
que cria séo respeitadas por todos.

Walter Benjamin refere-se as fantasias que a crianca revela no brincar, nas lutas, na
destruicdo dos brinquedos. A diferenca em relacdwide®s games outros jogos atuais,
que nestes o roteiro da fantasia é pré-programado, assim como sua travessia € virtual. As lutas
nos videos séo narcisicas e miméticas por exceléncia. Escrevendo sobre a mimesis, Benjamin
(1986) afirma que

0s jogos infantis sdo impregnados de comportamentos miméfimaao se limitam

de modo algum & imitacéo de pessoas. A crianga ndo brinca apenas de serrtemercia
ou professor, mas também moinho de vento e trem. A questddamtpocontudo, é

saber qual a utilidade para a criangca desse adestramento da atitude mimética.
(BENJAMIN, 1986, p.108).

Walter Benjamin, em seus escritos, traz o conceito de mimesis a partir da compreensao
de que a habilidade humana se concretiza a partir da nossa insercdo no mundo, a partir da
percepcédo e da linguagem. Assim, a habilidade mimética se mostra como a capacidade de anuir
e de construir similaridades, abarcar e organizar o mundo, concedendo um significado
representacdo e expressao sao intrinsecos nesse sistema.

Bojunga, ao debrucar-se sobre a escritA delsa amarelasnesmo utilizando diversos
elementos da literatura fantastica, mantém o vinculo com a realidade com uma narrativa em
que a razédo se faz sempre presente. Diana Marchi (2000, p.199), afirffja. jaeantasia
utilizada por Lygia remete ao real e € sempre utilizada a fim de agucaepgadercritica, ao
contrario de outras historias que a utilizam como fator alienante”. Nesse interim, € perceptivel
a trama que Lygia constréi entre a realidade e o fantastico, promovendo na protagonista, a
compreensao e o desenvolvimento consciente de sua prépria personalidade.

Suas narrativas apresentam personagens que vivem conflitos diversos, todavia, elas

trazem incontaveis oportunidades de enfrentamento e superacédo as desafiadoras situacdes ds
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vida lancando méo de elementos fantasticos. Assim, ndo existem barreiras para a imaginacao,
as personagens mais inusitadas vivem e fantasiam as varias situagfes do cotidiano. Esta
transgressao do real é verossimil porque o olhar bojunguiano acontece por meio da visao de
mundo da infancia e pelos artificios insélitos empregados.

Os elementos fantasticos atrelados a realidade de Raquel fazem com que o leitor adentre
na narrativa de um modo impossivelladse desvencilhar. Raquel questiona o formato
conservador e ancestraima crianca de dez anos que sofre com seus conflitos por ndo ser
escutada e respeitada em suas vontades. Em funcédo disso, Raquel transmuta suas insatisfacoe
diarias relacionadas a exclusdo para um mundo de fantasia, ressignificando os dilemas e
transformando sua vida numa jornada pessoal em direcdo a sua identidade.

Ainda sobre a presenca do insolito, os estudos de Remo Ceserani tratam da relacdo do
leitor com o texto como uma caracteristica do fantastico, mas nao como um fator determinante
como defende Todorov. Ceserani considera que o enredo fantastico precisa provocar certas
sensacgdes no leitor, tais como pavor, horror, excitacdo, entre outras. A ocorréncia desses
sentimentos requer bem menos da esséncia caracteristica do género e muito mais da relacac
emotiva que o leitor estabelece com a trama. Desse mede;ursos insélitos e bolsa
amarelaestdo ja na identidade das personagens, como um alfinete de fralda que morava no
bolso infante da bolsa amaretague para se comunicar com a meniagazendo com sua
ponta rabiscos para dizer o que queria; um galo com o pensamento costurado que resolveu se
esconder dentro da bolsa amarela e selecionou para si um dos nomes que Raquel guardava; um;
guarda-chuva que havia escolhido ser menina, cujo idioma somente o galo Afonso entendia. E,
especialmente, a possibilidade de guardar dentro da bolsa as vontades da protagonista, que
engordavam e cresciam.

Ainda acerca do envolvimento do leitor com o texto, Todorov reitera que uma das trés
circunstancias para a ocorréncia do fantastico consiste na hesitacdo, que pode ser experenciad:
por uma personagem do texto e/ou pelo leitor, conduangdoa identificacdo deste com a
personagem. Esse aspecto, conforme Todorov, além de relevante, traz bastante complexidade,
uma vez que contribui para a existéncia do insolito e esta intimamente vinculado a configuragéo
sintatica no que se refere a apreciagdo dos fatos pelas personagens e ag@migarantica
em relacdo a percepcdo desses fatos. As outras duas circunstancias constituem o génera
fantastico para Todorov (2008, p. 39). Ele considera que, ndo sendo satisfeitas tais
circunstancias, ndo temos uma narrativa fantastiea.ddlas ¢ que “o texto obrigue o leitor a

considerar o mundo das personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
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explicagdo natural e uma explicacdo sobrenatural”, e que “ele recusara tanto a interpretacao
alegorica quanto a interpreta¢@oética’.”

Ceserani indica ainda outra caracteristica importante, que é o emprego da linguagem,
entretanto, ndo a linguagem no viés convenciemadue “as palavras sdo elementos neutros
gue devem nos enviar 0 mais fielmentesp@$ a realidade”, nem tampouco a concepgao
simbolista em que “as palavras ndo devem nos enviar a nada mais do que a elas proprias” (2006,
p. 70), e sim a possibilidade de criacdo de uma nova realidade a partir dessa linguagem. Nesse
aspecto a escrita de Bojunga é uma referéncia internacional para a representdéaocida
porque por meio da linguagem apresenta as criangas um universo que vincula o real ao
imaginario, que converte magicamente as vontades, as fantasias e o universo infantil.

A bolsa amarelapresenta varias situacdes em que a magia é experimentada. E possivel
perceber que situacfes do cotidiano sdo inseridas por Bojunga de modo sensivel e a partir da
perspectiva da crianga. A autora é conhecida e reconhecida por essa habilidade em retratar no
mundo infantil assuntos que muitos autores consideram distantes das criangas. Nessa primeira
citacdo o galo Afonso encontra a ideia que procurava para lutar. Ele surge nos escritos da
menina e, uma vez inventado, resolveu que iria lutar pelas suas ideias. Afonso era um galo
“tomador-de-conta-dezalinha” como seu pai, seu avd, seu tataravd e vivia preso em um
galinheiro, onde as galinhas néo faziam nada sem que ele ordenasse, até que resolveu fugir e se
esconder na bolsa amarela.

Esta personagem provoca a reflexdo sobre o determinismo na escolha das profissoes
motivado pelo oficio dos ancestrais. E, sobretudo, traz para a crianca, uma reflexdo sobre a
importancia de ter suas proprias ideias e sonhos e lutar por eles com autonomia. Enquanto eu
escrevia a “Histéria de um Galo de Briga e de um Carretel de Linha Forte”, a vontade de
escrever andou tdo magrinha que ja ndo pesava quase nada (BOJUNGA, 2001, p. 93). Nesse
trecho a narradora decide que iria escrever sem levar em conta a opinido das pessoas. Esse
resolucao fez com que sua vontade de ser escritora voltasse ao tamanho normal e que néo foss
um peso para ela. A partir dai, se permite sonhar, assumindo sua identidade de escritora, de
crianga, de menina.

Lygia Bojunga traz, ficcionalmente, efnbolsa amarelao retrato de uma sociedade
que ignora o lugar da infancia, dificultando a constru¢cdo do seu conhecimento e de sua
identidade. E uma narrativa que enaltece a auséncia de carinho, de motivacio e amparo
emocional da familia para a protagonista experenciar sua criatividade, imaginacdo e

externaliar a inteligéncia que possui. Apesar desse contexto, Raquel supera a dificuldades
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instituindo um mundo paralelo em que evidencia a presenca do respeito em todas as situagoe

criadas. Sobre isso, Zilberman e Magalhaes (1984) afirmam:

[...] afalta de integracéo da crianga a familia, a soliddo gerada pela atitude de distancia
e desaprovacao dos pais e irmaos, conduz Raquel, a personagem central, @ecriacdo
um mundo de fantasia povoado de seres que simbolizam a repressao ara,qse v
desejos que oculta, a identidade que procura e os amigos que almejantdsave
vividas pela menina com as personagens magiaasolsa amarela, o galo Afonso, o
alfinete de fraldas, o galo Terrivelrepresentam seu processo de evolucdo de uma
situacdo totalmente reprimida até a vitdria sobre a censura pela liberagdo de seus trés
desejos: crescer, ser menino e escrever. (ZILBERMAN; MAGALHAES 19846p. 1

147).

Em seu artigo “Infancia de papel e tinta”, Marisa Lajolo traz um questionamento sobre

o termo latino “infancia”, que expressa auséncia de fala. De acordo com a autora, a “auséncia

de fala” na infancia alcangou dimensdes extremas, acarretando um emudecimento naturalizado

pela sociedade:

Assim, por ndo falar, a infancia ndo se fala e, ndo se falando, ndm mdoeira
pessoa nos discursos que dela se ocupam. E, por hdo ocuprappiessoa, isto é,
por ndo dizer eu, por jamais assumir o lugar de sujeito do discerso
consequentemente, por consistir sempre um ele/ela nos discursaos, allii@gncia é
sempre definida de fora. (LAJOLO, 1997, p.230).

A vida da protagonista Raquel representa ficcionalmente a afirmacédo de Lajolo,

evidenciando a compreenséo social de infancia ainda vigente na contemporaneidade. Esse fato

€ descrito ja no inicio da narrativa: embora a familia seja numerosa, a menina se sente solitaria,

0 que a motiva escrever cartas aos amigos que ela mesmo criou.

Segundo a estudiosa bojunguiana, Laura Battisti Nardes (1991), Lygia insere uma

variedade de tipos de metalinguagemAebolsa amarelasao cartas, bilhetes, histérias dentro

da historia e o préprio ato de narrar. A menina utiliza essa linguagem para dar voz aos seus

sentimentos, especialmente o de sentir-se so.

Prezado André

Ando querendo bater papo. Mas ninguém ta a fim. Eles dizem quéma&empo.
Mas ficam vendo televisdo. Queria contar minha vida. DdJp&2braco da Raquel”

(p- 10).

Bojunga provoca e convida para uma perspectiva de valorizagéo da voz da infancia. Por

meio da rebeldia de Raquel em n&o se calar e encontrar outras estratégias para se expressal

Lygia confere importancia aos dilemas da infancia. Essa postura suscita importantes reflexdes

no leitor, seja ele crianga ou n&o.
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A bolsa amarelaompe com o paradigma da narrativa centrada no adulto. Bojunga
também leva em conta a receptividade do texto. Ainda de acordo com Laura Battisti Nardes
(1991), evidenciar a presenca de um narrador infantil reduz a separacao entre narrador e leitor.
O comeco da narrativa ilustra esta consideracdo com clareza.

[...] Eu tenho que achar lugar para esconder minhas vontades. Naoodigdev
magra, pequenininha, que nem de tomar sorvete a toda hora, dar saraiga de
matematica, comprar sapato novo que eu ndo aguento mais o meu.eVasgiul
todo mundo pode ver, ndo t6 ligando a minima. Mas as cuam&és que de repente

vao crescendo e engordando toda vi@dé, essas eu hdo quero mais mostrar. De jeito
nenhum.

Nem sei qual das trés me enrola mais. As vezes acho que é a vontade de crescer de
uma vez e deixar de ser crianga. Outra hora acho que é a vontade de teigaastido
em vez de menina. Mas hoje t6 achando que é a vontade de escr@yer. (p.

Fica evidente que a narrativa é construida, desde o seu inicio, dando énfase para a voz
da infancia. Inclusive uma infancia que problematiza suas dificuldades em busca de identidade,
considerando que sua familia ndo demonstra paciéncia com Raquel, Unica e exclusivamente por
sa ela uma crianca. Sozinha, adentra seu proprio mundo fantastico e escreve a Lorelali,

companheira desse universo somente seu:

[.]

Era tdo bom quando eu morava la na rocga.

Agora ta tudo diferente: eles vivem de cara fechada, brigam a toa, digmutem
qualquer coisa. E depois, toca todo mundo a ficar emburrado. Outreudia
perguntei: 0 que é que ta acontecendo que toda hora tem briga? Sabeguegue é
eles me falaram? Que ndo era assunto de crianga. E o pior é que esse negoécio de
emburramento em casa me da uma aflicdo danada. Eu queria tantonagsiéo u

de ndo dar mais bola para briga e pra cara amarrada. Sera que vocé néo acha
jeito para mim? (p. 19)

Quando Raquel conhece a Casa dos Consertos, percebe que existem outros padrdes de
familia, o que faz com que ela ressignifique suas angustias relacionadas a opressdo e ao
desrespeito que vivenceam sua casa. A narrativa de Bojunga em questdo motiva importante
reflexdo sobre a necessidade de a familia acompanhar o desenvolvimento da criancade manei
mais cuidadosa e responsavel, como na citacdo abaixo, que ilustra um modelo de familia em

gue seus integrantes se respeitam e exercitam um convivio democratico.

— Por que é que ele (pai da menina) ta cozinhando e tua mée ta soldanela® pan
Porque ela ja cozinhou bastante hoje e ele ja consertou uma porcao de coisas, e eu
também ja estudei um bocado e meu avd soldou muita panela: tava da hocar

tudo.
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— Por qué?
— Pra ninguém achar que t4 fazendo uma coisa demais. E pra ninghém
também que esta fazendo uma coisa menos legal que o outrb2-({1.3).

A autora traz, na familia da casa dos Consertos, uma organizacado familiar
descentralizada da figura masculina. A protagonista, habituada com um universo familiar, em
que, além de existir muitos conflitos, a autoridade gira em torno do seu pai, mesmo com sua
mae trabalhando fora de casa. Outra reflexdo importante que a autora promove é @direito d
crianca também poder se posicionar no grupo. Lorelai, a nova amiga de Raquel, € quem explica

como funciona a dinamica da familia:

— Quem é que resolve as coisas? Quem é o chefe?
— Chefe?
— E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avd?

NOs quatro. Pra isso todo dia tem hora de resolver coisa. Que nerh&jpuolaco
teve horalebrincar. A gente senta a mesa e resolve tudo que precisa.
Cada um da uma ideia. E fica resolvido o que a maioria achar melhor.

— Vocé também pode achar?

Claro! Eu também moro aqui, eu também estudo, eu também cozinhmtsm
conserto. Aqui todo mundo acha igual. (p.114).

Com o titulo “Comecei a pensar diferente”, j& hd a sugestdo de que houve uma
transformacao nos padrées de Raquel. Ela faz um contraponto da nova realidade que |he foi
apresentada com a vivéncia que ela conhece no convivio com sua familia. Bojunga provoca
reflexdes acerca dos modelos de familias que estdo presentes na sociedade. Marisa Lajolo e
Regina Zilberman (1986) ressaltam que as analises que Raquel fez a partir dascéesperié

como essaeinserem em enredos que

[...] representam uma ponte entre o social e o individual, introjetando sasggEns
infantis uma crise que € mais geral, porque decorrente dos desajustes daadnfancia
mundo adulto. Nesse sentido, ressaltam as vozes que, representandaia, infan
denunciam, nos seus desejos, recalques e crises de identidade, os desacertos d
mundo. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 178).

Ja a vontade de Raquel ter nascido garoto, expdipar ela entender que o fato de ter
nascido mulher configura um impedimento para ela acessar as brincadeiras dos meninos, ou
mesmo poder também se comportar como um garoto. Na conversa que ela estabelece com seL

irmao, depois que este leu a carta que ela fez para André, um dos seus amigos imaginarios, diz
0 seguinte:

Meu irmao fez cara de gozacao:
— E por que é que vocé inventou um amigo em vez de uma amiga?
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— Por que eu acho muito melhor ser homem do que

mulher. Ele me olhou bem sério. De repente riu:

— No duro?

— E sim. Vocés podem um monte de coisas que a gente nio pode. Olha: l&ana esco
guando a gente tem que escolher um chefe pras brincadeiras, ele € sempre um
garoto. Que nem chefe de familia: € sempre homem também. Se eu gaero jo
uma pelada que é tipo de jogo que eu gosto, todo mundo faz g@uion e diz

que é coisa pra homem; se eu quero soltar pipa, dizem logo a mesmg séisa.

gente bobear que fica burra: todo mundo ta sempre dizendo quesvpeédém

gue meter as caras no estudo, que vocés é que vao ser chefe de familia,sque vocé
€ que vao ter responsabilidade, gqueuxa vida!- vocés é que véo ter tudo. Até

para resolver casamentoentdo eu ndo vejo? a gente fica esperando vocés
decidirem. ... Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho fogo ter mascitha. (p.

16-17).

Simone de Beauvoir definiu a condicdo feminina como um papel solialguém
nasce mulher: tornse mulher” (BEAUVOUIR, 1980, p. 9). Nas obras de Lygia, a condicao de
menina e mulher é problematizada, sobretudo pelo que ela representa no ambiente familiar
reiterando a concepcdo de Beauvoir de que a identidade feminina é construida a partir de
modelos. Raquel, a menininha de dez anos, guarda secretamente a vontade de sér-menino
Porque eu acho muito melhor ser homem do que ser mulher. [£.§im, vocés podem um
monte de coisa que a gente ndo pode” (NUNES, 1976, p. 16)Por meio desse enredo, Lygia
Bojunga evidencia o desconforto da personagem ao questionar o lugar social reservado as
“meninas” e relativiza a tradicional estrutura familiar, ao mesmo tempo em que, com Seus
personagens inventados, a narradora personagem traca uma jornada rumo a autodescoberta.

Raquel problematiza, desde o inicio da narrativa, os padrdes preestabelecidos
socialmente sobre o que é de menino e de menina. Ela levanta as questdes relacionadas a:
desigualdades de género, evidenciando os preconceitos e discriminacdes mais comuns na
sociedade. Entre as varias brincadeiras que Raquel gostaria de experimentar, inclui empinar
pipa. No desfecho, ela consegue ressignificar essa vontade enfrentando os tabus impostos e,
mesmo como garota, consegue empinar sua pipa divertidamente, sem culpa. Raquel reforca,
com sua postura, que brincadeiras ndo tém género e que todas as criancas tém liberdade de
escolha. A imensa vontade de empinar pigacfen que ela sonsaecom essa brincadeira de

garoto.

Uma noite eu sonhei que estava na praia soltando pipa. Acordei e falei pro: Afons

— Sabe? Disseram que eu ndo podia soltar pipa.

— Por qué?

— Falaram que era coisa de garoto.

- ueé?

— Té& vendo? Falaram que tanta coisa era coisa s6 pra garoto, que eu acabei até
pensando que o jeito era nascer garoto. Mas agora que eu sei que o j&ito € ou
Vamos la na praia soltar pipa? (p. 126).
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Segundo Kishimoto (2010), a crianca exercita sua habilidade de tomar decisGes por
meio da brincadeira. E brincando que ela externaliza seus sentimentos e seu olhar diante da
vida e como se apropria desse entendimento. Promover espacos e liberdade para a brincadeira
possibilita que a crianca produza dispositivos internos que contribuem para ela transpor padrées
preestabelecidos.

J& a vontade de Raquel de ser grande justifica-se pelo ambiente de desgosto, censura e
taciturnidade. Esse descontentamento da garota lhe motiva crer que a Unica saida é ser adulta.
Dessa forma, tera respeito e sua privacidade preservada, uma vez qes térilia ter lido
seus escritos, ainda os mostrou para 0s vizinhos, desconsiderando completamente o0s
sentimentos de individualidade da crianca. Assim, apOs vivenciar esse cenario de
constrangimentos, Raquel conclui que necessita resguardar suas vontades e, portanto, encontra
um localaque somente ela tenha acesso.

Raquel chega a conclusao de que a infancia ndo tem o respeito dos adultps e que
independente do que ela fizer, ndo tera credibilidade. Trata-se de uma representacdo do que
acontece socialmente.

Quanto a vontade de ser escritora, ha a sugestdo de uma consciéncia na protagonista,
um entendimento que pode escapar das imposi¢des sociais através da escrita. Vale ressaltar que
essa Ultima é a vontade que permanece até o final da trama.

Faz tempo que eu tenho vontade de ser grande e de ser homem. $dascfanés
passado que a vontade de escrever deu pra crescer também. A coisa comegou assim:
Um dia fiquei pensando o que é que eu ia ser mais tarde. Resolvi que ia seagescritor
Entdo ja fui fingindo que era. S6 pra treinar. Comecei escrevendo eartas.
(BOJUNGA, 2001, p. 8).

Estas cartas sdo enderecadas a um amigo imaginario, André, e nelas conhecemos um
pouco mais de Raquel e sua familia. Vemos que sao de classe média, que os irmaos séo bermnr
mais velhos que ela, o irméo esta na faculdade, umas das irmas trabalha e a outra que deve se
adolescente nem trabalha, nem estuda. Nesses escritos, vemos como a protagonista tem sus
privacidade invadida e que realmente ndo tem voz em seu lar. Outro fato curioso € que o
primeiro amigo imaginario que ela cria € um homem dois anos mais velho. Ser escritora
constitui a ultima das trés grandes vontades de Raquel. Essa vontade surge a partir de seu
desejo de se expressar, superando, dessa forma, suas frustacdes. O ato de escrever confere

Raquel o poder de realizar seus intentos.

— E o seguinte: eu resolvi que vou ser escritora, sabe?
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Ai meu irméao fechou a cara e disse que néo adiantava conversar corgigo por

eu nunca dizia a verdade. Fiquei para morrer:

— Puxa vida, quando é que vocés véao acreditar em mim, hem? Sdizentfo

gue eu quero ser escritora é porque eu quero mesmo.

— Guarda essas idéias para mais tarde, tA bem? E em vez de gastar tanto tempo
com tanta bobagem, aproveita pra estudar melhor.

Nao adianta, André: gente grande ndo entende a gente. E entdo é melhor eu
nem te escrever mais. (p. 18)

Quando eu voltei do cinema encontrei todo mundo rindo da minha higiaia.

um tal de fazer piada do galo, da galinha, de galinheiro, que ndo acabava mais.
E o pior é que eles ndo estavam rindo s6 da histéria: tavam rindénde m
também, das coisas que eu pensava. (p.23)

No que se refere a imagem da crianca, a protagonista é um exemplo de como a crianca,
muitas vezes, é vista pelo adulto. Na narrativa, os adultos, que sdo compostos pelos pais, pelos
irmaos mais velhos e pela tia Brunilda, veem Raquel como uma crianca que so inventa
mentiras: “Ai meu irmao fechou a cara e disse que ndo adiantava conversar comigo porque eu
nunca dizia a verdade. Fiquei pra morrer...” (BOJUNGA, 2002, p. 13). Consequentemente,
vemos também a frustag@de personagem por ndo acreditarem no que diz: “— Puxa vida,
quando é que vocés vao acreditar em mim, hem? Se eu t6 dizendo que eu quero ser escritora
¢ porque eu quero mesmo” (BOJUNGA, 2002, p. 13).

A personagem Raquel é crianc¢a, porém ja tem conhecimento e opinido sobre muitas
coisas que, muitas vezes, os adultos ndo sabem. Em relacdo aos preconceitos que
tradicionalmente separam o homem da mulher e suas funcdes especificas, a personagem, ja
no inicio da narrativa, quando cita uma de suas vontadesontade de ser garoto. Ela
expressa sua opinido, dizendo que ser menino € mais legal, pois pode fazer mais coisas, 0
homem sempre esta a frente das situacdes e sempre decide tudo.

Em uma leitura metaférica, € possivel dizer ainda que alguns desses personagens
adquirem um significado mais profundo na trama narrativa, podendo ser relacionados a
interioridade de Raquel. Assim, o Alfinete de fralda, por sua pequenez e delicadezn, parec
simbolizar a prépria Raquel-crianca. Da mesma forma, podemos dizer que a Guarda-chuva
simboliza a Raquel-menina, tanto que, subvertendo a norma gramatical, ndo se trata de um
guarda-chuva e sim, de uma guarda-chuva. Por sua vez, os galos criados pela imaginacédo da
heroina, por sua simbologia tradicionalmente associada a virilidade, metaforizam a vontade
de Raquel de ser menino. N&o por acaso tudo isso é guardado em uma bolsa, que, assim como

outros objetos destinados para guardar algo, pode ser associada a simbologia do inconsciente,
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refletindo, portanto, a interioridade da personagem.

O leitor infantil, ao letA Bolsa Amarelase encantara com a personagem e com suas
historias imaginarias, pois 0 mundo infantil € baseado na imaginacéo, e, vinda da voz de outra
crianca, essa mediacdo com o leitor fica equilibrada e faz com que a autora alcance o seu
objetivo: chegar até o leitor, o que inclui ndo so o leitor crianga, mas também o leitor jovem e
adulto, considerandseque se trata de uma obra que possibilita varios niveis de leitura.

Em vista de toda esta analise, podemos destacar que a obra exerce a funcéo
humanizadora de que fala Candido (2002): “a literatura nao corrompe nem edifica [...] mas,
trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver”, ou seja, ao lermos uma obra literaria, seja ela direcionada
a adultos owa criangas, acaba humanizando o leitor e 0 educando para a sociedade, porém

educando nao no sentido pedagdgico e sim formativo.

3.2 Andlise da obraSapato de salto

Sapato de Salté constituido por pequenos capitulos e, antes do capitulo final, ocorre
uma quebra da instancia ficcional a partir da qual se revelam informacdes metatextuais sobre
como o enredo foi criado e se estabelece o estratégico dialogo com o leitor. Com une enredo
uma narrativa a principio de cunho realista, com um nucleo familiar de configuracao patriarcal
onde vai morar Sabrina, que antes morava em um abrigo. Sera no quarto de empregada que
sofrerd seu primeiro abuso sexual, sendo estuprada pelo personagem Gongalves. Logo, a
personagem Matilde, esposa do patriarca, descobre o que o marido fazia todas as noites e
desconta o seu ciume e raiva na Sabrina com violéncia fisica e psicologica.

O narrador se apresenta em terceira pessoa, nao participando como personagem da
historia narrada e relatando os acontecimentos externamente. Percebe-se que o narrador tem
uma postura onisciente durante a narrativa, contando a histéria, descrevendo as personagens e
inserindo os dialogos com um olhar géaeonhece os acontecimentos descritos. Além disso,
esse narrador sofre um deslocamento no capfraleocé que me |&m que a escritora Lygia
Bojunga relata como a obra foi produzida desde a ideia inicial até a versao final pullicada.
autora destaca, ainda, a mudanca do foco narrativo da obra no ultimo capitulo, evidenciando a
expressdo das fisionomias das personagens mais do que os didlogos aparentemente para a
criacdo de um ambiente dramatico na descricdo das acdes da personagem Paloma, apos a

decisdo pela adocdo de Sabrina. Acrescesgague a narrativase apresentaem ordem
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cronoldgica, contudcem alguns momentos h& o retormm passado como forma de
compreensao do presente, ou seja, o narrador recupera 0s acontecimentos passados que levarac
a personagem Sabrina para a Casa do Menor Abandonado para que ela possa se reencontrar
com a sua propria historia.

Sapato de Salttem como cenario uma cidade do interior do Rio de Janeiro. A garota
tem dez anos e enxerga na oportunidade de estar entre os Gongalves a possibilidade de ter
encontrado uma familia. Seu sonho con®ecair por terra quando seu patréo inicia um jogo
de seducao na tentativa de ludibria-la com presentinhos, atencéo, falsa protecao e bsincadeira
do universo infantil. Sabrina, inocente, surpreende-se com o abuso de poder do patréo, quando

este entra em seu quarto e propde outra brincadeira:

(...) O bigode foi varrendo cada vez mais forte os cantinhos da&dbla sufocava:
0 nervosismo era tdo grande que cada vez ria mais. Ele tirou do cdemgblo
camisola, calcinha. De dentro da risada, saiu uma suplica:

Que que ha, seu Gongalves? Nao faz isso, pelo amor de Deeish@ 6 que nem
meu pai. Pai ndo faz assim com a gente.

Conseguiu se desprender das maos dele. Correu pra porta. Ele pul@urasts)
ela de volta pra cama:

Vem ca com o teu papaizinho.

N&o faz isso! Por favor! Nao faz isso! Tremia, suava. N&o fazfeso!

NUNES (2006 p. 20).

A frase de suplica insistente e repetitiva da menina € cortada pelo verbo de acédo. Sem
maiores descri¢cdes da cena, o tom seco da frase curta, surpreende o leitor, ndo deixando ddvidas
de que se repetira mais vezes e condicionard a presenca dela na casa. O destino aomeca a st
tracado n&o por uma falta cometida, mas pela impossibilidade de lutar contra ele. Sempre
sobressaltada, de olho grudado na macaneta do quarto e no movimento da casa, “Sabrina
reviveu a sensacao do bigode andando pelo €qpdl). Sem nenhum plano, sem escolha
alguma. O n&o querer retornar ao orfanato alimentou o instinto que dizia pra si mesma, que
mesmo sofrendo com as “visitas” de seu Gongalves, que lhe atormentavam todas as noites,
ainda assim, era mais facil ficar.

Através da menina Sabrina, Lygia Bojunga ira denunciar, por meio da ficcionalidade,

a agressao contra a crianca, o abuso sexual e a prostituicao infantil:
Entrou uma noite no quarto dela e se instalou na cama com jeito de quem esta
inventando uma nova brincadeira. Quando a Sabrina foi gritar de alestapou o

grito com um beijo. E depois cochicheuEsse vai ser 0 nosso maior segredo, viu?
(BOJUNGA, 2006, p. 20).

A autora traz personagens sofredoras, complexas, inteligentes, questionadoras, que
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conseguem encontrar solucdo para os problemas e buscam saidas para seus conflitos. E ¢
exemplo da protagonista Sabrina, uma crianga de dez anos, que vivencia situagdes de abandono
pedofilia, abuso sexual e prostituicdo, violéncias essas que enfrenta com uma capacidade
superior a de muitos adultos. Além disso, a narrativa traz outros temas delicados como o
suicidio, a separac¢do de pais, relacdes homoafetivas, a morte, o estupro. Temas que ja vinham
sendo abordados pela autora, ao longo de sua obra. EntretantdGapamde Saltque os

temas se cruzam.

Além da crianca Sabrina, a narrativa traz, entre outras personagens instigantes, o
adolescente Andrea Doria, a tia Inés e a avo Dona Gracinha, que se agregam ao enredo com
suas desafiadoras existéncias. A construcao original dos titulos, a interacdo entre tempo e
ambientes que representam a personalidade e o estado emocional das personagens permitem
proximidade com o leitor. O livro de Lygia Bojunga apresenta um dinamismo favorecido pela
alternancia do discurso direto, aproximacgdo da linguagem oral e valordagmbolos
como cores e objetos.

— Minha tia?

A tia Inés fez que sim. O riso no olho aumentou.

— Tia pra valer ou s6 tia-que-a-gente-chatadia?

— Tia mesmo: irma da tua mée.

— Nao pode.

— N&o pode por qué?

— Eu nunca tive mae, como é que eu vou ter tia?

— Se vocé nunca teve méae, vocé ndo podia existir, pediaPceu um beliscdo no
brago da Sabrina. (BOJUNGA, 20064, p. 29).

Sapato de saltagrganizado em quatorze capitulos, narra o processo de formacéo de
Sabrina, com presenca do narrador intimista, que se mostra conhecedor das personagens.
Romance escriton media res retrata a trajetéria de uma garota com dificuldades de
integracdo social enquanto luta sempre contra alguém que a auxilia naésskhades. A
obra tem inicio com a adocao da orfa Sabrina que passa a ser considerada baba pela familia
adotiva, embora precisasse desenvolver trabalhos domésticos, a garota sentia-se bem, por
conhecer um suposto lar. Neste primeiro trecho da narrativa, o leitor percebe que a dona de
casa ndo gostou da menina por meio de expressoées rispidas descritas pelo narrador, uma das
perspectivasDona Matilde franziu a testa.(p. 07),Vocé néo veio pra brincar, veio para
trabalhar (p. 07).

Ha um contraste entre a inocéncia da protagonista e a abordagem impl&gta

convivio com a personagem Senhor Gongalves. O titulo do primeiro cdpiselgredo azul
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fraquinho € uma metafora do abuso sexual sofrido por Sabrina, abuso esse em que o
explorador € seu pai adotivo. Indicios comecaram pela interpretacdo da protagonista que

revela sua ingenuidade:

Ela trazia agua correndo e, pensativa, escrevia:

— O segredo é azul fraquinho.

Seu Gongalves ficou parado, interpretando a frase de olho fechado e elgudisse
Betinho era um nome azul mais forte, mde era mais pra amagliade era bem cor-
derosa, tinha dado pra ver tudo colorido, adorou a caixa de lapis dpiear seu
Gongalves escondeu no pé de manga, se tinha um tempinho livre, séataaaien
desenho. (BOJUNGA, 20064, p. 18)

Para Laura Sandroni, Lygia Bojunga explora o sentido das cores como elemento

importante no processo narrativo.

Em todas as épocas, 0 homem atribuiu as cores um carater magico criarbgom

ou uma simbologia proms de cada estagio de civilizagdo. Assim a variedade de
significados decorrelo desenvolvimento social e cultural das sociedades que o0s
criam. [...] Modernamente sabemos que a cor ndo tem existéncidamatapenas
sensacao produzida por certas organizacdes nervosas sob a ac¢do-daalisz
precisamente, é a sensacdo provocada pela acéo da luz sobre o drigdo.da
reconhecimento de que a cor é tdo-somente uma sensacdo leva ao campo das
especulacdes entre estimulos e componentes fisioldgicos, para maior conhecimento
dos dados sensitivos e perceptivos e sua influéncia nos reflerssiesdes e
inconscientes de carater emocional e moral. (SANDRONI, 1987, p. 133).

Ao longo do desenvolvimento do primeiro capitulo, a cor transita da beleza do azul
fraquinho para um segredo que oprime, pois revela o abuso que leva ao sofrimento de Sabrina.
Fragil, a garota necessita catar— Esse vai ser nosso maior segredo, vie7oi brincando
de rogar o bigode na cara dela.” (BOJUNGA, 2006a, p. 20)

A metéfora construida entre o “azul fraquinho” remete cumplicidade inocente e ao
segredo na interpretagdo de Sr. Gongalves. E como se o “azul fraquinho” direcionasse a
fragilidade de criangca que ndo consegue reagir ao abuso sofrido. Assim, Sabrinansofre co
medo enquanto espera as visitas do senhor Gongalves com temor e culpa de que a mae adotiva
pudesse descobrir o relacionamento. Figuras de linguagem reforgam suas experiéncias, como
o sentido da metonimia representada pelo “chinelo” de dona Matilde:

Mas, se ele vinha, a atracdo pela macaneta ainda se tornava mais forte: que medo d
ver a dona Matilde entrando! Visualizava a cena. Dona Matilde acordando. Vendo
vazio o lugar do seu Gongalves. Onde é que ele andava? Esperando gdtamdm

Dona Matilde enfiando o chinelo de salto e pompom. Procurando pela casaoAb

a porta do escritério. Do banheiro. Da despensa. Aqui do quarto! (BOJUNG®g,2
p. 22).
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O “chinelo” passa por um processo de personificacdo, pois o calcado tem um sentido
profundo para a trajetoria de Sabrina. O efeito de imagiffaliinelo” andando representa
opressao, violéncia e talvez o objetoejactesse a “chineladas” que a garota teria sofrido no
orfanato. O medo que a protagonista sente funciona como prolepse, pois a cepa:aconte

Um chinelo de salto entrou sorrateiro na faixa de luz. Parou. Sabrina gfds ab
palavras que explodiam do seu Gongalves, mas estava paralisada de medo. O chinelo
também: paralisado. (BOJUNGA, 2006a, p. 23).

A metonimia apresentada pelo “chinelo” demonstra uma concretizagdo do flagrante
sobre a relacdo de Goncgalves com a filha adotiva. Por meio dessa revelacdo, a narrativa
permite que o leitor perceba acdes e sentimentos gerados por tal acontecimento, tanto que
posteriormente a garota passa a ser agredida fisicamente por dona Matilde, que transfere sua
inseguranca para Sabrina, explorando e oprimado-

O capitulo dois traz uma novidade tanto para Sabrina, quanto para o leitor: “A tia
Inés’. O titulo sugere intimidade, pois fala sobre alguém que ja fazia parte da histéria. Assim,

a presenca de tia Inés ilumina situacdes que sao fundamentais para que o leitor tenha mais
informagdes da protagonista: “Que tia e que avo sdo essas que, de repente, aparecem, depois
de passar dez anos séar bola nenhuma?” (BOJUNGA, 2006a, p. 31). O narrador nao
evidencia quanto tempo se passa na vida de Sabrina na casa dos Gongalves, vivendo sob a
ameaca velada do abusador e pedofilo. Mas a chegada de sua tia traz a espestitigigdle re
de uma familia que nunca pensou ter. Inés surge como a segunda personagem feminina que
vai mudar o destino da menina. A descricdo desta personagem ja pré-anuncia os fatos que
dardo continuidade a narrativa:
Uma mulher na casa dos trinta esperava de bragos cruzados. Priméiro,da o
Sabrina se prendeu no olho da mulher; depois, subiu pro cabetn:fauto, uma
mecha loura daqui, um encaracolado de 1a; desceu pra orelha: argolona daurada n
ponta; atravessou pra boca: o labio era grosso, o batom bem vermethdhmeno
pescoco: conta de vidro dando trés voltzdla volta de uma cor; o olho ganhou
velocidade, atravessou o decote ousado, meio que tropecou na al¢a daftiolsa e
despencando pro cinto grosso (que cinturinha ela tem!), e pro brantadapa saia,
e pra perna morena e forte que descansava o pé num sapato de salto..Réarhalto
da méo pintada da mesma cor do batom (p. 27-28).

Por intermédio de uma narrativa dindmica com uma profuséo de acontecimentos, a tia
biolégica de Sabrina Ihe informa sobre a existéncia de sua avo e sobre o suicidio de sua mée,
Maristela. Porém, a protagonista permanece com varias indagacdes geradas pela nova

situagdo: “- andaram mais um pedaco do quarteirdo sem falar. Como é que era essa tia? sera
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que era tia da gente contar segredo? e como € guresdsa vo?” (BOJUNGA, 2006a, p. 39).

A omissdo de fatos, com espacos vazios em muitos momentos da trama, propde a
interacdo com o leitor. “Na hora de atravessar a rua a tia Inés pegou a mao de Sabrina. De rua
atravessada, seguiram do mesmo jeit@p mada” (BOJUNGA, 2006a, p. 41). E um
fragmento que insinua uma transicdo geografica de um espaco para outro, sugerindo outra
realidade, outras oportunidades. Interessante acrescentar que hoje, dois recursos técnicos
narrativos que vao somar a construcao da trama: A analepse e prolepse.

Quando Sabrina chega a casa da tia Inés e da vé Gracinha, aos poucos vai sendo
inserida no contexto ea histéria de sua familia, até entdo desconhecida. Um dos recurso
utilizados pela autora € inserir trechos fazeftdshbackou analepse. Ou seja, a narrativa
sofre uma interrupgdo na sequéncia temporal dos acontecimentos. Desta forma, uma cena
diferente € colocada para que o leitor compreenda detalhes importantes da vida de uma ou
mais personagens neste caso Sabrina, dona Gracinha e Inés. Outro recurso temporal
acessado é flash forwardou prolepse, que, tal qual a analepse, provoca alteragdo na
sequéncia dos fatos. Todavia, anuncia ao leitor uma situacdo que esta para acontecer, mas
ainda ndo sucedeu. Assim, inteirada da historia de sua familia, e de sua vida a partir do didlogo
com tia Inés, o narrador avisa que a menina se sentiu motivada em saber mais sobre o seu
passado e especialmente sobre sua tia Inés. E que depois da conversa entre tia e sobrinha,
Sabrina entdo dorme feliz (p. 120).

Nessa mesma pagina, consta uma nota de rodapé que prepara o leitor para um
acontecimento do capitulo seguirit®lal podia imaginar que poucos dias depois ia saber de
muita coisa- mas de maneira tdo tragica, que era melhor ndetieio” (BOJUNGA, 2006,

p. 120). E uma predicdo de uma desgraca, que coloca o leitor na expectativa para desvendar
o que lhe foi anunciado. Assim, ha descontinuidades na trama, seja retrocedendo a
acontecimentos anteriores, seja antecipando situacdes a frente: Nessa toada, o leitor &
convocado a fazer parte da trama, alinhavando diferentes contextos dentro da histéria, que a
principio parecem néo ter conexao, para perceber logo mais que tudo esta cuidadosamente
embricado.

O terceiro capitulo, intitulado d® primeiro encontrg apresenta o futuro amigo que
fara significativa diferenca na vida de Sabrina: Andrea Doria, adolescente de tregaeanos
deseja ser aluno de danca da tia Inés e o encontro com Dona Gracinha, sua agadaa che

em seu novo latJma casa de cor amarela.
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A casa era de beira de calcada. Porta e duas janelas. Na hora que pintaram a fachada
a tia Inés nao estava em casa e a dona Gracinha ordenou pro pintor:

— Tudo amarelo! amarelo bem forte!

Ele obedeceu: parede, porta, janela, nimero da casa, beiral do telhado, macaneta,
fechadura, tudo amarelo. Bem forte. (BOJUNGA, 20064, p. 45)

No quarto capitul6A dona Gracinhg a protagonista comega o convivio com sua avo
e com sua esclerose, sendo apresentada ao universo de palavras sem sentido, a principio. Tanto
para Sabrina, quanto para o leitor. Mas que serdo explicados ao longo da narrativa.

“Pega a Maristela!” “Pega a pedra!” “Pega o sapato!” “Pega o bilhete!” “Pega...”
(BOJUNGA, 20064, p. 50)

Todos os capitulos desenvolvem-se num contorno de novidades. Em meio a
descobertas e ambientes diversificados, sdo abordadas as decepg¢Oes constantes da
protagonista e de outras personagens. Num jogo que intercala presente e passado, 0S recuos
contribuem para entender o porqué dos “sapatos de salto”, as influéncias do meio sobre Inés
e a instabilidade que Sabrina vivencia.

O quinto capitulo;‘O segundo encontfpnarra a presenca de Andrea Doria na casa
amarela e a imagem que o mesmo causa em Sabrina. A protagonista o vé com admiracao,
pois comeca a enxergar um novo mundo, desconhecido e diferente.

[...] ele agora estava de perfil, falando e gesticulando. O programa deiawdigblia

a fala; a fresta engolia o gesto; a tia Inés, invisivel, engolia o olhar dele; mas o perfil
era dela! E a Sabrina se apossava dele com gosto, o olho se demoraraitaem
detalhe da bermuda, do cinto e da camiseta que se ajustava nestproodo Andrea
Doria. O olho da Sabrina ia e voltava; do pescoco pro cabelo; da testa progadelo,
era claro, comprido e bom demais- ela pensou- de passar a mao. (BOJUWOG&, 2
p.5657)

O sexto capitulo é longo e a protagonista ndo aparece, mas ha uma detalhada
apresentacao das outras personagens do endadioea Doriag Rodolfq Joel Paloma e
Leonardo S&o personagens que influenciardo no destino de Sabrina.

“Lembrancas é o titulo do sétimo capitulo que registra recordacdes de Inés, numa
narrativa constituida de aspectos emotivos e esclarecimento de simbolos. S&o evidenciadas as
origens dos fatos, desde o sumigo do pai, passando pela gravidez de Maristela, seu proprio
sofrimento como prostituta, a esclerose da mée enfatizada no subtdlilog a retomada da
sua familia em busca de novos caminhos.

Lygia Bojunga usa o recurso de anacronias e ‘sliferentes formas de discordancia
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entre a ordem da histéria e a ordem da narrativa” (GENETTE, 1995, p. 34) para explicar a
origem da protagonista e os reais motivos por ter sido abandonada em um orfanato.
[...] queria saber de tudo! Mas, mais que tudo, queria saber maisld@stid&icou

lembrando pedacinho por pedacinho tudo que a tia Inés tinha coBaBINGA,
20064, p. 118)

by

Os tempos anteriores a narracdo sao evidenciados pelas analepses. A linguagem
coloquial, marcada pelo registro orahz as jornadas dos membros da familia de Sabrina,
trazendo a tona as razdes de seu abandono na Casa do Menor.

No dia em que a dona Gracinha, pra acabar com a ansiedade obscura quegatod
fazia o coragdo bater assustado, compreendeu que uma certeza, mesnay @EsSim
melhor do que a incerteza que vinha roendo ela por dentro. (BOJUNGs®, 2004

Este capitulo traz a protagonista vivendo feliz com sua familia, caategaar com
seu novo amigo Andrea Doria e se percebe bem habilidosa nesta arte. No convivio, ela vai
descobrindo sua histéria e construindo sua identidade quando esse processo € bruscamente
interrompido pelo anuncio do oitavo capiteldassassing no qual ha a presenca de uma
prolepse que antecipa um final violento.

A narrativa pressupde ufifato tragicd cujo contetdo revela o assassinato de Inés
com detalhes queomovem: “Sabrina nao responde; esta apertando com forga a méo da tia
Inés e pedindo em pensamento, ndo fica assim, tia Inés, me ajuda, ndo fica assim, ndo morre,
pelo amor de deus, némrre, ndo”. (BOJUNGA, 2006a, p 141)

O capitulo nove possui titulo dedicado a filha de Pal®®ting que morre logo apos
0 nascimento. Assim, dois fatos tragicos e simultdneos mudam a direcdo das personagens:
Inés é assassinada e Paloma perde a filha Betina depois de um parto dificil e de uma exploséo
ocorridano hospital.

A tragédia que acontece a tia Inés € descrita no tempo presente da narracéo e a perda
de Betina se da por intermédio de analepse. A morte de Inés interfere na vida deeSabrina
dona Gracinha, que ficam desprotegidas; ja a tragédia sobre Betina deprime Paloma, cuja
trajetéria fica marcada pelo sofrimento.

Paloma ficou olhando a auséncia do sobradao. Isso mesmo, pewsgia;@arece

que toda a minha energia foi s’embora junto com a Betina. Apertou um labio no
outro e mais uma vez se prometeu que nao ia falar na Betina: as visitas dod.eonard
eram tdo escassas e curtas... Mas o que que ela ia fazer pra recuperar umeouco,

gue fosse um pouquinho sé, da energia, do entusiasmo de wévelagtinha antes?
E agora pensou em voz alta:
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— E... acho que pra gente protestar a gente precisa, antes de maihadgue
pode mudar o rumo das coisasE como € que ela ia agora poder mudar a vida
dela? Sumir, sumir! A Gnica vontade que ela tinha era de sumir! Nem qeg@toss
uns tempos. (BOJUNGA, 20064, p. 150).

Apos a tragédia, Sabrina precisa lutar contra o preconceito social para cuidar de sua
avo e prostitui-se. Percebemos que as experiéncias dificeis de Inés, Maristela e dona Gracinha
refletiram no futuro da protagonista, e como se teimassem a acontecer novamente na vida de
Sabrina. Deste modo, os recuos diversos representam o determinismo que pressiona a
protagonista.

Um processo de maturidade forcada fica presente no texto inteiro, porque a
protagonista viveu no orfanato, com a adocéao foi tratada como empregada e violentada aos
dez anos, a esperanca de mudanca surge tiare se perde logo apds sua morte.

Ha uma elipse, entre a morte da tia e a prostituicdo da protagonista. A reconstituicdo
do tempo omitido ocorre por meio dos dialogos entre Sabrina e Andrea. Sao duras
experiéncias que a deixam mais realista, pois Sabrina ndo teve tempo para perder a
ingenuidade gradativamente, suas frustracdes se condensam e mesmo amargurada, a garota

se mantém firme:

— E quem é que disse que eu t6 morando sozinha? Parece até qum\saiieue
eu tenho familia, que eu tenho uma v4. Eu td6 morando com a ndnkla cuida de
mim.
Calma ai, Sabrina, calma ai, quem cuida dela € vocé.
A expressao de desafio tomou conta outra vez da cara de Sabrina:
— E dai? e dai? eu gosto de tomar conta dela! eu gosto de brincalat@rdai?
Agora eu vou no super comprar leite, batata e pao, viu? Nao fica ai gegsn
ela vai passar fome porque ela ndo vai, ndo. (BOJUNGA, 2006&)p. 1
Andrea e Sabrina compartilham do mesmo gosto pela danca e se aproximam num
momento dificil. Esse fator é importante para o restabelecimento da protagonista apos a
prostituicdo. Por intermédio de Andrea, Sabrina inicia amizade com Paloma (mé&e do garoto),
adulta e responsavel que lhe auxilia em bdscdignidade sonhada. As duas perdas unem a
protagonista e a mae de Andrea, pois a fragilidade de Sabrina e a tristeza de Paloma
possibilitam a unido entre essas personagens que passam a enxergar seus sofrimentos em
propor¢des menores.
No décimo capitulo, vemos o movimento exterior das coisas e o tempo filtrado pelas
vivéncias de Paloma. O capitul®utra vez no banco do largo da’$&z reflexdes sobre a

harmonia ausente no livro e relata conflitos pelos quais passam as persofidgeos.



51

caminhos? intitula o décimo primeiro capitulo que desperta um questionamento e
curiosidade no leitor. A narrativa estimula indagacfes sobre as atitudes dos partidipantes
enredo e como estes pretendem resgatar a harmonia individual e coletiva, além da prolepse
importante present@dialogo entre Paloma e Leonardo, com indicios sobre possivel adogéo
de Sabrina.

Ah! Escuta: se algum dia vocé resolver adotar a Sabrina, pode contar comigim pra tu

gue for necessario pras duas. Pra Sabrina e pra Dona Gracinha.-T¢hgau um

beijo pra Paloma e partiu. (BOJUNGA, 20064, p. 205).

Conversa de mulher para mulhetitula o décimo segundo capitulo, que é preparacéo
para nova trajetéria. A maturidade de Sabrina vem marcada no titulo compreendido pela
seriedade do seu didlogo com Paloma, o termo “mulher” demonstra que as experiéncias
marcantes, como abuso sofrida, prostituicio e os traumas familiares ocasionaram
amadurecimento precoce e forgcado na garota de dez anos. O narrador relaciona o décimo
terceiro capitulo,“Sim. Novos caminhds como uma resposta para as duvidas sobre a
formacdo das personagens evidenciagaspitulo onze.

Jé& familiarizada com o ambiente, a Paloma vai na cozinha buscar uma faire Sab
corre atras dela eum cochicho: “O agougueiro me pegou na rua e quis me levar pro
capinzal. Eu disse que ndo ia e ele me ofereceu mais. Eu disse que rigmetaiana

ele disse que eu ia me arrepender se ndofosse. E eu disse pra ele ndcedAatear s
guem se arrependia era ele. N&o foi bem respondido? Num supercochabma P
concorda que foi. (BOJUNGA, 20064, p. 233).

O dinamismo dos discursos diretos abre espaco ‘faaressdes enfatizadaso
ualtimo capitulono qual predomina o discurso indireto livre, com poucos didlogos. Com o
recurso das “expressdes” que valorizam o semblante e atitudes de cada personagem, a obra ¢
concluida e possibilita ao leitor entender o processo continuo da formacéo de Sabrina. Por
fim, Sabrina € auxiliada por Paloma, consegue deixar a prostituicdo e tem a oportunidade de
buscar sua integridade. Deste modo, a protagonista reestrutura a vida, ja que sera adotada e
podera levar avo consigo.

O tempo cronolégico da narrativa Sapaéosaltoé de aproximadamente um ano, pois
noinicio do livro Sabrina tinha dez anos e ja seguindo para o desfecho, no dialogo de Paoloma
e Rodolfo, este diz quga tem onze anos: “E mesmo ndo sabendo que essa menina vai pegar
homem na rua, vocé tem que estar muito perturbada para querer perfilhar uma crianca que ja
tem 11 ano${BOJUNGA, pag. 243). Ou mesmo antes no didlogo também de Paloma com a

prépria Sabrina?— Quando eu saieu boto o sapato da tia Inés pra ndo parecer que eu ainda
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vou fazer onze anos” (BOJUNGA, pag. 216). Sua trajetéria ocorre em um periodo curto de
tempo, mas sempre com informacdes sobre o passado, que traz ressurgimento dos espacos
temporais e geograficos (orfanato, casa da familia Gongalves, casa da tia...) e esclarece
situacao das personagens

A idade de Sabrina pouco avanca, mas a dinamica dos fatos constantes representa
personagens em formacdo continua, pois € um periodo muito intenso emocionalmente.
Motivo pelo qual € possivel inferir que a trapassui na narrativa, indicagcbes que se
encaixam no conceito daldungsromanconsiderando a intensa formacao pelas quais passa
Sabrinano decorrer de sua jornada, ressaltando aspectos de profundo aprendizado, ainda que
cronologicamente néo tenha passado muito tempo. A protagonista experencia etapas que se
abrem e se fecham para comecar novas possibilidades suscetiveis de situacdes desafiadoras
uma vez que que o Ultimo capitulo traz lacunas que provocam a imaginacao do leitor para as
cenas dos proximos capitulos, dando continuidade, dessa maneira, ao romance de formacao.

O conceito ddildungsromarsurge na Alemanha com a juncdo das palasifdang
—que se relaciona com o significado de cultura, educacao, formagamnan,que se refere
a romance. De acordo conDicionéario de termos literarioslo professor Massaud Moisés
bildungsromarpode ser entendido como uma

[...] modalidade de romance tipicamente alem&, que gira em torno das
experiéncias que sofrem as personagens durante os anos de famde&aucacéo,
rumo da maturidade, fundada na ideia de‘qyaventude é a parte mais significativa
da vidd [..]. (MOISES, 2004p. 56).

O surgimento do term&ildungsromanconduz tanto para instituir o romance como
ferramenta para o aprendizado individual da classe burguesa num contexto social, politico e
historico da Alemanha dos ultimos trinta anos do século dezoito. De acordo com Wilma Patricia
Mass (2000), o termo foi cunhado em 1810 pelo professor de filologia classica Karl
Morgenstern. Em 1820, o termo foi associado ao romance de @zeHm®s de aprendizado
de Wilhelm MeistefWilhelm Meisters Lehrjahre, 1795-1796), aplicando assim a definicdo do
tema. Na literatura brasileira as obras que sao consideradas romance de forma;Aonsio:
(1888),de Raul Pompéiadmar, verbo intransitivg1927),de Mario de AndradeCiranda de
Pedra (1954), de Lygia Fagundes TelleBerto do Coracdo selvagei1944), de Clarice
Lispector; entre outros.

Quanto a narracao, faz-se importante caracterizar o narrador como heterodiegético,

pois apresentse com “uma historia a qual € estranho, uma vez que ndo integra nem integrou,
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como personagem, o universo diegético em questdo” (REIS, LOPES, 1988, p. 121).

O narrador onisciente e heterodiegético se mostra conhecedor de angustias pelo
discurso préximo e intimista, enquanto aparece como se tivesse um dialogo com o leitor:
“Sabrina estava achando engragado ouvir a tia Inés chamar a mae de dona. E foi de coracao
alvorogado que entrou em casa” (BOJUNGA, 2006a, p.45). Com o fio condutor baseado nos
conflitos constantes, a narrativa desenvolve o senso critico quando representa varias questdes
socioculturais que envolvem preconceitos e intrigas. Ao demonstrar os conflitos existenciais
das personagens, o narradorsesiproximando num discurso tao intimo que parece participar
dos fatos, ndo conta apenas o que v&, mas, onisciente, reproduz a intimidade das personagens
pela forma como se dirige a elas.

Em Sapato de saltoa proximidade do narrador ocorre por meio deamado que
expressa sentimentos, pelo relato onisciente detalha as duvidas ao integrar o leitor com as
indagacdes das personagens.

De repente, a Paloma se levantou do banco: tinha comecado a sentir o girdoma
vinha sentindo desde que saiu do hospital: um aperto ha garganta; umagoguess
pra desapertar, ela tinha que gritar, gritar, gritar. (BOJUNGA, 2006a, p. 177)

Em um discurso escrito como a crianca entende, o leitor infantil pode sentir-se parte
integrante da histéria. Quando percebemos 0s aspectos minimos da narrativa e pela
alternancia de vozes, o narrador chega a confundir-se com a posicdo da protagonista, a
comecar pelo titulo do segundo capitdia:tia Inés’ - no qual se refere a personagem com
tal proximidade e do mesmo modo que Sabrina.

— Quer dizer, eu... ja conhecia homem. La na casa onde eu trabalhei dedoaioa
da casa entrou no meu quarto uma noite e depois ficou indo aténo giie & tia Inés
apareceu pra me buscar. (BOJUNGA, 2006468)

A histéria é conduzida com o narrador chamando Inés de tia, enquanto outras
personagens como dona Gracinha e Paloma nao se referem a ela desta maneira. O narrador
intimista conta varios fatos sem mencionar quem esta falando, ele quase desaparece nos
relatos sobre o passadoldés: “Mas ele ainda ndo tinha chamado: estava esperando na calma
ela perder a cabeca dez” (BOJUNGA, 2006a, p.122).

O artigo definido “a” com funcdo de especificar, particularizar, permite entender que
este narrador conhece bem as personagens as gu#eses&Se lembrou de uma vez em que

tinha ido com a Paloma ao agougue e 0 agougueiro, de avental branco respingagioede san
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roubou no peso” (BOJUNGA, 2006a, p. 162).

Observamos que nésta escrito “com a mae dele”, mas ¢ utilizado novamente o artigo
definido para falar sobre a méae de Andrea. O narrador opta por demonstrar as indagacoes de
Paloma e pela sensacéo interior da personagem, demonstra os anuncios de desestruturacdo da
mesma e a trajetoria do seu filho Andrea:

Perturbando ainda mais o Andrea Doria, que (eu sei! eu sinto! ele rdin naa,
maseu sei, eu sinto!ja tdo perturbado pelo Joet.Escondeu o rosto no brago do
Leonardo—~ Eu t6 com medo, Léo, eu td cheia de pressentimentos ruins. Eu queria
tanto, tanto! que a Betina nascesse com tudo bem |4 em casa pra, de safua, ter u
coisa boa pra oferecer pra ela. (BOJUNGA, 20064, p. 80).

A obra de Lygia Bojunga expfe os conflitos e superacbes das personagens que se
transformam durante o periodo narrado e participam do processo de instabilidade que ocorre
com a protagonista. A formagéo de Sabrina acontece em ambientes diversificados, enquanto
0 espaco geral é de uma cidade do interior. Sem local fixo, a garota mora num orfanato,
conhece o lar adotivo, sente o prazer de viver na casa amarela e planeja fraqueesaola.

Nos primeiros capitulos predominam ambientes fechados. Na sequéncia, apds o
deslocamento para outra cidade, a chegada da protagonista na casa amarela enfoca suas
observacbes, que conhece os dialogos desconexos da avé e comeca a enxergar o mundo
diferente.

Sabrina se sentiu logo atraida pelo quintal: meio baguncado, muito enfeitado de
mangueira, bananeira, pé de chuchu e pimenta, taioba nascendo de um lado, limo
dando liméo de outro, uma rede pendurada entre o tronco da mangueia @ aa
vizinha, e dois bambus secos enterrados no chédo, separados di@sungetros,
fazendo de varal. (BOJUNGA, 2006a, p. 47).

O quintal da casa de Inés representa a situacdo em que a garota esta inserida, cheia de
informacdes desorganizadas e que ainda ndo fazem sentido para ela. O espaco representa as
descobertas sobre a familia e ao mesmo tempo a desorganizacdo em que se encontram 0S
sentimentos de Sabrina, que se sente amada e protegida depois de passar por varios
obstaculos. Marcada pelos traumas, a protagonista enxerga a esperanca em meio a tantas
novidades.

Com poucas descricbes, 0s espacos sdo mais caracterizados pelos dialogos. A
predominancia dos “quartos” que, embora ndo sejam descritos minuciosamente, podem
sugerir alguns elementos sobre o estado emocional das personagens. No de Sabrina, marcado

pelas visitas do Sr. Goncalves, a énfase na desd#i@acaneta reflete os abusos sofridos.
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[...] e de noite, tudo que é noite, a mesma tensao: ele hoje vem? Gpolbiizhdo

pela macaneta redonda, de louca branca, o coracdo batendo assustado. Foi se
esquecendo de pensar que cor que era isso e aquilo, nunca mais desenhou.
(BOJUNGA, 20064, p. 21).

O “quarto” de Inés com espelho grande favorece a danca, reflet®mentos da vida
da personagem e sua personalidade dindmica e espontanea; nesse espaco, a tia de Sabrina

manifesta seu gosto pela liberdade conquistada.

— Meu quarto é este aqui, olha s6. Adoro ele!Nao é legal?

— Super.

— Sempre gostei de quarto grande, cama grande, espelho grande. (BOJUNGA,
20064, p. 46).

A amplitude ¢ maior do que a descrita, pois ali no “quarto” da tia, Sabrina fica sabendo
do seu passado e descobre a prépria habilidade com a danca, o que favoreatativaExpe
de um futuro diferente ao de seus familiares. No provapgt@de um “quarto do hospital”,
morre Betina, a irma de Andrea Doria, o fato que ocorre logo apds o parto, € enfatizado pela

priséo interior de Paloma, ocasionada pela depresséao e pela culpa.

[...] quando as dores comecaram, antes do dia esperado, eu ndo mudei e staia;
guando, |4 no hospital, eu ja ndo tava aguentando mais tanta dor, Ewddgiade
ideia. Precisou me dizerem que ndo era questdo de suportar dor, etargieestao
da Betina viver ou néo pra eu pedir a anestesia e a operacéo. E ai.a@avienem
senti mais nada... Mas dentro de mim tudo se complicou... Eu fuilean formada
pra isso, ndo é? ... J& com o Andrea Doria foi aquela lutavoz foi ficando por um
fio. — Quando me abriram, ja fpteciso tentar respiragdo artificial na Betina.[...] — O
resto ndo foi minha culpa! foi destino; aconteceu um acidente nessa héodilexp
um caldeirdo de gés perto de onde a gente estava. [...] QuandoRai Doltou
correndo a Betina ja tinha morrido. Eu ndo vi nada, ndo ouvi teagadopada, tdo
bom que tava eu dopadal!sem ter que ficar vendo ela ali, mal nascis®rgasem
ter que ouvir depois do Rodolfo que a culpa era minha, que a culpanbea que era
s6 ter marcado dia e hora pra cesarea que agora ia estar todo munddocdalan
Betina e, aaaaaaah!... (BOJUNGA, 2006a, 146-147).

O “quarto” de Andrea Doria proporciona o encontro do garoto consigo mesmo, a
intensidade de suas emocdes é explicitada durante as reflexdes no ambiente que proporciona

aconchego e permite a demonstracao de sua personalidade:

Quando, naquela noite, 0 Andrea Doria deitou pra dormir, achou queapagas a

luz pra apagar também: estava supercansado. Mas foi s6 0 quarto esc@weser qu
cenasdo dia se acenderanma lembranca: a espera sofrida Joel-que-ndo-veio; o
espanto das cenas na beira do rio, 0 agougueiro, o capinzal, o sapatardg &ab
conversa com ela, a conversa de homem pra homem que ele tinha tido com o
Leonardo. E nessa Ultima que o pensamento parava. Pra descansar e &ahqnen

essa conversa e pra sensacao de alivio que foi chegando devagariahtoemgapo

rolava que o pensamento do Andrea Doria queria sempre voltar. Urag&eioe

alivio que ndo terminou com a conversa. (BOJUNGA, 2006a, p. 196).
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Quando Paloma esta no ambiente do seu “quarto” € como se o narrador desnudasse a
personagem de todos 0s seus traumas, proporcionando um encontro com seus verdadeiros
valores e desejos, além de favorecer suas proximas acdes. A mde de Andrea resgata suas
convicgoes, se fortalece pelas lembrancas e decide agir para retomar sua persopnalidade a
mesmo tempo em que luta por seus sonhos.

Quando a mée morreu, a Paloma e o Rodolfo se transferiram pra l&uardoomais
quieto da casa, dava pro quintal. A janela, grande, recebia muitoust,lnz; era
junto dela que a poltrona morava, e era ali que, agora, mais danmga nessas longas
conversas que vinha mantendo com ela mesma, a Paloma se acondbegdkia.
perdido, ou |4 fora, ou no soalho de tabua corrida; de bragco apmadarrom e de
dedo alisando distraido o couro, ela examinava minuciosamente cada dévidaa
Paloma levantava e cada resposta que a outra Paloma dava. (BOJUNGAp2006a,
232)

A importancia do espaco € também vista pela integracdo do ambiente com o momento
de angustia declarado por Sabrina ao dialogar com Andfeaatagal”. No local que Sabrina
precisava prostituir-se as escondidas, € permitido um desabafo carregado de marcas de
determinismo social, pois Sabrina sabia das necessidades que levaram sua mae a prostituicdo

e, conformada, reagiu da mesma maneira.

— Elatambém era puta. Assim que nem eu. Ele engoiiseco.

— Sabia que eu era puta®la insistiu. Deu de ombrosSe ndo sabia ficou sabendo,
naoé?

Andrea Doria tentou se recuperar do choque.

— Que que é isso, Sabrina, vocé nao pode ser puta!l... vocé ainda érranca.

— Eu sou, ué! (BOJUNGA, 2006a, p. 236).

Entendemos que, eBapato de salta espaco é revelador de uma atmosfera social e
psicolégica evidenciada pelas transformacfes da protagonista e das personagens ao seu redor.
Oscila, portanto, uma atmosfera de prisdo dos “quartos” com a vontade de liberdade
representada pela natureza no “Largo da S¢€” e pela dindmica do “mar” definindo atitudes das
personagens.

Ao estudar a importanc@o espaco percebemos quémar” tem significado amplo
na obra de Lygia Bojunga. E8apato de salté narrada uma historia em que a maioria das
personagens tem atracdo muito forte pelas aguas e pela paisagem maritima. Emba@ara néao sej
um espaco descrito no texto, exerce simbolismo que conduz o sentido sobre muitos atos.
Viérias analepses envolvem o sentido metaférico do “mar”, entre elas estdo recordacdes de
Inés sobre o pai buscando sonhos, a irma deixaadmar” a possibilidade de vida e sua

propria procura por transformacgdes. A tia de Sabrina faz referéncia as ilusdes geradas pela
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sensacao de liberdade que a imensidao das aguas sugeria.
Outro aspecto presente na narrativa € a frequéncia efsagae de salto” aparece.
Que pode ser lido inclusive como personagens do ponto de vista metofifapat” pode
ser visto como metonimia degs, pois se caracteriza pelos “sapatos” diferentes que usa. “A
tia Inés riu - Pois eu ndo sou assim: pra cada coisa que eu gosto 0 meu pé quer um salto
diferente” (BOJUNGA, 20064, p. 85).

Enquanto Sabrina € resgatada por In&s; sapatos” remetem a seguranga
proporcionada pela familia e com a morte de sua protetora, a mecina®nos “sapatos”
seu sustento momentéaneo, ja que a tia escondia dinheiro nos saltos dos calcados. Porém, os
“sapatos” que marcaram a ascensao da protagonista favorecem o retrocesso a situacao social,
pois se transformam num instrumento chave para a prostituicdo. Ao cal¢a-los, Sabrina parece
mais alta e prostitui-se como Inés,metafora do “sapato” é explicada a maturidade for¢ada
e precoce que ocorre com a garota “— Quando eu saio eu boto o sapato da tia Inés pra néo
parecer que eu ainda vou fazessSnBOJUNGA, 2006a, p. 216).

Nota-se que Tia Inés usava sapatos de saltos sempre que ia dancar. A danca para esta
personagem configurava metafora para seu meio de ganhar a- \édarostituicdo.
Diferentemente, a protagonista Sabrina sempre que dancava, preferia os pés descalcos pois a
danca para ela traduzia-se em prazer, alegria e inocéncia. Contudo, cal¢cava odesapkitos

quando se preparava para se prostituir. De acordo com o Dicionario de Simbolos (2009):

[O sapato] Simboliza a viagem, ndo sé para o outro mundo, mas em todas as
direcbes. E o simbolo do viajante. [...] Da mesma forma o sapato que
Cinderela abandonou no palacio do principe quando fugiu, a meia-noite,
identificava com a moga. [...] Alguns intérpretes fizeram deste simbolo de
identificacdo um simbolo sexual, ou, pelo menos, de desejo sexual
despertado pelo ¢ “aqueles que consideram o pé como simbolo falico verdo
facilmente no sapato um simbolo vaginal e, entre os dois, um problema de
adaptacao que pode gerar angustia. (CHEVALIER, 2009, p. 802-803).

Assim, percebemos que, sempre que Sabrina coloca os sapatos de salto, atravessa o
portal para o universo da prostituicdo, e ao tira-los, retoma sua vida de crianca, de diverséo e
espontaneidad€ termo “sapato de salto” surge no segundo capitulo e persiste até o final da
narrativa reforcando a expectativa sobre seu sentido metafyacas referéncias sobre
“sapato”, “sandalia” ou mesmo “‘salto”, enfatizam a integrag¢@o do objeto com as personagens.

Nota-se também que asferéncias aos “sapatos” desaparecem apds a ajuda de Paloma,

evidenciados apenas na explicacdo de Lygia no esjpaeovocé que me’léAs diversas
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mencodes doSsapatos” podem significar tanto a antecipagdo do final quanto a seguranga ¢
modificacdes da protagonista.

A mencao ao par dé&apatos” torna-se indice narrativo, pois demonstram as etapas
marcantes na vida de Sabrina. Ora representam a seguranca e ascensao ou, em outros
momentos, permitem a constatacdo do conformismo, mas sempre como meio para a
sdbrevivéncia da protagonista. E importante salientar que os momentos de expressio infantil
e tranquilidade de Sabrina acontecem quando ela esta com os “pés no chao”. “Saiu que nem
uma flecha, jogando fora na corrida a sandalia de dedo, que bom era dgricas digio”
(BOJUNGA, 20064, p. 101).

Sabrina deseja calcar “os sapatos” que a principio representam a seguranc¢a de uma
familia na pessoa da tia Inés. Num outro momento, os calcados auxiliam na sua sobrevivéncia
e por fim, funcdo metonimica, pois por me sapato” a garota passa a ser a tia e assume a
postura de prostituta. Por meio da construcdo metaforica em torno d8&patn de salte
dos “sapatos” descritos no texto ocorrem as representagdes de quedas e ascensdes na formacao
das personagens, tanto de Tia Inés, quanto de Sabrina.

Os detalhes da narrativa propdem reflexdes sobre a representacdo de uma sociedade
que marginaliza os idosos, com a auséncia de politicas publicas que amparem essa fase da
existéncia humana, egpalmente idosos com algum tipo de necessidade especial, como € o
caso de Dona Gracinha, que ndo tem garantido seu valor Sajato de salt@ponta
ficcionalmente, o retrato de uma sociedade que invisibiliza a situacado das duas personagens
Umamulher que ficou louca em decorréncia do suicidio da filha e uma menina que vive mais
uma perda na vida. Duas mulheres de geracdes bastante diferentes consideradas improdutivas
pela sociedade: Uma idosa esclerosadiaa crianca desamparada, que ficam sem meios de
sobrevivere atadas pelos diversos acontecimentos tragicos que vao se acumulando ao longo
do enredo.

A narrativa é marcada por idas e vindas, cortes no tempo, cenas de grande intensidade
dramética, em que o narrador sai de cena e deixa 0s atores representarem. O aktilpitaatr
da autora, alterna frases curtas e longas, paragrafos contendo uma sé palavra, uma pontuacac
propria que foge as regras do uso das maiusculas depois de pontos, tudo posto a servico da
diegese. Os cortes e avancgos no tempo fazem parte da economia narrativa, entretanto a falta de
linearidade ndo impede a compreenséao e colabopama o0 impacto que as cenas provocam
no imaginario do leitor. As revelacdes elucidam os fatos ndo explicados anteriormente e, por

isso, despertam mais interesse.
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Sapato de Saltéraz umuniverso de personagens masculinas povoado por homens
exploradores, radicais, preconceituosos, irresponsaveis, dominadores, assassinos. O Sr.
Goncalves - peddfilo e abusador, o pai de Andréa Doria - um machista; o avdé de Sabrina -
inicialmente um jardineiro preocupado com a educacdo das filhas que comeca a beber,
abandona a familia, sai em busca do mar e ndo volta mais. O agougueiro, que se aproveita da
necessidade de Sabrina de ganhar o sustento da avo, depois que a tia morreabyrsesasa
menina em troca de uns trocados; Joel, o ludibriador que aproveita do amor de Andréa para
usato, quando Ihe convém. E o assassino, personagem sem nome, sem identidade que ressurge
do passado com a Unica funcdo de desestabilizar a ordem para cumprir seu papel: fazer Inés
pagar pela falta cometida, mudar seu destino e o das personagens ligadas a ela. A cana provoc
no leitor terror e compaixao, contraria a expectativa do leitor e cria a tensdo dramaética.

Os valores antigos, consolidados pela sociedade em meados do século XIX, segundo
Coelho (2000), veem a crianga como um “adulto em miniatura”, em que o periodo da infancia,
vista como imaturidade, devia ser encurtado o maximo possivel. Por isso que a educacao era
tida como rigida, disciplinadora e punitiva; e a literatura procurava levar o pequeno leitor a
assumir atitudes consideradas adultas. E 0 mesmo que acontece com Sabrina que, com dez anos
€ adotada para ser empregada e baba da casa de Goncgalves e Matilda.qdesaagokilta
consegue desenvolver-se com grande capacidade, tudo isso porque ndo queria voltar ao
orfanato, uma vez que essa experiéncia de vida ela ndo queria passar novamente.

O ato de ter sido abusada sexualmente por Gongalves, seu pai adotivo, evidencia uma
situacao possivel de ser vivenciada em muitas casas de familias com criancas pequenas, que
sdo abusadas por parentes préximos. Isso também devido ao fato de que as criancas tém sidc
vistas como veiculos de consumo, e é cada vez mais presente a ideia da infancia como objeto a
ser apreciado, desejado, exaltado, em umpgcie de “pedofilizacdo” generalizada da
sociedade.

Os corpos vém sendo instigados a uma crescente erotizacdo, amplamenteaveiculad
através da TV, do cinema, da musica, dos jornais, das revistas, das prapagand
outdoors e, mais recentemente daternet. Tem sido possivel vivenciar novas
modalidades de exploracao dos corpos e da sexualidade. (GOELLNERp 2943,

A vestimenta e, principalmente, os sapatos de salto de tia Inés, podem ser considerados
parte de uma preparagcao para a prostituicdo, pois, a partir do momento em que tiadnés calg
seus sapatos de salto, deixa a liberdade dos pés descalcos e torna-se a prostituta, do mesm:

modo que acontece com Sabrina. Quando calca os sapatos de sua tia, faz uma viagem para c
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mundo da prostituicdo, e, quando os descalga, retorna para o mundo da liberdade, da infancia
(que lhe fora roubada), da pureza e da danca (da arte).

E necesséario compreender e avaliar que a extensio das consequéncias da violéncia
sexual infantii ndo € um trabalho facil, pois existe uma enorme caréncia de estudos
aprofundados que se proponham a acompanhar as vitimas por um longo prazo. Isso se da em
funcdo da auséncia de grupos de controle apropriados. Também em consequéncia do pouco
conhecimento existente na literatura e, sobretudo, o descaso com a infancia, conforme
explicitado no inicio deste texto. As consequéncias deste tipo de violéncia sdo compreendias a
partir do relato de algumas vitimas isoladas que procuraram ajuda e a partir dos profissionais e
estudiosos que as atenderam junto aos mesmos. Contudo,

a maioria dos pesquisadores concorda que o abuso sexual infantil é fagkador
aparecimento de psicopatologias graves, prejudicando a evolugéo psicoldgica, afetiva

e social da vitima. Os efeitos do abuso na infancia podem se manifestarade v
maneiras, em qualquer idade da vida. (ROMARO; CAPITAO, 2007, p. 151)

A narrativa— tanto enO Sapato de Saltguanto enA Bolsa Amarela destacasepor
inserir questdes pouco revisitadas, levando a reflexdes e questionamentos da realidade da
infancia, que nem sempre tem seus direitos basicos garantidos e também n&o tem espaco parz

gue as suas vozes ecoem, explicitando violéncias e sentimentos.

3.3 Intertextualidades

Cenas impactantes fazem parte de toda narrativa: o estupro sofrido cotidianamente por
Sabrina, o homicidio da tia Inés e, entre outras, a descricdo do suicidio de Maristela, mae da
protagonista. O cenario desse suicidio lembra a trdgica morte da escritora inglesa Virginia
Woolf (1882- 1941). Trata-se de uma rapida alusdo a biografia de uma das escritoras

importantes na trajetoria de Lygia Bojunga.

— Vocé disse que eu tenho mée.

— Tem néo: teve.

— Que fim ela levou?

— Afundou no rio.

Sabrina parou de estalo. Olhou pra tia Inés:
— Se afogou??

— Atia Inés fez que sim:

— Abracada com uma pedrona.

— Com quem?
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— Com uma pedra grandeO olho da Sabrina cresceuPra afundar mais depressa.
(p. 40).

Além de Virginia Wolf, Bojunga se reporta a ol@ednica de uma morte anunciada
(1981)de Gabriel Garcia Marquez (1928- ). J& no comeco da trama, o narrador aponta a morte
da personagem Santiago Nasar, indicando inclusive o homiibidadia em que o matariam,
Santiago Nasar levantou-se as 5h 30m da manha para esperar 0 navio que chegava do bispc
(MARQUEZ, 1981, p. 9).

Ambas as narrativas se aproximam pelo fato de o narrador anunciar com antecedéncia
a morte de uma das personagens. O que as diferencia seria o fato de‘Guénéra de uma
morte anunciada todas as outras personagens sabem que Santiago Nasar ira morrer. Ja em
Sapato de salt(?006), o narrador anuncia 0 assassino, mas apenas o leitor toma conhecimento
do fato, nada podendo fazer para evitar a fatalidadeS&pato de Sali®m episddio da morte
da tia Inés, iniciasseassim:

O assassino entrou, sentou e perguntou pela tia Inés (...).Q{@daadnés) deu de
cara com 0 Assassino, parou num susto. Ficaram se encarapdon{.gesto rapido,
0 Assassino agarrou a mao que segurava a arma, desviou ela pra tia énésds, d
comandando o gatilho, disparou uma, duas, trés vezes. (BOJUNGA, 2@@j, p.1

O suspense presente nessas narrativas nao estéa no fato de se descobaugéens
assassinos, uma vez que estes ja foram revelados. Trata-se, pois, de descobrir como e em que
momentose dard a tragédia anunciad@s homens que o matariam tinham dormido nos
assentos, apertando no regaco as facas embrulhadas erii (MARQUEZ, 1981, p. 25).

Obras como essas trabalham no leitor uma importante funcéo da Literatura, a educacao
para ofadol, expressao usada pelo escritor italiano Umberto Eco (1932- ), em artigo publicado
no jornal Folha de Sdo Paulo:

Creio que a educacdo para o fado e para a morte € uma das principais funcdes da
literatura. (...) O leitor deve aceitar essa frustragéo e, por meio dela, sentipo trem
ante o Destino. (...) A beleza Geierra e Pazsta em que a agonia do principe Andrea
termine com a morte, por mais que essa morte nos desagrade. (EC(Q.22{14).

Trata-se, portanto, de permitir ao leitor a experiéncia de impossibilidade da mudanca,
por mais que essa experiéncia nos contrarie.

Outra referéncia trata da homossexualidade abordadada na relacdo das personagens Joe
e Andrea Doria; e exposto com uma citacadddeetrato de Dorian Gray (200Q0)3e Oscar
Wilde (1854- 1900), pela personagem Joel:
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O Joel se aproximou com ar displicente, livro na mao. Sentou muito measdjol
Andrea Doria do que era preciso sentar; abriu muito mais aberto o livjoedera
necessario abrir, ajeitou com exagero os Oculos que ndo era precispenjeiiagm
voz alta: Anos atras, quando eu era um garoto, disse Dorian Gray atoasseflor
em sua mao, vocé me conheceu, me adulou e me induziu a ser \dadwséoha
beleza. (BOJUNGA, 2006, p.189).

Nessa cena de leitura, podemos tomar por analogia a seducéo de Dorian Gray por Lord
Henry, como a mesma de Andrea Doria por Joel. A semelhanca entre os nomes Dorian e Doria
sugere uma situacdo comum vivida por personagens, ambos jovens e seduzidos por homens
mais experientes. Segundo Moisés (2004, p. 243), o iatertextualidadesugerido por Julia
Kristeva e motivado pela teoria dialégica de Bakhtin, ocorre quando um texto se apresenta
como o resultado da transformacéo ou transgressao de discursos anteriores, constituindo um
“sistema de conexdesnultiplas”. Contudo, alguns autores acrescentam outras definicdes na
discusséo da inter-relacao entre textos literarios.

Para Hutcheon (1991, p. 16&p discutir a metaficcdo historiografica, destaca-se a
importancia do papel do leitem meio ao processo intertextual de uma obra literéneque
0 “leitor é obrigado a reconhecer ndo apenas a inevitavel textualidade de nosso conhecimento
sobre o passado; mas também o valor e a limitagdo da forma inevitavelmente discursiva desse
conhecimento”. Desse modo, o papel de interpretacdo das relagdes intertextuais em um dado
texto ficara a cargo do leitor e esse processo de reconhecimento de dados reconstruidos
intertextualmente na obra literdria somente sera possivel no nivel de seu conhecimento
textual,ao ponto de cruzar as informacg6es de Vvarios textos, realizando as conexdes necessarias
entre eles. Torna-se importante reconhecer que

a intertextualidade substitui o relacionamento autor-textefoi contestado, por um
relacionamento entre o leitor e o texto, que siti@osdo sentido textual dentro da
historia do proprio discurso. Na verdade, uma obra literaria japoée ser
considerada originaseo fosse, ndo poderia ter sentido para seu leitor. E apenas como

parte de discursos anteriores que qualquer texto obtém sentido e importancia.
(HUTCHEON, 1991, p. 166).

A questdo da recepcao da obra literaria passa a ter destaque, em que se verifica a ndo
existéncia do texto independente de relacdes com outros textos anteriores, tmasaxisde
que interliga os discursos na construcao de sentidos, criando:
um efeito de eco, uma interferéncia sem consequéncias, define a prégiidcate
legibilidade literaria. Fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito

simplesmente incompreensivel, tal como a palavra duma lingua ainda degtaonhec
(JENNY, 1979, p. 5).

Desse modo, uma cultura que apresenta uma diversidade de obras que recriam e
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alimentam histérias e mantém na recepc¢éo dessas obras a interferéncia apontada por Jenny, iss
levara o leitor, ao entrar em contato cBapato de Salt@scutar esses ecos reconhecendo 0s
elementos que caracterizam os artefatos apresentados no romance. Entende-se, portanto, &
intertextualidade como fator de literariedade da obra literaria, entendida aqui como aquilo que
torna uma obra um texto literario (MOISES, 2004, p. 263), sendo que sem um sistema de
conexdes entre o discurso literario e os textos precedentes gei@ersentido, até mesmo nos
momentos de transgressdo da enunciacdo anterior. Salienta-se que esse efeito proporcionadc
pela intertextualidade, somente serd possivel na relacdo do leitor com o texto a partir do
momento do reconhecimento das conexdes entre diferentes obras literarias, assim, a
intertextualidade somente far4 sentido revelando-se no conhecimento do texto anterior
transformado ou transgredido nesse outro texto, no momento de rede ejtu.

As duas narrativas abordaram, de modo questionador, temas caros a nossa sociedade,
evidenciando, deaforma, a funcao social da literatura, especialmente quando notabiliza a
oportunidade de ela revelar relagbes sociais desiguais de poder, como indicado por Antonio
Candido (2000), eniiteratura e SociedadeE transmutando, também, o senso comum
preconceituoso de que as literaturas para criancas e jovens sdo descuidadas e tém menos valo
estético, o que supde erroneamente que as criancas e jovens sejam individuos menos exigente:
ou acriticos. Bojunga ndo subestima a experiéncia da infancia. Sua escrita chancela o
conhecimento infantil guando déa vida a personagens criancas empoderadas, problematizadoras
e gue vivem seus deleites, suas aflicbes, e que experienciam o mundo a partir de suas proprias
perspectivas. A narrativa bojunguiana € empenhada com uma producéo literaria criteriosa e ao
mesmo tempo brincante. O projeto de literatura de Lygia possibilita uma leitura que destaca os
direitos voltados para uma sociedade equanime, com justica social especialmente para as

minorias silenciadas, marginalizadas ao longo da histéria.
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CAPITULO IV — REPRESENTACAO FICCIONAL DA VIOLACAO DOS DIREITOS
DA CRIANCA

Violéncia contra criancas em todas as suas formas,
desde a bofetada de um pai até o avango sexual
indesejado de um par, é prejudicial, moralmente
indefensavel e uma violagdo dos direitos humanos
fundamentais de cada crianca. [...](UNICEF, 2017).

A ficcionalidade de crimes contra a infancia é recorrente nas narrativas de Lygia
Bojunga. Inclusive, a tematica do abuso sexual incluindo o estupro, se encontra em outras
obras, como er® abraco(1995), em que a personagem Cristina relembra seu estupro aos oito
anos no seu aniversade 19 anosaoabracar uma mulher que a fez lembrar de sua amiga de
infancia Clarice, que também sofreu abuso sexual aos oito anos e desaparedeetratesn
de Carolina(2002), em que a personagem Carolina sofre abuso sexual de seu proprio marido.

A autora traz por meio da ficcdo, Gapato de salto@mA bolsa amarela, denuncia
de umasociedade ainda insensivel e patriarcal que naturaliza o descaso com a violéncia contra
a infancia, por meio da negligéncia, do desmazelo e da erotizacdo dos seus infantes corpos.
As duas narrativas sugerem reflexdes no que diz respeito a situacdo das criancas, sobretudo
das meninas. E tanto Sabrina, quanto Raquel sédo silenciadas pela cultura dominante. Bojunga
escreveA bolsa amarelalentro de um periodo histérico e cultural que tem o patriarcado
arraigado na sociedade, mesmo assim, enfatiza o olhar infantil e da voz para a \@tionsodo
sexual e da prostituicam contexto feminino infantil.

A violéncia, entendida como fenébmeno social em que um individuo imp&e sua vontade
a outro pela forca ou outro mecanismo de coercao, € cada vez mais vista como problema de
saude publica, dadas as suas implicacdes para a sociedade. No que se refere aamiténcia c
criangas e adolescentes, em todas as suas formas, a elevagéo de seus indices nos Ultimos anos
ainda que considerada a elevada subnotificagcdo, indicam uma situagédo de gravidade. No
Brasil, a questdo da violéncia contra criancas e adolescentes carece de uma base de dados
centralizada, mas, ainda assim, o pais é citado pelos organismos internacionais como local de
risco para criangas e adolescentes (UNICEF, 2017).

Mesmo diante da existéncia de uma reconhecida legislagdo de protecdo a crianca e ao
adolescente, e de seu reconhecimento como de grande importancia na coibicdo de atos
violentos, os resultados ainda estdo aquém dos indices considerados aceitaveis pela

Organizagéo das Nacdes Unidas (ONU).
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A violéncia, sendo um fendmeno plural, com dindmica e manifestagdes diversas, exige
enfrentamento eficiente, consistente e diferenciado. A violéncia sexual contra criancas e
adolescentes € encarado como crime de alta gravidade, cujos desdobramentos vao além do
momento da realizacdo do ato criminoso, perpetuando-se pela vida do individuo, com risco de
vigéncia de multigeracionalidade e, também, de danos fisicos e mentais de dificil mitigacéo.
Lygia Bojunga exemplifica, ficcionalmente esta situacdo @nabraco (1995), com o
sofrimento de Cristina, personagem central da trama, decorrente de uma experiéncia sexual
amarga vivida na infincia e revivida na juventude: o estupro sofrido pelo “Homem da Agua”.

Assim como acontece com a personagem Sabrina, Cristina tem sua identidade degradada ao
ser confrontada, ainda crianga, com a violéncia que faz parte do mundo adulto.

De acordo com dados da Instituigho CHILDHOOD (26190 Brasil, a
disponibilizacdo de dados para mensurar o tamanho real do fenbmeno da violéncia sexual
contra criancas e adolescentes ainda € muito incipiente. Seja porque existe uma falta de
integracao dos 6rgdos responsaveis e despadroniza¢édo dos dados coletados, ou porque, mesma
com os agravantes numeros de notificacdes e dendncias, existe um grande desafio a ser
encarado: a subnotificacdo. Conforme estimativas, apenas 10% dos casos de abuso e
exploracdo sexual contra criancas e adolescentes sdo, de fato, notificados aos 6rgaos
competentes. Os muitos casos de violéncia ndo sao denunciados ou por medo das ameacas
do agressor; ou por medo de humilhag&o e constrangimento da vitima ou da sua familia perante
os conhecidos. No caso da personagem CristinaCeabracd, ndo houve dendncia pelos
motivos supracitados. E no caso de Sabrina, a dendncia ndo aconteceu pelo tamanho abandono
a infancia.

Como exemplo desta situacao, entre 2011 e 2017, o Disque 100, canal de denuncias
oficial do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos (MDH), registrou 203.275
dendncias de violéncia sexual contra criancas e adolescentes. No mesmo periodo, o Ministério
da Saude recebeu 141.160 notificagbes da mesma violéncia. Apesar de n&do haver uma
discrepancia tdo grande desses numeros, a diferenca nos registros de orgaos distintos dificulta
a compreensao da real dimenséo dessa violéncia no pais.

O padréo de educacgéao familiar que evidencia 0 comportamento sexista e machista é
um dos mecanismos de ancoramento do patriarcado, pois ele consiste em, desde cedo,
doutrinar as criancas, sobretua®meninas, para fazer com que elas internalizem e aceitem,

como naturais, comportamentos de género restritivos e opressores que determinam seus

L https://www.childhood.org.br/a-violencia-sexual-infamig-orasil
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comportamentos em sociedade e orientam a forma como elas enxergam a si mesmas e o mundo
a sua volta. Segundo a estudiosa da violéncia de género e especialista nos estudos referentes
a Simone de Beauvoir Hegeth Saffioti: “¢ preciso aprender a ser mulher, uma vez que o
feminino nao ¢ dado pela biologia, ou mais simplesmente pela anatomia” (SAFFIOTI, 1999,
p. 160).

J& o socidlogo francés Pierre Bourdieu (2012), na #ébdominacdo masculina
objetiva desnaturalizar e destificar as estruturas de dominacao entre as relacdes de géneros
e sexo, que com o decorrer do tempo foram assumindo carater natural. De acordo com o autor,
a dominacao masculina € uma violéncia simbdlica invisivel as suas vitimas, que esta enraizada
nas praticas culturais das sociedades, escondendo-se por tras da diferenciacdo sexual,
utilizando o corpo feminino como instrumento de controle para promover a submissao

paradoxal.

4.1 Violéncia contra a infancia narrada sob a 6tica da ficgdo

Raquel, protagonista d& bolsa amarelatem caréncia de afeto e atencdo de seus
familiares, especialmente de seus pais. Tanto seu pai, quanto sua mae, tém uma longa jornada
de trabalho fora de casa e, como ndo estdo tdo presentes na narrativa de Raquel| € possive
inferir que ha também uma auséncia simbdlica. Além da auséncia materna e paterna, ha também
a fraterna: o Unico irmao da menina faz faculdade, a irma mais velha trabalha fasa deac
irma mais jovem, que nao trabalha e ndo estuda, fica em casa com Raquel durante o dia, o que,
por si s, ndo apresenta, de fato, afeto cuidadoso para Raquel, uma vez que essa irma possu
dificuldades com criancas:

[...] Sabe o que ela diz? Que é ela que manda em mim, vé se podg@@skiddrazer
nenhuma colega aqui: ela cisma que crianca faz bagunca em casa. Nao posso nunca
ir na casa de ninguém: ela sai, passa a chave na porta... e eu fico aqua tpaacad
atender telefone... (NUNES, 1994, p. 14).

A liberdade de Raquel cerceada acrescida da auséncia de respeito a sua individualidade
€ perceptivel também no comportamento de seu irméo. Exemplo disso, € quando ele I1é uma de
suas cartas e lhe pergunta, de forma constrangedora, quem é André. A garotatdizdse tra
um amigo imaginario. Seu irméo, desconfiadastjtna: “E por que é que vocé inventou um
amigo em vez de uma amiga?” (NUNES, 1994, p. 16). Ao que Raquel lhe responde: “E porque
eu acho muito melhor ser homem do que ser mulher” (NUNES, 1994, p. 14). Seu argumento

evidencia que ela, por conta da imaturidade etaria, e a auséncia de conhecimentds a respe
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dos papéis sociais de género estereotipados, entende que o masculino é superior ao feminino.
Raquel enxergava o género como um fator inato/biologico, através do qual séo decididos
destinos inerentes aos sujeitos, ndo como padrées da sociedade que fundamentam
comportamentos restritivos e opressores.

Quando se refere a violéncia simbolica, é possivel que haja uma interpretacao simplista
de que ndo se trata de situagfes reais ou uma violéncia subjetiva, sem resultados palpéaveis.
Bourdier (2005) destaca que no momento em que as relacdes estabelecidas sao destoantes, .
violéncia simbolica emerge de maneira sutil, especialmente para as vitimas. A protagonista de
A bolsa amarelae vé, pouco a pouco, tendo sua individualidade agredida nas relacdes de poder
que seus familiares estabelecem com ela. Assim, ficcionalmente é perceptivel que existe uma
opressao aceita socialmente e, muitas vezes silenciosa, que provocam sentimentos de vergonha
humilhacéo, ansiedade e culpa.

J& no romanc8apato de Salt@ trama inicia com a chegada de Sabrina do orfanato a
casa da familia dos pais adotivos Gongalves e Matilde, momento em que é possivel perceber,
considerando as suas expressdes, seus interesses e suas percepcdes em relacdo a menina.
boas vindas ja sinalizam o destrato e as violéncias que ela sera submetida. De inicio, Matilde
desrespeita Sabrina afirmando que ela ndo serviria como baba das criancas, sendma&onve
por Gongalves a manter a menina na casa, trabalhando como escrava, uma vez que 0 que
receberia como retorno seria restrito as condi¢cdes basicas para sua sobreviv@aaia:vai
dar casa, comida, roupa e calgado” (BOJUNGA, 2011, p. 12). Dessa maneira, o0 romance langa
luz sobre as circunstancias de exploracéo e ddiregados.

Vale destacar que a forma como Matilde se refere a Sabrina denota completoalescaso
desrespeito pela condicdo de crianca da menina. No didlogo com Gongalves, utiliza os seguintes
argumentos:

— Seré que ela presta?

— E por que que ela ndo vai prestar?

— Uma menina assim sem pai, sem mae, sem nada, sera que prgsta? [...

— Escuta aqui, Matilde, vocé sabia que as meninas desse orfanato sdo nveicdas.
topou a experiéncia. A menina largou tudo e veio. E agora, mal ela che§ga
comeca a achar isso e aquilo.

— S0 estava dizendo que...

—[...]. Agora chega essa menina, risonha, viva, gostando de ¢ravmee jaA comeca
a botar defeito nela. (BOJUNGA, 2011 112).

A principio, o leitor imagina que os receios de Matilde estdo diretamente relacionados
com o tipo de educacédo que é oferecida no orfanato, fugindo dos padrdes oferecidos nas

familias. Contudo, ao adentrar o cotidiano daquele nucleo familiar, é perceptivel que o
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incébmodo diz respeito a presenca da crianga nesse nucleo, sugerindo que a esposa ja imaginave
0 que seu marido poderia fazer com Sabrina. Esse comportamento da matriarca sugere uma
banalizacdo do crime de estupro com criangas, especialmente com meninas. Assim, a logica da
situacao é completamente invertida e Sabrina, de vitima, passa a ser a responsavel pela trai¢ac
de Goncalves, que abusa sexualmente de uma crianga por entender que ela ndo conhece valore
morais, por ndo ter familia para reivindisaa seguraga.

Ja no inicio da trama, € possivel perceber as reais intencdes de Goncgalves ao defender
Sabrina junto a Matilde. O que a principio pode parecer um cuidado de pai zelador, aos poucos,
suas intengdes vao se descortinando, enquanto Sabrina, pela inocéncia da infancia e o forte
desejo de ter familia, ndo nota a vulnerabilidade que esta exposta naquele ambiente.

Seu Gongalves foi ficando impressionado:

— Que menina inteligente, Matilde! [...]

— E como é trabalhadeira! que boa vontade pra fazer tudo.

[...] E ficava esquecido da vida vendo ela e os filhos brincando. Quadirava
cambalhota pra divertir as criangas, ele ria ainda mais. E meio que fechava o olho
querendo ver melhor a calcinha que a Sabrina usava. (BOJUNGA, 20511§).

Goncalves observa e deseja o corpo de Sabrina enquanto ela brinca inocentemente com
os filhos dele. Pires (2009) assegura que o crime de abuso sexual infantil pode ser entendido
como “qualquer intera¢do, contato ou envolvimento da crianca em atividades sexuais que ela
ndo compreende ou ndo consente, violando assim as regras sociais e legais da sociedade”

(PIRES, 2009, p. 62). Dessa maneira, € certo afirmar que a pratica do abuso sexual tem inicio
nos primeiros momentos da chegada de Sabrina na casa de Gongalves que como agressor, detér
poder narelacao, investe em ganhar a confianca da protagonista, planejando utiliza-la para obter
sua propria estimulacdo sexual. Vale considerar que o0s acontecimentos ocorridos com a
personagem ficcional Sabrina elucidam o que ocorre com grande parte das meninas que se
encontram em situacdo de vulnerabilidade social, ou seja, uma situacédo de precarizacao das
relacbes socioecondmicas, culturais e afetivo-emocionais, toraandtmas de violéncia

sexual.

Durham afirma quaexposicdo da nudez feminina diante do olhar masculino ndo é uma
novidade na sociedade contemporanea:

Os nus contemporaneesas mulheres do universo da pornografia, da arte, dos
anuncios ala publicidade- descendem dessa tradi¢cao patriarcal. [...]. E necessario

gue o corpo das mulheres seja exibido, e tal exibigcdo constitui a base para a atracéo
sexual, de acordo com o mito. (DURHAM, 2009, p.78- 79).

Vale destacar que o contexto de Sabrina ndo configura exibicdo de sua nudez na
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presenca d&oncgalves, porque ela esta simplesmente focada na sua atividade natural, que é o
brincar de maneira natural e espontanea, no entanto, € fato que, historicamente, o olhar
masculino ja foi condicionado por uma cultura patriarcal que evidencia a observacédo masculina
na construcdo da atracao sexual, até mesmo quando se trata de um corpo infantil, o que revela
a presenca da cultura do estupro.

A abordagem que os abusadores normalmente utilizam é a garantir a confianca das
criancas. Para tanto, Goncgalves age como alguém agradavel, que presenteia sempre, mas
sempre pedindo segredo. Dessa fordepois que o “habito do segredo se formou entre os
dois” (BOJUNGA, 2011, p. 17), o pai adotivo utiliza da brincadeirgalm ao tesour@ara
dar os presentinhos e ganhar cada vez mais a confiangca de Sabrina. Os segredos vao se
acumulando conduzindo Sabrina para a circunstancia da violéncia sextiaémgedar conta
de que a nova brincadeira era mais um segredo se formando entre‘OB@8iENGA, 2011,

p. 18).

Dessa forma, ao tempo que a menina parece entender os agrados de Gongalves como
sinal de amorosidade e acolhimento, ele vai ludibriando-a para que no momento em que
consumar o estrupo, ndo respondera pelos crimes porque sera mais um segredidm ent

A negligéncia banalizada em relacdo a infancia, especialmente na situacdo de
vulnerabilidade, provoca em Gongalves a tranquilidade de que nao sera desmascarado, muito
menos punido por seus crimes.

Criancas como Sabrina buscam encontrar uma figura de pai e protetor naquele que
apresenta um mero sentimento de cuidado. Na representacdo em analise, a protagonista infantil
encontra o papel de pai neste homem que é a sua Unica referéncia masculina, o que torna
crime sexual mais perverso, porque a personagem Gongalves se ancora ha postura paternal par:
garantir a confianca de Sabrina e estupra-la. Além de ser alvo facil parra a violénaia sex
Sabrina também se torna alvo do crime de exploragéo do trabalho infantil e de maus tratos nas
maos de Matilde, cuja expectativa de papel pela garota é o de mée. O trabalho que ela tem que
realizar a leva a exaustao porque, aléem de cuidar das criangas exercendo aliab&faaiteda
€ obrigada a cuidar da casa.

Depois que foi construido algum nivel de confianca entre os dois, Sabrina pede para

voltar aos estudos e ser ensinada por Gongalves.

— L& no orfanato a gente estudava um pouco; 0 senhor quer continerasinendo?
Ele alisou o cabelo dela:

— Vocé vai ser uma mulher muito bonita, ndo precisa estudar.

— Ah, eu nédo quero ficar burraE langou méo de um argumento magico: - A gente
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estuda baixinho.

[...] - T4 bem, eu ensino. Mas ndo vou ensinar em segredo, n&mté guarda o
segredo para outra coisa, ta?

-0 qué?

— Nao sei, vou pensar. (BOJUNGA, 2011, p. 18).

Ao dar aulas para Sabrina, Gongalves aproveita, mais uma vez, a oportunidade para
apresentar a imagem de alguém que cuida. Napslaass: “cla ¢ uma menina tao viva, tem
tanta vontade de aprender, € até uma maldade a gente néo fazer nada por essa’pobre 6rfa
(BOJUNGA, 2011, p. 19). E para despistar as suspeitas da esposa, sugere que seria interessant
dar aulas também para Betinho, o filho mais velho. Contudo, internamente, Goncalves tem
outras intencdes enfatizadas na sua fala sobre a beleza de Sabrina, argumentando que ums
mulher bonita ndo precisa estudar, sugerindo que Sabrina ganhard o que quiser, desde que
ofereca beneficios sexuais, desde que seja prostituida. Isto também é enfatizado na
possibilidade de surgirem novos segredos entre os dois, em que Goncalves ja sabia qual seria o
segredo: 0 abuso sexual. Entretanto, precisava ter certeza de que Sabrina néo iria gritar quando
ele entrasse em seu quarto e nem contar para ninguém.

Duranteas aulas, Gongalves aproveitava para observar Sabrina: “Seu Gongalves ficava
cuidando ela com o olho, examinando cabelo, braco, pescoco (BOJUNGA, 2011, p. 20). Nota-
se que ele aproveita da ideia das aulas para envolver Sabrina eadssgaobjetivo final: o
estupro. Contudo, Sabrina achava que tinha encontrado um pai, com o qual deve ter sonhado
durante o periodo que viveu no orfanato e, ao ganhar uma caixa de lapis de cor, resolveu
desenhar uma flor para Goncalves, lembrando-se de uma colega que havia fugido do orfanato.

Desenhando selembrandade uma colegajue fugiu trés vezedo orfanato. E trés
vezes voltouDe mancha roxaocorpo. [...]JUmdia Sabrina perguntou: € verdade que
vocé foge para roubar?

“‘Eu, ndo! Eu fujo pra ver se eu encontro um pai.” “O teu pai?”

“Qualquer um serve.” Da ultima vez que fugiu, custou para voltar. Sabrina quis logo
saber: “Encontrou?” “O qué?” “O pai?”

A menina fezimmuxoxo e sacudiu a cabega. [...] Dia seguinte sdariovo pra nunca
mais voltar. (BOJUNGA, 2011, g0-21).

Pode-se inferir que a garota do orfanato, amiga de Sabrina, sofreu alguma violéncia no
periodo em que fugiu da Casa do Menor Abandonado porque sempre chegava machucada com
manchas roxas no corpo, no entanto, ela persistia nas fugas com o propésito de encontrar uma
figura masculina que cuidasse dela. E possivel inferir que sua colega sofria abuso sexual na rua,
considerando a maneira como a sociedade discrimina e renega criancas de ruas, desprotegidas
e vulneraveis. Importante destacar aqui que, mesmo com 0s infortiinios que uma infancia sem

protecdo esta submetida nas ruas, a escolha das duas garotas era sempre estar longe do orfanat
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Esse detalhe que a ficgao evidencia promove o questionamento sobre as condi¢gdes inadequada:
dos orfanatos no Brasil. Ficcionalmente, encontramos um dilema bastante perturbador: os
orfanatos ndo acolhem as criancas de maneira a oferecer um desenvolvimento satisfatorio para
o desenvolvimento da infancia; por outro lado, nas ruas, as possibilidades de sucesso de
criangas sao praticamente inexistentes.

Segundo pesquisas, 0 intenso transito de criancas e adolescentes nas ruas dificulta a
compreensao da origem e do perfil desses sujeitos. Sdo muitas variaveis que interferem na
precisdo de quem séo de fato, a sabeglacdo com a familia e a escola; o cotidiano e as tarefas
que desempenham; o tempo de permanéncia na rua; e as redes construidas neste espaco e fo
dele— tudo isso faz parte do universo de elementos a serem considerados na construgéo de
interpretacdes que respeitem a heterogeneidade das criancas e dos adolescentest GAlLVES
2002; MARTINS, 2002).

De acordo com o ECA (1990),

toda crianca ou adolescente que estiver inserido em programa de acolfamdizso

ou institucional tera sua situacdo reavaliada, no maximo, a cada 6 (seis) meses,
devendo a autoridade judiciaria competente, com base em relatério elaborado por
equipe interprofissional ou multidisciplinar, decidir de forma fundamentada pela

possibilidade de reintegracdo familiar ou colocacdo em familia substituta, em
quaisquer das modalidades previstas no ar{BRASIL, 199Q art.19).

Nas ruas, as possibilidades para as meninas acabam esbarrando na exploracédo sexual.
prostituicdo infantil, pornografia infantil, trafico e turismo sexual. No entanto, para a
protagonista Sabrina, a colega encontrou um ‘fFabrina caprichou no desenho de flor e
concluiu: ndo voltou porque, na certa, achou um pai. Que nem eu. E deu a flor de presente pro
seu Goncalvés(BOJUNGA, 2011, p. 20-21). Dessa forma, iludida com o carinho e atencgéo
gue estava recebendo do Gongalves, como as criangas costumam expressar 0s sentimentos, fa
um desenho para demonstrar o seu carinho pelafigura masculina, atitude que néo tera com
Matilde, pois dela ndo recebe nenhum sentimento de empatia ou amparo.

A busca incessante por um pai corrobora para que a infancia 6rfa seja exposta a situagdes
de risco de abuso sexual. Assim, a sociedade patriarcal, machista e negligente aceita qu
criancas facam a permuta de afeto e atencéo por sexo com adultos, reforcando,ada vez
a cultura do estupro e da violéncia sexual. E como na narrativa ficei@malque Sabrina
descobre que o verdadeiro interesse do Goncgalves era datupcdmo as meninas que estdo

indefesas nas ruas, o resultado tem grande chance de ser o mesmo.
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A curiosidade era grande: Sabrina progredia tanto nos estudos que o salvé&son
quis ver se outras aulas iam ser bem assimiladas assim. Entrou unme ropiteto
dela e se instalou na cama com jeito de quem esta inventando uma nova laincadei
Quando a Sabrina foi gritar de susto, ele tapou o grito com um befjepdis
cochichou:

[...] Sabrina n&o resistiu: teve um acesso de riso. De puro nervoso.

— Que que ha, seu Gongalves? Nao faz isso, pelo amor de deus! Oésgnbiorem
meu pai. Pai ndo faz assim com a gent€onseguiu desprender das maos dele.
Correu para a porta. Ele pulou atras, arrastodeslalta pra cama:

—Vem ca com o teu papaizinho.

— Né&o faz isso! Por favor! Nao faz isseTremia, suava- N&o fazisso! Fez.
(BOJUNGA, 2011, p21-23).

O narrador deixa claro que Sabrina ndo tem nenhuma experiéncia sexual ao afirmar que
Gongalves queria ensina-la. Além disso, ela tinha apenas dez anos e era uma crianga, portanto,
nao estava preparada para iniciar a vida sexual e nem para consentir, 0 que caracteriza
criminalmente como estupro de vulneravel, de acordo com a Lei Art. 217-A, que consiste em
ter conjungéo carnal ou praticar outro ato libidinoso com menor. Em seguida, apsesenta-
ideia da brincadeira, que faz parte da infancia, como representacdo do envolvimento sexual
entdo, Goncalves afirma que esse serd o maior segredo entre os dois: a violéncia sexual.

No desespero, a protagonista tem uma reacéao firme e implora para ndo ser abusada ja
que ele estd desempenhando a funcdo de pai, a relagdo sexual ndo pode acontecer. E
perversamente, Gongalves util@augestdo de paternidade, para sugerir que aquela violéncia
fazia parte da$rincadeiras’ que normalmente faziam. Dessa vez uma brincadeira de violentar
sexualmente uma crianca de dez anos.

Quando Sabrina fica sozinha, reflete sobre o que fazer depois de ter sido abusada e se

sente culpada sem saber se iria conseguir encarar Matilde e as criangas no dia seguuge inclusi
pensa em fugir, magjuando o dia se levantou ela sentiu que ia ficar. Sem planos, sem escolha.
S6 com o instinto dizendo que, apesar de tudo, era mais facil(BRIUNGA, 2011, p. 23).
Nesse sentido, quais serdo as possibilidades para uma crianca orfa na rua? Para Sabrina er:
preferivel ser violentada do que passar fome e nao ter onde morar? Aparentemente, parece
gue sim. Dessa forma, Sabrina chega a conclusdo de que ndo tem aonde ir e, se fugisse, correriz
muitos perigos na rua.

Depois do inicio da violéncia sexual, fica claro que Goncalves tira a alegria e a iaocénci
infantis de Sabrina.

E o grande segredo dos dois passou a animar a vida dele, a bawar sosdias dela.

[...] Foi se esquecendo de prestar atencdo no estudo, foi se esqueqesrtkadegue
cor que era isso e aquilo, nunca mais desenhou. (BOJUNGA, 2011, p. 23)
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Sabrina foi lancada ao universo adulto ainda em tenra idade. Submeter-se a pratica
sexual com apenas 10 anos e ser forcada a manter relacées sexuais com a peksoa que e
esperava protecao e amparo, faz com que ela se torne deprimida e impotente diatde de ta
violéncia sofrida. Ao tempo que o abusador, de maneira insensivel, se queixa do desinteresse
sexual da crian¢&Seu Gongalves viu logo que a Sabrina nao era muito boa aluna nas aulas da
noite. -Vocé nao faz nada, benzinho, ta sempre tao distraida” (BOJUNGA, 2011, p. 23). Infere-
se que a protagonista ndo demonstra nenhum tipo de bem-estar, uma vez que esta sendc
estuprada. Outra inferéncia possivel da distracdo de Sabrina é o0 medo que a mae adotiva
descubra aquela relagéo, que mesmo sendo forgada, ela sente fortemente uma culpa pesar sobr
seus infantes ombros.

Depois de um bom tempo sofrendo a violéncia fisica e a exploracéo do trabalho infantil
por Matilde e a violéncia sexual por Goncalves, Sabrina recebe a visita de séa,tgun
chega como um milagre para liberta-la daquele contexto de tantos direitos desprezados. Sua tia
Inés e a sua avd dona Gracinha adquirem a guarda judicial da menina, trazendo novas
esperancas de dias melhores para Sabrina mesmo desconhecendo quem sao. Ao conhecer Iné:
a menina observa detalhadamente o visual de sua tia. O narrador traduz o olhar atento de
Sabrina: Os adornos, a maquiagem, as unhas pintadas, a roupa justa e com decote e finalmente,
0 sapato de salto.

A caracterizagdo da personagem Inés relaciona-se ao padréo de beleza socialmente
aceito e hiperssexualizado da mulher, destacando os artefatos que ela utiliza na manutencéo da
juventude, fase da vida muito valorizada na po6s-modernidade e na marcacdo de género, na
expressao da feminilidade. Além disso, t&m-descrigdo da personagem Inés como “morena”,

0 que nos leva a refletir sobre a questédo de raca, porém, Bojunga néo explora diretamente esse
tema no decorrer do romance, sendo que poderia estar relacionado diretamente com as
desigualdades sociais e a hiperssexualizacdo da mulher negra.

Hauma parte da historia que néo foi revelada para Sabrina, mas é relembrada pela mente
de Inés, destacando o seu encantaments gp@glatos de salto, em que “o primeiro sapato de
salto que ela comprou pra usar. Preto. De verniz. Salto bem alto. [...] menina n&o usa sapato
assim. [...}- Agora sim, sou mulher! [...] Acho sapato de salto a coisa mais linda que existe”
(BOJUNGA, 2011, p. 120-121). Nota-se, portanto, que o sapato transformou uma menina em
mulher, denotando o amadurecimento da mulher através dos objetos e artefatos dalturais
construcdala feminilidade. Cabe ressaltar que o sapato de salto “transmite inten¢ao de seduzir,

demonstra poder, impressiona, diferencia. Vem reforgar a ideia de feminilidade, sensualidade,
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seducéo, altivez, sexualidade, podéestaque/status” (BRANCHINE, 2006, p.18).

Também vale a pena destacar que ele é utilizado por mulheres cadavez mais jovens,
inclusive, ja existem sapatos com salto para criancas. Nesse sentido, quanto mais cedo as
meninas tenham acesso aos sapatos de salto, mais cedo elas estardo envolvidas na idealizaca
que é construida a partir deles. Assim, cabe observar quais sdo os elementos da moda copiado:
pelas criangas e adolescentes em uma época em que 0s corpos femininos sao inesgotavelment
expostos.

Ao sever sem dinheiro e sem comida, Sabrina sera prostituida para obtencédo de seu
sustento e da sua avo, utilizando-se dos sapatos da tia Inés. Assim, além de ficar com a herance
das roupas e sapatos da tia, recebe a prostituicdo como Unica forma de sobrevivéncia da familia
gue lhe restou. Havera a construcao de uma menina que busca a aparéncia de mulher, para obte
dinheiro com a venda do seu corpo para os desejos sexuais dos homens que a desejarem.

Mas quando Paloma, mée do seu amigo se aproxima de Sabrina por meio do Andrea
Doria, elas conversam sobre a danca e sobre a prostituicéo.

— Entdo? ele gosta do que eu fago mas ndo do que sou. [...]

— Também... se eu sou 0 que sou, por que que ele vai gostar do sou? [...]

a Paloma sorriu e perguntou:

— E o0 que que vocé?

— Puta, ué. [...]

Puta ndo é quem descola uma grana pra fazer coisa que homem quer quéaa gente
quando fica pelada? [...]

Quando eu saio eu boto o sapato da tia Inés pra ndo parecer queaetoaifazer
onze anos. (BOJUNGA, 2011, p. 2256).

Referindo-se a admiracdo de Andrea Doria pela sua danca, Sabrina acaba ravelando
prostituicdo, pois achava que Palojaaabia do que estava acontecendo. Outrossim, Sabrina
acaba falando da prostituicdo com tamanha naturalidade que parece uma espécie de brincadeire
perversa. O discurso da sexualidade da garota parte da sua compreensao infantil do mundo,
denotando que faz aquilo que os homens querem como descricéo do ato sexual, mas utilizando
o termoputa por talvez ter sido chamada dessa forma por algum desses homens que a
procuravam sexualmente.

Verifica-se que os sapatos de salto que a tia Inés utilizava na prostituicdo trouxeram
para a Sabrina a herancga de sobrevivéncia com a venda do seu corpo.

Assim, Sabrina tem a sua infancia erotizada pelos homens que se aproveitam das
circunstancias para o abuso sexual, evidencigegole uma crianca néo é capaz de consentir

uma relagao sexual.
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N&o! néo! é ruim! Eu sou pequena aqui também. Doi quando entiien, ééo gosto.

E ruim quando acaba também, e, &s vezes, a gente quer tomar banh@&en&o p
ruim o jeito que eles olham pra gente, feito coisa que a gente é...rsasl&, ruim.
(BOJUNGA, 2011, p. 221).

Paloma decide ajuda-la, primeiramente, levando comida para evitar a prostituicao e, em
seguida, adota-a e leva também a dona Gracinha para morar com eles. Essa atitude causa o firr
do seu casamento, que ja estava em crise. Nesse momento, Sabrina estara parcialmente livre d:
objetificacdo do seu corpo, sem ninguém por perto para abusa-la, porém com as marcas dos
acontecimentos da sua infancia que seréo levados para toda a sua vida. Pode-se inferir, portanto.
gue nenhuma mulher esté livre dessa objetificacdo na sociedade.

Um fato da narrativa que pode causar estranhamento ao publico leitor do romance, além
do sofrimento de Sabrina, sera a falta de punicao para aqueles que abusaram sexualmente dela
com apenas dez anos de idade. Os adultos, por exemplo a personagem tia Inés hardira sa
do abuso do Goncalves, e as personagens Paloma e Andrea Doria que descobrem e a
prostituicdo, ajudam-na a mudar a sua realidade, porém sem tentarem obter justica pelo crime de
pedofilia. Dessa maneira, € possivel dizer que a fetichizagédo propagada pelas midias contribuem
para a naturalizacdo do abuso sexual infantil e had ainda um longo caminho a seguir para a
verdadeira libertacdo do corpo feminino dos dominios patriarcais da sociedade. Salienta-
também que h& no romance a destrui¢do do ideal familiar burgués moderno, nos termos descrito
por Souza:

O estranhamento causado pelo desmoronamento das relagbes familiaregraa cult
pode significar um olhar para dentro de si, uma visualizacdo que poderd melho
promover, no distanciamento, a identificacéo e as razées do rompimsriocidos.
(SOUZA, 2005, p. 17).

Assim, questiona-se 0 rompimento das relagdes familiares a partir da construgéo de
géneros na sociedade, sendo que os homens demonstram o poder construido pelo patriarcado
dominando as relagcbes familiares e abusando sexualmente das meninas representadas ne
narrativa sem qualquer espécie de punicdao: O marido de Dona Gracinha abandona a familia
com duas criancas pequenas e se ausenta de qualquer compromisso; Zeca, mesmo sendo casad
engravida Maristela e ndo é obrigado a assumir a paternidade; Inés é iludida por um homem que
aleva paraa prostituicdo e acaba assassimagdando recebe uma negativa; Tanto Gongalves,
como outros homens abusam sexualmente de Sadniada acontece com eles. Esses homens
continuam vivendo as suas vidas, normalmente, e ninguém ousa buscar justica pelos crimes de

pedofilia, feminicidio, exploracdo da prostituicdo infantil e, at¢é mesmo, a busca pelo
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reconhecimento de paternidade e abandono da familia.

Além disso,ao analisar o casamento de Paloma e Rodolfo, setpie, antes de ser
desfeito, o machismo de Rodolfo impera, pressionando e angustiando a vida de Paloma. Pode-
se afirmar que ela representa a mulher que foi iludida pela idealizacdo de uma familia feliz e
perfeita, parou de trabalhar para se dedicar em construir essa relagdao familiar, enquanto isso
Rodolfo reclama o tempo todo e culpa Paloma pela perda de Betina, que morreu logo apds o
parto, devido a explosdo de um caldeirdo de gas no hospital, e pela homossexualidade de Andrea
Doria. Ao decidir pela adoc&o de Sabrina, Paloma acaba irritando Rodolfo, que ndo aceita de
forma alguma, e os dois acabam se separando. Dessa forma, Relums&uird seu ideal de
familia, adotando Sabrina e Dona Gracinha e estandogas&u filho Andrea Doria.

Acrescenta-se também que se houvesse denuncia das violéncias sexuais cometidas
contra a personagem Sabrina talvez ela ndo fosse ouvida por ser uma crianga, enquanto que a
tia Inés nado seria ouvida pelo seu histérico de prostituicdo. Dessa forma, apresenta-se a questaa
social de privacao de direitos dessas personagens que estdo a margem da sociedade, 0 que ¢
leva ao caminho da prostituicdo para garantir o acessecessidades basicas que nao estao
garantidas. Além disso, ndo h& acesso ao sistema de justica para que as denuncias da violénciz
sexual possam ser ouvidas e investigadas, em que 0s agressores teriam uma puni¢ao condizent
com os crimes de homicidio, no caso da personagem Inés, e de estupro de vulneravel.

Na atitude dos vizinhos de Paloma, ao falarem de Sabrina, torna-se evidente que
ninguém a considerava uma crian¢a, mas uma prostituta. Como que estivessem cegos diante de
realidade perversa da infancia. O mesmo comportamento tem o acougueiro que abusava de
Sabrina durante o periodo em que ela necessitava se prostituir para sobreviver, pois continua
insistindo para encontra-la novamente e ndo esbog¢a nenhuma reacdo ao saber que Palome
estava adotando Sabrina. Nesse sentido, apesar do final feliz na ado¢ao da personagem Sabrina
ndo ha a garaia que ela estara protegida do abuso sexual, pois ainda continuard morando no
mesmo bairro no qual foi prostituida e os agressores poderao cometer as mesmas violéncias
contra ela novamente.

Segundo os pesquisadores Castro e Franga Junior (2010),

0 contexto de crime sexual vivido na infancia e na adolescéncia compara-se a
violéncia sofrida em situacdo de tortura ou mesmo ao maltrato cruel e 4trdz e
estaria vinculado diretamente a violagdo do direito de estar livre de tortura e
tratamento degradante, conforme descrito pelo artigo 7° do Pacto Internaeional d

Direitos Civis e Politicos (1966) e pelo artigo 37 da Convencao seliDéeitos da
Crianga (1989). (CASTRO; FRANCA JUNIOR0Q1Q p. 4).
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Dessforma, é papel do Estado garantir os direitos preconizados na Constituicdo Federal,
assim como no Estatuto da Crianca e do Adolescente. Assim, as duas narrativas de Lygia
Bojunga trazem ficcionalmente o debate da naturalizacdo da violéncia na infancia,
especialmente no enredo 8apato de Salteem que, por meio da ficcdo, evidencia um dos
crimes mais violentos da infancia, sobretudo a leitura de uma sociedade patriarcal que banaliza
a prética do assédio sexual, para violentar, para atender aos seus instintos eroticos,
independentemente de consentimento ou de se tratar de uma crianca. O texto evidencia,
principalmente, que mesmo as mulheres que ajudam a personagem Sabrina a se afastar de
erotizacdo imposta, no entanto, ndo denunciam 0s criminosos, até se calam. A narrativa também
nao apresenta atendimento médico ou psicoldgico para a garota. Assim, mesmo que o desfecho
seja considerado “feliz”, a possibilidade de a vitima carregar as cicatrizes dos infortinios e os

momentos traumaticos que experenciou durante 0s abusos sexuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as pessoas grandes foram um dia criangaas poucas se lembram disso.
Antoine de Saint-Exupery

A preparacéo desta dissertacdo aconteceu muito antes da participacao na selecao para
o Mestrado. Ela foi pouco a pouco se mostrando necessaria e motivada a partir das
experiéncias no Conselho Municipal dos Direitos de Criancas e Adolescentes (JMDCA
que tive a oportunidade ndo s6 de pensar politicas publicagganaublico, sobretudo,
acompanhar casos de negligéncia do Conselho Tutelar. Também foi nos trabalhos de campo
com escolas do meio rural da Zona da Mata, nos 10 anos em que trabalhei na ONG CTA-
ZM, em que a metodologia central era ouvir as criangas. Uma escuta que normalmente
convidava a reflexdes sobre direitos e violéncias na infancia.

Assim, este estudo trouxe nestas paginas, uma breve analise da representacdo da
fantasia e da violéncia na infancia que determinam os caminhos do desenvolvimento infantil.
Como ponto de partida, trouxe um pouco da histéria das infancias construidas socialmente e
que se transformaram ao longo dos contextos culturais e sociais. Foi possivel observar os varios
preconceitos que permeiam o conceito de infancia. Apresentamos a presenca da infancia na
literatura classica, especialmente na literatura brasileira.

Foi possivel acompanhar a trajetoria das personagens bojunguianas, Sabrina e Raquel,
e como ambas desafiam as infancias de seus contextos histdricos, seja porque questionam os
padrdes patriarcais, as opressfes dos adultos ou 0s preconceituosos com relacao a infancia. Sa
personagens ficcionais que assumem o protagonismo de suas proprias histérias, ainda que
impostas pelas circunstancias da vida. Lygia Bojunga traz, nas duas protaga@nistas,
necessidade que a crianga tem de possuir um espaco proprio, um tempo préprio, com a forte
necessidade de serem respeitadas, cuidadas e, sobretudo, terem seus direitos garantidos.

A analise do corpus procurou demonstrar uma representacdo de infancia que permite
refletir sobre o contexto real no qual vivem as criangas. Normalmente, as criangas bojunguianas
vencem os desafios iniciais e seguem suas jornadas de crescimento. Nesse caso, tanto ume
histéria quanto a outra tem seu desfecho com uma maxima que podar@asi@r de agora
como se abragcassem suas existéncias para curar as frustracdes do passado e constroir algo
Assim, a ideia embasada nas concepg¢des romantico-naturalistas que trazem uma compreensac
da infancia como uma fase ing@e inocente € desconstruida, apresentando personagens

sofredoras, complexas, inteligentes, questionadoras, que conseguem encontrar solugéo para os
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problemas e buscam saidas para seus conflitos, como a protagorBspatie de salte
Sabrina, de quase 11 anos que vivencia situacdes de abandono, pedofilia, abuso sexual e
prostituicdo, violéncias que enfrenta com uma capacidade superior a de muitos adultos.

Tanto aBolsa AmarelaguantoSapato de Saltpossuem relacdo direta com a minha
trajetoria pessoal. O primeiro livro porque esteve presente como parte de minha pratica na
formacdao de leitores, como uma referéncia de texto de qualidade, envolvente e problematizador
que, apesar de ter sido escrito ha 44 anos, € uma narrativa que traz elementos do universo
cotidiano da infancia até os dias atuais. As narrativas de Lygia contribuem para a desconstrucao
do senso comum com Viés preconceituoso de que as literaturas para criangas e jovens sao
descuidadas e tém menos valor estético, 0 que supde equivocadamente que criangas e joven:
sejam pessoas menos exigentes ou acriticos.

Suas tramas legitimam as vivéncias das criancas ao representa-las como seres
dialogantes, com voz, questionamentos, prazeres, aflicdes, experiéncias de mundo e
perspectivas préprias do universo infantil, apontando as negligéncias contra a infancia num
contexto em que ndo se pensava nos direitos da infancia. Compromissada com uma literatura
critica, sem deixar de ser ludica, Lygia demonstra ter um projeto de literatura pautado também
na justica social para todas as pessoas, os direitos das minorias politicas, historicamente
marginalizadas e silenciadas, como por exemplo, criancas, mulheres e pobres.

O embasamento tedrico possibilitou que eu fizesse uma leitura do corpus, reconhecendo
a forma imponente que a escritora percebe a infancia e como ela estabelece didlogos acerca de
guestdes sociais caras ao ser humano, independentemente de ser crianca ou adulto. Bojunge
valoriza a infancia em sua individualidade, utilizando recursos ludicos, linguisticos e narrativos
que séo familiares a esta fase da vida. Sua desenvoltura ao narrar na voz de unsegrianga
adultiza-la, reconhecendo a legitimidade de seu olhar em relacdo ao mundo, € um exemplo de
como se pode perceber a crianga como sujeito singular, com desejo e com angustia, proprios da
existéncia humana

E o segundo livro, marca fortemente minha trajetoria de defensora dos direitos da
infancia, especialmente no tocante ao abuso e exploracdo sexual infantil nos ultimos 10 anos.
A partir da experiéncia pessoal com o tema, coordenando a Campanha contra o Abuso e
Exploracdo Sexual de Criancas e Adolescentes nos ultimos anos, € possivel diegradpie
de Saltose traduz como uma sintese das principais violagcdes de direitos das criancas e
adolescentes no Brasil qgue ndo tém familias minimamente estruturadas. Enquanto participante

do Conselho Municipal dos Direitos da Infancia e da Adolescéncia, foi possivel acompanhar o
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qudao real e verossimil é a vida ficcional da personagem Sabrina. Além disso, ao @ompor
Comissao de acompanhando ao Conselho Tutelar, tive acesso aos diversos casos de violagde:
de direitos a infancia da Comarca de Vicosa e observar que os casos denunciados mais
corrigueiros giram em torno de agressfes, maus tratos, alienacdo parental e o abuso sexual.
Importante destacar que se todos os casos de abuso sexual que chegam ao hospital
semanalmente fossem notificados ao Conselho Tutelar, seria possivel ter uma estatistica mais
proxima do real e certamente seria a violagdo mais denunciada no conselho. A exemplo da
personagem Sabrina, que teve sua integridade fisica e moral fragilizadas ao ser abandonada,
agredida fisica e verbalmente pela mée adotiva, submetida a trabalho escravo, violentada. Além
de ter seus dias absorvidos pelo medo.

Observando a forma como se da a garantia de direitos de criancas e adolescentes no
Brasil e considerando o movimento de luta em defesa dos direitos desse publico, € perceptivel
gue a conquista desses direitos figura como grande avanco tanto na Constituicdo Federal de
1988, quanto no Estatuto da Crianca e do Adolescente, de 1990. No entanto faz-se necessario
gue estes direitos sejam de fato implementados juridicamente e isso dependeasponde
aum estado com sociedade organizada, em que seja possivel ser implementado o que preconize
na Lei.

Assim, a despeito das tentativas e dos esfor¢cos dos movimentos sociais, juntamente com as
estancias governamentais que definiram criangas e adolescentes como sujeitos de direito, pouco
tem sido realizado para mudar efetivamente a dura realidade da situacdo das criangas, que
continuam sendo marcadas pelas contradicdes da sociedade em que vivem, num grave contexto
de exclusdo econdmica, cultural e social. E ficcionalmente, Bojunga traz o grande desafio do
enfrentamento da necessidade de se garantir a integridade emocional da infancia.

Nesse estudo foi possivel observar que Lygia destaca, por meio da representacdo, o
contexto de vida das muitas personagens femininas nas duas obras analisadas para além da:
meninas crian¢as, como pudemos constatar na méae e irmas de RadubblsenamarelakE
emSapato de Salt@ propria dona Matilde, a avo dona Gracinha, Maristela, tia Inés e Paloma.
S&do personagens que, através de suas jornadas, conduzem os leitores a refletir acerca da:
multiplas complexidades do comportamento humano e dos problemas presentes na sociedade
em que estao inseridas lancando luz para a discriminacdo de género e etaria e a desigualdade
de classes, entre outresvelando dessa forma a funcao social da literatura, ao se evidenciar o

fato de ela ser uma ferramenta para perscrutar relacdes sociais dissonantes de poder.
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Assim, concluo essa pesquisa com a certeza de que ha muito por explorar. E com a
compreensao da complexidade que € estudar situacdes de violéncia na infancia, ainda que
ficcionalmente, uma vez que se trata a uma tematica que embora existam politicas publicas,
divulgacao nos meios de comunicacao, debates, redes de apoio e movimentos da sociedade civil
empenhados na luta, bem como estudos académicos, a violagdo de direitos contra a infancia
permanece subnotificada, demandando um olhar mais criterioso e eficaz no diagndstico, na
prevencao, nos tratamentos e no combate a negligencia infantil. E mesmo tendo uma das leis
mais modernas e internacionalmente reconhecidas de protecdo dos direitos de criangas e
adolescentes, o Brasil ainda ndo tem éxito na implementacdo do Estatuto da Crianca e do
Adolescente.

Finalizo, por hora, a andlise das duas obras cuidadosamente selecionadas para esta
pesquisa, com a certeza de que € possivel ir além e afirmar que escrever sobréaa infanc
representada na literatura de Lygia Bojunga é como observar a crianca de perto, por meio dos
olhos ao mesmo tempo intrigantesassustados, ver uma infancia escondida em desenhos
coloridos, nos cantinhos de uma bolsa, numa loja de linhas, na danca, numa praia de pedras ou

simplesmente na companhia de novos amigos e de uma avozinha.
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