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RESUMO

KHOURY, Yasser Youssif, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, junho de 2026. O
Ensino de Musica no Conservatorio de Visconde do Rio Branco-MG:
Apropriagdes do Folclorico-popular (1953-1969).. Orientador: Leonardo Civale.

A dissertacao investiga o ensino de musica no Conservatoério Estadual de Musica de
Visconde do Rio Branco-MG entre 1953 e 1969, com foco nas apropriacdes de
elementos folcloricos e populares em uma formacéo musical pautada pelo chamado
“modelo conservatorial”. Este Conservatorio foi fundado no ambito do projeto
politico-cultural do governo de Juscelino Kubitschek a frente do governo de Minas
Gerais, que incentivou a expansao de conservatérios publicos nesse estado como
expressdo de modernizacdo cultural e valorizacdo artistica. O recorte temporal
adotado corresponde ao periodo entre o inicio efetivo das atividades da instituicao,
em 1953, e a alteracdo da matriz curricular dos conservatorios mineiros, em 1969,
permitindo acompanhar uma configuracao relativamente estavel e suas praticas de
ensino. A pesquisa demonstra que embora o ensino conservatorial mantivesse forte
orientacdo eurocéntrica, centrada na musica erudita e na técnica instrumental, houve
significativa incorporacgao de repertorios folcloricos e populares brasileiros, sobretudo
por meio do canto orfebnico. Essa insercao relacionava-se ao nacionalismo cultural
das décadas de 1930 a 1960 e as politicas de valorizacdo do folclore promovidas
pelo Estado brasileiro. Tal pratica, por sua vez, manteve a hierarquia pela qual a
linguagem musical europeia permanecia predominante. Como fontes, a dissertagcéo
recorre a interpretacdo de curriculos, diarios de classe e programas de audi¢cdes do
Conservatoério, identificando a presenca de cancdes religiosas, dramaticas,
amorosas, satiricas e tipico-regionais de configuracéao folclérica e popular, que foram
adaptadas ao ensino formal de musica. O estudo articula Histéria Cultural,
Musicologia, Patriménio e Ensino, enfatizando o Conservatério de Visconde do Rio
Branco-MG como espago de negociacdo entre tradicbes da musica de concerto e da
cultura popular. Por fim, a pesquisa contribui para a preservacdo da memobria
institucional do Conservatorio e para os debates sobre patriménio musical e
identidade cultural brasileira.

Palavras-chave: Conservatério de Musica; Visconde do Rio Branco (MG); Ensino
Conservatorial ; Muasica Folclérica; Cantos Populares; Canto Orfebnico



ABSTRACT

KHOURY, Yasser Youssif, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, June, 2026.
Music Education at the Visconde do Rio Branco (MG) Conservatory:
Appropriations of Folk and Popular Traditions (1953-1969).. Adviser: Leonardo
Civale.

This dissertation investigates music education at the State Conservatory of Music of
Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, between 1953 and 1969, focusing on the
appropriation of folkloric and popular elements within a musical education shaped by
the so-called “conservatory model.” The Conservatory was established as part of the
political and cultural project of Juscelino Kubitschek’s administration as governor of
Minas Gerais, which encouraged the expansion of public conservatories throughout
the state as an expression of cultural modernization and artistic appreciation. The
temporal scope adopted corresponds to the period between the effective beginning of
the institution’s activities, in 1953, and the curricular changes introduced in the
conservatories of Minas Gerais in 1969, thus making it possible to examine a
relatively stable configuration and its teaching practices.The research demonstrates
that, although conservatory education maintained a strong Eurocentric orientation,
centered on classical music and instrumental technique, there was a significant
incorporation of Brazilian folkloric and popular repertoires, particularly through canto
orfednico (orfeonic singing). This incorporation was related to the cultural nationalism
of the 1930s to the 1960s and to policies promoting folklore implemented by the
Brazilian State. At the same time, this practice maintained a hierarchy in which
European musical language remained predominant. As sources, the dissertation
draws on the analysis of curricula, class registers, and concert programs from the
Conservatory, identifying the presence of religious, dramatic, romantic, satirical, and
regional songs with folkloric and popular characteristics that were adapted to formal
music education. The study brings together Cultural History, Musicology, Heritage
Studies, and Education, emphasizing the Visconde do Rio Branco Conservatory as a
space for negotiation between traditions of concert music and popular culture. Finally,
the research contributes to the preservation of the Conservatory’s institutional
memory and to debates on musical heritage and Brazilian cultural identity.

Keywords: Conservatory of Music; Visconde do Rio Branco (MG); Conservatory
Education; Folk Music; Popular Songs ; Orpheonic Singing
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado tem como tema o Conservatério Estadual de Musica de
Visconde do Rio Branco, institui¢ao educacional criada em 1951, mas que comecgou a funcionar
efetivamente em marco de 1953. Desse ano até 1969, a formag¢ao nele ministrada baseou-se em

uma mesma matriz curricular;

O Conservatoério Estadual de Musica ‘Prof. Theodolindo José Soares’ de
Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, foi criado pela Lei 811 de 13 de
dezembro de 1951, tendo sido instalado nesta cidade, com a denominacao de
Conservatério Estadual de Musica ‘Prof. Flausino Vale’, aos 13 de abril de
1953.

Mais tarde, através do Decreto n 11.404 de 21 de outubro de 1968, passou a
denominar-se Conservatorio Estadual de Musica ‘Prof. Theodolindo José
Soares’. [...]

De 1953, ano de sua instalagdo, até¢ 1969, o Conservatério Estadual de Musica
funcionou nos meados do Decreto 3.970. (Conservatorio Estadual de Musica
“Prof. Theodolindo José Soares”, 2022, p. 4).

O recorte temporal de 1953 a 1969 ndo constitui apenas uma delimita¢do
exclusivamente cronoldgica. Ele corresponde ao periodo em que o Conservatorio funcionou
sob a regulamenta¢do do Decreto-lei n. 3.870/1952, até a entrada em vigor, em 1969, do
Decreto-lei n. 11.600, que alterou a matriz curricular dos conservatérios de musica de Minas
Gerais. A escolha desse intervalo permite acompanhar uma configuragdo relativamente estavel
da formagdo oferecida pela instituicao e, a0 mesmo tempo, observar os repertorios e praticas
que nela se desenvolveram. A matriz curricular constitui, por sua vez, um eixo privilegiado da
analise por tornar visiveis as concepgdes institucionais de formagdo musical e por possibilitar
seu cotejamento com os didrios de classe e os programas de audigdes, fontes centrais desta
pesquisa.

Apenas em 1980 o Conservatorio se instalou “em prédio proprio, adquirido pelo Estado
de Minas Gerais, no n. 35 da rua Dr. Raul Soares.” (Conselho Municipal do Patrimdnio
Historico e Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15). Este prédio foi construido “por

volta do ano de 1928 por Nicolino Januzzi'. As negociagdes para aquisicdo do prédio pelo

! Parente do famoso arquiteto italiano Antonio Januzzi (também grafado com 2 letras “n”), que atuou na reforma
do Rio de Janeiro sob o governo Pereira Passos (1902-1906). Posteriormente, parte da area do jardim foi cedida
para a constru¢do de agéncia da Caixa Econdomica Federal (Conselho Municipal do Patrimonio Historico e
Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15).
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governo estadual foram mediadas pelo diretor do Conservatorio no periodo, professor “[...]

Batista Caetano de Almeida Neto?, com a ajuda do deputado Dr. Roberto Luis Soares®, no

2

governo do Dr. Francelino Pereira dos Santos”.” (Conselho Municipal do Patriménio Historico
e Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15). O edificio ¢ reconhecido como patrimonio

cultural municipal por sua importancia historica e artistica. (Ipatrimonio, s. d.).

Figura 1 — Imovel onde foi instalada a sede propria do Conservatorio de Musica. s. d.°

2 Batista Caetano de Almeida Neto (1938 - 2009) estudou musica desde os 10 anos, inicialmente com a professora
de piano Elisa Pinto, depois no Conservatério de Visconde do Rio Branco. Mudou-se para Juiz de Fora a fim de
formar-se em Direito. Retornando a Visconde do Rio Branco, atuou como professor de Introducéo ao Estudo do
Direito na Faculdade de Ciéncias Administrativas desse municipio. Continuou seus estudos de musica no
Conservatorio, graduando-se em piano. Novos estudos de Musica foram por ele realizados no Rio de Janeiro e
Belo Horizonte. Nomeado diretor do Conservatorio de Visconde do Rio Branco, criou um Coral nessa institui¢ao
na década de 1970 (A Nova Imprensa, 2021, p. 5).

3 Roberto Luis Soares de Melo (1937-) foi um advogado e politico nascido em Visconde do Rio Branco. Integrou
a Camara de Deputados de Minas Gerais, pelos partidos Arena e PDS, nas legislaturas 1979-1983, 1983-1987,
1987-1991 (suplente), 1991-1995 (Assembleia Legislativa do Estado de Minas Gerais, 1991, p. 7).

4 Francelino Pereira (1921-2017) foi um politico piauiense radicado em Minas Gerais, onde construiu carreira
como jurista e professor. Apds atuar como vereador e deputado federal por quatro mandatos, presidiu a Arena
durante o regime militar e governou o estado de Minas (1979-1983). Senador eleito em 1994. (Governo do Estado
de Minas Gerais, s. d.)

5 Imagem disponivel em: https://wwwnovojornalconscienciadamata.blogspot.com/2013/06/visconde-do-rio-
branco-minas-gerais_28.html. Acesso em: 20 fev. 2026.
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Figura 2 — Conservatério Estadual de Musica de Visconde de Rio Branco (2022).°

Em 1993, o Conservatdrio de Visconde do Rio Branco foi igualmente declarado como
patriménio municipal’. Tal legislagio incluiu o Conservatério no rol de bens tutelados pelo
poder publico local, atribuindo-lhe protecdo como parte do patrimdnio cultural edificado do
municipio.

Na reconstitui¢do da trajetoria historica deste Conservatorio, € possivel inseri-lo em um
movimento politico-cultural capitaneado pelo governo estadual de Juscelino Kubitschek (1951-
1955) em favor da criagdo de uma rede de conservatdrios publicos em Minas Gerais. Trés
fatores principais entrecruzaram-se nesse processo. O primeiro deles foi a inexisténcia de
escolas profissionalizantes de miisica em Minas,® com exceg¢do do Conservatorio Mineiro de
Musica, instituido em Belo Horizonte em 1925, cujos encargos financeiros passaram para a
responsabilidade do Executivo federal em 1950. Neste mesmo ano Conservatdrio Mineiro foi
transformado em estabelecimento de ensino superior de musica, mudan¢a seguida por sua
integracdo a Universidade Federal de Minas Gerais em 1962 (Sales, 2011, p. 26). O segundo
motivo para criagdo de conservatorios musicais estaduais em Minas Gerais era de cunho

politico, pois 0 governo mineiro buscou projetar-se como uma instancia que favorecia o estudo

6 Acervo pessoal.

" Decreto n. 27/93 (Teixeira, 2019).

8 Houve um movimento em prol da criacdo de conservatorios em Minas Gerais desde a década de 1930, mas ele
ndo vingou: “Intengdes de se criarem escolas semelhantes, descentralizadas da capital, sdo registradas no final de
1930, quando o entdo diretor do Conservatdrio Mineiro de Musica, Levindo Furquim Lambert, elabora, juntamente
com Cincinato Duque Bicalho, musico juiz-forano e Francisco de Sales de Oliveira, diretor do Banco de Crédito
Real de Minas Gerais, o anteprojeto, ndo consumado na época, que contemplaria o municipio de Juiz de Fora com
um Conservatorio” (Alves, 2017, p. 148).
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letrado e as artes. Por fim, o terceiro fator era pessoal, pois o governo JK mantinha grande
afinidade com a promoc¢ao da formacao e performance musical.

Juscelino mantinha estreita relagdo com a musica: “Quando foi prefeito de
BH, (1940-1945), buscou criar um Complexo Cultural como parte do processo
de fortalecimento do espirito de modernidade que a nova capital mineiral
pretendia alcancar, associando arquitetura, politica e musica como tripé€ [...]
em junho de 1951 Juscelino Kubitschek, ja governador, ao lado de seu vice
Clovis Salgado e do prefeito Américo René Giannetti, optou por fusionar
ambas as instituicdes [Orquestra Municipal e Orquestra Sinfénica da Policia
Militar de Minas Gerais] numa sé orquestra, que receberia o nome de
Sociedade Mineira de Concertos Sinfonicos (SMCS), passando a nova
entidade a ser subvencionada através de um convénio entre os poderes
estadual e municipal (Pimentel, 2015, p. 28).

Assim, em 13 de dezembro de 1951, foi promulgada a Lei Estadual 811, que fundava 5
conservatorios,” seguida pelo Decreto-lei 3.870, de 8 de setembro de 1952, que regulamentava

0 ensino nessas institui¢des. Como indica Alves (2017, p. 43),

[...] a escolha dos municipios que sediariam os quatro primeiros
conservatorios gerou debates entre os representantes politicos e evidenciou a
influéncia politica: Sdo Jodo del Rei e Uberaba ja explicitadas;'® Diamantina
- terra do entdo governador de Minas Gerais - e Visconde do Rio Branco -
municipio de origem do entdo Secretario do Interior, Antonio Pedro Braga,
posteriormente Desembargador de Justi¢a do estado de Minas Gerais.!!

Juiz de Fora, que possuia um anteprojeto de criagdo de conservatorio datado da década
de 1930, conseguiu ser agregado no tltimo instante a promulgagdo da Lei 811, enquanto Pouso
Alegre conquistou um sexto conservatdrio mediante a Lei 825, de 14 de dezembro de 1951, dia
seguinte a data do primeiro documento (Alves, 2017, p. 43-44).

Contudo, a aprovacao da legislacdo que autorizou a criagdo desses Conservatorios nao
assegurou, isoladamente, a efetivacdo de sua instalagdo como institui¢cdes de ensino. Assim, dos
6 conservatorios estabelecidos por norma estadual, apenas 4 iniciaram suas atividades na

década de 1950, conforme indicado na tabela abaixo:

Localizagao Nome Inicio de
funcionamento

% “Art. 1° - Ficam criados cinco Conservatorios Estaduais de Misica, localizados, respectivamente, nas cidades de
Diamantina, Uberaba, Visconde do Rio Branco, Sao Jodo del-Rei e Juiz de Fora” (Minas Gerais, 13 dez. 1951).
101 ..] depoimentos que atribuem a Tancredo Neves, entdo deputado estadual, a solicitacdo de preservacdo do
patrimonio musical de Sao Jodo del Rei, enquanto o documento supracitado menciona também convénio e
cooperagdo municipal e entidades artistico-musicais, a exemplo do pedido do proprietario do Conservatorio
privado de Uberaba, de aquisi¢do do patrimonio deste conservatorio pelo estado” (Alves, 2017, p. 43).

' Observe-se que “Os representantes politicos de Pouso Alegre e de Ouro Preto pleitearam a instalagdo de
conservatorios em suas respectivas regides”, mas ndo tiveram sucesso. (Alves, 2017, p. 43-44)
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Sao Jodo del Rei Conservatorio Mineiro de Musica de Sdo Jodo del Rei. Em  [Margo de 1953

1954, recebeu o nome de Padre José Maria Xavier, em
homenagem a este compositor sanjoanense. (Sales, 2011, p. 28)

Uberaba Conservatorio Renato Frateschi, que havia sido criado em 1967
1949 como institui¢do particular de ensino de musica.
Diamantina Conservatorio Estadual “Lobo de Mesquita”, nome atribuido {1970

“em homenagem a José Joaquim Emérico Lobo de Mesquita,

compositor, organista e regente nascido na Vila do Principe do
Serro Frio (atual Serro) em c.1746 onde

estudou musica e atuou até c.1776, quando se transferiu para o
Arraial do Tejuco (atual Diamantina).'?

'Visconde do Rio Branco [Conservatorio Estadual Professor Flausino Vale, que IAbril de 1953
posteriormente foi designado como Professor Theodolindo
José Soares. '

Juiz de Fora Conservatorio Estadual de Musica de Juiz de Fora, depois Janeiro de 1955
denominado Haidée Fran¢a Americano.
Pouso Alegre Conservatorio Estadual de Musica de Pouso Alegre, Setembro de

osteriormente intitulado Juscelino Kubitschek de Oliveira 1954

Tabela 1 — Conservatorios criados em Minas Gerais na década de 1950.
(Alves, 2017, p. 46).

Da década de 1950 até a presente data, “[...] foram criados em lei 22 conservatérios [em
Minas Gerais]. Este processo se concentrou nos primeiros anos da década de [19]50, neste
periodo foi aprovada a criacdo de 16 destas escolas especializadas, embora apenas 5 delas
entraram efetivamente em funcionamento neste periodo [...] entre os 22 conservatérios criados

em lei, 10 deles nunca entraram em funcionamento.”'* (Silva et al., 2025, p. 25115-25116).

A problematica central desta dissertacdo versa sobre presenca de expressdes da musica
folclorica e/ou popular no ensino de musica ministrado pelo Conservatorio de Visconde do Rio
Branco entre 1953-1969, bem como acerca das balizas politico-culturais de tal insercao.
Pretendia-se responder, através da pesquisa realizada, a questdo de “se” e “como” tais elementos
folcloricos e populares, de forte divulgagao na sociedade brasileira no periodo, conseguiram
adentrar no Conservatorio, cuja formacdo musical era fortemente norteada pelo chamado
“modelo conservatorial” (sobretudo de matriz francesa). Assim,

[...] os anos 50 do século XX, guardadas as particularidades do periodo,
assistiram a revalorizagdo da cultura popular, representante maxima da
nacionalidade ameagada de extingdo. Os estrangeirismos que contaminavam

12 Informagdes disponiveis em: https://www.cemlobodemesquita.com.br/hist%C3%B3rico. Acesso em: 23 maio.
2024.

13 Informagdes disponiveis em: http://conservatoriovrb.com.br/pagina/1. Acesso em: 23 maio. 2024.

14 Desta maneira, existem hoje 12 conservatorios estaduais em Minas Gerais, nos seguintes municipios: Araguari,
Diamantina, Juiz de Fora, Leopoldina, Montes Claros, Pouso Alegre, Sao Jodo del-Rei, Uberaba, Uberlandia,
Varginha, Visconde do Rio Branco.
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e degeneravam a musica nacional em fusdes espurias deveriam ser eliminados
em favor de uma sonoridade auténtica, original capaz de nos representar frente
ao outro. (Garcia, 2010, p. 9).

Do ponto de vista historiografico, a pesquisa situa-se principalmente no campo da
Historia Cultural, em didlogo com a historia da educacao musical e com os estudos da memoria.
Embora realizada em um Programa de Mestrado voltado ao patriménio cultural e dialogue com
essa problematica, a dissertacdo nao toma como objeto o processo de reconhecimento
patrimonial do Conservatorio. Seu foco recai sobre as praticas de ensino, os repertorios € as
apropriagdes do folclorico-popular que constituiram parte da experiéncia historica da
instituicdo. A dimensao patrimonial aparece, assim, como uma questdo que emerge da pesquisa
e que podera ser aprofundada a partir dos vestigios e memdorias associados a essa experiéncia.

Por “modelo conservatorial”, pode-se tomar por base a explanagao de Pereira:

Ao analisar a constituigdo historica do ensino superior de musica no Brasil,
identificamos as seguintes caracteristicas do ensino, profundamente ligadas a
instituigdo conservatorial: o ensino aos moldes do oficio medieval — o
professor entendido, portanto, como mestre de oficio: eximio conhecedor de
sua arte; o musico professor como objetivo final do processo educativo (artista
que, por dominar a pratica de sua arte, torna-se o mais indicado para ensina-
la); o individualismo no processo de ensino: principio da aula individual com
toda a progressdo do conhecimento, técnica ou teorica, girando em torno da
condi¢do individual; a existéncia de um programa fixo de estudos, exercicios
e pecas (orientados do simples para o complexo) considerados de aprendizado
obrigatorio, estabelecido como meta a ser alcangada; o poder concentrado nas
maos do professor — apesar da distribui¢do dos conteudos do programa se dar
de acordo com o desenvolvimento individual do aluno, quem decide sobre este
desenvolvimento individual é o professor; a musica erudita ocidental como
conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada — abstragdo
musical, a primazia da performance (pratica instrumental/vocal); o
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com
vistas ao virtuosismo; a subordinacdo das matérias tedricas em fun¢do da
pratica; o forte carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do ‘talento
inato’ (Pereira, 2013, p. 4).

O modelo conservatorial de ensino de musica fez-se presente no Brasil desde a fundagdo
do Conservatorio Imperial, em 1848. Esta institui¢do veio atender a exigéncia politico-cultural
de legitimacao da nova nagao brasileira, independente em 1822, que pretendia ser reconhecida
como um “pais civilizado nos trdépicos”. Por isso a adocao de referéncias europeias no repertorio
e no ensino da musica (Augusto, 2010). E tal modelo eurocéntrico manteve-se (a despeito de
suas reordenacoes internas) de forma concomitante a eclosdo do movimento Modernista a partir
da década de 1920 no Brasil; foi sob tal perspectiva, inclusive, que Juscelino Kubitschek
enunciou o objetivo da legislagdo que criava as instituigdes de ensino de musica em Minas

Gerais em 1951: “[...] desenvolver a cultura artistico-musical do povo, mediante exercicios
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praticos e audigdes e concertos de professores, nas quais sejam executadas as mais seletas pecas
de autores nacionais e estrangeiros”. (Minas Gerais, 13 dez. 1951).

As pesquisas de pos-graduacdo que se debrugaram sobre os estabelecimentos de
educagdao musical criados em Minas Gerais pela legislagdo desse Estado datada de 1951
enfatizaram justamente esse modelo conservatorial: “nos conservatorios constata-se a
existéncia de um ensino de musica associado ao repertério musical dos séculos XVIII e XIX
com base nos sistemas ‘tradicionais’ do estudo do instrumento.” (Gongalves, 1993, p. 144).

Em contrapartida, as politicas culturais do governo federal e das administragdes
municipais nas décadas de 1940 e inicio da década de 1950, que embasaram a criacdo do
Conservatorio de Visconde do Rio Branco, também conferiram importancia ao folclore. Isso
ocorreu, em grande parte, “em fun¢do das transformagdes sociais, politicas, econdmicas e
culturais que ocorrem na regido sobretudo apo6s a Segunda Grande Guerra. A mundializagao da
cultura, resultante da intensificacdo do processo de urbanizagao e do aceleramento da circulagao
de bens simbolico atrelado aos avangos tecnoldgicos, provoca nestas sociedades [da América
Latina] reacdes diversas, desde a adesdao aos novos valores e comportamentos até a afirmagao
da identidade nacional como forma de preservar o que havia de mais tradicional. Dai o novo
impulso que ganha, nesta fase, o movimento folcloristas em toda a regido.” (Garcia, 2010, p.
10). Nesse processo, mostrou-se relevante a atuagdo da Comissao Nacional do Folclore, criada
em 1947, e do Movimento Folclorico (entidade para-oficial). Em 1951, foi formulado, pelo I
Congresso Nacional do Folclore, o Plano Nacional de Pesquisa Folclorica; em 1958, foi lancada
a Campanha Brasileira de Defesa do Folclore.

O acionamento do folclore como elemento de fortalecimento do ideédrio nacional
brasileiro, em particular através da educagdo bésica, perdurou durante a década de 1960, tendo

sido bastante presente durante o regime militar, periodo em que € possivel constatar

[...] a presenca do folclore na educagdo escolar como préatica curricular real
nas instituicdes oficiais ou privadas. Essa presenga, no caso brasileiro, foi
oficializada em 1961, com a emissdo do Decreto n. 51.215, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino do folclore nos estabelecimentos publicos e
privados de ensino regular, ¢ em 17 de agosto de 1965, quando o entdo
Presidente da Republica Castello Branco, através do Decreto n. 56.747,
estabeleceu que fosse celebrado anualmente, a 22 de Agosto, em todo o
territério nacional, o ‘Dia do Folclore’, incumbindo a Campanha Nacional de
Defesa do Folclore ¢ a Comissdo Nacional do Folclore, juntamente com as
comissdes regionais, de comemorar o Dia do Folclore e estimular, nos
estabelecimentos de curso primario, médio e superior, as celebragdes que
realgassem a importancia do folclore na formagdo cultural do pais. Dessa
maneira, o folclore vincula-se a educacdo em seu bojo: as instituicdes
escolares oficiais. (Gotarde, 2010, p. 158).
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Particularmente em Minas Gerais, houve uma interface entre movimento modernista e
folclore (Duarte, 2011), desdobrada na criacao da Comissao Mineira de Folclore em 1948. Cabe
ainda mencionar o interesse do proprio governador de Minas, Juscelino Kubitschek, depois
presidente do Brasil, pelas questdes artisticas e folcloricas. A musica integrava as concepgoes €
expressoes de folclore, sendo considerada elemento importante da chamada “cultura nacional

brasileira”.

No Governo de Juscelino Kubitschek, assim como em todo o decorrer dos
anos 50 e 60, o Brasil viveu um momento em que o populismo, a doutrina
nacionalista e a ideia de desenvolvimentismo convergiam no sentido de
concretizar projetos de nacao. Projetos, esses, de investimento na industria e
na modernizagdo da agricultura para o crescimento econ0mico ¢
principalmente industrial do pais. Contribuindo para a difusdo e o
fortalecimento do ideario nacional-desenvolvimentista no referido contexto,
participaram diversos agentes, entre eles o folclore, que, ao se articular a

N .

educacdo de um modo geral, ao ensino publico e a imprensa escrita, foi
elemento ideologico integrante na constru¢do de uma identidade nacional
brasileira. (Gotarde, 2010, p. 151).

E claramente perceptivel que entre o modelo “conservatorial” e as expressdes folcldricas,
havia muitas contraposi¢des. O modelo “conservatorial” baseava-se em um repertorio letrado
(notacdo musical), com compositores nomeados e valorizados por sua “genialidade”. J& as
expressoes folcloricas eram geralmente andnimas, e a originalidade era menos valorizada do que
sua inclusdo nos “saberes populares”. Em segundo lugar, o modelo “conservatorial” ressaltava a
importancia do campo artistico, pleiteando sua autonomia; ja as expressoes folcloricas
misturavam-se a outros ritos sociais, muitas vezes na area da religiosidade. Além disso, o modelo
“conservatorial” conferia proeminéncia a linguagem musical isolada, enquanto as expressoes
folcloricas entrecruzavam musica, danga, teatro etc., sem uma separagado entre as artes. Investigar
as dinamicas tensionais entre essas duas configuragdes musicais no contexto do ensino ministrado

pelo Conservatorio de Visconde do Rio Branco tornou-se, entdo, o desafio da pesquisa.

A justificativa para a elaboracdao desta dissertacdo, voltada ao dialogo interdisciplinar
entre Musicologia, Historia, Ensino e Patrimonio, pode ser atribuido a trés fatores. Um deles
refere-se & minha formacgao superior. Minha primeira graduacdo foi, justamente, em Historia,
campo de conhecimento em que tenho muito interesse € motivacdo em continuar atuando,

principalmente em tematicas relacionadas a patrimonio, memoria e identidades.
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Simultaneamente, cursei Licenciatura em Musica, o que favorece a compreensao dos processos
de ensino e as praticas e concepcdes adotadas no Conservatdrio que ¢ tema de estudo desta
dissertagao.

O segundo fator diz respeito a minha trajetéria familiar. Minha familia fixou-se em
localidade proxima a sede urbana de Visconde do Rio Branco, e alguns parentes com quem
mantenho contato estudaram no Conservatorio sediado neste municipio, o que tornou o cotidiano
dessa institui¢do, assim como a pratica musical, um assunto corrente entre nos.

Em terceiro lugar (e talvez o mais importante) encontra-se a preocupagao assumida por
este trabalho de refletir academicamente sobre os processos de apropriagdo de expressoes
folcloricas e/ou populares por sistemas culturais hegemonicos, bem como as dindmicas de
“fissura” a tais apropriacdes, que alteram, ainda que pontualmente, tais sistemas: “Dialogando
com o tema da resisténcia simbolica e politica, ja tratado por tantos autores, digamos que a marca
fundante da cultura popular na América Latina tem sido a sua capacidade de resistir a pressao das
elites para homogeneizar uma cultura nacional segundo a perspectiva da cultura erudita
ocidental.” (Carvalho, 2010, p. 44).

Ademais, o Conservatoério de Visconde do Rio Branco ainda nao se tornou tema de outra
pesquisa de pos-graduagdo, como ocorreu com os Conservatorios que comecaram a funcionar
ainda na década de 1950, como o de Sao Jodo del Rei (Sales, 2011; Viegas, 2007) e o de Juiz de
Fora (Estevam, 2010; Alves, 2016). De forma concomitante, hé artigo sobre o prédio que sedia o

Conservatorio de Uberaba (Silva, 2018).

*

Como objetivos desta dissertacao, podem ser listados:

Objetivo Geral: Reconhecer as interfaces entre elementos do modelo conservatorial e
expressoes folcloricas/populares na formag¢ao musical ministrada pelo Conservatorio de Visconde
do Rio Branco nas décadas de 1950-1960, identificando sua combinatoria e hierarquia.

Objetivos Especificos:

1- Contextualizar a atuag¢do dos setores governamentais e culturais do Brasil e, em
especial, de Minas Gerais, para delinear as no¢des de patrimonio musical, de folclore e de cultura
popular que, vigentes no inicio da década de 1950, nortearam a matriz curricular do Conservatorio
de Visconde de Rio Branco.

2. Historicizar a criacdo do Conservatorio de Musica de Visconde do Rio Branco,
cotejando-a com demais espagos de educa¢do musical formal e ndo formal neste municipio na

primeira metade do século XX.
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3- Inventariar e analisar os elementos associados a musicas folcloricas e/ou populares
brasileiras apropriadas pela formagao ministrada nesse Conservatorio, em paralelo aos padroes
de educacao musical conservatorial.

Cabe mencionar que cada um dos capitulos desta dissertacao privilegiou um desses

objetivos especificos, na ordem em que foram acima elencados.

*

As principais fontes desta pesquisa concernem a documentagdo administrativo-
pedagodgica existente no Conservatorio de Visconde do Rio Branco referente ao periodo abarcado
por esse estudo, sobretudo os didrios de classe!® das disciplinas de “Teoria Musical e Solfejo”
(anos de 1953, 1958 e 1960) e de “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” (ano de 1954), bem como
os programas de audi¢des promovidas pelo Conservatorio (anos de 1954, 1961, 1962, 1963 e
1969)!°. Enquanto os dirios de classe encontram-se sob a guarda do Conservatdrio, os programas
das audi¢des pertencem ao acervo do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto, de
Visconde do Rio Branco!”. Dessa forma, reitero meus agradecimentos aos funcionarios dessas
duas institui¢des'®, que me franquearam o acesso a tais registros, me permitiram fotografa-los e
ainda me auxiliaram a identifica-los.

Pesquisar os registros de uma institui¢do de ensino possibilita acesso, “por meio dos
documentos, de uma parte da Historia que nao existia nos livros” (Silva, 2009, p. 4554). Tal
inventario “permite recuperar ruidos e fragmentos da memoria, [...] vetora das tantas figuragdes
do passado” (Martins, 2009, p. 284). Reconheco que tal pesquisa demanda cuidados rigorosos,

procedimentos a serem submetidos a critica por outros pesquisadores: levantamento e catalogagao

150 didrio de classe [...] via de regra, chegou a escola como um caderno de chamada’, um caderno de registro de
frequéncia de alunos e alunas, de datas das aulas dadas e contetidos desenvolvidos a cada uma dessas aulas,
reduzido este cumprir a um papel bastante, e talvez unicamente, burocratico, por aqueles que dele faziam uso”
(Pecoits, 2009, p. 31). Todavia, ao serem tomados como fontes, podem indicar preferéncias, silenciamentos,
relagdes de hegemonia cultural e pedagogica.

16 “Programas de concerto s3o documentos que informam dados sobre uma apresenta¢do musical, focando sobre
as obras que serfo executadas nesse evento. [...] Também estdo presentes dados institucionais, que indicam
gestores, patrocinadores ou mesmo governos e governantes relacionados ao grupo executante e/ou ao espago onde
o evento acontece. Com frequéncia as apresenta¢des integram uma assinatura, uma série especifica de concertos
ou um evento algo especial, remetendo a uma solenidade ou uma efeméride, com motivacdes culturais e/ou
politicas, ou ainda quaisquer outras razdes extramusicais.” (Meyer, 2023, p. 1-2)

17 Sob a guarda dessa institui¢do, os programas foram preservados do desaparecimento, pois “pertencem a uma
espécie documental que juntamente com cartazes, posteres e demais pegas de divulgacao, sdo categorizados como
efémera. O termo (que se refere a um inseto que vive apenas um dia) associado a breve fun¢do primdria desses
documentos, [geralmente] resulta na recorrente desatengdo dessas tipologias documentais em centros custodiadores
e por pesquisadores.” (Meyer, 2023, p. 3).

¥ Em especial, manifesto meu “muito obrigado” a Leonardo Costa (professor e ex-diretor), Andreia Xavier
(secretaria), Giselli Mussi (professora, ex-diretora e atual vice-diretora) e Estela Pereira (professora e atual
diretora)do Conservatorio, e a Alexandrina Lucia da Silva Medina (funcionaria) do Museu Municipal.
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de informagdes constantes dos documentos; interpretacao desses dados mediante suas relagdes
com outras referéncias documentais e com o contexto historico; elaboragdo de sinteses narrativas
(Sa-Silva; Almeida; Guindani, 2009). Foram essas, em sintese, as praticas metodologicas que
busquei adotar na pesquisa.

Nessa perspectiva, a memoria ndo ¢ tomada como um acesso transparente e integral ao
passado, mas como uma dimensdo que se torna perceptivel por meio de vestigios, registros,
silenciamentos e fragmentos. A investigacdo documental permite, portanto, iluminar aspectos
de uma experiéncia institucional que permaneceram pouco visiveis na producao historiografica
sobre o municipio e sobre seus conservatorios, sem pretender reconstitui-la em sua totalidade.
O trabalho de pesquisa assume, desse modo, também uma dimensdo de visibilizagdo de
memorias cuja permanéncia depende dos registros que chegaram ao presente.

Cabe também indicar as muitas lacunas existentes na documentacao encontrada. Nem os
diarios de classe, nem os programas de audi¢des encontravam-se arquivados em sua completude,
com varios registos ausentes. Ademais, ndo foram encontradas atas ou relatorios relativos aos
processos de ensino propriamente dito, como os relativos as reunides de professores do
Conservatorio. Com isso, varias perguntas que poderiam ser feitas ficaram em suspenso, pois a
interpretacdo precisou basear-se exclusivamente nas referéncias constantes das fontes
identificadas.

Em termos tedricos, a pesquisa recorreu as contribui¢des da Historia Cultural’® e dos
Estudos Culturais,?® na tentativa de compreender as relagdes mantidas entre um ensino pautado
em métodos e composi¢des musicais de matriz eurocéntrica (modelo “conservatorial”) e a
valorizacdo de um repertorio folclorico-popular. Nessa abordagem, ¢ preciso cuidar, todavia,
para nem desconsiderar, nem supervalorizar as “dimensdes de troca [que] certamente existem
[...] ndo faz sentido falar em culturas hibridas ou em trocas culturais sem tomarmos em conta
as gritantes assimetrias de poder no campo da cultura” (Telles; Barbosa, 2025, p. 7; Carvalho,

2010, p.46).

19 Que tem Roger Chartier como uma de suas maiores referéncias. Este autor apresenta a Historia Cultural como
um enfoque que visa interpretar “em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social ¢
constituida, pensada, dada a ler” (Chartier, 1990, p. 17).

20 Alguns dos principais intelectuais dessa vertente foram Richard Hoogart (Os usos da literatura, 1957), Edward
Thompson (A formagao da classe operaria inglesa, 1963), Raymond Williams (Cultura e sociedade, 1958) e Stuart
Hall (Codificacédo e decodificag@o no discurso televisivo, 1973).
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Ao ser iniciada, em 2024, a pesquisa partia da hipotese de que a formagdo musical
ministrada pelo Conservatorio de Visconde do Rio Branco articulava o modelo conservatorial
europeu, associado as camadas letradas, a valorizacao da cultura nacional e mineira sob o viés
folcloristico. Considerava-se, assim, a possibilidade de que a educacao musical promovida pela
instituicao se apresentasse ndo como uma dicotomia, mas como uma forma de bricolagem entre
esses dois padrdes musicais, o conservatorial e o folclorico.

A pesquisa buscou, portanto, verificar como se configurava essa articulagcdo e,
sobretudo, se a incorporacao de expressoes folcloricas e populares modificava a logica do
ensino conservatorial ou se ocorria, ao contrario, mediante sua recomposi¢do segundo
parametros da musica de concerto. O cotejamento entre a bibliografia académica e as fontes
consultadas foi realizado com o proposito de identificar essas relagdes, suas possiveis
assimetrias e as formas de apropriacao presentes no ensino ministrado pelo Conservatorio.

Uma segunda hipdtese de trabalho dizia respeito ao papel das cangdes para execucao
coral e do canto orfednico nessa articulagdo. Considerava-se a possibilidade de que a inser¢ao
dessas praticas, relacionada a obrigatoriedade do canto orfednico nas décadas anteriores e a sua
permanéncia em diferentes espagos educativos, constituisse uma via importante de
aproximacgdo entre a formacdo conservatorial e repertdrios folcloricos e populares. A
investigacao procurou verificar essa hipotese por meio dos registros curriculares, dos diarios de
classe e dos programas de audicdes. A propria concepcao de Villa-Lobos sobre o canto
orfednico evidencia a articulagdo, entdo defendida, entre educagdo musical, repertdrio nacional

e formacao civica:

Era preciso por toda a nossa energia a servico da Patria e da coletividade,
utilizando a musica como um meio de formacao e de renovac¢ao moral, civica
e artistica de um povo. Sentimos que era preciso dirigir 0 pensamento as
criangas e ao povo. E resolvemos iniciar uma campanha pelo ensino popular
da musica no Brasil, crentes de que hoje o canto orfeénico é uma fonte de
energia civica vitalizadora e um poderoso fator educacional. Com o auxilio do
Governo, essa campanha langou raizes profundas, cresceu, frutificou ¢ hoje
apresenta aspectos iniludiveis de solida realizagdo. Mas para que esse ensino
seja proveitoso e venha completar, e ndo perturbar, a evolugdo natural em que
se deve processar a educagdo da crianga, € preciso que seja ministrado
simultaneamente com os conhecimentos de musica nacional. Encarado, pois,
o problema da educagdo musical da infancia sob esse aspecto, o ensino ¢ a
pratica do canto orfednico nas escolas impdem-se como uma solucdo logica,
ndo s6 a formacgdo de uma consciéncia musical, mas também como um fator
de civismo e disciplina social coletiva (Villa-Lobos, 1946, p. 502-504*' apud
Oliveira, 2011, p. 3).

21 A autora reporta-se ao texto VILLA-LOBOS, Heitor. Educagdo Musical. Boletim Latino-Americano de Miisica,
Rio de Janeiro, ano VI, v. 6, 1946.
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Por fim, o produto final que acompanha esta dissertacdo, como sugerido pelo Programa
de Mestrado Profissional em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania, consiste na
disponibilizagdo comentada de fontes referentes ao ensino ministrado no Conservatorio de
Visconde de Rio Branco entre 1953-1969, dividido em duas partes. A primeira delas consta de
transcrigdes dos contetidos listados em diferentes diarios de classe referentes as disciplinas de
“Teoria Musical e Solfejo” (indicativos da dimensdo conservatorial dessa formagdo) e de
“Canto Coral e Pedagogia Aplicada” (com apontamentos acerca das inser¢des de cangdes
folcloricas/populares e da primazia do canto orfednico). A segunda parte, integrada pela
reproducado fotografica de programas das audi¢des do Conservatorio promovidas na década de
1960, porta também fichas explicativas sobre pecas musicais e compositores dessas audigoes,
os quais podem ser considerados expressdes da musica de concerto. Dessa maneira, enquanto
a dissertacdo aprofunda os aspectos do ensino musical a partir de musicas folcloricas/populares
principalmente sob o viés do canto orfednico, o produto final explicita dimensdes

conservatoriais da educagdo promovida pelo Conservatorio entre as décadas de 1950 e 1960.
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Capitulo 1
UMA “MUSICA BRASILEIRA” NOS ANOS 1950

No decorrer da década de 1950, o Brasil continuava sendo percebido como um pais de
fortes ambiguidades: tradicional e moderno, rural e urbano, ainda carente de uma identidade
nacional que fosse contraposta as muitas desigualdades e contradi¢des econdmico-sociais. O
modernismo emergente nos anos 1920 e preponderante nas décadas seguintes, que se fez aliado,
em grande medida, aos projetos politicos varguistas, buscou enfrentar tais ambiguidades
mediante a configuragdo de um Brasil politica e culturalmente unificado, formado por um povo
mesti¢o e promotor de uma musica “genuinamente brasileira”. Tais assertivas, por sua vez,
apoiavam-se em algumas categorias interpretativas centrais, das quais trés foram selecionadas
para serem interpretadas neste capitulo, devido a sua imbricacao a discussdo de uma “identidade

nacional”, inclusive no campo musical: patrimonio, folclore e cultura popular.

1. Musica como patriménio: um nio reconhecimento entre as décadas de 1930-1950

Foi sobretudo no contexto de crise da Republica oligarquica e tomada de poder pelo
grupo politico ligado a Getllio Vargas, na década de 1930, que a reconfiguracdo do ideario
nacionalidade brasileira mostrou-se indissocidvel da concepcdo de patrimonio, inclusive em

ambito artistico-musical. Tratava-se, contudo, de uma concepgao permeada de ambivaléncias.

1.1. Patrimonio musical brasileiro entre as ambivaléncias modernistas

Uma dessas ambivaléncias recaia sobre a tensdo temporal entre passado e presente,
expressa, como indicado Jos¢ Luiz Fiorin (2009, p. 116), na compreensdo do termo
“patrimdnio” como um conjunto de memorias socialmente compartilhadas (ou seja, provinda
de herangas pretéritas), entdo alcadas ao estatuto de heranca cultural comum (reconhecidas
como tal em uma dada contemporaneidade).

Tal concepgdo, por um lado, pode ser remetida ao final do século XVIII, mais
especificamente a conturbada conjuntura politico-social da Revolugdo Francesa: em paralelo a
urgéncia de destruicdo dos marcos simbolicos do Antigo Regime, houve o envio de tais
referéncias (como obras de arte) aos museus, em sua clara associacdo a uma época que se
tornara passada (Poulot, 2006). Patrimdnio, portanto, pertencia a um tempo pretérito, distinto
do presente, como preconizado igualmente pelo moderno regime de historicidade, que se

constituia nesse mesmo periodo. Imbricava-se, por conseguinte, ao campo das tradi¢des.
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Nao obstante, por outro lado, como o passado “ndo passa” por completo, imiscuindo-se
no presente (Hartog, 2006, p. 272), mesmo remetido a uma época finda, o patrimonio assumia
igualmente tal conotagdo de heranga, de legado, a ser reempregado a cada atualidade: “A origem
da palavra patriménio é do latim e ¢ derivada de pater, que significa pai. E utilizada no sentido
de heranga, legado, aquilo que o pai deixa para os filhos. Também se refere ao conjunto de bens
produzidos por outras geragdes, por bens que resultam em experiéncias, coletivas ou
individuais, para se tornarem perpétuas.” (Costa, 2006, p. 8). Com isso, o patriménio nao se
mostrava indissociavel das mudang¢as da modernidade.

Outra oscilagdo de sentido no tocante a concepgao de patrimonio nos anos 1930 pautava-
se na tentativa de articulagdo do particular/nacional com o universal, as quais também foram
abarcadas pelo esforco romantico de constituicdo de uma sintese. Assim, por exemplo, Herder
conferiu uma forma canonica a concep¢ao de “totalidade” romantica ao configurar a cultura
germanica como um ente especifico, menor que a humanidade e maior e mais expressivo do
que qualquer pessoa isoladamente considerada. Erigia-se assim o embasamento teérico da
“nac¢dao moderna”, bem como das “culturas” (Duarte, 2004).

Tais ambivaléncias que permeavam a concepc¢do de patrimdnio ja se faziam presentes
no Brasil no século XX, sobretudo a partir os anos 1920, em especial no bojo do movimento
modernista: “A imensa fortuna critica do modernismo o tem tratado, principalmente, como um
‘movimento artistico’ voltado a um s6 tempo para o combate da estética parnasiana entao
hegemodnica e para a renovagdo da poesia, da literatura e das artes plasticas brasileiras,
especialmente. E esta certo. Em grande medida, o modernismo foi e ¢ isso mesmo.” (Botelho,
2020, p. 176). Ou, seja, o modernismo cultural brasileiro combinava discussdes sobre
renovacao estética e identidade nacional.

Tal movimento, a despeito de sua diversidade interna, contrapunha-se a estilos musicais
até entdo preponderantes na musica de concerto, os quais se alinhavam ao gosto elitizado da
belle époque. Assim, entre as camadas sociais mais elevadas da sociedade brasileira a0 menos
até a década de 1920, predominava um repertdrio estrangeiro classico-romantico, com
compositores como Mozart, Bach, Beethoven, Schubert ¢ Chopin (Contier, 2004, p. 3). As
vanguardas musicais europeias do final do século XIX e inicio do século XX?? ndo encontraram
maior receptividade no Brasil. O estranhamento por elas suscitado residia tanto na adocdo de
modelos formais de composi¢ao quanto a preocupacao nacionalista, vigente no campo musical

brasileiro sobretudo a partir dos anos 1920 (Contier, 2004, p. 3).

22 Como o expressionismo alemio (Arnold Schoenberg), o futurismo italiano (Luigi Russolo, Balilla Pratella) e as
obras esteticamente mais radicais de Erik Satie (Contier, 2004, p. 3).
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O modernismo brasileiro, no campo musical, privilegiou a incorporagdo de elementos
sonoros musicais ¢ regionais do pais. Ainda assim, algumas técnicas composicionais das
vanguardas musicais (como simultaneidade, polirritmia, polimodalidade, politonalidade etc.)
poderiam ser adotadas, pois eram compativeis com o nacionalismo circulante. Para tanto,
porém, considerava-se a necessidade de um processo antropofagico (ou de degluticdo) dessas

3

técnicas ditas “universais” da musica contemporanea (entenda-se de matriz europeia) pela
cultura nacional (Contier, 2004, p. 19), mescla que convergiria a um futuro grandioso a ser
construido (Gongalves, 2015, p. 218). O desafio, portanto, era perpassar as composigdes
musicais com elementos locais e regionais sem abandonar o didlogo com tendéncias estéticas

europeias.”

A historia e tradigdo brasileira foi retomada pela produgdo modernista para
construir uma literatura nacional, distanciando-se de valores ufanistas e
tampouco apegados a adesdo completa aos estrangeirismos. O passado ndo ¢
retomado, mas reinventado ao abrir-se no presente para construgdo de um
futuro, no cruzamento de temporalidades. (Francisco, 2021, p. 39).

De forma concomitante, alguns literatos e artistas modernistas (inclusive do campo da
musica) passaram a trabalhar em diferentes niveis dos governos estaduais e federal, sobretudo
apods a Revolugdo de 1930. Ao longo desse periodo, e depois no Estado Novo, tentou-se forjar
uma certa “cultura brasileira” através de uma politica de Estado?*.

Vale ainda mencionar que o modernismo cultural das décadas de 1920-1930 foi
promovido em intima liga¢do com a chamada cultura midiatica emergente entre 1890 e 1940
(litografia, fotografia, cinema, propaganda, revistas de grande circulagdo, radio). Tais canais
constituiam-se na vida pulsante da modernidade cultural no Brasil. As revistas da época (como
a Kosmos, FonFon, O Malho e Para todos) foram muito importantes para o modernismo
cultural, porque disseminaram posturas e linguagens modernizantes, criaram um espago de
debate e reflexdo sobre arte para além dos grupos de vanguarda. Nomes candnicos do
modernismo leram essas revistas na juventude e absorveram suas contribuicdes, além de

ajudarem a formar um publico para as ideias e proposigdes modernistas.

2 E interessante observar o quanto esse modernismo musical nacionalista brasileiro nao foi um movimento isolado.
Ele manteve interlocugdo com varios movimentos similares nas Américas apds a I Guerra Mundial (Contier, 2004,
p. 19).

24 “Tratar o modernismo brasileiro como movimento cultural implica discuti-lo como um modo de ag¢do coletiva,
ao menos incialmente, fracamente institucionalizado, mas que, ao buscar produzir mudangas de ordem cultural no
conjunto da sociedade, se vé constrangido a interagir de modo conflituoso e colaborativo com o Estado.” (Botelho,
2020, p. 177).
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No campo musical, por exemplo, houve o langamento, em 1923, do periddico
modernista Ariel: Revista de Cultura Musical, uma publicagdo mensal que também contava
com colaboradores de outras areas artisticas. A Ariel teve 13 edi¢des, a tltima em outubro de
1924% (Rodrigues, 2011, p. 114). Pouco depois, em 1926, foi langado o livro Histéria da
Musica Brasileira, de Renato Almeida, que também destaca o modernismo nacionalista
(Rodrigues, 2011, p. 116).

Dentre as personalidades que se destacaram na Semana de Arte Moderna de 1922, cabe
mencionar a decisiva atuagdo de Mario de Andrade, possibilitando que o modernismo cultural
assumisse configuragdes nacionais. Para este autor, as expressdes culturais locais e regionais
(cantos, dangas, ritos, tradigdes orais, costumes, oficios etc.) deveriam ser empregadas como
tematicas e motivos (figuras) estéticos das artes plésticas, da literatura e da musica de concerto.
O proposito era criar uma arte nacional e, a seguir, universaliza-la através de sua difusdo em
importantes centros culturais estrangeiros, sobretudo europeus (Contier, 2004, p. 1).

O mesmo Mario de Andrade redigiu, a pedido do entdo Ministro da Educacao e Saude,
Gustavo Capanema, o Anteprojeto para criagdo do Servigo do Patrimonio Artistico Nacional.
Por esse anteprojeto, a nogdo de patrimonio abarcava as mais diversas manifestacdes culturais
brasileiras, inclusive a musica®®, conforme indicado na transcricdo desse documento, abaixo

realizada:

Obras de arte patrimonial

Defini¢ao: Entende-se por obra de arte patrimonial, pertencente ao Patrimonio
Artistico Nacional, todas e exclusivamente as obras que estiverem inscritas,
individual ou agrupada mente, nos quatro livros de tombamento. Essas obras
de arte deverdo pertencer pelo menos a uma das oito categorias seguintes:

1. Arte arqueoldgica;

2. Arte amerindia;

3. Arte popular

4. Arte historica;

5. Arte erudita nacional;

6. Arte erudita estrangeira;

7. Arte aplicadas nacionais;

8. Arte aplicadas estrangeiras; |[...]

25 Mério de Andrade, que ja contribuia desde o primeiro nimero, assumiu a dire¢do a partir da 9°. edigdo. Esta
Revista possibilitou o compartilhamento de inimeras experiéncias musicais de feitio nacional (Rodrigues, 2011,
p. 114). Vale também indicar que Mario de Andrade manteve uma coluna no jornal Folha da Manhd intitulada “O
mundo musical” de 1943 até a sua morte em 1945, na qual “revelou o principal conjunto de suas ideias sobre como
se configurava a musica naquela época.” (Klamt, 2003, p. 25). Os textos foram publicados em COLI, Jorge. Musica
final: Mario de Andrade e sua coluna jornalistica Mundo Musical. Campinas: Editora da Unicamp, 1998.

26 Mério reconheceu, por exemplo, o valor das casas e capelas simples, até mesmo de cruzes de beira de estrada,
como parte do patrimonio
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Da arte popular (3). Incluem-se nesta terceira categoria todas as manifestagdes
de arte pura ou aplicada, tanto nacional como estrangeira, que de alguma
forma interessem a Etnografia, com exclusdo da amerindia.

Essas manifestagoes podem ser:

a) Objetos: Fetiches, ceramica em geral, indumentéria, etc.;

b) Monumentos: arquitetura popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortuarias de
beira-estrada, jardins, etc.;

d) Paisagens: determinados lugares agenciados de forma definitiva pela
industria popular, vilejos lacustres vivos da Amazoénia, tal morro do Rio de
Janeiro, tal agrupamento de mocambos no Recife, etc.;

d) Folclore: musica popular, contos, historicos, lendas, supersti¢cdes, medicina,
receitas culindrias, provérbios, ditos, dangas dramaticas, etc.

(ANDRADE, 1936 apud IPHAN, 1980, p. 56)

Contudo, a musica nao foi incluida na legislacdo federal que aprovou, em 1937, a
criagdo do SPHAN (Servico do Patrimdnio Artistico Nacional), a qual deu inicio a oficializa¢ao
da gestdo governamental acerca do patrimonio?’, pautado no imaginario da monumentalizagdo

1.2 Dessa forma, foi elaborada uma concepc¢do patrimonial nacional e um Iéxico

naciona
particularizado para as politicas de patrimonio, que se coadunava, muitas vezes de forma
paradoxal, com o idedrio da modernidade.

No periodo de elaboracdo dessa primeira legislagio patrimonial, o nivel de
conhecimento sobre o passado musical brasileiro estava basicamente circunscrito a obra do
padre José Mauricio Nunes Garcia, musico da corte de Dom Jodo VI, cuja obra fora preservada,
mas ndo suficientemente estudada (Duprat, 2013)%.

Paralelamente, no tocante as musicas indigenas, havia registros fonograficos e
transcrigdes musicais promovidas pela Missdao Rondon em 1917 (Volpe, 2016), vinculada ao
SPI (Servigo de Protecio ao Indio), que fora criado em 1910. Para o alargamento do registro

das musicas locais e regionais, inclusive (mas ndo somente indigenas), a contribui¢do de Mério

de Andrade foi igualmente fundamental. Ela

[...] se intensificou apos a viagem [de Mario de Andrade] ao Nordeste em
1928, quando as gravagdes passaram a dar apoio complementar as suas
pesquisas servindo de base para estudos posteriores sobre o material anotado
[...]. Este periodo entre 1928 e 1935 foi o de maior atengdo de Mario de
Andrade aos [registros gravados e] discos. [...] Dos 161 discos de musica
popular da colecdo de Mario de Andrade, 102 foram lancados até o final de
1932. Em 1935 a colegdo chegava a 126, quando Mario usou parte deles para

27 As palavras musica, canto e folclore ndo apareceram no Decreto 25/1937 (Volpe, 2016, p. 264).

28 Diretamente associado a essa primazia do monumental, o Decreto-lei n. 25, de 1937 definiu o escopo do
patriménio historico e artistico nacional como o conjunto dos bens moéveis e iméveis de valor histdrico,
arqueoldgico e etnografico, bibliografico ou artistico. Equiparou a esse conjunto os monumentos naturais, sitios e
paisagens. O mesmo decreto estabelecia as normas de tombamento e previa as agdes de conservacao e prote¢ao
(Volpe, 2016, p. 262).

29 Tais estudos foram promovidos posteriormente, principalmente por Cleofe Person de Mattos, em seguimento as
pesquisas de Curt Lange (Duprat, 2013).
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elaborar o ensaio ‘A musica e a cangdo populares no Brasil’ para ser publicado
pelo Institut de Coopération Intelectuelle de Genebra. Este texto passou a
figurar como segunda parte do Ensaio sobre a Musica Brasileira [...]. (Egg,
2013, p. 88-89).

Dessa maneira, no livro Ensaio sobre a miisica brasileira, publicado em 1928°, Mario
de Andrade perfilou 122 pecas, indicando caracteristicas dos elementos musicais por ele
chamados de primordiais (melodia, ritmo, harmonia e instrumentos). Entre tais cantigas e
dangas, conjunto do pais ndo estd representado de maneira uniforme, com predominancia de
obras de algumas regides. A maior parte das melodias provém no Nordeste ¢ do Sudeste, em
grande parte devido a contribuicdo enviada por amigos e alunos de Madrio, que entdo se
encontravam nessas regides (Toni, 2013, p. 61).

A partir de 1935, quando passou a chefiar o Departamento de Cultura da Prefeitura de
Sao Paulo, Mario de Andrade viabilizou a criacdo da Discoteca Publica, 6rgdo que além de
formar cole¢do de discos comerciais, também adquiriu equipamento de gravagao e editou uma
colecao de musicas coletadas em campo, pois nelas reconhecia um patrimonio musical do pais
(Egg, 2013, p. 89). Pouco depois, Mario de Andrade concentrou sua aten¢ao no canto, inclusive
promovendo o I Congresso de Lingua Nacional Cantada em 1937 (Contier, 2004, p. 2).

Dessa maneira, no Brasil das décadas de 1930, o circuito politico-letrado poderia
discutir a presenca ou auséncia do patrimonio musical no pais, a necessidade ou nao de

preserva-lo, porém nao refutar sua existéncia.

1.2. Patrimonio musical mineiro para além do barroco

No pais do governo Vargas, o barroco — destacadamente aquele produzido durante o
periodo colonial em Minas Gerais — foi considerado expressdo privilegiada do patrimonio
nacional, com base no carater monumental pelo qual era apreciado.

Uma década antes, em 1923, Mario de Andrade escrevera a Tarsila do Amaral,
afirmando que ela e Oswald de Andrade deveriam trazer as vivéncias de “caipiras em Paris”
para um mergulho no Brasil, ao invés de se manterem em certo cosmopolitismo artistico:
“Abandona Paris! Tarsila! Vem para a mata-virgem, onde ndo ha arte negra, onde ndo ha
também arroios gentis. HA MATA VIRGEM. Criei o mata-virgismo. Sou matavirgista. Disso ¢
que o mundo, a arte, o Brasil e minha queridissima Tarsila precisam.” E conclui a passagem:

“Se vocés tiverem coragem venham para cd, aceitem meu desafio” (Carta de Mario de Andrade

30 Neste mesmo ano, Mario publicou Macunaima. Em 1927, ele havia promovido uma viagem “etnografica” a
Amazonia (Rodrigues, 2011, p. 117).
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a Tarsila do Amaral, 15 de novembro de 1923 apud Amaral (Org.), 2001). Assim, por sugestao
de Oswald de Andrade, Paulo Prado convidou, ao final de 1923, o poeta franco-suico Blaise
Cendrars (1887-1961), participante destacado de vanguardas artisticas francesas, para visitar o
Brasil. O modernismo cultural constituia-se, portanto, de forma pragmatica, na mescla entre a
perspectiva brasileira e a estrangeira. Finalmente, em fevereiro de 1924, Graga Aranha
recepcionou Cendrars no porto do Rio de Janeiro, junto com um expressivo grupo de jovens
intelectuais, assim que o navio que o trazia desembarcou na capital brasileira.

Em abril, durante a Semana Santa de 1924, Cendrars viajou para Minas Gerais, junto
com a “Caravana Modernista”, composta por Mario de Andrade, René Thiollier, Gofredo da
Silva Teles e de Noné (o filho ainda menino de Oswald). Essa Caravana visitou Sdo Joao del
Rei, Tiradentes, Mariana, Ouro Preto e, via Divindpolis, Sabara e Belo Horizonte. A ideia era
“redescobrir o Brasil” na originalidade da cultura mineira colonial. Mas antes mesmo da ida a
Ouro Preto, Oswald de Andrade, em entrevista ao Didrio de Minas no més de abril de 1924,
chamou a aten¢ao para a necessidade de preservagdo da arquitetura colonial, pois a “civiliza¢ao
do ouro, representada pela velha Minas estd num mesmo patamar de qualquer das civilizagdes

correspondentes da Europa”

A arquitetura de S2o Jodo del Rei, Tiradentes e Sabara e de outras que vamos
percorrer estd ai como uma censura viva aos inconscientes que pretendem
transplantar para o nosso clima o horror dos bangalos e das casas de pastelaria.
As cores vivas e o aspecto solido e calmo das casas mineiras € a melhor licdo
que pode ser dada aos nossos construtores. Como ¢ um crime substituir, nos
altares, as velhas imagens maravilhosas feitas a mao pelos nossos melhores
santeiros por uma sucia de santos almofadinhas e sem carater definido, saidos
da industrializagdo italiana e alema, ¢ outro crime desprezar o cor-de-rosa das
fachadas, o abrigo dos beirais e azul das janelas — nascidos da paisagem
brasileira e da tradigdo, e tdo naturalmente de acordo com elas — pelas cores
cinzentas da Europa. (Andrade, 1990, p. 16)

E acrescenta: “O que € preciso ¢ defender as cidades que tém um carater marcado e
antigo. Nessas ndo ha necessidade de transformagdes. Que se adapte o velho e lindo estilo

colonial as necessidades de conforto e aumento.” (Andrade, 1990, p. 17). Portanto,

Em busca de inovacdo e estabelecimento de uma literatura auténtica e
nacional, digna de exportacao, tal qual propunha o manifesto de Oswald, estes
modernistas iniciaram o estudo aprofundado das tradi¢des populares antes
menosprezadas, ¢ a abertura e dialogo com outras regidoes foram firmados a
partir deste encontro com a cultura historica e colonial presente em terras
mineiras. (Francisco, 2021, p. 39).
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Em desdobramento, em 1925, motivado pelo desejo de renovagdo por meio das
tradi¢des brasileiras publicou o Manifesto Pau-brasil, marcando um segundo momento do
modernismo, que se volta a questdo da nacionalizagdo da cultura brasileira e a expansao do
movimento. Por sua vez, Tarsila do Amaral teve transformagdes visiveis em sua obra ao
reencontrar as cores que tanto a animavam na infancia entre paisagens mineiras e caipiras a
partir de 1924. Simultaneamente, Olivia Guedes Penteado, rica mecenas, fundou uma
Sociedade dos Amigos dos Monumentos Historicos do Brasil, face aos roubos de obras de arte
ocorridos na regiao. Embora o texto tenha permanecido em esbogo, entre as agdes dos comités
estaduais estaria organizar festas populares tradicionais nos diferentes estados, cuidar da arte
popular (pintura, esculturas, arte da mobilia e caseira, musicas, cangdes ¢ dangas). Uma das
maneiras de arrecadar fundos para a entidade seria através da venda de discos. (Toni, 2013, p.
64). Mas a revolugdo de 24 pde fim a este projeto modernista, pois os interessados se

dispersaram em suas fazendas no interior paulista.

[...] depois da viagem de Minas, todo o grupo modernista elaborou um plano
para a formagdo de uma Sociedade dos Amigos das Velhas Igrejas de Minas
Gerais. O objetivo seria a preservacdo das igrejas preciosas tdo abandonadas,
como tinham tido oportunidade de observar. ‘Padres vendiam imagens por
dificuldades financeiras’, declarou-nos Godofredo da Silva Telles, ‘algo
precisava ser feito’. A primeira reunido realizou-se em casa de d. Olivia
Guedes Penteado, na volta da viagem. (Amaral, 1997, p. 85, nota 1).

O ideal de Tarsila e Oswald — o restabelecimento da identidade brasileira, a partir da
valorizacdo do passado artistico barroco —, contudo, reaparece na década seguinte e toma uma
dimensao oficial. Em 12 de julho de 1933, pelo Decreto n. 22.928, a cidade de Ouro Preto foi
declarada monumento nacional.

E interessante observar que o barroco, como vertente artistica, fora desqualificado no
periodo imperial e inicio da Republica, porque vinculadas ao registro da condi¢ao colonial da
América portuguesa. Contudo, o SPHAN reformulou tal interpretacdo, considerando ser o
barroco a expressao de uma genuina brasilidade, uma releitura artistica de padrdes europeus (e,
com isso, desconsiderando manifestagdes indigenas ou africanas). Em outras palavras, através
do barroco, foram “[...] sendo forjadas uma ancestralidade e uma heranca que permitiriam a
nacdo prosseguir acompanhando, sincronicamente, a partir de entdo, a evolucdo da ‘arte
universal’.” (Chuva, 2003, p. 326). Essa brasilidade original consistiria, por sua vez, no baluarte

de modernismos possiveis ao pais, como indicado no tdpico anterior.

Em busca de inovagdo e estabelecimento de uma literatura auténtica e
nacional, digna de exportacao, tal qual propunha o manifesto de Oswald, estes
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modernistas iniciaram o estudo aprofundado das tradigdes populares antes
menosprezadas, e a abertura e didlogo com outras regides foram firmados a
partir deste encontro com a cultura histérica e colonial presente em terras
mineiras. (Francisco, 2021, p. 39).

Novamente, um exemplo emblemético desse entrecruzamento de passado e presente,
bem como de universal, nacional, regional e local, voltado para as terras mineiras, encontra-se
em Mario de Andrade. Através da nocao de “tradi¢des moveis”, por ele reconhecia as dinamicas
e transformacgdes impressas pelos diferentes grupos sociais nas expressdes musicais. Com isso,
ele evitava as premissas da “originalidade” e da “imutabilidade” que predominavam em muitas

mengdes sobre patrimdnio na primeira metade do século XX (Gomes Neto, 2011).

Dizem que sou modernista e... paciéncia! O certo € que jamais neguei as
tradi¢Oes brasileiras, as estudo e procuro continuar a meu modo dentro delas.
E incontestavel que Gregorio de Matos, Dirceu, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu, Euclides da Cunha, Machado de Assis, Bilac ou Vicente
de Carvalho sdo mestres que dirigem a minha literatura. Eu os imito. O que a
gente carece, ¢ distinguir tradicao e tradi¢ao. Tem tradi¢des moveis e tradi¢des
imdveis. Aquelas sdo uteis, tém importancia enorme, a gente as deve
conservar talqualmente sdo porque elas se transformam pelo simples fato da
mobilidade que tém. Assim por exemplo a cantiga, a poesia, a danca
populares.
As tradi¢cdes imoveis ndo evoluem por si mesmas. Na infinita maioria dos
casos sao prejudiciais. Algumas sdo perfeitamente ridiculas que nem a
‘carroca’ do rei da Inglaterra. Destas a gente s6 pode aproveitar o espirito, a
psicologia e ndo a forma objetiva (Andrade, 2002, p. 227).
Pouco depois, em meados da década de 1940, foi iniciado um estudo historico-musical
mais sistematico no Brasil, com enfoque em fontes primarias dos séculos XVIII e XIX
encontrada em Minas Gerais, que teve no “Informe Preliminar” de Francisco Curt Lange
importante marco (Volpe, 2013, p. 21). Este musicologo teuto-uruguaio foi um dos editores do
tomo VI do Boletim Latino-Americano de Musica, impresso no Rio de Janeiro pelo Instituto
Interamericano de Musicologia. Tal dossi€ buscou reunir artigos que “procuravam sair do
enfoque meramente literario-musical para investigagdes mais profundas sobre o patrimoénio
musical brasileiro, reunindo trabalhos de: Curt Lange; Méario de Andrade; Pedro Sinzig; Luiz
Heitor Correa de Azevedo; Jos¢ Candido de Andrade Muricy; Clévis de Oliveira.” (Maia, 2011,
p. 33). Nao obstante, a concepgao de patrimonio musical que perpassava este esforco ainda
estava revestida de forte carater colecionista, sendo igualmente adotada por véarios outros
pesquisadores, que assim se dedicaram a constituir “colegdes pessoais compostas de fragmentos

de arquivos de corporagdes musicais, de musicos ou de familias de musicos.” (Cotta, 2006, p.
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40). Tal pratica, contudo, descontextualizou registros musicais da historicidade de sua
existéncia ao longo do tempo e de sua performance por grupos especificos.

Pouco depois, em uma possivel tentativa de superagao dos limites do colecionismo,
surgiram iniciativas institucionais de organizacao e tratamento de acervos musicais. Assim, em
1954, foi inaugurado o Museu Carlos Gomes, no municipio de Campinas, que portava a guarda
do arquivo Carlos Gomes. Em Minas, nos anos 1960, o arcebispo de Mariana, D. Oscar de
Oliveira, fundou o nucleo inicial do Museu da Musica, localizado na mesma cidade-sede do
arcebispado (Cotta, 2006, p. 41).

Outra forma de estudo do patrimonio musical brasileiro entre os anos 1930 e 1950, que
como indicado anteriormente ndo foi diretamente contemplado no processo de criagdo do
SPHAN, foi a elaboracdo de biografias de compositores e intérpretes. Dessa maneira, “[...] os
bidgrafos nacionalistas fizeram biografias que eram na verdade curriculos artisticos dos
compositores, baseando-se em suas principais obras ¢ o contexto de sua cria¢do, viagens de
estudo, prémios obtidos, destaque recebido por suas obras pela critica especializada na
imprensa.”! (Egg, 2007, p. 152).

Vale ainda mencionar a interface entre patrimonio musical brasileiro e a politica externa
norte-americana, que se apresentava, as vésperas da Il Guerra, como expoente da liberdade em
contraposi¢cdo aos fascismos. Nao por acaso, Carleton Sprague Smith, o chefe da Divisao de
Musica da Biblioteca Publica de Nova York, que em 1940 visitou a América do Sul como
representante da Divisdo Cultural do Departamento de Estado dos EUA, “[...] afirmou que o
entendimento cultural provocado pela promo¢do do patrimonio musical das Américas
contribuiria significativamente para a defesa da liberdade no hemisfério ocidental.” (Pernet,
2014, p. 34).

Essa Divisdo Cultural fora criada em 1938, durante o governo Roosevelt, com um setor
especialmente direcionado a América Latina. Em paralelo, no campo musical, em setembro de
1939, a American Musicological Society havia promovido um Congresso Internacional sobre
musica latino-americana, sendo que Francisco Curt Lange foi o tinico latino-americano que fez
uma palestra formal no evento (Pernet, 2014, p. 32). Os convidados foram instados a participar,
no més seguinte, da “Conferéncia sobre as Relagdes Interamericanas no Campo da Musica”,
onde foi discutida uma ampla gama de temas — escolas de musica, intercambios de radio e
colecdoes de musica folclorica — e [cujos participantes] redigiram um memorando sobre

copyright, uma grande preocupa¢do para os latino-americanos, que se queixaram da falta de

31O texto transcrito reporta-se especificamente as biografias dos compositores Camargo Guarnieri e Francisco
Mignone, em suas relagdes com Mario de Andrade.
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protecdo dos direitos autorais que suas obras sofreram nos Estados Unidos.” (Pernet, 2014, p.
33). Uma decisdo de grande importancia desdobrada dessa Conferéncia foi a criacdo do Centro
Interamericano de Musica, com financiamento do Gabinete da Coordenacao de Assuntos
Interamericanos de Nelson Rockefeller e também da Carnegie Endowment. Liderado por

Charles Seeger, o novo Centro foi inaugurado em Washington no inicio de 1941.

A nomeagdo de Seeger como chefe do Centro de Musica da UPA foi uma
vitoria para aqueles engajados em relagdes culturais interamericanas que
privilegiavam o foco no folclore e na cultura popular — em oposigdo a musica
‘séria’, defendida por Howard Hanson, diretor da Eastman School of Music e
membro do comité consultivo da drea de musica da Divisao de Cultural — para
a nova diplomacia cultural. De fato, um forte lobby para estudos de folclore
moldou as politicas da Divisdo Cultural do Departamento de Estado. Charles
Seeger argumentava que o folclore seria uma boa ferramenta na ‘tentativa de
alcangar as pessoas, os povos dos paises, e ndo apenas as classes dominantes’
— as pessoas mais pobres, que ndo iriam assistir a um concerto ou ballet.
(Pernet, 2014, p. 33-34).

No ano seguinte, em 1942, a Conferéncia Nacional dos Educadores Musicais dos EUA
considerou que “o ensino de musica folclorica da América Latina nas escolas norte-americanas
era necessario para ‘americanizar as Américas’. Entre as atragdes da Conferéncia estava uma
conexao pelo radio para o Brasil, em cuja entrevista o compositor Heitor Villa-Lobos respondeu
a perguntas sobre a importancia do folclore.” (Pernet, 2014, p. 33). Percebe-se, assim, que no
contexto historico estudado por esta dissertacdo, as concepcdes de patrimonio musical e de

folclore entremeavam-se, como o proéximo topico ira discorrer.

2. Musica folclorica como expressao da “civiliza¢ao nacional”

A partir dos anos 1920 no Brasil, o folclore foi uma instancia que mediou a relagao entre
modernidade e tradi¢dao, popular e erudito e, sobretudo, projeto civilizatorio e identidade
nacional. Dois nomes capitanearam tal discussdo no campo musical — Mério de Andrade e Villa-

Lobos —, ainda que varios outros compositores tenham deixado importantes contribuigdes.

2.1. O folclore em ambito (inter)nacional

Pensar os estudos de folclore no Brasil na primeira década do século XX implica em
historiar sua trajetoria, iniciada na Europa durante o Oitocentos e que veio a ganhar forca
sobretudo a partir de 1870. Naquele periodo, intelectuais de tal continente passavam a atentar
para um mundo rural que ainda se mantinha em paralelo ao processo de industrializagdo e

urbanizacdo. Por essa mesma época, varios paises europeus publicaram coletaneas documentais
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da histéria musical nacional. Essas obras reforcavam a ligagao da producao musical com o
fortalecimento da imagem do Estado-nacdo. Por sua vez, as distingdes entre “folclore” ou uma
cultura “do povo” e arte e cultura “eruditas”** foram herdadas do romantismo.

No Brasil, durante Republica Oligarquica, houve consideraveis investimentos no estudo
do folclore. Mesmo em um contexto de politicas de branqueamento da populacdo e de teorias
sobre a degeneragdo e inferioridade das populagdes miscigenadas — amplamente difundidas
por literatos, médicos, juristas e politicos favoraveis a imigragdo —, o folclore nacional, com
foco nas festas, poesia e cangdo popular, tornou-se estandarte para intelectuais que se
dedicavam a descobrir e divulgar manifestagdes culturais mestigas. Figuras como Mello Moraes
Filho, Francisco Jos¢ de Santa-Anna Nery, Alexina de Magalhdes Pinto, Guilherme de Mello,
Julia Brito Mendes etc. tiveram seus registros comercializados no Rio de Janeiro por editoras e
revistas de renome, como a Editora Garnier e a revista Kosmos. As motivagdes desses
folcloristas estavam intrinsecamente ligadas aos seus projetos politicos de construgdo da
Republica e a uma avaliagao seletiva do papel dos descendentes de africanos e da mesticagem
nos progndsticos — por vezes otimistas — para a nacao (Abreu, 2011, p. 80).

Os proprios modernistas reconheciam alguns esforcos, em periodos historicos
anteriores a década de 1920, para transposi¢cdo de tais fronteiras estético-culturais, mas as
consideravam limitadas e pontuais. Mario de Andrade, por exemplo, em sua obra Musica no
Brasil, de 1941, atribuiu a Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno tentativas de nacionalizar a
musica de concerto no Brasil entre o final do século XIX ¢ o inicio do XX, utilizando a tematica
popular. Por sua vez, Renato Almeida, em sua Historia da musica brasileira de 1942,
considerou que, a partir do final do século XIX, musicos de concerto influentes como Carlos
Gomesja mostravam alguma inclinagio nacionalista, buscando “ouvir as vozes da terra atraveés
de temas populares” (Almeida Apud Abreu, 2011, p. 76). No entanto, para Mario (cujo
pensamento foi endossado por Renato Almeida) esses compositores foram precursores do que
estava por vir, estabelecendo o que ele chamou de “tronco tradicional da arvore genealogica da
nacionalidade musical brasileira” (Andrade apud Abreu, 2011, p. 76). Em paralelo, a maioria
dos compositores de musica de concerto do regime imperial e da Republica Oligarquica foram
associados pelos modernistas a um gosto musical no estilo da belle époque, ou seja, dissociados

de uma escuta do “popular”.

32 Aldo Bizzocchi (1999) indica que o termo “cultura erudita” estd associado as representagdes ideoldgicas e
artisticas de uma parcela minoritaria da sociedade: as elites, que impdem as “regras do jogo”. Contudo, Carlo
Ginzburg (1987), com base nos trabalhos de Bakhtin, propds que cultura erudita e cultura popular ndo sao opostas;
ele explorou a circularidade cultural, mostrando como as ideias e os pensamentos de segmentos socioculturais
subalternizados e privilegiados se interligavam e influenciavam mutuamente.
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Por sua vez, o movimento modernista se auto-atribuiu o papel de liga¢do entre o
folclorico e o erudito. Ja nos anos 1920, Mario de Andrade elogiou os poucos trabalhos
existentes de coleta das cangdes folcldricas, como os realizados por Luciano Gallet e Renato
Almeida (Contier, 2004, p. 14). Em 1928, Mério e Gallet foram convidados por Renato Almeida
para apresentar trabalhos no Congresso Internacional das Artes Populares, presidido por Henri
Focillon (Toni, 2013, p. 62).

As abordagens desses autores atentavam para um enlace entre as expressoes folcloricas
€ 0 meio social que as promovia, sem apresenta-las como manifestagdes tipicas ou exdticas para
observadores curiosos. Simultaneamente, na visdo de Mario de Andrade e desses autores, o
Brasil ndo se limitava a um pais multiétnico, mas constituia-se como uma na¢ao multicultural,
diversidade que se tornava um elemento da identidade nacional (Toni, 2013, p. 62). Mario,
inclusive, considerava tal pluralismo cultural um dos cernes da “civilizagao brasileira”. Esse
era um debate entdo em voga no campo da estética, inclusive no campo musical: como pensar
uma cultura nacional que articulasse um carater identitario proprio, sem deixar de ser rica e
multifacetada. Para responder a tal questdo, Mario de Andrade ndo encontrava material
relevante na bibliografia existente, o que o levou a defender as pesquisas de campo (Toni, 2013,
p. 62).

Assim, em 1927, Mario realizou uma viagem que “durou mais de trés meses, saindo de
Sao Paulo dia 7 de maio [...] e retornando a cidade no dia 15 de agosto. As escalas no Nordeste
foram répidas, pois o foco da viagem foi a Amazdnia, indo pelo grande rio até Iquitos, no Peru,
e depois de voltar até Manaus, indo pelo Rio Madeira e por um trecho de estrada de ferro até a
fronteira com a Bolivia, no que hoje ¢ o estado de Rondonia.” (Sandroni, p. 2022, p. 209). Nao
obstante, o objetivo desta viagem “nao era fazer pesquisas, mas ‘escrever um livro modernista’,

no caso Macunaima, publicado em 1928. A seguir,

[...] Mario partiu de Sdo Paulo em novembro de 1928 para o Nordeste, com
estadas em Pernambuco, Paraiba e, especialmente, no Rio Grande do Norte,
retornando em fevereiro de 1929. Dessa vez, viajou sozinho, € com a firme
intencdo de pesquisar. Essa sim, foi por ele considerada uma ‘viagem
etnografica’; teria sido mais exato, porém, chama-la de ‘viagem
etnomusicologica’, se essa palavra ja existisse (foi inventada apenas nos anos
1950).

A produgdo escrita da segunda viagem se divide em dois conjuntos bem
diferentes: por um lado, ha uma série de cronicas publicadas no Didrio
Nacional, jornal paulista que funcionou como ‘financiador’ da viagem [...].
Por outro lado, ha um expressivo conjunto de notas de pesquisa, que
diferentemente das notas literarias tomadas na viagem anterior, ndo visavam
alimentar um futuro ‘livro modernista’, mas se associavam as transcrigoes
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musicais realizadas no periodo, tendo como horizonte um futuro livro de
carater ‘técnico’ sobre a musica do Nordeste. (Sandroni, 2022, p. 2010).
Em 1936, ja como diretor do Departamento de Cultura do municipio de Sao Paulo,
Mairio de Andrade reiterou a importancia das viagens para formulacdo de um conceito de
brasilidade, conforme os principios modernistas (Contier, 2004, p. 2): “No&s ndo precisamos de
tedricos, os tedricos virao a seu tempo. Nos precisamos de mogos pesquisadores, que vao a casa
do povo recolher com seriedade e de maneira completa o que esse povo guarda e rapidamente
esquece, desnorteado pelo progresso invasor” (Andrade apud Nogueira, 2007, p. 263)*. No
ano seguinte, ou seja, em 1937, Mario de Andrade fundou a Sociedade de Etnografia e Folclore
(SEF) como um 6rgdo vinculado ao Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo e cujas
atividades duraram cerca de dois anos:

O primeiro esforgo de pesquisa da SEF consistiu na produgdo de dez ‘cartas
folcloricas’ como forma de participagao do Departamento de Cultura de Sao
Paulo no Congresso Internacional do Folclore que se realizaria junto a
Exposicao Universal de Paris em 1937. A ‘cartografia folclorica’ seria o tema
de debate metodoldgico no Congresso [...] Ao final do levantamento, os
‘mapas de folclore’ enviados ao Congresso em Paris tinham os seguintes
titulos: ‘Medicina Popular - Cura do ter¢ol com anel’; ‘Proibi¢des alimentares
relativas a manga’; ‘Dangas populares - Samba ou Batuque’; ‘Dangas
populares - Catereté ou Catira’; ‘Dangas populares - Caiap6 e suas variantes
fonéticas’; ‘Dangas populares - Congada e suas variantes fonéticas’; ‘Dangas
populares - Cururu ou Caruru’; ‘Mapa das unidades territoriais’; ‘Proibigdes
alimentares - Leite com Frutas’; ‘Zona estudada’. O ultimo dos mapas ¢
significativo por revelar a extensdo da pesquisa: sdo relativamente poucas as
areas sem levantamentos [...] Através da produgdo de arquivos e mapas, a SEF
articulou diversas formas de pesquisa que eram praticadas pelos pesquisadores
nela envolvidos. O primeiro projeto da Sociedade nesse sentido referia-se a
produgdo de um ‘vocabulario etnografico nacional’ (Valentini, 2009, p. 4; 9)

Em seu altimo ano como diretor do Departamento de Cultura em Sao Paulo, em 1938,
Mario de Andrade viajou novamente entre fevereiro e julho as regioes Norte (cidade de Belém
do Para) e Nordeste (estados de Pernambuco, Paraiba e cidade de Sao Luis do Maranhao), no
ambito da Missdo de Pesquisas Folcloricas®*. O Nordeste apresentou-se para Mario de Andrade
uma espacialidade central para reflexdo acerca das manifestagdes folcloricas brasileiras. Para
ele, essa regido continha a maior quantidade e diversidade de “tradicdes moveis”, as quais ainda
ndo tinham sido “desnorteadas pelo progresso invasor” proveniente, por exemplo, das

producdes de radio e do cinema. Observe-se, contudo, que Mério de Andrade, ao criticar o

33 Coluna de Mario de Andrade no Jornal Sintese, publicada em 1936.

34 Essa Missdo resultou em um acervo impressionante: 169 discos (78 rpm), com diversos estilos de cantigas, 6
rolos cinematograficos silenciosos de 16mm com registro de 12 manifestacdes folclorico-musicais, 1060
fotografias de arquitetura popular religiosa, 7.000 paginas de melodias e poesias coletadas, 689 objetos, entre
outros materiais.
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progresso que ameacaria as tradigdes locais, ndo se posicionava de forma avessa a

modernizagdo, sendo ele proprio um modernista.

Mario de Andrade colocou em circulacdo, entre os intelectuais do periodo,
sobre a relagdo entre modernidade e tradicdo, entre a musica popular e a
erudita. Para Mario, o artista moderno (ou modernista) ndo deveria se
apresentar ou pensar sua produgdo como negagao do passado, mas sim como
atualizagdo do mesmo, ndo se afastando, portanto, de certo compromisso com
a tradi¢do que a cultura popular sintetizaria. Mario de Andrade propds uma
discussdo sobre como deveria ser a musica ‘genuinamente’ nacional,
entendendo que caberia ao artista (musico) promover uma transfiguragdo
erudita das manifestagdes populares, enfatizando-se os elementos folcloricos.
Essa discussao sobre o papel de Mario como mediador entre musica erudita e
popular, bem como a influéncia que ele exerceu sobre os musicos de modo
geral, foi encampada pela historiografia. (Guillen, 2007, p. 238).

Logo a seguir, Mario perdeu o cargo de diretor do Departamento de Cultura do
municipio de Sdo Paulo, assim como todo o grupo politico ao qual ele estava alinhado fora
destituido com a instituicdo do Estado Novo (1937-1945). Ele seguiu entdo para o Rio de
Janeiro, convidado pelos escritores que ja estavam no Ministério da Educagao e Cultura, como
Carlos Drummond de Andrade e Rodrigo Mello Franco, sendo incorporado a essa instancia
federal. A colaboragdo de Mario de Andrade com o SPHAN se estendeu até a sua morte precoce
em fevereiro de 1945%.

Em paralelo, outra importante referéncia no tocante a apropriacao de estudos folcloricos
para as composicoes de musica de concerto foi Heitor Villa-Lobos. Este compositor participou,
em 1922, da Semana de Arte Moderna, a convite de Ronald de Carvalho e Graga Aranha. Mas
o publico presente no evento ndo apreciou as pecas de Villa-Lobos, consideradas
demasiadamente inspiradas em Debussy, principal expoente do impressionismo franceés, isto €,
pouco voltadas a busca de uma musica nacional.

Villa-Lobos seguiu entdo para Paris, onde conseguiu estabelecer contatos importantes.
Em retorno ao Brasil, recebeu o apoio de Mario de Andrade, que elogiou o compositor em suas
colunas em jornais paulistas e chegou a organizar apresentagdes nessa cidade. Mario atribuiu a
alcunha de “primitivismo pau-brasil” a musica de Villa-Lobos, num indicativo da mudanca
composicional promovida desde a Semana de 1922.

Retornando a Paris, Villa-Lobos conheceu um grande sucesso. Soava inovadora para a
Europa a imbricagdo de ritmos africanos, sonoridades indigenas e os padrdes estéticos da

musica de concerto europeia. Segundo Flavia Toni, a genialidade do maestro residia em criar

35 Sobre a participagdo de Mario de Andrade no SPHAN, ver artigo na plataforma digital do proprio SPHAN,
2015.
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uma musica que ndo concorria com a popular, pois era destinada a um publico distinto e
empregava uma técnica composicional sofisticada (Toni, 1987, p. 46). O cerne de sua proposta
era a formulagdo de uma musica de concerto nacional e modernista, como indicado no topico
anterior, acerca da concepcao de patrimonio (inclusive musical) no Brasil.

A concepcao de uma musica de concerto (matriz europeia), nacional (com elementos

afro e indigenas) e modernista resultou de uma singular combinatoria

[...] do ideario das Luzes (com sua explicita valorizagdo da racionalidade
universal, definidora do estatuto humano), [o qual], longe de ser refutado,
deveria, pelo contrario, ser reiterado, mas desde que articulado a valorizagao
da sensibilidade estética [provinda do romantismo], com suas muitas nuances
e singularidades [...].

Assim, o que Villa-Lobos traria de uma estética roméantica francesa, ja
considerada anacrbnica por seus contemporaneos, seria um ela de cunho
politico-filosofico: o universal ndo ¢ alheio ao singular, o civilizatorio ndo ¢é
excludente do particular. (Buscacio; Buarque, 2017, p. 35).

Villa-Lobos também ficou conhecido por seu projeto de canto orfednico em ambito
nacional. Ele defendeu o implemento de tal formagao musical nas escolas do pais. Em 1932, o
ensino do Canto Orfednico tornou-se obrigatorio nas escolas do Rio de Janeiro, levando a
criagdo da SEMA (Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica) sob o comando de Villa-
Lobos. Nesse mesmo ano, Getulio Vargas assinou um decreto tornando obrigatorio o ensino do
canto orfednico em todas as escolas brasileiras, com o Estado patrocinando o projeto de Villa-
Lobos. Ele criou o sistema de manossolfa para facilitar o ensino de ritmo, regéncia e notacao
musical. Em 1936, apresentou seu plano educacional no I Congresso de Educacao Musical de
Praga, como unico representante da América Latina. Em 1942, tornou-se diretor do
Conservatorio Nacional de Canto Orfeonico, vindo a organizar grandes concentragdes
orfednicas, reunindo milhares de estudantes para celebrar e difundir valores civico-patridticos
por meio de hinos e musicas nacionalistas. No repertorio de tais apresentagdes de canto
orfednico, musicas folcloricas faziam-se presentes. Através delas, Villa-Lobos buscava
fortalecer o nacionalismo (o que se coadunava com os intentos do governo Vargas) nos alunos
e, por extensdo, em suas familias (Noronha, 2009).

Viérios outros compositores, além de Villa-Lobos, atuaram de forma similar a este
renomado maestro. Assim, por exemplo, “Devido a influéncia modernista e a for¢ca de Mario
de Andrade, além, evidentemente dos modismos vigentes em Paris, que valorizavam o
primitivo, especialmente de matriz africana, Villa-Lobos, Francisco Mignone ¢ Camargo
Guarnieri, cada um a seu modo e tempo, trataram de incorporar em suas composi¢des elementos

da musica popular” (Guillen, 2007, p. 239).
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Em 1947 foi criada a Comissdo Nacional do Folclore, como um 6rgio oficial do
Ministério das Relagdes Exteriores junto a Unesco. A Comissao Nacional do Folclore articulou
uma rede de correspondentes e pesquisadores de campo, inspirados por um “espirito de missao”
(Vilhena, 1997, p. 208; Volpe, 2013). Nessa mesma década, foi elaborado um mapa cultural do
Brasil, com identificacdo de distintas regides culturais, segundo critérios étnicos, geograficos e
atividades de subsisténcia (Volpe, 2013, p. 21). A musica integrava o rol das expressdes
folcloricas inventariadas por essa Comissao, sendo assim considerada elemento importante da
chamada “cultura nacional brasileira”.

Foram também criados periddicos que veiculavam estudos folcléricos (Viana, 2024, p.
84), a exemplo da “Cultura Politica, [langada] em 1941,>¢ que tinha como funcio ser a porta
voz do Estado Novo e das a¢des do governo. A revista tinha varias secdes e uma delas era
destinada ao folclore brasileiro, denominada de ‘O povo brasileiro através do folclore’ sob a
responsabilidade de Basilio de Magalhaes.” (Rubido, 2010, p. 29).

Ao longo da década de 1950, o Movimento Folclérico ganhou apoio do Estado. No
decorrer do I Congresso Nacional do Folclore, em 1951, foi formulado o Plano Nacional de
Pesquisa Folclérica. Efetivamente,

A década de 1950 marcou o auge do movimento folclorista no Brasil: em
1951, foi lancada a Carta do Folclore Brasileiro, conclamando a elaboragao
de um Plano Nacional de Pesquisa Folclorica; ao longo da década, foram sido
realizadas quatro Semanas Nacionais do Folclore e cinco Congressos
Nacionais, além de um Congresso Internacional em Sao Paulo, em 1954. Em
especial, o VIII Congresso Brasileiro de Folclore, realizado em 1955, ampliou
a reflexdo sobre a relacdo entre folclore e educacdo basica [...] J4 em termos
de formagdo académica, em 1952 Wanderley Junior propos a inclusdo da
disciplina ‘Folclore’ nos cursos superiores de Filosofia e Sociologia, iniciativa
endossada pelo I Congresso Interamericano de Educacdo de Base, realizado
em Sao Paulo no ano de 1954, seguida de amplos debates sobre o tema na
imprensa da época. (Viana, 2024, p. 84)

Uma das prioridades de tal formacdo em estudos folcloricos no ensino superior era
formar profissionais de perfil “intelectual especializado no tema”, que atuariam em instituigdes
ligadas a cultura nacional e no ensino em geral (Vilhena, 1997, p. 248; Viana, 2024, p. 86).

Em 1958, teve inicio a Campanha Brasileira de Defesa do Folclore Brasileiro (Volpe,
2013, p. 21), dirigida justamente por um musico, Mozart Aratjo, seguido por Edison Carneiro.
Esta Campanha, que se organizava como uma agéncia governamental, pretendia proceder a uma

cartografia folclorica do Brasil (Volpe, 2016, p. 265).

3¢ Esta Revista foi publicada até 1945, tendo como subtitulo Revista Mensal de Estudos Brasileiros.
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No campo da musica, Luiz Heitor Corréa de Azevedo apresentou, ja em 1954, um mapa
musical do pais, contendo as seguintes indicagdes: cantoria, cocos, autos, samba, moda de viola,

fandango, gaucho (Volpe, 2016, p. 265-266).
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Figura 3 - Mapa musical do Brasil (1954). (Volpe, 2016, p. 266)

Um importante objetivo a perpassar todos esses esforcos era arregimentar o apoio do
Estado, mediante a criacdo de uma agéncia governamental voltada aos estudos folcloricos. Esta
agéncia foi criada em 1958, sob o nome “Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, sendo
dirigida por Mozart Araijo. Mas o grande nome na dire¢do dessa agéncia foi Edison Carneiro,
que ai permaneceu até 1964, quando, sob o regime militar, foi destituido do cargo por
motivagdes politicas (Volpe, 2013; Viana, 2024, p. 86).

2.2. O folclore em Minas Gerais
Particularmente em Minas Gerais, houve uma interface entre movimento modernista e

folclore (Duarte, 2011), desdobrada na criacdo da Comissao Mineira de Folclore em 1948.
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Contudo, essa Comissdo teve um baixo desempenho em termos de organizagdo de congressos
ou de producao de documentos relacionados as manifestagdes folcloricas (Vilhena, 1997, p. 251-
252; Viana, 2024, p. 87). Tal “apatia” foi destacada por Ayres da Matta Machado Filho, que se

queixava, em 1949, da sua dificuldade em motivar a Comissao mineira (Viana, 2024, p. 87):

[...] ou porque o secretario-geral ¢ um homem ocupadissimo, ou porque lhe
faltam insubstituiveis qualidades de aliciamento, ou porque a falada ‘apatia
mineira’ constitui a mais frisante manifestacao da nacional caréncia de espirito
associativo, o certo € que os planos tracados no comeg¢o ndo tém sido
executados e o arrefecimento do relativo entusiasmo inicial torna praticamente
inexequiveis as proprias reunides, havendo-se ainda malogrado os esforgos e
os apelos no sentido de torna-las interessantes. [...] (Machado Filho apud
Vilhena, 1997, p. 276)
Nao obstante, para o seu primeiro encontro, esta Comissdo escolheu como tema “As
origens do maxixe”, palestra proferida pelo professor Lindolfo Gomes.
Em paralelo, o Conservatorio Mineiro de Musica, sediado em Belo Horizonte, fundou
o Centro de Pesquisas Folcloricas (Alves, 2016, p, 41). Esta instituicdo entdo apelou aos
“folcloristas de Minas, residentes fora da Capital [...] a colaborarem como membros

correspondentes” (Reis apud Alves, 2016, p. 41)*".

[D]O catalogo publicado pela Comissdo Mineira de Folclore, além de
enfatizar o acolhimento dado a esta Comissdo pelo Conservatorio Mineiro de
Musica, consta ainda que as aulas de folclore ministradas no ano de 1949, no
referido Conservatorio, resultaram no livro Curso de folclore, escrito por Aires
da Mata Machado Filho, publicado em 1951. (Alves, 2016, p. 41-42).

Cabe ainda mencionar o interesse do proprio governador de Minas, depois presidente
do Brasil, Juscelino Kubitschek, pelas questdes artisticas e folcloricas (Gotarde, 2010).

De acordo com a historiadora Cibele Aparecida Viana, “[...] tais acdes de instancias e
poderes estaduais acabaram por ressignificar parcialmente a concepgao de folclore, que passou
a ser associada a expressoes culturais regionais, configuradas como ‘tipicas’.” (Viana, 2024, p.
88) Ademais, “essa concepcdo regionalista/estadualizada da cultura brasileira [foi] também
influenciada pela perspectiva freyreana — embora nunca tenha se integrado de fato ao
movimento, Gilberto Freyre era membro oficial da Comissdo Nacional de Folclore desde sua

fundagio” (Aguiar, 2018, p. 3)*%. Tal regionaliza¢io do folclore, contudo, nio era uma premissa

37 A referéncia da obra mencionada é REIS, Sandra L. F. Escola de Musica da UFMG: um estudo historico (1925—
1970). Belo Horizonte: Ed. Luzazul/Ed. Santa Edwiges, 1993. p. 52-54.

38 A perspectiva regionalista de Gilberto Freyre em relagdo a cultura brasileira (e, em desdobramento, aos estudos
de folclore) ¢ debatida por Santos, 2011, a exemplo do paragrafo as p. 400-401: “O Centro Regionalista do
Nordeste, fundado em 1924, era encabegado por Freyre e intencionava representar um polo de investigagdo e
preservagdo das tradi¢des socioculturais nordestinas, ressaltando como elas retinham as caracteristicas mais
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unanime: assim, por exemplo, “o folclorista Luis da Camara Cascudo [...] ndo concordava com
a perspectiva regionalista do proprio movimento folclorico de que fazia parte ([...] por isso,
nunca chegou a ocupar um cargo de lideranga efetiva nas comissdes de folclore, apesar de ter
sido figura frequente nos congressos ¢ de ter atuado como uma espécie de ‘mentor’ dos

folcloristas)” (Aguiar, 2018, p. 4).

3. Misica como popular

O processo de patrimonializacao da arte brasileira, bem como o de sua folclorizagao,
foram paralelos a configura¢do da chamada “cultura popular”, havendo entre eles incidéncias
mutuas. O préoprio vocabulo “folclore”, que provém do inglés, significa “saber do povo”
(Abreu, 2003, p. 86), ou ainda “tradi¢des do povo”, semantica igualmente associada ao termo
“popular”.

Porém, a década de 1950 complexificou essa relacao devido as especificidades do
projeto de modernidade que se tornou hegemonico pos II Guerra Mundial. Foi um periodo de
intensas transformacdes socioecondmicas e demograficas, com o Brasil se consolidando como
uma nac¢do urbana e industrial, mas ainda carregando fortes herangas patriarcais e rurais.

Embora até os anos 1950 “popular” fosse um vocabulo que transitasse entre o “povo” e
o “empobrecido”, foi sobretudo na década seguinte, isto €, nos anos 1960, que a nocao de
popular aproximou-se da concepcao de resisténcia sociopolitica ao sistema hegemonico de um
capitalismo internacional e nacional. Tal interpreta¢do, de matriz marxista, encontrou uma de
suas tradugdes na producgdo de Stuart Hall: “a cultura popular ¢ um dos locais onde a luta a
favor ou contra a cultura dos poderosos ¢ engajada; ¢ também o prémio a ser conquistado ou
perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia.” (Hall, 2003, p. 314).

Nessas duas abordagens, a no¢do de cultura popular também se deslocou de uma
percep¢ao mais alocada no passado e por vezes estatica (a despeito da nogdo de “tradi¢des
moveis”, de Mario de Andrade), para um entendimento de seu dinamismo, o reconhecimento

de sua permanente reelaboragao (Certeau, 1994, p. 94).

destacadas e auténticas do ‘povo brasileiro’. [...] Em 1926 ocorria na cidade de Recife o I Congresso Brasileiro de
Regionalismo, resultado de reunides entre intelectuais simpaticos a ideia e que se encontravam, desde 1923, na
casa de Odilon Nestor. Entre eles, destacavam-se Gilberto Freyre e José Lins do Rego. Estes se consolidariam
como os principais representantes do ‘movimento’, tomando esse termo num sentido bastante limitado, pois ndo é
possivel conferir a ele uma sequéncia linear e organizada.”
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3.1. Superacio da contraposicao popular-rural e modernidade-urbana

No final da II Guerra Mundial, ampliou-se o processo de valorizagdo das tradi¢des
populares, o qual incluiu a criagdo da UNESCO — Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e Cultura. Nesse processo, foi considerado que o estudo do folclore
ajudaria na construcao de identidades nacionais e também convivéncia dos povos. E sequéncia,
“[...] a partir de 1949 surge um plano mais especifico de luta contra o racismo, influenciado
pelo contexto mundial da independéncia dos paises da Africa e Asia, no bojo da Guerra Fria e
dos embates raciais norte americano” (Rubido, 2010, p. 43).

No Brasil desse contexto, mas também em outras espacialidades mundiais, varios
estudos socioldgicos passaram a interpretar as camadas populares, sobretudo as rurais, como
um polo de resisténcia a modernidade, numa abordagem ambigua que tanto exaltava sua
singularidade como expunha seu atraso:

Associado ao natural, ao verdadeiro, ao ingénuo, ao espontaneo, a infancia, o
popular acaba por ser identificado com o camponés, por oposi¢ao as classes
trabalhadoras da cidade. [...] O povo ¢, em suma, o bom selvagem; os letrados
podem percebé-lo de uma forma neutra e até simpatica. Esse folclorismo tem
sua maior violéncia na camuflagem da propria violéncia. (Revel; Certeau;
Julia, 1989, p. 57; 59).

Tal interesse pelo ruralismo estava diretamente associado ao acelerado processo de
urbanizag¢do e industrializa¢cdo da sociedade brasileira naquele periodo, empreendido em nome
de uma decidida inclusdo do pais na dinamica da modernidade do P6s-Guerra (Monteiro; Dias,
2010).

A associagdo entre popular e ruralismo ocorreu também no campo musical, sob
influéncia de Mario de Andrade, que opunha a expressdo “musica popular” a “musica
popularesca”: “[...] urbana e mediatizada, exatamente aquela que, hoje, ¢ mais geralmente
compreendida como ‘musica popular’. [...] como ele se referia a musica popular-comercial,
como vimos), eivada de internacionalismos, ndo conduziria a efetivagdo de sua utopia, seu
projeto teleologico de superagdo do atraso tecnologico brasileiro rumo ao progresso, mas sem
perda da ‘esséncia’.” (Neder, 2010, p. 183). Cabe ressaltar, porém, que o proprio Mario
reconhecia que as fronteiras entre o “popular” e o “popularesco” eram porosas, uma vez que
devido ao éxodo rural, as duas manifestacdes desdobravam-se em inimeras variantes, muitas
vezes hibridas.

Nao obstante, ¢ interessante perceber que, principalmente a partir dos anos 1950, a

expressao “musica popular” passou a compreender tanto o folclore como manifestagdes

musicais urbanas, como o samba ou o choro, permeados por tracos de mesticagem.
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Simultaneamente, essas musicas populares urbanas, como lundus, maxixes e choros
consolidaram-se como géneros e negocios lucrativos no mercado editorial e de entretenimento,
precisamente entre o final do século XIX e o inicio do XX. Nesse processo, as décadas de 1910
e 1920 testemunharam o surgimento de cinemas, dancings, cafés e cabarés. Nesses novos
espacos — tidos como “civilizados” pelas elites dominantes — os chordes (majoritariamente
negros e socialmente subalternizados) comegaram a se apresentar em conjuntos musicais. Os
sons que emanavam dos instrumentos tocados por esses chordes sensibilizaram compositores
da musica de concerto, como Heitor Villa-Lobos, Luciano Gallet etc. (Abreu, 2011, p. 75)

A producdo desses musicos populares, a maioria dos quais negros, estava ligada a
propria dinamica das expressdes populares em busca de reconhecimento diante de diversos
publicos, em um mercado cultural em franca expansao. Esses artistas ndo precisavam aguardar
a validacdo de intelectuais de renome, como os modernistas de 1922, para conquistar proje¢ao
e publico, nem para que seus talentos e expressdes fossem reconhecidos como “brasileiras”.
Eles ja tinham visibilidade em festas populares, nos teatros, no mercado editorial e na nascente
industria fonografica, que dava passos importantes na época. De fato, os conceitos de “musica
popular” e “musica brasileira” j& circulavam e eram debatidos em diversos circulos. (Abreu,
2011, p. 80)

Por sua vez, o papel do Estado varguista nos anos 1930-1940 mostrou-se crucial para a
valorizacdo da chamada “musica popular brasileira”. Essa politica, impulsionada pela expansao
do radio, centralizou sua atencdo nos diversos tipos de samba. O proposito era acionar a musica
como ferramenta para expressar a conciliacao de classes e a integracdo nacional. (Abreu, 2011,
p. 81)

Conforme demonstrou Adalberto Paranhos, foram realizadas apresentagdes publicas de
artistas nacionais em eventos de grande visibilidade, como o “Dia da Musica Popular” e a
“Noite da Musica Popular”. Cantores renomados acompanhavam a comitiva presidencial em
viagens pela América Latina. Ao mesmo tempo, transmissoes radiofonicas oficiais, destinadas
ao publico estrangeiro, encarregavam-se de difundir o samba, reconhecido como um auténtico
produto musical brasileiro, para diversas partes do mundo (Paranhos apud Abreu, 2011, p.
81)¥.

Em sequéncia, pos II Guerra Mundial e inicio dos anos 1950, a producdo musical no

Brasil apresentou maior diversificagdo. No campo associado a “musica popular”, o samba

3 0O texto de referéncia é: PARANHOS, Adalberto. o Brasil nasceu cansado? Entre o louvor e o horror ao trabalho
na musica popular (1930/1940). Opsis,v. 8, n. 11, UFG/Cataldo, 2008.
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manteve predominancia, em suas varias modalidades (samba de morro, samba de roda, partido
alto etc.). As marchinhas também tinham ampla difusdo e o frevo ganhava espaco significativo.

Um periddico que veiculou tal diversificacao musical foi a Revista de Musica Popular,
que circulou de agosto de 1954 a setembro de 1956 (com 14 edic¢des no total), voltada para um
publico das classes média e elitizada. Esta revista, além de reforcar certa tradi¢do musical
carioca como a representagao mais auténtica da musica brasileira, também ajudou a consolidar
um grupo de compositores como Pixinguinha e Noel Rosa. Por sua vez, este periddico refutava
o que considerava influéncias “nocivas” a musica popular no Brasil, como rumbas, boleros ¢
suingues. A publicagdo reuniu um grupo relevante de colaboradores, a exemplo de Almirante,
Ary Barroso, Manuel Bandeira, além de publicar textos postumos de Mario de Andrade.
Segundo Marcos Napolitano, a Revista de Musica Popular pode ser considerada uma
transposi¢do da atencdo ao folclore, promovida nesta €poca e diretamente imbricada ao
nacionalismo, para o meio urbano (Napolitano, 2010, p. 61)

O radio continuava um canal de comunicag¢ao musical de grande importancia. Dentre os
programas musicais, que por sua atua¢do acabaram por “recriar” um passado para o samba e o
choro, estavam “O Pessoal da Velha Guarda™* (transmitido pela Radio Tupi de margo de 1947
a maio de 1952) e “No Tempo de Noel Rosa” (Radio Tupi, 1951), conduzidos pelo radialista
Almirante. Através das revistas e do radio, formou-se um publico para a musica popular que,
embora ndo rompesse totalmente com os padroes musicais brasileiros dos anos 1930-1940, os
alargou. Em paralelo, consolidou-se um pantedo de compositores que a década de 1960
consagraria de forma definitiva, incorporando-os a tradicdo da MPB mais “culta” (Napolitano,
2010, p. 63).

Em culminancia, a partir do samba-can¢do, foi sendo constituida uma abordagem
musical tida como moderna, a qual incorporava os timbres caracteristicos do cool-jazz, como a
bateria discreta, o piano com notas marcadas e a marcacdo sutil do contrabaixo. Nesse estilo,
as interpretagdes vocais se tornavam mais controladas, enquanto as estruturas melddico-
harmoénicas ganhavam complexidade, com um uso mais frequente de dissonancias. Emergia

assim a “bossa-nova”, impulsionada por Jodo Gilberto (Garcia, 2023).

40 «“Velha guarda” era uma expressio referente a musicos cariocas ligados ao samba e ao choro. Entre eles estavam
nomes como Pixinguinha, Benedito Lacerda, Raul de Barros e Donga, considerados por Almirante como o
“legitimo grupo de chordes”.



51

3.2. Culturas populares em Minas Gerais

A cultura mineira foi em grande parte associada ao barroco, como mencionado no
primeiro topico deste capitulo. Porém, ela apresenta-se muito mais ampla, em grande parte
gragas as contribuicdes afrodiasporicas: dai os Congados, os caxambus, a capoeira... Alguns
estudos pontuais foram promovidos sobre esta tematica na primeira metade do século XX, a
exemplo do trabalho de Nelson de Senna:

Ainda em 1938, Senna publicou seus estudos sobre a influéncia afro na
linguagem e nos costumes brasileiros sob o nome Afiicanos no Brasil,
definido pelo proprio autor como mais genérico. Nesse trabalho, além de uma
extensa lista de vocabulos, alcunhas, apelidos e expressdes, sdo apresentadas
as influéncias na musica, nos ritos e fetichismos religiosos ¢ culturais; e
indicadas algumas teses. Em face da pergunta sobre quais motivos o levaram
a se dedicar ao tema, Senna explica que ha mais de 30 anos vinha se dedicando
aos africanismos e indigenismos na linguagem brasileira, publicados no
Anuario de Minas Gerais e em revistas de filologia, de modo que o tema nao
lhe era novo. Havia nele a ‘ternura de ‘branco’ agradecido aos carinhos da
velha ‘Mie-B4”*!, uma negra africana que havia lhe embalado a infancia com
suas historias e cantigas. A memoria afetiva acrescenta um dever patridtico de
conhecer melhor os povos daquele continente para onde foram degredados os
seus compatriotas da Inconfidéncia Mineira. (Sevilha, 2002, p. 8).

Aliés, ainda na interface entre a intelectualidade e as expressdes culturais mineiras tidas
como populares, pode-se citar o proprio Mario de Andrade, que apds a fundacao da Discoteca

Publica Municipal de Sao Paulo, comentou:

Esta instituicdo, fundada em agosto de 1935, iniciou suas gravagdes cientificas
de misica popular brasileira em 1936. Possui em arquivo de matrizes de
discos populares, uma cole¢cdo de discos populares escolhidos entre os que
tém algum valor cientifico, € um museu de instrumentos populares. Guarda
também em seus arquivos uma colegdo de varias centenas de documentos de
musica popular, registrados cientificamente, mas por meios ndo mecanicos,
contendo melodias dos Estados de Sdo Paulo, Minas Gerais, Pernambuco,
Mato Grosso, Para, Amazonas, Paraiba, Rio Grande do Norte, Bahia e
Alagoas. (Andrade apud Oliveira, 2016, p. 51. Negrito desta dissertagdo.)*.

Cabe aqui ressaltar as especificidades do modernismo mineiro, que fortemente articulou
tradicdo e modernidade: “embora estimulado pelos acontecimentos de Sao Paulo, o
modernismo teria conhecido em Minas uma dinamica propria, ou melhor, um ponto de
equilibrio em que se combinavam a ousadia das inovagdes e a fidelidade ao passado literario”

(Marques, 2011, p. 21). Dessa maneira e de forma bem genérica, ao longo do século XX, as

41 Expressdo retirada pela autora do livro de SENNA, Nelson de. Afiicanos no Brasil (estudos sobre os negros
africanos e influéncias afronegras sobre a linguagem e costumes do povo brasileiro). Belo Horizonte: Of. Graf.
Queiroz Breyner, 1938. p. 25.

42 O autor reporta-se a seguinte referéncia: ANDRADE. Mario. A Musica e a cangdo populares no brasil. In: Ensaio
sobre a musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 168.
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representacdes das culturas populares mineiras circulantes em diferentes meios de comunicagao

e até em ambito académico podem ser assim sintetizadas:

O fio capaz de soldar as Minas e as Gerais se constitui nas praticas culturais,
experimentadas cotidianamente no viver dos mineiros. Cultura, festa e
religiosidade sdo representagdes impressas e tramadas no tecido social dos que
contracenam enquanto atores de seu tempo, construindo a sua historia. [...] o
povo mineiro do interior aprendeu a cultivar a sua memoria nos pequenos
sinais da vida cotidiana, que podem ser traduzidos nos objetos materiais, nos
santos de devocdo guardados e cultuados, nos ditos e provérbios populares
com 0s quais procuram expressar a sabedoria e as experiéncias de vida, nas
comemoragdes das festas religiosas e populares nas quais se renova a fé e
tornam o reencontro possivel, nos sabores, quitutes e comidas tipicas, na
preferéncia pelas antigas modas sertanejas ainda entoadas, nas crengas em
benzengdes, chas e remédios caseiros a que ainda recorrem. Nesse sentido, é
possivel afirmar que se cultura popular e desenvolvimentismo sdo caminhos
cruzados de um mesmo tempo, [...] dai o carater ambivalente da cultura
brasileira, em que o moderno e o rustico podem se cruzar em qualquer
momento da histéria. (Machado, 1999, p. 182-183).

Com o crescimento populacional de Minas Gerais na primeira metade do século XX,
assim como com a melhor integracdo da estrutura produtiva mineira com os demais estados do
pais através de ferrovias, notadamente as cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo, Minas Gerais
encontrava-se entre os trés principais estados brasileiros em produto industrial, transportes e
renda estadual (Dias; Machado; Hosken, 2019, p. 2000). Nessa conjuntura, a produ¢do e o
consumo das culturas populares mineiras também passaram por mudangas.

Por volta de 1920, uma pequena revolugdo dos costumes ja estava em
andamento em parte significativa de Minas Gerais. Nessa época, diversos
novos espagos de lazer foram criados em varias cidades da regido, tais como
charutarias, restaurantes, bilhares, caf€s, cervejarias, cinemas, bibliotecas,
livrarias, rinques de patinacdo, hipéodromos e campos de futebol. Esses
estabelecimentos, além de serem em si mesmos novos em varias cidades,
também ofereciam praticas cujos contedos eram do mesmo modo originais.
Afora a sociabilidade tipica de lugares onde se retine, se come ¢ se bebe, esses
espacos também promoviam exibigdes de artes plasticas, projecdes de filmes,
apresenta¢des musicais ou espetaculos cénicos variados. (Dias; Machado;
Hosken, 2019, p. 2000).

No campo musical, os artistas de radio também se apresentavam nesses espagos de
sociabilidade das cidades mineiras, atendendo a expectativa e curiosidade do publico ouvinte
em conhecé-los. Em paralelo, em particular referéncia ao campo musical “popular”, “E notério
observar como as bandas constituiram uma forma de manifestacdo popular bem significativa.
Sua atuacao era imprescindivel nos coretos das pequenas cidades, em festas publicas, religiosas
ou civicas, enterro de pessoas importantes, leildes, festas carnavalescas, e outros. Além disso,

elas funcionavam como centro de formacao de musicos [...]” (Gomes, 2003, p. 7). No dizer da
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professora de Musica Karina Gomes, “a banda civil ¢ o verdadeiro conservatério popular.”
(Gomes, 2003, p. 21). Passemos entdo ao segundo capitulo, dedicado a contextualizar, nos
ambitos historico e politico-cultural, a atuagao do Conservatorio de Musica de Visconde do Rio
Branco, criado por iniciativa do Estado mineiro, em seu ensejo de apropriacao do popular, do

folclorico e do patrimonial.
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Capitulo 2
A EDUCACAO MUSICAL EM VISCONDE DO RIO BRANCO

No inicio da década de 1950, Visconde do Rio Branco comecava a despontar como um
polo de referéncia cultural em Minas Gerais. Em grande parte, isso ocorreu devido a atuagao
do Secretario do Interior Antonio Pedro Braga, que tendo sido nomeado por Juscelino
Kubitschek durante sua gestao como governador (1951-1956), teve atuagdo decisiva na escolha
desse municipio para sede de um dos conservatorios mineiros criados pelo Estado. Até entao,
Visconde do Rio Branco nao desfrutava de maior destaque regional, pois ndo era nem expoente
da modernidade mineira, a exemplo de Belo Horizonte, nem simbolo do apogeu barroco e da
riqueza aurifera e de pedras preciosas, como os nucleos histéricos de Vila Rica (Ouro Preto),
Vila do Carmo (Mariana), Sdo Jodo del-Rei ou Diamantina®. Ele estava associado sobretudo a
produgdo agraria (do café¢) e manufatureira (do agucar) e as tradigdes de um passado
eminentemente rural.

O municipio de Visconde do Rio Branco teve seus primordios na fixagdo de um povoado
no ultimo quartel do século XVIII, na regido hoje conhecida como Zona da Mata Mineira, mas
que naquele periodo historico era chamada de “Sertdo do Leste”. A partir de 1768, a Coroa
concedeu sesmarias na regido, oficializando a ocupagao, e em 1777 foi instituido aldeamento
indigena. A primeira capela da povoagao foi sagrada em 1787, o que permitiu o reconhecimento
do povoado como um arraial. O esgotamento das jazidas de ouro em varias vilas da Capitania
de Minas levou ao deslocamento populacional de colonos para essa area, que até entdo tinha
acesso bastante dificultado, fosse pelas densas florestas que a recobriam, fosse pela proibi¢ao
metropolitana, que assim buscava evitar o contrabando do ouro (Paula; Zaidan; Carrara, 2021).

Nao obstante, tais interdigdes ndo foram suficientes para impedir que ainda no decorrer
do século XVIII (portanto, mesmo antes do declinio aurifero na regido mais ao centro da

Capitania), o “Sertdo do Leste” fosse invadido por colonos a procura de riquezas, que com isso

43 “A regido da Mata ou os sertdes do leste, pelo fato de permanecerem por um periodo maior como areas
inexploradas, ndo detinham nenhuma povoagdo com o grau de cidade ou vila. Mesmo que em algumas areas da
Mata suas ocupagdes sejam tdo antigas quanto as da regido das minas, a estrutura dos povoados ndo atingira a
expressdo que aqueles localizados na regido central mineradora. Para os governantes, os povoados da Mata ndo
apresentavam importancia econdmica, nobreza dos habitantes, beleza das igrejas ou ruas regulares para conferirem
titulos mais elevados aos seus arraiais. A situagdo € corroborada quando observa-se o marco temporal das elevagdes
das vilas na regido da Mata, onde a primeira vila na regido somente foi erguida em 1831, através da Vila de Sao
Manoel do Pomba, sendo a segunda a Vila de Sao Jodo Batista do Presidio em 1839).” (Paula, 2021, p. 42).
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entravam em conflito com os povos indigenas Croato ou Coroado, Cropd6 e Puri. Dai, inclusive,
a denominagao inicial da area como Zona do Rio Xopotd dos Coroados (Oliveira, 2002b).

No inicio do século XIX, mais propriamente em 1810, o arraial foi elevado a categoria
de freguesia, pois a capela tornou-se paroquia. Algum tempo depois, a freguesia tornou-se
distrito, sob o nome de Sio Jodo Batista do Presidio, subordinado ao municipio de Pomba
(IBGE, s. d.). Tal denominag¢ao foi decorrente da instalacdo na regido de um quartel-presidio
intitulado S3o Jodo Batista do Presidio**, designagiio que acabou se estendendo a localidade®.
Em 1813, esse quartel passou a ser comandado por Guido Marli¢re, que em 1824 foi nomeado
Comandante de todas as Divisdes Militares do Rio Doce e Diretor Geral dos Indios de Minas
Gerais por D. Pedro I (Angelo, 2011, p. 8).

Em 1839, o distrito Sdo Jodo Batista do Presidio ganhou status de vila, sendo
desmembrado de Pomba e vinculado ao municipio de Ub4, mas ao longo do Segundo Reinado
passou por varios episodios de supressdo dessa condicdo administrativa, retornando a distrito,
e de reintegragoes a ela (Prefeitura Municipal de Visconde do Rio Branco, 2014).

O municipio foi finalmente fundado em 1882, com o nome de Visconde do Rio Branco
(Paula; Zaidan; Carrara, 2021, p. 3;16; 18; Campos, 2018)*. Em 1892, o municipio ganhou
autonomia também no foro judicial, com a criagdo da Comarca de Visconde do Rio Branco
(Pinto, 2002, p. 18).

Em paralelo, no campo econémico, desde meados do século XIX, a producao agucareira
na Zona da Mata mineira, inclusive no territorio do futuro municipio de Visconde do Rio

Branco, vinha ganhando mais espago?’, a ponto de disputar a primazia até entio desfrutada pela

4 O documento Processo referente ao parecer de Manuel Bernardes Varela da Fonseca sobre a quantia a ser paga
a Jodo José Correia pelas casas que alugou para servir de quartel ao presidio de Sdo Jodo Batista do qual é
comandante Guido Tomds Marliére, de autor desconhecido, datado de 17 mar. 1820, sob a guarda da Casa de
Contos de Ouro Preto, ¢ um dos registros que endossam a criagdo desse quartel-presidio. Documento disponivel
em: https://redememoria.bn.gov.br/redeMemoria/handle/20.500.12156.2/286957. Acesso em: 9 mar. 2026.

4 “Uma das versdes que explica o nome Presidio vem da historia de que eram enviados prisioneiros para esta
regido, devido & densa mata que cercava a cidade, transformando-a em uma cadeia sem grades. Existe outra versao
que afirma que em Xopotd dos Coroados havia realmente uma cadeia, e por isso surgiu a denominacao Presidio.”
(Camara Municipal de Visconde do Rio Branco, 2019). Cf. também “[...] no inicio do século XIX eram territorio
e povoacdo, denominados Presidio de Sdo Jodao Batista ou Sao Jodo Batista do Presidio, por ter sido o local
escolhido pela Capitania para a localizagdo de presos politicos ou comuns; funcionava como presidio aberto, tendo
a cerca-lo densas florestas. Mais tarde, prevalecendo a Lei do menor esforgo, foi a expressdo reduzida para Arraial
do Presidio e depois simplesmente Presidio.” (Prefeitura Municipal de Visconde do Rio Branco, 2021-2024, p. 5).
46 “Através da lei provincial nimero 2.995 de 19 de outubro de 1882, o artigo unico descreve: ‘Fica elevada a
categoria de cidade, com o titulo de cidade Visconde do Rio Branco, a vila do Presidio’. A elevagdo da vila a cidade
ocorreu um ano ap6s Presidio retomar a condig@o de vila, tendo em vista que até 1881 sua vila estava suprimida a
condicao de distrito de Uba. Outro ponto € que o grau de cidade acompanhou um novo topénimo. O novo nome
em homenagem ao estadista Jos¢ Maria da Silva Paranhos, o Visconde do Rio Branco foi uma iniciativa do entdo
deputado José Pedro Xavier da Veiga.” (Paula; Zaidan; Carrara, 2021, p. 16).

47 “Os dados indicam que a provincia contabilizava um total de 2.552 engenhos, sendo 112 deles na freguesia do
Presidio.” (Tavares, 2013, p. 106)
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producio e o comércio do café na regido*®. Em 1885, foi fundado um importante engenho de
acucar em Visconde do Rio Branco, a Companhia Engenho Central Rio Branco: “Essa usina,
construida através do apoio do governo provincial, que tinha interesse na modernizagdo desse
setor, teve a capacidade de produzir aglicar para exportagdo. Assim, comegou uma nova fase na
economia: a agroindustria passa a ser a principal atividade de sustentag¢do da cidade, integrando
ao seu patrimodnio as pequenas ¢ médias propriedades que fizeram torné-la, durante o século
XX, a maior proprietaria de terras da regido.” (Campos, 2018, p. 28)*. Em torno dessa mesma
época, foi sendo criada a malha ferroviaria na regido da Zona da Mata Mineira, com intuito de
escoamento dos produtos agricolas, inclusive para exportacdo. A Estrada de Ferro Leopoldina
estendeu seus trilhos até Uba, em 1879, chegando a Visconde do Rio Branco e a Sdo Geraldo,
em 1880 (Campos, 2018, p. 21-22)°.

O incremento cultural também se processava: em 1894, foi fundado o primeiro jornal
do municipio, O Rio Branco. Paulatinamente, outros periddicos foram sendo fundados: “Dentre
eles, destacamos O Mineiro, fundado pelo Dr. Raul Soares de Moura, o Minas Jornal, de
Lalemant Drummond, e o Visconde do Rio Branco, de Jandir Martins.” (Pinto, 2002, p. 18). Em
1912 foram instalados os servicos de eletricidade (acompanhados pela construcdo do Agude
Piedade, para geragdo da energia hidrelétrica) e telefonia no municipio (Pinto, 2002, p. 23).
Mas apenas em 1927 a 4dgua encanada e os servigos de esgoto chegaram a Visconde do Rio

Branco (Pinto, 2002, p. 27). Foi também em 1912 que a cidade recebeu seu primeiro espago de

projecao cinematografica, o “Cine Brasil”, (Pinto, 2002, p. 18).

48 No inicio da década de 1880 “ja se encontrava aqui [em Visconde do Rio Branco] o portugués Adriano Telles,
fundador da Casa Telles, importante estabelecimento que muito contribuiu para o progresso da cidade, ndo sé na
area agricola como na comercial e cultural. Adriano Telles comercializava nosso café com a Europa. Naquela
época, o mais importante produto de nossa lavoura era o café. Os grandes cafezais exigiam muita mao de obra na
lavoura. Esta ¢ a razdo pela qual viviam aqui muitos escrav[izados]. Esse trabalho teve, mais tarde, a participacio
de imigrantes italianos [...].” (Pinto, 2002, p. 16)

4«0 Engenho Central, ap6s ser vendido a The Leopoldina Railway C.°, foi adquirido por um grupo de banqueiros
franceses por 20.000 libras esterlinas em 1907. Em razdo desta transag¢do comercial, o engenho foi transformado
em Usina, mudando o seu nome para Société¢ Sucriere Rio-Branco S.A. A Usina, conforme Lincoln Rodrigues,
diferenciava do Engenho Central ao concentrar em suas maos o cultivo da lavoura e a produgdo de agtcar, assim
ndo dependendo de fornecedores da matéria-prima.” (Campos, 2018, p. 28, nota 94). Segundo Theresinha Pinto
(2002, p. 17), “A cidade teve ainda mais duas importantes usinas agucareiras: a Sdo Jodo I, de Mario Bouchardet,
e a Santa Rosa, de Nelson Nunes Siqueira”.

30 «“Apos dificuldades para conseguir transpor a serra, os trilhos chegaram a Coimbra e Vigosa em 1885 ¢ a Ponte
Nova no ano de1886.” (Campos, 2018, p. 22).



57

Figura 4 — Visconde do Rio Branco na primeira metade do século XX.>!

Uma consulta a um video que narra a histéria do municipio disponibilizado na
plataforma Youtube por morador do municipio®* permitiu a identificagdo de outros episédios
considerados significativos na trajetéria de Visconde do Rio Branco. Tais acontecimentos sdo
também elencados em livros de cunho memorialistico sobre a cidade, como Atualidades Rio-
Branquenses (Lima, 1995) e Visconde do Rio Branco: terra, povo, historia (José, 1982)>*. Dessa
maneira, em uma tentativa de “dar voz” aos habitantes da localidade, passamos a descreveé-los:
em 1914, a constru¢do da primeira estrada de rodagem, ligando a cidade ao municipio de
Guiricema, mesmo ano em que os primeiros veiculos automotores chegaram a Visconde do Rio
Branco; o envolvimento dos habitantes na I Guerra Mundial, com a formacdo de batalhao,
seguido pelas mortes em fungdo da gripe espanhola, em 1918; a inauguragdo do Hospital Sao
Jodao Batista, em 1926; a fundagdo do Banco Mineiro, em 1928 (mais tarde vendido ao Banco
Econdémico de Minas Gerais); a memoria tragica deixada pela “grande enchente” de 1932; a
fundagdo do Aeroclube em 1942; a abertura da primeira estacdo de radiofonia, a “Radio

Cultura”, em 1951 (com expressiva programag¢ao musical).

5! Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
32 A histéria de Visconde do Rio Branco: 200 anos em 30 minutos, de autoria de Markone Miranda, 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4. Acesso em: 23 fev. 2026.

53 Este ultimo texto foi inicialmente publicado em 1952.
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Figura 5 — Inauguragdo da Radio Cultura de Visconde do Rio Branco (1951).*

Neste capitulo, discorremos sobre as instancias formativas na area de Musica que
atuaram no municipio de Visconde do Rio Branco entre o inicio do século XX e o final da
década 1960. No primeiro topico, abordamos o ensino de Musica nas escolas de educagdo
basica. No segundo item, apresentamos as instdncias educacionais ndo formais de ensino de
Musica na cidade. Por fim, como terceiro ponto, delineamos uma recapitulagdo histérica do
Conservatorio entre 1951, data de sua criagdo institucional, até 1969, ano em que foi alterada a
legislag@o para ensino de musica nesse estabelecimento. O objetivo foi cotejar o assunto tratado
em cada topico com as concepcdes de folclore, musica popular e patrimonio musical discutidas
no capitulo precedente, bem como articula-las as politicas culturais do estado de Minas Gerais

e do governo federal no periodo estudado.

1. O ensino de musica na educac¢ao formal

No campo educacional, varias escolas publicas foram fundadas em Visconde do Rio
Branco entre as décadas de 1910 e de 1930: o Grupo Escolar Dr. Carlos Soares em 1915; a
Escola de Assisténcia a Menores (atual Escola Estadual Dr. Celso Machado), em 1928%; o
Colégio Rio Branco, em 1935; as atuais Escolas Municipais Coronel Joaquim Lopes e Elias
Vitorino, ambas em 1938, que atendiam ao antigo primario; a atual Escola Municipal Santa
Juliana, que atendia ao primdrio e ao ginasio, em 1939. Houve também a criacdo da escola

particular de mesmo nome, Ginasio Rio Branco (atual Colégio Municipal Rio Branco), no ano

54 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 23 fev. 2026.
35 ¢...] o prefeito Celso Machado apresentou ao Congresso um projeto para aquisi¢do do prédio construido pela
Sociedade Educadora Rio Branco, onde seria instalado o Ginasio, para a fundag@o da Escola de Menores.” (Ortega,
2024, p. 5).
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de 1917, que em 1957, foi adquirido pela Prefeitura, mas somente em 1980 passou a funcionar

de forma totalmente gratuita (Ortega, 2024, p. 5).

Figura 6 — Grupo Escolar Dr. Carlos Soares. s. d.>

Figura 7 — Inauguragdo do Grupo Escolar Dr. Carlos Soares em 1915.5

Posteriormente, entre as décadas de 1940 e 1960, foram inaugurados novos
estabelecimentos de educagdo publica no municipio: Escola Estadual Padre Antonio Correa
(atendia até o antigo ginasial)>®, em 1945; Escola Municipal Capitdo Machado (atendia o antigo

primario), em 1953; Escola Municipal Alexandre da Silva Ferraz (atendia o antigo primario),

56 Tmagem disponivel em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/fotografico/SA-18.21/31728 jpg. Acesso
em: 19 fev. 2026.

57 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4. Acesso em: 23 fev. 2026.

8 As denominagdes “primério” e “ginasial” ou “ginasio” foram formalmente utilizadas no Brasil até 1971. A
mudanga ocorreu com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n. 5.692/71. Esta lei
extinguiu as nomenclaturas “primario” (1% a 4* série) e “ginasio” (5* a 8 série), fundindo-as em um tnico ciclo
obrigatorio de oito anos denominado Ensino de 1° Grau.
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em 1956; Escola Municipal Porfirio Saraiva (atendia o antigo primario), em 1959; Escola
Municipal Antonio de Souza Lima (atendia ao antigo primario), em 1960; Escolas Estaduais
Januario Teixeira da Silveira (atendia o antigo primario) e Prefeito Ruy Bouchardet (atendia o
antigo ensino primario e antigo colegial), ambas em 1963; Escola Rafaela Menicucci (atendia
até o antigo colegial), em 1968; Escola Estadual Tenente Roberto Soares de Souza Lima (até o

antigo colegial), em 1969 (Secretaria de Estado de Educacio de Minas Gerais, 2026)°.

1.1. Nas escolas primarias, ginasiais e no colegial

Face a tematica de pesquisa desta dissertagdo, ¢ interessante proceder a uma
recapitulagcdo do ensino de Musica nesses estabelecimentos de ensino. Em Minas Gerais, a
educacdo escolar promovida nos chamados ‘“grupos escolares”, compreendia, a partir do
Decreto estadual n. 1.947, de 1906%°, para as séries primdrias, o ensino de Canto (Carvalho,
2019, p. 375)°'; ja para o nivel subsequente, o ginasial, havia a disciplina de Musica Vocal,
dedicada sobretudo a aprendizagem de hinos civicos (Gatti Junior; Guimaraes, 2019, p. 171-
172).

Em 1931, o Decreto federal n. 19.890 reiterava a obrigatoriedade do ensino de Musica
nas escolas, mas em perspectiva distinta daquela das décadas anteriores, com enfoque “[...] no
canto orfednico, nas letras das musicas que ora louvavam a patria, ora exaltavam o servigo
militar, ora apontavam a necessidade de se trabalhar. Estes elementos associados ao canto
orfednico buscavam incorporar nas pessoas uma ideologia de patriotismo [...]” (Rodrigues;
Gongalves, 2009, p. 5). Para tanto, em 1932, o governo federal criara a Superintendéncia de

Educagio Musical e Artistica (SEMA) no Rio de Janeiro, entio capital federal®.

Os cursos ministrados pela Sema denominavam-se Cursos de Orientacdo e
Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfednico. Eram oferecidos
quatros cursos: Declamacdo Ritmica — Califasia (voltado aos professores das
escolas primarias); Preparacdo ao Ensino de Canto Orfednico (reservado aos
professores das escolas primarias); Especializado de Musica e Canto
Orfeodnico (destinado a formagao de professores especializados); e Pratica do
Canto Orfednico (indicado aos professores ja formados em canto orfednico).

59 Gostaria de expressar minha profunda gratiddo a Rénielly Thallis da Silva e Jolade Maria Duarte, integrantes da
Superintendéncia Regional de Ensino (SRE) de Ub4, vinculada & Secretaria de Estado de Educagdo de Minas
Gerais (SEE-MG). O diligente levantamento das instituigdes de ensino fundadas até 1970 no municipio de
Visconde do Rio Branco foi uma contribuicdo relevante para a fundamentacao historica desta pesquisa.

0 O Decreto 1947 foi “baixado por Jodo Pinheiro [governador] dois dias apos a Lei 439/1906, que o autorizava a
reformar os ensinos primario e normal e a criar os grupos escolares. Porém, € importante lembrar: esse novo
conceito de escola ndo abolia os outros tipos existentes: as rurais, as distritais, as singulares urbanas e as classes
anexas as escolas normais”. (Gatti Junior; Guimaraes, 2019, p. 171).

1 As demais disciplinas eram: “Leitura e escrita; Aritmética; Geografia; Historia do Brasil; Instru¢io Moral e
Civica; Historia Natural; Fisica e Higiene; [...] Exercicios Fisicos e Trabalhos Manuais.” (Carvalho, 2019, p. 375).
62 Pelo decreto n. 3.762, de 12 de fevereiro de 1930.
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O objetivo dos cursos era discutir os temas, os métodos ¢ as metodologias
concernentes a pratica pedagdgica na sala de aula. (Santos; Ferronato,
Mecenas, 2019, p. 6).

Uma década depois, mais especificamente no final de 1942, foi instituido o

Conservatorio Nacional de Canto Orfednico (CNCO) no Rio de Janeiro®, sob a direcdo de

Villa-Lobos® e em vinculagdo ao Departamento Nacional de Educagdo.®®

Essa institui¢@o objetivou formar o professorado para o ensino da disciplina
canto orfednico, nos niveis primdrio e secundario; desenvolver investigacdes
que viessem restaurar e preservar a musica de carater patrio; recolher os cantos
populares do Brasil; gravar os hinos da patria em disco — Hino Nacional, Hino
da Independéncia, Hino da Proclamacgdo da Republica, Hino a Bandeira e
demais hinos civicos e cangdes populares —, pois era parte do conteudo da
disciplina nas escolas brasileiras. [...] A principio, 0 CNCO ofereceu a
comunidade trés cursos voltados a formagdo do profissional de canto
orfednico e um curso de extensdo. Os trés primeiros cursos denominavam-se
‘de Férias’ (realizado em 2 meses); ‘de Emergéncia’ (processado em 1
semestre ou em 1 ano); e ‘de Especializacdo’ (efetivado em 2 anos). O curso
de extensdo se intitulava Curso de musico-artifice. (Santos; Ferronato,
Mecenas, 2019, p. 6-7).

A valorizagdo do canto orfednico na educacao basica foi mantida mesmo com o fim do
governo Vargas em 1945%. No ano seguinte, houve alteragdo da legislagio de ensino, com a
promulgacio da Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico®” e o Conservatério Nacional de
Canto Orfednico passou a ofertar outros cursos, “a saber, o ‘Curso de Preparagdo’ (para os/as
alunos/as que ndo possuiam curso completo na Escola Nacional de Musica ou estabelecimento
equiparado ou reconhecido) e o ‘Curso de Aperfeicoamento’, com duragdo de um ano [...]. O
Curso de Especializagdo em Pedagogia do Canto Orfednico era de nivel superior” (Santos;

Ferronato, Mecenas, 2019, p. 6-7). No ambito da educacdo bésica, a disciplina de Canto

6 “Em 1967, o CNCO encerrou suas atividades e, na gestdo do presidente Costa ¢ Silva e do entdo ministro da
Educagdo, Tarso Dutra, foi transformado em Instituto Villa-Lobos (IVL). Passados alguns anos, o IVL foi
incorporado a Universidade Federal do Rio de Janeiro — Unirio.” (Santos; Ferronato, Mecenas, 2019, p. 9).

% Villa-Lobos foi diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico de 1942 até 1959, ano de seu falecimento.
65 Pelo decreto n. 4.993, de 26 de dezembro de 1942.

% Ao longo das décadas de 1940-1950, foram fundados “conservatorios de canto orfednico em outros Estados. Em
ordem cronolégica foram criados o Instituto de Musica e Canto Orfednico de Sergipe, em Aracaju (1945); o
Conservatorio Paulista de Canto Orfednico, em Sdo Paulo (1947); o Conservatorio de Canto Orfednico ‘Maestro
Julido’, em Campinas (1950); o Conservatorio Baiano de Canto Orfednico, em Salvador (1950); o Conservatorio
de Canto Orfednico da Paraiba, em Jodo Pessoa (1952); e o Conservatoério Estadual de Canto Orfednico do Parana,
em Curitiba (1956). Os conservatérios criados nesses Estados tiveram o CNCO como referéncia e os diplomas
emitidos por eles tinham que ser reconhecidos pela inspecao federal, em conformidade com a portaria ministerial
n. 215, de 18 de abril de 1945 [...]. De acordo com esse documento, somente os docentes formados pelo CNCO,
ou instituicdes equiparadas, estariam aptos a lecionar o canto orfednico nas escolas publicas brasileiras.” (Santos;
Ferronato, Mecenas, 2019, p. 5).

7 Decreto-lei n. 9.494, de 22 de setembro de 1946.
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Orfeodnico foi mantida, conforme a Portaria n. 300, de 1946 (Rodrigues; Gongalves, 2009, p. 8;
Carvalho, 2019, p. 379)%.

Ao longo das décadas de 1940 e 1950, a formacao de professores de canto orfednico

incorporou

[...] as influéncias de concepgdes ideologicas e pedagodgicas vigentes na
Revolucao de 1930 e no Estado Novo. No ambito ideoldgico destacamos os
temas de carater nacionalista e ufanista, da valorizagcdo das artes, da estética,
da eugenia, da disciplina, da moral ¢ da busca dos elementos culturais de
tradicdo oral (folclore), com o fim de criar uma identidade. No aspecto
pedagogico percebemos as ideias escolanovistas, que trouxeram propostas
pedagogicas diferentes do ensino tradicional vigente a época. Os defensores
da Escola Nova deram destaques a sistematizagdo dos conteudos, a
metodologia, aos objetivos, evidenciando assuntos interdisciplinares, ou seja,
da histéria da musica, da educagdo musical, da psicologia, da filosofia e da
biologia. (Santos; Ferronato, Mecenas, 2019, p. 8).

Uma alteragdo substancial para o ensino de Musica em Minas Gerais ocorreu apenas na

década de 1960, com a aprovagdo da Lei 4.024 (de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional)

em 1961. Como essa legislacdo atribuida aos estados a regulamentagdo de varios dispositivos

de ensino, Minas aprovou, em 1962, a Lein. 2.610, de 1962, que incluia a disciplina Canto (ndo

mais necessariamente orfednico) no curriculo (Gatti Jinior; Guimaries, 2019, p.182)%°. Em

1964, uma nova reforma no ensino mineiro, implementada no ano seguinte, incluiu a Educagao

Musical como disciplina do ensino primdrio, que “prepararia cangdes alusivas aos temas das

datas comemorativas.” (Gatti Jinior; Guimaraes, 2019, p. 187).

Em nivel correspondente ao atual ensino médio, € possivel citar, para as décadas 1900-

1960, a criagdo da Escola Normal Oficial (atual Escola Estadual Dr. Celso Machado), em 1931.

8 As demais disciplinas eram: “Lingua Patria; Aritmética e Geometria; Geografia ¢ Historia do Brasil; Ciéncias
Naturais, Higiene e Puericultura; Desenho, Trabalhos Manuais ¢ Economia Doméstica; [...] Educacdo Fisica;
Instrugdo Moral e Civica.” (Carvalho, 2019, p. 379).

 As demais disciplinas eram: “Lingua Patria; Aritmética ¢ Geometria; Geografia ¢ Historia do Brasil; Ciéncias
Naturais, Higiene e Puericultura; Desenho, Trabalhos Manuais ¢ Economia Doméstica; [...] Educacdo Fisica;
Instrug¢do Moral e Civica.” (Gatti Janior; Guimaraes, 2019, p. 182).
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Figura 8 — Escola Normal de Visconde do Rio Branco, s. d.”°

1.2. Nos cursos normais

O ensino de Musica nos cursos normais de Minas Gerais manteve-se constante ao longo
da primeira metade do século XX. A legislacdo aprovada em 1906 comportava a cadeira de
Musica como uma das seis disciplinas integrantes da formagao dos professores primarios (Gatti
Junior; Guimardes, 2019, p. 195)"!. Em 1916, o Decreto estadual n. 4.524, ampliou a duracio
do curso normal para 4 anos e o integrou com 14 disciplinas, dentre as quais a Musica (Gatti
Junior; Guimardes, 2019, p. 198)72. Em 1946, a Lei Organica do Ensino Normal (Decreto-Lei
8530), estabelecida em ambito federal, foi acompanhada por dois decretos-leis estaduais (1666
e 1873), que estabeleciam as 16 disciplinas do 2° ciclo (correspondente ao atual ensino médio),

estando a Musica representada pelo Canto Orfednico’®, e as disciplinas do 3° ciclo (que se

0 Imagem disponivel em: https://www.rmgouvealeiloes.com.br/peca.asp?ID=1199038&ctd=71. Acesso em: 20
fev. 2026.

"' As demais cadeiras eram: “1°. Portugués e Francés; 2°. Aritmética, Geometria e Escrituragio Mercantil; 3%
Geografia, Historia e Educagdo Moral e Civica; 4*. Nogdes gerais de Fisica, Quimica, Historia Natural e Higiene;
[...]; 6°. Desenho linear e a mao livre. Percebe-se a supressdo da cadeira de Pedagogia (em termos de aulas para o
ensino teodrico, porque a pratica pedagogica permanecia) [...]”. (Gatti Junior; Guimaraes, 2019, p. 196).

2 As demais cadeiras eram: “Portugués; Aritmética e Escrituragio Mercantil; Geografia Geral e Corografia do
Brasil; [...] Desenho e Caligrafia; Costura e Trabalhos de Agulha, Trabalhos Manuais; Ginastica; Geometria e
Desenho Linear; Nogdes de Historia Natural; Nogdes de Fisica e Quimica; Historia Geral e do Brasil e Educagdo
Moral e Civica; Francés; Pedagogia e Higiene.” (Gatti Jinior; Guimaraes, 2019, p. 198).

3 As demais cadeiras eram: “1. Portugués, 2. Matematica, 3. Geografia Geral, 4. Geografia do Brasil, 5. Historia
Geral, 6. Historia do Brasil, 7. Ciéncias Naturais, 8. Nogdes de Anatomia e Fisiologia Humanas, 9. Desenho e
Caligrafia, [...] 11. Trabalhos Manuais e (ou Economia Doméstica ou Atividades Econdmicas da Regido), 12.
Educacdo Fisica (acrescida de recreagio e jogos no 3° e 4° anos), 13. Psicologia e Pedagogia, 14. Didatica e Pratica
de Ensino, 15. Desenho, 16. Nocdes de Higiene” (Gatti Jinior; Guimaraes, 2019, p. 202).
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equiparava as faculdades de Filosofia), com 13 disciplinas, entre as quais Musica e Canto (Gatti
Janior; Guimaraes, 2019, p. 202-203)74,

Nova — e relevante — mudanga ocorreu no ensino normal em 1961, em funcao da
aprovacao da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (de numero 4.024). A
regulamentacdo dessa Lei em Minas Gerais ocorreu através do Decreto 6879, de 1963, o qual
deslocou a disciplina Musica para a condi¢do de optativa (Gatti Janior; Guimaraes, 2019, p.
206).

Verifica-se, portanto, que no ambito do ensino formal em Minas Gerais do inicio do
século XX até o final da década de 1960, a educagdo musical concentrou-se bastante na pratica
do canto. O repertorio adotado no ensino do canto nido se restringia a hinos patridticos.
Progressivamente, incorporou expressoes musicais consideradas “folclorico” ou “populares”,
processo ligado ao movimento intelectual de valorizagao da cultura nacional iniciado ainda nos
anos 1920. Pesquisadores ¢ educadores influenciados por Méario de Andrade defenderam que a
escola deveria preservar e difundir manifestacdes musicais consideradas auténticas
manifestagdes do povo brasileiro. Assim, cantigas de roda, modinhas, toadas rurais e melodias
associadas a tradi¢cdes regionais passaram a integrar cancioneiros escolares e manuais
pedagogicos. Um artigo de Mario de Andrade publicado no jornal Didrio Nacional em 2 de
abril de 1931 “elogia o professor [Fabiano Lozano] e o conteido do seu material por incluir
conhecimento de teoria, base harmonica, acordes tonais e cadéncias, sem excluir as melodias
populares.” (Passos, 2021, p. 5).

Nao obstante, muitas musicalidades afro-brasileiras e indigenas foram filtradas ou
“branqueadas” em arranjos escolares, assim como contextualizagdes rituais ou gestualidades
forma suprimidas, sendo a musica reduzida a dimensdo melddica e/ou ritmica. Também ndo
havia espago para improvisagado, pois era valorizada a execugao coletiva de forma padronizada.
Assim, as musicas dos grupos populares, quando transpostos ao espago escolar mineiro da

primeira década do século XX, sofreram forte enquadramento pedagdgico e nacionalizante”.

% As demais cadeiras eram: “1. Portugués, 2. Matematica, 3. Fisica e Quimica, 4. Anatomia ¢ Fisiologia Humanas,
[...], 6. Desenho e Artes Aplicadas, 7. Educacdo Fisica, Recreacdo e Jogos, 8. Biologia Educacional, 9. Sociologia
Educacional, 10. Higiene (ou Educagdo Sanitaria ou Puericultura), 11. Metodologia do Ensino Primario, 12.
Historia e Filosofia da Educagdo, 13. Pratica de Ensino.” (Gatti Junior; Guimaraes, 2019, p. 202-203).

> Algumas questdes decorrentes desse enquadramento infelizmente perduram até os dias de hoje: “[...] a énfase
que se deu ao canto no ambito escolar [...] ndo abrange todas as dimensdes que a musica oferece ao processo
educacional, porém, ainda hoje, prevalecem na concep¢do de muitos professores, especialmente aqueles que
lecionam nas escolas de educac¢do infantil. Conforme constatei nas universidades em que atuei como professora
dos cursos de Pedagogia, diversos professores ainda acreditam que, ao fazerem uso de musicas de cultura infantil,
ja estdo incluindo a musica em suas praticas pedagogicas. Nos dias atuais, a énfase dada ao canto escolar perdura
nas praticas de muitas professoras, incutindo can¢des de comandos, ordens, habitos, valores, crengas, disciplina
ou, ainda, como suporte para ensinar contetidos de outras disciplinas.” (Esperidido, 2011, p. 122).



65

Ademais, o ensino de musica na educagdo basica, mesmo no ambito das escolas
normais, nao incluia a pratica instrumental, da composi¢ao e da regéncia. Tais formagdes foram
assumidas, na primeira metade desse século, pelas bandas e pelas escolas de musica, sendo a

seguir também ministradas pelos conservatorios.

2. A aprendizagem musical em instituicoes nao formais

No campo musical, na primeira metade do século XX, as instituigdes musicais de
Visconde do Rio Branco, que inclusive dedicavam-se ao ensino nao formal da musica,
estruturaram-se a partir de distintos, mas complementares, manifestacdes: as bandas,
responsaveis pela difusdo social da musica; os novos espagos urbanos de performance,
vinculados ao lazer moderno e as festividades publicas; as expressdes folcloricas, sobretudo
aquelas de cunho afrodiasporico.

Essas instituigdes nao apenas produziram musicos, mas organizaram formas de
sociabilidade e construcao identitaria. A musica funcionou como mediadora entre tradicao e
modernidade, articulando préticas religiosas, civis e educativas. Assim, o caso rio-branquense
exemplifica o papel dessas instituigdes musicais na constitui¢do da cultura urbana do interior
mineiro, evidenciando como elas acompanharam — e ajudaram a produzir — os processos de

urbanizagdo e modernizagao social no Brasil republicano.

2.1. A musica sacra

Parcela das atividades musicais na antiga vila e depois municipio de Visconde do Rio
Branco mantinham forte vinculo com as praticas religiosas, sobretudo no ambito do
catolicismo. A virada do século XX foi perpassada por significativas mudangas nessas praticas,
a comegcar pela reedificacdo da Igreja Matriz da sede urbana, que comecou a ser reconstruida

em 1907, sendo concluida. em 1917.
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Figura 9 — Antiga Matriz de Sdo Jodo Batista, demolida em 1906, ao lado do prédio da Prefeitura, inaugurado em
1902.76

Figura 10 — Igreja Matriz de Visconde do Rio Branco, inaugurada em 1917. Fotografia s. d.”’

No mesmo periodo, verificava-se uma alteracdo das praticas musicais litirgicas no
Brasil, especialmente apds o movimento de reforma musical catdlica inspirado pelo Motu

Proprio Tra le Sollecitudini, apresentado em 22 de novembro de 1903 — dia de Santa Cecilia,

76 Tmagem extraida de: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
7 Imagem disponivel em: https://wwwnovojornalconscienciadamata.blogspot.com/2012/10/visconde-do-rio-
branco-minas-gerais_5.html. Acesso em: 19 fev. 2026.
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padroeira dos musicos — pelo papa Pio X. Assim, “A preeminéncia do canto gregoriano, as
restrigdes quanto a instrumentagdo, a polifonia de Palestrina como paradigma estético, assim
como o estimulo as novas composigdes, estdo ali explicitadas como normas a serem seguidas
em toda a Igreja Catolica.” (Teixeira, s. d.). Apos a normativa de Pio X para a musica sacra
catdlica,
[...] outras instru¢des foram emanadas da Santa Sé: O Regulamento para
musica sacra em Roma (1912) trouxe esclarecimentos e regras
complementares. O Codex juris canonici (1917) contém apenas ordenancas
de carater geral. Na constituigdo apostolica de Pio XI, Divini cultus
sanctitatem (1928), certos aspectos particulares foram novamente destacados,
especialmente o treinamento musical do clero, o coro litirgico, o canto
comunitario e a execugdo do 6rgdo. Assim, duas vezes em 25 anos os Papas
fizeram pronunciamentos autoritativos acerca da musica sacra. (Fellerer,
1979, p. 195-196 apud Teixeira, s. d.)"®.

A recepg@o do Motu Proprio Tra le Sollecitudini e documentos candnicos subsequentes
nao ocorreu de modo imediato nem homogéneo no Brasil, mas articulou-se a processos mais
amplos de romanizagdo da Igreja, reforma disciplinar do clero e redefinicao estética da musica
sacra. As resisténcias estavam associadas as tendéncias da pratica musical litiirgica oitocentista,
fortemente marcadas pela permeabilidade entre estilos religiosos e teatrais, caracteristica
herdada tanto do barroco luso-brasileiro quanto da 6pera difundida do século XIX. Dessa
maneira, missas solenes frequentemente empregavam orquestras, linguagem melodica
operistica e repertorios influenciados por compositores italianos. Tal cenério configurava
precisamente aquilo que Roma passou a classificar como ‘“‘abuso” litirgico — isto €, a
teatralizacao do culto (Matos, 2015).

O texto assinado por Pio X em 1903 também incentivou a reorganizagdo dos coros
paroquiais. Foi nesse contexto que a criagdo ou consolidag¢do de coros dedicados a padroeira
dos musicos, Santa Cecilia, tornou-se pratica recorrente em paroquias brasileiras. Também em
Visconde do Rio Branco foi criado, em 1928, o Coro Santa Cecilia na Igreja Matriz da paroquia
de Sao Jodo Batista. Essa fundacdo foi promovida pelo maestro Hostilio Soares, que nesse
mesmo ano retornara a Visconde do Rio Branco, apos sua formag¢ao musical no Rio de Janeiro.

O maestro Hostilio Soares também compds pecas musicais sacras para este coro: “Sao

pecas funcionais curtas, com varias formagdes vocais, todas com texto em latim, conforme a

maneira de celebragdo litirgica da época. As duas principais pecas desta época sdo a Missa Sao

8 A referéncia completa da obra citada é: FELLERER, Karl Gustav. The History of Catholic Church Music.
Westport, CT: Greenwood Press, 1979 [1961].
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Jodo Batista e a Missa de Sabado Santo.” (Oliveira, 2002, p. 168). A biografia deste maestro

pode ser assim sintetizada:

Hostilio Soares (1898-1988), natural de Visconde do Rio Branco/MG [era]
Filho de Theodolindo José Soares, mestre de banda daquela cidade e que
atualmente d4 nome ao conservatorio estadual de Visconde do Rio Branco
(Conservatorio Estadual de Musica Prof. Theodolindo José Soares). Hostilio
Soares estudou no antigo Instituto Nacional de Musica (atual Escola de
Musica da UFRJ, Rio de Janeiro/RJ) entre os anos de 1923 e¢ 1928. Em
Visconde do Rio Branco/MG, fundou e dirigiu a Escola de Musica Francisco
Braga e o Coro Santa Cecilia, da Matriz de Sao Jodo Batista. Mudou-se para
Belo Horizonte em 1931 e foi um dos regentes da antiga Sociedade de
Concertos Sinfonicos de Belo Horizonte ¢ fez sua estreia como compositor
em 1932 a frente desta orquestra, no Teatro Municipal desta cidade (atual
Teatro Francisco Nunes). Obteve diversos prémios em concurso entre
compositores residentes em Minas Gerais instituido oficialmente pelo
Governo de Minas Gerais (1951, 1961, 1962, 1963 ¢ 1964) ¢ em 1954 dirigiu
em Belo Horizonte a estreia mundial da 6pera ‘O sertdo’, do Maestro Fernand
Jouteux. A partir da década de 70 retirou-se do cenario musical, dedicando-se
a restauragdo e revisao de suas obras. (Brandao; Azevedo, 2020, p. 191-192).

Oiliam José, em sua monografia sobre o municipio de Visconde de Rio Branco, informa

ainda que

Ha um importante fato na pesquisa musical rio-branquense: a descoberta da
peca dada como desaparecida. Em 1954, foi encontrado pelo maestro Hostilio
Soares, no Coro de Santa Cecilia, da Igreja Matriz, o texto do 7e Deum de
Francisco Manoel da Silva, tido como desaparecido pelos musicologos
brasileiros. Havia sido copiado por padre Antonio Raymundo Nonato de
Carvalho, quando ainda seminarista, e teria sido composto para a inauguragao
da estatua equestre de D. Pedro I, na Praca Tiradentes, no Rio de Janeiro!
(José, 1982 [1952], p. 399).

O processo reformador da musica litirgica catdlica no Brasil alcangou plena
institucionalizagdo apenas décadas depois da apresentagdo do Motu Proprio e mais de 10 anos
apos da criagdo do Coro Santa Cecilia em Visconde do Rio Branco. Foi em 1939, por ocasido
da realizacdao do Concilio Plendrio Brasileiro, que as normas indicadas nesse documento foram
convertidas em legislagc@o eclesiastica nacional.

Em paralelo, ¢ importante destacar que, a despeito das orientacdes mais gerais provindas
da Santa Sé e dos bispos brasileiros, os coros paroquiais mineiros da primeira metade do século
XX apresentavam repertorio hibrido, resultante do encontro entre tradigdo europeia e praticas

musicais locais.
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O canto religioso popular era, portanto, toda a musica vocal escrita em latim
ou vernaculo que possuisse texto facil, capaz de expressar a doutrina da fé
catdlica em melodias simples, mas que guardassem a gravidade e a dignidade
da liturgia. Suas caracteristicas musicais estavam intimamente relacionadas a
indole do povo que o compos. Este canto ndo poderia guardar caracteristicas
profanas ou teatrais, pelo contrario, seria tdo mais santo quanto se aproximasse
do cantochdo. Poderia ser cantado com acompanhamento instrumental e seu
uso era estimulado, sobretudo, nas fungdes litirgicas nao-solenes € em
exercicios de piedade (Duarte, 2016, p. 101).

Assim, por exemplo, a cada més de maio, em Visconde do Rio Branco,

As coroagdes [de Nossa Senhora] se verificam tanto na Matriz como nas
capelas de bairros e na zona rural.

Fogos de artificio, cantigas e cartuchos (brindes que a coroadeira oferece aos
anjinhos apds a coroagdo) continuam mantendo a tradicado.

Muitos rio-branquenses ausentes procuram visitar a cidade nessa época para
assistir ao espetaculo. (Lima, 1995, p. 117).

Figura 11 — Procissdo catélica em Visconde do Rio Branco, s. d.”

" Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
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Figura 12 — Coragdo de Nossa Senhora na Igreja Matriz de Visconde do Rio Branco. s. d. %

O Coro Santa Cecilia provavelmente seguiu esse padrdo, articulando cantochdo e
repertdrio gregoriano simplificado, incentivado pela reforma litirgica do inicio do século;
missas ¢ motetos polifénicos de compositores italianos e brasileiros difundidos por editoras
religiosas; hinos devocionais populares, cantados em portugués, especialmente em novenas e
procissdes; cantos penitenciais e responsorios ligados a Semana Santa, tradi¢ao particularmente

forte em Minas Gerais.

2.2. Corporacoes musicais e saraus

Desde o final do século XIX, bandas de musicas se estabeleceram em Visconde do Rio
Branco. Uma delas era a Sociedade Filarmonica, que se apresentava nas festas mais importantes
do municipio®'. Em 1905, por iniciativa de Adriano Telles, formou-se a “Phylarmonica Carlos
Gomes”.

Foi seu primeiro presidente o comendador Jos¢ Teixeira Costa. Regeu-a
inicialmente o maestro Elias Antonio da Costa, natural dos Acores. A esse
tempo, Rio Branco podia contar com a colaboragdo de 6timos musicistas,

80 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 22 fev. 2026.
81 «[...] verificamos que as festas religiosas € as apresentagdes de teatro eram umas das possibilidades de reunido
coletiva [no municipio de Visconde do Rio Branco]. No ano de 1897, foram publicadas neste jornal [ O Rio Branco]
noticias sobre a organizagdo da festa do Sagrado Coracdo de Jesus, em que se dizia que dois moradores de Visconde
do Rio Branco estavam incumbidos de arrecadar fundos para a realizagdo da solenidade. Além da missa, a
distribuigdo de prendas, procissdes ¢ a apresentagdo musical da Sociedade Filarménica estavam entre as
programagdes da festividade.” (Campos, 2018, p. 29).
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salientando-se os nomes do padre Antonio Raymundo Nonato de Carvalho,
tenente Theodolindo José Soares, maestro Elias Antonio da Costa, José
Apolinario, Jodo Eulalio Lage e outros. (José, 1982 [1952], p. 397).

Figura 13 — Sociedade Beneficente Philarmonica Carlos Gomes (1914).8

Posteriormente, foi fundada a Banda do Clube do Commercio e Arte, regida pelo
maestro Theodolindo José Soares (Campos, 2018, p. 73). De acordo com Oiliam José, “Embora
amigos intimos, os dois referidos maestros faziam com que suas bandas mantivessem acessa
rivalidade. Com isso, cada uma procurava superar a outra e permitir que o povo pudesse assistir

a magnificos espetaculos musicais.” (Jos¢, 1982 [1952], p. 397).
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Figura 14 — Apresentagdo de corporagdo musical em Visconde do Rio Branco (1937).%

82 Imagem disponivel em:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=235745259892770&set=pb.100063565247616.-
2207520000&type=3. Acesso em: 17 fev. 2026.

8 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 23 fev. 2026.
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Em 1961, surgiu a Filarmonica de Rio Branco, assim apresentada por seu presidente

Waldomiro Viana Filho®*:

APRESENTAGCGAD T T —M—Mm/—/—————— —

Apés dois enos de ereustivos trabalhos, surge uma
benda que esperamos possa cumprir suas altas finalidades
de recrear e educar o povo, ser digna de mosscs tradi-
cles ¢ do orgulho dos posteros.

Ele ndo se prende a nemhum partido politico, o que
ceusaria sue morte prematura E feita pelo povo, a éle per-
tence e ainda a &le cabe a tarefa de tudo fazer em seu bene-
ficio para que ela possa sobreviver., Fomos ajudados em sua
organizagio por individuos des mais diversas camadas rocisis,
profissdes, religides ¢ partidos politicos ¢ que nos deram o que
estova em suas mdoz  Esperamos oinda muito maiz, Os
instrumentos que usamos sdo, em gug maioria, velhos ¢ em-
prestados. Utilizames uma sede a titulo precirio ¢ pretende-
mos confeccionar uniformes,

Embora as primeiras tentatives em 1960, com dois en-
saios no auditério da Rddio Cultura, tivessern sido frustradas
por folta de meios, venceu a perseverangs. Um grupo de mii-
sicos, que jomais descreu ou desanimoun, continucu a erperar o
reinicio dos eénsaios e éste ano, gragas ao traballo incansdvel
do Maestro Adjlme Rodrigues Silve, ndo $6 ensoiando mas
copiando misicus até noite clta ¢ despendendo preciosas
energias, pudemos preparar esta apresentogfo.  As altas que-
lidades léenicas e artistices do regente, cumpre gjuntar os Qua-
lidades de homem que coloca seus esforgos sem qQualguer re-
compensg, senflo a nossa grande odmiraglo, ao tervigo de nos-
sa terra, Parabéns e ésse homem o quem as boas causas ddo no-
vas forgus, ¢ que vai semeando melodias pelo caminho que
trilNa n2 vido

O que pudemos falar até agora ndo dé idéa exute do
organizaplo de Filarmdnica de Rio Branco e para isso precisa-
riemos escrever um livro onde surgiriam dentaduras caindo &
tubas entupidas. Nlo mencionaremos agut nenhum nome da-
queles o quem somos gratos, por médo de nosse memdrie ¢
por falta de espago. A todos o nosso MUITO OBRIGADO.

0 pave val 2gera aove & FLARMOMMA BE MO IRANC
[ ——— Woldewiro Viauna Filho

FREriDENRTE

Figura 15 - Apresentagdo experimental da Filarmonica de Rio Branco (1961).%

8 A grafia do sobrenome Viana aparece nas fontes e na bibliografia consultada de duas maneiras: com apenas uma
letra “n” (Viana) e com 2 letras “n” (Vianna). Na impossibilidade de consulta ao registro civil dos integrantes da
familia, optamos pela grafia mais recorrente na lingua portuguesa.

85 Imagem disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=219630174837612&set=pb.100063565247616.-2207520000.  Acesso
em: 17 fev. 2026.
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Simultaneamente, a Filarmdnica do Rio Branco portava a seguinte composi¢ao:

Componentes da Filarmonica de Rio Branco
em sua primeira apresentacdo ptblica

Eleutério de Carvalho
Raul de Moura
l Agnelo Rodrigues Silva
Fidélis Ferreira dos Santos
{ José Candido
SAX-ALTOS 1 Marcelo Bessa Couto

SAX TENOR — Francisco Perén

BOMBARDINOS { Alberto Rodrigues Silva
José Gongalves Lopes

s José Soares do Couto

CLARINETAS

(' Felicio Rodrigues Silva
TROMBONES ! Celso de Almeida
Alacir da Silva Lana

Heitor Barroso
Joao Barreto
Cristiano Lucas de Carvalho

José André
Josafa Vilela
Sebastido de Lucas

L
)
l
%
% Osvaldo Vixe
f
!

SAX M! B
CONTRA-BAIX0S

TRUMPETES Tito Vianna

José de Almeida

Jodo Batista de Moura
José Torres

Luiz Polidoro
Sebastido Eleutério

BATERIA

poirapperd

Figura 16 — Instrumentos e musicistas da apresentacio experimental da Filarménica de Rio Branco (1961).%

Waldomiro Viana Filho integrava a tradicional familia Viana de Visconde do Rio
Branco, portadora de uma marcante trajetoria musical. Segundo o radialista Antonio Carlos
Gomes, Sebastido Viana, por exemplo, foi assistente de Villa-Lobos e regente da Orquestra
Sinfonica de Minas Gerais. E pai do famoso cantor, compositor e multi-instrumentista Marcus
Viana. Ja4 o maestro Tito Viana foi um dos fundadores da Sociedade Musical 13 de Maio®’,
sendo seu regente durante décadas.

Verifica-se assim a importancia de algumas familias de musicistas no municipio de
Visconde do Rio Branco: além dos Viana, também os Soares tinham papel de destaque no
campo musical, a exemplo das atividades capitaneadas por Hostilio Soares e seu pai

Theodolindo José Soares, anteriormente mencionados (Campos, 2018, p. 73).

86 Imagem disponivel em:

https://www.facebook.com/photo/?tbid=219630174837612&set=pb.100063565247616.-2207520000.  Acesso
em: 17 fev. 2026.

87 Esta Sociedade foi fundada em 1977, portanto fora do marco temporal privilegiado por esta dissertagdo.
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Sarou em fam(lia ( da esquerda para direita ) Milinho, Walter, ks, Adoana, Tarcsio
Expedito, Tito, Sebastilo, Maria ¢ Jodo

A Familia Vianna a0 longo dos anos jd formou uma verdadeira orquestra que aqui

relacionamos, em ordem cronologica e incluindo as esposas musicistas

spiradas da Nininha, Norny
o Jodo?!

Figura 17 - Apresentacdo musical em sarau promovido pela familia Viana em Visconde do Rio Branco. %!

No texto transcrito na pagina anterior, o presidente Waldomiro Viana Filho cita como
maestro da Filarménica Rio Branco o musicista Adjalme Rodrigues da Silva, professor da
Escola Nacional de Musica e oboista da Sinfonica Brasileira. Ele também atuou como maestro
da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro entre 1949 e 1957, regendo as
apresentacdes ao vivo dessa corporagdo musical nas radios cariocas (Corpo de Bombeiros
Militar do Estado do Rio de Janeiro, 2021, p. 117). Em depoimento sobre sua participagdo na

banda do Corpo de Bombeiros da cidade do Rio de Janeiro, Antonio Candido Sobrinho afirmou:

Ele era fantastico, e eu acredito que hoje as pessoas cometem uma injustica ao
ndo lembrarem dele, porque ele inovou, revolucionou o repertério de banda
de musica. Nao sei por que a pessoas nao lembram disso. As bandas
antigamente tocavam mais trechos de Operas, repertérios simples.
O Adjalme achou que aquele repertdrio estava antiquado para a Banda, e com
ele comecamos a tocar um outro repertério. (Sobrinho apud Corpo de
Bombeiros Militar do Estado do Rio de Janeiro, s. d.).

Em outro depoimento, € possivel ler o seguinte relato sobre o maestro:

Entrevistador: Quando o sr. entrou, o maestro era o Adjalme?

Carlos Gomes: Sim, e ele adotou uma coisa muito importante para a Banda:
um repertdrio sinfonico. Tocava-se sempre coisas mais popularescas € com
ele comecgou-se a tocar Beethoven, entre outros. A Banda teve o apoio de
muitos musicos de orquestras. O proprio Adjalme era um grande oboista da
Sinfénica. (Gomes apud Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Rio de
Janeiro, s. d.)

8 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
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Figura 18 — Filarmonica Rio Branco. s. d.%

As corporagdes musicais do municipio de Visconde do Rio faziam parte de uma
importantissima experiéncia sociocultural das cidades interioranas brasileiras: as bandas civis
como espagos de formacdo musical gratuita, sociabilidade masculina e participagdo
comunitaria. Além de promoverem ensino instrumental, tais agrupamentos atuavam em
procissoes religiosas, comemoragdes civicas e eventos publicos, contribuindo para a construgao
simbdlica da identidade urbana. Nesse contexto, a musica assumia fun¢do pedagogica e

moralizante, associada aos ideais republicanos de civilidade e progresso.

Figura 19 — Apresentagdo de banda em praga da cidade de Visconde do Rio Branco, s. d.*°
A expansao das instituicdes musicais acompanhou também a transformagao dos espacos

urbanos de sociabilidade. Relatos historicos indicam a existéncia de uma orquestra em Visconde

8 Imagem disponivel em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/fotografico/M-12.21/29739.jpg. Acesso
em: 19 fev. 2026.
% Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
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do Rio Branco vinculada ao Cine-Brasil, dirigida em determinado momento pela pianista Julieta
Braga, evidenciando a insercdo da musica nas novas formas de lazer associadas @ modernidade
urbana, como o cinema (Campos, 2018, p. 73)°".

A presenga de conjuntos musicais em salas cinematograficas era pratica comum nas
primeiras décadas do século XX, quando musicos executavam repertorios ao vivo antes ou
durante as exibi¢des. Tal atividade ampliava o campo de atuagdo profissional dos
instrumentistas e conectava a produgao musical local as transformagdes tecnologicas e culturais
do periodo.

Esse processo reflete o que Marcos Napolitano (2005) denomina “modernizacio
cultural mediada”, na qual formas tradicionais de pratica musical coexistem com novas
tecnologias e circuitos de entretenimento. Em Visconde do Rio Branco, bandas, coros religiosos
e cinema ndo constituiam esferas completamente separadas, mas espacos interligados de
produgdo cultural.

Paralelamente, as apresentagdes publicas em pragas — frequentemente sob a forma de
retretas — reforgavam o carater comunitario da musica. Essas execucoes ao ar livre constituiam
momentos regulares de convivéncia social, difundindo repertorios que transitavam entre
dobrados militares, valsas e pecas de tradi¢ao europeia adaptadas ao gosto popular urbano.

A partir da década de 1940, mudangas tecnologicas e culturais comecaram a impactar a
centralidade das retretas. A expansao do radio, posteriormente da televisdo, e a diversificagao
das formas de entretenimento reduziram gradualmente o papel das apresentagcdes musicais ao
ar livre como principal meio de fruicdo musical coletiva. Ainda assim, as retretas permaneceram
como praticas simbodlicas importantes, associadas a memoria urbana e as tradigdes locais. Em
muitos casos, passaram a ocorrer em ocasioes festivas especificas, preservando seu carater

patrimonial e evocativo.

2.3. Manifestacgoes folcloricas e populares

Mas e quanto as expressoes musicais consideradas folcloricas? O municipio de
Visconde do Rio Branco, ao longo do século XX, comportou importantes expressdes da cultura
negra:

Com a criagdo de fazendas, principalmente de café, muitos negros
escrav[izados] foram para esta regido trabalhar na lavoura. Boa parte dos
escravos veio das antigas minas de ouro, trazendo para a regido tradi¢des das
areas mineradoras, como as festas de reis negros e as historias de Chico Rei.

1 Essa orquestra “teria funcionado antes da inser¢do do cinema falado, que comegou ser introduzido no Cine-
Brasil nos anos de 1930.” (Campos, 2018, p. 72).
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A regido ¢ rica em manifestacdes culturais de matriz africana, sdo varios
Congados, Caxambus, Reisados, terreiros diversos, dentre as quais
destacamos o Congado do Visconde do Rio Branco como metonimia das
construgdes simbolicas dos africanos e seus descendentes.

O Congado de Visconde do Rio Branco foi fundado por Salvador Muniz, na
comunidade do Morro da Tia Velha, bairro Filipinho, aproximadamente em
1897. Mais conhecido como Seu Dod6, Salvador Muniz era africano, criado
desde menino pela familia Camilo de Moura em Uba. Ao se mudar para o
municipio vizinho, criou o primeiro Congado em Visconde do Rio Branco e o
Centro de Umbanda Terreiro Caboclo Estrela do Oriente. As tradi¢Ges orais
registram que a fundagdo do Congado aconteceu ao mesmo tempo do Centro
de Umbanda, sendo ambos complementares. (Fonseca, 2018, p. 261).

Figura 20 — Congado de Visconde do Rio Branco, s. d., acompanhada da frase: “Congado da Maria do Dod6 a
maior expressao viva do nosso folclore”. (Lima, 1995, p. 118).

Informagao semelhante ¢ apresentada no livro Atualidades Rio-Branquenses:

Todo ano, nas ruas da cidade, uma nova edigdo do Congado do Velho Dodo,
que ao falecer ficou sendo da Velha Maria do Dodd, que ao morrer teve na
filha Rosério a sucessora.

O Congado sai no més de maio, num domingo proximo ao dia 13. Vem do
Morro da Tia Velha.

O Congado de Nossa Senhora do Rosario nasceu com Rio Branco. Sua historia
¢ a historia da cidade de Rio Branco. Sua vida faz parte integrante da vida de
nossa cidade.

Se Rio Branco é uma cidade centenaria, o nosso Congado também o é.

Sim, ha mais de 100 anos o nosso Congado existe. Nunca, jamais, deixou de
sair. Nunca deixou de desfilar. Ainda que as roupas fossem rotas, descoradas,
rasgadas, velhas, encardidas, ndo importava, 14 estava o Congado. Nao
importa a indumentaria, importa sim o culto ao passado, o amor a raga, a
tradi¢do de um povo.

Afinal de contas, ¢ a nossa cultura que esta nas ruas. Uma das mais auténticas
e interessantes amostras de nossa cultura popular. (Lima, 1995, p. 118).

Uma peculiaridade do Congado de Visconde de Rio Branco, conforme registrado pelo

Instituto Estadual do Patrimonio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) em 2024, ¢é “a
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presenca de uma Rainha Ginga, nos municipios S3o Domingos do Prata e Visconde do Rio
Branco.” (IEPHA, 2024, p. 56). Essa presenca também foi detectada pela historiadora Mariana
Fonseca: “Além dos diversos elementos que conectam o Congado de Visconde do Rio Branco
as visoes politicas e religiosas centro-africanas, temos ali a Rainha Ginga como um titulo central

desta manifestacdo.” (Fonseca, 2018, p. 261). A pesquisadora explicita:

Sabemos que as fontes europeias setecentistas e a literatura posterior
descreveram Ginga Bandi como uma rainha que preferia ser chamada de rei,
como uma mulher que travestia seus amantes, obrigando-os a se vestirem ¢ se
comportarem como donzelas. A sexualidade ambigua da rainha angola ¢ um
dos tracos de seu comportamento mais ressaltado pela literatura e
historiografia. E interessante observar como este aspecto de sua personalidade
multivalente foi retido pela memoria coletiva da diaspora negra e reelaborado
pelos afrodescendentes de Visconde do Rio Branco. (Fonseca, 2018, p. 267)

O Congado de Visconde do Rio Branco porta a memoria da rainha Ginga também em
suas musicas. Um de seus louvores possui a seguinte letra:
L4 vai, 14 vai
Deixa a minha rei passar
La vai, 1a vai
Deixa a minha rei passar
(apud Fonseca, 2018, p. 267)

A expressao “minha rei” denota a condigdo singular da rainha Ginga, simultaneamente
rei e rainha.

Contudo, toda essa importante constru¢ao politico-cultural afro-diasporica local passou
despercebida a parcela dos pesquisadores que se voltaram as expressdes folcloricas de Visconde
do Rio Branco no periodo abarcado por esta dissertagdo. Alguns consideraram até mesmo
inexpressivas as manifestacdes culturais negras na regido, que eram compreendidas na época
como folclore. Assim, por exemplo, um comentario publicado em 1973 na Revista Brasileira
de Folclore sobre o livro Os Sertoes do Leste (Estudo de uma regido — a Mata), de autoria de
Paulo Mercadante®?, afirma a precariedade de manifestagdes folcléricas especificas da Zona da

Mata Mineira:

[...] o autor comega a exposicao com a afirmativa: ‘a Mata € pobre em tradi¢do’
porque ‘o rapido devassamento e prosperidade de apenas meio século nédo
possibilitaram a formagdo de festas genuinas.” [...] As festas populares,
‘originadas da regido central, acabaram por fundir-se aquelas que
acompanharam o café’. E, nestas, Paulo Mercadante destaca as congadas, que
ainda hoje representam o fato folclérico mais importante da literatura oral de

92 pupiicato pela Editora Zahar em 1974,
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Minas Gerais. [...] Prova disso sdo as pesquisas pessoais que o autor efetuou
em varios municipios da regido (porque Paulo Mercadante ndo se limita ao
documento escrito): em Santa Luzia de Carangola, Visconde do Rio Branco,
Senador Firmino, Cataguases e muitos outros lugares interioranos do Leste
mineiro. (Guimaraes, 1973, p. 78)

E em discordancia a resenha publicada na Revista Brasileira de Folclore, o livro

Atualidades Rio-Branquenses afirma:

Antigamente, existiam em Rio Branco muitas festas, promogdes, desfiles. Era
a cultura popular, correndo livre, inocente, alegre.

Com o passar do tempo, fomos perdendo algumas pérolas de nossa cultura
popular. A comegar pelo carnaval de rua... passando pelas coroa¢des de maio,
o Congado, as festas juninas — de Sao Jodo, como na época do Sr. Antdnio
Soares, ou de Santo Ant6nio ou as de Sdo Pedro, com barraquinhas, quentdes,
pau-de-sebo, quadrilhas, forrd, e o ingrediente principal: alegria. Tinhamos
ainda mais antigamente as folias, alias, em alguns cantinhos da zona rural
ainda tem algum vestigio. Ainda uma ou outra pessoa entoa umas cantigas
herdadas pelos avos que eram cantadores de folia.

Muito comum na zona rural também a ‘festa da Bandeira de Cana’ ou da
‘Bandeirada’. Dava-se quando terminava o corte do tltimo canavial de uma
fazenda. A noite, em comemoragdo, os caminhos transportavam a cana
‘embandeirados’ de penddes de cana. (Lima, 1995, p. 117).

Cabe ainda mencionar a forte tradigdo sanfoneira do municipio, como indicadona
fotografia reproduzida a seguir, sobre a qual o jornalista Cleber Lima, residente em Visconde
do Rio Branco, concedeu o seguinte depoimento: “Havia uma tradicional festa do padroeiro do
municipio, Sdo Jodo Batista, promovida e patrocinada pelo senhor Antdonio Soares, com a
presenca de seu amigo e compadre, Luiz Gonzaga, o Rei do Baido que era a atragdo principal.
Na oportunidade sanfoneiros e violeiros locais e regionais se revezavam. Esta foto postada foi
durante a mencionada festa quando o Luiz Gonzaga aparece entre a dupla caipira local: Marcelo
e Peruzinho.” No livro Atualidades Rio-Branquenses, € possivel ler: “Marcelo e Peruzinho
(Antdénio Ferreira Vigoso) foram os precursores da musica sertaneja em Rio Branco. Nesse
género musical, sobressairam nomes como Horizonte e Oriente, Pinguco e Pingucinho, Walmir
e Jadir, Miro e Mirinho, Pingo d’Agua e Sereninho, Jeque e Jaquinho” (Lima, 1995, p. 97).
Outro morador da cidade, o radialista Antonio Carlos Gomes, declarou que as festas de Sao
Jodo, “organizadas pelo comerciante Antonio Soares, ocorriam em seu engenho de acticar. O
Rei do Baido vivia o auge da carreira e estreitou sua ligag¢ao afetiva com a cidade como padrinho

de um dos filhos do organizador da festa”.”

% Em conversa com o autor desta dissertagdo em 22 de fevereiro de 2026.
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Figura 21 — Luiz Gonzaga em Visconde do Rio Branco, com moradores.**

Nas décadas 1950-1960, Luiz Gonzaga desfrutava de grande popularidade. Desde os
anos 1940, ele passou a gravar musicas do género “baido” com “um tratamento especifico de
arranjo, letras, forma e instrumentacdo”, dotando-o de uma “formatacdo que marcou a sua
especificidade dentro da historia da musica popular brasileira. Foi a partir dessa formatagao,
condicionada, sobretudo por necessidades dos setores da industria fonografica e do radio, que
0 baido tornou-se uma referéncia para a produgdo musical posterior que visava remeter a musica
nordestina.” (Cortés, 2014, p. 196).

Portanto, em Visconde do Rio Branco, do inicio do século XX a década de 1960, praticas
musicais diversas — como cantos devocionais, bandas de musica, manifestacoes afro-
brasileiras e repertdrios associados ao baido — apresentaram-se ndo apenas como mediagdes
para a aprendizagem musical ndo formal, como também como elementos, nem sempre oficiais,
de um processo de patrimonializagdo pedagdgico-cultural. Repertérios considerados
representativos da identidade regional eram selecionados e performados musicalmente em
cerimonias religiosas, civicas e sociais, € com isso diferentes grupos sociais se reconheciam

como integrantes de uma mesma sociedade (no caso desse estudo, mineira) e de uma mesma

nacgao.

3. Da Escola de Musica ao Conservatorio
Em Minas Gerais, na primeira metade do século XX, eram geralmente as escolas
particulares de ensino musical que promoveram a formacao sistematica de instrumentistas. Em

Visconde do Rio Branco, essa tarefa ficou a cargo da Escola de Musica Francisco Braga,

%4 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
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localizada no antigo prédio da Escolas Reunidas, préximo da Igreja Matriz da cidade, foi
fundada em 1926 pelo maestro Hostilio Soares, mas suas atividades foram iniciadas apenas em
1928 (Homem, 2013, p. 85). As aulas ministradas por Hostilio Soares incluiam solfejo, piano,
violino, violoncelo e sopros (Homem, 2013, p. 86). Hostilio Soares dirigiu essa institui¢do até
1931, pois no ano seguinte foi residir em Belo Horizonte.

As audigoes de alunos da Escola Francisco Braga eram utilizadas para arrecadar
recursos para as institui¢des filantrdpicas, entre elas a Caixa-Escolar do Grupo Escolar Dr.
Carlos Soares de Moura, que iniciou suas atividades na cidade em 1915, e o Hospital Sdo Jodo

Batista, que fora inaugurado em 1926 (Campos, 2018, p. 71; Pinto, 2022, p. 23; 25).

/¥

Figura 22 — Hostilio Soares (com a seta preta acima) e alunos da Escola de Musica.”

O nome da Escola de Musica homenageava o compositor e pedagogo brasileiro Antonio
Francisco Braga (1868—1945), de quem Hostilio Soares fora aluno. Figura central da musica
erudita nacional e professor do Instituto Nacional de Musica, Francisco Braga compds uma
obra que exerceu forte influéncia sobre repertorios executados por bandas e escolas musicais
brasileiras. Sua escolha como patrono da Escola de musica de Visconde de Rio Branco revela a
inten¢do de inserir a formagdo musical local em uma tradi¢cdo nacional erudita, aproximando o
ensino interiorano das referéncias institucionais do Rio de Janeiro e dos centros musicais do
pais.

A criagao dessa Escola também indica uma transi¢do relevante: da pratica musical
baseada exclusivamente em bandas amadoras para estruturas pedagogicas mais sistematicas. O

ensino musical passou a assumir carater continuo e organizado, formando instrumentistas

% Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
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capazes de atuar tanto nas bandas quanto em outros espacos culturais emergentes. Esse processo
acompanha a gradual profissionalizagdo do musico no interior mineiro durante as primeiras
décadas do século XX, quando mestres locais passaram a exercer simultaneamente fungdes de

regéncia, docéncia e composicao.

Figura 23 — Alunos da Escola de Musica Francisco Braga, em Visconde do Rio Branco. Na terceira fila ao
centro, o maestro Hostilio Soares. (apud Homem, 2013, p. 85)

Figura 24 — Orquestra de alunos da Escola Francisco Braga (apud Homem, 2013, p. 86).

Com a ida do maestro Hostilio Soares para Belo Horizonte, em 1932, a Escola de Musica

Francisco Braga interrompeu suas atividades, e o ensino musical ministrado de forma mais
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sistematica so veio a ser novamente promovido em Visconde do Rio Branco com a criagdo de
um Conservatorio Estadual de Musica nesse municipio. A fundacdo do Conservatorio
representou, portanto, a institucionalizacdo estatal de uma tradicdo musical previamente
construida por associagdes civis € escolas particulares.

O Conservatorio foi criado pela Lei Estadual 811 em 13 de dezembro de 1951, durante
o governo do estado de Juscelino Kubitschek em Minas Gerais (Ipatrimonio s. d.). Dois meses
antes, em 19 de outubro de 1951, esse governador encaminhou a “Mensagem 2117 a Assembleia
Legislativa do estado, encaminhando o projeto n. 169 para criagdao de quatro conservatorios de
Musica em Minas Gerais. Como justificativa, a “Mensagem” argumentava:

Torna-se desnecessario acentuar as finalidades de semelhante proposicéo, pois
¢ por demais sabida a fundamental importancia que, para o desenvolvimento
da educacdo e da cultura do povo, exerca a musica, que tem nos
Conservatorios os centros de sua pedagogia.

A recente federalizacdo do Conservatério Mineiro de Musica que ha 26 anos
vem prestando os melhores servigos a cultura artistico-musical do povo de
Minas Gerais, exonerando o Estado das despesas decorrentes de sua
manutengdo, propiciou ao Governa a oportunidade de ampliar o cenario do
ensino da musica entre nés, com a aplicagdo daqueles recursos na criagdo e
manutenc¢do dos estabelecimentos ora propostos, a funcionarem em diferentes
zonas de nosso territorio. [...]

Os conservatorios, cuja criagdo ora se propoe, objetivam constituir-se em
nucleos de pesquisa musical e de orientacdo pedagogica, aproveitando e
incentivando verdadeiras vocagdes € a0 mesmo tempo, possibilitando a nossa
mocidade uma profissdo altamente civilizadora e lucrativa.

Por isso mesmo, o projeto teve o cuidado de, ao cria-lo, localizar esses
estabelecimentos em diferentes zonas do Estado, situando-os em cidades que,
pelas suas tradigoes de cultura, oferecem condigdes indispensaveis ao seu
pleno florescimento.

Tendo em vista a substancial ampliagdo que vai permitir ao ensino musical no
Estado, o projeto em aprego cria, também, o Curso de Professores de Musica
como diploma preferencial para o provimento de todas as cadeiras de musica
e canto coral nos estabelecimentos de ensino e de menores, oficiais. Com isto
ndo somente se prestigia o ensino musical, como e principalmente se atende
as suas verdadeiras finalidades no campo da educacdo geral. (Diario da
Assembleia, 19 out. 1951 apud Alves, 2016, p. 155).

Ao ser aprovada, essa legislacdo estabeleceu cinco conservatorios estaduais de musica
em diferentes regides do estado, incluindo um localizado em Visconde do Rio Branco
(Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1951).

Nao obstante, o Conservatorio so foi oficialmente instalado em 13 de abril de 1953. Na
inauguragdo ocorrida nesse dia, o diretor do Conservatério de Rio Branco, maestro Lucas
Tavares de Lacerda, afirmou que tal fundagdo era devida a “uma feliz lembranca do entdo
Secretario do Interior, Dr. Antonio Pedro Braga, ilustre rio-branquense, ora Desembargador do

Tribunal de Justica do Estado de Minas Gerais” (apud Gongalves, 1993, p. 29-30). Naquela
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conjuntura, a Secretaria do Interior desempenhava papel central na expansdo do ensino e na
interiorizagdo das politicas culturais do estado mineiro. Nesse contexto, iniciativas
educacionais e artisticas eram compreendidas como instrumentos de modernizacao social e de
afirmacgao do projeto republicano em Minas Gerais.

Em uma contextualizagdo histérica, em ambito nacional e estadual, do processo que
culminou com a inaugura¢do do Conservatorio, vale mencionar que em 1950 Getulio Vargas
retornara ao poder federal, desta vez eleito democraticamente. Seu governo priorizou a
retomada de politicas nacional-desenvolvimentistas, com forte presenga estatal na economia,
valorizacao do trabalho urbano e incentivo a industrializagdo. Os governos estaduais passaram
a desempenhar papel estratégico nesse novo arranjo federativo, cabendo a eles ampliar a
infraestrutura regional, formar mao de obra qualificada, expandir sistemas educacionais e,
sobretudo, articular interesses locais com o projeto econdmico nacional.

Minas Gerais, devido ao peso politico e econdmico que possuia desde a Primeira
Republica, ocupou posigdo central nesse processo. Em 1951, o governo do estado foi assumido
por Juscelino Kubitschek, voltado a modernizagio administrativa®. Sua gestdo estadual
constitui, inclusive, o laboratorio politico e programdatico que antecederia seu projeto
presidencial desenvolvimentista. Nela, a Secretaria do Interior respondia pela educagao, saude
publica e concatenagdo das politicas publicas estaduais nos municipios. Nessa perspectiva, JK
deu grande atencdo a interiorizagdo dessas politicas: investimentos em educagdo, cultura e
infraestrutura buscavam reduzir desigualdades regionais histdricas e integrar cidades médias e
pequenas ao projeto de modernizagao.

O governo mineiro compreendia a educacdo como elemento estruturante do
desenvolvimento. Em 1951, intensificaram-se politicas voltadas para ampliacdo do ensino
publico, fortalecimento de escolas normais e instituicdes técnicas, incentivo a iniciativas
culturais regionais. Nesse contexto, o apoio estatal a criagdo ou consolidacdo de instituigdes

culturais pode ser entendido como parte de um projeto pedagodgico mais amplo. A cultura era

% “O bindmio “energia € transportes”, simbolo caracteristico do governo JK, sumarizava um plano energético e
de transportes formulado pelo governo com o intuito de atacar os principais pontos de estrangulamento da
economia mineira. A CEMIG, criada em 1952, se tornou a institui¢do de maior peso do governo mineiro, contando
com financiamentos externos e do BNDE. [...] o bindmio “energia e transportes” rompeu de vez com o modelo de
desenvolvimento integrado, dando inicio a uma fase de especializag¢@o industrial em Minas Gerais, pautado por
uma visao que entendia o desenvolvimento como sindnimo de industrializacdo. [...] O programa rodoviario de JK
previa a implementacao de politicas para a constituicdo de um consoércio de construtoras, com o financiamento do
Banco do Brasil e sob a responsabilidade do Departamento de Estradas de Rodagem (que pertencia ao governo
estadual). [...] Como resultado, a politica rodoviaria excedeu a meta de quilometros de estrada, mas em detrimento
da qualidade das vias [...]” (Val; Godoy, 2014, p. 12)



85

percebida como instrumento de formagdo civica republicana, ordenagdo social e constitui¢ao
de identidades urbanas mais modernas.

A atuacao de autoridades estaduais em iniciativas educacionais locais, como a criacao
de conservatorios de musica em cidades do interior mineiro, insere-se diretamente nessa politica
de interiorizacdo cultural. A regulamentagdo estadual dos conservatérios criados em 1951
tomava por base “[...] as concep¢des que enfocam a formagdo do homem integral através da
musica, que desenvolvera as suas faculdades afetivas, mentais e espirituais’; nessa perspectiva,
Decreto-lei 3.870/52, em seu artigo 5°, estipulava “as finalidades dos conservatorios sob trés
aspectos: artisticos, intelectual e social. Assim, estes estabelecimentos de musica estariam
comprometidos ndo s6 com a formagao artistica e intelectual dos seus alunos, mas também com
asociedade.” (Gongalves, 1993, p. 113). Essa incidéncia sociocultural dos conservatorios ficava
geralmente a cargo de seus professores, que deveriam promover atividades musicais dentro e

fora dessas institui¢des de ensino, abertas ao publico em geral:

O art. 20 do Decreto-Lei 2.870/52 determinava que ‘sdo deveres dos
professores participar das atividades sociais promovidas no estabelecimento,
principalmente as comemoragdes civicas’. Assim, percebe-se o0
comprometimento destas escolas na preparagdo de professores para atuarem
no canto orfednico dos estabelecimentos oficiais: ‘Nds éramos responsaveis
pela preparagdo das festas da Semana da Patria, da Inconfidéncia Mineira, era
trabalho nosso’ (Oliveira, depoimento, marg¢o/93). (Gongalves, 1993, p. 114).

E de extrema relevancia indicar que a legislagdo que configurou a atuacio pedagogica
dos conservatorios mineiros nos anos 1950 e grande parte da década de 1960 foi elaborada por
Hostilio Soares, o antigo diretor e professor de Musica da Escola Francisco Braga e maestro do
Coro Santa Cecilia, que atuou até 1932 em Visconde do Rio Branco.

A primeira denominacdo do Conservatorio desse municipio foi escolhida em
homenagem ao violinista Flausino Vale, professor do Conservatério Mineiro’’. No ano
seguinte, Flausino Vale veio a falecer:

Os jornais da capital mineira divulgaram, a poucos dias, o falecimento do Dr.
Flausino Rodrigues Vale, ocorrido a 4 do corrente na mesma cidade. [...]
Laureado em Engenharia e em Direito, foi também eximio musicista, de que
deu flagrantes provas com suas composi¢des apreciadissimas ndo s6 nos
circuitos artisticos do pais como ainda do estrangeiro, a ponto de ser
proclamado, ao lado de Villa-Lobos, um dos compositores brasileiros de mais
ampla proje¢do nacional. [...] Foi um dos mais relevantes professores do

97 Em 1936, o jornal Lavoura e Comércio, da cidade de Uberaba, publicou uma reportagem sobre a visita a cidade
por Flausino Vale: “O citado ‘virtuose’ ¢ um dos mais brilhantes ornamentos da classe intelectual belo-horizontina,
advogado de nomeada e professor catedratico de Historia da Musica no Conservatorio daquela capital.” (Lavoura
e Comércio, 11 dez. 1936).
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Conservatorio Mineiro de Musica e mestre dos professores Alberto
Franteschi, Geraldino Dias Laranja e Joaquim Rocha.

Natural de Barbacena, onde viu a luz em 6 de janeiro de 1894, Flausino Vale
transferiu-se, aos 18 anos, para Belo Horizonte, onde cursou os seus estudos,
como acima acenamos, vindo ai a falecer com a idade de 60 anos. (Lavoura e
Comércio, abr. 1954).

O regulamento do Conservatério de Visconde do Rio Branco, totalmente baseado na
legislagao de 1952, foi aprovado em 1953, precedendo a abertura das aulas (Ipatrimoénio, s. d.).

Em seus anos iniciais, “0 Conservatorio funcionou em uma casa alugada pela Prefeitura,
na rua do Rosario [antiga rua do Carrapicho], na gestdo do prefeito Dr. Roberto Barreto
Mesquita, que muito contribuiu para a instalacio do mesmo.” (Conselho Municipal do
Patrimonio Historico e Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15). Esse prédio, até essa
data, era sede do Internato Rio Branco (Gincana Clube dos 50, s. d., p. 1). Em documento
datilografado sob a guarda do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do
Rio Branco, encontra-se a seguinte informacao: “Nao podemos deixar de esclarecer que o
Conservatorio s6 pode funcionar devido a benevoléncia e interesse do prefeito da época, Dr.
José Barreto Mesquita (Lelé Mesquita), que tirava do seu ordenado para pagar o aluguel do
prédio, ja que a Prefeitura ndo tinha condi¢c@o de assumir essa despesa e o Estado ndo podia, ou
melhor, ndo era de sua competéncia.” (Gincana Clube dos 50, s. d., p. 1).

A abertura do Conservatério em Visconde do Rio Branco teve uma grande repercussao
na cidade. Ele recebeu, em seu primeiro ano de funcionamento, a matricula de 216 alunos,
segundo discurso de seu diretor no dia da inauguracdo desse estabelecimento de ensino

(Gongalves, 1993, p. 30).
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Figura 25 — Prédio que sediou o Conservatorio a rua do Rosario.”®

E preciso considerar, em relagdo a essa boa recepgdo, o status social entdo conferido
aquele(a) que se tornava aluno(a) do Conservatorio: “‘Nés éramos privilegiados por estudar
num Conservatorio de Musica’ (Pereira, [depoimento] margo/93) [...] Se por um lado estava a
importancia ou o status de se estudar piano ou violino, do outro lado estava o valor simbdlico
da musica, muitas vezes associado a uma elite de alunos que estudavam musica nestas escolas.”
(Gongalves, 1993, p. 115).

A criacdo do Conservatorio de Visconde de Rio Branco atendia a dois objetivos
principais: qualificar instrumentistas (inicialmente de piano, seguido pela flauta, clarinete e
violino até o final da década de 1960) e, sobretudo), formar professores de musica, aptos a
lecionar nas “catedras de Canto Coral e Orfedo das Escolas Normais, Institutos, Orfanatos,
Grupos Escolares e demais estabelecimentos de ensino do Estado” (Assembleia Legislativa de

Minas Gerais, 1952, Art. 2° Neves, 2019, p. 46).

Através dos CEM [conservatorios estaduais mineiros], a SEE/MG [Secretaria
Estadual de Educagdo de Minas Gerais] proporcionava o cumprimento de
legislagdes brasileiras, formando professores de musica para as escolas
basicas, [...] garantindo [...] aos portadores de diplomas dos Conservatérios
Estaduais de Musica, a preferéncia no preenchimento de qualquer cargo nos
estabelecimentos de ensino, vigorando igualmente para concursos. (Alves,
2016, p. 48)

%8 Imagem cedida pela funcionaria do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco,
Sra. Alexandrina Lucia da Silva Medina, a quem muito agradecemos.
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Figura 26 — Alunos do Conservatorio de Musica de Visconde do Rio Branco,
com dois professores. s. d.%

Justamente para suprir a demanda de professores de Musica, (ndo completamente
atendida pelos egressos do Conservatério Mineiro de Musica federalizado em 1950 e sediado
em Belo Horizonte, bem como dos seis conservatdrios estaduais ja criados em Minas), a
Secretaria Estadual de Educa¢do também promoveu, em 1954, o Curso Intensivo de Musica e
Canto, seguida da intenc¢do ndo concretizada do entdo governador Juscelino Kubitschek de se
criar um Conservatorio Estadual de Canto Orfednico em Minas Gerais (Alves, 2016, p. 47).

Em marco de 1955, Juscelino Kubitschek renunciou ao governo de Minas para
candidatar-se a presidéncia da Reptblica. A chefia executiva do estado mineiro foi entdo
assumida pelo vice de Juscelino, Clovis Salgado, até o fim do mandato, ocorrido em janeiro de
1956'. E interessante perceber que ainda na posi¢do de vice-governador mineiro, Clovis
Salgado apoiou a criagdo, em 1954, do sétimo conservatorio de musica do Estado, sediado no
municipio de Leopoldina, sua terra natal (Alves, 2016, p. 44). Com a vitoria de Juscelino na
disputa presidencial, Clovis Salgado foi nomeado Ministro da Educagdo, Cultura e Satde.

Durante a gestao estadual seguinte, do governo Bias Fortes, 1956 a 1961, houve reducao
de criagdo de novas unidades de qualquer categoria e qualquer grau de ensino, ndo se
consumando o funcionamento de outros conservatorios criados como escolas estaduais

mineiras. (Alves, 2016, p. 44).

% Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LKyaBy8y6H4&t=946s. Acesso em: 21 fev. 2026.
100 Clovis Salgado era conhecido por sua postura mais alinhada a defesa do subsidio as escolas particulares, no
ambito da discussdo da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional, que so6 viria a ser aprovada em 1961, mas
cujas discussdes foram iniciadas em 1948. Contudo, sua posi¢cdo ndo era totalmente intransigente, pois “[...] ele
ajudou a criar condigdes mais solidas para funcionar uma escola publica, aquela que levou seu nome [na cidade
de Indaiatuba]. Portanto, na educag@o, [...] elementos conflitantes ora divergem entre si, ora se permutam, ora
coabitam.” (Bezerra, 2016, p. 52).
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Ao assumir o governo de Minas Gerais, também eleito pelo Partido Social-
Democratico (PSD), em 1956, Bias Fortes (1956-1961) expde na sua
Mensagem a Assembleia Legislativa [...]: ‘O governo estabelece como base
da sua politica educacional reduzir ao minimo a criagdo de unidades novas de
qualquer categoria e qualquer grau de ensino, com o que tem a confianga de
poder elevar o nivel de qualidade da educacdo a cargo do Estado, o qual baixou
consideravelmente por forca do aumento da quantidade de estabelecimentos
propostos a tarefa de atender as aspiragdes de cultura de nossa populagao’
(Bias Fortes, 1957 apud Gongalves, 1993, p. 35-36).

Quando novas escolas foram inauguradas durante o governo Bias Fortes, elas estavam
geralmente associadas a formagdo de técnicos para agricultura. Dessa maneira, ao final de seu
mandato, o governador reiterou sua posi¢do, afirmando, através de nova Mensagem a
Assembleia Legislativa, que “com o proposito de incentivar a cultura musical e de formar
professores de musica o governo mantém os cinco conservatorios de musica, ja criados e
instalados™!'%! (Bias Fortes, 1960 apud Gongalves, 1993, p. 36).

A partir de 1961, no governo de José de Magalhaes Pinto, exercendo Clovis Salgado a
funcdo de vice-governador, autorizou-se o funcionamento do Conservatorio de Montes Claros,
bem como foram criados os Conservatorios de Ituiutaba, Santos Dumont e Vigosa.
Simultaneamente, o governo de Minas Gerais encampou os Conservatorios de Uberlandia e
Uberaba. (Alves, 2016, p. 44)

Simultaneamente, a pesquisadora Denise Coimbra identificou igualmente a oferta de
cursos de Musica pelo Instituto Estadual de Educacao de Belo Horizonte na década de 1960: o
Canto Orfednico, e o Curso de Iniciacdo Musical (Alves, 2016, p. 47).

No tocante a alteracdo da legislacdo federal para o ensino de Musica, ¢ crucial a
referéncia a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, aprovada em 20 de dezembro
de 1961, primeiro ano do governo de Jodo Goulart na presidéncia do Brasil (1961-1964), apds
mais de uma década de debate, mudancas, contestagdes, emendas e substitutivos. O projeto se
transformou na lei 4.024, para vigorar no ano seguinte ao de sua publicacdo. Foi nessa
legislacao que o canto orfednico deixou de ser mencionado como disciplina da educacdo basica,
substituido pela Educacdo Musical, disciplina alocada apenas como optativa na educagado
basica. Com isso, o ensino musical deixou de incidir de forma mais expressiva na formagao e
na contrata¢cdo de professores dessa area de saber.

Mas no ano seguinte, em 1962, foi aprovada a criagdo do Curso Superior de Educacao

Musical / Licenciatura em Musica: “[...] pelo Parecer n. 383, cria-se o curso superior de

191 Bias Fortes ndo considerou, nessa quantificagdo, os Conservatorios de Leopoldina e os de Uberaba, ainda ndo
plenamente assumidos pelo Estado mineiro.
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Professor de Educagdo Musical, cujo curriculo adotava a féormula 3 + 1, em que disciplinas
especificas de musica eram justapostas as pedagogicas.” (Marino; Costa, 2020, p. 102)'%,

Em 21 de outubro de 1968, o Conservatorio de Visconde do Rio Branco mudou sua
denominacao, passando a se chamar Conservatorio Estadual de Musica “Professor Theodolindo
José Soares” pelo Decreto 11.404 do Estado de Minas Gerais (Assembléia Legislativa de Minas
Gerais, 1968). Essa mudanca homenageou o Prof. Theodolindo José Soares, pai de Hostilio
Soares, “musico tradicional de nossa cidade, professor, regente de nossa primeira banda de
musica, a Filarmonica Carlos Gomes, e chefe de uma familia de musicos que muito
engrandeceram nossa cidade.” (Conselho Municipal do Patrimdnio Histdrico e Artistico de
Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15).

Hé4 também mengodes, em 1969, da criagdo, no municipio de Santos Dumont do
Conservatorio Artistico ¢ Musical Johann Sebastian Bach, “atribuindo a fundagdo do mesmo a
professora Maria Aparecida Ferreira com mais trés colegas. [...] Conforme a memoria da
professora Nesir, coube a iniciativa privada a cria¢do e funcionamento desse Conservatorio; a
Prefeitura, a instalagdo arquitetonica e, ao estado, coube ceder trés professores efetivos de
musica, dentre eles, Antonio Fagundes Faria, Maria Aparecida Ferreira e a propria Nesir. Os
demais professores do referido Conservatdrio passaram a ser contratados pela Secretaria de
Educacdo Municipal e a doagdo definitiva do acervo a Prefeitura de Santos Dumont, ocorreu
em 2001.” (Alves, 2016, p. 44-45).

Foi também até aproximadamente o final da década de 1960 que, a despeito das
legislagdes sobre o ensino no campo musical de 1961 e 1962, perdurava aceita a formagao de
professores de musica nos conservatorios, a nivel médio: “Na 4rea de musica, de acordo com a
legislacdo, tinhamos no inicio da década de [19]60 o curso de Professor de Musica, de nivel
médio, vigente nos conservatorios, e, em nivel superior, eram oferecidas apenas trés
modalidades de cursos no pais: Instrumento; Canto; e Composicao e Regéncia.” (Pires, 2003,
p. 84).

Contudo, no ano de 1969, o Parecer no. 571/69 passou a designar o curso superior em

Musica como Licenciatura em Musica.

No final década de [19]60, o Conselho Federal de Educagdo, apos ampla
consulta as escolas superiores de musica do pais, recebeu como sugestdo a
proposta de mudanga do nome do curso de Professor de Educagdo Musical
para Licenciatura em Musica, considerando-se ‘razodvel para conveniente

102 “Com a Resolugdo decorrente do Parecer no 383, de dezembro de 1962, fic[ou] prevista a criagdo de mais dois
cursos superiores de Musica: o curso de Professor de Educacdo Musical e o de Diretor de Cena Lirica.” (Pires,
2003, p. 84).
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harmonizac¢do com as demais licenciaturas’ (Parecer n. 571/69). (Pires, 2003,
p. 84-85).

O relator desse parecer era justamente o conselheiro do Ministério da Educacao Clovis
Salgado, em assumira o governo de Minas em 1955 para que Juscelino Kubitschek concorresse

a presidéncia do pais.

[...] o Parecer n. 571/69 da origem a Resolugdo n. 10, de 10 de outubro de
1969, que passa a regulamentar os minimos de conteudo e duragdo dos cursos
de Musica. A partir de entdo, os cursos de formagao de professores na area de
musica passam a se chamar Licenciatura em Musica, com duragdo minima de
quatro anos letivos e maximo de seis anos, totalizando uma carga horaria de
2.160 horas (Pires, 2003, p. 85).
O Parecer n. 571/69 foi seguido pela Resolucao n. 10, também do ano de 1969, voltado
a regulamenta¢do dos contetidos e duracdo dos cursos de Musica. Foi a partir dai que os cursos
de formagdo de professores em Musica passaram a ser denominados de Licenciatura em
Mtsica, com duracdo minima de quatro anos e maxima de seis, totalizando uma carga horaria
de 2.160 horas. Além da licenciatura, a Resolu¢do autorizava o funcionamento de mais quatro
cursos superiores de Musica: Instrumento; Canto; Composi¢do e Regéncia; Arte Lirica.
Essa documentagdo alterou o curriculo do ensino de Musica no Conservatorio de
Visconde do Rio Branco, iniciando-se a partir dai outra etapa na historia desse estabelecimento.
Ao longo de praticamente duas décadas de funcionamento, entre 1953 e 1969, o
Conservatorio de Visconde do Rio Branco teve seu endereco alterado diversas vezes. Na
primeira delas, ele saiu do antigo prédio da rua do Rosario “para a Avenida Sao Jodo Batista,
antiga residéncia do Dr. Altino Peluso”.
Posteriormente, o Conservatorio “transferiu-se para a Praga Tiradentes, em imodvel de

propriedade do Sr. Jodo Abilio Aad.'®”

(Conselho Municipal do Patrimonio Historico e
Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15), onde também funcionaram as Escolas
Reunidas, prédio depois demolido para ampliacao da Casa de Saude Santa Rosa (Gincana dos

50,s.d., p. 2).

103 Antes de sediar o Conservatorio, o prédio na Praga Tiradentes abrigava o Rio Branco Clube.
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Figura 27 — Prédio que sediou o Conservatorio a Avenida Sao Jodo Batista,

conhecido como “Solar dos Coutinhos”.!%*

~O—Av. 5. Jo&o Baptista

RIO B7A

Figura 28 — Avenida Sdo Jodo Batista, com o Solar dos Coutinho em primeiro plano, a direita. '%°

104 Imagem cedida pela funcionaria do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco,

Sra. Alexandrina Lucia da Silva Medina, a quem muito agradecemos.
105 Imagem cedida pela funcionaria do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco,
Sra. Alexandrina Lucia da Silva Medina, a quem muito agradecemos.
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Figura 29— Prédio que sediou o Conservatério a Praca Tiradentes.!%

Figura 30 — Prédio que sediou o Conservatério a Praga Tiradentes., de outro angulo.'”’

106 Imagem cedida pela funcionaria do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco,

Sra. Alexandrina Lucia da Silva Medina, a quem muito agradecemos.
107 Imagem cedida pela funcionaria do Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco,
Sra. Alexandrina Lucia da Silva Medina, a quem muito agradecemos.
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Capitulo 3
O ENSINO DE MUSICA FOLCLORICA NO CONSERVATORIO

No primeiro ano de seu funcionamento, em 1953, o Conservatério de Visconde de Rio
Branco ofertou dois cursos: de Piano e de Professor de Musica, cujos egressos, no primeiro
caso, seriam formados como “musicos executantes e virtuoses” e, no segundo caso, estariam
aptos a lecionar nas “catedras de Canto Coral e Orfedo das Escolas Normais, Institutos,
Orfanatos, Grupos Escolares e demais estabelecimentos de ensino do Estado” (Assembleia

Legislativa de Minas Gerais, 1952, Art. 2°; Neves, 2019, p. 46).

Desta forma, o ensino nos conservatorios passaria a conviver com a dubiedade
entre instrumentista e professor de musica: Segundo depoimentos, ‘os
professores de musica eram aqueles que nao tinham muita facilidade para o
piano’ (Oliveira, mar¢o/93), ‘os professores de musica eram discriminados por
que atuariam nas escolas (Castro, agosto/92)!%. (Gongalves, 1993, p. 111)

Como indicado no capitulo anterior, os curriculos desses cursos eram regulados pelo
Decreto-lei n. 3.870, de 8 de setembro de 1952, que também continha orientagdes quanto a sua
duragio e ao sistema de avaliagio!”. Essa normativa legal pode ser compreendida como um
esforco de padronizacdo do ensino musical voltado a formagao de professores nesse estado,
uma vez que a aprendizagem, nesse campo, embora ja possuisse forte tradi¢do vinculada as
bandas civis, as corporacdes religiosas e aos conservatorios surgidos desde o final do século
XIX, era igualmente marcada por grande heterogeneidade pedagodgica, com curriculos e
avaliagdes em diversos formatos, bem como diferentes concepgdes sobre a formagao do musico.

O Decreto-lei de 1952 surge, portanto, como instrumento de racionaliza¢do
administrativa e pedagdgica, buscando integrar os cursos de musica ao sistema oficial de ensino
estadual. Sob a coordenacdo da Secretaria de Educagdo de Minas Gerais, a legislacdo pretendia
estabelecer parametros comuns capazes de conferir legitimidade académica e reconhecimento
institucional aos diplomas emitidos pelos conservatorios mineiros.

Essa institucionalizagdo curricular privilegiou, em larga medida, a tradicdo da musica
de concerto ocidental, consolidando hierarquias estéticas ja presentes no campo musical

brasileiro. Tal orientagdo revela tensdes caracteristicas do periodo: enquanto ampliava

198 Os nomes citados nesta transcrigio referem-se a entrevistados pela pesquisadora Lilia Neves Gongalves em sua
dissertacao, defendida em 1993.

109 “No artigo 11, desse Decreto, ficou estabelecido que os contetidos ou programas das cadeiras de cada curso [...]
fossem organizados pelos seus respectivos docentes, examinados pela congregacio (composta pelos professores e
pelo diretor) e aprovados pela Secretaria da Educagdo.” (Neves, 2019, p. 46).
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oportunidades educacionais, o Estado também reforgava um modelo eurocéntrico de formagao
musical, frequentemente marginalizando praticas populares, afro-brasileiras e tradicionais que

permaneciam fora da estrutura curricular oficial.

[...] O ‘conservatério’, que aqui tomamos como o padrio das escolas
especializadas em musica. Este modelo privilegia a escrita como fonte do
conhecimento musical, de modo que uma de suas caracteristicas marcantes &
‘tomar a partitura como musica’ [...]. Vale ressaltar que, quando falamos do
conservatorio como representante das escolas de musica de carater técnico-
profissionalizante, nao temos por referéncia institui¢des concretas especificas
— que tém suas particularidades e seu dinamismo. Antes, referimo-nos a um
padrdo cultural tradicional de ensino de musica, bastante difundido e ainda
dominante [...]. (Penna, 2008, p. 53-54).

O Decreto-lei n. 3.870/52 vigorou até 14 de janeiro de 1969, quando foi substituido pelo
Decreto-lei n. 11.600, que alterou a matriz curricular da formac¢ao ministrada nos conservatorios
de musica de Minas Gerais. Durante esse periodo, o Conservatério de Visconde do Rio Branco
foi dirigido por trés docentes: o maestro Lucas Tavares de Lacerda (entre abril de 1953 a julho
de 1966), a professora Carmem Brandao de Castro (entre julho de 1966 a setembro de 1975) e
o professor Batista Caetano de Almeida Neto (de julho de 1966, em concomitancia a professora
Carmem, a maio 1983).

Neste capitulo, serdo abordados distintos aspectos do ensino musical no Conservatdrio
de Visconde do Rio Branco. No primeiro topico, o enfoque recai sobre as premissas de um
ensino “conservatorial”. No segundo item, sera destacada a atengdo conferida ao ensino de
musica folcldrica, diretamente associada a formagao de professores para o ensino primario e
ginasial. Por fim, em terceiro lugar, serd indicada a relativa imbricacdo entre a dimensdo

conservatorial do ensino e a tematica folclorica das musicas, mediante sua configuracao sob o

viés do canto orfednico.

1. Um curriculo conservatorial

Como conceituar um ensino ‘“conservatorial’” de musica? Se recorrermos a
contextualizagdo histdrica, € possivel perceber que “Antes de o Conservatorio de Paris tornar-
se a referéncia consagrada para o ensino de musica [...], o termo “conservatorio” designava
instituicdes criadas para cuidar de orfaos e desvalidos, conservando-os longe dos perigos da
marginalidade. Para tanto, o ensino de musica era um recurso corrente, sendo estas instituicdes
responsaveis pela formacao de excelentes musicos [...]” (Penna; Sobreira, 2020, p. 3). A

maneira de ensinar musica nos conservatorios e outras institui¢des de ensino, com aporte da
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teoria musical ocidental e outras referéncias inicialmente adotadas pelos conservatdrios

europeus, foi sendo denominada, desde os anos 1990, como “conservatorial”.

7

[...] o uso do adjetivo ‘conservatorial’ ¢ empregado inicialmente em Penna
(1995)!19 [...]. Por sua vez, Antdnio Jardim (2002: 105)'!! volta a utilizar a
expressdo em um ensaio no qual faz duras criticas ao referido modelo ‘das
escolas oficiais de musica’ — expressao que utiliza no proprio titulo do artigo.
Mais recentemente, Pereira (2014)!'?, tomando como aporte as teorizagdes do
sociologo Pierre Bourdieu, cunha o termo ‘habitus conservatorial’. [...]
Esperidido (2002: 70)'!* também j4 criticava os curriculos dos conservatorios,
apontando que ‘os conhecimentos estdo compartimentados em disciplinas
organizadas de modo linear, sequencial, estanques ¢ fragmentadas,
dissociadas da contemporaneidade musical e descontextualizadas’. Por sua
vez, Barbeitas (2002)!'* menciona a predominancia desse mesmo desenho
curricular nos cursos de musica das universidades brasileiras [...]. Assim, tal
como Jardim (2002), Barbeitas (2002: 76-77) também aponta a logica do
solista — privilégio da excecdo em detrimento da média — e a concentragdo em
apenas um unico tipo de repertorio. (Penna; Sobreira, 2020, p. 3-5).

Retomo a consideragdo de Marcus Vinicius Pereira (2014) sobre a correlagdo entre as
praticas de ensino de musica desse modelo “conservatorial” e os fins aos quais elas se
vinculavam, sem com isso entrar em juizos de valor sobre sua inadequacdo. No contexto de sua
emergéncia e consolidagdo, no ambiente europeu do final do século XVIII e ao longo do XIX,
o modelo de educagdo “conservatorial” da musica formou grandes intérpretes e compositores,
mas a dificuldade enfrentada foi seu estabelecimento como padrao univoco em realidades tao
diversas e plurifacetadas, como a brasileira (e mais especificamente a mineira) na metade do
século XX.

De qualquer forma, foi este o0 modelo adotado pelo Conservatorio de Visconde do Rio
Branco, dada sua hegemonia na compreensdo de formagdo musical ocidental, sobretudo na
chamada musica “erudita”. Com isso, a formagao instrumental (mais especificamente em piano)
desse Conservatorio foi estabelecida com duracdo de 9 anos, estando as disciplinas assim

distribuidas, com seus respectivos sistemas de avaliacao:

110 Os autores se reportam a seguinte referéncia: PENNA, Maura. Ensino de musica: para além das fronteiras do
conservatorio. In: PEREGRINO, Yara Rosas (coord.). Da camiseta ao museu: o ensino das artes na democratizagéo
da cultura. Jodo Pessoa: Ed. Universitaria/UFPB, 1995. p. 129-140.

1" Os autores se reportam a seguinte referéncia: JARDIM, Antdnio. Escolas oficiais de musica: um modelo
conservatorial ultrapassado e sem compromisso com a realidade brasileira. Plural, Rio de Janeiro: Centro de
Pesquisa de Documentagio (Escola de Musica Villa-Lobos), ano II, n. 2, p. 105-122, 2002.

112 Os autores se reportam a seguinte referéncia: PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Licenciatura em musica e
habitus conservatorial: analisando o curriculo. Revista da Abem v. 22, n. 32, p. 90-103, jan.-jun. 2014. Esta
bibliografia endossou a Introdugdo desta dissertagao.

113 Os autores se reportam a seguinte referéncia: ESPERIDIAO, Neide. Educacio profissional: reflexdes sobre o
curriculo e a pratica pedagogica dos conservatdrios. Revista da Abem, Porto Alegre, v. 7, p. 69-74, set. 2002.

114 BARBEITAS, Flavio Terrigno. Do Conservatério a Universidade: o novo curriculo de graduagio da Escola de
Musica da UFMG. Revista da Abem, Porto Alegre, v. 7, p. 75-81, set. 2002.
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Disciplina Série Avaliagao
Solfejo, ditado e teoria 1%.,2% e 3%, | Argui¢do oral e/ou escrita e/ou exercicios
praticos e/ou provas escritas (provas
Canto coral 1%, 2* ¢ 3*. | mensais).
Pedagogia  aplicada 4 | 1% e 2° Assiduidade, aproveitamento e conduta.

musica Provas parciais e/ou exames finais e/ou
exames de segunda época.

Canto 1%.a 6.

Piano 1*.a 9%

Tabela 1 — Matriz curricular do Curso de Piano do Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre 1953-1968
(Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952; Lopes, 2024, p. 68).

Os conteudos especificos de cada disciplina dos cursos iniciais do Conservatorio de
Visconde do Rio Branco “foram estruturados pelo maestro Hostilio Soares” (Conselho
Municipal do Patriménio Histoérico e Artistico de Visconde do Rio Branco, 1993, p. 15). De
forma concomitante, esses programas foram influenciados pelos contetidos programaticos
ministrados no Conservatorio Mineiro de Musica (sediado em Belo Horizonte), no
Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro e no Conservatorio Dramatico e Musical
de S3o Paulo, visto que, em sua maioria, os profissionais que tinham curso superior
frequentavam ou tinham frequentado estas instituicdes (Neves, 2019, p. 46).

Quanto aos aspectos intelectual e artistico, os conservatorios estariam
empenhados na formagdo musical dos alunos e diziam respeito,
principalmente, a aquisi¢cdo de conhecimentos em teoria musical e habilidades
técnicas na execucao instrumental [...]. Constata-se, desse modo, a associagdo
do ensino de Teoria musical com o aspecto intelectual — enquanto a execugio
instrumental se associa com o aspecto artistico. [...] no entanto, pode-se
afirmar que ambos os aspectos, intelectual e artisticos (executar) estdo
interligados. (Gongalves, 1993, p. 113-114).

No produto que acompanha esta dissertacao, transcrevemos os conteudos de diferentes
turmas da disciplina de Teoria Musical e Solfejo indicadas nos diarios de classe dos anos de
1953, 1958 € 1960, a fim de corroborar a especializagdo técnica conferida a este ensino.

Em 1954, Conservatorio de Visconde do Rio Branco incluiu o curso instrumental de
flauta, com duragao de 6 anos, e em 1957 os de clarinete, também com duragdo de 6 anos, e de
violino, com dura¢do de 9 anos. A composi¢do curricular dos novos cursos estava assim

organizada:

Disciplina Série Avaliacao




Solfejo, ditado e | 1%,2% e 3%
teoria

Canto coral 1%, 2% e 32,
Clarinete ou flauta 12. a 6%

Arguigdo oral e/ou escrita e/ou exercicios praticos e/ou

provas escritas (provas mensais).

Assiduidade, aproveitamento e conduta.

Provas parciais e/ou exames finais e/ou exames de
segunda época.
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Tabela 2 — Matriz curricular dos Cursos de Clarinete e Flauta do Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre
1953-1968 (Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952; Lopes, 2024, p. 67).

Disciplina Série Avaliacao
Solfejo, ditado e | 1%, 2% e 32 Arguigdo oral e/ou escrita e/ou exercicios praticos e/ou
teoria provas escritas (provas mensais).
Assiduidade, aproveitamento e conduta.
a a a
Canto coral 1%, 2%e 3% Provas parciais e¢/ou exames finais e/ou exames de
o segunda época.
Violino 1%, a 9

Tabela 3 — Matriz curricular do curso de Violino do Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre 1953-1968

(Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952; Lopes, 2024, p. 67).

A tabela abaixo recapitula, de forma esquematica, a oferta dos cursos instrumentais

ofertados pelo Conservatorio de Visconde de Rio Branco durante o periodo abarcado por esta

dissertacdo. Observa-se, assim que os cursos foram oferecidos de acordo com a demanda social

existente, com exame de admissdo para novos(as) alunos(as) ao final de cada ano que

antecedesse a abertura de novas turmas de 1° ano

115.

Anos Piano Flauta Clarinete Violino
1953 Sim
1954 Sim Sim
1955 Sim Sim
1956 Sim Sim
1957 Sim Sim Sim
1958 Sim Sim
1959 Sim Sim
1960 Sim Sim
1961 Sim Sim
1962 Sim Sim Sim
1963 Sim Sim
1964 Sim Sim
1965 Sim Sim
1966 Sim Sim
1967 Sim Sim
1968 Sim Sim

115 Este exame avaliava o conhecimento bésico dos(as) alunos(as) sobre Teoria Musical.
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| 1969 | Sim

| Sim

Tabela 5 — Cursos oferecidos pelo Conservatdrio de Visconde do Rio Branco entre 1953-1969.
Elaborada a partir dos diarios de classe encontrados no Conservatorio.

Os cursos instrumentais nos conservatorios mineiros eram objeto de reconhecimento

social:

[...] mesmo nao sendo objeto de mengdo explicita por JK, pelo menos percebe-
se nos depoimentos esta outra faceta: a de status cultural’. ‘Nos éramos
privilegiados por estudar num conservatoério de musica (Pereira, mar¢o/93);
‘poucos alunos conseguiam chegar ao final do curso, devido as dificuldades
enfrentadas no cumprimento dos programas de piano’ (Lacerda, margo/93).
Se de um lado estava a importancia ou o status de se estudar piano e violino,
do outro lado estava o valor simbolico da musica, muitas vezes associado a
uma elite de alunos que estudavam musica nestas escolas. (Gongalves, 1993,

p. 115).

Ja o curso de Professor de Musica, com turmas abertas desde 1953, estendia-se por 5

anos:

Disciplina Série Avaliagdo
Solfejo, ditado e teoria 12, 2% e 3% Argui¢do oral e/ou escrita e/ou
exercicios praticos e/ou provas
Canto coral 1%, 2% e 3% escritas (provas mensais).
Pedagogia  aplicada & | 1% e 2% Assiduidade,  aproveitamento e
musica conduta.
Provas parciais e/ou exames finais
a ;A a J
Canto 1*.a 6" e/ou exames de segunda época.
Piano 1*. a5

Tabela 6 — Matriz curricular do Curso de Professor de Musica do Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre
1953-1968. (Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952; Lopes, 2024, p. 65-66)

Este curso associava-se a funcdo social dos conservatorios: ‘“Procurando fornecer

elementos para que se ‘ampliasse’ no Estado o ensino musical nas escolas, empreendeu-se a

institucionalizacdao do Curso de Professor de Musica nos Conservatorios [...] para solucionar os

problemas surgidos em decorréncia da auséncia de professores habilitados a ministrarem a

disciplina de Musica e Orfedo nas escolas regulares” (Gongalves, 1993, p. 112). Assim, “Criado

com o objetivo de formar habilitados a ministrar o ensino .de canto orfednico nas escolas

oficiais, o Curso de Professor de Musica focalizaria ndo s6 a formagao do instrumentista,

envolvendo teoria musical, historia da musica e apreciacdo musical, mas também a pedagogia,

os recursos € as técnicas utilizadas no ensino do canto orfednico.” (Gongalves, 1993, p. 111).
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Nao obstante, algumas disciplinas (como teoria musical e solfejo, assim como canto

eram ministradas em conjunto para os estudantes dos cursos, com a carga horaria estando

distribuida em conformidade a documentagao reproduzida a seguir:

=N (G

Figura 31 - Matriz curricular dos cursos ministrados pelo Conservatorio de Visconde do Rio Branco em 1953116

Ainda pela legislagdo estadual em vigor, as turmas de instrumento (como o piano)

poderiam ter no maximo 4 alunos e as de teoria musical e solfejo, trinta alunos (Lopes, 2024,

p. 64).

disciplinas dos cursos ali ministrados:

de Oliveira/

Piano Flauta Clarinete Violino Teoria Canto Coral
Musical e | e Pedagogia
Solfejo Aplicada

1953 Informagao Lucas Geralda

nao Tavares de Maria Alves

encontrada. Lacerda / de Oliveira
Geralda
Maria Alves

116 Imagem cedida pelo Conservatério de Visconde do Rio Branco, a quem muito agradecemos.

A tabela a seguir indica a composicao do quadro de docentes do Conservatorio, para as



Joao
Santini/
José Soares
do Couto
1954 Informagdo | Jodo Santini Lucas Geralda
nao Tavares de Maria Alves
encontrada. Lacerda / de Oliveira
Geralda
Maria Alves
de Oliveira/
Joao
Santini/
José Soares
do Couto
1955 Informacdo | Jodo Santini Lucas Geralda
nao Tavares de Maria Alves
encontrada. Lacerda / de Oliveira
Jodo
Santini/
José Soares
do Couto
1956 Informagéo Lucas Geralda
nao Tavares de Maria Alves
encontrada. Lacerda / de Oliveira
Geralda
Maria Alves
de Oliveira/
José Soares
do Couto
1957 Ida de José Soares | Geralda Lucas
Abreu e do Couto Maria Alves | Tavares de
Silva / de Oliveira | Lacerda
Antonia
D’Arc Levy
de Queiroz
1958 Ida de José Soares José Soares | Geralda
Abreu e do Couto do Couto / Maria Alves
Silva / Lucas de Oliveira
Cely Tavares de
Nolasco Lacerda
Cunha
1959 Cely Geralda José Soares | Geralda
Nolasco Maria Alves | do Couto / Maria Alves
Cunha de Oliveira | [ ycas de Oliveira
Tavares de
Lacerda
1960 Cely Geralda José Soares | Geralda
Nolasco Maria Alves | do Couto / Maria Alves
Cunha / de Oliveira | [ \cas de Oliveira
Ida de Tavares de
Abreu e Lacerda
Silva /
Antonia
D’Arc Levy
de Queiroz
1961 Cely Geralda José Soares | Geralda
Nolasco Maria Alves | do Couto / Maria Alves
Cunha / de Oliveira | Batista de Oliveira
Caetano de

Almeida /
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Batista Felicio
Caetano de Rodrigues
Almeida Silva
1962 Cely José Soares | Geralda Batista Geralda
Nolasco do Couto Maria Alves | Caetano de | Maria Alves
Cunha / de Oliveira | Almeida/ de Oliveira
Batista Felicio
Caetano de Rodrigues
Almeida Silva
1963 Cely Geralda Batista Geralda
Nolasco Maria Alves | Cactano de | Maria Alves
Cunha de Oliveira | Almeida de Oliveira
1964 Ivone Geralda Batista Geralda
Carneiro Maria Alves | Cactano de | Maria Alves
Fortes de Oliveira | Almeida de Oliveira
1965 Ivone Geralda Batista Geralda
Carneiro Maria Alves | Cactano de | Maria Alves
Fortes / de Oliveira | Almeida de Oliveira
Batista
Caetano de
Almeida
1966 Ivone Geralda Batista Geralda
Carneiro Maria Alves | Caetano de | Maria Alves
Fortes / de Oliveira | Almeida de Oliveira
Batista
Caetano de
Almeida
1967 Gisele Geralda Batista Geralda
Blanche Maria Alves | Cactano de | Maria Alves
Honorine de Oliveira | Almeida de Oliveira
Rochebois
Campello /
Ivone
Carneiro
Fortes /
Batista
Caetano de
Almeida
1968 Batista Geralda Batista Geralda
Caetano de Maria Alves | Cactano de | Maria Alves
Almeida / de Oliveira | Almeida de Oliveira
Cely
Nolasco
Cunha /
Ivone
Carneiro
Fortes
1969 Batista Geralda Batista Geralda
Caetano de Maria Alves | Caetano de | Maria Alves
Almeida / de Oliveira | Almeida de Oliveira
Cely
Nolasco
Cunha /
Ivone /
Carneiro
Fortes /
Maria das
Gragas

Ribeiro

102
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Tabela 7 — Docentes que ministravam disciplinas no Conservatoério entre 1953-1969.
Elaborada a partir dos diarios de classe encontrados no Conservatorio.

Segundo o Regulamento dos conservatorios mineiros aprovado em 1952, os estudantes
do primeiro, segundo e terceiro anos de piano deveriam apresentar, como primeira prova parcial
na disciplina de instrumento, dois estudos e uma peca (escolhidos dentre seis estudos e trés
pecas, que constituiam o conteido minimo da disciplina). J4 os estudantes do quarto ao sexto
ano, deveriam executar um estudo, uma pe¢a de Bach e uma peca de outro compositor
(escolhidos entre quatro estudos, trés pecas de Bach e trés pecgas de autores diversos). Por fim,
os pianistas do sétimo ao novo ano teriam que tocar um preludio e uma fuga de Bach e uma
peca de autor preferido (selecionados entre dois estudos, dois preltidios e fugas de Bach e duas
pecas de autores diversos) (Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952, Art. 50).

A segunda prova parcial do curso versava, no caso do primeiro ao terceiro ano de piano,
pelo sorteio de dois estudos e uma pega, com base em quatro estudos € uma pega apresentados
pelo candidato, num conjunto de nove estudos e sete pecas, que deveriam constituir o0 minimo
da matéria dada. Os alunos do quarto ao sexto ano precisavam apresentar, nessa mesma
modalidade de avaliagdo, um estudo, uma pega de Bach e uma pega de outro autor, sorteados
entre dois estudos, duas pegas de Bach e duas de autor diferente, apresentados pelo examinando,
num conjunto de dentre oito estudos e cinco pecas de Bach e cinco pecas de autores diversos,
integrantes da disciplina. E os pianistas do sétimo ao nono ano eram instados a executar um
preludio e fuga de Bach e uma peca de outro autor, sorteados entre cinco estudos, quatro
preludios e fugas de Bach e uma de outro autor. (Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952,
Art. 51).

O Regimento ainda discriminava que “A peca constante da primeira prova parcial sera
de autor nacional e a partir do quarto ano o aluno ¢ obrigado a apresentar uma sonata de
Beethoven, nos pontos da segunda prova parcial.” (Assembleia Legislativa de Minas Gerais,
1952, Art. 51, Paragrafo Unico).

Além das disciplinas, com seus respectivos contetidos e avaliagdes, os cursos do
Conservatorio também previam outras praticas educacionais. Uma delas eram as audi¢des, que
poderiam ser promovidas nas proprias salas de aula, devendo ser organizadas no minimo a cada
bimestre pelo professor. Mas a legislagdo previa ainda a realizagdo de auditorios gerais,
organizados e dirigidos pelos proprios alunos, sob a assisténcia do diretor e professores do
Conservatorio, a serem promovidos, no minimo, trés vezes por ano, para os quais eram
convidadas as familias dos estudantes. Em paralelo, a0 menos uma vez por trimestre, era preciso

realizar, em alguma dependéncia “nobre” do Conservatdrio, conferéncias ou audi¢cdes dos
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professores e palestras ou audigdes dos alunos, voltadas para discussdo de temas ligados a
Musica ou para exibi¢do de técnica aprimorada (Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 1952,
Capitulo II). Os convites para tais apresentagdes sao, inclusive, interpretados como fontes de

pesquisa deste capitulo.

2. Cantos folcldricos na disciplina de formacio de professores de Musica

No ano de 1954, foi ministrada no Conservatorio de Visconde do Rio Branco pela
professora Geralda Maria Alves de Oliveira a disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada”.
Com base nos didrios de classe dessa disciplina, aos quais tivemos acesso, foi possivel
identificar a inclusdo de varios cantos folcloricos na formagao de Professores de Musica.

A inclusdo desses cantos folcloricos na disciplina efetivou um duplo procedimento: ao
mesmo tempo em que preservou repertdrios tradicionais, também os reorganizou
pedagogicamente, fixando versdes antes fluidas e variantes na tradi¢cdo oral. Assim, tais cantos
passaram a ocupar uma posi¢do liminar entre cultura popular espontanea e cultura escolar
institucionalizada, revelando como o folclore foi mobilizado como instrumento de construgao
identitaria e de formacao civico-cultural (Guimaraes, 2011). Simultaneamente, a preferéncia
por cangdes folcloricas era uma estratégia de combate de outras expressdes musicais
consideradas, no minimo, inadequadas para a educacdo de criancas ¢ adolescentes, segundo
critérios morais (de forte influéncia catodlica) e politico-sociais. Um artigo de autoria de Levindo

Lambert, publicado na Revista do Ensino em 1933, trazia, por exemplo, o seguinte comentario:

Os programas de auditorios e festivais que a imprensa estampa
frequentemente, nos mostra o despautério que reina na escolha das cangdes e
pecas empregadas naquelas atividades educativas. Tangos e maxixes, sambas
e extratos de revistas, cuja letra — quem desconhece? — ¢ quase sempre um
atentado a gramatica e a moral, sdo exibidos pelas criangas em atos variados,
em representacdes teatrais € mesmo em auditérios. Nao sdo s repositorio
candente de palavroes e termos de baixo caldo, como constituem um perigoso
entretenimento ao habito da ma prosodia e da ma gramatica. Ajunte-se a essa
falta de bom senso e de bom gosto artistico o desprezo pela higiene da voz
infantil, tdo delicada que ¢ — e teremos uma obra verdadeiramente dispersiva
feita no interior das proprias escolas. (apud Oliveira, 2004, p. 156).

A Revista do Ensino comegou a ser publicada em Minas Gerais em 1925, em cronologia
praticamente simultdnea com a edigdo do primeiro cancioneiro escolar oficial do estado

mineiro'!’, recurso para difusdo do canto entre os professores dos ensinos primario e normal:

17 “De acordo com o artigo 206 do Decreto 6.655, de 19 de agosto de 1924, que aprovou o regulamento do ensino
primario, o Governo de Minas Gerais determinou a publicagdo de um cancioneiro escolar contendo a letra e a
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“Essas publicagdes ndo s6 foram fundamentais para divulgar o repertério das cangdes escolares,
como também para instruir os professores quanto a utilizagdo das cangdes [...]. O surgimento
dessas publicagdes marcou a consolidacdo do canto coletivo enquanto disciplina escolar nas
escolas primarias e normais do Estado, principalmente na capital, fazendo despontar também
os primeiros especialistas mineiros na referida disciplina.” (Oliveira, 2004, p. 9).

Em ambito nacional, é possivel citar a publica¢do, em 1932, do Guia pratico: estudo
folclorico musical, que “pode ser considerado a obra mais representativa, do ponto de vista
didatico, deixada por Villa-Lobos. Tendo o folclore como referéncia, o compositor-educador

sintetizou seu pensamento e sua pratica pedagogica nesse trabalho” (Paoliello, 2006, p. 155)!'%.

GUIA PRATICO

ESTUDO FOLCLORICO MUSICAL 1
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Figura 32 — Capa do Guia prdtico: estudo folclorico musical, de Villa-Lobos. Edi¢do de 1941.
(apud Paoliello, 2006, p. 156)

musica dos hinos e canticos patrioticos aprovados pelo Conselho Superior, para serem distribuidos a todas as
escolas primarias do Estado. Dois professores da escola normal modelo, Arduino Bolivar ¢ Branca de Carvalho
Vasconcelos, foram os encarregados de organizar o referido cancioneiro.” (Oliveira, 2004, p. 118).

18 Ainda segundo o autor, “O projeto inicial de Villa-Lobos era ambicioso e pretendia representar o panorama
musical da nacdo a fim de educar a coletividade para a disciplina e o individuo para o gosto. A obra total deveria
abarcar: musicas recreativas (cantigas infantis), musicas civicas (hinos e cangdes patridticas), musicas ‘recreativas
artisticas’ (cangdes escolares) e musicas folcloricas (temas ‘amerindios’, ‘mesticos’, ‘africanos’ e ‘populares
universais’). No entanto, apenas a primeira parte desse extenso programa foi publicada, num volume com 137
cangdes infantis, ndo somente compiladas em registros sumarios da melodia e da letra, mas, adaptadas, arranjadas,
“ambientadas” pelo compositor.” (Paoliello, 2006, p. 155-156).
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As cangdes folcloricas que integravam tais manuais escolares eram geralmente
consideradas como cantigas de roda, cantos recreativos infantis ou cang¢des de socializagdo
coletiva. Tais repertorios operavam, assim, simultanecamente, como praticas musicais,
dispositivos pedagdgicos informais e mecanismos de transmissao cultural intergeracional. Ao
serem performadas como cantigas de roda, essas musicas organizam movimentos € interagdes
sociais entre as criangas. Com isso, atuavam como mediadoras de processos de socializagdo
infantil, refor¢gando valores de cooperagao, alternancia de papéis e integragao grupal.

As matrizes historicas dessas cangdes, por sua vez, haviam sido tema de investigacao
de Mario de Andrade:

Cantigas de roda pra adultos em Portugal vivem no Brasil como cantigas de
roda pra criangas (dar algum exemplo). Tudo isso me leva pois a hipotese de
que inventado o tema, forma mais primdria, mais delicada e invisivel, ele
tenha sido relegado a ad usum delphini. E se coadunando muito com o mundo
de sustos, de tendéncias, de instintos, de ideais e de sexualidade infantil, ¢ ja
agora facil de compreender e bem argumentavel a razao por que foi aceito, se
generalizou e tradicionalizou no recreio fedelho. (Andrade apud Carvalho,
2001, p. 153-154)!7°,

Em pesquisa realizada em 1947, no municipio de Natal, estado do Rio Grande do Norte,
mas sO publicada em 1965, no livro Folclore infantil, o folclorista e antropdlogo Verissimo de
Melo'?® propds uma classificagio das cangdes folcléricas associadas a cultura e a educacio
infantil. Este autor distribuiu as can¢des em cinco grupos: amorosas (tratam da afetividade, da
saudade de pessoas amadas, de casamentos, de histérias de amor ndo correspondido ou com
final feliz etc.), satiricas (possuem, por vezes, um toque de crueldade e, em outras, fazem graca
da vida alheia), imitativas (mencionam movimentos ou sons de animais ou de objetos),
religiosas (versando sobre temas sacros, geralmente cristaos) e dramaticas (cujos textos portam
situacdes de conflitos ou ameaca, envolvendo medo ou algum padecimento) (Souza, 2012, p.

36-38). Segundo o proprio autor: “Nao foi facil encontrar um critério para classificarmos as

1190 autor reporta-se ao texto de autoria de Mario de Andrade, O sequestro da Dona Ausente, um ensaio inacabado
datado da década de 1940, que investiga a sublimagdo e repressdao do desejo (o “sequestro”) na poesia romantica
brasileira e na cria¢do artistica. Utilizando conceitos freudianos, Mario de Andrade analisa como a auséncia da
figura feminina amada impulsiona a produgdo poética.

120 Verissimo Pinheiro de Melo (1921-1996) foi um advogado, escritor, jornalista e folclorista de renome
internacional. Nascido em Natal, formou-se em Direito. Sua trajetdria intelectual foi marcada por uma abrangente
pesquisa documental e de campo. Sua produgao literaria € vasta, aproximando-se dos 100 livros publicados, muitos
deles dedicados ao folclore e a antropologia brasileira. Estreou na literatura aos 27 anos com a obra Adivinhas
(1948) e seguiu com titulos fundamentais como Acalantos (1949), Parlendas (1949), Jogos populares do Brasil
(1956) e O conto folclorico no Brasil (1976). Além de seu foco no universo infantil e nas tradi¢des orais, dedicou-
se a estudos sobre religiosidade popular, medicina popular, xilogravura, cordel e a histéria de Natal. Verissimo
ocupou a cadeira n. 12 da Academia de Letras e presidiu o Conselho Estadual de Cultura do Rio Grande do Norte
em seus ultimos anos. Sua atuagdo profissional também incluiu o jornalismo e a composi¢ao musical (Tribuna do
Norte, 2011).
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rondas infantis desta coletanea. [...] Foi através da leitura do Manual do folclore, de Luis Hoyos

Sainz e Nieves de Hoyos Sancho!?!

que resolvemos aceitar a sugestdo desses mestres espanhois
e distribuir nossas cantigas em cinco grupos, segundo o espirito, o estado de animo de cada uma
[...].” (Melo, [1981], p. 169) 122,

A importancia do trabalho de Verissimo de Melo encontra-se na explicitagdo da
dimensao infantil na abordagem do Movimento Folcldrico Brasileiro, em paralelo a atuagao de
Cecilia Meireles. Com isso, a amplitude da educagdo escolar passava a ser associada aos estudos
de folclore no Brasil. Em 1950, a “Comissdo Nacional de Folclore tornava oficial o
reconhecimento da ‘importancia do folclore na educagdo, quer como elemento didatico, quer
nos programas de recrea¢ao, com o duplo intuito de estimular as manifestagdes essenciais do
espirito nacional, que encerram as artes tradicionais do povo, e de evitar o seu
desaparecimento’. Nesse sentido, o uso folclore infantil como ferramenta educacional aparece
na Carta, com o acréscimo de um outro eixo: o folclore musical.” (Barros, 2021, p. 107).

Considera-se o cancioneiro folclorico infantil fator de educagdo, tendo em
vista que, a0 mesmo tempo que desenvolve o gosto pela musica e o habito do
canto coletivo, fornece material adequado as aulas e recreagdo, reforcando
ainda o aproveitamento do elemento tradicional. Sua utilizagdo deve visar as
necessidades infantis de gregarismo e expansao, e também despertar o espirito
de cooperagio, de par com o sentido de disciplina. E recomendado as
Comissdes Regionais que incluam, em seus planos e atividades de pesquisa, o
levantamento mais completo possivel do material do cancioneiro folclorico
infantil, de modo que oportunamente possa a Comissao Nacional de Folclore
fazer a escolha dos motivos entre as cantigas de uso mais generalizado em
todo o pais, em suas melhores versdes musicais ¢ literarias, observando-se, em
particular os seguintes requisitos: a) tessitura conveniente; b) boa prosodia
musical; c) texto sugestivo. (Carta do folclore brasileiro. 1950. apud Barros,
2021, p. 107).

A classificagdo proposta por Verissimo de Melo para as cangdes folcloricas, sugerimos
o acréscimo de mais dois grupos: o do tipico-regional (mencionado no Guia prdtico de Villa-
Lobos) (Paoliello, 2006, p. 157) e o das cangdes de oficio (que tematizam grupos profissionais
distintos, como ferreiros, lavradores, operarios etc., podendo também remeter genericamente
ao “sujeito trabalhador”) (Souzab, 2012, p. 80). E importante considerar que, por vezes, uma
mesma musica poderia ter elementos de dois grupos, sendo geralmente um deles o mais

prevalente.

121 Publicado em 1947, com 602 paginas. Nieves de Hoyos Sancho visitou a cidade de Natal em 1954, cidade onde
nasceu e viveu Verissimo de Melo (Barros, 2021, p. 118).

1220 autor ainda esclarece que “Longe estd — bem sabemos, - de ser completa a classificagdo. [...] Todavia, para o
nosso material, parco porque foi organizado somente por nds, pensamos que ela serve bem.” (Melo, [1981], p.
169).
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Além disso, os cantos folcldricos didatizados na disciplina “Canto Coral e Pedagogia
Aplicada” ministrada no Conservatério de Visconde do Rio Branco em 1954 portavam duas
configuragdes. A maior parte deles era composta de arranjos compostos a partir de cangdes

folcloricas anonimas, apresentadas na tabela abaixo, com base na tipologia acima descrita:

Cangdes religiosas: Vamos maninha

Acordei de madrugada

Cangdes dramaticas: Cachorrinho

Vitu

A Cuca

O pescador da barquinha
Sapo jururu

Fui passar na ponte

Cangdes tipico-regionais: | Na Bahia tem

Cangdes satiricas: Anquinha

Ainda ndo comprei

Cangdes amorosas: Ciranda
Pirulito
No fundo do [meu] quintal

Tabela 8 — Distribuicdo das cangdes folcloricas ministradas na disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” de
1954, segundo a tipologia de Verissimo de Melo.

A seguir, buscaremos esmiugar cada um dos grupos indicados por Verissimo Melo como
integrantes das cangdes folcloricas infantis, as quais foram, por sua vez, incorporadas ao ensino

de Musica nas escolas primarias, normais e conservatorios.

2.1. Cancoes religiosas

As cantigas folcloricas religiosas, no contexto brasileiro, resultam de processos de
hibridizacdo cultural iniciados no periodo colonial, os quais se mostram indissociaveis de
relagdes de poder. A tradicao ibérica catdlica — especialmente portuguesa — forneceu modelos
de ladainhas, romances religiosos, autos devocionais e canticos marianos. Esses repertorios
foram reinterpretados em contato com cosmologias indigenas e praticas musicais africanas,
produzindo formas mescladas que escapam a rigidez liturgica europeia. O resultado ndo ¢ mera
adaptagdo, mas um processo criativo de ressignificagdo do catolicismo, frequentemente

denominado como “religiosidade popular” (Wolffenbiittel, 2004, p. 12).
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No caso de cantos religiosos folcléricos infantis, houve um predominio dos géneros de
cantos de ninar com conteudo devocional, louvagdes a santos protetores e referéncias a festas e
celebragdes populares (Machado, 2012 p. 31).

Interpretando as musicas religiosas folcloricas destinadas ao publico infantil que foram
didatizadas na disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada”, teco as consideragdes a seguir

apresentadas:

Vamos maninha

Vamos Maninha vamos,
L4 na praia passear
Vamos ver a lancha nova
Que do céu caiu do mar.

Nossa Senhora vai dentro,
Os anjinhos vao remando
Remem, remem, remadores,
Que essas aguas sdo de flores
(Villa-Lobos, 1932, p. 178)

No canto Vamos maninha'®, o passeio a praia introduz um cendrio concreto e acessivel
ao universo infantil, que rapidamente se transforma em espago simbolico. Essa passagem do
cotidiano ao maravilhoso constitui caracteristica recorrente nas cantigas folcloricas, nas quais
o imaginario religioso ¢ integrado ao mundo ordinario sem maiores rupturas.

O elemento central do canto reside na figura mariana. A musica, assim, reafirma a forte
presenca da devocdo a Virgem Maria nas tradigdes religiosas populares brasileiras, com
destaque no estado de Minas Gerais (Costa, 2009, p. 17). Contudo, sua representacdo nao
assume carater teoldgico formal; ao contrario, manifesta-se em chave afetiva, acessivel a
experiéncia infantil. Nossa Senhora ndo aparece entronizada ou distante, mas viajando em uma
embarcagdo, acompanhada por anjos que executam uma atividade humana — remar —
aproximando o sagrado do cotidiano.

O verso final — “essas dguas sdo de flores” — intensifica o carater simbolico da narrativa.
A transformacdo da dgua em flores sugere um espaco sacralizado, onde a natureza ¢

transfigurada pela presenca do divino. Trata-se de uma imagética frequente no catolicismo

123 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 127).
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popular, em que elementos naturais sdo espiritualizados e integrados a uma experiéncia sensivel

do sagrado (Amadeo; Solorzano; 2022, p. 102)

Acordei de madrugada

Acordei de madrugada
Fui varrer a Conceigao,
Encontrei Nossa Senhora,
Com seu raminho na méo.
Eu pedi-lhe o seu raminho,
Ela me disse que nio;
Eu tornei a lhe pedir
Ela deu-me o seu cordao;
O cordao de sete voltas
Que traspassa o coragao
O cordao de sete voltas
Que traspassa o coracao.
Santo Antonio, Sdo Francisco,
Desatai este cordao,
Que me deu Nossa Senhora
Com a sua benta mao!
(Villa-Lobos, 1932, p. 7)

O canto Acordei de madrugada'®* também possui uma conotagio religiosa. A acio
inicia-se com um gesto — “acordei de madrugada” — que situa o sujeito em um tempo
simbolicamente associado a oragao, a vigilia espiritual e ao contato com o sagrado. A sequéncia
“fui varrer a Conceicao” sugere simultaneamente uma a¢ao devocional, aproximando trabalho
cotidiano e pratica religiosa.

Mais uma vez, a apari¢ao de Nossa Senhora constitui o eixo central da narrativa. Através
da figura mariana, o sagrado se manifesta e dialoga com o devoto. O “raminho” presente na
mao de Virgem possui forte simbolismo, pois vegetais geralmente aparecem em praticas
devocionais populares associados a bén¢do, protecdo e renovacdo espiritual, remetendo a
tradigdes processionais e rituais de purificagdo (Ilheo, 2024, p. 229). A recusa inicial da santa
e a posterior concessdao do “corddo” introduzem uma dinamica narrativa que combina desejo,
prova e graga concedida, estrutura comum em narrativas devocionais orais.

Outro elemento significativo do canto ¢ o “corddo de sete voltas que traspassa o
coragao”. O cordao possui varios sentidos na cultura religiosa popular, como auxilio espiritual,

compromisso com o sagrado. Em diversas tradi¢cdes catolicas, corddes, fitas ou escapularios

124 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 1).
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funcionam como objetos destinados a afastar males e garantir protecdo divina. O niimero sete
possui ampla recorréncia no cristianismo (sete dores, sete alegrias, sete dons espirituais),
indicando plenitude espiritual (Santa Barbara, 2018, p. 183). O fato de o corddo “traspassar o
coragdao” pode sugerir tanto devog¢do intensa como sofrimento espiritual e vinculo afetivo
profundo com o divino — elementos que podem apresentar-se de forma simultinea. A invocacao
final a Santo Antonio e Sao Francisco introduz uma dimensao coletiva e intercessora. A crianga-
cantora recorre aos santos como mediadores capazes de “desatar” o cordao recebido. Observe-

se ainda que a piedade popular aos dois santos tem grande difusdo em Minas Gerais.

2.2. Cancoes dramaticas

Segundo a classificacdo de Verissimo de Melo, as cancdes folcloricas draméticas
infantis distinguem-se das demais por apresentarem um nucleo narrativo tensionado, no qual
ocorre algum tipo de crise simbdlica. A dramaticidade ndo deriva de complexidade literaria,
mas da introdu¢do de elementos narrativos que mobilizam emocgdes intensas — perigo,
perseguicao, castigo, abandono ou morte simbolica.

Na perspectiva de Verissimo de Melo, essas cantigas desempenham papel relevante na
socializagdo infantil. A dramatizacdo do conflito permite que a crianga experimente posi¢des
alternadas — vitima, perseguidor, salvador ou observador — aprendendo a negociar regras, lidar
com frustracdes e aceitar mudancas de papel.

E relevante destacar que a experiéncia do conflito ndo é limitada a um individuo, mas
pode ocorrer com qualquer pessoa, o que suscita uma sensibilidade empdtica a partir da

performance da cancao.

Cachorrinho

Cachorrinho esta latindo 14 no fundo do quintal
Cala a boca, cachorrinho, deixa o meu benzinho entrar
Cre-ou-14, 14! Cre-ou-1a, 1a!

Cre-ou-14, 1a! Nao sou eu quem caio la
(Villa-Lobos, 1932, p. 27).

Na cancdo Cachorrinho'?

, a dramaticidade manifesta-se ja nos primeiros versos:
“Cachorrinho est4 latindo 14 no fundo do quintal”. A presenga do animal que late introduz
imediatamente uma situacao de alerta. O latido funciona como sinal de vigilancia e possivel

ameaga, instaurando um cenério de tensdo narrativa. Diferentemente das cantigas puramente

125 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 18).
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recreativas, hd aqui uma pequena trama implicita: alguém deseja entrar (“meu benzinho™), mas
encontra um obstaculo representado pelo cachorro. A voz cantora tenta, entdo, mediar ou anular
a ameaga.

No imaginario infantil tradicional, animais desempenham frequentemente fungdes
liminares entre segurancga e perigo. O cachorro, especificamente, representa a0 mesmo tempo
protecdo e ameaga: guarda o espago doméstico, mas também impede a transgressao de limites.

A segunda parte da cantiga — “Cre-ou-1a, 1a!” — introduz uma vocaliza¢ao aparentemente
ndo semantica, mas profundamente funcional do ponto de vista performatico. Esse tipo de
refrao fonético ¢ comum em jogos de roda e brincadeiras cantadas, funcionando como marcador
ritmico e momento de intensificagdo dramatica. E a tensdo perdura na ultima frase “Nao sou eu

quem caio 1a”.

®
Vitu

Vem ca, Vitu, vem ca, Vitu
Vem cé meu belo par!
Nao vou 14, ndo vou la, ndo vou 14,
Tenho medo de apanhar.
(Villa-Lobos, 1932, p. 186).

A cangdo Vit'%, por sua fez, encontra-se configurada em formato dialogal. O texto

constroi-se a partir de duas vozes implicitas, uma que chama e convida (“Vem c4, Viti”), e
enquanto outra responde recusando (“Nao vou 14 [...] tenho medo de apanhar”). Essa
alternancia constitui elemento presente em cantigas dramadticas infantis, pois instaura uma
pequena cena teatral condensada em forma musical. O conflito ndo € narrado externamente; ele

¢ performado no proprio ato do canto, transformando a musica em dramatizagao.
*

Nana neném
Que a cuca vem pegar
Papai foi na roga
Mamae foi trabalhar

A cancdo A Cuca nao consta do Guia pratico de Villa-Lobos. Ela aborda uma “lenda
muito conhecida por causa das histérias de Monteiro Lobato. E uma bruxa velha e feia que

ameaca criangas desobedientes que ndo querem dormir a noite. E personagem, inclusive, de

126 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 133).
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uma conhecida cang¢io de ninar” (Olivieri et al., 2003, p. 53)!?’. Pode, assim, referir-se a cangdo
acima transcrita, que também ndo foi inserida no Guia pratico.

De acordo com a critica literaria Silvia Machado (2012, p. 217), a cangdo veicula uma
“hostilidade e culpabiliza¢ao de quem canta em relagdo ao afastamento materno da crianca que
deve dormir”. Assim, de certa forma, a can¢do estabelece um padrio de comportamento
materno, sendo o trabalho das maes fora de casa (pratica que se ampliava nas décadas de 1950-
1960 com a crescente urbanizagdo e demanda de mao-de-obra) visto como nao recomendavel
ao bem-estar das criancas.

As cantigas de ninar ocupam posi¢do singular no cancioneiro popular, pois constituem
frequentemente o primeiro contato do individuo com a experiéncia musical. Diferentemente
das cantigas de roda, marcadas pela sociabilidade coletiva, o acalanto caracteriza-se por uma
relacdo intimista entre cantor — geralmente a figura materna ou cuidadora — e crianga. Nesse
contexto, o canto opera como tecnologia cultural de cuidado, combinando repeticao melddica,
andamento lento e tessitura reduzida, elementos que favorecem a tranquilizacdo fisioldgica e
emocional.

*

O pescador da barquinha

O pescador da barquinha
O que é14?
Olha que tu vais enganado!
Pelo que?
Essa mulher que tu levas!
O que tem?
Traz um punhal escondido!
Néo faz mal
Ai que medo! Ai que pavor!
Eu ndo quero navegar
Minha canoa e meu remo
Minha rede de pescar
(Villa-Lobos, 1932, p. 125-126).

A cangdo O pescador da barquinha'®® esta organizada em uma sequéncia de perguntas

e respostas curtas, configurando uma cena dramatica em forma musical. A situagdo narrativa

127 Esse ente lendario foi descrito por CAmara Cascudo em seu livro Geografia dos mitos brasileiros, inicialmente
publicado em 1947: “[a] Cuca ou a Coca ¢ um ente velho, muito feio, desgrenhado, que aparece durante a noite
para levar consigo os meninos inquietos, insones ou faladores. Para muitos a Coca ou Cuca ¢ apenas uma ameaga
de perigo informe. Amedronta pela deformidade. Nao sabe como seja o fantasma. A maioria, porém, identifica-a
como uma velha, bem velha, enrugada, de cabelos brancos, magrissima, corcunda e sempre avida pelas criangas
que ndo querem dormir cedo e fazem barulho. E um fantasma noturno. Figura em todo o Brasil nas cangdes de
ninar.” (Cascudo, 2012, p. 295).

128 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 92).
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contrapoe um pescador em deslocamento (“da barquinha”), uma voz que anuncia perigo e a
revelagdo gradual de uma ameaga oculta.

Apo6s o climax emocional, o canto apresenta um desfecho significativo: “Eu nao quero
navegar / Minha canoa e meu remo / Minha rede de pescar.” A recusa final da viagem representa
a resolucdo simbolica do conflito. O personagem abandona a situacdo de risco e retorna ao
espaco seguro associado ao trabalho cotidiano.

*

Sapo jururu

Sapo jururu,
Na beira do rio
Quando o sapo grita oh! maninha!
E porque tem frio!
(VILLA-LOBOS, 1932, p. 154)

O canto infantil Sapo jururu'®

, amplamente difundido no repertorio tradicional
brasileiro, embora breve e aparentemente simples, apresenta elementos simbolicos e
emocionais que a aproximam das formas dramaticas do folclore infantil, especialmente pela
tematizac¢ao do padecimento e pela construgdo de empatia diante dessa situagao.

Diferentemente de cantigas dramaticas baseadas em perseguicdo ou ameaca explicita,
Sapo jururu constroi sua dramaticidade por meio de uma situagdo de vulnerabilidade. O
personagem central — o sapo — encontra-se em estado de desconforto e sofrimento (“tem fri0”),
condi¢do que suscita compaixdo e atengao.

Na tipologia das cangdes dramaticas infantis, o conflito nem sempre se manifesta como
acdo violenta; pode emergir também da representacdo de caréncia, tristeza ou fragilidade
(Machado, 2012 p. 207). O padecimento do animal constitui, assim, o nucleo dramatico da
cantiga, mobilizando afetivamente os participantes.

O termo “jururu”, associado culturalmente a tristeza ou abatimento (Machado, 2012, p.
230) reforca essa atmosfera emocional, transformando o estado fisico (frio) em expressao
afetiva.

A presenca de animais humanizados ¢ caracteristica recorrente do folclore infantil

(Soares, 2017, p. 60). O sapo ndo aparece apenas como elemento natural, mas como sujeito

sensivel que sofre e expressa sua condi¢do por meio do grito. Esse processo de

129 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 113).



115

antropomorfiza¢do permite que a crianga projete emog¢des humanas em figuras do mundo
natural, facilitando a identificacdo empatica.

Existem diversas variantes dessa can¢do. A Toada do chamado sapo cururu, com letra
bem mais extensa (apud Machado, 2012, p. 242-243) fora gravada em um fonograma pela
Missao de Pesquisas Folcloricas, em Recife, em margo de 1938, que atuava sob a dire¢do de
Mario de Andrade, na época diretor da Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo. Mério ja
havia citado a musica Sapo cururu em seu livro Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928
(Machado, 2012, p. 16; 145; 191). Esta cancao também foi transcrita, em letra e partitura, pelo
musicologo Renato Almeida em seu livro Historia da musica brasileira, inicialmente publicado
em 1926 (1942, p. 106). Esse autor indica existirem variantes, com “sapo jururu” e ‘“sapo
cururu”!®!, Também o folclorista Camara Cascudo traz um verbete sobre o “sapo cururu” em
seu Dicionario do folclore brasileiro, livro inicialmente lancado em 1954, no qual essa cang¢do
folclorica foi transcrita (Cascudo, 2002).

Segundo a critica literaria Silvia Machado, a canc¢do Sapo cururu/sapo jururu pode ser

considerada um acalanto:

Acrescento também que as duas manifestacdes de desamparo [sofridas pelo
sapo] aqui apresentadas — o frio e a soliddo — tocam em um ponto central da
puericultura: o aquecimento do bebé. Seja através do colo; da companhia; da
amamenta¢do, da voz calida de quem canta; do embalo do corpo [...] a
intencdo nessas agdes puericulturais ¢ aquecer o bebé. Calar, calor e caloria
sdo palavras que orbitam em torno das criangas recém-nascidas, assim como
seus opostos: chorar, frio e baixo peso. (Machado, 2012, p. 250).

Fui passar na ponte

Fui passar na ponte
A ponte tremeu
Peixinho dourado, baiana,
Jacaré comeu
(Villa-Lobos, 1932, p. 77).

132

A dramaticidade da cantiga Fui passar na ponte >~ manifesta-se por meio de trés

elementos. Inicialmente, a passagem na ponte propriamente dita, agdo que pode ser associada,

130 Silvia Machado indica como referéncia dessa citagdo a edicio ANDRADE, Mario. Ensaio sobre a miisica
brasileira. 4*. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006. p. 99.

131 Ver também Machado, 2012, p. 248.

132 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 56).
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em muitas tradigdes orais e infantis, a deslocamentos entre estados, espacos ou condigdes,
sugerindo vulnerabilidade momentanea (Machado, 2012, p. 41).

Segue-se um estado de tensdo: o verbo “tremeu” introduz instabilidade fisica e
emocional, preparando um climax performatico. Nas brincadeiras, esse momento costuma
coincidir com alteragdes ritmicas ou movimentos corporais mais intensos. Por fim, ha um
desfecho subito e devorador — a figura do jacaré, animal recorrente no folclore brasileiro, atua
como agente dramatico que interrompe a agdo. A ruptura inesperada provoca susto e lamento.

A presenca do “peixinho dourado” e do “jacaré” evidencia a permanéncia de referéncias
ao ambiente aquatico e a fauna brasileira na tradi¢ao oral. Animais, nas cantigas infantis, ndo
aparecem apenas como elementos decorativos, mas como operadores simbolicos que articulam
medo e fascinio. A devoracdo, longe de configurar violéncia literal, atua como metafora
ritualizada de transformacao, muito comum em narrativas tradicionais destinadas as criangas.

Sob perspectiva antropolégica, tais imagens funcionam como formas de elaboragdo
simbdlica do perigo em ambiente seguro: a crianga experimenta o risco por meio do jogo,
mediado pela musica e pela coletividade. Esse aspecto aproxima a cantiga das estruturas
narrativas do conto maravilhoso e das formulas acumulativas da tradi¢do oral (Araujo; Lima,

2005, p. 39).

2.3. Cancdes tipico-regionais

Na Bahia tem

Na Bahia tem, tem, tem
Coco de vintém. Oh, yaya,
La na Bahia tem, tem, tem.
(Villa-Lobos, 1932, p. 20).

A cancdo Na Bahia tem'3*

revela uma pratica recorrente no cancioneiro popular
brasileiro: a evocagdo de um espago geografico como marcador identitario. A Bahia aparece
menos como referéncia estritamente territorial e mais como simbolo cultural associado a
concepgdo de “tipico regional”. No Guia pratico de Villa-Lobos, por exemplo, “Na categoria

que indica o ‘carater’, ou ‘o ambiente geral da musica’, entre as 137 can¢des do Guia, 80 delas

133 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 12).
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foram definidas como ‘europeu’, 49 como ‘misto estrangeiro nacional’, 4 como ‘regional’ e 4
como tipico regional.” (Paoliello, 2006, p. 157)!34.

Nesse sentido do “tipico-regional”, o canto Na Bahia tem opera como forma de
pedagogia cultural implicita, apresentando as criangas referéncias culturais associadas aquele
estado, que entrecruzam natureza, sujeitos e a¢des sociais, pois “coco de vintém” refere-se a
um coco pequeno ou barato (relacionado ao “vintém”, uma moeda antiga de baixo valor),

vendido por baianas. Implicitamente, hd aqui uma relacdo com a presenga afrodiasporica,

mantida numa posi¢ao subalternizada, servigal.

2.4. Cancoes amorosas

As cangdes folcloricas amorosas infantis sdo portadoras de contetidos afetivos
relacionados a escolha e a aproximagdo entre casais. Essas cantigas revelam um aspecto
particularmente significativo da cultura da infincia: a reelaboracdo simbolica das relagdes

afetivas adultas em linguagem prépria das brincadeiras e jogos coletivos.

No fundo do [meu] quintal

Lindas flores pr'o casamento
Mariquinha vai se casar
Mariquinha deixe disso

Deixe disso, olhe 14!
(Villa-Lobos, 1932, p. 78).

O canto No fundo do [meu] quintal'®, iniciado por essa expressio, comega por
circunscrever um espago doméstico e cotidiano, recorrente na poética popular, que funciona
como cendrio simbolico da sociabilidade familiar. O quintal, na tradicdo cultural brasileira,
representa um espago intermediario entre o privado e o coletivo, frequentemente associado a
encontros, festas e celebragdes (Sudre Vitalino; Carelli; Barros Meira, 2024, p. 501).

A referéncia as “lindas flores pr’o casamento” introduz um elemento ritual, evocando
festivas cerimdnias comunitarias. Nas cantigas infantis, o casamento ndo aparece como
instituicdo juridica, mas como representagdo afetiva de uma fase do universo adulto (Machado,

2012, p. 248).

134 O livro nio especifica quais cangdes encontram-se em determinada categoria.
135 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 57).
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O trecho “Mariquinha vai se casar / Mariquinha deixe disso” introduz um movimento
dialégico caracteristico das rodas cantadas. H4, simultaneamente, anuincio e contestagdo: o
casamento ¢ afirmado e imediatamente relativizado por uma adverténcia coletiva (“deixe disso,
olhe 14!”). Essa alternancia sugere uma dramatizagao leve do conflito entre desejo individual e
vigilancia social, frequentemente encenada nas brincadeiras de roda.

Durante a performance, ¢ comum que uma crianga represente a personagem nomeada —

“Mariquinha” — enquanto o grupo canta em coro, criando uma dindmica teatralizada.

*

O ciranda, ¢ cirandinha

O ciranda, 6 cirandinha,
Vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta,

Volta e meia vamos dar.

O ciranda, O cirandinha,
Vamos todos cirandar,
Vamos ver a D. Luiza
Que ja esta para casar.

O anel que tu me deste
Era vidro, se quebrou
O amor que tu me tinhas
Era pouco, se acabou.
(Villa-Lobos, 1932, p. 47)

No Guia pratico de Villa-Lobos, ndo consta a musica A4 ciranda, € sim O ciranda, o

cirandinha'3°

. A ciranda pertence ao conjunto das brincadeiras de roda, caracterizadas pela
formagao circular dos participantes, pelo canto coletivo e pela execug¢do de movimentos
coreograficos simples e repetitivos (Somacal, 2015, p. 15). O proprio termo “cirandar” indica
0 gesto comunitario de girar em roda, configurando simbolicamente a igualdade entre os
participantes e a integracdo do grupo. Nesse sentido, a roda infantil funciona como microcosmo
social, no qual as criangas experimentam formas de convivéncia, cooperagdo e alternancia de
papéis. A repeticao melddica e textual — “uma volta, meia volta” — reforga o carater ciclico da
danga e favorece a memorizagdo oral, elemento fundamental para sua transmissao
intergeracional.

A dimensdo amorosa manifesta-se explicitamente quando a letra introduz a personagem

feminina “D. Luiza”, “que j& estd para casar”. A ultima estrofe introduz um elemento

136 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 35).
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particularmente significativo: “O anel que tu me deste / Era vidro, se quebrou / O amor que tu
me tinhas / Era pouco, se acabou.” Aqui, a cantiga ultrapassa a simples celebragdo do casamento
e incorpora uma reflexao simbolica sobre a fragilidade dos vinculos amorosos. O anel — objeto
ritual associado a promessa e a unido — aparece como metafora da instabilidade afetiva quando
descrito como vidro que se quebra.

A cantiga evidencia como o universo infantil reelabora temas sociais complexos em
formas acessiveis, transformando experi€éncias afetivas adultas em jogos musicais
compartilhados. Assim, a ciranda revela-se ndo apenas entretenimento, mas também pratica
cultural de transmissdo de valores, emogdes e modelos de sociabilidade por meio da tradigdo

oral.

Pirulito

Pirulito que bate, bate
Pirulito que ja bateu;
Quem gosta de mim ¢ ela
Quem gosta dela sou eu.
(Villa-Lobos, 1932, p. 131-132).

O Guia prdtico traz a musica Pirolito’?” (n. 95), também intitulada Fiorito.
Possivelmente trata-se apenas de uma diferenca de grafia em relacdo a cang¢ao citada no diario
de classe do Conservatorio. O termo “pirulito”, um doce do cotidiano infantil, atua como
imagem ludica inicial que atrai a atenc¢do das criangas, funcionando quase como féormula de
abertura sonora antes da introducdo do contetido afetivo propriamente dito.

Os versos finais introduzem explicitamente a tematica amorosa: “Quem gosta de mim ¢
ela / Quem gosta dela sou eu.” Aqui se observa uma estrutura simétrica que expressa
reciprocidade emocional. Diferentemente de narrativas amorosas marcadas por complexidade
psicologica ou conflito intenso, a relagdo afetiva aparece simplificada, direta e equilibrada,

traduzindo o amor como reconhecimento mutuo.

2.5. Cancoes satiricas
Essas musicas constituem um conjunto especifico de cantigas caracterizadas pelo humor
critico, pela caricatura e pela zombaria ludica, frequentemente dirigidos a pessoas,

comportamentos ou situa¢des do cotidiano social. Essas composi¢des revelam uma dimensao

137 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 95).



120

particular do universo infantil: a capacidade de observar, reinterpretar e ridicularizar

simbolicamente o mundo adulto por meio da brincadeira cantada.

Anquinhas

A moda das tais anquinhas,
E uma moda estrangulada.
Depois de joelho em terra
Faz a gente ficar pasmada.

2% voz:
Tum! Tum! Tum!
Tum! Tum! Tum!
Tum! Tum! Tum!
Tum! Tum! O1é!
(villa-lobos, 1932, p. 17).

A temética central da cantiga Anquinhas’>® — “a moda das tais anquinhas” — remete
diretamente a caricatura de um costume social. As anquinhas, estruturas utilizadas
historicamente para ampliar o volume das saias femininas, tornaram-se, em diferentes
momentos, simbolo de exagero estético e alvo recorrente de satira popular. Ao qualificar a moda
como “estrangulada”, o texto constréi uma critica humoristica que enfatiza o desconforto e o
artificialismo da aparéncia.

O verso “Depois de joelho em terra / Faz a gente ficar pasmada” sugere uma dimensao
performatica importante. A letra provavelmente era acompanhada por gestos corporais —
ajoelhar-se, exagerar movimentos ou simular dificuldade de locomogao — reforcando o carater
teatral da execu¢do. Essa teatralizacdo aproxima a cantiga das praticas carnavalescas e das

tradi¢cdes burlescas populares, nas quais o exagero corporal e a parddia desempenham papel

central (Carvalho 1989, p. 267 apud Araujo; Lima, 2005, p.15).

*

Ainda nao comprei

Ainda nao comprei
Mas hei de comprar
Um lencinho branco
Pra papai luxar
(Villa-Lobos, 1932, p. 11)

138 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 9).
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A cangio Ainda ndo comprei'>® opera como outras cantigas satiricas infantis, nas quais
personagens tradicionalmente associados a autoridade — como pais, professores ou adultos em
geral — sdo colocados em situagdes caricaturais. A referéncia ao “lencinho branco”, um
modesto elemento do universo doméstico contrasta com a a intengao exagerada atribuida a ele,
isto ¢, de servir a ostentacdo do pai. O verso “pra papai luxar” introduz precisamente essa
dindmica sociocultural: a figura paterna, normalmente vinculada ao cuidado e a disciplina,
torna-se objeto de humor. O termo “luxar”, entendido no sentido popular de ostentar ou exibir
elegancia, produz um efeito comico ao sugerir uma preocupagado exagerada com aparéncia ou
vaidade masculina. A crianga, por meio do canto, observa e parodia comportamentos adultos,

transformando-os em matéria ludica.

3. Cantos orfednicos apresentados em audicoes

Quatro cangdes, didatizadas na disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” de 1954,
foram especialmente compostas para o ensino do canto orfeénico a partir de tematicas
folcloricas e/ou populares. Dessa forma, elas tém autoria explicita, de maneira distinta do grupo
anterior. Lembremos que em 1934 o canto orfednico foi adotado como disciplina obrigatoria
em todas as escolas do pais, sendo um elemento de afirmagao politico-cultural do ideario do
governo Vargas para a nagio brasileira'*’, s6 sendo retirado do curriculo compulsério em 1961.

O canto orfednico'*!

caracteriza-se principalmente pela execugdo coral em grandes
grupos, frequentemente compostos por estudantes. Em parcela expressiva, o repertdrio escolar
de musicas para canto orfednico previa sua execucdo em unissono ou em harmonizagdes
simples, a fim de favorecer a participacdo de individuos sem formac¢do musical prévia. A
educacdo musical mediada pelo canto orfednico recorria a exercicios de respiragdo e postura,

de afinacdo e percepcao ritmica, de memorizagado auditiva, de leitura musical elementar. Em tal

nivel de formacao, a voz era entendida como instrumento universal, acessivel a todos (Lemos

139 A notagdo musical dessa can¢do foi incluida por Heitor Villa-Lobos no Guia prdtico, assim como a letra (musica
n. 4).

140 <) aprendizado de hinos patri6ticos e de cangdes folcloricas nas escolas, bem como os grandiosos espetaculos
civico-musicais que eram as concentragdes orfednicas promovidas por Villa-Lobos, se ajustaram perfeitamente
aos interesses propagandisticos do Governo de Gettlio Vargas, que assim ofereceu ao maestro plenas condigdes
de levar adiante seu ambicioso projeto. [...] durante esse periodo desenvolveu-se um vigoroso trabalho de formagao
de orfedes escolares e de professores especializados em canto orfednico para as escolas. Ao mesmo tempo,
organizaram-se manifestagdes corais monumentais, sendo que a primeira delas foi realizada em Sao Paulo e reuniu
um conjunto de 12 mil vozes entoando o hino nacional sob a regéncia de Villa-Lobos.” (Oliveira, 2004, p. 154).
Ver também capitulo 2 desta dissertagao.

1410 termo “orfednico” deriva da figura mitologica de Orfeu, simbolo da musica como forga civilizadora e
harmonizadora. A préatica surge na Europa do século XIX, especialmente em paises como Franca e Alemanha,
associada ao movimento dos orfedes — sociedades corais amadoras destinadas a educacdo musical das camadas
populares e a promogdo de valores coletivos (Oliveira, 2004, p. 151).
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Junior, 2018). O repertdrio das aulas de canto orfednico comportava, além dos arranjos das
cangoes folcléricas e daquelas especialmente compostas para o ensino, varios hinos civicos e
cancgdes patridticas (apresentados sobretudo em datas comemorativas, como “dia do soldado”,
“dia da bandeira” etc.).

As musicas diretamente associadas ao canto orfednico que foram didatizadas na

disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” ministrada no Conservatorio em 1954 eram:

Cang0es amorosas: Sabia da mata, de Fabiano Lozano

CancgOes imitativas: | Bandinha da roc¢a, de Fabiano Lozano

Cascata de risos, de Fabiano Lozano

Cangoes de oficio As operarias

Tabela 9 — Distribuicdo das cangdes orfednicas ministradas na disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” de
1954, segundo a tipologia de Verissimo de Melo.

Os cantos As operarias, Bandinha da roga, Sabia da mata e Cascata de risos nao se
encontram no Guia prdatico de Villa-Lobos. Isso talvez tenha ocorrido pelo fato dessas musicas
portarem configuragdes mais elaboradas, em um nivel mais complexo de execugdo do canto
orfednico. Simultaneamente, ndo se apresentam como cangdes previamente difundidas junto a
grupos infantis (a exemplo de varias canc¢des folcloricas mencionadas no tdpico anterior). Além
disso, duas elas (4s operarias e Cascata de risos) nao tematizam temas folcloricos.

Passamos a comenta-las, estando Bandinha da roca e Cascata de risos associadas ao
grupo das musicas imitativas, conforme classificacdo de Verissimo de Melo, enquanto Sabid da
mata aproxima-se das can¢des amorosas € As operdrias (sobre a qual ndo obtivemos maiores
informagdes) pode ser considerada, em fung¢do de seu titulo, uma can¢do de oficio.

*

Sabia da mata

Ai! Sabia da mata
Al, sabid meu bem!
Bota os olhos no caminho, sabia
Que 14 vem meu bem!

Por isto mesmo sabid zangou-se
Foi para mata pra comer meléo
Chegou la fez: pio!
Opinido, opinido, opinido
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(As duas estrofes sdo cantadas mais trés vezes).!#?

A referéncia a Sabid da mata no programa da disciplina “Canto Coral e Pedagogia
Aplicada” possivelmente refere-se a musica de autoria de Fabiano Lozano, que foi gravada pela
cantora Elsie Houston “[...] numa série de concertos realizados por ela no Brasil e no exterior,
[decorrente de] seus estudos e pesquisas sobre o folclore musical brasileiro.” (Bertevelli, 2015,
p. 318). A musica integra gravagdo promovida no estiidio da Coliimbia em 1929, com o titulo

0143

Sabida da mata (coco do Nordeste), sendo langada em fonograma em 1930, A can¢do também

integra o livro Chants populaires du Brésil, da mesma cantora.

Figura 33 — Elsie Houston (imagem que acompanha a musica A4i, sabid da mata na plataforma Youtube).'*

Quanto a essa intérprete, diferentemente de muitos pesquisadores ligados ao meio
académico, Elsie Houston atuava simultaneamente como cantora de concerto e pesquisadora-
intérprete. Sua formagdo vocal permitiu que apresentasse o repertorio folclorico em salas de

concerto europeias, inserindo-o em circuitos artisticos internacionalizados. Entre o final da

142 Letra retirada da gravagio disponivel na plataforma Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=EiSV_w0KhXg&list=RDEiSV_wO0KhXg&start radio=1. Acesso em: 28 fev.
2026. Letra e partitura disponivel em: https://imslp.org/wiki/File:PMLP1400392-
33._Sabi%C3%A1_da_mata.pdf. Acesso em: 28 fev. 2026. Esta pagina digital traz o extrato do livro Chants
populaires du Brésil com a musica Sabia da mata.

143 Disco D78 - 268 (disco 78 rpm, 10”) - Columbia - 7050-B Autor: Elsie Houston (arranjo). Acompanhamento:
Gao, Zezinho, Jonas e Chaves.

144 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EiSV_w0KhXg&list=RDEiSV_w0KhXg&start radio=1.
Acesso em: 28 fev. 2026.
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década de 1920 e meados dos anos 1930, Houston realizou gravagdes em estudios europeus,
sobretudo em Paris, dedicadas a cangdes tradicionais brasileiras.

A cangao pode ser aproximada do grupo de musicas folcloricas de cunho amoroso: ela
articula-se em torno da espera e do reencontro, tematica recorrente no cancioneiro tradicional.
Sobre essa dimensdo amorosa na musica folclorica, Brito Mendes escrevia, em 1911, no
“Prélogo” das Cangoes populares:

r

[...] o fundo da alma brasileira é essencialmente poética, como se pode
verificar até entre a gente inculta e analfabeta. Nao vemos ai, a avolumar o
nosso folclore, tantas composi¢des poéticas de origem africana e indigena
[...]? O elemento africano e indigena [...] com a alma cheia de amor e
sofrimento, comegaram a canta-los, pelas noites de luar, em versos onde
concorriam a lingua natal e a dos seus senhores, esta exprimindo, talvez, a
grande dor da escraviddo, aquela a saudade de passados dias, e ambas,
conjuntamente, o forte temperamento poético que legaram aos descendentes,
as geragOes posteriores, depois da intensa fusdo de ragas que se operou ¢ ainda
esta operando [...]. (Mendes apud Abreu, 2004, p. 9)'+.

De forma concomitante, é o sabia quem assume, na can¢do mencionada, um papel
humanizado, participando da expectativa amorosa. Trata-se de um procedimento tipico da
poética popular, em que elementos naturais sdo antropomorfizados e integrados a experiéncia

1146, Mas a segunda parte da letra introduz uma mudanca expressiva: o humor

afetiva e socia
ludico e o aparente non sense verbal. A narrativa abandona a logica linear e privilegia
vocalizagdes imitativas (“pio!”), assim como palavras usadas pelo ritmo mais do que pelo
sentido (“opinido”). Mais do que narrar uma historia coerente, a can¢do cria um espago de
convivéncia sonora, onde o canto coletivo transforma experiéncias comuns — 0 amor, a natureza
e 0 humor — em expressao estética compartilhada.

A pesquisadora Isabel Bertevelli considera essa musica uma expressdo das cangdes
infantis ou de roda, “numerosas no Brasil. Muitas t€ém uma bela melodia, com simplicidade e
franqueza, proprio das criangas. Encontramos aqui uma influéncia europeia, unida a um aspecto
muito brasileiro e original.” (Bertevelli, 2015, p. 318).

*

Bandinha na roca

nd nd pam pam pam pam

145 A autora reporta-se 4 obra MENDES, Julia Brito, Cang¢des Populares do Brasil; Rio de Janeiro: Livraria Cruz
Coutinho, 1911.

146 “Segundo Margaret Blount em Animal Lands: the creatures of childrens fiction, ‘o folclore € 0 mito trazem os
animais para perto dos homens’ [...]. A autora defende que o folclore e o mito retratam animais como quase que
iguais ao homem, com poder de fala e de rebater as injusticas — € a categoria de ‘animais como animais, mas que
falam’.” Para ela, as fabulas e as satiras, por sua vez, usam os animais como metaforas do humano e ndo como
seres em si (Chinellato, 2020, p. 1227). A autora refere-se a obra BLOUNT, Margaret Joan. Animal Land: The
Creatures of Children's Fiction. New York: William Morrow & Company, 1975.
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nd para ra pa rd pam pam
pam pam nd nd na
rd pam pam pam pam
pam pam nd nd na
rd pam pam pam pam
pam pam nd na na
rd pam pam pam pam na na
pard rd ra rd rd pam pam
pam pam nd na na
rda pam pam na na
nd na pam pam na na na
nd na na nd pam pam na na |
na nd na pampam
(A letra prossegue replicando tais sonoridades onomatopaicas)'4’

Ela foi composta por Fabiano Lozano, que ¢ considerado por alguns autores como
criador do primeiro orfedo no Brasil (Camargo, 2010, p. 22)!4%. A partitura foi editada pela
Editora Ricordi Brasileira S.A. em 1955, com o titulo Bandinha da ro¢a (canto sem palavras)

(Pajares, 1995, p. 84).

Cascata de risos

Cascata cristalina
que murmura sem parar
Como ¢ linda a tua sorte
Vivendo a rir € a cantar.
O cascata abencoada!
(apud Pajares, 1995, p. 214-217)'¥°

Cascata de risos, musica coral a quatro vozes mistas, também nao se encontra no Guia

pratico. Ela foi igualmente composta por Fabiano Lozano, com letra de F. Haroldo (pseudonimo

147 Versao disponivel em: https:/pt.scribd.com/document/84897113 1/Bandinha-na-roc-a. Acesso em: 28 fev. 2026.
Outra versao, com letra e partitura, encontra-se disponivel em:
http://www.wesleymusica.com.br/partituras/Bandinha%20da%20ro%C3%A7a%20(Fabiano%20Lozano).pdf.
Acesso em: 26 fev. 2026.

148 «[ ] os irmdos Lazaro Lozano e Fabiano Lozano, colabora[m] na introdugdo do canto orfednico nas escolas
daquela cidade [de Piracicaba]. Embora com a chegada de Villa-Lobos, e sua campanha, que o coloca como o
criador do canto orfednico no Brasil, outros nomes siao de extrema importancia para que essa pratica coral pudesse
ser institucionalizada. Além de Jodo Baptista Julido [...], é importante citar Honorato Faustino; Elias Alvares Lobo,
compositor e professor; os maestros Antonio Candido Guimaraes, Antonio Carlos Jr. e seu pai, Dr. Antonio Carlos;
o pai e o irmao de Jodo Gomes Junior, Jodo Gomes de Aratijo e Armando Gomes de Aradjo; o irmao de Carlos
Alberto Cardim, Pedro Augusto Gomes Cardim; e Carlos de Campos. Esses sao os mentores do canto orfednico e
os idedlogos envolvidos com o movimento em Sdo Paulo.” (Santos, 2019, p. 15)

149 A partitura também se encontra disponivel na bibliografia supra indicada.
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do préprio compositor) (Teixeira, 2015, p. 63). A partitura da musica Cascata de risos foi
publicada em 1947 pela Editora Ricordi Brasileira S.A.

A despeito de sua maior complexidade e de ndo tratar de um assunto explicitamente
folclorico, em comparagdo com as cangdes integrantes do Guia prdatico de Villa-Lobos, Cascata
de risos pode ser aproximada do grupo das musicas que abordam seu tema por imitagao,
segundo a classifica¢dao de Verissimo de Melo. O proprio titulo, através da alusao a cascata (de
aguas doces), associa o riso a um fluxo continuo, natural ¢ dinamico. A imagem sonora da agua
em movimento encontra correspondéncia musical na fluidez melddica. A poética empregada
evoca o riso como possivel convivéncia social harmoniosa, refor¢ando valores frequentemente

associados a educacdo musical do periodo, como cooperagao.

3.1. Cantos orfeonicos na audicio de 1954

Foi muito possivelmente ao final do ano desse ano de 1954 que trés das musicas
didatizadas na disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada”, diretamente vinculadas ao canto
orfednico — Sabia da mata, Bandinha da ro¢a ¢ Cascata de risos — foram apresentadas na
Audi¢do de encerramento das atividades letivas da instituicdo. Na pesquisa efetuada junto ao
Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto de Visconde do Rio Branco, foi possivel
encontrar um programa de audi¢do que, sem data, elenca em sua primeira parte essas musicas
didatizadas, bem como traz a indicacdo da mesma professora que lecionou a disciplina em 1954.

Ja na segunda parte, o programa traz a sequéncia das seguintes musicas: Zum...zum

(Diamantinense); Foi s imbora, de Lucas Lacerda; Moreninha, do mesmo compositor.



Figura 34 — Capa do programa da audig¢do do Conservatorio de Visconde do Rio Branco em 1954.

Figura 35 — Programa da audi¢do do Conservatorio de Visconde do Rio Branco em 1954.
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A musica indicada no programa do Conservatério como Zum...Zum... consiste na cangao

folclorica Peixe vivo.
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Peixe vivo

Zum, zum, zum, 14 no meio do mar.
Zum, zum, zum, la no meio do mar.

E o vento que nos atrasa.
E o mar que nos atrapalha
Para no porto chegar.

Zum, zum zum, 14 no meio do mar... (bis)

Como pode o peixo vivo
Viver fora d'agua fria, {bis
Como poderei viver,
Como poderei viver
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia.

Os pastores desta aldeia
Ja me fazem zombaria {bis
Por me ver andar chorando,
Por me ver andar chorando

Sem a tua, sem a tua,
Sem a tua companbhia.

O rio de Sao Francisco
Corre de noite e de dia {bis
S6 o tempo € que nao corre,
S6 o tempo € que ndo corre,
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia.
(Coreto Diamantinense, [20--].!%

Sobre essa cancdo, ¢ possivel afirmar que “Em Minas Gerais, Alexina de Magalhaes
coletava cantos, contos, provérbios e brincadeiras infantis, e pela primeira vez aparecia o
registro do famoso canto de coreto mineiro Peixe Vivo, que mais tarde se tornaria o hino do |
Congresso Brasileiro de Folclore e ganharia o Brasil pela predilegdo de Juscelino Kubitschek.”

(Giovanni Junior, 2014, p. 7). Nas campanhas politicas,

A musica sempre esteve presente, principalmente a que o consagrou [a
Juscelino] na campanha eleitoral para governador e no governo de Minas
Gerais — Peixe vivo. Com origem no folclore diamantinense, a cang@o virou
simbolo de JK e o acompanhou até a sua morte, conforme mostra o filme Os
anos JK: uma trajetoria politica, de Silvio Tendler. [...] Juscelino era recebido
nas cidades e homenageado com ela. A musica tem dezenas de estrofes,
algumas delas transformadas em jingles para a campanha de JK. (Picolin,
20006, p. 174)

150 PEIXE vivo. [S. L]: Wesley Musica, [20--?]. 1 partitura.  Disponivel em:
http://www.wesleymusica.com.br/partituras/Peixe%20Vivo.pdf. Acesso em: 1 maio 2026.



http://www.wesleymusica.com.br/partituras/Peixe%20Vivo.pdf
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Na cang¢do Peixe vivo, a referéncia explicita ao Rio Sdo Francisco constitui elemento
fundamental de regionalizac¢do. O “rio de S@o Francisco / Corre de noite e de dia” ndo ¢ apenas
dado geografico, mas simbolo estruturante da vida econdmica, social e afetiva das populacdes
ribeirinhas. A presenga do rio ancora a can¢ao no universo cultural do sertdo e das margens
fluviais do Nordeste e de Minas Gerais, conferindo-lhe identidade espacial definida — trago
caracteristico das cancdes tipico-regionais.

Outro aspecto relevante ¢ a ambienta¢io maritima e ribeirinha: “l4 no meio do mar”, “E
0 vento que nos atrasa”, “Para no porto chegar”. Essas imagens evocam o cotidiano de
navegadores, pescadores ¢ comunidades ligadas as aguas. A musicalidade onomatopaica do
“Zum, zum, zum” sugere o ruido do vento ou da embarcagdo, aproximando texto e experiéncia
sensorial do ambiente regional. Tal recurso reforca o enraizamento da can¢do na vivéncia
concreta de um grupo social.

A metafora central — “Como pode o peixe vivo / Viver fora d’agua fria” — articula
natureza e sentimento amoroso. A dependéncia vital do peixe em relagdo a dgua ¢é transposta
para o plano afetivo: o eu lirico ndo pode viver “sem a tua companhia”. Essa analogia simples
e imaggética ¢ tipica das cangdes populares regionais, nas quais o sentimento € expresso por

meio de elementos do meio natural circundante.

As musicas Foi s’'imbora e Moreninha eram de autoria do diretor do Conservatério de
Visconde do Rio Branco, maestro Lucas Tavares de Lacerda, que dirigiu esse estabelecimento

de ensino de 1953 a 1961. Nao foi possivel obter maiores informagdes sobre ela.

3.2. Cantos orfeonicos na audicao de 1961

Em audicdo no ano de 1961, estudantes do Conservatorio de Visconde do Rio Branco
apresentaram quatro musicas de cunho folclorico: Para ninar, de Paurillo Barroso; Cobra
grande, de Waldemar Henrique; Azuldo, de Jayme Ovalle; Azuldo, de Hekel Tavares. Com base
na tipologia de Verissimo de Melo, mais os acréscimos que fizemos, ¢ possivel distribuir tais

composicdes da seguinte forma:

Cangoes dramaticas: | Para ninar, de Paurillo Barroso

Cobra grande, de Waldemar Henrique
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Cancgdes amorosas: | Azuldo, de Jayme Ovalle

Azuldo, de Hekel Tavares

Tabela 10 — Distribuicao das cang¢des orfednicas apresentadas na audicdo do Conservatorio em 1961.

Para ninar'’!

Foge, foge, Papao feio
Que 0 menino é muito meu
Vai a noite em mais de meio
Ainda ndo adormeceu.
Meu menino pende o rosto
Reza baixinho e de cor.
Sao Trindades, ¢ sol posto,
Dorme, dorme, meu amor!
Deus de certo se enganou
Quando o meu filho nasceu.
Porque um anjo me mandou
E os anjos sdo do céu.
Meu menino, meu menino,
Altas horas a dormir.
Em que sonhas pequenino
Quando te vejo a sorrir?
Foge, foge, Papao feio
Que 0 menino ¢ muito meu
Vai a noite em mais de meio
Ainda ndao adormeceu.
Meu menino, meu menino,
Altas horas a dormir,
Sdo Trindades, € sol posto,
Dorme, dorme, meu amor! (6x)

(Oxford International Festival, s. d).!>

A cancgdo Para ninar foi composta em 1952, sendo gravada pela RCA Victor em 1940 e
por Nadir de Melo Couto em 1953. Ela obteve expressivo sucesso e foi traduzida para o polonés.

Consideramos a musica como expressao de cancdes folcloricas graméaticas porque a invocagao

99153

reiterada do “Papao feio constitui o nucleo dramatico do texto. A formula “Foge, foge,

51 Tetra retirada da seguinte referéncia: Site Oxford International Festival. Disponivel em:
https://oxfordsong.org/song/para-ninar. Acesso em: 28 fev. 2026.

152 A partitura da cangdo Para Ninar pode ser acessada em: Instituto Piano Brasileiro — IPB. Paurillo Barroso -
Para ninar (Rita Paixdo, soprano; Irany Leme, piano). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=R8mPd1VnTyg&list=RDR8mPd1VnTyg&start radio=1. Acesso em: 3 mar.
2026.

153 Possivelmente, o “Papdo Feio” é uma variante do “bicho papdo”, uma figura mitica “[...] temid[a] pelas criangas
— que tem o corpo peludo, os olhos vermelhos e os dentes afiados e se esconde debaixo da cama ou dentro dos
armarios para também atacar criangas levadas.” (Olivieri et al., 2003, p. 53).



https://www.youtube.com/watch?v=R8mPd1VnTyg&list=RDR8mPd1VnTyg&start_radio=1
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Papao feio / Que o menino ¢ muito meu” instaura um conflito simbodlico entre ameaca e
protecdo. O Papao representa o perigo difuso, noturno e indeterminado; a voz do narrador, por
sua vez, afirma-se como instancia protetora e soberana. Esse antagonismo configura a estrutura
dramaética apontada por Verissimo de Melo: ha um elemento de tensao (a presenca da entidade
ameagadora) e uma resolucdo (a reafirmag¢do do cuidado materno e da ordem doméstica)
(Aratjo, 2018).

Outro traco caracteristico das canc¢des dramaticas infantis ¢ a ambientacdo noturna,
momento liminar em que o medo e a imaginacao se intensificam. A referéncia a noite — “Vai a
noite em mais de meio / Ainda ndo adormeceu” — refor¢a o cenario propicio a emergéncia do
fantéstico. A noite €, no folclore, espago simbdlico de vulnerabilidade e de transi¢do entre
vigilia e sonho, realidade e imaginagdo.

Entretanto, diferentemente de cantigas mais abruptas ou aterrorizantes, “Para ninar”
suaviza o drama ao mesclar o temor a religiosidade e a ternura. A meng¢do a “Trindades” e a
evocacao de Deus e dos anjos deslocam o foco do medo para a transcendéncia protetora. Assim,
o texto equilibra o elemento dramatico com o consolo espiritual, produzindo um efeito de
apaziguamento progressivo que culmina na repeticdo quase hipnotica de “Dorme, dorme, meu

amor”. Essa repeticdo final, que insere igualmente a cang@o no género acalanto, dilui a tensao

inicial, convertendo o conflito em serenidade (Aratijo, 2018, p. 16)!>*.

*

Cobra Grande

Credo cruz!
La vem a Cobra Grande,
La vem a boitina de prata,

A danada vem rente a beira do rio,
E o vento grita alto no meio da mata,
Cunhanta, te esconde,

La vem a Cobra Grande, ah, ah,
Faz depressa uma oragao,
Pr’ela ndo te levar, ah,ah.

A floresta tremeu quando ela saiu,
Quem estava la perto de medo fugiu,
E a boiuna passou logo tdo depressa,
Que somente um clardo foi que se viu.
Cunhant3, te esconde,

La vem Cobra Grande, ah, ah,
Faz depressa uma oragao,

154 Em termos explicitamente musicoldgicos, a cangdo possui tonalidade de 14b maior, compasso 4/4 e extensdo
vocal de mi3 a 144. Predominam ritmos de subdivisdo binéria, com uso frequente de colcheias, seminimas e
minimas (Aratjo, 2018, p. 16).
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Pr’ela ndo te levar, ah, ah.
A noiva cunhant3,
Esta dormindo medrosa,
Agarrada com forga,
No punho da rede,

E o luar faz mortalha em cima dela,
Pela fresta quebrada da janela.
Eh, Cobra Grande... L4 vai ela!

(apud Alves, 2018, p. 36)!%

Consideramos que a letra da cancao de Waldemar Henrique possa ser associada as
cancoes folcloricas dramadticas, a despeito de sua concomitante vinculagdo ao grupo tipico
regional. Isso porque a figura central da musica € a cobra grande (identificada como “boitina de

)15, entidade mitica recorrente no folclore amazéonico'®’. Nio

prata”, termo da linguagem Tupi
obstante, como a canc¢do ressalta a ameaca vinculada a cobra grande, ser colossal ligado aos
rios e a floresta, cuja apari¢do provoca abalo cosmico e terror coletivo (“A floresta tremeu
quando ela saiu”), elencamos a can¢do no grupo das musicas folcloricas dramaticas, que
evocam o medo.

O refrao “Cunhanta, te esconde” introduz o elemento pedagdgico tipico da tipologia
descrita por Verissimo de Melo. A adverténcia a crianga/adolescente (cunhantd) funciona como
mecanismo disciplinador e protetivo. O medo ndo ¢ gratuito: ele cumpre fungdo socializadora.
A ordem para “fazer depressa uma oragao” acrescenta ainda a dimensao religiosa, comum nas
cantigas brasileiras, em que o recurso ao sagrado atua como salvaguarda contra o perigo.

Outro aspecto fundamental €, mais uma vez, a ambientacdo noturna e liminar. O cenario
¢ composto por rio, mata, vento que “grita alto” e luar que “faz mortalha”. A imagem do luar
como mortalha intensifica o carater sombrio e quase funebre da narrativa, aproximando-a do
imagindrio tragico. A crianga “agarrada com for¢a / No punho da rede” traduz corporalmente o
medo — elemento sensorial que refor¢a o drama. Para alguns intérpretes da cangao, o trecho

“E o luar faz mortalha em cima dela” indicaria, inclusive, que a crianga/adolescente sucumbiu ao

155 A partitura pode ser acessada em Instituto Piano Brasileiro — IPB. Waldemar Henrique - Cobra grande (Maura
Moreira, mezzo; Sonia Maria Vieira, piano). Disponivel
em:https:/www.youtube.com/watch?v=MVUf6JstewM&list=RDMVU{f6JstewM&start radio=1. Acesso em: 3
mar. 2026.

156 H4 “variac¢do de historias de uma localidade para outra em que a cobra-grande tem o poder de proteger € também
pode punir. Ha o predominio de um tipo de narrativa em que essa cobra se apresenta como um ser descomunal e
que tem a capacidade de matar, derrubar embarcagdes e destruir comunidades, embora ela também pode ajudar as
populacdes. Porém, ela também pode fazer o bem.” (Moraes, 2016, p. 21).

157 Expressdes como boitina e cunhatd nio apenas nomeiam os elementos da fauna e do povo local, mas reforgam
aidentidade cultural de um ambiente onde o mistico e o natural se fundem através do terror provocado pela lendaria
cobra grande (Alves, 2018, p. 39).



https://www.youtube.com/watch?v=MVUf6JstewM&list=RDMVUf6JstewM&start_radio=1
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panico, morrendo de medo antes que a cobra seguisse floresta adentro em busca de novas presas

(Alves, 2018, p. 38).

Azulao

Vai,

Azulao,
Azulao,
Companbheiro,
Vai!

Vai ver minha ingrata.
Que sem ela
O sertdo
Nao é mais
Sertao!

Ai! Voa,
Azuldo,

Vai contar,
Companheiro,
Vai!
(Chantal, 2015, p. 223)'®

O poema Azuldo, de Manuel Bandeira, foi escrito apds Jayme Ovalle compor sua
melodia, tornando-se referéncia da can¢ao de camara no Brasil € no exterior. O sucesso da obra
motivou outros compositores a musicalizarem o texto, como Renzo Massarani, Radamés
Gnattali e Camargo Guarnieri. (Chantal, 2015, p. 222)

2

Em “Azuldo”, a figura da ave desempenha papel central. O eu lirico dirige-se ao passaro
como “companheiro”, solicitando-lhe que leve recado a “ingrata”. Esse recurso aproxima o
poema das modinhas e cantigas populares, em que passaros como sabias e azuldes figuram
como intermediarios amorosos. A estrutura breve, repetitiva e vocativa (“Vai, / Azuldo, /
Azulao”) confere musicalidade simples e proxima da oralidade, aspecto recorrente nas cangdes
de matriz folclorica. A dimensdao amorosa manifesta-se sobretudo na formulacao da auséncia:
“Que sem ela / O sertdo / Nao € mais / Sertdo!”. O espaco natural perde sentido sem a presenca
da amada.

Jayme Ovalle (1894-1955) nasceu em uma Belém enriquecida pela borracha, filho de

pai chileno e mae cearense. Autodidata, encontrou no violdo seu clima estético, embora tenha

158 A partitura pode ser encontrada em: INSTITUTO PIANO BRASILEIRO — IPB. Jayme Ovalle - Azuldo (Maria
Lucia Godoy, soprano; Murillo Santos, piano). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=awUIX0HaVL8&list=RDawUIX0HaVL8&start radio=1. Acesso em: 3 mar.
2026.
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iniciado na musica com o violino e praticado piano. Sua infancia foi marcada pela tentativa de
Belém em imitar a vida europeia. Em 1911, devido a decadéncia da borracha, mudou-se para o
Rio de Janeiro, onde trabalhou no Ministério da Fazenda. Na capital carioca, destacou-se como
violonista canhoto e conviveu com icones como Chiquinha Gonzaga e Jodao da Baiana. Sua obra
foi influenciada pela estética amazonica e afro-brasileira. No final da década de 1920, estudou
contraponto e fuga com Paulo Silva, disciplinando seu lado artistico.

Ovalle teve em Manuel Bandeira um parceiro essencial, resultando em obras célebres
como Modinha e Azuldo. Mario de Andrade, ao conhecé-lo em 1926, encantou-se com sua
personalidade, descrevendo-o como um sujeito extraordinario. Até sua morte, Ovalle registrou
trinta ¢ uma obras, incluindo pecas para piano, canto e a sinfonica Pedro Alvares Cabral

(Cantao, 2012, p. 1165).

Azulao

Azuldo, vai, vai!

Fala com ela que eu te contei
Que eu morei com ela
Mas dela um dia me separei
Que ainda penso nela
Mas se ela pensa
Em mim néo sei
Azulao Se ela tiver chorando
Diz que eu ando azuldo
Com ela no coragdo
Azulao
Se ela tiver cantando
Diz que eu tive azuldo
Foi sorte nas minhas méaos
Diz que eu agora ja tenho outra
Que ¢ mais bonita

Mais cabocla, mais sertao
Diz que eu agora
Nao penso nela
Nao diz nada, nada ndo
(Geociéncias, Arte, Cultura, s. d.)'’

159 A partitura pode ser encontrada em: Instituto Piano Brasileiro — IPB. Hekel Tavares - Azuldo (Lenine Santos,
tenor; Nancy Bueno, piano). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=J1xjN1DGsVs&list=RDJ1xjN1DGsVs. Acesso em: 3 mar. 2026.
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Em Azuldo, de Hekel Tavares, a ave ocupa, mais uma vez, a funcdo de mensageira do
sentimento amoroso, recorrente nas cantigas populares. O interlocutor confia ao passaro a tarefa
de comunicar a amada o estado emocional do eu lirico.

A repeticdo insistente do vocativo “Azuldao” cria cadéncia musical e refor¢a o carater
quase responsorial do texto, aspecto que favorece memorizagao e circulagdo oral. A alternancia
entre afirmacdo e negacdo — “Diz que eu agora ja tenho outra... / Nao diz nada, nada ndo” —
produzem um jogo afetivo que oscila entre orgulho, despeito e saudade, sentimentos recorrentes
na lirica amorosa de matriz popular.

O teor amoroso manifesta-se na ambiguidade do discurso: embora o eu lirico declare ter
“outra” e negue pensar na antiga companheira, a propria necessidade de enviar recados revela

~ .\

permanéncia do vinculo afetivo. O adjetivo “azuldao”, que qualifica simultaneamente o passaro

e o estado animico do sujeito (“ando azuldo”), introduz um jogo semantico entre natureza e

sentimento, refor¢ando a fusdo simbolica entre paisagem e interioridade.

3.3. Cantos orfeonicos na audicio de 1962

Na audicao de 1962, foram apresentadas trés musicas de cunho folcldrico integrantes da
coletanea Lendas Amazonicas, de Waldemar Henrique: Cobra grande, Uirapuru e Foi boto,
sinha! Essas composigdes podem ser entendidas como expressoes do folclorico tipico-regional,
sendo que a primeira delas foi apresentada na audi¢ao de 1961, tendo sido comentada no item

anterior.

Uirapuru

Certa vez de montaria
Eu descia um “parand”
O caboclo que remava
Nao parava de fal4, ah, ah
Nao parava de fala, ah, ah
Que caboclo falador!
Me contou do “lobisomi”
Da mai-d'agua, do taja
Disse do juratahy
Que se ri pro luar, ah, ah
Que se ri pro luar, ah, ah
Que caboclo falador!
Que mangava de visagem
Que matou surucura
E jurou com pavulagem
Que pegou uirapuru, ah, ah
Que caboclo tentado



136

Caboclinho, meu amor
Arranja um pra mim
Ando roxo pra pegar

Unzinho assim...
O diabo foi-se embora
Nao quis me dar
Vou juntar meu dinheirinho
Pra poder comprar
Mas no dia que eu comprar
O caboclo vai sofrer
Eu vou desassossegar
O seu bem querer, ah, ah
Ora deixa ele pra la...
(Alves, 2018, p. 42).

A cangio Uirapuru'®, publicada em 1934 pela Editora Mangione (Santos, 2017, p. 54),
apresenta estrutura narrativa marcada pelo relato oral: “Certa vez de montaria / Eu descia um
‘parand’”. A ambientacdo ribeirinha — com termos como “montaria” (canoa pequena) e
“parand” (brago de rio) — situa imediatamente o ouvinte no universo amazonico. O “caboclo
que remava” assume a figura do contador de histérias, personagem recorrente nas comunidades
ribeirinhas, cuja fala transmite mitos e causos locais. A repeticdo enfatica (“Nao parava de fala,
ah, ah”) e o comentdrio jocoso (“Que caboclo falador!”) reforcam o carater coloquial e
performatico do texto, aproximando-o da oralidade popular.

O repertorio mitico mencionado — “lobisomi”, “mai-d’agua”, “taja”, “juratahy” —
evidencia o entrelacamento de matrizes culturais indigenas, africanas e ibéricas que
caracterizam o folclore amazonico (Angelim, 2020). A deformagao fonética (“lobisomi”, “mai-
d’agua”) reproduz marcas de fala regional, recurso tipico das cangdes folcloricas que preservam
a musicalidade do idioma local. A enumeragao de seres encantados cria atmosfera de assombro
e encantamento, propria das narrativas transmitidas a beira do rio ou em contextos comunitarios
(Aliverti, 2005).

O eixo simbolico da cancao concentra-se no uirapuru, ave lendaria cujo canto, segundo
a tradicdo, possui poderes magicos de seducdo e fortuna (Aliverti, 2005, p. 298-299). No
imagindrio amazonico, capturar o uirapuru equivale a apropriar-se de um talisma amoroso. A

personagem feminina que pede ao “caboclinho” que lhe arranje “unzinho assim” revela

dimensao afetiva e até competitiva do mito, pois a posse do passaro implicaria dominio sobre

160 I enda amazénica n. 5.



137

0 “bem querer” alheio. Assim, o elemento mitico articula-se a tensdes amorosas, como ocorre
em muitas cang¢des populares.

Outro trago tipico-regional ¢ o humor leve e malicioso que atravessa a letra. A expressao
“ando roxo pra pegar” e o desfecho (“Ora deixa ele pra la...”) conferem a narrativa tom
brincalhdo, aproximando-a das cantigas e modinhas populares em que desejo e troga convivem.
Essa mescla de encantamento mitico e galhofa cotidiana constitui caracteristica recorrente das
manifestagdes musicais regionais.

Embora fundada na tradicao oral, “Uirapuru” ¢ uma composi¢ao musical que estiliza o
material popular. Waldemar Henrique transforma o mito em cangdo artistica, mantendo marcas
de oralidade, regionalismo lexical e tematica encantatdria, mas organizando-os em estrutura
musical refinada, alinhada ao projeto nacionalista que buscava afirmar identidades regionais

como parte constitutiva da cultura brasileira (Alves, 2018, p. 49).

*

Foi boto, Sinha!

Taja-panema chorou no terreiro
Taja-panema chorou no terreiro
E a virgem morena fugiu pro costeiro
Foi boto, sinha
Foi boto, sinho
Que veio tenta
E a moga levou
E o tal dancara
Aquele doutd
Foi boto, sinha
Foi boto, sinho
Taja-panema se pos a chorar
Taja-panema se pos a chorar
Quem tem filha moga é bom vigia!
Taja-panema se pos a chorar
Taja-panema se pos a chorar
Quem tem filha moga é bom vigia!
O boto nao dorme
No fundo do rio
Seu dom ¢é enorme
Quem quer que o viu
Que diga, que informe
Se lhe resistiu
O boto ndo dorme
No fundo do rio...
(MPBNet, [20--]).16!

161 A partitura pode ser visualizada em: Instituto Piano Brasileiro — IPB. Waldemar Henrique - Foi boto, sinha!
Interpretagdo de Adriane Queiroz (soprano e Arthur Moreira Lima (piano). [S. 1.]:, 15 ago. 2022. 1 video (2 min
06 s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZFR-IynTzhc. Acesso em: 28 fev. 2026.
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A peca musical Foi boto, Sinha!'®’, publicada em 1933 pela Editora Mangione
(SANTOS, 2017, p. 54). A melodia ¢ de Waldemar Henrique, mas os versos sdo de Antonio

Tavernard. Na capa, o compositor assinava o seguinte texto:

Corre nas margens dos rios Amazonas, Tocantins e seus afluentes, que em
noites de lua-cheia sai o boto do fundo do mar transformado num belo rapaz,
o qual dirigindo-se aos terreiros, em festa, danca e seduz as virgens morenas
do arraial. Nessas noites, ouve-se bem alto o choro do tajapanema, a planta
alma da beira dos rios, avisando a populacdo do mal que se aproxima.
(Henrique, 1933 apud Santos, 2017, p. 70).

Mas a figura do boto para as popula¢des amazonicas ¢ polissémica, como reconhece o
proprio Waldemar Henrique em “uma de suas palestras, proferida no curso de folclore ocorrido
em agosto de 1971 em Brasilia, sob o titulo Fascinio e persisténcia do boto no folclore
amazonico.” (Santos, 2017, p. 70). Nesse evento, “o compositor comenta haver trés tipos de
botos: o Tucuxi (preto), o boto branco, e o boto avermelhado. O boto preto seria o boto bom,
que salva os naufragos e protege as cunhatds [mogas, meninas], enquanto o boto branco e o
vermelho seriam os mais perversos, sendo eles os vildes de que falam as lendas, incluindo
aquelas apresentadas em suas cang¢des.” (Santos, 2017, p. 70-71).

Na letra transcrita, observam-se elementos caracteristicos das cangdes folcloricas tipico-
regionais: repeticao de versos (“Taja-panema chorou no terreiro”), refrao responsorial (“Foi
boto, sinha / Foi boto, sinh6”) e linguagem coloquial marcada por regionalismos (“vigia”,
“sinhd”, “sinhd”). Em paralelo, o mito amazonico do boto ¢ evocado como elemento de sedugao
das mogas. A expressao “Foi boto, Sinha!” funciona como explicagdo socialmente legitimada
para a gravidez fora do casamento, deslocando a responsabilidade para a figura mitica.
Simultaneamente, a cang¢do € portadora de normativa social e moral, implicita do verso “Quem

')’

tem filha moca ¢ bom vigia!”, que opera como adverténcia ou orientacdo de conduta.

Importa destacar que, embora inspirada na tradi¢do oral, a obra musical de Waldemar
Henrique ndo ¢ transcrigao literal do folclore, mas recriacao autoral. Trata-se de um processo
de estiliza¢do, em que o compositor reelabora o material folclorico-popular, projetando-o no

ambito da cangio de concerto brasileira do século XX!®?. Essa mediagio aproxima sua producio

162 I.enda Amazénican. 1.

163 Em termos musicoldgicos, a can¢do “Foi escrita originalmente em Ré menor (tonalidade muito utilizada pelo
autor) e possui tessitura muito confortdvel: uma oitava a partir do Ré central do piano. [...] A estrutura da cangdo
¢ muito simples, mas causa impressdo marcante. Na linha melddica, predominam os intervalos de 2* e 3%
(compassos 2 ao 5, 7 a0 9, 11 ao 22), aparecendo apenas um salto de 4* no compasso 10 e um de 6* no compasso
6. Os intervalos menores se mantém na maioria dos compassos, mas a tonica insistente, constante, aparece em
quase todos os acordes do baixo, com exce¢ao do segundo tempo dos compassos 3, 5 e 6 e do compasso 7. Apesar
de a tonica ndo estar presente nesses momentos, a célula ritmica principal que vemos nos compassos 2, 4, 8, 9, 11
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do movimento nacionalista musical, que buscou valorizar temas regionais como expressao de

identidade cultural (Caldas; Igayara Souza, 2025, p. 3).

3.4. Cantos orfednicos na audiciao de 1963

Na primeira parte da audi¢cdo de 1963, foram apresentadas as seguintes pegas musicais
de cunho folclérico: Uirapuru (Canto); Cantigas, de Oreste Farinello e O luar de minha terra
(Canto), de Alberto Costa. Na segunda parte, dedicada ao canto orfednico, houve apresentagao
de Congada, de Francisco Mignone (2 vozes); Doce ilusdo, de Fabiano Lozano (2 vozes), 4
mais linda flor, de Fabiano Lozano (2 vozes) ¢ Minha terra tem palmeiras, de Jodo Gomes
Junior (2 vozes). De viés explicitamente folclorico, temos Uirapuru (anteriormente comentada)

e Congada.

Congada

Companheiro vamo vamo
Companheiro vamo vamo
Seu Dao Rei mandou chama!
Seu Dao Rei mandou chama!
Aiuéh! Aorere! Rereud!
Aiuéh! Aorere! Rereua!
Companheiro vamo vamo
Companheiro vamo vamo
Seu Ddo Rei mandou chama!
Seu Dao Rei mandou chama!
Aiuéh! Aorere! Rereud!
Aiuéh! Aorere! Rereud!
Aiueh! Aiueh!

Aiuéh! Aiuéh! Ah!
Zumba! Oi Muchino zumba! 1€ 1!
Tateto zumba aorerere! Oi, zumba!
Negro do Quilombo, éh
Grita na cidade!

Viva! Viva a Majestade!
Viva! Viva a Majestade!
Aorere! Rereud!

Aorere! Rereua! Eh!

Sinh4 Rainha ndo me pisa no cazambé! éh!
Nao me pisa no cazambé! €h!
Nao me pisa no cazambé!
Airé! Airé!

Nao me pisa no cazambé!

e 13, e uma variante simples ndo desaparecem em momento algum. Essa “batida” é como um toque de tambor
solene e constante, como o de uma marcha funebre. Isso faz com que se crie a atmosfera pesada e densa na musica,
que nos guiara na escolha do andamento, que ndo ¢ indicado pelo compositor.” (Aliverti, 2005, p. 285-286).
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Lé! Le! Le! Lé! Lé! Lé!

Lé! Le! Le! Lé! Lé! Ua!
Sinha Rainha! Sinha Rainha!
Nao me pisa no cazambé!
Eh! Zumba! Aorerere Aorereu!
Aorererere! Zumba!

Oi, Samba! Lé Lé
Aiuéh! Aiuéh!

Aiuéh! Aiuéh!

Samba! Oi, Muchino Samba! L& Lé!
Oi, jongo congo! Samba! L& Lé!
Oi, jongo L& Lé Lé ua!

Eh! Samba! Oi, Muchino!
Samba! O1, Muchino!
Uéh! Aiuéh! Aiuéh! Aiuéh!
0i! Eh! Eh ah

(Biblioteca Orfednico-Escolar, n. 16 — Congada, s. d.)'**

Congada foi composta em 1921, baseada em tema de lundu recolhido por Spix e Martius
(Academia Brasileira de Musica, 2016, p. 59), e integra a Suite da 6pera O Contratador dos
diamantes. Foi composta para musica instrumental, com orquestragdo sinfonica. Barroso Neto,
que atuava com Mignone na gravadora Festa, escreveu a letra, dedicada a evocar um ritual
festivo, que remete a origem africana da tradi¢ao, descreve o movimento do cortejo e reforga a
dimensao coletiva da celebragdo. Sua simplicidade textual favorece a integragdo com a musica
de Mignone, que transforma o poema em uma representagdo sonora estilizada da congada no

repertdrio de concerto brasileiro.

Na Italia, sob a orientagdo do compositor Vicenzo Ferroni, Mignone escreveu
O contratador de diamantes (1922), cuja estreia ocorreu no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, em 20 de setembro de 1924. [...] Mario de Andrade, em
suas criticas publicadas em periddicos, atacou essas obras de Mignone,
justamente numa década considerada ‘decisiva’ pelos modernistas na
constru¢do de um imaginario nacionalista erudito no Brasil, inspirado nas
fontes folcloricas, visando, em especial, as pecas operisticas O contratador de
diamantes e O inocente. A inser¢do de Mignone num novo contexto
sociocultural favoreceu uma produgdo de raizes marcadamente italianizantes
ou despaisadas, conforme a critica marioandradiana. [...] O ndo-envolvimento
de Mignone, durante os anos 1920, com a constru¢do do modernismo
nacionalista brasileiro foi caracterizado por Méario como um ‘desvio’ de
conduta de um artista possuido de uma ampla e solida formagdo musical, mas
ainda muito hesitante perante uma possivel ado¢do do experimentalismo
modernista. (Contier, 2013, p. 115-116).

164 Letra e partitura disponiveis em: https://pt.scribd.com/document/360404370/Mignone-Francisco-Congada-3-
Vozes. Acesso em: 5 mar. 2026.
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Nao obstante, apds uma fase inicial fortemente influenciada pela tradigdo europeia, o
compositor aproximou-se, a partir da década de 1930, de uma linguagem mais explicitamente
nacionalista. Nos anos 1950, quando sua produg¢do ja gozava de amplo reconhecimento, suas
pecas inspiradas em dancas e rituais populares eram frequentemente interpretadas como
manifestagdes maduras de seu estilo. Assim, Congada era percebida como parte de um
repertorio que conciliava sofisticacdo técnica e evocagdo do imaginario popular, caracteristica

que a critica valorizava como sinal de autenticidade artistica.

3.5. Cantos orfeonicos na audicio de 1969

Por fim, na audi¢do de 1969, foram apresentadas duas musicas em modalidade de canto
orfednico: Foi o vento... foi a vida..., de Benedito Dutra [ Teixeira], e Cascata de Risos. A musica
Foi o vento... foi a vida..., musicada por Benedito Dutra Teixeira, teve letra de Sivan Castelo
Neto e Corréa Junior. Ela foi langada em 1936 (Souza, 2016, p. 94).

Em 25 de maio de 1925 foi fundada também por Fabiano Lozano a Sociedade
de Cultura Artistica. Em 6 de junho de 1929 musicos de Piracicaba
preconizam a criacdo da Orquestra Sinfonica de Piracicaba. Mas a ideia ndo
criou raizes. Foi entdo denominada de Orquestra Piracicabana, que se filia a
Sociedade de Cultura Artistica.
Fazem parte desta orquestra, Regina do Lozano, musicistas como os Dutra,
Leontino Ferreira de Albuquerque, e Eduardo Salgado. [...] Maestro Lozano
viaja em 1931 para o nordeste, quando entdo assume a regéncia o Dutra. Mas
este, logo na metade dos anos de 40, para assumir cargo no Departamento de
Cultura, em Sdo Paulo. Em 1946 a orquestra ¢ reorganizada pela Cultura
Artistica [...] ostentando 0 novo nome de Orquestra Piracicabana de Amadores
[...] Na década de 50, Dutra reassume a regéncia. [...] Em 1962, com o
falecimento de Benedito Dutra Teixeira, a Orquestra Rizzi realiza conserto em
na Societa Italiana di Mtuo Soccorso em homenagem a este grande maestro.
(Memorial Piracicabano, s. d.).

Nenhuma dessas duas musicas possuia cunho especificamente folclorico, o que permite
deduzir o enfraquecimento desse referencial cultural no repertorio musical do Conservatorio de

Visconde de Rio Branco, paralelo a paulatina suspensao da pratica do canto orfednico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertagdo, sobretudo no terceiro capitulo, procurei demonstrar as dindmicas
tensionais entre um ensino de musica de concerto, estruturado em moldes conservatoriais, € 0
ensino de cantos folcloricos e populares em perspectiva orfednica, tomando como referéncia as
praticas pedagogicas promovidas pelo Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre as
décadas de 1950 e 1960.

Essas dindmicas inserem-se em um amplo movimento politico-cultural que se
desenvolveu no Brasil ao longo do século XX: o Modernismo brasileiro. Surgido na década de
1920, o movimento caracterizou-se inicialmente por uma postura critica em relagdo aos dogmas
da tradigdo artistica e cultural vigentes até os anos precedentes. Tal critica inaugurou uma nova
forma de tradigdo: diferente da anterior, cujo objetivo consistia na preservacao do legado
artistico estabelecido, essa nova tradi¢ao orientava-se sobretudo pela inovagao e pela renovacao
das formas culturais.

No contexto brasileiro, o0 Modernismo assumiu ainda um carater paradoxal. Embora
tenha sido conduzido majoritariamente por intelectuais e artistas pertencentes as elites urbanas,
0 movimento voltou-se de maneira inédita para a valorizagao da cultura popular do pais, com
destaque as manifestagdes rurais. Nesse sentido, observou-se uma reconfiguracdo das relagdes
entre passado e futuro: a critica ao presente era entendida como meio de transformar a heranca
cultural e projetar novas possibilidades para a arte nacional. Assim, o “povo brasileiro” —
formado em grande parte por populagdes historicamente marginalizadas e com baixos indices
de alfabetizagdo — passou a ser concebido como fonte de aprendizado e inspiracao para artistas
que até entdo se encontravam distanciados das manifestagdes culturais populares.

Nao obstante, mais do que simplesmente resguardar a singularidade da musica folclorica
e popular, o Modernismo brasileiro — assim como o ensino musical difundido nos
conservatorios nas décadas de 1950 e 1960 — buscou constituir uma musicalidade de concerto
identificada como nacional, recorrendo a tradigoes de carater folclorico como fonte de

inspiracdo estética. !9

165 ¢[..] a vontade socializadora de aproximag¢io do povo era tensionada pelo zelo modernista com a distincia que
garantia um experimentalismo critico. Radicalizando formalmente obras inovadoras, como Macunaima, os
modernistas poderiam até incluir nelas o conteudo popular, mas ndo as tornariam populares. O gosto posto em
xeque era elitista; o novo tampouco era popularizavel” (Andrade, 2025, p. 240).
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Nesse contexto, o livro Ensaio sobre a musica brasileira, publicado em 1928 por Mario
de Andrade, desempenhou papel fundamental ao propor a nacionalizagdo da musica erudita
brasileira a partir de procedimentos semelhantes aos adotados pelo romance modernista: a
incorporagao de elementos do folclore como base para a criagdo de composigdes de carater
erudito (Andrade, 2025, p. 242). Um dos exemplos mais emblematicos desse programa estético
foi a obra de Heitor Villa-Lobos, especialmente na série das Bachianas brasileiras, “fusdao do
estilo de Bach e da musica folclorica” (Amato, 2008, p. 2). Nessa perspectiva, a arte modernista
pretendia recuperar uma forca social atribuida ao material sonoro de origem folclorica e
popular, considerado portador de vitalidade criativa. Ao mesmo tempo, buscava-se reunir, no
plano musical, a diversidade cultural do pais, articulando influéncias de matrizes portuguesa,
amerindia e africana, além de didlogos com géneros internacionais.

A propria produg@o musical europeia ja havia realizado movimento similar, no século
XIX, no bojo dos movimentos romanticos articulados aos nacionalismos:

A apropriacdo do folclore popular pelos musicos eruditos se deu quando da
passagem do neoclassicismo europeu e seus ideais universalistas para o
romantismo, caracterizado, dentre outras tematicas, pela busca por uma
identidade nacional que viria a alastrar-se também ao ambiente musical
erudito. Tal busca remete aos séculos XVIII ¢ XIX na Europa e, destacam-se,
sem duvida, Richard Wagner, na Alemanha e Friedrich Chopin, na Polénia.
[...] Wagner, que nasceu em 1813, em meio a essa efervescéncia do
nacionalismo alemdo, utilizou-se, a exemplo de outros artistas, de tematicas
mitologicas e medievais nordicas, como O anel de Nibelungo, Fausto e
Tristdo e Isolda, titulo de trés de suas obras. A apropriagdo de tais tematicas
no campo das artes era muito recorrente desde os primeiros tempos do
romantismo alemdo, e vale lembrar aqui outro destacado artista da época,
Goethe, que reescreveu brilhantemente o mito medieval de Fausto. Friedrich
Chopin destaca-se como nacionalista pelas suas ‘polonesas’ € ‘mazurcas’,
onde faz uma homenagem a Pol6nia, seu pais de origem, através do uso de
melodias com constru¢des melddicas populares eslavas e o impeto
avassalador de que necessitava seu povo para se reconstruir apos a ocupacao
russa. [...] No Brasil, o grande momento da musica erudita romantica e
nacionalista se deu em 1870, quando da escrita de O Guarani, de Carlos
Gomes. (Ornaghi, 2011, p. 1-2).

Portanto, no Brasil, entre os anos 1920-1950, a antropofagia modernista ndo refutou a
musica “erudita” em si, mas o ndo abrasileiramento da mesma:

A escolha da musica erudita (arte para uma minoria infima de ouvintes) como
representagdo genuina da nacionalidade prendeu-se a tradi¢do letrada (texto
escrito) e a tradig¢do oral (arte auditiva). Uma outra problematica, em funcdo
do enaltecimento da musica erudita como o ponto nodal da representagdo da
identidade nacional e cultural, incidiu na valorizagdo do carater coletivo da
obra musical. [...]

O nacional na musica estimulou o surgimento de autores altamente
significativos no ambito da histéria da musica brasileira, e, por outro lado,
devido ao modismo modernista vigente no pais a partir dos anos 1930,
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favoreceu o surgimento de obras que se caracterizaram como verdadeiros
pastichos da musica folclérica. (Contier, 2013, p. 117; 119).

Dessa maneira, o nacionalismo modernista dos anos 1920-1950 “projetou a hegemonia

da musica erudita sobre a musica popular-comercial urbana e as inovagdes mais radicais da

vanguarda europeia.” (Amato, 2008, p. 3).

E importante ressaltar uma especificidade desse “abrasileiramento” do “erudito” (ou da

musica de concerto) pela via da musica folclorica nacional e regional nos anos 1950 — ela

encontrava-se de maneira expressiva em sua didatizacdo em formato orfednico. O proprio

Mario de Andrade, em Ensaio da musica brasileira, defendia o canto coral como expressao de

uma coesdo nacional:

Mas os nossos compositores deviam de insistir no coral por causa do valor
social que ele pode ter. Pais de povo desleixado onde o conceito de Patria ¢
quase uma quimera a nao ser pros que se aproveitam dela; pais onde um
movimento mais franco de progresso ja desumaniza os seus homens na
vaidade dos separatismos [...] o compositor que saiba ver um bocado além dos
desejos de celebridade tem uma fungao social neste pais. O coro unanimiza os
individuos [...] E possivel a gente sonhar que o canto em comum pelo menos
conforte uma verdade que nds estamos ndo enxergando pelo prazer amargoso
de nos estragarmos pro mundo. (Andrade, 1962, p. 115).

Segundo a pesquisadora Igayara-Souza,

Um aspecto caracteristico do canto orfednico no Brasil foi a participagdo de
compositores do campo erudito na composicdo de repertdrio escolar. Sob a
lideranga de Villa-Lobos, uma série de compositores atuantes no campo
erudito sdo também autores de obras orfeonicas, como Francisco Mignone,
Oscar Lorenzo Fernandez, José Vieira Branddo. Compositores como Alberto
Nepomuceno e Francisco Braga foram professores de musica em escolas no
inicio de suas carreiras. Apesar de ter acontecido em outros paises, como a
Hungria, com a atuagdo de Bartok e Kodaly, em muitos locais os compositores
de repertdrio escolar e de repertorio erudito se constituiram em campos
distintos e pouco integrados. (Igayara-Souza, 2024, p. 5).

Ainda para esta autora,

No Brasil, a figura do ‘grande compositor’, ou seja, o estatuto de artista,
assegurava legitimidade as questdes tratadas no debate em torno da educagao
e da cultura popular, fato que os autores de coletaneas souberam explorar
muito bem, ora se posicionando como um grande compositor que via na
educacdo das criangas uma funcdo social relevante, ora apoiando-se na
recomendacdo de compositores consagrados para valorizar o trabalho
empregado na produgdo de material de cunho didatico. (Igayara-Souza, 2024,

p.5).

Em suma: “[...] poderiamos ver o compositor usando seu capital artistico para legitimar

suas acdes no campo educacional.” (Igayara-Souza, 2024, p. 5).
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Ao buscar interpretar tal “abrasileiramento” da musica de concerto pela apropriacdo do
folclorico e do popular sob o canto orfednico, inicialmente considerei que este processo poderia
implicar num processo de “museificagao” musical — o folclorico e o popular seria visto, nesse
contexto, como expressao de um Brasil rural, arcaico, em vias de desaparecimento. Tal
“museificagdo” musical acompanharia o que foi denominado de “retérica da perda” pelo
antropologo José Reginaldo Gongalves, que se fazia acompanhar, por sua vez, pela valoriza¢ao
da constitui¢do de arquivos e museus (ou espagos musealizados), cujos objetos poderiam ser
fruidos esteticamente ou consumidos como mercadorias (Gongalves, 2002).

Contudo, através principalmente de leituras posteriores, sobretudo da reflexdo da
pesquisadora Susana Cecilia Igayara-Souza, passei a levar em consideracao a performance de
estudantes e professores na pratica desse canto orfednico, com as disputas internas ai
implicadas:

[...] a pratica do canto orfednico acontecia em meio a uma grande discussao -
pelos proprios atores dessa pratica - sobre quais deveriam ser os objetivos da
disciplina e qual o peso que deveriam ter objetivos artisticos e civicos, 0 que
a ‘festa’ [escolar ou em feriado nacional] coloca em questdo, principalmente
pensando-se nas concentragdes orfednicas lideradas por Villa-Lobos [...]. A
dimensao do potencial simbdlico de que eram investidas essas comemoragdes,
a se julgar pelo esforgo e pela quantidade de tempo e de pessoas envolvidas,
mostra que a pratica orfednica acontecia em meio a disputas, € ndo em um
ambiente ndo conflituoso, como a comunicagdo oficial procura descrever.
(Igayara-Souza, 2024, p. 8).

Com isso, postulo que esta pesquisa sobre o ensino de Miusica ministrado pelo
Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre 1953-1969 pode, sim, ser entendido como uma
pratica com elementos que podem ser associados ao patrimdnio imaterial desse municipio, do
estado de Minas Gerais ¢ mesmo da sociedade brasileira. Tais elementos ndo se encontram,
obviamente, no formato “conservatorial” de sua educagdo, cujas caracteristicas foram elencadas
na Introducdo desta dissertacdo. Eles se fazem presentes, sobretudo, na didatizagao de cangdes
folcloricas e populares sob o viés do canto orfednico, que a despeito de sua “roupagem” em
moldes da chamada musica erudita, continha, através da performance, inimeras brechas para a
expressao de sonoridades e musicalidades locais, de cunho sociocultural. Essa formulacdo ndo
pretende antecipar um reconhecimento juridico ou institucional do ensino como patrimonio,
mas explicitar, como gesto analitico e politico de visibilizagdo, a existéncia de uma dimensao
imaterial dessa experiéncia que permanece pouco reconhecida.

Nao obstante, o reconhecimento de um possivel cariter patrimonial do ensino
ministrado no Conservatorio de Musica de Visconde de Rio Branco, nesse enlace de elementos

conservatoriais, folcloricos e populares, demanda a promoc¢do de novas pesquisas, com
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acionamento de outras fontes, com recurso, sobretudo, as memorias biograficas dos envolvidos
nessa formacao. Didlogos com diretores, professores e estudantes do Conservatorio poderao
elucidar questdes que a documentagao institucional ndo contempla, bem como despertar novas

indagagoes. Fica aqui o convite a essa nova empreitada académica!
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ALMEIDA, Renato (1895-1981) - Nasceu na Bahia, veio para o Rio de Janeiro ainda
adolescente, onde cursou Direito. Integrou o0 movimento modernista. Lancou em 1926 o livro
Historia da musica brasileira. Na segunda edi¢do, de 1942, este livro aproximou-se das
concepgoes de Mario de Andrade, que preconizava a pesquisa do folclore brasileiro como via
para a renovagao da musica erudita. (Martins, 2009).

ALMEIDA NETO, Batista Caetano de (1938 - 2009) - Estudou musica desde os 10 anos,
inicialmente com a professora de piano Elisa Pinto, depois no Conservatério de Visconde do
Rio Branco. Mudou-se para Juiz de Fora a fim de formar-se em Direito. Retornando a Visconde
do Rio Branco, atuou como professor de Introdugdo ao Estudo do Direito na Faculdade de
Ciéncias Administrativas desse municipio. Continuou seus estudos de musica no Conservatorio,
graduando-se em piano. Novos estudos de Musica foram por ele realizados no Rio de Janeiro e
Belo Horizonte. Nomeado diretor do Conservatorio de Visconde do Rio Branco, criou um Coral
nessa instituicdo na década de 1970 (A Nova Imprensa, 2021, p. 5).

ALMIRANTE (Henrique Foréis Domingues) (1908-1980) - Nasceu em Vila Isabel, Rio de
Janeiro. Ele foi compositor, cantor, radialista, musicélogo, pesquisador e produtor radiofonico.
Sua carreira musical comegou em 1928, como pandeirista no conjunto amador Flor do Tempo.
Em 1929, o grupo foi descoberto pela gravadora Odeon-Parlophon e, com a entrada de Noel
Rosa e outros membros, a formacao foi renomeada para “Bando de Tangaras”. O grupo gravou
diversos sucessos entre 1929 e 1933. Apds a separacdo do grupo em 1933, Almirante seguiu
carreira solo, gravando classicos como O Orvalho vem caindo. A partir de 1936, Almirante
dedicou-se as suas proprias producdes radiofonicas. Em 1938, langou seu primeiro programa,
“Caixa de Perguntas”, e em 1951, tornou-se o primeiro bidgrafo de Noel Rosa com o programa
semanal “No Tempo de Noel Rosa” na Radio Tupi. Sua carreira como radialista foi interrompida
ap6s um derrame em 1958, mas ele continuou como escritor, lancando em 1963 a biografia de
Noel Rosa com 0 mesmo titulo de seu programa. Almirante era conhecido por possuir um vasto
acervo pessoal sobre musica brasileira, com recortes de jornal, discos e depoimentos de
personalidades, que foi doado ao Museu da Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro
(Delgado, 2021).

ANDRADE, Carlos Drummond de (1902-1987) - Nascido em Itabira (MG), consolidou-se
como o maior expoente da Segunda Geracdo do Modernismo brasileiro. Embora formado em
Farmacia, dedicou sua vida ao servigo publico e as letras, estreando com Alguma Poesia (1930),
onde o célebre poema da “pedra no meio do caminho” chocou a critica da época. Sua obra ¢
marcada por uma profunda investigacdo da existéncia humana, oscilando entre o isolamento
individualista e o engajamento social, especialmente visivel em livros como 4 Rosa do Povo
(1945), escrito sob o impacto da Segunda Guerra Mundial. Além de poeta, foi eximio cronista,
contista e tradutor, influenciando geracdes na literatura, na musica e no cinema. Sua poesia
evoluiu do pessimismo irdnico para reflexdes metafisicas € memorias de sua terra natal,
mantendo sempre o rigor técnico e a sensibilidade. Drummond faleceu no Rio de Janeiro, em
1987, poucos dias apds a perda de sua filha Maria Julieta, deixando um legado que define a
identidade lirica do Brasil moderno (Frazao, 2022).
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ANDRADE, Mirio de (Méario Raul de Moraes Andrade) (1893-1945) - Nasceu em Sao Paulo.
Foi uma figura central do modernismo brasileiro, destacando-se como escritor, critico,
musicologo e pesquisador do folclore nacional. Sua carreira comecou com a publicacdo de
poemas e a formagao em musica. Em 1922, foi um dos principais articuladores da Semana de
Arte Moderna e langou Pauliceia desvairada, defendendo o verso livre e a estética modernista.
Ao longo de sua vida, Mario de Andrade dedicou-se a valorizacao da cultura brasileira. Realizou
viagens etnograficas por Minas Gerais, Amazonia e Nordeste, coletando dados sobre tradi¢des
populares ¢ musica, que influenciaram obras como Macunaima e crénicas como O turista
aprendiz. Como diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo (1935-1938), implementou
importantes iniciativas como a Discoteca Publica e a Sociedade de Etnografia e Folclore, ¢
idealizou [um Anteprojeto para] o Servigo de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN). Embora sua visao nacionalista e a proposta de tratar o folclore como patrimonio
cultural nem sempre tenham sido plenamente compreendidas em sua época, Mario de Andrade
deixou um legado imenso para a arte e a cultura do Brasil. (Moya, 2014)

ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de (1898-1969) - Nasceu em Belo Horizonte e tornou-se
uma das principais figuras da preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro. Formado em
Direito, aproximou-se dos modernistas, como Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade e Manuel Bandeira. Atuou no jornalismo e dirigiu a Revista do Brasil, difundindo
ideias modernistas. Em 1937, assumiu a dire¢ao do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Sphan), onde estruturou politicas de tombamento e restauragdo de monumentos
historicos durante trés décadas. Com apoio de arquitetos como Oscar Niemeyer e Lucio Costa,
contribuiu para a criacdo de importantes museus e para a valorizagdo do patriménio colonial
brasileiro. Seu legado foi decisivo para a protecdo da memoria historica e artistica nacional
(Brasil. Iphan, [20-]).

APOLINARIO, José — Misico em Visconde do Rio Branco. Nio foram encontrados outros
dados biograficos.

ARAUJO, José Mozart de (1904-1988) - Foi musicélogo, professor, historiador e violonista.
Em 1928, ele se estabeleceu no Rio de Janeiro com a intengdo de estudar medicina, mas sua
trajetoria mudou quando ele comegou a frequentar o meio artistico e a dedicar-se a pesquisa de
documentos sobre a musica no Brasil. Ao longo de sua vida, ele reuniu uma vasta cole¢do de
manuscritos e edigdes raras que datam desde o periodo colonial. Foi diretor da Radio MEC,
onde teve um papel crucial na fundacdo da Orquestra Sinfonica Nacional. Publicou o livro 4
modinha e o lundu no século XVIII - uma pesquisa historica e bibliogradfica em 1963. Presidiu
o Clube do Choro, foi membro da Academia Brasileira de Musica e atuou como vice-presidente
do Conselho Superior de MPB do Museu da Imagem e do Som, instituicao da qual também foi
diretor. No ambito do Conselho Federal da Cultura, Mozart de Aratjo dirigiu a Revista
Brasileira de Cultura e colaborou ativamente na edi¢ao da Enciclopédia da Musica Brasileira
(Wikipédia. Mozart de Araujo).

AZEVEDQO, Luiz Heitor Corréa de (1905-1992) - Foi music6logo, professor, historiador e
violonista. Em 1928, concluiu o curso de musica no Instituto Nacional de Musica e intensificou
sua atividade na critica musical, substituindo seu tio Américo Repetto no jornal Imparcial, onde
escrevia criticas e realizava entrevistas com compositores brasileiros. Luiz Heitor foi o primeiro
professor de folclore em uma universidade no Brasil, assumindo a cadeira da disciplina no
Instituto Nacional de Musica em 1939. Devido as suas boas relacdes com o governo Vargas,
assumiu cargos em instituicdes de carater politico, como a Unido Pan-Americana nos EUA em
1941, onde prestou consultoria para a divisdo de musica. Suas relagdes com figuras como
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Charles Seeger e Alan Lomax foram cruciais para a difusdo e arquivamento da musica folcldrica
brasileira no exterior. Posteriormente, assumiu um cargo na secretaria da Secao de Musica da
UNESCO em Paris, atuando como embaixador da musica brasileira (Santos, 2024).

BANDEIRA, Manuel (Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho) (1886-1968) - Foi um poeta,
professor, cronista, critico, historiador literario e professor, nascido no Recife, e falecido em 13
no Rio de Janeiro. No Brasil, Bandeira comecou a publicar em periddicos. Seu primeiro livro,
A cinza das horas (1917), reunia poemas escritos durante seu tratamento de satde, mostrando
tendéncias parnasianas e simbolistas. Em 1919, publicou Carnaval, que se destacou por uma
maior liberdade ritmica e continha o poema Os sapos, uma satira ao parnasianismo que foi
declamado na Semana de Arte Moderna. Embora ndo tenha participado diretamente da Semana
de Arte Moderna, colaborou com revistas modernistas como a Klaxon. Manuel Bandeira
também atuou como critico de artes plasticas, literario e musical, e foi cronista para diversos
jornais e radios, como o Jornal do Brasil e a Radio Ministério da Educagdo. Ele se consagrou
com estudos sobre as Cartas chilenas e a biografia de Gongalves Dias. Sua obra foi reunida em
dois volumes, Poesia e prosa, em 1958, e ele publicou o livro de memorias [ltinerario de
Pasdrgada em 1954. Em 1940, foi eleito para a Academia Brasileira de Letras (Academia
Brasileira de Letrasa, s. d.).

BARROSO, Ary (Ary de Resende Barroso) (1903-1964) - Foi um compositor, pianista, locutor
esportivo e apresentador de radio e televisao, nascido em Ub4a, Minas Gerais, e falecido no Rio
de Janeiro. Aos 12 anos, ele j& era pianista de filmes mudos em sua cidade natal. Em 1922,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde se matriculou em direito, mas comegou a atuar como
pianista em cinemas e orquestras de jazz, como a American Jazz e a Jazz Band Sul-Americana.
Em 1928, teve suas primeiras composicoes, Tu queres muito € Vou a Penha, gravadas por Mario
Reis e Artur Castro. Em 1930, sua marcha carnavalesca. Dd nela venceu um concurso musical
e foi gravada por Francisco Alves. A can¢do Aquarela do Brasil (1939) ¢ considerada sua obra
mais notavel. A musica o levou a trabalhar com os Estidios Walt Disney e a ganhar
reconhecimento mundial. Suas musicas abrangem diversos géneros, como marchinhas, choros,
valsas e foxtrotes, com letras que celebram a Bahia, a figura da mulata e o sertdo. Ele teve
parcerias notaveis com Lamartine Babo, Noel Rosa e Vinicius de Moraes. A obra de Ary
Barroso continua a ser interpretada por geracdes de artistas, e ele ¢ considerado um dos
principais nomes que moldaram a musica popular brasileira no século XX (Enciclopédia Itati
Culturala, s. d.).

BARROSO, Paurillo (1894-1968) - Foi um compositor cearense autodidata, conhecido por suas
valsas, cangdes e pela opereta Valsa Proibida. Funcionario dos Correios, fundou a Sociedade
de Cultura Artistica e o Conservatorio Alberto Nepomuceno, promovendo intensa agenda de
concertos na capital. Em 1942, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde assumiu a dire¢do do
Cassino Atlantico. Na capital carioca, mudou a feigdo do entretenimento com espetaculos
inspirados na Broadway e cenografias criativas, a exemplo de coristas saindo de garrafas
gigantes. Paurillo uniu o regionalismo cearense ao cosmopolitismo dos grandes cassinos. Sua
trajetoria une a tradigdo musical europeia a diversdo brasileira popular da época A cangdo Para
ninar ¢ a segunda do autor a citar seres fantasticos. (Basile, 2016).

BARTOK, Béla Viktor Janos Bartok (1881-1945) - Importante compositor, pianista e
pesquisador musical, considerado um dos fundadores da etnomusicologia. Apds formagdo na
Academia de Musica de Budapeste, dedicou-se a coleta e ao estudo de cangdes folcloricas do
leste europeu e do norte da Africa, incorporando escalas pentatonicas e ritmos assimétricos as
suas obras. Seu estilo uniu musica camponesa, formas classicas e modernismo dissonante. Entre
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suas principais composi¢des destacam-se O Castelo do Barba Azul, Mikrokosmos € o Concerto
para Orquestra. Antifascista, deixou a Hungria durante a Segunda Guerra Mundial e se exilou
em Nova York, onde enfrentou dificuldades e problemas de saude. Mesmo doente, produziu
algumas de suas obras mais celebradas antes de morrer, em 1945. (Jones, [20-]).

BIAS FORTES, José Francisco (1891-1971) - Foi um influente politico mineiro, atuando como
deputado constituinte, prefeito de Barbacena e Ministro da Justica no governo Dutra. Filho do
ex-presidente estadual Chrispim Jacques, consolidou sua carreira no Partido Republicano
Mineiro e participou ativamente da Revolucdo de 1930 e da Assembleia de 1934. Como
governador de Minas Gerais (1956-1961), promoveu obras de infraestrutura e educagao.
(Assembleia Legislativa do Estado de Minas Geraisb, s. d.).

BRAGA, Antdnio Pedro (1908-1999) - “Nasceu em Visconde do Rio Branco [...]. Neto de
portugués, Pedro Braga aprendeu, ainda crianca, a amar Portugal, como registrado em uma de
suas biografias. Graduou-se em Farmacia em 1927 ¢ em Direito em 1932, aos 24 anos. Dentre
seus colegas de turma, estava Tancredo Neves. De volta a cidade natal, exerceu a advocacia e
o magistério. Exerceu os cargos de deputado estadual, secretario do Interior e Justica e, em
1952, foi nomeado desembargador, ocupando uma das cadeiras reservadas aos advogados.
Exerceu a presidéncia do TIMG entre 1967 ¢ 1969.” (Tribunal de Justica de Minas Gerais, jul.
2008).

BRAGA, Anténio Francisco (1868-1945) — Destacado compositor, maestro e professor
brasileiro, formado pelo Conservatoério de Musica do Rio de Janeiro. Apos vencer concurso que
lhe garantiu bolsa de estudos na Europa, estudou no Conservatorio de Paris com Jules Massenet
e teve contato com o wagnerismo na Alemanha. De volta ao Brasil, tornou-se um dos principais
regentes de sua época, inaugurando o Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1909.
Reconhecido internacionalmente, teve obras regidas por maestros como Richard Strauss e
recebeu a Legido de Honra da Franga. Fundador do Sindicato dos Musicos, produziu operas,
musica sacra e obras sinfOnicas, mas ficou eternizado sobretudo pela composi¢do do Hino a
Bandeira, em parceria com Olavo Bilac. (Academia Brasileira de Musica. Francisco Braga [20-

D

BRANDAO, José Vieira (1911-2002) — Nasceu em Cambuquira e faleceu no Rio de Janeiro,
destacando-se como compositor, pianista, regente coral e professor. Mudou-se ainda crianga
para o Rio, onde recebeu solida formagao musical e ingressou no Instituto Nacional de Musica
em 1924, Iniciou apresentagdes publicas muito jovem e compods sua primeira obra para piano
em 1926. Ao longo da carreira, produziu cerca de trezentas composi¢des para diversas
formagdes instrumentais e vocais. Tornou-se também um dos principais intérpretes da obra
pianistica de Heitor Villa-Lobos. Fundador da cadeira n. 36 da Academia Brasileira de Musica,
deixou importante legado artistico € documental, hoje preservado no Museu Villa-Lobos, no
Rio de Janeiro (Santos, 2003).

CAMARA CASCUDO, Luis da (1898-1986) - Nasceu em Natal, no Rio Grande do Norte.
Atuou como folclorista, historiador, jornalista, advogado e professor. Entre suas publicacoes,
destacam-se o Diciondrio do folclore brasileiro, Geografia dos mitos brasileiros e Rede de
dormir. Manteve uma extensa rede de correspondéncia com outros intelectuais e artistas,
promovendo um rico intercdmbio de ideias (Mutirdo do Brasileirismo, s. d.).

CAMARGO GUARNIERI, Carlos Alberto de Carvalho (1907-1993) - Foi um renomado
compositor brasileiro. Esteve sob a orientagdo estética de Mario de Andrade. Guarnieri se
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preocupava em como incorporar elementos da musica afro-brasileira em suas composigdes,
evitando uma caracterizagdo excessiva que pudesse torna-la meramente exotica. Em termos de
forma musical, Camargo Guarnieri nutria uma paixao pela simetria e pela predominancia da
forma ternaria. Guarnieri preferia desenvolver em suas composi¢des a melodia monotematica,
um estilo que ele alcangou a partir do tratamento polifénico de suas obras. esta presente, com o
ostinato assumindo esse papel (De Paulo, 2015).

CARNEIRO, Edison de Souza (1912-1972) — Nasceu na Bahia. Foi ensaista, etndlogo e
folclorista. Na década de 1930, enquanto estudava Direito, Edison Carneiro aproximou-se das
ideias comunistas e dedicou-se a pesquisas sobre a cultura afro-brasileira, denunciando a
perseguicao policial aos povos de terreiro. Desse periodo, resultaram obras importantes como
A situagdo do negro no Brasil (1935), Religioes negras (1936) e Negros bantus (1937). Em
1940, mudou-se para o Rio de Janeiro, vindo a publicar Candomblés da Bahia (1948) ¢ O
Quilombo dos Palmares (1947). A partir de 1950, sua atuacdo como folclorista ganhou amplo
reconhecimento, levando-o a ocupar cargos em instituigdes como o Conselho Nacional de
Folclore e a Comissdo Nacional de Folclore (ligada a Unesco). Em 1961, assumiu a dire¢do da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, mas foi demitido em 1964 devido a persegui¢do
imposta pelo regime militar. Ele foi o redator da “Carta do Samba” (1962) e participou do
Primeiro Festival Mundial da Arte Negra em Dakar (1966). Em homenagem a sua significativa
contribuicdo, o Museu do Folclore foi renomeado para Museu do Folclore Edison Carneiro em
1976 (Literatura Afro-Brasileira, s. d.).

CARVALHO, Antonio Raymundo Nonato de (?-1915) — Padre em Visconde do Rio Branco.
Foi paroco na cidade de 1897 a 1915. Iniciou e levou até quase o final as obras de construgao
da nova Igreja Matriz. Era ouro-pretano de nascimento e faleceu em Rio Branco. Seus restos
mortais estdo recolhidos em urna depositada na Igreja Matriz, logo a entrada da nave principal.
(José, 1982, p. 482)

CARVALHO, Ronald de (1893-1935) - Foi poeta com atuagdo na Europa e na América. Autor
de Luz gloriosa (1913), Epigramas ironicos e sentimentais (1921, publicado em 1922) e Toda
a América (1926). Simultaneamente, foi um historiador da literatura, sendo autor de Pequena
Historia da Literatura Brasileira (1919). Figura atuante na Semana de Arte Moderna de 1922,

geralmente considerado como um poeta simbolista que “flertou” com o modernismo (Martins,
2008).

CASTRO, Carmem Brandao de — Nao foram encontrados dados biograficos.

COSTA, Elias Antonio da — Maestro em Visconde do Rio Branco. Nao foram encontrados
outros dados biograficos.

COUTO, Nadir de Mello (1917-1998) - Nasceu no Rio de Janeiro. Iniciou seus estudos de canto
com a propria mae, que possuia formagao em Paris. Posteriormente, ingressou no Conservatorio
de Musica do Distrito Federal e, paralelamente, dedicou-se as artes plasticas na Escola Nacional
de Belas Artes. Em 1943, Nadir foi contratada como cantora pela Radio Nacional. Na emissora,
os grandes maestros criaram arranjos exclusivos para as 427 cang¢des orquestradas de seu vasto
repertdrio, que incluia musica de cadmara, Opera e cangdes brasileiras, francesas, italianas,
espanholas e norte-americanas. Ao longo de sua carreira, foi acompanhada estritamente por
grandes orquestras, mantendo esse padrao até sua aposentadoria, em 1972. Consagrada como a
maior cantora lirica do rddio no Brasil, tornou-se a voz oficial do programa “A Voz do Brasil”
e passou pelas principais emissoras do pais. (Couto, s. d.)
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CURT LANGE, Francisco (Franz Kurt Lange) (1903-1997) - Nascido em Eilenburg na
Prussia/Alemanha, foi um musicélogo de formagao ampla, com estudos em musica, arquitetura,
filosofia e etnologia. Influenciado por grandes nomes da musicologia, emigrou para a América
Latina em 1930 devido a crise alema, estabelecendo-se no Uruguai. L4, naturalizou-se, casou-
se e iniciou carreira. Lange formulou o Americanismo Musical, movimento que defendia a
integracao cultural do continente através da musica, amplamente divulgada no Boletin Latino-
Americano de Musica, tundado por ele em 1935. Ele estabeleceu lagcos com pesquisadores
brasileiros, como Luis Heitor Corréa de Azevedo e Heitor Villa-Lobos, e assessorou a criagao
da Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo em 1935. Lange foi fundamental na promocgao da
musica latino-americana, fundando o Instituto Interamericano de Musicologia (1938) ¢ a
Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores (1941), que publicou obras de jovens
talentos. Suas viagens ao Brasil resultaram em importantes pesquisas sobre a musica colonial
mineira, onde denunciou a destrui¢do de manuscritos antigos e publicou trabalhos pioneiros.
Em 1948, na Argentina, criou o Departamento de Musicologia da Universidad de Cuyo e dirigiu
a Revista de Estudios Musicales. Apesar de um incéndio em 1958 ter destruido parte de seu
acervo, Lange continuou ativo, lecionando, pesquisando e publicando. Ele foi crucial na
preservacao da musica colonial, transferindo em 1983 sua vasta cole¢do de manuscritos
musicais brasileiros para o Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto. Recebeu o titulo de doutor
honoris causa da UFMG em 1989, universidade que hoje custodia seu acervo pessoal. (Moya,
2014).

DEBUSSY, Claude (1862-1918) - Foi um famoso compositor francés. Aluno do Conservatorio
Nacional de Paris, em 1884, ganhou o maior prémio desta institui¢do com a cantata L enfant
prodigue. Nacionalista convicto, traduziu em sua musica as angustias e tragédias da Primeira
Guerra Mundial. Nesse periodo, Debussy buscou inspiracdo em musicos franceses do século
XVIII, como Frangois Couperin e Jean Philippe Rameau, que marcaram o apogeu da escola
francesa (Benedetti, 2005).

FERNANDEZ, Oscar Lorenzo (1897-1948) — Foi um dos principais representantes do
modernismo e do nacionalismo musical brasileiro. Nascido no Rio de Janeiro, estudou no
Instituto Nacional de Musica sob orientagdo de Francisco Braga e Henrique Oswald, tornando-
se professor ainda jovem e participando da Semana de Arte Moderna de 1922. Sua obra
transitou do impressionismo ao uso de elementos folcloricos negros e amerindios, destacando-
se pecas como Toada para Vocé, Trio Brasileiro e Batuque. Além de compositor e regente,
fundou o Conservatorio Brasileiro de Musica e a revista llustragdo Musical, contribuindo para
arenovacdo do ensino musical no pais. Também participou da fundacdo da Academia Brasileira
de Musica. Reconhecido por sua integridade artistica, faleceu em 1948, deixando importante
legado cultural e educacional. (Projeto Lorenzo Fernandes Digital, [20-]).

FERRONI, Vicenzo Emidio Carmine (1858-1934) — Nasceu em Tramutola, na Itdlia, e formou-
se no Conservatorio de Paris, onde estudou com Marie Savard e Jules Massenet. Atuou como
professor substituto na instituigdo e ganhou destaque ao vencer concurso internacional
promovido pelo jornal Le Figaro. Em 1888, assumiu a catedra de composicao do Conservatorio
Giuseppe Verdi de Mildo, sucedendo Amilcare Ponchielli. Tornou-se um influente pedagogo,
formando importantes musicos italianos e exercendo por décadas o cargo de vice-diretor da
instituicdo. Sua obra inclui 6peras, sinfonias, musica de camara e tratados didaticos sobre
contraponto e fuga. Faleceu em Mildo, em 1934, deixando importante legado para a musica
classica italiana. (Wikipedia, Vicenzo Ferroni, [20-]).
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FOCILLON, Henri (1881-1943) - Foi um historiador e teérico francés. Professor de historia
moderna na Universidade de Lyon e diretor do Museu de Belas-Artes desta cidade. Depois
assumiu a catedra de arqueologia medieval na Sorbonne, seguida por Yale, onde lecionou até
sua morte em 1943. Suas ideias ganharam maior alcance com A4 vida das formas (1934), onde
defendeu seus pensamentos sobre a natureza da forma e a histdria da arte (Focillon, 2012).

FREYRE, Gilberto (1900-1997) - Foi socidlogo, “um dos mais importantes intérpretes do
Brasil que, nos anos de 1930, formulou uma das versdes mais vigorosas sobre a identidade
brasileira, atribuindo carater positivo & mestigagem cultural e racial e ao legado da familia
patriarcal. Inaugurou, a partir de entdo, uma abordagem que o tornou reconhecido artifice na
tarefa de constituicdo da sociologia no Brasil. [...] Algumas de suas principais obras sdo as que
constituem a famosa trilogia: Casa grande & senzala (1933), Sobrados e mucambos (1936) e
Ordem e progresso (1959).” (Viana, 2024, p. 89).

GALLET, Luciano (1893-1931) - “[...] foi um influente musicista brasileiro, destacando-se
como um dos pioneiros na abordagem cientifica da pesquisa e do ensino musical no Brasil.
Embora sua formacao inicial tenha sido em arquitetura, sua paixdo pela musica o levou a se
dedicar integralmente a ela. Formado em piano no Instituto Nacional de Musica com medalha
de ouro, Gallet atuou como pianista, maestro, educador, critico, pesquisador e compositor. Ele
lecionou piano no Instituto, implementou a disciplina de Folclore e organizou importantes
concertos de valorizagdo da musica brasileira [...] dirigi[u] a sociedade Pro-Arte e fund[ou] a
Associacdo Brasileira de Musica. Sob a gestdo de Getllio Vargas, foi nomeado diretor do
Instituto Nacional de Musica, onde buscou reformar o ensino musical.” (Brum, 2007).

GILBERTO, Joao (Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira) (1931-2019) - Foi um compositor,
cantor e violonista, nascido em Juazeiro, na Bahia. Em 1952, langou seu primeiro disco solo.
Em 1959 langou um disco com o baido Bim bom e Chega de saudade, que deu nome ao seu
primeiro LP, considerado um dos marcos da fundacdo da bossa nova. Mudou-se para os Estados
Unidos, onde gravou, em 1964, o LP Getz/Gilberto com o saxofonista Stan Getz, que contou
com a participacdo de Tom Jobim e Astrud Gilberto. Sua forma de tocar violdo, com uma batida
de mao direita que sintetizava a batucada do samba, tornou-se uma referéncia para a bossa nova.
Se dedicou a recriar obras de outros compositores, como Dorival Caymmi e Ary Barroso, em
um estilo que misturava samba, baido e jazz (Enciclopédia Itat Culturalb, s. d.).

GOMES, Antonio Carlos (1836-1896) - Nasceu em Campinas, iniciou seus estudos musicais
com o pai aos dez anos de idade e, na adolescéncia, ja compunha musicas religiosas e modinhas.
A carreira de Carlos Gomes ganhou impulso quando ele se mudou para o Rio de Janeiro. Em
1860, ele apresentou um trabalho escolar e recebeu uma medalha de ouro do imperador Dom
Pedro II. Em 1861, sua primeira opera, A noite do castelo, estreou e ele foi condecorado com a
Ordem da Rosa pelo proprio imperador. Em 1866, apos estudar em Mildo com uma bolsa do
Conservatorio, ele obteve seu diploma de maestro-compositor. Seu maior sucesso, a opera O
Guarany, baseada no romance de José de Alencar, estreou em 1870 no Scala de Mildo. O
sucesso europeu repetiu-se no Brasil e consagrou o autor como um dos maiores compositores
liricos da época. (Fundacao Getalio Vargas/CPDOC, s. d.).

GOMES, Antonio Carlos (1954-) — Radialista do municipio de Visconde do Rio Branco, que
completa em maio de 2026, 55 anos de atividade profissional como locutor da Radio Cultura.
Bacharel em Direito, compositor letrista, ex-vereador e presidente da Camara Municipal e
membro da Academia Rio-branquense de Letras. (Informado pelo proprio Antdnio Carlos
Gomes).
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GOMES, Lindolfo Eduardo (1875-1953) - Atuou como jornalista, historiador, professor,
filélogo, folclorista e teatr6logo. Nomeado inspetor técnico de ensino em Minas Gerais em
1906, cargo que o colocou em contato com a rede de poder do Estado e que ele exerceu em
diversas cidades mineiras, como Siao Jodo Nepomuceno, Sdo Jodo del Rei, Carangola, Rio
Preto, Palma e Palmira. Além de cargos publicos, lecionou portugués, historia e literatura em
diversas institui¢des, como o Colégio Santa Cruz e a Escola Normal em Juiz de Fora, e mantinha
um curso particular de linguistica e filologia em sua residéncia. Colaborou e dirigiu inumeros
periodicos em Minas Gerais e no Rio de Janeiro. Como historiador, dedicou-se principalmente
a historia de Juiz de Fora (Pinto, 2018).

GRACA ARANHA, José Pereira da (1868-1931) - Formou-se em Direito e atuou na
magistratura no Espirito Santo, experiéncia que inspirou seu romance Canad (1902). Sua obra
abrangeu o drama Malazarte (1911), publicado na Franga, e, de volta ao Brasil, os ensaios 4
estética da vida (1920) e A correspondéncia de Joaquim Nabuco e Machado de Assis (1923).
Desempenhou um papel importante na Semana de Arte Moderna de 1922. Apds sua
aposentadoria como diplomata, Graga Aranha retornou ao Brasil depois da Primeira Guerra

Mundial. Em 1930, publicou seu tltimo romance, 4 viagem maravilhosa (Academia Brasileira
de Letrasb, s. d.).

HOUSTON, Elsie (1902—-1943) - Foi uma cantora lirica carioca, filha de pai americano, que se
destacou pela mescla da musica de concerto com expressdes musicais do folclore brasileiro.
Iniciou seus estudos na Alemanha, mas o contato com Luciano Gallet e modernistas como
Mario de Andrade e Manuel Bandeira direcionou sua carreira para as raizes culturais do Brasil.
Em 1927, apresentou-se em Paris com Arthur Rubinstein e Villa-Lobos, periodo em que se uniu
ao poeta surrealista Benjamin Péret. Viveu entre Rio, Franca e Nova York, onde se sustentou
como cantora da noite com um repertorio voltado a rituais afro-brasileiros. Faleceu
precocemente aos 40 anos, em um aparente suicidio nos EUA. Deixou o livro Chants populaires
du Breésil e discos gravados por grandes selos, incluindo colaboragdes com a Orquestra dos
Batutas de Pixinguinha. Mario de Andrade elogiou sua técnica larga e inteligéncia excepcional
para contornar limites vocais, enquanto Bandeira destacou sua sobriedade e malicia ao
interpretar cangdes afro-brasileiras, criando um padrdo de interpretagdo que encantava pela
autenticidade e feitico. (Elsie Houston, [20--]).

JANUZZI, Nicolino - Parente do famoso arquiteto italiano Antonio Januzzi (também grafado
com 2 letras “n”), que atuou na reforma do Rio de Janeiro sob o governo Pereira Passos (1902-
1906). Posteriormente, parte da area do jardim foi cedida para a construgdo de agéncia da Caixa
Econdmica Federal (Conselho Municipal do Patrimonio Historico e Artistico de Visconde do
Rio Branco, 1993, p. 15).

KODALY, Zoltan (1882-1967) - Importante compositor, pesquisador e educador musical
hingaro. Formado em Budapeste, dedicou-se ao estudo da musica folclorica, colaborando
intensamente com Béla Bartok na coleta e publicacdo de cangdes populares hungaras. Professor
da Academia de Musica de Budapeste por décadas, desenvolveu um estilo inspirado no folclore
nacional, na musica francesa ¢ na tradicdo renascentista italiana. Entre suas obras mais
conhecidas estdo Psalmus Hungaricus, Hary Janos € Dang¢as de Galanta. Além de compositor,
destacou-se pela renovagdo da educagdo musical na Hungria e por importantes estudos sobre
musica folclorica. (Encyclopaedia Britannica, 2026).
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KUBITSCHEK, Juscelino (1902—-1976) - Médico e politico mineiro, nascido em Diamantina,
que atuou como prefeito de Belo Horizonte, governador de Minas Gerais e presidente do Brasil
entre 1956 e 1961. Seu governo destacou-se pelo Plano de Metas, sintetizado no lema
“cinquenta anos em cinco”, promovendo forte industrializa¢ao e expansao da infraestrutura. A
principal realizacdo de sua gestdo foi a construg¢do de Brasilia, planejada por Oscar Niemeyer e
Lucio Costa. Apesar do crescimento econdmico, enfrentou inflagdo e aumento da divida
externa. Apos o golpe militar de 1964, teve seus direitos politicos cassados e passou a atuar na
oposicao ao regime. Faleceu em 1976, em acidente automobilistico, permanecendo como
simbolo de modernizagdo e desenvolvimento nacional. (Biblioteca da Presidéncia da
Republica, s. d.).

LACERDA, Lucas Tavares de — Musico, professor e diretor do Conservatorio de Visconde do
Rio Branco. Nao foram encontrados maiores dados biograficos sobre ele.

LAGE, Joao Eulalio — Musico em Visconde do Rio Branco. Ndo foram encontrados outros
dados biograficos sobre ele.

LAMBERT, Levindo (1896-1991) - Foi um influente educador, musico e gestor publico
mineiro. Natural de Cambui e formado em Farmécia, Lambert ocupou cargos de relevancia,
como o de Secretario de Educagdo no governo de Juscelino Kubitschek. Reorganizou escolas
normais e chefiado o gabinete da Instrugio Publica em Belo Horizonte. A frente do
Conservatorio Mineiro de Musica, onde foi diretor por quase duas décadas, criou
especializagdes e implantou o primeiro curso de formagao para Professores de Canto Orfeonico
e cadeiras de Folclore Nacional e Pedagogia Musical. Lambert foi o principal articulador da
federalizacdo da institui¢do em 1950, o que permitiu sua posterior integragdo a Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Membro ativo de institui¢des como o Instituto Historico e
Geografico de MG e a Comissdao Mineira de Folclore (vinculada a UNESCO) (Xavier, 2008, p.
28).

LEVY, Alexandre (1864-1892) — Foi um compositor, regente, pianista e critico musical nascido
em Sao Paulo. Considerado um precursor do nacionalismo musical brasileiro, ele faleceu com
apenas 28 anos, deixando uma produ¢do notavel. Mario de Andrade o descreveu como “um
anuncio de génio”. Alexandre teve seu irmao, Luis Levy, como seu primeiro professor de
musica, ¢ mais tarde estudou com o professor francés Gabriel Giraudon. Em 1887, ele viajou
para a Europa para estudar harmonia e contraponto em Paris com Emile Durand. Em sua obra,
Levy foi um nacionalista que utilizou temas do folclore brasileiro, sendo precursor nesse campo
com as Variagoes sobre um tema popular brasileiro (1884). Sua musica, embora influenciada
por Schumann e Mendelssohn, era original ao incorporar formas populares brasileiras, como
no Tango brasileiro. Ele também foi diretor do Clube Haydn em 1883 e atuou como critico
musical na imprensa paulista com o pseudonimo de Figarote. (Casa Levy de Pianos, s. d.).

LIMA, Cleber (1948 -) — Nasceu em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, trabalhou como
advogado e professor universitario e atua como jornalista editando o jornal que fundou em
1968, Voz de Rio Branco. Militou no movimento estudantil pr6 redemocratizagdo do pais,
exerceu os cargos de prefeito municipal, vereador e deputado estadual. E escritor e pertence as

Academias de Letras, de Juiz de Fora, Ub4 e Visconde do Rio Branco (Informado pelo proprio
Cléber Lima).

LOBATO, Monteiro (1882—1948) - Foi um escritor, editor e empresario paulista, figura
importante nos anos que antecederam e no inicio do Modernismo. Formado em Direito. Sua
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carreira literdria iniciou-se com Urupés (1918), criando o icOnico Jeca Tatu, mas sua
consagragao veio com a literatura infantil a partir de Narizinho Arrebitado (1921). Com o
universo do Sitio do Picapau Amarelo, revolucionou o género ao mesclar fantasia e linguagem
coloquial. Além de autor, foi um importante editor, fundando a Companhia Editora Nacional.
(MONTEIRO Lobato, [20--]).

LOZANO, Fabiano (1886-1965) — “Nasceu [...] na cidade de Tijola na Espanha e mudou-se
para o Brasil aos treze anos, para a cidade de Piracicaba. Vindo de familia de musicos,
inicialmente estudou com seu pai e seu irmao mais velho e, em 1908, voltou a Europa para
aperfeigoar seus estudos musicais, estudando no conservatorio de Madrid. De volta a
Piracicaba, lecionou musica na Escola Normal de Piracicaba, onde iniciou o Orfedo Normalista,
em 1914, cuja sede era o Teatro Santo Estevao um dos primeiros esfor¢os para o movimento
coral dentro de uma escola. Em 1917 apresentou seu primeiro Orfedo de cunho artistico.
Fundou, em 1925, o Orfedo Piracicabano, com o intuito de ser um grupo mais estavel que o
Orfedo Normalista, que mudava a formagdo frequentemente devido ao curto periodo escolar
dos cantores. Como Orfedo Piracicabano fez diversas excursdes pelo Brasil e obteve grande
prestigio e €xito nas suas audi¢des. Com a falta de repertdrio orfednico brasileiro, Lozano
elaborou um repertério todo seu, com arranjos da musica folclorica e diversas composi¢des
didaticas de sua autoria, adotadas em diversos centros educacionais do pais. [...] Em 1931, na
cidade de Sao Paulo, foi convidado a organizar o Servigo de Musica e Canto Coral do Estado
de Sao Paulo. Nessa época, organizava e regia grandes massas corais em apresentagdes em
estadios de futebol, com em média trezentos integrantes. Enquanto Lozano fazia estes trabalhos
com grandes massas no estado de Sao Paulo, Heitor Villa-Lobos também organizava grandes
massas corais no estado do Rio de Janeiro.” (Igaraya-Souza; Cocareli, s. d.).

MACHADO FILHO, Ayres da Mata - “Ayres da Mata Machado Filho (1909-1985) foi
advogado, filélogo, folclorista e linguista. Integrante do Instituto Histdrico e Geografico de
Minas Gerais. Cursou graduacao em Direito, Mestrado em Filologia e Doutorado em Filologia
Romanica. Foi professor da UFMG e da PUC-MG. Em 1948, ajudou a criar a Comissdo Mineira
de Folclore, tendo sido seu primeiro presidente. Escreveu muitas obras, ligadas a area da
literatura, da linguistica, da historia, de gramatica e de folclore.” (Viana, 2024, p. 88).

MAGALHAES, Basilio de (1874-1957) - Nascido na cidade de Barroso, Minas Gerais, “[...]
foi um historiador, jornalista, professor e poliglota. Foi membro do Conselho Municipal de
Campinas, Presidente da Camara e agente executivo de Sao Jodo del Rei. Foi senador por Minas
Gerais de 1922 a 1923 e deputado federal de 1924 a 1929. Desde 1930, dedicou-se,
exclusivamente, ao ensino e a pesquisa historica. Foi professor de Historia do Brasil do Gindsio
de Campinas, da Escola Normal (depois Instituto de Educacao) do Rio de Janeiro, do Colégio
Pedro II e Diretor-Geral interino da Biblioteca Nacional, também no Rio de Janeiro, de 1917 a
1919. Escreveu livros didaticos de Historia e Geografia, preparado edi¢cdes de obras inéditas e
raras [....]” (Viana, 2024, p. 84).

MARLIERE, GUIDO Thomas (1767-1829) - Francés, emigrou para Portugal em 1802,
passando ao Brasil em 1808, onde viveu trés anos na Corte. Transferiu-se para Vila Rica,
ligando-se a tropa paga da Capitania. Sob suspeita de espionagem para Napoledo Bonaparte,
foi preso e remetido ao Rio. Inocentado, foi encarregado de dirigir os indios Coroados, Cropos
e Puris na freguesia de S@o Jodo Batista do Presidio, em 1813. Por sua atuacdo, foi indicado
para comandar as divisdes do Rio Doce e subjugar os indigenas denominados “Botocudos”
pelos colonizadores entre 1819 e 1829 (Resende, 2013, p. 6).
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MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von (1794-1868) - Nasceu em Erlangen e faleceu em
Munique, Alemanha. Médico e botanico, lecionou botanica na Universidade de Berlim e foi
diretor do jardim botanico de Munique. Veio ao Brasil como um dos integrantes da Missao
Austriaca, que acompanhou a imperatriz Leopoldina na ocasiao de seu casamento com D. Pedro
I. Permaneceu no pais entre 1817 e 1820, tendo como companheiro de viagem o zo6logo Johann
Baptist von Spix. Um dos mais importantes naturalistas que estudaram o Brasil, especialmente
aregido da Amazonia. (Rodrigues; Martius, 1956).

MEIRELES, Cecilia Benevides de Carvalho (1901-1964) — Nasceu no Rio de Janeiro e foi
criada pela avo materna apos perder os pais ainda na infancia. Formou-se professora em 1917
e atuou no magistério € no ensino universitario de literatura brasileira. Estreou na literatura com
Espectros (1919) e integrou inicialmente o grupo da revista Festa, desenvolvendo depois uma
poesia intimista e reflexiva. Também trabalhou como jornalista e fundou, em 1934, a primeira
Biblioteca Infantil do Brasil, no Pavilhdo Mourisco. Destacou-se tanto na literatura infantil
quanto na poesia para adultos, com obras como Romanceiro da Inconfidéncia ¢ Olhinhos de
gato. Faleceu em 1964, recebendo postumamente o Prémio Machado de Assis da Academia
Brasileira de Letras. (Sdo Paulo (Municipio), [20-]).

MELO MORAIS [FILHO], Alexandre José de (1844-1919) - Nasceu em Salvador, estudou
humanidades no Rio de Janeiro e se doutorou em medicina em Bruxelas. Ele se dedicou a
literatura, jornalismo e foi diretor do Arquivo Municipal do Rio de Janeiro. Relacionou-se com
nomes da Escola de Recife como Castro Alves e Silvio Romero. Como folclorista, Moraes Filho
destacou-se por sua obra Festas e tradi¢oes populares do Brasil (1888). Diferente de outros
intelectuais da época, ele ndo se limitou a estudar o folclore do Norte, incluindo também
costumes do Rio de Janeiro. Sua obra ¢é notavel pela valorizacdo da contribuicao africana na
cultura e na formacdao do povo brasileiro, algo que ele considerava mais influente que a
portuguesa e a indigena. Ele também criticava o desprezo pelas tradi¢des nacionais em favor
de um “progresso europeizado” (Ribeiro, 2019).

MELLO, Guilherme Theodoro Pereira de (Guilherme de Mello) (1867-1932) - Nasceu em
Salvador, Bahia. Ele ¢ uma figura pouco lembrada na musicologia brasileira, com a maior parte
das informagdes sobre sua vida restritas a poucas linhas em dicionarios e enciclopédias
musicais. O livro 4 musica no Brasil: desde os tempos coloniaes até o primeiro decénio da
Republica (1908) ¢ sua tunica obra conhecida, sendo considerado o primeiro livro do género na
musicologia brasileira. Apesar das criticas recebidas pelo livro, que era visto como provinciano,
desatualizado e sem critérios claros de periodizagdo, ele trouxe informagdes inéditas,
especialmente sobre o folclore musical brasileiro e o contexto musical baiano do século XIX
constituindo-se em uma referéncia para trabalhos posteriores. Guilherme de Mello atuou
principalmente como professor de musica e estudioso da historia da musica. Durante décadas,
trabalhou em instituicdes publicas e no ensino privado na cidade de Salvador. Como
pesquisador, ele reuniu uma colecdo de partituras de modinha brasileira e coletou temas
folcléricos e manifestagdes musicais diversas. (Benetti, 2016).

MELO, Verissimo de (1921-1989) — Nasceu em Natal, no Rio Grande do Norte, e destacou-se
como advogado, jornalista, folclorista, antropodlogo e professor. Formou-se em Direito pela
Faculdade de Direito do Recife em 1948, apds interromper os estudos no Rio de Janeiro durante
a Segunda Guerra Mundial. Influenciado por Luis da Camara Cascudo, dedicou-se
principalmente ao estudo do folclore infantil. Atuou no jornalismo com a coluna Notas de
Folclore e ocupou cargos importantes em institui¢des folcldricas nacionais e regionais. Fundou
0 Clube Internacional de Folclore e lecionou Antropologia Cultural na Universidade do Rio
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Grande do Norte, contribuindo para a consolidag¢ao académica dos estudos folcloricos no Brasil
(Barros, 2021).

MENDES, Julia Brito - Folclorista e compiladora da musica popular brasileira, atuante nas
primeiras décadas do século XX. Dedicou-se especialmente ao registro de modinhas, cantigas
e tradi¢des orais, contribuindo para a preservacao do patrimonio musical e folcldrico nacional.
Sua obra mais conhecida ¢ Cangoes Populares do Brasil (1911), importante coletanea de
musicas populares brasileiras. Jalia Brito Mendes integrou o conjunto de intelectuais que
ajudaram a consolidar os estudos folcléricos no pais, sendo citada por pesquisadores da musica
e da cultura popular brasileira. As datas de seu nascimento e de seu falecimento perduram
desconhecidas (Abreu; Dantas, 2016).

MESQUITA, José Barreto — Também conhecido na regido como “Dr. Lelé”, foi um importante
médico e figura politica, tendo exercido o cargo de Prefeito de Visconde do Rio Branco. Seu
nome foi atribuido a uma importante avenida da sede urbana no municipio.

MIGNONE, Francisco Paulo (1897-1986) - Com seu pai, estudou piano, flauta, teoria e
improvisa¢do. Em 1912, ingressou no Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde
foi colega Mario de Andrade. Em 1919, estreou obras sinfonicas que lhe renderam uma bolsa
de estudos para a Europa. Ai compds Operas e um poema lirico. Ganhou vérios prémios. De
volta ao Brasil em 1929, comegou a lecionar no Conservatdrio Dramatico e Musical de Sao
Paulo. Seu estilo inicial, fortemente italiano, foi alvo de criticas de Mario de Andrade, mas as
divergéncias cessaram quando Mignone comp0ds a [/ Fantasia Brasileira para piano e
orquestra. Em 1933, mudou-se para o Rio de Janeiro e, em 1934 assumiu a cadeira de Regéncia
Orquestral do Instituto Nacional de Musica, fung¢do que ocupou por 35 anos. Em 1935, foi um
dos fundadores do Conservatorio Brasileiro de Musica. De 1950 a 1951, foi Diretor do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro (Fonseca, 2000).

MURICY, José Candido de Andrade (1895-1984) — nasceu em Curitiba e destacou-se como
critico literario, musical, romancista e ensaista. Formado em Direito, tornou-se um dos
principais estudiosos do simbolismo brasileiro, influenciado por Nestor Vitor. Atuou durante
décadas como critico do Jornal do Comércio, publicando mais de 1.200 folhetins, além de
fundar revistas como América Latina e Festa. Ligado a musica, presidiu a Academia Brasileira
de Musica e dirigiu o Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Entre suas obras destacam-se
Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro e estudos sobre Heitor Villa-Lobos. Premiado
pela Academia Brasileira de Letras em 1973, deixou importante legado para a critica literaria e
musical brasileira (Andrade Murici, s. d.).

NEPOMUCENO, Alberto (1864-1920) - Foi um compositor, pianista, organista e professor
nascido em Fortaleza, Ceara. Considerado um pioneiro na difusdo de técnicas musicais
modernas no Brasil, ele se dedicou a conciliar a forma e a harmonia europeias com a pesquisa
do folclore nacional. No Rio de Janeiro em 1895, tornou-se professor de 6rgao no Instituto
Nacional de Musica (INM) e defendeu o uso do idioma portugués no canto. Em 1897, estreou
obras sinfonicas como a Série brasileira, que mesclava temas folcloricos e ritmos afro-
brasileiros. Ele foi um dos primeiros a divulgar a obra de Heitor Villa-Lobos e teve seu preliidio
de O garatuja (1904) regido por Richard Strauss em 1920. (Enciclopédia Itau Culturalc, s. d.).

NERY, Frederico José¢ de Santa-Anna (bardo de Santa-Anna Nery) (1848-1901) - Nasceu em
Belém, no Para. Com 14 anos, viajou para a Europa, onde realizou estudos de humanidades. Na
Europa, ele se tornou doutor em Direito por uma universidade italiana e se destacou como
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jornalista em Paris, cidade onde fixou residéncia a partir de 1874. Santa-Anna Nery foi um
“propagandista voluntario” do Brasil, dedicando-se a divulgar a na¢ao na Europa por meio de
jornais e revistas, contestando a imagem negativa do pais como uma “na¢ao de selvagens”. Ele
acreditava que o Brasil precisava se civilizar e que a imprensa era a ferramenta ideal para essa
missdo. Sua obra ¢ vasta, abordando temas como folclore, imigracao, geografia e economia. No
entanto, sua trajetoria foi marcada por contradigdes politicas e um “esquecimento” pela
historiografia republicana brasileira (Carneiro, 2014).

OLIVEIRA, Clovis de (1910-1975) — Destacou-se como historiador, musicologo e intelectual
ligado ao desenvolvimento industrial e cultural paulista. Atuou como chefe do Departamento
dos Servicos Regionais do Centro das Industrias do Estado de Sao Paulo, participando
ativamente de debates sobre industria, educagdo e cultura. Tomou parte na Revolugao
Constitucionalista de 1932, experiéncia que inspirou a obra A Industria e o Movimento de 1932.
Interessou-se também pela musicologia, drea na qual produziu estudos e manteve didlogo com
importantes musicos e intelectuais brasileiros. Participou de convengdes industriais e escreveu
trabalhos sobre historia econdmica e cultura musical. Deixou contribui¢dao relevante para a
historiografia paulista e os estudos musicais (Guedala Mais, 27 mar. 2023).

OLIVEIRA, Oscar de (bispo) (1912—1997) - Nasceu em Entre Rios de Minas e destacou-se
como arcebispo metropolitano de Mariana, unindo atuacdo religiosa, intelectual e cultural.
Doutor em Direito Canonico pela Universidade Gregoriana de Roma, participou do Concilio
Vaticano II e conduziu a arquidiocese por quase trés décadas. Incentivou a criagdo de dioceses,
fundou o jornal O Arquidiocesano e teve papel importante na formacao da Universidade Federal
de Ouro Preto. Também promoveu a preservacdo do patrimonio histérico, criando o Arquivo
Eclesiastico e museus como o Museu da Musica e o Museu de Arte Sacra de Mariana.
Humanista, poeta e historiador, deixou relevante legado para a cultura, a memoria e as artes em
Minas Gerais. (Associacdo de ex-alunos do Seminario Maior de Mariana, s. d ).

PEREIRA, Waldemar Henrique da Costa (1905-1995) - Nasceu em Belém do Pard, vindo a
falecer na mesma cidade. Filho de pai portugués e mae indigena, mas perdeu a genitora ainda
bebé, o que o levou a ser criado pela tia em Portugal, retornando ao Brasil em 1918. Desde a
infancia, enfrentou sérios problemas de visdo, como glaucoma e catarata, o que influenciou sua
trajetoria na musica. Embora seu pai fosse contra sua vocagdo, Waldemar praticava piano
escondido e chegou a trabalhar em um banco antes de se dedicar inteiramente a arte. Estudou
no Conservatorio Carlos Gomes e, mais tarde, no Rio de Janeiro, onde aprimorou
conhecimentos em regéncia e composi¢do. Sua vasta obra, que ultrapassa cento e cinquenta
cangoes, ¢ profundamente marcada por temas do folclore amazonico, indigena, nordestino e
afro-brasileiro. Entre suas composi¢des de destaque aparecem pegas como Minha terra, Cobra
grande, Matinta Pereira e a primeira versao musical de Morte e vida severina. Além de pianista
e escritor, atuou como maestro em diversos teatros e radios pelo Brasil e exterior, dirigindo o
Theatro da Paz por mais de dez anos (Alves, 2018).

PINTO, Alexina de Magalhdes (1869-1921) - Foi uma escritora, folclorista, musicista e
educadora. Em 1893, assumiu a Cadeira de desenho e caligrafia na Escola Normal de Sao Joao
del-Rei, cargo que ocupou por trés anos. Posteriormente, lecionou na Escola Normal do Rio de
Janeiro por mais de vinte anos. Alexina foi pioneira na educacao ao adotar o método global de
ensino e por usar material folclorico na elaboracao de livros didaticos, em oposicdo a tendéncia
da época de excluir a cultura popular da literatura civica e pedagdgica. Ela defendia que o
folclore era um “documento de identidade da nacdo” e que as tradi¢cdes populares poderiam ser
usadas para educar moral e intelectualmente a populagdo. Suas principais obras sao:
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Contribui¢do do folclore brasileiro para a biblioteca infantil (1907), Cantigas das criangas e
do povo e dangas populares (1916) e Provérbios populares, maximas e observacoes usuais
(1917) (Reis; Santos, 2022).

PINTO, José de Magalhdes (1909—1996) - Foi um banqueiro, advogado e economista que
governou Minas Gerais de 1961 a 1966. Iniciou sua carreira no setor bancario aos 17 anos e,
apos fundar o Banco Nacional, consolidou-se como um grande estrategista politico da UDN.
Em seu mandato, criou 0o BDMG e o Conselho de Desenvolvimento, além de implementar uma
reforma tributaria que ampliou significativamente a arrecadagdo estadual. Teve papel central na
articulacdo do movimento de 1964, autorizando a marcha das tropas mineiras rumo ao Rio de
Janeiro. Posteriormente, foi Ministro das Rela¢des Exteriores, periodo em que assinou o Al-5,
e encerrou sua vida publica em 1987 apds sucessivos mandatos no Congresso. (Estado de Minas
Gerais, s. d.).

PIXINGUINHA (Alfredo da Rocha Vianna Filho) (1897-1973) - Nasceu no Rio de Janeiro.
Instrumentista, compositor, orquestrador e maestro, sua obra abrange géneros como valsa,
polca, maxixe, samba e choro. Ele aprendeu a tocar cavaquinho aos 11 anos e teve uma
educacdo musical formal, o que lhe permitiu ler e escrever partituras, algo incomum para os
musicos populares da época. Essa habilidade foi crucial para seu trabalho como orquestrador.
Aos 14 anos, ele participou da orquestra de um rancho carnavalesco e, em 1914, sua primeira
composic¢ao, Dominante, foi editada. Em 1918, ele, junto com Donga, formou o conjunto “Oito
Batutas”, que introduziu elementos da musica afro-brasileira e rural. O grupo fez sucesso no
Brasil e no exterior. Nos anos 1930, Pixinguinha se tornou professor de musica e, em 1937,
duas de suas composicdes, Rosa e Carinhoso, se tornaram grandes sucessos. A obra de
Pixinguinha ¢é considerada uma das mais importantes da musica popular brasileira por sua
capacidade de misturar diferentes tradigdes musicais (Mascolo Flute Center & Estudantes, s.
d.).

RICARDO, Cassiano (1895-1974) - Natural de Sao José¢ dos Campos, foi um expoente do
Modernismo brasileiro e figura central nos grupos Verde Amarelo e Anta. Formado em Direito,
destacou-se no jornalismo a frente de periddicos como 4 Manhd e na fundacdo de revistas
literarias como Novissima e Invengdo. Sua trajetoria poética evoluiu do parnasianismo ao
experimentalismo de vanguarda, com obras emblematicas como Martim Cereré. Como
ensaista, publicou o estudo historico Marcha para Oeste, sobre o0 movimento das bandeiras no
Brasil. Atuou politicamente ao fundar o grupo “Bandeira” e presidiu o Clube da Poesia em Sao
Paulo, incentivando novos talentos. Eleito para Academia Brasileira de Letras em 1937. Sua
versatilidade estética permitiu que acompanhasse movimentos como o Concretismo,
dominando técnicas grafico-visuais até o fim de sua carreira. (Academia Brasileira de Letrasc,
s. d.).

ROSA, Noel Rosa (1910-1937) - Nascido como Noel Medeiros Rosa, em Vila Isabel, Rio de
Janeiro, foi um compositor, cantor e violonista brasileiro. Ele ¢ considerado um dos mais
importantes artistas da musica popular brasileira, tendo composto mais de 300 cangdes,
incluindo sambas, marchinhas e cangdes, apesar de sua vida curta. Ainda na infancia, aprendeu
a tocar bandolim e, posteriormente, violdo. Aos 15 anos, ja dominava o instrumento. Em 1929,
junto com outros musicos, formou o conjunto “Bando de Tangaras™, com o qual gravou seu
primeiro disco. Em 1931, ele iniciou a faculdade de medicina, mas a abandonou no ano
seguinte. Seu primeiro grande sucesso, Com que roupa?, foi gravado em 1930 e estourou no
carnaval de 1931, marcando o inicio de sua carreira solo. Em 1932, Noel comecou a trabalhar

como contrarregra ¢ cantor na Radio Philips, e em 1935, na Radio Clube do Brasil, com o
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programa humoristico “Conversa de Esquina”. Mantinha uma vida boémia; em 1935, foi
diagnosticado com tuberculose. Ap6s um tratamento em Belo Horizonte, retornou ao Rio e a
boemia, o que fez sua saude piorar. Ele faleceu em sua casa, em Vila Isabel, aos 26 anos
(Ebiografia, s. d.).

SAINZ, Luis de Hoyos (1868-1951) - Importante antropélogo e gedgrafo espanhol,
responsavel por introduzir na Espanha métodos modernos de pesquisa em antropologia,
genética e psicologia experimental. Formado em Ciéncias e Direito pela Universidade Central
de Madrid, aperfeicoou seus estudos em Paris e Berlim, influenciado pelas correntes cientificas
europeias. Defendeu a integragao entre fisiologia, sociologia e cultura tradicional nos estudos
antropologicos. Fundou o Museu do Povo Espanhol em 1934 e presidiu importantes instituigdes
cientificas espanholas. Também atuou na politica, sendo senador pela provincia de Santander
em 1923. Durante a Guerra Civil Espanhola, exilou-se na Franga e, apds retornar, continuou
suas pesquisas com apoio de sua filha, Nieves de Hoyos Sancho. Deixou vasta obra académica
sobre etnografia, folclore e antropologia fisica antes de falecer em Madrid (Wikipedia. Luis de
Hoyos Sainz, 2026).

SALGADO, Clovis (Clovis Salgado da Gama) (1906—-1978) - Foi um médico, professor e
politico mineiro que ocupou cargos de grande relevancia, como governador de Minas Gerais
(1955-1956) e Ministro da Educagcdo no governo JK (1956-1959). Filiado ao Partido
Republicano e depois a Arena, destacou-se pela criagdo de importantes instituigdes no ambito
musical, como o Museu Villa-Lobos. Foi um dos principais idealizadores do Palacio das Artes
em Belo Horizonte. Atuou também como vice-governador em duas ocasides e diretor da
Faculdade de Medicina da UFMG. (Estado de Minas Gerais, s. d.)

SANCHO, Nieves de Hoyos y (1908-2001) - Professora, etnografa e pesquisadora espanhola,
ligada a0 Museu do Povo Espanhol, do qual foi diretora e curadora. Filha do antrop6logo Luis
de Hoyos Sainz, colaborou intensamente com o pai em pesquisas de antropologia e folclore,
auxiliando-o especialmente durante sua cegueira progressiva. Em 1944, publicou com ele o
influente Manual de Folclore. Ap6s a morte do pai, continuou seus estudos sobre cultura
popular espanhola, destacando-se a obra E/ traje regional, referéncia na classificacdo dos trajes
regionais da Espanha. Também atuou na preservacao do acervo do Museu do Povo Espanhol e
deixou vasta produgdo académica sobre etnografia e tradi¢des hispanicas. Faleceu em Madrid,
em 2001, deixando importante legado para os estudos antropologicos e folcloricos (Wikipedia.
Nieves de Hoyos y Sancho. 2026).

SANTOS, Francelino Pereira (1921-2017) - Foi um politico piauiense radicado em Minas
Gerais, onde construiu carreira como jurista e professor. Apds atuar como vereador e deputado
federal por quatro mandatos, presidiu a Arena durante o regime militar e governou o estado de
Minas (1979-1983). Senador eleito em 1994. (Estado de Minas Gerais, s. d.).

SEEGER, Charles (1886—1979) — Importante musicologo, compositor e pesquisador da musica
folclorica nos Estados Unidos. Nascido na Cidade do México e formado em Harvard, lecionou
em instituicdes como Berkeley e Juilliard, aproximando a musicologia de outras areas culturais.
Defensor do pacifismo, perdeu seu cargo universitario durante a Primeira Guerra Mundial e
desenvolveu importantes teorias musicais, como o contraponto dissonante. Atuou também em
orgaos federais norte-americanos, promovendo a preservagao da musica folclorica pelo Projeto
Federal de Musica da WPA. Foi casado com a compositora Ruth Crawford Seeger e pai dos
musicos folk Pete Seeger, Peggy e Mike Seeger. Seu trabalho influenciou geragdes de
etnomusicologos, incluindo Anthony Seeger (Wikipedia. Charles Seeger, 2024).
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SENNA, Nelson Coelho de (1876-1952) - Nasceu em Serro, Minas Gerais. Foi escritor,
historiador, professor universitdrio, jurista e politico. Filho de professores, dedicou-se aos
estudos de Letras, Historia e Direito desde cedo, e comecou a lecionar ainda jovem. Aos vinte
anos, substituiu Afonso Arinos de Melo Franco na Cadeira de Historia Universal e Brasileira
no tradicional Gindsio mineiro, da qual se tornou catedratico. Em Diamantina, iniciou sua
carreira no jornalismo, fundando e dirigindo o quinzendrio O Aprendiz. Mais tarde, em Ouro
Preto, foi redator-chefe do jornal Academia. Sua estreia como escritor ocorreu em 1895, com a
publicacdo de um folheto sobre a cidade e o municipio do Serro. Sua vasta obra abrange contos,
biografias, discursos, questdes nacionais € internacionais, geografia, estatisticas e até a
colabora¢do na composicdo do mapa de Minas Gerais. Em 1916, fundou e dirigiu o Anudrio de
Minas, uma obra de grande expressividade. Em 1919, foi efetivado e depois se tornou
catedratico na Cadeira de Economia Politica, Direito Administrativo e Legislacao de Terras na
Escola de Engenharia de Belo Horizonte. Dedicou-se a estudos sobre os indios, rios e bacias, e
seu trabalho A hulha branca em Minas Gerais catalogou 1.160 quedas d’agua no estado
(Instituto Historico e Geografico de Minas Gerais, s. d.).

SILVA, Adjalme Rodrigues da — Musico de Visconde do Rio Branco. Nao foram encontrados
outros dados biograficos.

SINZIG, Pedro (1876-1952) - Nasceu na Alemanha e naturalizou-se brasileiro em 1898,
tornando-se um importante frade franciscano, musico, compositor e intelectual. Atuou na
restauragdo da Provincia Franciscana no Brasil e destacou-se pela promogao da musica sacra e
do intercambio cultural entre Brasil ¢ Alemanha. Fundou a revista Musica Sacra, a instituigao
Pro-Arte e o jornal Cruzeiro do Sul, além de dirigir a revista Vozes. Sua producao artistica inclui
missas, oratorios, a opera Frei Antonio e estudos sobre musica popular brasileira. Amigo de
Heitor Villa-Lobos, integrou a Academia Brasileira de Musica. Também publicou obras de
critica literaria, cinematografica e politica, como O Nazismo sem Mascara. Ao falecer, deixou
importante legado cultural e religioso no Brasil (Sinzig, s. d.).

SOARES, Theodolindo José (1864-1918) - Destacado mestre de banda e importante referéncia
da formag¢dao musical em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais. Reconhecido por sua
dedicagdo ao ensino e a difusdo da musica instrumental, exerceu papel fundamental na
formagdo de musicos e no fortalecimento das tradi¢des bandisticas do municipio. Sua atuagao
contribuiu significativamente para a valorizagao cultural local e para a continuidade das praticas
musicais comunitarias. Em reconhecimento a seu legado artistico e educacional, o
Conservatorio Estadual de Musica de Visconde do Rio Branco passou a denominar-se
Conservatorio Estadual de Musica Professor Theodolindo José Soares, perpetuando sua
memdria junto as novas geragdes de estudantes e musicos (Brandao; Azevedo, 2020; Azevedo,
2021).

SOARES DE MELO, Roberto Luis (1937-) - Foi um advogado e politico nascido em Visconde
do Rio Branco. Integrou a Camara de Deputados de Minas Gerais, pelos partidos Arena e PDS,
nas legislaturas 1979-1983, 1983-1987, 1987-1991 (suplente), 1991-1995 (Assembleia
Legislativa do Estado de Minas Gerais, 1991, p. 7).

SPIX, Johann Baptiste von (1781-1826) — Nasceu em Hochstadt an der Aisch, atual Alemanha
(1781). Naturalista conhecido pelo trabalho realizado com seu colega Carl von Martius, em
viagem para o Brasil em 1817, no ambito da Missdo Austriaca que acompanhou a imperatriz
Leopoldina para casar com D. Pedro I. A expedicao, que durou até 1820, percorreu diversas
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regides: Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Piaui, Maranha e Belém, subindo o
rio Amazonas por trés anos. Foi formada uma cole¢do com cerca de 6.500 espécies de plantas,
diversos espécimes zooldgicos e muitos artefatos indigenas. Apds seu retorno a Europa, foram
nomeados cavalheiros e passaram a integrar varias academias cientificas prestigiadas. No
entanto, enquanto Martius deu prosseguimento a carreira, Spix, adoecido, faleceu seis anos ap6s
esse retorno (Centro de Referéncia em Informagdo Ambiental)

TAVARES Hekel (1896-1969) - Foi um compositor, maestro ¢ arranjador alagoano que
transitou entre a musica de concerto e as temadticas populares. Iniciou seus estudos com piano
e instrumentos populares, mas foi no Rio de Janeiro que se aprofundou em orquestracao. Sob o
impacto da Semana de Arte Moderna de 1922, integrou o movimento nacionalista com
Waldemar Henrique e outros. Sua carreira profissional comegou no teatro de revista em 1926,
atuando como compositor, regente e também pianista. Em 1927, langou seu primeiro sucesso,
Suguarana, seguido pelo grande éxito Casa de caboclo, gravado em 1928 por Gastdo Formenti.
Na década de 1930, colaborou com parceiros como Joraci Camargo, criando cléssicos da can¢ao
brasileira como a famosa Guacyra. Sua primeira composi¢cdo de concerto, baseada em poema
de Cassiano Ricardo, surgiu em 1935. Entre 1949 e 1953, realizou pesquisas folcléricas pelo
Brasil a servigo do governo, coletando temas para suas obras sinfonicas. Utilizou ritmos
regionais, como o coco alagoano, em concertos para piano ¢ violino, além de pegas para coro e
orquestra. Deixou um vasto legado que inclui o Concerto em formas brasileiras e obras
inspiradas em lendas e motivos sertanejos. Infelizmente, sua figura tornou-se desconhecida para
muitos apos a retirada da educagdo musical das escolas brasileiras em 1960 (Mayer, 2021).

TAVERNARD, Ant6nio (1908-1936) - Foi um poeta, dramaturgo e jornalista paraense, nascido
no distrito de Icoaraci, em Belém. Sua trajetdria intelectual comegou cedo no Gindsio Paes de
Carvalho e na Faculdade de Direito, sendo interrompida precocemente por problemas de satde.
Além de sua atuagdo na revista 4 Semana, destacou-se por obras como o livro Fémea e o
romance postumo Misticos e barbaros. No teatro, escreveu pecas como A casa da viuva Costa.
Foi parceiro criativo do maestro Waldemar Henrique, deixando um legado lirico marcado por
temas de amor, morte e esperanca. Em 2008, seu impacto na literatura amazodnica foi
reconhecido com a inauguragdo de uma biblioteca comunitaria em sua homenagem. Em 1986,
foi publicado o livro Obras reunidas de Antonio Tavernard, por ocasidao do cinquentenario de
sua morte, pelo Conselho Estadual de Cultura do Para (Paiva, 1998).

TEIXEIRA, Benedito Dutra (1892-962) - Foi um compositor nascido em Piracicaba. Integrou
a “Orchestra do Theatro Cinema de Piracicaba”, fundada por Fabiano, irmao de Lazaro Lozano

em 1913, e por isso mais conhecida coo “Orchestra de Fabiano Lozano” ou “Orchestra Lozano”
(Souza, 2016, p. 197)

VIANA, Marcus (1953-) — Compositor, violinista e multi-instrumentista brasileiro, formado
musicalmente sob influéncia de seu pai, 0 maestro Sebastido Viana, assistente de Heitor Villa-
Lobos. Atuou na Orquestra Sinfonica de Minas Gerais e colaborou com artistas do Clube da
Esquina, como Milton Nascimento, Beto Guedes e L6 Borges. Fundou os grupos Sagrado
Coragdo da Terra e Transfonica Orkestra, unindo musica sinfonica, rock progressivo e
influéncias afroamerindias. Com mais de 75 albuns langados, destacou-se também pelas trilhas
sonoras de produgdes como Pantanal, O Clone e o filme Olga. Sua obra alcangou projecao
internacional, consolidando-o como um importante divulgador da musica brasileira no exterior
(Viana, [20-])).
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VIANA, Sebastiao (1915-2009) — “Nasceu em Rio Branco [...]. Iniciou-se na musica com
Hostilio Soares. Em 1933, transferiu-se para Belo Horizonte e ingressou na banda da Policia
Militar. Em seguida, matriculou-se no Conservatorio Mineiro de Musica, depois, na Escola de
Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, onde além do curso de flauta, estudou
harmonia, composi¢ao e regéncia. [...] Em 1946, foi escolhido por Villa-Lobos para ser seu
assistente, cargo que ocupou até 1950. Viana também foi, nessa época, professor de musica do
Rei do Forr6, Luiz Gonzaga. [...] no ano de 1950 que Viana foi convidado para dirigir o servi¢o
de musica da Policia Militar do Estado de Minas Gerais, em Belo Horizonte. De volta a capital
mineira, organizou a orquestra sinfonica e a banda de musica da corporagdo. [...].” (Roschel, s.
d.).

VIANA, Tito (?-2026) — Importante maestro e agente cultural de Visconde do Rio Branco,
destacando-se a frente da tradicional Banda 13 de Maio. Sua atuagdo marcou a preservacao da
memoria musical e a formacgao artistica de diversas geracdes no municipio. Reconhecido pelo
compromisso com a educacdo e com a cultura local, tornou-se referéncia na vida cultural rio-
branquense. Ao falecer, foi amplamente homenageado pela comunidade e por instituigdes
culturais da cidade. Seu legado permanece vivo na historia musical e nas iniciativas artisticas
que ajudou a fortalecer ao longo da vida. (4 Voz de Visconde do Rio Branco, 20 mar. 2026).

VIANNA FILHO, Waldomiro — Musico em Visconde do Rio Branco. Nao foram encontrados
outros dados biograficos.

VILLA-LOBOS, Heitor (1887-1959) - Nasceu no Rio de Janeiro. Com a morte do pai em 1899,
Villa-Lobos teria comec¢ado a tocar violoncelo em teatros e cafés, além de estudar violao,
contrariando sua mae. Nesse periodo, foi influenciado por musicos populares como Quincas
Laranjeiras, Anacleto de Medeiros e Pixinguinha. Atuou na Semana de Arte Moderna de 1922
e viajou duas vezes a Paris. Retornando ao Brasil, passou a realizar concertos de contetdo
nacional e patridtico. Suas principais obras incluem as Bachianas brasileiras, Choros, quartetos
de cordas, sinfonias, entre outras, caracterizadas pela imbricagdo da musica de concerto e
manifestagdes folcloricas e populares. Durante a era Vargas, foi protagonista no projeto de
ensino do canto orfeonico, tornando-se diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico
em 1942. Posteriormente, ele se dedicou a carreira internacional, especialmente nos EUA, onde
recebeu titulos de doutor honoris causa e realizou muitos concertos. Villa-Lobos compds até o
dia de sua morte (Borges, 2008).

WANDERLEY JUNIOR, Afonso Guilhermino (1891-1960) - Formado em Direito, atuou como
jornalista e professor. Em 1932, foi um dos cofundadores da Faculdade de Direito de Santa
Catarina. Presidente do Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina. Na esfera politica,
Wanderley Junior iniciou sua trajetoria no Partido Republicano Catarinense. Posteriormente,
teve um papel fundamental na fundacdo da Unido Democratica Nacional (UDN) em Santa
Catarina. Como jornalista, foi um defensor ativo da redemocratizagdo do Brasil durante o
periodo do Estado Novo (1937-1945). Sua carreira politica o levou a ser eleito deputado federal
por Santa Catarina em trés das quatro eleicdes que disputou (Memoria Politica de Santa
Catarina, 2022).
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I Parte:
DIARIOS DE DISCIPLINAS MINISTRADAS NO CONSERVATORIO

A analise dos didrios de classe do Conservatorio de Visconde do Rio Branco entre as
décadas de 1950 e 1960 evidencia a coexisténcia de duas vertentes fundamentais na formagao
musical da instituicdo: de um lado, o ensino técnico fundamentado no modelo conservatorial
europeu; de outro, a incorporagdo de repertorios folcloricos e orfednicos voltados a formagao
de professores de musica e a construcao de uma identidade cultural nacional. Essa articulagdo
revela que o Conservatorio funcionava simultaneamente como espago de preservacdo da
tradi¢do erudita e de apropriagdo pedagogica das manifestagdes populares.

Na disciplina “Teoria Musical e Solfejo”, o ensino seguia os principios do chamado
modelo conservatorial, fortemente influenciado pela tradicdo francesa. Os conteudos
ministrados privilegiavam a leitura musical, a técnica, a escrita e a pratica do solfejo como
fundamentos indispensaveis a formagdo instrumental e vocal. Os didrios registram uma
progressdao gradual dos conhecimentos, abrangendo desde nogdes elementares de musica,
harmonia, melodia, ritmo, claves e valores das notas até conteudos mais avancados, como
intervalos cromaticos, acordes de trés e quatro sons, enarmonia, tonalidade, modulacao, escalas
cromaticas, arpejos, cadéncias e ornamentos. O solfejo ocupava papel central em praticamente
todas as aulas, associado a ditados musicais, recapitulagdes, arguicdes e provas, demonstrando
a valorizacdo da musica notada, do treinamento auditivo e da disciplina rigorosa caracteristica
do ensino conservatorial.

Paralelamente, a disciplina “Canto Coral e Pedagogia Aplicada” desempenhava papel
decisivo na formagdo de professores de musica, utilizando os cantos folcloricos como
importante recurso pedagogico. A inclusdo desses repertorios ndo se limitava a preservagao da
tradi¢do oral, mas envolvia sua adaptagdo aos padrdes da musica escolar e do canto orfednico.
Ao serem transpostas para o ambiente institucional, as cangdes populares passavam por um
processo de fixagdo e sistematizagdo, situando-se entre a espontaneidade da cultura popular e
as exigéncias da educacao formal. Esse procedimento atendia aos projetos nacionalistas entdo
vigentes, que atribuiam ao folclore uma fung¢do relevante na formacao civica e cultural dos
estudantes.

Os repertorios trabalhados incluiam cangdes religiosas, dramaticas, amorosas, satiricas
e tipico-regionais, muitas delas de autoria andénima. Ao lado dessas obras, figuravam

composicdes criadas especificamente para o canto orfednico, como Sabid da mata, Bandinha
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da roga, Cascata de risos e As operarias, de Fabiano Lozano. Tais pecas evidenciam a
influéncia do movimento orfednico difundido por Heitor Villa-Lobos, que marcou
profundamente a educacao musical brasileira entre as décadas de 1930 e 1960.

A conexao entre o trabalho desenvolvido em sala de aula e as apresentagdes publicas
torna-se visivel nas audi¢des promovidas pelo Conservatorio. O cruzamento entre os didrios de
classe e os programas preservados no Museu Municipal Theresinha de Almeida Pinto indica
que diversas dessas cangdes integraram as audi¢des de encerramento do ano letivo de 1954.
Dessa forma, o palco transformava-se no espaco de culminancia do processo pedagogico,
reunindo a disciplina técnica do modelo conservatorial, o canto coral orfeonico e a valorizagao
do folclore brasileiro. O Conservatério afirmava-se, assim, como um local privilegiado de
articulacao entre tradi¢do erudita, nacionalismo cultural e forma¢ao docente, refletindo as
diretrizes educacionais e artisticas que orientavam o ensino musical em Minas Gerais na metade

do século XX.



1. DIARIOS DE CLASSE DA DISCIPLINA
“TEORIA MUSICAL E SOLFEJO”

1.1. Ano 1953 — 1. Série — Turma D — Prof. Lucas Tavares de Lacerda

Disciplina: | Teoria e Solfejo | Série: 1% Turma: D
Professor: Lucas Tavares de Lacerda

Conteudo Dia 1: Sinais conjuntos e disjuntos (Solfejo)

ministrado, | pyiy 5: Intervalos Simples e Compostos (XXX)

sem

indicacio Dia 8: Intervalos (Continuagao) (Solfejos)

do més: Dia 12: Escala diatonica (Denominagao de Graus)

Dia: 15: Escalas maiores (solfejo)
Dia 19: Escalas menores (solfejo)
Dia 22: XXX XXX

Dia 26:
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1.2. Ano 1953 — 12, Série — Turma G — Prof. Joao Santini

Disciplina: | Teoria e Solfejo Série: 12 Turma: G
Professor: Jodo Santini
Conteudo Dia 4: Que é musica; que ¢ harmonia; melodia, ritmo, pauta, nomes das linhas
ministrado | e linhas
em agosto Dia 7: Recapitulacdo da matéria. Nome das notas na clave de sol 2? linha
Dia 11: Recapitulagdo da matéria; solfejo n° 1 — notas quanto sua duragio
Dia 14: Pausa, valores positivos e negativos, solfejo
Dia: 18: Comparativo das figuras; solfejo n° 1
Dia 21: Do ponto de aumento, solf. n° 1 e 2
Dia 25: Ligadura, recapitulacdo da matéria solf. 1 e 2
Dia 28: Prova oral da matéria dada
Conteudo Dia 11: Das fragdes de compassos, solfn® 1,2 e 3
glnilnistrado Dia 15: Unidade de tempo e de compasso — solf. 1, 2 e 3 recap. matéria
setembro Dia 18: Graus conjuntos, adjuntos e intermediarios recap. solf. ditado de d6 a
sol — 5%
Dia 22: Tom, semitom, acidentes — tempos fortes e fracos- solf. recap. 3 -4 e 5
Dia 25: Recapitulagdo da matéria, solf. e ditado
Dia 29: Prova
Conteudo Dia 6: Recapitulagdo da matéria dada — Ditado musical — Execugdo de solfejo —
ministrado | 6¢ 7
0 QU Dia 9: Sabatina final — solfejo individual - 8
Dia 13: “ “ Solfejo 8 ¢ 9
Dia16: << 9¢ 10
Dia 20: Recapitula¢do da matéria dada ditado - solfejo
Dia 23: Prova
Dia 27: Contra tempos
Dia 30: Solfejo
Conteudo Dia 3: Recapitulagdo da matéria
znnilnistrado Dia 6: Solfejo em conjunto
novembro | Dia 10: Arguigdo e solfejo

Dia 13: Recapitulagdo da matéria dada

Dia 17: 2% prova parcial
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1.3. Ano 1953 — 12. Série — Turma A — Prof. José Soares do Couto

Disciplina: | Teoria e Solfejo Série: 1% Turma: A
Professor: | José Soares do Couto
Contetudo Dia 1: Nogoes elementares de Teoria
rennilnjilslgﬁgo Dia 8: Compasso XXX (Nogdes elementares) Solfejo 2 — 3 e 4 — Ditado
Dia 11: Claves — Estudos Complementares — Ditado — Solfejo 5 e 6 - Ditado
Dia 15: Ponto de aumento, Sincope Nogdes elementares. Solf 5 e 6
Dia 18: Barra de ligagdo — XXX XXX
Dia 22: Ligadura
Dia 26: Prova parcial
Contetudo Dia 3: Musica- Defini¢do — Funcionalidade — Solfejo n° 1 e 2 recapitulagdo
ministrado | p;y 6: Harmonia — Melodia — Ritmo — “© “3e4 ¢
em agosto . . )
Dia 10: Continuagdo da parte anterior - “ “5e6
Dia 13: Notagdo — Pentagrama — Linha Suplementares — Solfejo n° 7 e 8 recapitulagio
Dia 17: Continuagdo da parte anterior - ““9e¢10
Dia 20: Claves “”1lel2
Dia 24: Continuagdo da parte anterior — Valores - ““13,14,¢e15
Dia 27: Continuagdo da parte anterior — Compassos - ““16,17,18¢e 19
Dia 31: Prova mensal
Contetudo Dia 3: Feriado
ministrado

em setembro

Dia 7: Feriado
Dia 10: Compassos — Continuagao — Solfejos n° 18 e 19 recapitulacdo — Coro das XXX

Dia 14: Compassos — Continuagdo — Solfejos n° 20 ¢ 19 recapitulagdo — Coro das XXX
(Danca)

Dia17: “

113

Ponto Aumentativo Solf. 20 - 21
Dia 21: Valores das notas
Dia 24: Comp. Perf. Imper. Diversas formas de representagdo de compasso
Dia 28: Nomeagao de compassos no andamento lento, moderado e vivo.

Observagdes: 3 e 7 guardou-se feriado (Semana de Caxias XXX da patria)

Conteudo
ministrado
em outubro

Dia 1: Compassos — Recapitulagdo — Solfejo; idem

Dia 5: Escala diatdnica — Graus conjuntos e disjuntos

Dia 18: Sinais de alteracdo — Solfejo e recapitulagio

Dia 12: XXX — Graus — conjuntos disjuntos — tom e semitom; Recapitulacao

Dia 15: Tonalidade - Tom

Dia 19: Solfejo - Recapitulacéo

Dia 22: « «“

Dia 26: XXX e escalas menores — Fermata, Suspensdo e Sincope (Tons relativos)

Dia 29: Nota a tempo — contratempo
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1.4. Ano 1958 — 22. Série — Turma D — Prof. José Soares do Couto

Disciplina: Teoria e | Série 2%, Turma: D
Solfejo
Professor: José Soares do Couto

Conteudo  ministrado
em més nao indicado

Compassos compostos em 10, 13, 17
Identificacao de Ditado e Solfejo em 24 —1III - 58

Contetdo  ministrado
em abril

Intervalos cromaticos — Compassos alternados

Contetdo  ministrado
em maio

Prova mensal dia 5 -V — 58

XXX das claves 8 — 5 — 58

XXX das claves — Acordes — 12 -V - 58
Acordes de 3 sons 22 -V — 58
Recordagdo da matéria dada 26 — V — 58

Conteudo  ministrado
em junho

Recapitulag@o para as provas parciais 10 — VI — 58

Contetdo  ministrado
em agosto

Recordar matéria dada 5 — VIII- 58
Tons Homonimos 7 — VIII - 58
Tonalidade — Recordagédo 28 — 8 -58

Contetdo  ministrado
em setembro

Acordes XXX 4 —IX - 58
Metronomo 8 — 9 — 58

Abreviaturas 11 — 9 -58

Recapitula¢do de armadura 15 —9 - 58
Destacado (Staccato) 18 —9 — 58

José Soares do Couto

Prova mensal em 29 — 9 — 58 - Solf. 31 a35 a.b

Contetdo  ministrado
em outubro

Staccatos 13 — 10 — 58
Compassos compostos recapitulagdo 16 — 10 — 58
Intervalos cromaticos recordagoes

Enarmonia Recapitulagdes Em 31 — 10 — 58

Contetdo  ministrado
em novembro

Em novembro, recapitulagdo da matéria dada
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1.5. Ano 1960 — 2°. Série — Turma D — Prof. Batista Caetano de A. Neto

Disciplina:

Teoria e | Série 22, Turma: D

Solfejo

Professor:

Batista Caetano de Almeida Neto

Conteudo
ministrado
setembro

cm

Dia 2 — Solfejon® 113
Dia 6 — Exercicios sobre intervalos — Solfejos n® 113 e 114
Dia 9 — Solfejos n® 113, 114 e 115

Dia 13 — Exercicio sobre intervalos alterados — Solfejos 113,
114 e 115

Dia 16 — Solfejos 113, 114, 115 e 119 — Exercicios sobre
intervalos alterados —

Dia 20 — Solfejos 113, 114, 115, 119.

Exercicios sobre acordes com as fundamentais do#, ré#, mi#,
fa# e sol#.

Dia 23 - Solfejos 113, 114, 115 e 119 — Recapitulacdo da
matéria citada durante o més

Dia 27 — Arguigdo sobre a matéria estudada durante o més

Dia 30 — Arguigdo sobre a matéria estudada durante o més

Conteudo
ministrado
outubro

cm

Dia 7 — Ditado — Solfejo 149

Dia 11 — Solfejo 149 — Unidade de tempo e de compasso de
compasso composto

Dia 14 — Staccato - Ditado
Dia 18 — Metrénomo - Solfejo 149

Dia 21 — Graus formais — Solfejos para a prova parcial —
Recapitulagdo

Dia 25 — Argui¢ao — Solfejo e Ditado - Arguicao sobre a
matéria estudada durante o més

Dia 28 — Argui¢ao — Solfejo e Ditado - Arguicao sobre a
matéria estudada durante o més

Conteudo
ministrado
novembro

cm

Dia 4 — Quiélteras por diminui¢ao — Solfejos para a prova
parcial

Dia 8 — Solfejos para a prova parcial




1.6. Ano 1960 — 3°. Série — Turma F — Prof. Batista Caetano de A. Neto

Disciplina: Teoria e | Série 3 Turma: F
Solfejo
Professor: Batista Caetano de Almeida Neto
Conteudo Dia 2 —?7?
ministrado em | .o 5 999
agosto
Dia 9 — Ornamento — Appoggiatura — Solfejo n® 497
Dia 12 — Solfejo 497 com transposi¢ao - Ditado
Dia 16 — Ornamento — mordente -
Dia 19 — Solfejo n°® 498
Dia 23 — Solfejo e Ditado
Dia 26 — ?7?
Dia 30 — Grupeto — Solfejo 498
Contetdo Dia 7 — Ditado — Floreio
I M Dia 11 - Solfejo 509 — Ditado —
outubro
Dia 14 — Ditado — Solfejo 513 — Arpejo
Dia 18 — Solfejo 513 — Cadéncia
Dia 21 — Exercicios sobre ornamentos — Solfejos para a prova
parcial; Recapitulagao
Dia 27 — Arguicao
Contetido Dia 4 — Explicagdes sobre escalas cromaticas
ministrado em

novembro

Dia 8 — Solfejos para a prova parcial
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1.7. Ano 1960 — 3. Série — Turma G — Prof. José Soares do Couto

Disciplina: Teoria e | Série 3% Turma: G
Solfejo
Professor: José Soares do Couto
Conteudo Recapitulacao matéria do 2° ano - Em 7 — III — 60
ministrado M 1dem nas aulas do dia 10, 14, 17, 21.
margo
Tons vizinhos - Em 24 — III — 60
Tons homonimos - Em 28 — II1 — 60
Recapitulacao da matéria dada — Em 31 — III — 60
Contetido Solfejos n® 497 e 498 — Tons vizinhos e tons homonimos.

ministrado em abril

(Recapitulagao) - Em 4 — IV — 60
Recordacao da matéria dada. - 18 — IV — 60
Acordes de 4 sons - Em 25 — IV — 60

Conteudo
ministrado em maio

Prova mensal p. maio e abril - 2 -V — 60

A Cifragem — Acorde de sétima de dominante - Em 5 -V — 60
Acorde de 7* de sensivel - 9 —V — 60

Compassos simples e alternados - 19 -V — 60

Compassos simples e alternados - 23 — V — 60

Prova mensal - Em 30 -V - 60

Conteudo Recordacao da matéria dada para prova parcial — 6 — VI — 60
mlnlstrado M prova parcial em 5 — VI - 60

junho

Conteudo Nogoes de modulacao — Escala cromatica (iniciais) - Em 4 — 8
ministrado em | — 60

agosto

Escala cromatica (conclusao) - Em 8 — VIII — 60
Escala Geral - Em 11 — VIII - 6

Ornamentos - Em 15 — VIII - 60

Idem - Em 18 — VIII - 60

Arguicdo matéria dada - Em 22 — VIII - 60
Ornamentos (Continuagdo) - Em 28 — VIII - 60
Arguicao Escala Cromatica - Em 29 — VIII - 60
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Conteudo Prova mensal p. agosto - Em 5 — IX — 60
i M | Fscala cromatica (continuagao) - Em 8 — IX — 60
setembro
Escala cromatica — continuag¢do - Em 15 — IX — 60
Escala cromatica (continuag¢ao) - Em 19— IX — 60
Vozes - Em 26 — [X — 60
Vozes (Continuagdo) - Em 29— IX — 60
Solf. 501 e 502
Conteudo Escala cromatica (Recapitulacdo) - Em 7 — X — 60
ER I ‘M Vozes — Recapitulagio - Em 10 — X — 60
outubro

José Soares do Couto

Ornamentos - Em 13 — X — 60

Ornamentos — Continuagdo - Em 17 — X — 60
Ornamentos — Continuagdo - Em 20 — X — 60
Ornamentos — final da XXX - Em 24 — X - 60
Recordagdo da matéria dada - Em 27 — X — 60
Recordagdo geral - Em 31 — X — 60

Solf. 512 ¢ 513
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2. DIARIOS DE CLASSE DA DISCIPLINA

“CANTO CORAL E PEDAGOGIA APLICADA”

2.1. Ano 1954 — 22, Série — Turma H — Profa. Geralda Maria Alves de Oliveira

Disciplina:

Canto Coral e Pedagogia | Série | 2°. | Turma: | H
Aplicada

Professora:

Geralda Maria Alves de Oliveira

Conteudo
ministrado em
margo

1 de Marco de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Organizacao de Horério -
Exercicio

3 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Organizagdo de Horario
— Exercicio

8 de Marco de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Organizagao de Horario -
Exercicio

10 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Parte pedagdgica: O
orfedo - escolas e suas finalidades / Exercicio Cantos folcldricos:
Vamos maninha — Acordei de madrugada — Cachorrinho — Bitu -

15 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Continuagao dos cantos
folcloricos: Marcha soldado — Exercicio: XXX — A Cuca — Na
Bahia Tem — O canto Disciplinar; Didatico; Expressivo.

17 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Continuacao dos cantos
folcloricos: O pescador da Barquinha - Exercicio — Sapo Jururu —
No Fundo do Quintal — Fui Passar na Ponte

22 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Cantos folcloricos:
Anquinhas — As operarias - A Ciranda - Exercicio — Pirulito —
Ainda Nao Comprei

24 de Marco de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Defini¢des pedagogicas

— Como deve ser o canto — Exercicio — Falhas do prof. — falhas do
alunos

29 de Marco de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Ligeiro exercicio
escrito e vocal - Exercicios anteriores, continuagao.

31 de Margo de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Recapitulacdo geral de
todos os exercicios dados e estudados anteriormente

Conteudo
ministrado em abril

5 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Continuacao dos
exercicios estudados anteriormente.

7 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Parte pedagogica:
Quanto aos alunos - Exercicio: Como deve ser administrado o
coral?

9 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Historico do Canto coral
e Exercicio orfednico — 1? parte
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13 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Copia dos cantos a 3 e
4 vozes - Exercicio Bandinha da Roga — Sabia da Mata

20 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Continuacdo das copias -
Exercicio e solfejo dos cantos anteriores

23 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Estudo das partes
orfednicas: Exercicio Bandinha da Roga — Sabia da Mata.

27 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Arguigdo geral sobre as
Exercicio partes folcloricas infantis

30 de Abril de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continuagdo dos
estudos. Exercicio dos cantos dados anteriormente

Conteudo
ministrado em maio

4 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Copia do canto:
Exercicio “Cascata de rios” 4 vozes

7 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continua¢do dos estudos
- Exercicio dos cantos dados anteriormente

11 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Cascata de risos — 4
vozes - Exercicio continuagao da copia

21 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. — Historia da Musica —
XX Cantos. Exercicio Orfedes

25 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Treinamento para as
provas. Exercicio de solfejos individuais

28 de Maio de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Prova mensal - Exercicio
Orfedes escolas

Conteudo
ministrado em junho

1 de junho de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Exercicios sobre
solfejos. Exercicio orfednicos com os corais a 3, 4 vozes por todas
as alunas

4 de junho de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Solfejos a 3, 4 vozes —
Cantos folcloéricos memorizados. Exercicio Conjunto vocal

8 de junho de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continuagdo dos
estudos sobre exercicios corais a 3, 4 vozes — Folclore — etc.

11 de junho de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Preparativos,
recordacdes dos exercicios devidos pontos para as provas parciais

14 de junho de 1954 - Aula Teor. ou Prat. — Encerramento.
Exercicio das aulas

Conteudo
ministrado em
agosto

3 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Recapitulagdo de
alguns exercicios [e] pontos dados nas aulas anteriores

6 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Defini¢des
pedagogicas — Orfedo escolar- Exercicio Pedagogia aplicada

10 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Como deve ser o
canto? Exercicio Plano de aula para o curso primario

11 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. Estudo dos cantos
orfednicos seguintes - Exercicio Sabia da mata — Cascata de risos
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13 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - O bom professor deve
evitar as seguintes falhas - Exercicio Plano de aula / Curso
primario

20 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Quanto ao manejo da
classe e exercicio quanto aos alunos — Pontos pedagogicos

24 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - A musica e os XX°
século — Exercicios [e] pontos pedagogicos

27 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Apontamentos
pedagdgicos - Exercicio Planos de aula -

31 de Agosto de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Planos de aula.

Exercicio para o jardim da infancia

Conteudo 3 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Planos de aula para

ministrado em | o Exercicio - Curso primario e analise musical.

setembro 10 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continuagdo do
estudo dos cantos: Exercicio Sabia da Mata — Cascatas de Risos —
Bandinha da Rocga
12 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Idem — Os mesmos
estudos. Exercicios praticos e pedagogicos
15 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Estudo dos cantos
orfeonicos - Exercicio a) Sabia da Mata b) Cascata de Risos ¢)
Bandinha da Roga
19 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continuagdo dos
Exercicio estudos anteriores
22 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Continuagao dos
estudos - Exercicios praticos e pedagogicos
20 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Estudos dos
planos. Exercicios pedagdgicos primarios.
29 de Setembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Estudo individual
das vozes. Exercicio dos cantos orfednicos referidos.

Conteudo [Nao foi possivel encontrar essas indicagoes]

ministrado em

outubro

Conteudo 5 de Novembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Estudos

ministrado em | preparatorios - Exercicio para as provas

novembro

8 de Novembro de 1954 - Aula Teor. ou Prat. - Estudos
preparatdrios - Exercicio para as provas
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II Parte:
MUSICAS DE CONCERTO APRESENTADAS NAS AUDICOES, COM SEUS
RESPECTIVOS COMPOSITORES, LETRAS E PARTITURAS

As fichas das musicas de concerto reunidas neste Inventério constituem uma importante
fonte para compreender a formac¢ao musical ministrada pelo Conservatorio Estadual de Musica
de Visconde do Rio Branco entre as décadas de 1950 e 1960. Elas documentam o repertério
apresentado nas audi¢des publicas da instituicao e evidenciam a forte presenga do chamado
modelo conservatorial, baseado na valorizagdo da musica erudita europeia, da técnica
instrumental e da leitura musical.

O conjunto do repertério apresentado nas audi¢des revela a predominancia de
compositores candnicos da tradigdo ocidental, como Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin,
Liszt, Verdi e Sarasate, ao lado de autores ligados ao repertdrio vocal de saldo e a pedagogia
musical dos séculos XIX e XX. Estdo representados diferentes géneros, incluindo cangdes de
camara, arias de Opera, valsas, rapsodias, sonatas, concertinos e pegas virtuosisticas para violino
€ piano.

A diversidade das obras selecionadas demonstra a preocupacdo do Conservatorio em
oferecer aos alunos contato com multiplas linguagens da musica de concerto. Ao mesmo tempo,
a presenga recorrente de pecas de carater didatico, como o Concertino Op. 31 de Hans Sitt e o
Concerto n.° 7 de Charles-Auguste de Bériot, indica que as audi¢des também funcionavam
como espagos de demonstracao do progresso técnico dos estudantes.

Todavia, o processo de catalogacdo documental enfrentou limitagdes decorrentes de
lacunas e inconsisténcias nas fontes primarias consultadas. Na audi¢do realizada em 1963, por
exemplo, ndo foi possivel formular as fichas correspondentes a peca Preludio, de Sergei
Rachmaninoff, nem ao Minueto, de Ludwig van Beethoven. Observa-se que ambos os
compositores possuem vasta producdo nesses géneros, cujas pecgas sao formalmente catalogadas
por meio de numeragdes e opusculos especificos para sua devida identificacdo e diferenciagao.
Como os convites e programas do referido recital omitiram tais especificagdes catalograficas,
tornou-se invidvel determinar com precisdo cientifica quais obras foram efetivamente
executadas.

Situacdo analoga ocorreu em relacdo a audi¢ao de 1969, na qual a Sonata n° I (Pastoral)

- 1?movimento, do compositor Oilian José Lanna, ndo pdde ser localizada e analisada ao longo
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das buscas bibliograficas e arquivisticas, impossibilitando a confec¢ao de sua respectiva ficha
descritiva.

As fichas revelam ainda a importancia atribuida ao canto lirico. Obras como Se fu
m’ami, O del mio amato ben, Core 'ngrato, Villanelle e trechos de La Traviata aproximavam
os alunos do repertorio vocal europeu, exigindo dominio técnico e expressivo.

Entretanto, o repertdrio ndo se limitava a tradi¢do europeia. A inclusdo de 4 Sertaneja,
de Brasilio Itiber€, e Minha terra tem palmeiras, de Joao Gomes Junior, evidencia a presenca
de obras vinculadas ao nacionalismo musical brasileiro ¢ ao ideal de valorizacdo da cultura
nacional, aspecto discutido na dissertacio como parte das aproximagdes entre o ensino
conservatorial e elementos folcldricos e populares.

Assim, as fichas das musicas de concerto ultrapassam a func¢ao de simples catalogo. Elas
permitem observar os valores estéticos cultivados pela instituicdo, os modelos pedagogicos
adotados e os processos de circulagdo de repertdrios nacionais e internacionais. Em conjunto,
constituem um valioso registro da memoria e do patrimonio musicais do Conservatorio e de sua
atua¢do como mediador entre a tradi¢do erudita europeia e os projetos de constru¢ao de uma

identidade musical brasileira no interior de Minas Gerais.
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3. PROGRAMAS DAS AUDICOES PROMOVIDAS PELO CONSERVATORIO

3.1. Audicio de 1961
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3.2. Audic¢ido de 1962




3.3. Audicao de 1963

P

&1 § O3
eq/‘»/(J//z:éé/Z,/ﬁ’ > 4&@

1) Mussepet - Aragonaise - Plano — Diva de Brifo Fer-
reira - aluna do 2° ano

2) Paisiello G. « Nel Cor Pitr Non Mi Sento ~ Valdemar
Henrique - Uirapurie - Canto — Edith- Machado Pinlo. - ala:
na do 1 ano

3), The Rain- Movimento Penpétuo - Carl:Bohn - Pizzicas
to (Bullet) - Leo Delibes « Violino: —  Olivier Vaula Wer-

neck - aluno do &4 ano

4) Santa Lucia (Duo) - Piston — José Francisco Fitho
aluno do 1' ano - Orceli.':q de Freitas - aluno do 2° ano

5) Rebikoil.- Danga dos Sinos - Piano - Muria das Gracas
Ribeiro - aluna do 5 ano X

6) Oreste Farinello - Cantigas - Carlos Gomes - To Ti

Vidi - Canto — Ana Maria Coulinho - Aluna do 3 ano

7) Bériot - VII Concerto op. 76 para violino — José Luiz
Fil6 - aluno do 5 ano

8) Schubert - Impatience - Cardillo - Core Ngrato - Canto
Maria de Souza Gomcs - aluna do 4" ano

9) Rachmaninof Preld fio - Piane — Maria da Canceicio
Aparecida Rocha - aluna do 6 anc

10) Mozart - Nozze Di Figaro - Aria: Voi Che Sapete
Alberto Costa: Serenata - O’ Luar de Minha Te:ra! Canto
Imaculada Drummond Franca Malta — aluna do 4' ano

11) Pablo de Sarasate 20+ Qpncmto ara, Violino
Jos¢ Luiz Filé - alano do 5 Rf :
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3.4. Audicao de 1969
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1)

2)
3)
1)
5)
6)

7)

1
2)

l?)
4)
5)

6)

1)
2)

RECITAL

1a, Parte

Hans Silt — Concertino op. 31 — Violino — Edyr Verissimo de
Carvalho Siqueira

Beethoven — Pour Elise — Piano — Regina Célia Bitlencourt
Beethoven — Sonho de Gertrudes — Piano — Josele Soares Amin
Chopin — Valsa do Adeus — Piano — Neila Denise Vasconcelos
Grieg — Je T'aime — Canto — Ely Martins Amaral

Chopin — Valsa op. 64, n. 2 — Piano — Maria Nazareth Pache-
co Cdndido

Oiliam José Lanna — Sonata n. 1 (Pastoral) Io. movimento —
Piano — Ciliam José Lanna

Intervalo

22, PARTE

E. Dell’ Acqua —Villanelle —eanto — Ana Maria Coutinho Ferraz

Brasilio Iliberé — A Sertaneja — Piano — Licia Helena Lacer-
da Balbi

Mozart — Alleluia — Canto — Maria de Souza Gomes

Liszt — Rapsdédia Hingara n. 11 — Piano — Ely Vaula Werneck

Verdi —- 30. ato da Opera La Traviata — Parigi, O Cara — Dueto

Canto — Licia de Moura Passos e José Luiz Fil6

Liszt — Rapsddia Huangara me. 2 — Piano — Lucia Soares de
Moura e Licia Helena Lacerda Balbi.

CoRAL

Benedito Dutra — Foi o venlo... Foi a vida...
F. Lozano — Cascata de Risos— Solista: Licia de Moura Passos




4. FICHAS DAS MUSICAS DE CONCERTO

APRESENTADAS NAS AUDICOES DO CONSERVATORIO

4.1. Se tu m’ami, de Giovanni Battista Pergolesi

Compositor

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) foi um compositor
italiano, inicialmente conhecido como violinista em Népoles.
Sua familia adotou o sobrenome “Pergolesi” por sua origem em
Pergola. Apds estudar no Conservatorio dos Pobres, tornou-se
maestro di cappella e obteve sucesso precoce com a dpera bufa
Lo frate 'nnammorato e missas. Em 1733, produziu a 6pera seria
1l prigionier superbo, mas foi o intermezzo cdmico inserido nela,
La serva padrona, que se tornaria uma das obras teatrais mais
célebres do século XVIII. Com a saude debilitada, mudou-se
para um mosteiro em Pozzuoli, onde compos sua ultima obra-
prima, o Stabat Mater, antes de falecer na pobreza aos 26 anos.
Sua fama cresceu postumamente, especialmente apds 1752 em
Paris, gerando a “Guerra dos Bufoes” e uma onda de atribuigdes
duvidosas de suas obras, algumas inclusive utilizadas por
Stravinsky no balé Pulcinella. Seu legado equilibra a habilidade
com grandes conjuntos corais € um talento impar para a
caracterizacdo cOmica (Encyclopeedia Britannica. Giovanni
Battista Pergolesi, 2026)

Efetivo
compositor:

Alessandro Parisotti (1853-1913) creditou a composicao a
Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), figura central de suas
investigacdes, ocultando sua propria autoria em favor do
compositor barroco que fora seu objeto de estudo (Nassif, 2015).

Peca musical:

A aria Se tu m’ami foi frequentemente atribuida de forma errobnea
a Giovanni Battista Pergolesi (e por vezes a Vivaldi). Na
realidade, a obra ¢ uma criagdo de Alessandro Parisotti (1853—
1913). A confusdo historica originou-se no século XIX, quando
o proprio Parisotti incluiu a peca em sua influente coletanea Arie
antiche: ad una voce per canto e pianoforte, atribuindo-a
falsamente ao compositor barroco. Segundo a enciclopédia
Grove Music, a obra ndo pertence a nenhuma 6pera de Pergolesi,
tendo sido composta pelo proprio Parisotti e difundida através de
seu método de ensino, que se tornou referéncia mundial (Guia da
Musica Classica).

Letra em italiano:

Se tu m’ami, se sospiri
Sol per me, gentil pastor,
Ho dolor de’ tuoi martiri,
Ho diletto del tuo amor
Ma se pensi che soletto
Io ti debba riamar
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Pastorello, sei soggetto
Facilmente a t’ingannar.

Bella rosa porporina

Oggi Silvia scegliera,

Con la scusa della spina
Doman poi la sprezzera.

Ma degli uomini il consiglio
Io per me non seguiro.

Non perché mi piace il giglio
Gli altri fiori sprezzero.
(Nassif, 2015)

Letra em
portugués:

Se tu me amas, se suspiras

Tenho pena de teu martirio,

Tenho predilegao pelo teu amor:
Mas, se pensas que somente a ti (?)
deveria amar,

Pastorzinho, estés sujeito
Facilmente a te enganares.

A Bela Rosa vermelha

Hoje Silvia escolherd,

Com a desculpa do espinho
Amanha entdo a desprezara.
Mas, dos homens, o conselho
Eu, por mim, ndo seguirei,

Nao ¢ porque me agrada o lirio
Que as outras flores desprezarei.

Partitura disponivel
em:

PARISOTTI, Alessandro. Se tu milami. [S. 1.]: IMSLP: Petrucci
Music Library, [20--]. Partitura musical. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Se tu m'ami_(Parisotti%2C_Alessandro.
Acesso em: 28 fev. 2026.
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4.2. Berceuse, de Wolfgang Amadeus Mozart

Compositor:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) foi um dos maiores
compositores da historia da musica ocidental. Nascido em
Salzburgo, revelou talento extraordinario ainda na infancia,
tocando teclado, violino e compondo suas primeiras obras
quando tinha apenas cinco anos de idade. Seu pai, Leopold
Mozart, reconheceu precocemente sua genialidade e o levou em
extensas viagens pelas cortes europeias, onde o jovem
impressionou nobres e musicos com suas habilidades. Na
adolescéncia, ja produzia obras de elevada qualidade artistica e
demonstrava uma excepcional capacidade de conceber
mentalmente composi¢des completas antes de registra-las no
papel. Embora enfrentasse dificuldades financeiras na vida
adulta, manteve intensa atividade criativa, dedicando-se
especialmente a 6pera, @ musica sinfonica e aos concertos. Entre
suas obras mais célebres destacam-se Don Giovanni, As Bodas
de Figaro e A Flauta Magica. Seu catalogo reine mais de
seiscentas composic¢oes, incluindo sinfonias, concertos, missas,
Operas e musica de camara. Mozart faleceu em Viena, em 1791,
deixando um legado que permanece central na historia da misica
(Roschel, s. d.).

Peca musical:

A cancdo de ninar constitui um importante subgénero da cang¢ao
de camara, amplamente desenvolvido nos séculos XIX e XX.
Conhecida como Wiegenlied em alemao, Berceuse em francés e
Lullaby em inglés, recebe no Brasil denominagdes como
acalanto, canc¢do de ninar e nana-nené. Originadas da pratica de
embalar criancas para dormir, essas cancdes frequentemente
apresentam textos que mesclam ternura e elementos
ameacadores, como ocorre em exemplos do folclore brasileiro,
entre eles Boi da Cara Preta e Cuca. Na musica de concerto, o
género ja aparece no periodo classico, destacando-se o
Wiegenlied K. 350, atribuido a Mozart. Entretanto, foi durante o
século XIX que alcangou maior proje¢do, inspirando
compositores como Schubert, Mendelssohn, Liszt ¢ Brahms. A
popular Berceuse de Mozart, amplamente difundida em lingua
francesa, ¢ tradicionalmente associada ao compositor austriaco,
embora sua autoria musical permaneca objeto de debate entre
estudiosos (Coutinho; Santos, 2025, p. 2).

Letra em francés:

Petit prince est au lit

Dans son nid 1'oiseau s'est blotti
Et la rose et le souci

La-bas vont dormir aussi

La lune qui brille aux cieux
Voit si tu fermes les yeux

La brise chante au dehors
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Refrain:
Dors mon petit prince dors
Oh dors, mon petit prince dors (bis)

Mon ange as-tu un désir

Toi qui n'as que joies et plaisir
De jouets tu peux changer

Tu as moutons et bergers

Tu as chevaux et soldats

Si tu dors et ne pleures pas

Tu auras d'autres trésors

Refrain:
Dors mon petit prince dors
Oh dors, mon petit prince dors (bis)

Petit prince au réveil
Verra les présents du soleil
Ce seront de beaux habits
Brodés d'or et de rubis

La lune d'un fil d'argent
Avec un reflet changeant
En aura cousu les bords

Refrain:
Dors mon petit prince dors
Oh dors, mon petit prince dors (bis)

(LE JOURNAL des femmes, s. d.).

Letra em
portugués:

O pequeno principe esta na cama

Em seu ninho, o péssaro se aconchegou
E arosa e o cravo-de-defunto

Ali também dormirdo

A lua que brilha nos céus

VE& se vocé fechar os olhos

A brisa canta 1a fora

Refrao:
Durma, meu pequeno principe, durma
Oh, durma, meu pequeno principe, durma (duas vezes)

Meu anjo, vocé tem um desejo?
Vocé que s6 tem alegrias e prazeres
Pode trocar seus brinquedos

Vocé tem ovelhas e pastores

Vocé tem cavalos e soldados

Se vocé dormir e ndo chorar

Tera outros tesouros

Refrao:
Durma, meu pequeno principe, durma
Oh, durma, meu pequeno principe, durma (duas vezes)
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O pequeno principe, quando acordar
Vera os presentes do sol

Serao belas roupas

Bordadas com ouro e rubis

A lua, com um fio de prata

Com um reflexo mutavel

Tera costurado as bordas

Refrao:
Durma, meu pequeno principe, durma
Oh, durma, meu pequeno principe, durma (duas vezes)

Partitura disponivel
em:

IMSLP. TN-Mozart Werke Breitkopf Serie 07 KV350.jpg.
Disponivel em: https://imslp.org/wiki/File:TN-

Mozart Werke Breitkopf Serie 07 KV350.jpg. Acesso em:

23 maio 2026.
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4.3. Bolinho de manteiga (La tartine de beurre), de Wolfgang Amadeus Mozart

Compositor: Ver ficha 4.2.

Pega musical: La tartine de beurre (em portugués, “A fatia de pao com manteiga”)
¢ uma peca para piano em D6 maior (K. Anh. 284n C 27.09) com
andamento de valsa. A obra ¢ tradicionalmente atribuida a Wolfgang
Amadeus Mozart, embora seja considerada uma composi¢ao
apocrifa. Uma caracteristica curiosa ¢ marcante desta pega € a sua
simplicidade técnica, j4 que a parte da mao direita pode ser
executada utilizando apenas um tUnico dedo. A partitura foi
publicada pela Litolff Editions, na cidade de Braunschweig.
Historicamente, a autoria da obra também ja foi atribuida a Leopold
Mozart, pai de Wolfgang. (Wikipédia. La Tartine..., 2024).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura MOZART, Wolfgang Amadeus. La Tartine de beurre. In: IMSLP:
disponivel em: Petrucci Music Library. [S. L: s. n., s. d.]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/La_Tartine_de_beurre_(Mozart%2C_Wolfg
ang_Amadeus. Acesso em: 1 abr. 2026.



https://imslp.org/wiki/La_Tartine_de_beurre_(Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus)
https://imslp.org/wiki/La_Tartine_de_beurre_(Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus)
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4.4. Marcha Turca, de Wolfgang Amadeus Mozart

Compositor: Ver ficha 4.2.

Pega musical: A Sonata para Piano n.° 11 em La maior (K. 331), de Wolfgang
Amadeus Mozart, ¢ uma das obras mais conhecidas do repertorio
pianistico classico. Composta provavelmente por volta de 1783, em
Viena ou Salzburgo, apresenta uma estrutura incomum para a época,
organizada em trés movimentos. O primeiro, Andante grazioso,
desenvolve um tema seguido por seis variagdes de grande elegancia.
O segundo ¢ um tradicional minueto com trio, enquanto o terceiro
movimento, Alla Turca (Allegretto), alcangcou fama mundial como
Marcha Turca. Frequentemente executada de forma independente,
essa se¢do destaca-se pelo ritmo vivo e pela tentativa de reproduzir
ao piano os efeitos percussivos das bandas dos janizaros do Império
Otomano. A obra reflete o fascinio europeu pela cultura turca no
século XVIII, influéncia também presente em outras composigoes
de Mozart, como a opera O Rapto do Serralho (Wikipédia.
Sonata..., 2024).

Letra: Esta ¢ uma pega instrumental, ndo possui letra.

Partitura MOZART, Wolfgang Amadeus. Rondo Alla Turca. Edigdo: Rune

disponivel em: | Zedeler e Chris Sawer. [S. /.]: Mutopia Project, 2007. 1 partitura.
Disponivel em:

https://dn710908.ca.archive.org/0/items/RondoAllaTurca 201401/
Rondo_Alla_Turca.pdf. Acesso em: 1 abr. 2026.



https://dn710908.ca.archive.org/0/items/RondoAllaTurca_201401/Rondo_Alla_Turca.pdf
https://dn710908.ca.archive.org/0/items/RondoAllaTurca_201401/Rondo_Alla_Turca.pdf

4.5. Fantasia em Ré menor, de Wolfgang Amadeus Mozart

Compositor:

Ver ficha 4.2.

Peca musical:

A Fantasia n.° 3 em Ré menor, K. 397, composta por Wolfgang
Amadeus Mozart em 1782, é uma das mais expressivas obras para
teclado do compositor. Caracteriza-se pela forma livre e pelo
carater improvisatorio, alternando diferentes andamentos e
atmosferas que produzem intensos contrastes dramaticos. A
tonalidade de Ré menor contribui para sua sonoridade melancolica
e emotiva, enquanto a escrita revela a combinagdo entre técnicas
contrapontisticas herdadas do barroco e a espontaneidade da
fantasia classica. Um aspecto singular da obra é o fato de ter
permanecido  inacabada: o  manuscrito  interrompe-se
abruptamente sobre uma fermata, sugerindo que Mozart talvez
pretendesse desenvolver uma continuagdo, possivelmente em forma
de fuga. Publicada postumamente em 1804, recebeu posteriormente
um final composto por August Eberhard Miiller, que concluiu a peca
em Ré maior. Considerada precursora de tra¢os romdanticos, a
fantasia permanece entre as obras pianisticas mais admiradas de
Mozart. (The Mozart Portal, s. d.).

Letra:

Esta ¢ uma pega instrumental, ndo possui letra.

Partitura
disponivel em:

IMSLP. Fantasia in D minor, K.397/385g (Mozart, Wolfgang
Amadeus). Petrucci Music Library. [S. 1.], [s. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Fantasia_in_D_minor,K.397/385g(Mozart,_
Wolfgang Amadeus. Acesso em: 1 abr. 2026.
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4.6. Voi, che sapete - Cherubino - Ato 1l da dépera Le nozze di Figaro, de Wolfgang Amadeus

Mozart
Compositor: Ver ficha 4.2.
Letrista: Lorenzo da Ponte (1749-1838) foi um poeta e libretista italiano.

Nascido em Ceneda, na Republica de Veneza (atual Vittorio
Veneto), recebeu o nome Emanuele Conegliano e adotou o
sobrenome Da Ponte apd6s a conversdo de sua familia ao
catolicismo. Ordenado sacerdote, dedicou-se também a literatura e
ao ensino. Em Viena, tornou-se poeta oficial da corte do imperador
José 11, periodo em que escreveu seus trabalhos mais célebres. Sua
fama esta ligada principalmente a colaboragdo com Wolfgang
Amadeus Mozart, para quem produziu os libretos das operas Le
nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787) e Cosi fan tutte
(1790). Apés deixar a Austria, viveu em Londres e, posteriormente,
nos Estados Unidos, onde atuou como professor de literatura
italiana na Universidade Columbia. Suas memorias constituem um
importante testemunho da vida cultural europeia do final do século
XVIII e inicio do XIX (Encyclopazdia Britannica. Lorenzo da
Ponte, 2026).

Pega musical:

Na opera Le nozze di Figaro, de Wolfgang Amadeus Mozart, a aria
Voi che sapete ¢ interpretada por Cherubino, jovem pajem que
expressa as duvidas, emogdes e inquietagcdes proprias do amor
adolescente. Escrita na forma da capo (ABA), a pega alterna as
tonalidades de Si bemol maior e Fa maior, combinando lirismo ¢
leveza dramatica. Em cena, a can¢do ¢ acompanhada pelo pequeno
instrumento de Susanna, efeito sugerido musicalmente pelo uso de
pizzicatos no baixo. Mozart refor¢a o carater juvenil e bem-
humorado do personagem por meio do didlogo entre a voz e os
instrumentos de madeira, especialmente flauta, oboé e clarineta. Na
secdo central, cromatismos, instabilidades harmonicas e
deslocamentos ritmicos intensificam a ansiedade e a confusdo
emocional de Cherubino. As frases breves e as dissonancias
contribuem para retratar seus sobressaltos afetivos, revelando a
estreita relacdo entre musica, texto e acdo dramatica que caracteriza
a escrita operistica de Mozart (Babbar, 2008, p. 112).

Letra em
italiano:

Voi che sapete

che cosa ¢ amor,
donne, vedete

s'io 1'ho nel cor.
Quello ch'io provo
vi ridiro,

€ per me nuovo,
capir nol so.

Sento un affetto




pien di desir,
ch'ora ¢ diletto,
ch'ora € martir.
Gelo e poi sento
'alma avvampar,
€ in un momento
torno a gelar.
Ricerco un bene
fuori di me,

non so chi'l tiene,
non so cos'c.
Sospiro e gemo
senza voler,
palpito e tremo
senza saper.
Non trovo pace
notte né di,

ma pur mi piace
languir cosi.

Voi che sapete
che cosa ¢ amor,
donne, vedete
s'io I'ho nel cor.

(Opera-Arias, 20197?)

Letra em
portugués:

Vocés, senhoras,

Que sabem o que € o amor,
Vejam se € 1sso

Que tenho em meu coragao.
Tudo o que sinto

Eu explicarei;

Como € novo para mim,
Eu ndo compreendo.
Tenho um sentimento
Cheio de desejo,

Que ora ¢ prazer,

Ora € tormento.

Congelo e, em seguida, sinto
Minha alma incendiar,

E no momento seguinte
Volto a congelar.

Busco um tesouro

Fora de mim;

Nao sei quem o guarda,
Nem o que é€.

Suspiro e gemo

Sem querer,

Palpito e tremo

Sem saber por qué.
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N3o encontro paz

De noite ou de dia,

Mas, ainda assim, definhar dessa forma
E puro deleite.

Vocés, senhoras,

Que sabem o que ¢ o amor,

Vejam se ¢ isso

Que tenho em meu coragao.

Partitura
disponivel em:

CARDILLO, Salvatore. Core 'mgrato. IMSLP: Petrucci Music
Library, [s. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Core 'ngrato_(Cardillo%2C_Salvatore.
Acesso em: 3 abr. 2026.
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4.7. Alleluia de Exsultate Jubilate, de Wolfgang Amadeus Mozart

Compositor:

Ver ficha 4.2.

Peca musical:

O moteto Exsultate, jubilate, K. 165 foi composto por Wolfgang
Amadeus Mozart em Mildo, em janeiro de 1773, durante a
temporada da Opera Lucio Silla. A obra foi escrita especialmente
para o cantor Venanzio Rauzzini, admirado por Mozart por sua
habilidade vocal. Embora destinada a liturgia, a peca apresenta
caracteristicas proximas as arias de Opera e aos concertos vocais.
Sua estrutura possui quatro partes continuas: uma abertura alegre e
brilhante, um trecho recitativo, uma se¢ao lenta e lirica e o célebre
“Aleluia” final, marcado pelo virtuosismo e pela vivacidade. A
orquestra¢do inclui cordas, madeiras, trompas e 6rgao, sustentando
a voz solista, hoje geralmente interpretada por soprano ou
contratenor. O texto em latim celebra a alegria celestial e o louvor
divino. Em 1779, Mozart revisou a obra em duas versdes para
Salzburgo, adaptando o texto para diferentes celebracgdes religiosas.
Esses manuscritos foram redescobertos apenas em 1978, na
Alemanha. Conservada atualmente na Biblioteca Jaguelonica, a
composi¢do permanece como uma das obras vocais mais
conhecidas e gravadas de Mozart, destacando o brilho criativo de
sua juventude (Wikipédia. Excultate, jubilate, s. d.).

disponivel em:

Letra: A palavra “aleluia” ¢é repetida muitas vezes, acompanhando a
melodia.
Partitura MOZART, Wolfgang Amadeus. Exsultate, jubilate, K. 165/158a.

[S. 1L: s n, s d]. 1 npartitura. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Exsultate, jubilate.K.165/158a(Mozart, Wo
Ifgang_Amadeus). Acesso em: 29 abr. 2026.
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4.8. Serenata, de Franz Schubert

Compositor:

Franz Schubert (1797-1828), nascido em Viena e filho de
imigrantes, teve uma vida breve, porém marcada por uma
producao musical extraordinariamente vasta. Em apenas 31
anos, o compositor criou sinfonias, 0peras, musica sacra € mais
de 600 cangdes, incluindo obras-primas como o Quinteto "A
Truta" e a Sinfonia "Inacabada". Apesar de seu génio, muitas de
suas criagoes foram ignoradas ou vistas como fracassos enquanto
ele ainda vivia. Na biografia escrita por Elizabeth McKay, ¢
tracado um retrato vivido do homem por trds da musica,
explorando sua formagdo, amizades e os conflitos com as
autoridades repressivas da Igreja e do Estado. A autora investiga
a fundo a relacdo de Schubert com as artes e o teatro, bem como
seu impacto no cenario musical profissional e amador da €poca.
Um ponto central da obra ¢ a anélise do temperamento maniaco-
depressivo do artista, que influenciou suas dificuldades sociais,
inaptiddo profissional e as proprias idiossincrasias de suas
composi¢des. McKay também examina o declinio fisico de
Schubert apo6s contrair sifilis, relacionando a doencga ao seu
hedonismo e a sua sensualidade (Mckay, 1996).

Poeta:

Ludwig Rellstab (1799-1860) foi um poeta, critico musical,
jornalista e escritor alemdo, atuante no periodo romantico.
Nascido em Berlim, destacou-se inicialmente como critico de
musica e defensor da obra de compositores como Ludwig van
Beethoven. Sua atividade literaria abrangeu poesia, relatos de
viagem, romances e textos criticos publicados em importantes
periodicos da época. Rellstab ¢ lembrado especialmente por sua
contribui¢do a musica vocal alema, pois diversos de seus poemas
foram musicados por compositores romanticos. Entre essas
obras, destacam-se os sete poemas utilizados por Franz Schubert
no ciclo de cangdes Schwanengesang (Canto do Cisne),
publicado postumamente em 1829. Seus versos caracterizam-se
pelo lirismo, pela contemplagdo da natureza e pela expressao de
sentimentos amorosos € melancolicos, tragos tipicos do
romantismo germanico. Além de sua produgao literaria, exerceu
influéncia significativa na vida cultural berlinense por meio de
sua atuacdo como critico e comentarista musical (Wikipédia,
Ludwig Rellstab, 2026).

Peca musical:

A cancdo Stdindchen, D 957/4, composta por Franz Schubert
sobre poema de Ludwig Rellstab, destaca-se pela delicadeza de
sua melodia e pelo lirismo romantico do texto. Ambientada
durante a noite, a obra descreve um convite amoroso cercado por
discri¢ao e intimidade. Elementos da natureza, como o bosque
silencioso, o murmurio das arvores e o canto do rouxinol, ajudam
a criar uma atmosfera sensivel e acolhedora. O narrador pede que
a amada ndo tema os “ouvidos traidores”, sugerindo um encontro
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secreto protegido pelo ambiente noturno. Integrante do ciclo
Schwanengesang, a serenata expressa desejo, vulnerabilidade e
esperanca amorosa. O rouxinol, simbolo tradicional do amor na
poesia romantica, refor¢ca a unido entre sentimento humano e
natureza. O apelo final do amante resume a intensidade
emocional da obra, considerada um dos exemplos mais
marcantes da sensibilidade romantica de Schubert (Letras.mus,
s. d.).

Letra em alemao:

Leise flehen meine Lieder
Durch die Nacht zu Dir;

In den stillen Hain hernieder,
Liebchen, komm’ zu mir!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen
In des Mondes Licht;

Des Verriters feindlich Lauschen
Fiirchte, Holde, nicht.

Horst die Nachtigallen schlagen?
Ach! sie flehen Dich,

Mit der Tone siissen Klagen
Flehen sie flir mich.

Sie verstehn des Busens Sehnen,
Kennen Liebesschmerz,

Riihren mit den Silberténen
Jedes weiche Herz.

Lass auch Dir die Brust bewegen,
Liebchen, hore mich!

Bebend harr’ ich Dir entgegen!
Komm’, begliicke mich!

(Wren, 2026)

Letra em
portugués:

Suavemente, minhas canc¢des suplicam
Através da noite, a ti;

Para o bosque silencioso,

Querida, vem a mim!

Sussurros entre as copas das arvores esguias
Ao luar;

A escuta hostil do traidor

Nao temas, meu amor.

Ouves os rouxinois cantando?

Ah! Eles te imploram,

Com o doce lamento de suas notas,
Eles suplicam por mim.

Eles compreendem a saudade do coracao,
Conhecem a dor do amor,
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Comovendo com seus tons prateados
Cada coragao terno.

Deixa teu peito se comover também,
Querida, ouve-me!

Tremendo, eu te espero!

Vem, faz-me feliz!

Partitura disponivel
em:

SCHUBERT, Franz. Stdndchen. [S. 1.]: Piano Sheet Music, [20-
-?]. 1 partitura (2 p.). Disponivel em: https://piano-sheet-
music.com/images/stories/composers/schubert/standchen.pdf.
Acesso em: 2 mar. 2026.
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4.9. Impaciéncia, de Franz Schubert

Compositor

Ver ficha 4.8.

Poeta:

Johann Ludwig Wilhelm Miiller (1794—1827) foi um poeta alemao
ligado ao Romantismo, reconhecido sobretudo por sua contribui¢ao
a poesia lirica. Nascido em Dessau, estudou Filologia e Histéria na
Universidade de Berlim, onde entrou em contato com importantes
intelectuais de sua época. Participou das Guerras de Libertagdo
contra Napoledo, experiéncia que influenciou parte de sua producao
literaria. Miiller dedicou-se a poesia, ao jornalismo e a atividade
académica, tornando-se bibliotecario da Biblioteca Ducal de
Dessau. Sua fama duradoura deve-se principalmente aos ciclos
poéticos Die schone Miillerin (A Bela Moleira) e Winterreise
(Viagem de Inverno), posteriormente musicados por Franz Schubert
e transformados em marcos do repertério dos Lieder alemaes. Seus
versos combinam simplicidade formal, lirismo intenso e profunda
expressdo emocional, caracteristicas centrais do romantismo
germanico. Apesar de sua morte precoce, aos 32 anos, sua obra
exerceu grande influéncia sobre a poesia e a musica do século XIX
(Encyclopadia Britannica. Wilhelm Miiller, s. d.).

Peca musical:

A cancdo Ungeduld — frequentemente traduzida como
“Impaciéncia” — integra o ciclo Die schone Miillerin, composto
por Franz Schubert em 1823 sobre poemas de Wilhelm Miiller. Na
obra, o jovem protagonista, apaixonado, deseja anunciar seu amor
ao mundo inteiro, revelando uma emocdo intensa e quase
incontrolavel. A can¢do expressa entusiasmo amoroso, ansiedade e
urgéncia afetiva, caracteristicas centrais do romantismo alemao.
Musicalmente, Schubert utiliza um acompanhamento pianistico
continuo e agitado, que traduz o estado emocional inquieto do
personagem. A repeticao insistente de motivos melodicos reforga a
ideia de obsessdo amorosa e de desejo de declaracdo publica dos
sentimentos. O texto poético menciona arvores, flores e rios,
elementos naturais que refletem e ampliam o estado interior do
protagonista. Apesar do tom inicialmente jubiloso, a pega antecipa
a instabilidade emocional que marcard o restante do ciclo. Ungeduld
destaca-se pela perfeita integracdo entre poesia e musica,
demonstrando a capacidade de Schubert de transformar emocdes
subjetivas em expressao musical profunda e dramatica (Bostridge;
Duarte, 2024).

Letra em
alemao:

Ich schnitt es gern in alle Rinden ein,

Ich griib es gern in jeden Kieselstein,

Ich mocht es sd’n auf jedes frische Beet,

Mit Kressensamen, der es schnell verrit,

Auf jeden weillen Zettel mocht’ ich’s schreiben:
Dein ist mein Herz, und soll es ewig bleiben.
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Ich mocht mir ziehen einen jungen Star,

Bis dass er sprach die Worte rein und klar,

Bis er sie sprich mit meines Mundes Klang,
Mit meines Herzens vollem, heiflen Drang;
Dann séng er hell durch ihre Fensterscheiben:
Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben.
Den Morgenwinden mdcht ich’s hauchen ein,
Ich mocht es sduseln durch den regen Hain,

O leuchtet’ es aus jedem Blumenstern!

Triig es der Duft zu ihr von nah und fern!

Thr Wogen, konnt ihr nichts als Réder treiben?
Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben.

Ich meint, es miisst in meinen Augen stehn,
Auf meinen Wangen miisst man’s brennen sehn,
Zu lesen wir’s auf meinem stummen Mund,
Ein jeder Atemzug gib’s laut ihr kund,

Und sie merkt nichts von all dem bangen Treiben:
Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben!

(Miiller, s. d.)

Letra em
portugués:

Eu o esculpiria com prazer em cada casca de arvore,
Eu o gravaria com prazer em cada seixo,

Eu o semearia em cada canteiro fresco,

Com sementes de agrido que o revelam rapidamente,
Em cada pedacgo de papel em branco eu o escreveria:
Meu coragdo € seu, € assim permanecera para sempre.
Eu gostaria de criar um jovem estorninho,

Até que ele pronunciasse as palavras puras e claras,
Até que as pronunciasse com o som da minha boca,
Com o anseio pleno e ardente do meu coracao;

Entdo ele cantaria brilhantemente através dos vidros da janela:
Meu coragdo € seu, € assim permanecera para sempre.
Eu gostaria de sopra-lo nos ventos da manha,

Eu gostaria de sussurra-lo através do bosque chuvoso,
Oh, se ele brilhasse em cada estrela de flor!

Que a fragrancia o leve até ela de perto e de longe!
Ondas, vocés ndo fazem nada além de girar rodas?
Meu coragdo € seu, e assim permanecera para sempre. Quero dizer,
deveria estar escrito nos meus olhos,

Deveria ser visto queimando nas minhas bochechas,
Deveria ser lido na minha boca silenciosa,

Cada respiracao proclamaria isso em voz alta para ela,
E ela ndo percebe nada de toda essa atividade ansiosa:
Meu coragdo € seu e assim permanecera para sempre!

Partitura
disponivel em:

SCHUBERT, Franz. Schubert Die Schone Miillerin (FULL) Op. 25,
D. 795. YouTube, 2 set. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_YeITW9A8RKk. Acesso em: 2
mar. 2026.
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4.10. Amore, Amor! de Pier Adolfo Tirindelli

Compositor

Pier Adolfo Tirindelli nasceu em Conegliano Veneto em maio de
1858. Violinista, compositor € maestro, iniciou os estudos com
Saletnich. No Conservatorio de Mildo, estudou violino e também
composi¢do. Atuou como diretor do Corpo Musical de Gorizia
até o ano de 1881. Aprimorou-se em Viena com Hellmesberger
e com o pianista Gruen. Em Paris, estudou sob a orientagdo de
Lambert Massart em 1883. Assumiu a céatedra de violino no
Liceu Benedetto Marcello, em Veneza. Dirigiu o referido Liceu
e as sociedades Marcello e Giuseppe Verdi. Em 1895, partiu para
os Estados Unidos para realizar varias turnés. Lecionou violino
no Conservatério de Cincinnati por vinte e dois anos. Na
instituicdo americana, atuou também como regente da orquestra.
Retornou a Itdlia e viveu em Roma até falecer em fevereiro de
1937. Sua produgdo inclui trés Operas e trés poemas sinfonicos
autorais. Comp0s dois concertos para violino e pegas para
violino e piano. Destacou-se por criar inimeras melodias para a
voz e o piano. Dedicou-se a edi¢ao de classicos dos séculos XVII
e XVIII. Foi um professor influente na técnica das cordas em sua
época. Sua trajetdria une a tradigdo veneziana ao cenario musical
de Ohio. Transcreveu obras antigas, preservando o legado de
outros séculos. Tirindelli permanece como uma figura versatil da
musica europeia. (Associacdo Lirica Pier Adolfo Tirindelli,

[s.d.]).

Poetisa:

Ada Negri (1870-1945) foi uma poetisa, escritora e professora
italiana, considerada uma das vozes mais importantes da
literatura italiana entre o final do século XIX e a primeira metade
do século XX. Nascida em Lodi, na Lombardia, cresceu em
condi¢des modestas e formou-se professora primaria. Sua estreia
literaria ocorreu com a publicacao de Fatalita (1892), obra que
lhe trouxe reconhecimento imediato por abordar questdes
sociais, a vida dos trabalhadores e as dificuldades das mulheres.
Com o passar dos anos, sua poesia tornou-se mais intimista e
espiritual, explorando temas como amor, maternidade, solidao e
transcendéncia. Além da poesia, escreveu romances, contos €
textos autobiograficos. Em 1940, tornou-se a primeira mulher
admitida na Accademia d'Italia, importante reconhecimento de
sua trajetoria intelectual. Sua obra combina sensibilidade lirica,
preocupagdo social e refinamento formal, ocupando lugar de
destaque na literatura italiana moderna. Ada Negri faleceu em
Mildo, em 1945, deixando um legado amplamente estudado e
traduzido.

Peca musical:

A can¢@o Amore, amor! ¢ uma das mais conhecidas composigdes
de camara de Pier Adolfo Tirindelli. Escrita sobre poema de Ada
Negri, a obra também recebe o subtitulo “Canto d’aprile”. A
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cancdo apresenta um lirismo intenso e apaixonado, no qual o
amor ¢ percebido como uma forga presente em toda a natureza:
no sol, no vento, nas flores e na luminosidade da primavera. O
texto poético associa o despertar da estacao ao florescimento dos
sentimentos amorosos, criando uma atmosfera de exaltagao
emocional e contemplagdo sensivel. Musicalmente, Tirindelli
emprega uma escrita vocal ampla e expressiva, sustentada por
um acompanhamento pianistico de carater romantico, proximo
ao universo do noturno e da cancdo de saldo italiana. A obra
alterna momentos de expansao melddica e delicadeza intimista,
valorizando a expressividade do intérprete. Apesar do
entusiasmo inicial, o poema introduz uma nota melancoélica ao
afirmar que, embora o amor viva na natureza, ele “morreu” no
coracao do eu lirico. Essa tensdao entre éxtase e tristeza confere
profundidade dramatica a composi¢ao (Buzzi, 2011).

Letra em italiano:

O amore, amore, amor... Tutto ti sento
Divinamente palpitar nel sole

Nei soffii larghi e liberi del vento
Nel mite olezzo trepidante e puro

De le prime viole!

Come linfa vital, caldo e ferace

Vivi e trascorri nei nascenti steli;
Come le allodole canti ; angelo audace
Fra mille atomi d'or voli, e cospargi
Di luce i mondi e i cieli

O amore, amore, amor! Tutti ti sento
Nell'esultanza dell'april risorto ;

Dai profumi a le rose ed ali al vento
Copri la terra di raggi e di baci....
Ma nel mio cor sei morto

(Tirindell, s. d.)

Letra em
portugués:

Oh, amor, amor, amor... Eu te sinto todo
Pulsando divinamente ao sol

Nas amplas e livres brisas

No aroma suave, trémulo e puro

Das primeiras violetas!

Como seiva vital, quente e fértil

Vocé vive e flui nos caules nascentes;

Como as cotovias voc€ canta; anjo ousado
Entre mil &tomos de ouro vocé voa e salpica
Os mundos e os céus com luz

Oh, amor, amor, amor! Eu te sinto todo
Na exultacao do abril ressuscitado;

Vocé da perfume as rosas e asas ao vento
Vocé cobre a terra com raios e beijos...
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Mas em meu coragao vocé morreu

Partitura disponivel
em:

TIRINDELLI, Pier Adolfo. Amore, Amor! Venezia. E. Brocco
Editore, s. d. Disponivel em:
https://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=
0ai%3Adl.bnnonline.it%3A20.500.12113%2F2545
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4.11. Oh, Primavera, de Pier Adolfo Tirindelli

Compositor

Ver ficha 4.10.

Poetisa:

A autora da letra da peca musical O Primavera (ou Oh,
Primavera), composta por Pier Adolfo Tirindelli, ¢ a poetisa
italiana Olga Bonetti. As informacdes biograficas sobre essa
poetisa sdo escassas nas fontes atualmente disponiveis. A maior
parte do que se conhece sobre sua atuagao provém de edigdes de
partituras e catdlogos de cangdes que registram sua colaboracdo
com compositores italianos da época.

Peca musical:

Essa obra de Pier Adolfo Tirandelli ¢ uma composi¢do que
consegue transmitir o vigor € o renascimento primaveris por
meio de uma combinacdo de harmonias ¢ melodias poéticas.
Elaborada dentro da estética do romantismo tardio, a cangao
conduz o publico a um ambiente de natureza plena, no qual a
progressao das notas musicais remete ao florescimento da flora
sob o calor solar. O inicio suave da pega sugere o despertar da
vegetacdo apoOs o inverno, evoluindo para um ritmo musical
animado que exalta a revitalizacdo da vida (Musimedi, Pier
Adolfo Tirindelli, s.d.).

Letra em italiano:

O Primavera libera e gioconda,
Primavera che ridi sulla terra,

1 germi schiudi, il cantico disserra,
d'amore e gioia I'anima m'inonda!

O Primavera, cantano 1 virgulti,

le nozze ardenti della terra e il sole;
dammi 1 tuoi raggi, dammi le viole;
di nova vita I'anima sussulti!

Sotto la neve inaridito il core
gemeva afflitto in un'eterna sera,

O Primavera fonde il tuo bacio il gel
O Primavera dammi I'amore!

(Tirindelli, 2025)

Letra em
portugués:

O Primavera, livre e alegre,

Primavera que ri na terra,

tu desabrochas as sementes, tu libertas a cancao,
tu inundas minha alma de amor e alegria!

O Primavera, os brotos cantam,

o casamento ardente da terra ¢ do sol;
dai-me teus raios, dai-me as violetas;
que minha alma salte de vida nova!

Sob a neve ressequida, meu coragdo
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gemeu de tristeza em uma noite eterna,
O Primavera, teu beijo derrete a geada.
O Primavera, dai-me amor!

Partitura disponivel
em:

TIRINDELLI, Pier Adolfo. O Primavera: o Primavera libera e
gioconda. [S. L]: 2025. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/634013763/dokumen-tips-o-
primavera-eoe-oee-o-primavera-pier-adolfo-tirindelli-o-
primavera-libera. Acesso em: 27 fev. 2026.
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4.12. Amapola, de José Maria Lacalle

Compositor

José Maria Lacalle Garcia (1859—-1937) foi clarinetista, maestro,
compositor e critico musical espanhol, nascido em Cadiz e
radicado nos Estados Unidos. Estudou musica em Havana antes
de emigrar para Nova York, em 1884, onde integrou bandas
célebres, como as de John Philip Sousa e Patrick Gilmore, além
de dirigir a propria Lacalle Band. Destacou-se como importante
divulgador da musica espanhola e cubana nos EUA, promovendo
zarzuelas e atuando também no teatro musical hispanico do
Brooklyn. Sua composicdo mais célebre ¢ Amapola (1920),
cang¢do que alcangou projecdo internacional e foi interpretada por
renomados tenores e orquestras. Trabalhou ainda com registros
fonograficos para a Columbia e outras gravadoras, contribuindo
para a expansdo da industria musical nas Américas. Entre suas
obras figuram também marchas e cangdes populares de grande
circulagdo. Faleceu no Brooklyn, deixando um legado marcante
na difusdo da tradi¢cao musical hispanica no mercado fonografico
internacional (Wikipédia, Joseph Maria Lacalle, 2024).

Peca musical:

Amapola, composta (letra e musica) em 1920 por Jos¢ Maria
Lacalle, tornou-se um cléssico internacional da musica popular
e da rumba nas décadas seguintes. A obra recebeu versdes em
diversos idiomas ¢ foi registrada pela primeira vez em 1923, em
gravacdo instrumental da Orquesta Francesa de A. Moreno. O
primeiro registro vocal foi realizado pelo tenor Miguel Fleta, em
1925. Em 1941, a versdo da Orquestra de Jimmy Dorsey
alcancou o topo da Billboard. A cangdo integrou o repertorio de
grandes intérpretes, como Tito Schipa, Alfredo Kraus, Bing
Crosby e Roberto Carlos. Também apareceu em filmes e
concertos célebres, incluindo apresentacdes dos Trés Tenores € o
filme Era uma Vez na América, com arranjo de Ennio Morricone.
Ao longo do tempo, ganhou releituras em variados estilos
musicais (Wikipédia. Amapola, 2024).

Letra em espanhol:

Amapola, lindisima amapola

Sera siempre mi alma

Tuya sola

Yo te quiero amada nina mia
Igual que ama la flor la luz del dia

Amapola, lindisima amapola
No seas tan ingrata

Amame

Amapola, amapola

Como puedes tu vivir tan sola

Yo te quiero amada nina mia
Igual que ama la flor la luz del dia
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Amapola, lindisima amapola
No seas tan ingrata

Amame

Amapola, amapola

Como puedes tu vivir tan sola

(Saber cultural, 2026).

Letra em
portugués:

Ah amapola
Lindissima amapola
Eu quero seu amor
Somente pra mim
Eu te quero

Te quero queridinha
Como se quer a flor
Aluzeodia

Amapola

Lindissima amapola

Nao seja tao ingrata

E ama-me

Amapola

Amapola

Ja ndo posso mais viver tao s6

Amapola

Lindissima amapola

Nao seja tao ingrata

E ama-me

Amapola

Amapola

Ja ndo posso mais vivir tao s
J& ndo posso mais vivir tdo s

(Musixmatch, Versao gravada por Roberto Carlos, s. d.)

Partitura disponivel
em:

TIRINDELLI, Pier Adolfo. Amapola. Piano e clarinete.

Disponivel em:

https://musescore.com/user/34362047/scores/6166223. Acesso

em: 25 maio 2026.
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4.13. Clavelitos, de Joaquin Valverde

Compositor

Joaquin “Quinito” Valverde Sanjuan (1875—-1918) foi um destacado
compositor espanhol de zarzuelas, filho de Joaquin Valverde Duran.
Formado no Conservatorio de Madrid, iniciou cedo sua carreira,
compondo sua primeira obra aos 15 anos. Tornou-se
internacionalmente célebre pelas melodias de danca, recebendo os
apelidos de “Rei do Tango” e “Offenbach espanhol”. Entre suas
obras mais conhecidas estdo colaboragdes com Tomas Lopez
Torregrosa e José Serrano, além da popular cangdo Clavelitos. Apos
a morte do pai, mudou-se para Paris e depois alcangou sucesso na
Broadway com produgdes como 4 Terra da Alegria, contando com
a participagdo da dangarina Antonia Mercé, “La Argentina”. Faleceu
precocemente aos 43 anos, na Cidade do México, durante uma turné,
permanecendo como importante nome da musica espanhola do inicio
do século XX (Wikipédia, Joaquin Valverde, 2024).

Letrista:

A letra da cancdo Clavelitos, composta por Joaquin Valverde
Sanjuan, foi escrita pelo poeta e letrista espanhol José Juan Cadenas
(1872-1947). Ele foi um poeta, jornalista, dramaturgo, libretista e
empresario teatral espanhol, ligado ao ambiente artistico de Madri
no final do século XIX e inicio do século XX. Destacou-se
especialmente no chamado género chico e no teatro musical
espanhol, escrevendo numerosos libretos, textos poéticos e
adaptacdes de operetas europeias para os palcos da Espanha. Como
jornalista, colaborou com importantes periddicos, entre eles ABC,
Nuevo Mundo e La Correspondencia de Esparnia. Sua atuagdo teve
papel relevante na difusdo da can¢do popular urbana e do cuplé
espanhol, género que alcancou grande sucesso nas primeiras décadas
do século XX.

Peca musical:

Clavelitos, definida como uma “zambra gitana”, foi a composicao
mais célebre do repertorio da cantora Consuelo Vello, a Fornarina,
mantendo enorme popularidade ao longo do século XX. Publicada
inicialmente na Franga, em 1909, em espanhol e francés, a obra
rapidamente alcangou circulagdo internacional, sendo editada
também em Nova York, Berlim e Bruxelas. O éxito da can¢do pode
ser percebido pelo grande numero de intérpretes e gravacoes,
sobretudo apds a morte de Quinito Valverde, quando sua difusdo
cresceu significativamente. A pega passou a integrar tanto o universo
popular quanto o repertério erudito, sendo interpretada por cantoras
liricas como Victoria de los Angeles, Amelita Galli e Teresa
Berganza, frequentemente como numero de encerramento em
concertos. Também foi celebrizada por artistas populares, como Sara
Montiel no filme E! ultimo cuplé (1957), além de receber adaptacdes
para guitarra e 0rgdo. Dessa forma, Clavelitos consolidou-se como
uma das mais duradouras expressdes da miusica espanhola
internacional (Lozano, 2023, p. 159).
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Letra em
espanhol:

Se tu m’ami, se sospiri

iClavelitos!

LA quién le doy claveles?

iClavelitos!

Para los churumbeles.

iClavelitos!

Que los doy con los ojos cerrados,

y los traigo en el cesto a precio [?],
rojos y pintados.

iClavelitos!

De la tierra dorada.

iClavelitos!

Que vienen de Granada.

Clavelitos que los traigo yo aqui para ti,
y que tienen la esencia, presencia y potencia
que usted vera en mi.

jClavelitos!

Que los traigo bonitos,

para mi novio los traigo reventones, [?].
Porque tienen muchisimo quinqué

para robar corazones, jolé!,

y ensefiarles la esencia, presencia y potencia
que ya sabe usted.

Si th me quieres, mi nifo, carifiito,

yo te daré un clavelito bonito,

y veras qué bien marchamos

si estamos juntos en un rinconcito.

Si ti me quieres, serrano del alma,

yo te quiero mas a ti, mi caiii,

y todos los clavelitos bonitos

jtodos seran para ti!

i Todos son para ti, para ti, para ti, para ti!

(IMSLP, 2026)

Letra em
portugués:

Cravos!

A quem darei cravos?

Cravos!

Para as criancas.

Cravos!

Dou-os de olhos fechados,

e trago-os na cesta a um prego [?],
vermelhos e pintados.

Cravos!

Da terra dourada.

Cravos!

Que vém de Granada.

Cravos que trago aqui para voceés,
e que tém a esséncia, a presenca e o poder
que vocés verdo em mim.
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Cravos!

Eu os trago bonitos,

para o meu namorado eu os trago desabrochando, [?].
Porque eles tém tanto brilho

para roubar coragdes, olé!,

€ mostrar a esséncia, presenca ¢ poder

que voceé ja conhece.

Se vocé me ama, meu querido, meu amor,

eu te darei um lindo cravo,

e vocé vera como nos daremos bem

se estivermos juntos num cantinho.

Se vocé me ama, meu rapaz da montanha,

eu te amarei mais, minha pequena garota do campo,
e todos os lindos cravos

serdo para vocé!

Todos sao para voc€, para vocé, para vocé€, para voce!

Partitura
disponivel em:

IMSLP. Joaquin Valverde. Clavelitos. [S. 1.]: Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Clavelitos_(Valverde%2C Joaqu%C3%ADn.

Acesso em: 5 mar. 2026.
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4.14. Un peu d’amour, de Stanislao Silesu

Compositor:

Stanislao Silesu, conhecido como Lao Silesu (1883-1953), foi
um importante compositor italiano nascido em Samassi, na
Sardenha. Filho do organista Luigi Silesu, revelou desde cedo
grande talento musical, apresentando-se ao piano ainda crianga
com repertorio de Liszt e Bellini. Estabeleceu carreira
internacional em Paris, cidade onde faleceu e foi sepultado no
Cemitério de Pantin. Sua produ¢ao musical inclui obras como
Concerto para pianoforte e Orquestra, Foglie sparse, Notturno
e os Preludi, além de composi¢des inspiradas na cultura sarda,
como Rapsodia sarda, Muse champétre e Lamento. Reconhecido
por estudiosos como Jens-Peter Roeber ¢ Raimondo Bonu,
Silesu destacou-se por integrar elementos da tradicdo musical da
Sardenha ao repertério erudito europeu, consolidando-se como
um dos principais representantes da melopeia sarda no século
XX (Wikipédia. Lau Silesu, 2025).

Letrista

Alfred Nilson Fysher (1871-1931) foi um poeta e letrista ligado
ao universo da cang¢do de saldo e da mélodie francesa do inicio
do século XX. Embora hoje pouco conhecido, colaborou com
compositores atuantes nos circuitos musicais de Paris e Londres,
escrevendo textos marcados pelo sentimentalismo elegante
caracteristico da Belle Epoque. Seu nome aparece associado a
publicagdes musicais francesas e inglesas, especialmente em
repertorios vocais de carater romantico e intimista.

Peca musical:

Un peu d’amour, de Stanislao Silesu, ¢ uma can¢do que
exemplifica o lirismo delicado e a expressividade caracteristicos
da producdo vocal do compositor sardo. Escrita em franceés,
idioma associado ao ambiente cultural em que desenvolveu
grande parte de sua carreira, a obra evidencia influéncias da
mélodie francesa e do romantismo tardio italiano. Sua escrita
combina uma melodia elegante, interpretagdo vocal sensivel e
acompanhamento pianistico refinado, criando uma atmosfera de
intimidade e contempla¢do amorosa. Embora menos conhecida
que suas composi¢des para piano e orquestra, a pega demonstra
a versatilidade artistica de Silesu. Seu éxito internacional levou
a criagdo, em 1912, da versao inglesa A4 Little Love, A Little Kiss,
com letra de Adrian Ross. No Brasil, recebeu adaptacdo em
portugués de J. Carlos, intitulada Num Galho de Acdacias,
gravada em 1931 por Henrique de Mello Moraes e regravada em
1945 por Roberto Paiva (Horténcio, 2015).

Letra

Nao foi possivel encontrar a letra no idioma original.

Num Galho de
Acdacias, versao em

Num galho de acécias amarelas
Uma aranha fez a sua teia
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portugués de Un E um besouro grande amigo dela
Peu d’Amour feita | Embarafustou na casa alheia

por Henrique de Tu és uma aranha cor-de-rosa
Mello Moraes Por um beijo teu minh’alma anseia

Eu vivo uma vida dolorosa

Preso nos fios da tua teia

Por un peau d’amour uma agonia
A mao do destino nos apanha
Nos galhos da nossa fantasia
Cada um de nds tem sua aranha.

(Horténcio, 2015)

Partitura disponivel | Partitura retirada da referéncia: SILESU, Lao. Un Peu

em: D ’Amour: Melodie. [S. 1.]: Maine Music Box, 2021. Disponivel
em:

https://digitalcommons.library.umaine.edu/cgi/viewcontent.cgi?

article=1966&contexto=mmb-o0s. Acesso em: 27 fev. 2026.



https://digitalcommons.library.umaine.edu/cgi/viewcontent.cgi

4.15. Vous dansez, marquise, de Jean Eugene Gaston Lemaire

Compositor:

Nascido em Verriéres-le-Buisson no dia 9 de setembro de 1854, Jean
Eugéne Gaston Lemaire foi um expoente da composi¢do romantica que
iniciou sua trajetéria académica na Escola Niedermeyer. Seu
reconhecimento inicial no cendrio musical deu-se através da divulgagdo
de pegas para piano, obras de carater sacro e diversas melodias. Com o
passar do tempo, Lemaire concentrou seus esforcos criativos na
producao teatral, género para o qual contribuiu com uma vasta lista de
operetas e dancas, destacando-se a peca Féminissima, encenada na
Opera Coémica em 1902. A trajetéria do artista encerrou-se tragicamente
em 9 de janeiro de 1928, em Boulogne-sur-Seine, quando o compositor
tirou a propria vida ao lancar-se nas dguas do rio Sena (Viquipédia. Jean
Eugene Gaston Lemaire, 2025).

Poeta

As informagdes biograficas sobre Eugeéne Bazot sdo bastante escassas
nas fontes atualmente disponiveis, o que sugere tratar-se de um poeta
menor ligado ao repertorio de saldo francés do final do século XIX e
inicio do século XX. Seu nome tornou-se conhecido sobretudo pela
autoria do texto de Vous dansez, Marquise, musicada por Jean Eugéne
Gaston Lemaire.

Peca
musical:

A musica insere-se no universo elegante e nostalgico das cenas musicais
inspiradas no século XVIII francés. Escrita sobre poema de Eugene
Bazot, a obra apresenta caracteristicas da gavota, danca cortesa
associada ao ambiente aristocratico do periodo Luis XV. A musica
destaca-se pelo refinamento melddico e pelo carater leve e galante,
evocando saldes parisienses e idealizagdes da vida cortesd. O texto
poético exalta a figura da marquesa com delicadeza e seducdo, enquanto
a escrita musical reforga uma atmosfera graciosa e ornamental. Gaston
Lemaire tornou-se conhecido justamente por revitalizar esse estilo
“rococOd” na musica francesa do final do século XIX, combinando
teatralidade, danga e lirismo. A popularidade da pega em circulos
artisticos e saldes aristocraticos evidencia o gosto da Belle Epoque pela
recriacdo idealizada do Antigo Regime francés (The Liedernet Archive.
Vous dansez, marquise. s. d.)

Letra em
francés:

Vous dansez, marquise,
D'un pied si léger
Qu’en passant, la brise
Ne peut moins peser,
La fleur est sans grace,
Certe, aupres de vous,
L'oiseau, dans I'espace,
De vous est jaloux,

Un parfum qui grise
Fait d'ambre et d'iris,
Vient de vous, marquise,
A mon coeur épris.
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La mouche que pose
Marton chaque jour

Sur votre front rose,
Appelle I'amour.

Sur vos noirs cheveux

la poudre jette,

Marquise coquette,

Un frimas tremblant

Et de vous grands yeux
Jaillit la flamme

Qui pénetre 1'ame

De votre amant.

Comme en dansant tous deux la gavotte,
Colin disait a Javotte,

"A toi

Ma foi!"

Ainsi quand nous allons en cadence
Tout au plaisir de la danse,
Mon coeur,

Sans peur,

Répete que c'est vous que j'adore
Mon regard le dit encore.

Si doux

Pour vous!

Fermez votre éventail quim'empéche
De voir votre teint de péche,
Vos yeux

Si bleus.

Et quand je vous aime
D'une folle ardeur

D'un bonheur supréme
Remplissez mon coeur:
Votre étes trop belle,

Moi trop malheureux,
Soyez moins cruelle,
Comblez tous mes voeux!
Voyez comme on danse

La main dans la main,
Allons en cadence

Jusqu'au doux hymen.

Vous dansez, marquise,
D'un pied si léger

Qu'en passant la brise

Ne peut moins peser.

(Bazot, 2026)

Letra em
portugués:

Vocé danca, Marquesa,
Com passos tao leves
Que, ao passar, a brisa
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Nao pode pesar menos,

A flor ¢ desajeitada,
Certamente, ao seu lado,

O passaro, no céu,

Tem inveja de vocé,

Um perfume que embriaga
Feito de ambar e iris,

Vem de vocé, Marquesa,
Para o meu coragao apaixonado.
A mosca que

Marton coloca todos os dias
Em sua testa rosada,
Chama o amor.

Em seus cabelos escuros

o p6 deposita,

Marquesa coquete,

Uma geada trémula

E de seus grandes olhos
Brota a chama

Que penetra a alma

Do seu amado.

Enquanto ambos dangavam a gavota,
Colin disse a Javotte,

"A voceg,

Minha palavra!" Entdo, quando dangamos em ritmo,
Na alegria da danga,

Meu coragao,

Sem medo,

Repete que € vocé que eu adoro,
Meu olhar ainda diz isso.

Tao doce

Por voceé!

Feche seu leque que me impede
De ver sua pele cor de péssego,
Seus olhos

Tao azuis.

E quando eu te amo

Com uma paixao selvagem,
Com suprema felicidade,
Encha meu coragao:

Vocé ¢ tdo linda,

Eu tao infeliz,

Seja menos cruel,

Realize todos os meus desejos!
Veja como dangamos,

De maos dadas,

Vamos dangar em ritmo

Até o doce casamento.

Vocé danca, Marquesa,

Com passos tao leves,
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Que a brisa que passa
Pode pesar menos.

Partitura
disponivel
em:

AUSTRALIA. National Library of Australia. [Documento sem titulo
identificado]. Camberra: National Library of Australia, [2026].
Disponivel em: https://nla.gov.au/nla.obj-175399554/download?
downloadOption=pdf&firstPage=0&lastPage=7. Acesso em: 6 mar.
2026.
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4.16. 11 Bacio, de Luigi Arditi (com poema de Gottardo Aldighieri)

Compositor:

Luigi Arditi (1822—-1903) foi violinista, compositor € maestro italiano
nascido em Crescentino. Formou-se no Conservatéorio de Mildo,
estudando violino com Bernardo Ferrara e composi¢gdo com Nicola
Vaccai. Iniciou sua carreira como regente em Vercelli, em 1843,
expandindo rapidamente sua atuagdo pela Italia. A partir de 1846,
desenvolveu trajetéria internacional, passando por Havana, Estados
Unidos, Constantinopla e diversas capitais europeias. Estabelecido em
Londres, destacou-se no Covent Garden e em concertos publicos muito
populares. Como compositor, escreveu Operas como [/ Briganti, 1l
Corsaro e La Spia, mas alcangou maior notoriedade com suas valsas
vocais e can¢des de saldo. Entre elas sobressaem I/ Bacio, Le Tortorelle
e Se Saran Rose, obras dedicadas a célebres sopranos do século XIX,
como Marietta Piccolomini e Adelina Patti (Sofia Philarmonic. Luigi
Arditi).

Poeta:

Gottardo Aldighieri foi um poeta e libretista italiano do século XIX
associado ao repertorio de saldo e a produgao lirica leve que circulava
nos ambientes burgueses europeus. Embora ndo tenha alcancado a
notoriedade de grandes escritores italianos de sua época, tornou-se
conhecido principalmente pela autoria do poema [/ Bacio,
posteriormente musicado por Luigi Arditi. Seus versos caracterizam-se
pela simplicidade elegante, pelo sentimentalismo roméantico e pela
musicalidade, qualidades muito valorizadas na cancdo de camara
oitocentista.

Peca
musical:

A cangdo /I Bacio (“O Beijo”), de Luigi Arditi, € uma das mais célebres
valsas vocais do repertorio italiano do século XIX. Composta em 1860
sobre poema de Gottardo Aldighieri, a obra foi dedicada a soprano
Marietta Piccolomini e rapidamente conquistou popularidade nos saldes
europeus. Escrita em estilo brilhante e virtuosistico, combina lirismo
romantico, leveza elegante e grande agilidade vocal, exigindo da
intérprete precisao técnica e expressividade teatral. A peca descreve, de
forma graciosa e sentimental, a emocdo de um beijo amoroso,
explorando atmosfera refinada e galante tipica da musica de saldao
oitocentista. Sua melodia cativante e o ritmo de valsa contribuiram para
que permanecesse no repertorio de grandes sopranos ao longo do tempo,
sendo frequentemente apresentada como peca de concerto ou bis. //
Bacio representa exemplarmente a tradicdo da cangdo italiana de salao,
situada entre a Opera e a musica doméstica burguesa.

Letra em
italiano:

Sulle, sulle labbra, sulle labbra se potessi,
si, dolce un bacio ti darei,

si, dolce un bacio ti darei;

Tutte, tutte ti direi

le dolcezze dell’amor,

ah, tutte le dolcezze dell’amor.
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Sempre, sempre assisa te d’appresso,

mille gaudii ti direi.

Ed i palpiti udir

che rispondono al mio cor;

Gemme e perle non desio,

non son vaga d’altro affetto;

Un tuo sguardo ¢ il mio diletto,

un tuo bacio € il mio tesor, il mio tesor.
Vieni, ah! vieni! piu non tardare,

vieni, vieni a me; vien d’appresso, ah! vieni a me;
nell’ebbrezza d’un amplesso

ch’io viva, ch’io viva sol d’amor.

Sulle, sulle labbra, sulle labbra se potessi,

si, dolce un bacio ti darei; ah! si, ah!

Vieni! ah! vien d’appresso a me; ah! vien! [?]
Ah! si, ah! vien, ah! vien! [?]

(IMSLP, s. d.)

Letra em
portugués:

Nos seus labios, nos seus 1abios, se eu pudesse,
sim, eu lhe daria um doce beijo,

sim, eu lhe daria um doce beijo;

tudo, tudo eu lhe diria

sobre a dogura do amor,

ah, toda a dogura do amor.

Sempre, sempre sentada ao seu lado,

eu lhe contaria mil alegrias.

E ougo as batidas do coragao

que respondem ao meu coragao;

ndo desejo joias e pérolas,

ndo anseio por nenhum outro afeto;

um olhar seu ¢ minha alegria,

um beijo seu € meu tesouro, meu tesouro.

Vem, ah! vem! Nao demore mais,

vem, vem para mim; chega mais perto, ah! vem para mim;
na embriaguez de um abrago

, deixa-me viver, deixa-me viver apenas por amor.
Nos seus labios, nos seus labios, se eu pudesse,
sim, eu lhe daria um doce beijo; ah! sim, ah!
Venha! ah! chegue perto de mim; ah! venha! [?]
Ah! sim, ah! venha, ah! venha! [?]

Inglés

A aurora resplandece sobre mim, a aurora resplandece sobre mim, o
raio alegre da manha,

retornando, sim, retornando do meu exilio distante!
Ah! como as horas voaram lentamente,

quando eu ansiava em uma praia estrangeira

e tao distante de ti, minha terra natal!

Um raio de sol radiante desponta sobre mim,
trazendo de volta, sim, voltando para casa de paises distantes!
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Voa, voa, voa, veloz, veloz sobre o mar revolto,

aos meus ouvidos, aos meus olhos, pinta novamente o lar da juventude.

Sonha, 6 coragdo afetuoso, com os dias alegres de outrora,

pensa, 6 coragao solitario, que os amigos ndo se tornaram frios!

Antes que a noite chegue em meu sonho,

os sinos da véspera tocam,

vejo as velas brilharem

e ouco as donzelas cantando!

Salve! Lugar amado e feliz que nada conhece a tristeza,

Sera entdo meu destino compartilhar novamente da tua alegria?

Ah! ah! sim, sim—

Nunca mais vagarei em meu lar, longe das amadas paisagens da patria,
da patria!

Um dia brilhante me ilumina... retornando, sim, retornando... do meu
exilio distante!

Ah! sim! ah!b—do meu exilio distante —

A alegria agora preenche meu coracdo palpitante —Ah!

Do lar do qual jamais partirei, jamais partirei,

jamais partirei!

Partitura
disponivel
em:

IMSLP. Luigi Arditi. 1l bacio. [S. 1.]: IMSLP: Petrucci Music Library,
[20--]. Partitura musical. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/ll_bacio (Arditi%2C_Luigi.

Acesso em: 28 fev. 2026.
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4.17. Je t’aime, de Edvard Grieg

Compositor:

Edvard Grieg (1843—-1907) foi um pilar do nacionalismo musical
noruegués, unindo a tradi¢do classica ao folclore de sua terra.
Iniciou seus estudos de piano aos seis anos com sua mae e, por
indicacdo de Ole Bull, aprimorou-se no Conservatorio de
Leipzig sob influéncia de Mendelssohn e Schumann. Sua
identidade artistica consolidou-se em Copenhague ao conhecer
Rikard Nordraak, que o despertou para as melodias rurais e a
natureza do norte. Casado com a soprano Nina Hagerup, Grieg
estabeleceu-se em Christiania e, posteriormente, na residéncia de
Troldhaugen, em Bergen. Mesmo com a saude fragilizada por
uma pleurisia, realizou turnés internacionais e recebeu o apoio
de figuras como Liszt e Ibsen. Sua obra ¢ marcada por um
refinado senso lirico e ritmos vibrantes, destacando-se as dez
colegdes de Pegas Liricas para piano e o célebre Concerto para
Piano em L4 Menor. Entre suas criagdes mais populares estao as
composicdes para Peer Gynt e a Suite Holberg. Grieg também
brilhou no género vocal, adaptando textos de poetas como Vinje
e Garborg em ciclos como Haugtussa. Suas harmonias
inovadoras e o uso da forma sonata livre o posicionaram como
um mestre do Romantismo (ENCYCLOPADIA Britannica.
Edvard Grieg, [20-]).

Poeta:

A cangdo Je t’aime corresponde a obra originalmente intitulada
Jeg elsker Dig (“Eu te amo”), Op. 5 n° 3, de Edvard Grieg, foi
composta sobre poema de Hans Christian Andersen.

O texto integra a coletdnea Hjertets Melodier (“Melodias do
corac¢do”), publicada por Andersen em 1831. Grieg musicou
varios poemas do escritor dinamarqués em seu ciclo Op. 5,
composto em 1864. Embora a obra seja frequentemente
conhecida em tradugdes francesas sob o titulo Je t ‘aime, o poema
original foi escrito em dinamarqués.

Peca musical:

A cangdo Je t’aime, de Edvard Grieg, integra o conjunto de
romances para voz e piano escritos pelo compositor noruegués
no contexto do romantismo europeu do século XIX. Com texto
em francés, a obra evidencia a influéncia da mélodie francesa
sobre Grieg, combinada a sensibilidade lirica caracteristica de
sua escrita musical. A peca destaca-se pela atmosfera intimista,
pela melodia expressiva e pelo acompanhamento pianistico
delicado, que sustenta o carater emocional do poema. O titulo
sintetiza o conteido sentimental da cancdo, centrado na
declaragdo amorosa e na contemplagdo afetiva. Embora Grieg
seja mais conhecido por obras orquestrais e pecas inspiradas no
folclore noruegués, suas cangdes revelam refinamento
cameristico e grande atengdo a relacdo entre texto e musica. Je
t’aime exemplifica a dimensdo cosmopolita de sua producdo,
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aproximando o compositor escandinavo das tradi¢des vocais
francesas e alemas do periodo romantico (MacDonald, 2001).

Letra em alemao:

Ich liebe dich

Du mein Gedanke, du mein Sein und Werden!
De meines Herzens erste Seligkeit!

Ich liebe dich wie nichts auf dieser Erden,

Ich liebe dich in Zeit und Ewigkeit!

Ich denke dein, kann stets nur deiner denken,
Nur deinem Gliick ist dieses Herz geweiht;

Wie Gott auch mag des Lebens Schicksal lenken,
Ich liebe dich in Zeit und Ewigkeit.

(Andersen, 2026).

Letra em
portugués:

Vocé ¢ meu pensamento, meu ser ¢ meu devir!
A primeira alegria do meu coragdo Felicidade!
Eu te amo como nada nesta terra,

Eu te amo para sempre!

Eu penso em vocé, s6 consigo pensar em voceé,

Somente a sua felicidade este coragado ¢ dedicado;

Seja qual for o caminho que Deus conduza o destino da vida,
Eu te amo para sempre.

Je t'aime

Tu es devenu l'unique pensée de mes penseées,

Tu es le premier amour de mon cceur.

Je t'aime, comme personne sur Terre,

Je t'aime en cet instant et pour I'éternité !

Eu te amo (Tradugao do Francés)

Voce se tornou o tnico pensamento dos meus pensamentos,
Vocé ¢ o primeiro amor do meu coragao.

Eu te amo, como ninguém na Terra,

Eu te amo neste instante e por toda a eternidade!

Partitura disponivel
em:

GRIEG, Edvard. Ich liebe dich = I love thee = Je t’aime. Paris:
[s. n.], [18--?]. 1 npartitura (12 p.). Disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1160629m. Acesso em: 2
mar. 2026.
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4.18. Funiculi funicula, de Luigi Denza

Compositor:

Luigi Denza (1846-1922) foi um compositor italiano nascido em
Castellammare di Stabia e formado no Conservatorio de Napoles, onde
estudou com Mercadante. Transferiu-se para Londres em 1884, atuando
por muitos anos como professor da Royal Academy of Music. Tornou-
se célebre principalmente pela cangdo napolitana Funiculi, Funicula,
composta em 1880 com letra de Peppino Turco para celebrar o funicular
do Vesuvio. A obra alcangou enorme sucesso internacional e consolidou
o nome de Denza na musica popular. Além dela, escreveu centenas de
cangdes, como Occhi di fata e Luna fedel, posteriormente interpretadas
por tenores como Enrico Caruso e Luciano Pavarotti. Também compos
obras para bandolim, violao e a épera Wallenstein. Em 1904, participou
como jurado do concurso Feis Ceoil, avaliando o jovem James Joyce.
Denza faleceu em Londres, deixando importante legado a cangdo
italiana (Wikipédia. Luigi Denza, 2024).

Peca
musical:

Funiculi, Funicula ¢ uma das mais famosas cangdes napolitanas,
composta em 1880 por Luigi Denza com letra de Peppino Turco para
celebrar a inauguracao do funicular do Monte Vesuvio. Apresentada pela
primeira vez no Hotel Quisisana, a obra rapidamente alcangou projecao
internacional gragas a sua melodia vibrante e ao carater festivo do texto.
A letra descreve a subida ao Vesuvio e a contemplagdo da paisagem do
Golfo de Napoles, simbolizando entusiasmo diante do progresso
tecnoldgico. O titulo emprega expressdes do dialeto napolitano
associadas ao movimento do transporte. Ao longo do século XX, a
cancao foi interpretada por grandes tenores, como Luciano Pavarotti e
Andrea Bocelli, consolidando-se como emblema da cultura napolitana.
Embora o funicular original tenha sido destruido por sucessivas
erupcdes vulcanicas e nunca reconstruido, a muisica permaneceu viva,
atravessando geragcdes como simbolo da alegria popular italiana e da
relagdo entre arte, modernidade e paisagem natural (Italica. Funiculi,
Funicula, [20-]).

Letra em
1taliano:

Aissera, oje Nanniné, me ne sagliette,
tu saje addo, tu saje addo

Addo ‘stu core ‘ngrato cchiu dispietto
farme nun po! Farme nun po!

Addoé lu fuoco coce, ma se fuje

te lassa sta! Te lassa sta!

E nun te corre appriesso, nun te struje
sulo a guarda, sulo a guarda.

Jamme, jamme ‘ncoppa, jamme ja,
Jamme, jamme ‘ncoppa, jamme ja,
funiculi, funicula!

funiculi, funicula!

‘ncoppa, jamme ja,

funiculi, funicula!

N¢, jamme da la terra a la montagna!
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Nu passo nc’¢! Nu passo nc’e!

Se vede Francia, Proceta e la Spagna...
Io veco a tte! Io veco a tte!

Tirato co la fune, ditto ‘nfatto,

‘ncielo se va, ‘ncielo se va.

Se va comm’ ‘a lu viento a I’intrasatto,
gug, saglie, sa!

Jamme, jamme ...

Se n’¢ sagliuta, oje né, se n’¢ sagliuta,
la capa gia! La capa gia!

E gghiuta, po’ & turnata, po’ ¢ venuta,
sta sempe cca! Sta sempe cca!

La capa vota, vota, attuorno, attuorno,
attuorno a tte! Attuorno a tte!

Stu core canta sempe nu taluorno:
Sposamme, oje né! Sposamme, oje né!
Jamme, jamme ...

(Italica, 2026)

Letra em
portugués:

Ontem a tarde, oi Aninha, eu fui,

sabes para onde, sabes para onde?

Para onde este coragdo ingrato ndo pode me desprezar mais!
Onde o fogo queima, mas se tu foges

ele deixa estar!

E ndo te persegue, ndo te consome,para que vejas o céu!...
Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!

Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!

Funiculi — funicula, funiculi — funicula!

Pro topo vamos, ja, funiculi — funicula!

Vamos do sopé a montanha, Aninha! Sem (termos de) caminhar!
Podes ver a Franga,a Procida e a Espanha...

e eu vejo a ti!

Puxados por uma corda, antes de nos darmos conta,

vamos para o céu...

Vamos rapidos como o vento e de repente, ja saimos!

Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!

Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!

Funiculi — funicula, funiculi — funicula!

Pro topo vamos, j4, funiculi — funicula!

Subimos, Aninha, ja& chegamos ao topo!

(O funicular) Foi, e retornou, e voltou novamente. ..
Est4 sempre aqui!

O topo gira, gira, ao redor, ao redor,

ao redor de ti!

Este coragao canta sempre

e ndo ¢ arrogante

Vamos nos casar, Aninha!

Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!
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Vamos, vamos, pro topo vamos, ja!
Funiculi — funicula, funiculi — funicula!
Pro topo vamos, ja, funiculi — funicula!

Partitura
disponivel
em:

DENZA, Luigi. Funiculi, Funicula. [S. 1.]: Musopen, [20--?]. 1 partitura.
Disponivel em: https:/musopen.org/music/35982-funiculi-funicula/.

Acesso em: 2 mar. 2026.
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4.19. O del mio amato bem, de Stefano Donaudy

Compositor:

Stefano Donaudy (1879—1925) foi um compositor italo-francés
ativo principalmente em Palermo no inicio do século XX.
Revelou talento precoce ao compor, ainda adolescente, sua
primeira Opera e a célebre cangdo Vaghissima sembianza.
Estudou com Guglielmo Zuelli e trabalhou como professor de
canto e preparador vocal na Sicilia. Grande parte de sua obra
nasceu da colaboragdao com seu irmao, o poeta Alberto Donaudy,
autor de muitos de seus textos. Sua reputagdo atual concentra-se
sobretudo na coletanea 36 Arie di Stile Antico, publicada pela
Ricordi em 1918, que inclui pecas famosas como O del mio
amato ben e Amorosi miei giorni. Interpretadas por cantores
como Enrico Caruso e Andrea Bocelli, essas cangdes destacam-
se pelo refinamento melddico e pela escrita vocal elegante.
Embora tenha composto 6peras e obras cameristicas, boa parte
de sua produgdo caiu no esquecimento apos o fracasso de sua
ultima o6pera, em 1922. Seu estilo permanece associado a
sensibilidade refinada do Stile Liberty italiano. (Philadelphia
Chamber Music Society, Stefano Donaudy, [20-7]).

Letrista:

Alberto Donaudy foi um poeta, libretista e escritor italiano ativo
no inicio do século XX, conhecido sobretudo por sua
colaboragdo com o compositor Stefano Donaudy, seu irmao.
Nascido em Palermo, participou intensamente do ambiente
artistico siciliano ligado ao refinamento estético do periodo
Liberty italiano, equivalente a Art Nouveau. Alberto escreveu os
textos de grande parte das canc¢des reunidas em 36 Arie di Stile
Antico, incluindo poemas célebres como O del mio amato ben e
Vaghissima sembianza. Seus versos caracterizam-se pelo lirismo
sentimental, pela musicalidade da linguagem e pela inspiragdo
na poesia amorosa italiana tradicional. Embora tenha
permanecido menos conhecido do que o irmao compositor, sua
producdo poética tornou-se inseparavel do repertdrio vocal
italiano de camara do século XX.

Peca musical:

A cancdo O del mio amato ben, de Stefano Donaudy, ¢ uma das
mais célebres arias de cAmara do repertorio italiano do inicio do
século XX. Integrante da coletanea 36 Arie di Stile Antico,
publicada em 1918, a obra combina lirismo romantico e
inspiragdo na tradi¢do vocal italiana dos séculos XVII e XVIII.
Com texto de Alberto Donaudy, irmao do compositor, a can¢ao
expressa a dor da auséncia amorosa e a saudade de um amor
perdido. A escrita vocal destaca-se pela linha melddica ampla,
cantabile e emocionalmente intensa, exigindo refinamento
técnico e controle expressivo do intérprete. O acompanhamento
pianistico, discreto e elegante, sustenta a atmosfera melancélica
do poema sem sobrepor-se a voz. A pega tornou-se presenga
constante em recitais € no ensino do canto lirico, sendo
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interpretada por grandes artistas como Enrico Caruso, Luciano
Pavarotti e Renata Tebaldi. Sua permanéncia no repertorio
demonstra a for¢a da tradi¢ao da cancao de camara italiana e o
apelo universal de sua expressividade sentimental.

Letra em italiano:

O del mio amato ben perduto incanto!
Lungi ¢ dagli occhi miei

chi m'era gloria e vanto!

Or per le mute stanze

sempre lo [cerco ] chiamo

con pieno il cor di speranze?

Ma cerco invan, chiamo invan!

E il pianger m'¢ si caro,

che di pianto sol nutro il cor.

Mi sembra, senza lui, triste ogni loco.
Notte mi sembra il giorno;

mi sembra gelo il foco.

Se pur talvolta spero

di darmi ad altra cura,

sol mi tormenta un pensiero:

Ma, senza lui, che faro?

Mi par cosi la vita vana cosa

senza il mio ben.

(Lein, 2026)

Letra em
portugués:

Oh, o encanto do meu amado, perdido!

Longe dos meus olhos

estd aquele que era minha gloria e orgulho!
Agora, atraveés dos comodos silenciosos,

eu o procuro e o chamo

com o coragdo cheio de esperanca?

Mas procuro em vao, chamo em vao!

E o choro me € tdo caro,

que alimento meu cora¢do somente com o choro.

Sem ele, todo lugar me parece triste.
A noite me parece dia;

o fogo me parece frio.

Se as vezes espero

dedicar-me a outras preocupacdes,
apenas um pensamento me atormenta:
Mas, sem ele, o que farei?

A vida me parece tao va

sem 0 meu amor.

Partitura
(reproduzida a
seguir):

DONAUDY, Stefano. O del mio amato ben. New York: G.
Ricordi, c1918. 1 partitura (5 p.). Digitalizado por American
University Digital Collections. Disponivel em:
https://digitalcollections.american.edu/Documents/Detail/o-del-
mio-amato-ben/195610. Acesso em: 2 mar. 2026.
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I

I

4.20. Sonata opus. 49 n. 2, de Ludwig van Beethoven

Compositor:

Ludwig van Beethoven (1770—1827) nasceu em Bonn em uma
familia de musicos e revelou talento precoce, sendo inicialmente
instruido pelo pai e depois por Christian Gottlob Neefe. Em
1787, mudou-se para Viena, onde estudou com Joseph Haydn e
Johann Georg Albrechtsberger, consolidando-se rapidamente
como virtuose do piano e improvisador excepcional.
Influenciado por literatura, filosofia e ideias politicas de seu
tempo, ampliou os horizontes da musica classica. Por volta dos
28 anos comegou a perder a audi¢do, condi¢do que o levou ao
isolamento, mas também a uma profunda renovacao criativa.
Dessa fase surgiram obras marcantes como a Sinfonia Eroica, as
sonatas Waldstein e Appassionata, além da opera Fidelio. Nos
ultimos anos, ja quase totalmente surdo, compds obras
monumentais como a 9“ Sinfonia, a Hammerklavier e os
Quartetos Tardios. Sua musica expandiu os limites da linguagem
classica e abriu caminho para o romantismo musical. Beethoven
morreu em Viena, consagrado como um dos maiores
compositores da histéria ocidental (English National Opera, [s.

d.]).

Peca musical:

As Sonatas para Piano n° 19 e n° 20, de Ludwig van Beethoven,
foram publicadas em 1805, embora compostas por volta de 1797.
Curtas e de carater leve, estdo entre as primeiras sonatas do
compositor estruturadas em apenas dois movimentos. Beethoven
considerava essas pecas simples e destinadas a amigos e alunos,
razdo pela qual inicialmente ndo desejava publica-las. A edicao
acabou ocorrendo por iniciativa de seu irmdo Kaspar van
Beethoven. A Sonata n® 19 destaca-se pelo lirismo e simplicidade
expressiva: o primeiro movimento segue a forma sonata-allegro,
enquanto o segundo apresenta um ronddé em Sol maior. J& a
Sonata n® 20, homotonal, ¢ frequentemente considerada a mais
acessivel das sonatas pianisticas de Beethoven. Seu primeiro
movimento exige precisdo técnica nas tercinas, e o segundo, em
forma de rondd, reutiliza tema também presente no Septeto Op.
20. Apesar de modestas em dimensdo, ambas revelam o
refinamento melddico e a inventividade do jovem Beethoven
(Wikipédia. Piano Sonatas Nos. 19 and 20 (Beethoven). s. d.).

Letra: Esta ¢ uma pega instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | IMSLP. Piano Sonata N. 20, Op. 49 (Beethoven, Ludwig van).
em: Petrucci Music Library. [S. 1], [s. d.]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/Piano_Sonata No0.20,.0p.49 No.2
(Beethoven, Ludwig_van. Acesso em: 1 abr. 2026.
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4.21. Pour Elise (Fiir Elise), de Ludwig van Beethoven

Compositor

Ver ficha 4.20.

Pe¢a musical:

Fiir Elise (“Para Elisa”), de Ludwig van Beethoven, ¢ uma das
obras pianisticas mais populares da musica ocidental. Composta
em 14 menor por volta de 1810, a peca permanece envolta em
mistérios quanto a identidade de sua dedicatoria. A hipdtese mais
conhecida associa a obra a Therese Malfatti, jovem por quem
Beethoven teria se apaixonado, embora também exista a
possibilidade de ter sido dedicada a cantora Elisabeth Rockel,
chamada de Elise. A partitura original perdeu-se, e a obra s6 foi
publicada postumamente, em 1867. Estruturada como rondo,
alterna um tema principal delicado e facilmente reconhecivel
com episddios de maior virtuosismo pianistico. Sua melodia
simples e expressiva contribuiu para enorme difusdo
internacional, tornando-se presenga constante em filmes, séries,
publicidade e na cultura popular. No Brasil, ganhou notoriedade
popular como a “musica do gés”, utilizada por caminhdes de
distribuicdo de botijoes desde os anos 1990. A peca exemplifica
a capacidade de Beethoven de unir refinamento musical e
comunicacdo imediata com o publico (Wikipédia. Fiir Elise. s.
d.).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | BEETHOVEN, Ludwig van. Fiir Elise, WoO 59. [S. 1.]: IMSLP
em: - Petrucci Music Library, [20--?]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/F%C3%BCr_Elise%2C_WoO 59 _
(Beethoven%2C Ludwig_van). Acesso em: 21 abr. 2026.
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4.22. Sonho de Gertrudes, de Ludwig van Beethoven

Compositor

Ver ficha 4.20.

Pe¢a musical:

Sonhos de Gertrude, cujo titulo original em alemdo é Gertruds
Traumwalzer, ¢ uma valsa em si bemol maior para piano solo que
foi inicialmente atribuida a Ludwig van Beethoven pelo seu
primeiro editor. A obra encontra-se catalogada como Anhang 16,
n. 2 no Catidlogo Kinsky-Halm, que retne fragmentos,
atribui¢des € composi¢des sem numero de opus associadas ao
compositor. No entanto, ndo existem evidéncias concretas de que
Beethoven realmente tenha escrito esta peca. Sabe-se que ele
compds pouquissimas valsas ao longo da vida, e esta obra em
particular ndo se assemelha ao estilo de nenhuma de suas outras
composi¢des conhecidas. A primeira publicacdo da partitura
ocorreu em Leipzig, na Alemanha, no ano de 1852, pelas maos
de Fritz Schuberth, vinte e cinco anos apds a morte de
Beethoven. Pouco tempo depois, em 1854, a obra fez a sua
estreia nos Estados Unidos. Lancada na Filadélfia por J. E. Gould
sob o titulo Enchanting Dreams, esta versao americana incluia
variagdes criadas por Charles Grobe e ndo trazia qualquer
atribuicao a Beethoven em sua pagina de rosto. Por fim, além de
sua execugdo tradicional ao piano, a valsa também foi arranjada
para apresentagdes como musica de camara. (Wikipédia.
Gretrude’s Dream Waltz, s.d.)

Letra:

Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.

Partitura disponivel
em:

GROBE, Charles. Enchanting Dreams: Gertrude's Dream Waltz.
Philadelphia: J. E. Gould, 1854. 1 partitura. Disponivel em:

https://levysheetmusic.mse.jhu.edu/sites/default/files/collection-
pdfs/levy-164-043.pdf. Acesso em: 28 abr. 2026.
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4.23. Valsa (Muito provavelmente a Valse N.1, Op. 83), de Auguste Durand

Compositor:

Marie-Auguste Massacrié-Durand  (1830-1909) foi um
compositor, organista e editor musical francés nascido em Paris.
Formou-se no Conservatoério de Paris sob orientagao de Francgois
Benoist e iniciou sua carreira como organista da igreja de Saint-
Ambroise, atuando depois em importantes paroquias parisienses,
como Saint-Roch e Saint-Vincent-de-Paul. Também se destacou
como professor de harmonia, tendo entre seus alunos Gustave
Gagnon. Em 1869, fundou com Louis Schoenewerk a editora
Durand-Schoenewerk & Cie., que se tornou uma das mais
influentes da Franca ao publicar compositores como Debussy,
Ravel e Saint-Saéns, além de adquirir os direitos franceses de
operas de Wagner. Apds reorganizagdes societarias, a empresa
passou a se chamar A. Durand & fils, sob dire¢do de Auguste e
de seu filho Jacques. A editora também promoveu concertos de
musica contemporanea ¢ publicou importantes edigdes criticas,
como as obras completas de Rameau. Atualmente, integra o
Universal Music Publishing Group. Entre os trabalhos ligados a
Durand figuram edigdes musicais, correspondéncias de Debussy
e composicoes como a Primeira Valsa em Mi bemol Maior
(Wikipédia. Auguste Durand, s. d.)

Peca musical:

A peca evidencia influéncia do romantismo europeu,
especialmente das valsas de saldo difundidas por compositores
como Chopin e Emile Waldteufel. Sua estrutura privilegia
contrastes entre trechos liricos e episddios mais brilhantes,
mantendo sempre o compasso terndrio caracteristico do género.
A obra também demonstra preocupagao com a clareza formal e
a expressividade melddica, qualidades associadas ao repertorio
pianistico destinado tanto ao estudo quanto a execucdo
doméstica e concertistica.

Letra:

Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.

Partitura disponivel
em:

IMSLP. Valse N.1, Op. 83 (Durand, Auguste). Petrucci Music
Library. [S. L], [s. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Valse No.l,0p.83(Durand, Auguste.
Acesso em: 1 abr. 2026.
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4.24. Berceuse de Jocelyn (Opera), de Benjamin Godard (com poesia de Alphonse de

Lamartine)

Compositor:

Benjamin Louis Paul Godard (1849—1895) foi um violinista e
compositor francés da era romantica, nascido em Paris em uma
familia judaica. Estudou no Conservatorio de Paris com Henri
Vieuxtemps e Napoléon Henri Reber, destacando-se desde cedo
como violinista e compositor. Seu reconhecimento publico
ocorreu a partir de 1876, com a execu¢ao do Concerto
Romdntico nos Concertos Populares, consolidando-se em 1878
com a sinfonia dramatica Le Tasso, premiada pela Cidade de
Paris. Em 1887 tornou-se professor do Conservatorio e, dois
anos depois, recebeu a Legido de Honra. Extremamente
prolifico, compds sinfonias, concertos, quartetos, cancdes, pegas
para piano e oito Operas, entre elas Jocelyn, cuja célebre
Berceuse tornou-se sua obra mais conhecida. Seu estilo
aproximava-se de Mendelssohn e Schumann, afastando-se da
estética wagneriana, da qual era critico. Apesar da irregularidade
atribuida a sua vasta producao, destacou-se especialmente em
pecas breves e liricas. Godard faleceu de tuberculose em Cannes,
aos 45 anos. (Wikipédia. Benjamin Godard, s. d.)

Poeta:

Alphonse de Lamartine (1790-1869) foi um poeta, escritor e
politico francés, considerado uma das principais figuras do
romantismo literario na Franga. Nascido em Macon, estudou em
instituigdes religiosas e iniciou cedo contato com a literatura
classica e filosofica. Tornou-se célebre com a publicacdo de
Meéditations poétiques (1820), obra que revolucionou a poesia
francesa ao introduzir forte lirismo pessoal e sentimental. Além
da carreira literaria, atuou intensamente na politica durante a
Revolucao de 1848, chegando a integrar o governo provisorio da
Segunda Republica Francesa. Sua produgdo inclui poemas,
romances, textos historicos e reflexdes politicas, frequentemente
marcados por espiritualidade, melancolia e idealismo humanista.
Lamartine exerceu grande influéncia sobre a literatura romantica
europeia e serviu de inspira¢do para diversos compositores e
dramaturgos. Entre as obras mais conhecidas relacionadas a
musica estd o poema que deu origem a Opera Jocelyn, de
Benjamin Godard. Nos tultimos anos de vida enfrentou
dificuldades financeiras, falecendo em Paris em 1869
(Wikipédia. Jocelyn, s. d.).

Peca musical:

Jocelyn, Op. 100 ¢ uma 6pera em quatro atos baseada em poema
de Alphonse de Lamartine, com libreto de Paul Armand Silvestre
e do tenor Victor Capoul. A trama se passa em Grenoble e nas
montanhas vizinhas durante o periodo de Corpus Christi, no final
do século XVIII. A obra foi dedicada a Daniel Barton e estreou
em 25 de fevereiro de 1888 no Théatre Royal de la Monnaie, em
Bruxelas, sob regéncia de Joseph Dupont. Embora a dpera tenha
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alcangado éxito, sua maior celebridade tornou-se a aria Berceuse,
iniciada pelos versos “Oh! ne t’éveille pas encore”,
posteriormente conhecida em inglés como Angels Guard Thee.
Escrita para tenor, a peca destacou-se pela delicadeza melodica
e tornou-se uma das composi¢des mais populares de Godard. A
opera ganhou nova montagem em Paris ainda em 1888, tendo
Victor Capoul no papel principal. Ao longo do século XX, a
Berceuse foi gravada por renomados intérpretes, entre eles
Placido Domingo, Jussi Bjorling e Beniamino Gigli, além de
receber versoes instrumentais célebres, como as do violoncelista
Pablo Casals.

Letra em francés:

Cachés dans cet asile ou Dieu nous a conduits,
Unis par le malheur, durant les longues nuits
Nous reposons tous deux endormis sous les voiles
Ou prions aux regards de tremblantes étoiles.

Oh ne t'éveille pas encor

Pour qu'un bel ange de ton réve
En déroulant son long fil d'or,
Enfant, permette qu'il s'achéve.
Dors, dors, le jour a peine a lui.
Vierge Sainte, veillez sur lui.

Sous 1'aile du Seigneur loin du bruit de la foule
Et comme un flot sacré qui doucement s'écoule
Nous avons vu les jours passer apres les jours

Sans jamais nous lasser d'implorer son secours.

(Capoul; Silvestre, 2004).

Letra em
portugués:

Escondidos neste refiigio aonde Deus nos conduziu,
Unidos pelo infortiinio, durante as longas noites,
Nos dois descansamos adormecidos sob os véus,
Ou oramos sob o olhar de trémulas estrelas.

Oh, ndo despertes ainda

Para que um belo anjo do teu sonho

Ao desenrolar seu longo fio de ouro,
Crianga, permita que ele chegue ao fim.
Dorme, dorme, o dia mal raiou.

Virgem Santa, velai por ele.

Sob a asa do Senhor, longe do ruido da multidao,

E como um fluxo sagrado que escoa suavemente,
Nos vimos os dias passarem apos os dias,

Sem jamais nos cansarmos de implorar seu socorro.

Partitura disponivel
em:

GODARD, Benjamin. Jocelyn, Op. 100. Paris: Choudens, 1887.
1 partitura. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Jocelyn,Op.100(Godard, Benjamin.
Acesso em: 1 abr. 2026.
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4.25. Barcarola (Dulce primavaera Aolce Aprile!: Arcarola per piano forte), de Costantino

de Crescenzo

Compositor:

Costantino de Crescenzo (1847—-1911) foi um pianista e compositor
italiano nascido em Napoles e formado pelo Conservatorio de San
Pietro a Majella. Iniciou sua carreira como maestro em Alexandria,
no Egito, mas logo retornou a Itdlia, destacando-se como
concertista. O sucesso de suas apresentacdes levou-o a Moscou,
onde viveu entre 1870 e 1878, atuando como professor de piano e
desenvolvendo amizade com Anton Rubinstein. Sob a dire¢do de
Rubinstein, realizou recitais de grande repercussao, admirados
inclusive pelo czar Alexandre II. Apesar do reconhecimento
internacional, decidiu regressar definitivamente a Napoles para
cuidar da mae idosa. A partir de entdo, abandonou a carreira de
intérprete e dedicou-se integralmente a composicdo. Produziu
obras ligadas ao romantismo tardio, especialmente cangdes
napolitanas, serenatas e pegas liricas para piano. Sua composi¢ao
mais conhecida € o noturno Prima carezza, que sintetiza o lirismo
elegante e sentimental caracteristico de sua produg¢do musical.
(Wikipédia. Costantino de Crescenzo, s. d.)

Peca musical:

A partitura Dolce primavera! Dolce aprile! — Barcarola per
pianoforte, Op. 123, de Costantino De Crescenzo, representa uma
tipica barcarola do repertério romantico italiano, marcada por ritmo
suave e atmosfera nostalgica inspirada nas cang¢des dos gondoleiros
venezianos. A obra, dedicada a “distintissima senhorita Maria
Valentini”, pertence a terceira edigdo da publicagdo. Atualmente,
integra o acervo do Archivo Luis David Cruz Ocampo, da
Universidad de Concepcion, para onde foi transferida em 2023 pela
pesquisadora Patricia Chavarria Zemelman. O exemplar,
conservado na Sala Chile da Biblioteca Central Luis David Cruz
Ocampo, possui cinco folhas encadernadas, capa decorada em
marrom e pequenas marcas de uso, embora permanega em bom
estado. O documento contém textos em italiano e espanhol latino-
americano, além de carimbos e registros editoriais da época. Sua
catalogagdo foi realizada segundo normas arquivisticas
internacionais, com apoio de bases de autoridade como VIAF e
IMSLP, e o acesso ao original ¢ controlado para garantir sua
preservacao fisica e legal (De Crescenzo, s. d.).

Letra: Esta ¢ uma pega instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | DE CRESCENZO, Costantino. Dolce Aprile! (Dulce primavera):
em: barcarola per pianoforte, Op. 123. 3% ed. Valparaiso; Concepcion:

Carlos Brandt, [s. d.]. 1 partitura. Disponivel em:
https://archivoluisdavidcruzocampo.udec.cl/uploads/r/archivo-
luis-david-cruz-o-campo-universidad-de-concepcion-chile/d/
7/6/d76112546b9a9538388d602be480aef348c919681755fefb784a
61f73ae2db51/AM_PCZ_CB_007.pdf. Acesso em: 1 abr. 2026.
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4.26. Aragonaise (peca orquestral do ballet da épera Le Cid (1885), de Jules Massenet

Compositor:

Jules Massenet (1842—-1912) foi um dos mais importantes
compositores franceses do romantismo e uma figura central da
Belle Epoque. Nascido em Montaud, iniciou os estudos musicais
com a mae e posteriormente ingressou no Conservatorio de
Paris, onde estudou composi¢do com Ambroise Thomas. Em
1863 conquistou o prestigiado Prix de Rome, experiéncia
decisiva para sua formagao artistica. Extremamente disciplinado,
compunha diariamente e produziu mais de quarenta obras para o
palco, além de balés, oratérios e cangdes. Seu estilo destacou-se
pelo lirismo refinado, pela sensibilidade dramatica e pelo apelo
teatral, qualidades presentes em Operas célebres como Manon e
Werther, hoje fundamentais no repertério operistico
internacional. Em 1878 tornou-se professor de composi¢do do
Conservatorio de Paris, influenciando novas geragdes de
musicos franceses. Homem reservado e discreto, conciliou
enorme sucesso publico com uma vida pessoal tranquila. Apos
sua morte, sua obra passou por ampla revalorizacao e atualmente
¢ reconhecida como uma das expressdes mais representativas da
musica francesa do fim do século XIX. (Wikipédia.Jules
Massenet, s. d.)

Peca musical:

Le Cid, 6pera em quatro atos de Jules Massenet, estreou na Opera
de Paris em 30 de novembro de 1885, com libreto inspirado na
peca de Pierre Corneille. A obra alcangou consideravel sucesso
at¢ o inicio do século XX, embora tenha posteriormente
desaparecido do repertorio operistico, sendo retomada em Paris
apenas em 2015. Sua famosa suite de bal¢, baseada em dancas
espanholas tradicionais, permaneceu popular nas salas de
concerto. A trama acompanha o amor entre Rodrigue e Chimene,
abalado quando o pai da jovem ofende Dom Diegue, pai de
Rodrigue. Em defesa da honra familiar, Rodrigue mata o Conde
de Gormas em duelo, provocando o conflito entre amor e dever.
Enquanto Chimeéne exige justica ao rei, uma invasdao moura leva
Rodrigue a comandar o exército espanhol. Apos vencer a batalha
e receber o titulo de “Le Cid”, o herdi retorna triunfante. No
desfecho, Chimene reconhece que ainda o ama, reconciliando-se
com Rodrigue e encerrando a narrativa em tom de perddo e
redencio (Wikipedia. Le Cid (Opera), s. d.).

Letra:

A Aragonaise, de Jules Massenet, ¢ uma peca exclusivamente
orquestral pertencente ao balé da 6pera Le Cid.

A composi¢do integra a célebre suite de dangas espanholas da
Opera e destaca-se pelo ritmo vibrante e pelo carater festivo
inspirado na musica tradicional da regido de Aragao, na Espanha.
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Partitura disponivel
em:

IMSLP: Petrucci Music Library. Le Cid (Massenet, Jules). [S. L]:
Project Petrucci LLC, 2026. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Le_Cid_(Massenet, Jules. Acesso em: 2
abr. 2026.
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4.27. Nel cor pin non mi sento, de Giovanni Paisiello

Compositor:

Giovanni Paisiello (1740-1816) foi um dos mais célebres
compositores de 6pera do periodo classico. Nascido em Taranto,
estudou inicialmente com os jesuitas e, gracas ao talento vocal
demonstrado ainda jovem, ingressou no Conservatorio de Santo
Onofrio, em Népoles, onde foi aluno de Francesco Durante. Ao
longo da carreira, comp0s cerca de noventa dperas caracterizadas
por melodias elegantes, leves e expressivas, alcancando enorme
popularidade na Italia e na Europa. Seu estilo exerceu influéncia
decisiva sobre compositores como Wolfgang Amadeus Mozart e
Gioachino Rossini. Em 1776 foi convidado por Catarina II da
Russia para atuar em Sao Petersburgo, periodo em que compos
sua célebre versdo de Il barbiere di Siviglia. Posteriormente
trabalhou em Napoles ¢ em Paris, a convite de Napoledo
Bonaparte. Entre suas obras mais conhecidas estdo Nina e La
Molinara, da qual provém a famosa aria “Nel cor pit non mi
sento”, posteriormente utilizada por compositores como
Beethoven e Paganini em séries de variagdes. (Wikipédia.
Giovanni Paisiello, s. d.)

Peca musical:

“Nel cor pit non mi sento” ¢ um famoso dueto da 6pera L’ amor
contrastato, ossia La molinara (1788), de Giovanni Paisiello. A
peca aparece duas vezes no segundo ato da Opera, sendo
inicialmente interpretada pelos personagens Rachelina e
Calloandro, e depois por Rachelina e Pistofolo. Escrita
originalmente em Sol maior e compasso 6/8, a composicao
apresenta melodia leve e expressiva, acompanhada por cordas e
baixo continuo. O texto aborda os sofrimentos amorosos de
Rachelina, enquanto seus interlocutores respondem de maneira
apaixonada e ciumenta. A popularidade da melodia ultrapassou
a propria Opera, inspirando variagdes compostas por musicos
como Ludwig van Beethoven, Niccolo Paganini, Fernando Sor e
Mauro Giuliani. No século XIX, a peca consolidou-se no
repertorio vocal gracas a adaptagdo solo realizada por
Alessandro Parisotti para a cole¢do Arie Antiche. Essa versdao
simplificada e ornamentada tornou a 4ria amplamente conhecida
entre cantores e estudantes de musica (Wikipédia. Nel cor piu
non mi sento. s. d.).

Letra em italiano:

Rachelina:

Nel cor piu non mi sento
brillar la gioventu.
Cagion del mio tormento,
Amor, ci hai colpa tu.

Mi stuzzichi, mi mastichi,
mi pungichi, mi pizzichi;
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O que ¢ que ¢ esse mesmo?
Pieta, pieta, pieta!

Amore ¢ um certo que,

que me disperse!

Calloandro:

Ti sento, sim ti sento,

bel fior di gioventu.
Cagion del meu tormento,
anima mia sei tu.

Mi stuzzichi, mi mastichi,
mi pungichi, mi pizzichi;
O que € que ¢ esse mesmo?
Pieta, pieta, pietd!

Quel viso ¢ un certo che,
che delirar mi fa.

Il Notaro (Pistofolo):
Bandiera d'ogni vento,
conosco chi sei tu

Da uno sino a cento,
burli la gioventu.

Tu stuzzichi, tu mastichi,
tu pungichi, tu pizzichi;
Che grida ognuno: oime¢!
Pieta, pieta, pietd!

La donna ¢ uma certeza que,
che abrustolir mi fa.

Letra em
portugués:

Em meu coragao ja nao sinto
o brilho da juventude.

A causa do meu tormento,

6 Amor, ¢ a tua culpa.

Tu me provocas, me mordes,
me picas, me beliscas.

O que ¢ isto em mim!
Piedade, piedade, piedade!
O Amor ¢ algo

que me leva ao desespero.

Eu te ouco, sim, eu te ouco,
bela flor da juventude.

A causa do meu tormento,

0 minha alma, és tu.

Tu me provocas, me mordes,
me picas, me beliscas.

O que ¢ isto, ai de mim!
Piedade, piedade, piedade!
Esse rosto

me delira.
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Uma bandeira ao vento,

eu sei que ¢€s tu:

de um a cem,

zombas da juventude.

Tu provocas, mordes,

picas, beliscas.

E assim todos gritam: ai de mim!
Piedade, piedade, piedade!
Aquela mulher é quem

me queima.

Partitura disponivel
em:

PAISIELLO, Giovanni. L ’amor contrastato, R.1.76. In: IMSLP:
Petrucci Music Library. [S. 1.], [S. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/L'amor contrastato%2C R.1.76
(Paisiello%2C_Giovanni. Acesso em: 2 abr. 2026.
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4.28. The Rain (também conhecido como Perpetuo Mobile), de Carl Bohn

Compositor:

Carl Bohm (1844-1920), também conhecido como Karl Bohm
ou pelo pseudonimo Henry Cooper, foi um pianista, professor e
compositor alemdo nascido em Berlim. Formou-se
musicalmente com Carl Albert Loéschhorn e destacou-se pela
vasta produgcdo em diferentes géneros musicais. Sua obra
caracteriza-se por um estilo leve, melddico e acessivel,
contrastando com o romantismo mais denso de compositores
como Johannes Brahms. Bohm alcangou grande popularidade no
século XIX, especialmente com sua musica de camara, apreciada
tanto por musicos amadores quanto profissionais. O éxito
comercial de suas composi¢des foi tdo significativo que o editor
N. Simrock afirmava utilizar os lucros obtidos com Bohm para
financiar a publicagdo das obras de Brahms. Entre suas pecas
mais conhecidas estdo Still as the Night, The Fountain ¢ a
Sarabanda em Sol menor, esta Ultima ainda amplamente
utilizada no ensino de violino e viola. Apesar do enorme sucesso
em vida, seu nome tornou-se relativamente obscurecido no
século XX (Wikipédia. Carl Bohm, s. d.)

Peca musical:

The Rain — também conhecida como Perpetuum Mobile — ¢
uma das pecas mais populares de Carl Bohm no repertdrio
pedagbgico para violino. Escrita em estilo leve e virtuosistico, a
obra explora o efeito de movimento continuo caracteristico do
género perpetuum mobile, baseado em sucessdes rapidas e
ininterruptas de notas. O titulo 7he Rain associa-se ao carater
fluido e cintilante da peca, cuja escrita sugere a sonoridade de
gotas de chuva em constante movimento. Com melodia simples
e grande agilidade técnica, a composi¢ao tornou-se amplamente
utilizada no ensino instrumental, especialmente para estudantes
intermediarios de violino. A peca exige precisdo ritmica, controle
do arco e leveza interpretativa, a0 mesmo tempo em que mantém
um carater brilhante e acessivel ao publico. Sua popularidade
decorre justamente da combinagdo entre virtuosismo moderado,
apelo melodico e efeito sonoro expressivo, caracteristicas tipicas
da musica de saldo do final do século XIX.

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | BOHM, Carl. 6 Miniaturen, Op.187. IMSLP: Petrucci Music
em: Library, [s. d.]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/6_Miniaturen,Op. /87(Bohm,_Carl.
Acesso em: 3 abr. 2026.
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4.29. Santa Lucia, de Teodoro Cottrau

Compositor:

Teodoro Cottrau (1827-1879) nasceu em Napoles, no entdo
Reino das Duas Sicilias, e faleceu na mesma, aos 51 anos,
periodo em que a regido ja pertencia ao Reino da Italia. Filho do
compositor € musicologo francés Guillaume Louis Cottrau, ele
construiu uma trajetoria profissional diversificada, atuando
como compositor, letrista, editor, jornalista e politico italiano. No
campo artistico, Cottrau dedicou-se e especializou-se no género
das cangdes folcloricas napolitanas. Seu trabalho de maior
projecdo e pelo qual ¢ mais lembrado é o arranjo da famosa
cancdo "Santa Lucia", publicado originalmente no ano de 1850.
A importancia e a popularidade dessa obra sdo tdo expressivas
que ela foi regravada por grandes vozes da historia da musica,
incluindo nomes de peso como Enrico Caruso e Elvis Presley
(Wikipédia. Teodoro Cottrau, s.d.).

Pega musical:

Santa Lucia ¢ uma tradicional can¢do napolitana que se tornou
célebre por ter sido a primeira musica desse repertorio traduzida
do dialeto napolitano para o italiano. A adaptacao foi realizada
por Teodoro Cottrau, que publicou a obra em 1849 como uma
barcarola em Napoles. Embora frequentemente apontado como
autor da composi¢cdo, a melodia costuma ser atribuida a A.
Longo, em versdo anterior datada de 1835. A letra descreve o
ambiente maritimo do bairro Borgo Santa Lucia, no Golfo de
Népoles, apresentando o convite de um barqueiro para um
passeio noturno pelas aguas da regido. Ao longo do tempo, a
cangdo alcancou projecdo internacional e recebeu interpretacdes
de artistas como Enrico Caruso, Elvis Presley, Bing Crosby e
Mario Lanza. Sua melodia também foi adaptada em diversos
paises, especialmente nas celebragdes nordicas do Dia de Santa
Luzia, demonstrando a ampla difusdo cultural da cancdo pelo
mundo (Wikipedia. Santa Lucia (song), s. d.).

Letra em italiano:

Sul mare lucica l'astro d'argento.
Placida ¢ a onda, prospero € o vento.
Sul mare lucica l'astro d'argento.
Placida ¢ a onda, prospero € o vento.
Venite all'agile barchetta mia,

Santa Lucia! Santa Lucia!

Venite all'agile barchetta mia,

Santa Lucia! Santa Lucia!

Com este Zeffiro, assim soave,
Oh, com'¢ bello star sulla nave!
Com este Zeffiro, assim soave,
Oh, com'¢ bello star sulla nave!
Su passeggeri, venite via!
Santa Lucia! Santa Lucia!
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Su passeggeri, venite via!
Santa Lucia! Santa Lucia!

In fra le tende, bandir la cena

In una sera cosi serena,

In fra le tende, bandir la cena

In una sera cosi serena,

Chi non dimanda, chi non desia?
Santa Lucia! Santa Lucia!

Chi non dimanda, chi non desia?
Santa Lucia! Santa Lucia!

Mare si placida, vento si caro,
Scordar fa i triboli al marinaro,
Mare si placido, vento si caro,
Scordar fa i triboli al marinaro,
E va gridando con allegria,
Santa Lucia! Santa Lucia!

E vai gridando com alegria,
Santa Lucia! Santa Lucia!

O dolce Napoli, 6 suol beato,
Ove sorridere volle il creato,
O dolce Napoli, 6 suol beato,
Ove sorridere volle il creato,
Tu sei I'impero dell'armonia,
Santa Lucia! Santa Lucia!

Tu sei I'impero dell'armonia,
Santa Lucia! Santa Lucia!

Ou che atrasado? Bella ¢ a sera.
Spira un'auretta fresca e leggera.
Ou che atrasado? Bella ¢ a sera.
Spira un'auretta fresca e leggera.
Venite all'agile barchetta mia,
Santa Lucia! Santa — Lucia!
Venite all'agile barchetta mia,
Santa Lucia! Santa Lucia!

Letra em
portugués:

No mar brilha a estrela prateada,
ondas suaves, ventos favoraveis.
No mar brilha a estrela prateada,
ondas suaves, ventos favoraveis.
Venha para o meu 4gil barquinho,
Santa Luzia! Santa Luzia!

Venha para o meu 4gil barquinho,
Santa Luzia! Santa Luzia!

Com esta brisa tdo suave,
oh, como ¢ bom estar no navio!
Com esta brisa tdo suave,
oh, como ¢ bom estar no navio!
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Embarquem, passageiros, vamos!
Santa Luzia! Santa Luzia!
Embarquem, passageiros, vamos!
Santa Luzia! Santa Luzia!

Dentro das tendas, preparando o jantar,
numa noite tao tranquila,

dentro das tendas, preparando o jantar,
numa noite tao tranquila,

quem nao pediria, quem nao desejaria?
Santa Luzia! Santa Luzia!

Quem nao pediria, quem nao desejaria?
Santa Luzia! Santa Luzia!

Mar tdo calmo, vento tdo agradavel,
esqueca o que incomoda o marinheiro,
mar tdo calmo, vento tdo agradavel,
esqueca o que incomoda o marinheiro,
e va gritar de alegria,

Santa Luzia! Santa Luzia!

E vé gritar de alegria,

Santa Luzia! Santa Luzia!

O doce Népoles, 0 terra abengoada,
onde o sorriso desejou sua criacao,
6 doce Napoles, em terra abengoada,
onde o sorriso desejou sua criacao,
vocé € o reino da harmonia,

Santa Luzia! Santa Luzia!

Vocé € o reino da harmonia,

Santa Luzia! Santa Luzia!

Agora, ficar um pouco? A noite esta linda.
Uma brisa suave sopra fresca e leve.
Agora, ficar um pouco? A noite esta linda.
Uma brisa suave sopra fresca e leve.
Venha para o meu pequeno e agil barco,
Santa Luzia! Santa Luzia!

Venha para o meu pequeno e agil barco,
Santa Luzia! Santa Luzia!

Partitura disponivel
em:

COTTRAU, Teodoro. Santa Lucia. IMSLP: Petrucci Music
Library, [s. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Santa_Lucia_(Cottrau,_Teodoro. Acesso
em: 3 abr. 2026.
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4.30. Danca dos Sinos (Danse des clochettes), de Vladimir Rebikov

Compositor:

Vladimir Rebikov (1866—1920) foi um compositor e pianista
russo ligado a transicdo entre o romantismo tardio e o
modernismo musical. Estudou em Moscou, Berlim e Viena,
desenvolvendo carreira internacional como professor, pianista e
compositor antes de se fixar em Yalta, em 1909. Sua produgao
passou de uma linguagem influenciada por Pyotr Ilyich
Tchaikovsky para experiéncias inovadoras associadas ao
impressionismo e a musica moderna. Rebikov destacou-se pelo
uso pioneiro da escala de tons inteiros, harmonias ousadas,
politonalidade e formas cénicas experimentais, como a
melodeclamagdo. Compo0s Operas, balés e numerosas pecas para
piano, sendo especialmente reconhecido por suas obras destinadas
ao publico infantil. Apesar de sua importancia histdrica, morreu
em relativo esquecimento, acreditando que compositores como
Claude Debussy e Igor Stravinsky haviam se apropriado de suas
1deias. Atualmente, sua obra vem sendo redescoberta e valorizada
como precursora do modernismo musical (Wikipédia.Vladimir
Revikov, s.d.).

Pega musical:

A Danse des clochettes (Danga dos Sinos), de Vladimir Rebikov,
¢ uma pequena pega pianistica que exemplifica o carater
imaginativo e colorido da produgdao do compositor russo. Escrita
em linguagem acessivel, mas harmonicamente inventiva, a obra
explora efeitos sonoros que evocam o tilintar delicado de
pequenos sinos, criando atmosfera leve e fantasiosa. A peca
pertence ao universo das miniaturas caracteristicas de Rebikov,
frequentemente associadas & musica descritiva e ao repertorio
infantil. Seu estilo combina elementos do romantismo tardio com
experimentacdes harmonicas proximas do impressionismo,
incluindo sonoridades pouco convencionais para a época. A
repeticao de figuras répidas e brilhantes contribui para a sensagao
de movimento continuo e brilho metalico sugerida pelo titulo.
Além do apelo pedagdgico, a obra revela a busca de Rebikov por
novas cores sonoras € por uma escrita pianistica expressiva e
evocativa. Hoje, Danse des clochettes permanece apreciada tanto
em contextos didaticos quanto em recitais dedicados ao repertorio
russo do inicio do século XX.

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | REBIKOV, Vladimir. Suite de ballet, Op. 14. IMSLP: Petrucci
em: Music Library, [s. d.]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/Suite _de_ballet,Op. /4(Rebikov, Vladimir.
Acesso em: 3 abr. 2026.
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4.31. Io Ti Vidi, de Carlos Gomes

Compositor:

Antonio Carlos Gomes (1836-1896) foi um dos maiores
compositores liricos brasileiros do século XIX. Nascido em
Campinas, iniciou sua forma¢do musical com o pai ainda na
infancia e, muito jovem, ja compunha obras religiosas e
modinhas. Sua carreira ganhou destaque apds a mudanga para o
Rio de Janeiro, onde recebeu reconhecimento oficial do
imperador Dom Pedro II. Em 1861, estreou sua primeira opera,
A noite do castelo, sendo condecorado com a Ordem da Rosa.
Posteriormente, estudou em Mildao com bolsa do Conservatorio
e diplomou-se maestro-compositor em 1866. Seu maior triunfo
ocorreu em 1870 com a estreia da opera O Guarany, inspirada
no romance de José de Alencar, no Teatro alla Scala de Milao. O
enorme sucesso da obra na Europa e no Brasil consolidou Carlos
Gomes como um dos mais importantes compositores de dpera de
sua época (Fundagdo Getulio Vargas, s. d.).

Libretista:

A letra de lo ti vidi, de Antonio Carlos Gomes, ¢ atribuida ao
libretista italiano Marco Marcello (1818-1865). A informagao
aparece em catdlogos musicologicos e em registros da obra
publicados pelo IMSLP e pelo acervo do Museu Historico
Nacional.

Peca musical:

A éria lo ti vidi, de Antonio Carlos Gomes, integra o universo
operistico romantico cultivado pelo compositor brasileiro
durante sua permanéncia na Itdlia. Escrita em estilo lirico e
expressivo, a peca evidencia a forte influéncia da tradigdo
operistica italiana do século XIX, especialmente de autores como
Giuseppe Verdi. A composi¢do destaca-se pelo carater
sentimental e pela linha melddica ampla, construida para
valorizar a expressividade vocal e a intensidade dramatica do
texto. Como em muitas obras de Carlos Gomes, percebe-se o
equilibrio entre elegancia melddica, teatralidade e refinamento
harmoénico. A 4aria apresenta momentos de delicadeza lirica
alternados com passagens de maior intensidade emocional,
caracteristicas tipicas do romantismo operistico. Embora menos
conhecida do grande publico que trechos de O Guarany ou Lo
Schiavo, Io ti vidi demonstra a habilidade do compositor em
escrever para a voz humana com fluidez e forte apelo dramatico,
reafirmando sua posi¢do entre os importantes autores liricos do
século XIX.

Letra em italiano:

Io ti vidi fanciulla divina

Bella come un mattino d'aprile
Come l'angiol che il cielo destina
A custode dell’'uvome quaggiu

Io ti vidi cherubo gentile
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Qual sognato t'avea nella mente;
E sentu, del tuo sguardo ridente.
Pér incanto sentu la virtu

Oh, per che mi sparisti di nante,
Quasi rapido sogno d'amore?
Se 'scamparsa il vago semblante
Nel mio spirto rimase imortal

Nelle notti di cupo squalore

Quando piu mi vien meno il coraggio
A te penso ed un fulgido raggio

Par che sperda quel nembo fatal.

(The Liedernet Archive, 2021).

Letra em
portugués:

Eu te vi donzela divina

Bela como uma manha de abril

Como o anjo que o céu destina

Para guardido do homem aqui na terra

Eu te vi querubim gentil

Tal como te havia sonhado em minha mente;
E senti, do teu olhar sorridente.

Por encanto senti a virtude

Oh, por que desapareceste de diante de mim,
Quase como um rapido sonho de amor?

Se desapareceu o belo semblante

No meu espirito permaneceu imortal

Nas noites de sombria desolagao

Quando mais me falta a coragem

Penso em ti e um falgido raio

Parece que dissipa aquela tempestade fatal

Partitura disponivel
em:

GOMES, Carlos. /o ti vidi. IMSLP: Petrucci Music Library, [s.
d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/lo_ti_vidi (Gomes%2C_Carlos. Acesso
em: 3 abr. 2026.
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4.32. Concerto N. 7 Op. 76, de Charles-Auguste de Bériot

Compositor:

Charles-Auguste de Bériot (1802—-1870) foi um importante
violinista e compositor belga, reconhecido como fundador da
escola franco-belga de violino, marcada pela unido entre
virtuosismo técnico e elegancia classica. Nascido em Leuven,
demonstrou talento precoce e realizou apresentagdes publicas
ainda crianca. Estudou brevemente no Conservatoério de Paris
com Pierre Baillot, embora considerasse essa formacao pouco
satisfatoria. Em 1826 estreou em Paris e Londres, consolidando
rapidamente sua reputagdo internacional. Posteriormente tornou-
se violinista solista do rei Guilherme I dos Paises Baixos.
Também realizou extensas turnés ao lado da célebre cantora
Maria Malibran, com quem se casou em 1836. Apds a morte
prematura da esposa, afastou-se temporariamente da carreira.
Mais tarde assumiu a dire¢cdo do departamento de violino do
Conservatorio de Bruxelas, cargo abandonado devido a perda
gradual da vis@o. Sua obra e seu estilo exerceram forte influéncia
sobre a técnica violinistica do século XIX, aproximando o
virtuosismo de Niccold Paganini da tradicdo lirica francesa
(Encyclopadia Britannica. Charles-Auguste de Bériot. [20-?]).

Pega musical:

O Concerto N 7, Op. 76, de Charles-Auguste de Bériot, ¢ uma
das obras mais representativas da escola franco-belga de violino
no século XIX. Ela apresenta movimentos contrastantes em
andamento, forma e carater, e foi originalmente dedicada ao Rei
Guilherme III dos Paises Baixos. A sua orquestracdo ¢ composta
por cordas, uma flauta, dois oboés, dois clarinetes, dois fagotes,
duas trompas, dois trompetes, trés trombones e timpanos. Sua
escrita revela influéncia do bel canto italiano, aproximando o
violino da expressividade vocal. Durante o século XIX, o
concerto foi amplamente executado por violinistas virtuoses e,
atualmente, permanece valorizado sobretudo no repertorio
pedagogico avancado, servindo como importante ponte entre o
classicismo tardio € o romantismo violinistico (Berbert; Souza,
2016, p. 4).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | BERIOT, Charles-Auguste de. Violin Concerto N. 7, Op. 76.
em: Internet Archive, [s. d.]. Disponivel em:

https://archive.org/details/imslp-concerto-no7-op76-briot-
charles-auguste-de/mode/2up. Acesso em: 3 abr. 2026.
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4.33. Core 'ngrato, de Salvatore Cardillo

Compositor:

Salvatore Cardillo (1874-1947) foi um compositor italo-
americano nascido em Napoles. Formado em piano e
composi¢ao na Italia, emigrou para os Estados Unidos em 1903,
estabelecendo-se em Nova York, onde desenvolveu carreira
como compositor de cangdes e trilhas para filmes. Sua obra mais
conhecida ¢ a célebre cancdo napolitana Core ’'ngrato, escrita
com letra de Alessandro Sisca, conhecido pelo pseudonimo
Riccardo Cordiferro. A cangao, eternizada pela interpretagdo de
Enrico Caruso, tornou-se um cléssico do repertério de grandes
tenores do século XX e XXI, entre eles Luciano Pavarotti, José
Carreras e Jonas Kaufmann. Considerada a tnica cangao
napolitana de grande fama composta por um imigrante italo-
americano, permanece amplamente popular. Cardillo também
compds outras obras de destaque, como Barcarola e Oi luna,
publicadas em 1921 pela editora G. Schirmer, em Nova York
(Wikipédia. Salvatore Cardilo, s. d.).

Letrista:

Alessandro Sisca (1878-1940), mais conhecido pelo
pseudonimo Riccardo Cordiferro, foi um poeta, jornalista e
letrista italo-americano de origem calabresa. Nascido em San
Pietro in Guarano, na regido da Calébria, transferiu-se ainda
jovem para Napoles, onde realizou seus estudos e desenvolveu
interesse pela literatura e pela cultura napolitana. Emigrou
posteriormente para os Estados Unidos, estabelecendo-se em
Nova York, cidade que abrigava uma expressiva comunidade de
imigrantes italianos. Cordiferro destacou-se pela producdo de
poemas, textos jornalisticos e letras de cangdes em lingua
napolitana, contribuindo para a preservacdo das tradigoes
culturais de seus conterraneos no exterior. Seu nome ficou
eternamente associado a célebre cangdo Core ’'ngrato (1911),
composta por Salvatore Cardillo, considerada um dos maiores
classicos da cangdo napolitana. Sua obra constitui importante
testemunho da experiéncia cultural dos italianos emigrados para
a América no inicio do século XX.

Peca musical:

Core ’'ngrato (“Coracdo Ingrato”), também conhecida pelos
versos iniciais “Catari, Catari”, ¢ uma das mais célebres cancdes
napolitanas do século XX. Seu poema foi escrito em 1911 por
Alessandro Sisca, imigrante calabrés radicado nos Estados
Unidos que utilizava o pseudonimo Riccardo Cordiferro. A
musica foi composta por Salvatore Cardillo, também italiano
emigrado para a América. Embora seus autores ndo acreditassem
no potencial da obra — Cardillo chegou a classifica-la de forma
depreciativa —, a can¢ao alcangou grande sucesso em Napoles,
tornando-se a primeira cancdo napolitana composta nos Estados
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Unidos a obter ampla consagracdo. A letra aborda o sofrimento
causado por um amor nado correspondido e pelo abandono de
Catarina, figura central da narrativa poética. Ao longo do tempo,
Core ’ngrato foi incorporada ao repertério de importantes
intérpretes, entre eles Enrico Caruso, Luciano Pavarotti e a
cantora brasileira Zizi Possi (Wikipédia. Core’ngrato, s. d.).

Letra em italiano:

Caterina! Caterina!

Perché mi dici queste parole amare?
Perché mi parli e il cuore

mi tormenti, Caterina?

Non dimenticare

che ti ho dato il cuore, Caterina
Non dimenticartelo

Caterina, Caterina,

che cosa vogliono dire

questi discorsi che mi danno gli spasimi?
Tu non ci pensi a questo dolore mio
Tu non ci pensi, tu non te ne curi
Cuore, cuore ingrato

Ti sei preso la mia vita

Tutto ¢ passato

€ non ci pensi piu

Caterina, Caterina

tu non lo sai che fino a dentro alla chiesa
10 sono entrato e ho pregato Dio, Caterina
E I'ho detto anche al confessore

Io sto soffrendo

per quella la

Sto soffrendo

Sto soffrendo, non si puo credere
Sto soffrendo tutti gli strazi

E il confessore che ¢ persona santa
Mi ha detto: Figlio mio,

lasciala stare,lasciala stare

Cuore, cuore ingrato

Ti sei preso la mia vita

Tutto ¢ passato.

Letra em
portugués:

Catari! Catari!

Por que me dizes estas palavras amargas?
Por que me falas e o coracao

me atormentas, Catarina?

Nao esquece que te dei meu coragdo, Catari
Nao esquece

Catari, Catari,

o que quer dizer

esse falar que me faz tremer?
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Tu nao pensas na minha dor
Nao pensas, nao te importas
Coragao, coracdo ingrato
Tomaste a minha vida

Tudo passou

€ ndo pensas mais nisso

Catari, Catari

ndo sabes que até na igreja

eu fui e pedi a Deus, Catari,

e também disse ao confessor
Estou sofrendo

por aquela la

Estou sofrendo

Estou sofrendo, nao da para acreditar
Estou sofrendo todas as afligoes
E o confessor que ¢ pessoa santa
me disse: Meu filho, deixa estar,
deixa estar

Coragao, coracdo ingrato
Tomaste a minha vida

Tudo passou

€ Ndo pensas mais nisso.

Partitura disponivel
em:

CARDILLO, Salvatore. Core 'ngrato. IMSLP: Petrucci Music
Library, [s. d.]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Core 'ngrato (Cardillo%2C Salvatore.
Acesso em: 3 abr. 2026.
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4.34. Zigeunerweisen, Op. 20 (Concerto para Violino), de Pablo de Sarasate

Compositor:

Pablo de Sarasate (1844—1908) foi um dos mais célebres
violinistas e compositores do periodo romantico. Nascido em
Pamplona, na Espanha, destacou-se desde cedo pelo virtuosismo
técnico, pela elegancia interpretativa e pela extraordinaria
sonoridade que extraia do instrumento. Realizou extensas turnés
pela Europa e pelas Américas, conquistando reconhecimento
internacional. Seu talento inspirou importantes compositores,
entre eles Edouard Lalo, autor da Sinfonia Espanhola, e Camille
Saint-Saéns, que lhe dedicou obras como o Concerto para
Violino n.° 3 e a Introdu¢do e Rondo Caprichoso. Como
compositor, deixou pegas fundamentais do repertorio
violinistico, destacando-se Zigeunerweisen e a Fantasia sobre
Carmen. Manteve intensa atividade artistica até pouco antes de
sua morte, ocorrida em 1908, em Biarritz, Franca. Em
testamento, legou recursos e um violino Stradivarius ao
Conservatorio de Madri, contribuindo para a criagdo do Prémio
Nacional de Violino. Sua memoria permanece viva em sua cidade
natal e na tradi¢do violinistica internacional (Wikipédia. Pablo de
Sarasate, s. d.).

Peca musical:

Zigeunerweisen (“Ares Ciganos”), Op. 20, ¢ uma das obras mais
célebres de Pablo de Sarasate, composta em 1878 para violino e
orquestra e estreada no mesmo ano em Leipzig. Inspirada em
melodias da tradi¢ao hiingara, que Sarasate associava a chamada
“musica cigana”, a peca incorpora temas de compositores
hingaros e ecos das rapsddias de Franz Liszt. Estruturada em um
unico movimento dividido em quatro secdes contrastantes,
combina passagens liricas e melancolicas com momentos de
grande virtuosismo técnico. Tornou-se uma obra de referéncia no
repertorio violinistico, admirada por sua expressividade e
exigeéncia interpretativa. O proprio Sarasate a gravou em 1904,
em uma das primeiras gravagdes da historia do violino. Sua
popularidade ultrapassou o universo da musica de concerto,
sendo utilizada em filmes, animagdes e producdes da cultura
popular, o que contribuiu para manter sua ampla difusdo ao longo
do século XX e inicio do XXI (Wikipédia, Zigeunerweisen, s. d.).

Letra:

Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.

Partitura disponivel
em:

SARASATE, Pablo de. Zigeunerweisen, Op. 20. In: IMSLP:
Petrucci Music Library. [S. 1.], [202-?]. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Zigeunerweisen%2C__ Op.20 (Sarasate%
2C Pablo de. Acesso em: 8 abr. 2026.
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4.35. Concertino Op. 31, de Hanus Sitt

Compositor:

Jan Hanus Sitt (1850-1922) foi um destacado violinista, violista,
compositor, regente ¢ pedagogo boémio, reconhecido como uma
das principais figuras do ensino violinistico de sua época.
Nascido em Leipzig, era filho do luthier hiingaro Anton Sitt e
recebeu solida formag¢dao musical no Conservatério de Praga.
ApOs iniciar carreira como violinista, atuou como spalla em
importantes orquestras alemas e desenvolveu intensa atividade
como maestro em diversos paises europeus. Entre 1884 ¢ 1921,
lecionou violino no Conservatério de Leipzig, formando
musicos que se destacaram na Europa ¢ na América do Norte.
Também integrou o célebre Quarteto Brodsky como violista.
Como compositor, produziu estudos didaticos amplamente
utilizados, além de sonatas, trios para piano e seis concertos para
violino. Destacou-se ainda pela orquestracdo das Dancas
Norueguesas de Edvard Grieg. Sua influéncia estendeu-se tanto
a pratica instrumental quanto a formacao de geragdes de musicos
(Wikipédia. Hans Sitt, s. d.).

Peca musical:

O Concertino em Mi menor, Op. 31, de Hans Sitt, ¢ uma das
obras pedagogicas mais conhecidas do repertdrio violinistico.
Composto em 1889, foi concebido para estudantes em nivel
intermediario, explorando principalmente as trés primeiras
posigdes do violino, sem abrir mao da expressividade
caracteristica do romantismo. Estruturado em trés movimentos,
combina passagens cantdveis, momentos de lirismo melancolico
e trechos de maior brilho técnico, permitindo ao intérprete
desenvolver musicalidade, afinagdo e dominio do arco. Embora
possua finalidade didatica, a obra apresenta riqueza melddica e
refinamento formal que ultrapassam o simples exercicio técnico.
Por essas qualidades, tornou-se presenca constante em
conservatorios, concursos estudantis e programas de formacao
instrumental. O Concertino Op. 31 permanece, ainda hoje, como
uma das pecas mais apreciadas no processo de aprendizado do
violino, servindo de ponte entre os estudos técnicos e o repertorio
de concerto (Vila, 2016).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | SITT, Hanu$. Violin Concertino in E minor, Op.31. [S. L]:
em: IMSLP - Petrucci Music Library, [20--?]. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/Violin_Concertino_in_E minor%2C
Op.3_(Sitt%2C_Hans).
Acesso em: 21 abr. 2026.
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4.36. Valsa do Adeus (Waltzes, Op. 69, n° 1), de Frédéric Chopin

Compositor:

Frédéric Chopin (1810-1849) foi um dos mais importantes
compositores e pianistas do romantismo, reconhecido pela
expressividade poética de sua musica. Nascido em Zelazowa
Wola, na Polonia, revelou talento precoce e recebeu soélida
formacdo musical em Varsoévia. Em 1830, deixou seu pais e
fixou-se em Paris, onde conquistou prestigio nos circulos
artisticos e intelectuais da época. Diferentemente de muitos
virtuoses contemporaneos, preferia apresentar-se em ambientes
intimos, dedicando-se também ao ensino e a composi¢do. Sua
produgdo, quase inteiramente voltada para o piano, combina
refinamento harmonico, inovagdo técnica e forte inspiragdo na
musica polonesa. Manteve um célebre relacionamento com a
escritora George Sand, periodo em que compoés algumas de suas
obras mais importantes. Marcado por problemas de saude
durante toda a vida, faleceu em Paris aos 39 anos. Seu legado
permanece como uma das mais altas expressoes da literatura
pianistica ocidental (Encyclopaedia Britannica. Frédéric Chopin,
[2024]).

Pega musical:

As Valsas Op. 69 de Frédéric Chopin reinem duas obras para
piano compostas entre 1829 e 1835 e publicadas postumamente
em 1855 por Julian Fontana. A mais famosa delas, a Valsa em La
bemol maior, Op. 69 n.° I, ficou conhecida como Valsa da
Despedida (Valse de [’adieu), por estar associada a despedida de
Chopin de sua noiva Maria Wodzifiska. Escrita em compasso
ternario e no elegante estilo da valsa romantica, a peca alterna
momentos de delicada melancolia com passagens mais leves e
graciosas. Sua estrutura apresenta temas contrastantes que
combinam lirismo, refinamento expressivo € crescente
intensidade emocional. Embora existam diferentes versdes
manuscritas, a edicdo de Fontana tornou-se a mais difundida.
Pela beleza de suas melodias e pelo carater intimista, a obra
permanece entre as composicdes mais populares e apreciadas do
repertorio pianistico de Chopin (Wikipédia. Walzes, Op. 69
(Chopin), s. d.).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | CHOPIN, Frédéric. Walizes, Op. 69. In: IMSLP: Petrucci Music
em: Library. [S. 1.]: Project Petrucci LLC, 2026. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/Waltzes%2C Op.69 (Chopin%2C
_Fr%C3%A9d%C3%A09ric). Acesso em: 28 abr. 2026.
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4.37. Valsa Op. 64, n° 2, de Frédéric Chopin

Compositor:

Ver ficha 4.36.

Pe¢a musical:

A Valsa em Do sustenido menor, Op. 64 n.° 2, composta por Frédéric
Chopin entre 1846 ¢ 1847, figura entre as mais apreciadas de sua
produgdo para piano. Dedicada a Madame Nathaniel de Rothschild,
foi publicada em Paris em 1847, juntamente com as demais valsas
do Opus 64. A obra destaca-se pela alternancia de temas
contrastantes: um motivo inicial de carater elegante e moderado,
uma se¢do mais rapida e agitada, marcada por figuragdes virtuosas,
e um episddio lirico em D6 sustenido maior, de grande delicadeza
expressiva. A combinacdo desses elementos confere a pega um
equilibrio singular entre melancolia, refinamento e brilho técnico.
Sua estrutura lembra tanto a forma rondé quanto a tradicional
organizacao ternaria das valsas romanticas. Pela riqueza melddica e
pela expressividade poética, a obra tornou-se presenga constante no
repertorio pianistico e inspirou adaptagdes para o balé e outras
manifestagdes artisticas (Wikipédia, Waltz in C-sharp minor, Op.
64, No. 2 (Chopin), s. d.).

Letra:

Esta ¢ uma pega instrumental, ndo possui letra.

Partitura

disponivel em:

CHOPIN, Frédéric. Waltzes, Op. 64. In: IMSLP: Petrucci Music
Library. [S. 1.]: Project Petrucci LLC, 2026. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Waltzes%2C Op.64 (Chopin%2C Fr%C3
%A9d%C3%A9ric). Acesso em: 28 abr. 2026.
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4.38. Villanelle, de Eva Dell' Acqua

Compositora:

Eva Dell’Acqua (1856-1930) foi uma cantora e compositora
belga de ascendéncia italiana que se destacou na vida musical de
Bruxelas durante a Belle Epoque. Filha do pintor Cesare
Dell’Acqua, recebeu provavelmente sua formagdo musical em
ambiente familiar, favorecida pelo circulo artistico e intelectual
frequentado por sua familia. Sua produgdo, vinculada ao
romantismo tardio, inclui 6peras, operetas, pegas instrumentais e
cangdes, revelando grande versatilidade criativa. Entre suas
obras mais conhecidas destaca-se Villanelle (1889), escrita para
soprano coloratura e amplamente difundida no repertorio vocal
internacional. Além de atuar como compositora, participou de
apresentacdes teatrais e da cultura dos saldoes europeus. Embora
parte de sua obra tenha se perdido, o catilogo preservado
demonstra significativa ambicao artistica e s6lida contribuicao a
musica vocal e teatral de seu tempo. Faleceu em Ixelles, na
Bélgica, em 1930 (Wikipédia. Eva Dell’Acqua, s. d.).

Letrista:

Frédéric van der Elst foi um poeta, homem de letras e libretista
belga ativo no final do século XIX, ligado aos circulos artisticos
de Bruxelas durante a Belle Epoque. Embora sua trajetoria
biografica permaneca pouco documentada, destacou-se por sua
colaboracdo com a compositora Eva Dell’Acqua, para quem
escreveu textos e libretos de diversas obras vocais e teatrais. Seu
nome tornou-se especialmente conhecido por ter escrito o poema
de Villanelle (1889), célebre cangdo para soprano coloratura que
alcancou ampla difusdo internacional. A poesia de van der Elst
caracteriza-se pelo lirismo delicado, pela evocacao da natureza e
pela leveza tipica da musica de saldo do periodo. Além de
Villanelle, colaborou em operetas e outras composigdes cénicas
de Dell'Acqua, contribuindo para a vida cultural belga de fins do
século XIX. Sua produgdo permanece associada principalmente
ao repertorio vocal romantico francéfono (IMSLP. Villanelle.
Dell'Acqua, Eva).

Peca musical:

A obra de maior renome da compositora ¢ a cancao Villanelle,
datada de 1889 e concebida para soprano coloratura. Devido a
sua expressiva popularidade, a pega ndo apenas acumulou
inimeras gravacoes e interpretacdes ao longo dos anos, como
também foi integrada ao cinema de Hollywood, compondo a
trilha sonora de produgdes da década de 1940. (Wikipédia. Eva
Dell’Acqua, s. d.).

Letra em francés:

J'ai vu passer I'hirondelle
Dans le ciel pur du matin:
Elle allait, a tire-d'aile,
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Vers le pays ou 'appelle

Le soleil et le jasmin.

J'ai vu passer I'hirondelle!
J'ai longtemps suivi des yeux
Le vol de la voyageuse...
Depuis, mon ame réveuse
L'accompagne par les cieux.
Ah! ah! au pays mystérieux!
Et j'aurais voulu comme elle
Suivre le méme chemin...
J'ai vu passer I'hirondelle, etc.

(Ezust, [entre 1995 e 2003].

Letra em
portugués:

Vi a andorinha passar

No céu limpido da manha:

Ela seguia, em pleno voo,

Para a terra que a chama,

Pelo sol e pelo jasmim.

Vi a andorinha passar!

Por muito tempo segui com os olhos
O voo da viajante...

Desde entdo, minha alma sonhadora
A acompanha pelos céus.

Ah! ah! para a terra misteriosa!

E eu quisera, como e¢la,

Seguir pelo mesmo caminho...

Vi a andorinha passar, etc.

Partitura disponivel
em:

DELL’ACQUA, Eva. Villanelle. Milano: G. Ricordi, [1893]. 1

partitura. Disponivel em:

https://imslp.org/wiki/Villanelle (Dell'Acqua%2C Eva).

Acesso em: 29 abr. 2026.
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4.39. A sertaneja, de Brasilio Itiberé

Compositor:

Brazilio Itiberé da Cunha (1846—1913) foi diplomata, pianista e
compositor paranaense, frequentemente apontado como um dos
precursores do nacionalismo musical brasileiro. Durante seus
estudos de Direito em Sdo Paulo, destacou-se em concertos €
saraus, convivendo com importantes intelectuais da época, como
Castro Alves e Rui Barbosa. Em 1869, compds A4 Sertaneja, obra
considerada pioneira pela incorporacao de elementos da musica
popular brasileira a linguagem de concerto. Seu talento chamou
a atencdo de D. Pedro II, que favoreceu o inicio de sua carreira
diplomatica e seus estudos na Europa. Ao longo da vida, serviu
em diversos paises € manteve intensa atividade cultural,
especialmente em Roma, onde se aproximou de importantes
musicos europeus, entre eles Franz Liszt. Sua trajetdria uniu
diplomacia e arte, contribuindo para a projecdo da musica
brasileira no exterior. Faleceu e foi sepultado em Paranagud, sua
cidade natal (Marochi Junior, 2007).

Peca musical:

J4

A Sertaneja, composta por Brasilio Itiberé em 1869, ¢
considerada uma obra fundamental na formag¢dao da musica
nacional brasileira. Embora tradicionalmente apontada como
precursora do nacionalismo musical por incorporar a melodia
folclorica sulista Balaio, meu bem, balaio, estudos recentes
ressaltam também sua forte vinculacdo ao romantismo europeu
e a musica de saldo do século XIX. Escrita como uma Fantasia
Caracteristica, apresenta estrutura livre e tematica variada,
combinando passagens virtuosisticas com momentos de lirismo
inspirado na modinha. A obra alterna elementos da tradi¢do
pianistica de compositores como Liszt e Chopin com ritmos e
melodias populares brasileiras. Destaca-se ainda o uso da
habanera, padrdo ritmico que influenciaria géneros como o
maxixe e o tango brasileiro. Mais do que uma simples
antecipacao do nacionalismo, A Sertaneja representa uma sintese
original entre modelos europeus e referéncias musicais
brasileiras, tornando-se marco importante na historia da musica
de concerto no Brasil (Silva, 2014).

Letra:

Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.

Partitura disponivel
em:

CUNHA, Brasilio Itiberé da. 4 Sertaneja: fantasia caracteristica
sobre temas brasileiros: Op. 15. Milao: G. Ricordi, [18--]. 1
partitura. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/A_Sertaneja,Op.15(Itiber%C3% AA da
Cunha,_Bras%C3%ADIlio). Acesso em: 29 abr. 2026.
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4.40. Rapsodia Hungara n° 11, de Franz Liszt

Compositor:

Franz Liszt (1811-1886) foi um dos mais influentes pianistas e
compositores do romantismo musical. Nascido na Hungria,
revelou talento extraordinario ainda na infancia, recebendo o
apoio da aristocracia para estudar em Viena com Carl Czerny e
Antonio Salieri. Mais tarde estabeleceu-se em Paris, onde, apesar
de nao ter sido admitido no Conservatorio por sua condigao de
estrangeiro, consolidou uma brilhante carreira artistica. Apds um
periodo de crise pessoal marcado pela morte do pai e por
dificuldades emocionais, dedicou-se intensamente a literatura e
ao convivio com importantes intelectuais de sua época. Seu
retorno a musica foi impulsionado pelo contato com Hector
Berlioz, Niccolo Paganini e Frédéric Chopin, cujas influéncias
contribuiram para moldar seu estilo maduro. Reconhecido por
seu virtuosismo excepcional e por suas inovagdes pianisticas e
sinfonicas, Liszt transformou a técnica do piano e exerceu
profunda influéncia sobre a musica europeia do século XIX
(Searle, [2026]).

Peca musical:

A Rapsodia Hungara n.° 11, publicada por Franz Liszt em 1853,
baseia-se em melodias de inspiracao hiingara cuja origem exata
¢ desconhecida, provavelmente recolhidas pelo compositor
durante suas viagens a Hungria. A obra reflete a influéncia das
chamadas bandas ciganas, muito populares no século XIX, e
inicia-se com efeitos pianisticos que evocam o som do cimbalo.
Sua construgdo reune temas folcloricos, dangas e ritmos
caracteristicos do csdrdas, género tradicional hungaro. Um dos
aspectos mais marcantes da peca € seu continuo processo de
intensificagdo musical: o andamento acelera gradualmente, a
escrita pianistica torna-se mais elaborada e a tensdo expressiva
cresce ao longo da obra. Paralelamente, a linguagem harmonica
expande-se por diferentes tonalidades, culminando em uma
brilhante e virtuosa se¢ao final. Essas caracteristicas fazem da
rapsodia um exemplo expressivo da fusdo entre virtuosismo
pianistico e inspiracdo folclorica presente na produgdo de Liszt
(G. Henle Verlag [2026]).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.
Partitura disponivel | LISZT, Franz. Hungarian Rhapsody No. 11, S.244/11. [S. L]
em: IMSLP / Petrucci Music Library, [s. d.]. 1 partitura. Disponivel

em: https://imslp.org/wiki/Hungarian_Rhapsody No.11,
S.244/11(Liszt, Franz). Acesso em: 29 abr. 2026.
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4.41. Rapsodia Hungara N. 2, de Franz Liszt

Compositor: Ver ficha 4.40.

Pe¢a musical: A Rapsodia Hungara n.° 2 em Do sustenido menor ¢ a mais famosa
das dezenove rapsodias compostas por Franz Liszt. Escrita entre
1846 e 1853 para piano solo e posteriormente orquestrada por Franz
Doppler, a obra reflete o interesse do compositor pelas tradi¢des
musicais da Hungria e pelo espirito nacionalista do século XIX.
Baseada em melodias inspiradas no folclore magiar e na musica
cigana, apresenta a estrutura caracteristica do csardas, alternando
uma introducdo lenta e dramdtica com segdes progressivamente
mais rapidas e virtuosas. O contraste entre lirismo, energia ritmica
e brilhantismo técnico faz da peca um dos maiores desafios do
repertdrio pianistico romantico. Além de sua importancia artistica,
arapsodia alcangou enorme popularidade fora das salas de concerto,
sendo amplamente utilizada em filmes, desenhos animados e outras
producdes da cultura popular, tornando-se uma das obras mais
reconhecidas de toda a musica classica (Schwarm [2026]).

Letra: Esta ¢ uma peca instrumental, ndo possui letra.

Partitura LISZT, Franz. Hungarian Rhapsody No. 2 in C# Minor. Internet

disponivel em: | Archive: Cantorion sheet music collection, 2009. 1 partitura.
Disponivel em:

https://dn710107.ca.archive.org/0/items/Cantorion_sheet music_c
ollection_3/ec364ad28f9ab1081b6ab8a5c7379138.pdf. Acesso em:
29 abr. 2026.



https://dn710107.ca.archive.org/0/items/Cantorion_sheet_music_collection_3/ec364ad28f9ab1081b6ab8a5c7379138.pdf
https://dn710107.ca.archive.org/0/items/Cantorion_sheet_music_collection_3/ec364ad28f9ab1081b6ab8a5c7379138.pdf

4.42. 3° ato da Opera La Traviata — Parigi, o cara, de Giuseppe Verdi

Compositor:

Giuseppe Verdi (1813-1901) foi um dos mais importantes
compositores de dpera do século XIX e uma figura central da
cultura italiana. Nascido em Roncole, no ducado de Parma,
revelou talento musical desde a infancia e contou com o apoio
do mecenas Antonio Barezzi para desenvolver sua formacao.
Apesar de ndo ter sido admitido no Conservatério de Milao,
consolidou sua carreira por meio de estudos particulares e
alcancou seu primeiro €xito com a opera Oberto (1839). Sua
juventude foi marcada por graves perdas familiares, que quase o
afastaram da musica. Contudo, o triunfo de Nabucco (1842),
especialmente do coro Va, pensiero, projetou-o como um dos
principais compositores de sua geracdo. Nas décadas seguintes,
produziu obras fundamentais do repertorio operistico, tornando-
se também um simbolo do movimento de unificagao italiana, o
Risorgimento. Seu prestigio artistico e politico fez dele uma das
personalidades mais admiradas da Italia de seu tempo (Hussey;
Kerman [2026]).

Libretista:

Francesco Maria Piave (1810-1876) foi um poeta, jornalista e
libretista italiano, reconhecido como um dos mais importantes
colaboradores de Giuseppe Verdi. Nascido na ilha de Murano,
proxima a Veneza, iniciou sua carreira no meio literario e teatral,
tornando-se posteriormente diretor de cena e secretario do Teatro
La Fenice. Entre as décadas de 1840 e 1860, escreveu libretos
para diversos compositores, mas sua associacdo com Verdi foi
particularmente marcante. Dessa parceria surgiram Operas
célebres como Ernani (1844), Macbeth (1847), Rigoletto (1851),
La Traviata (1853) e La forza del destino (1862). Piave destacou-
se por sua habilidade em adaptar obras literarias para o palco
operistico, contribuindo para a intensidade dramatica
caracteristica do repertorio verdiano. Em 1867 sofreu um
derrame que comprometeu sua satde e interrompeu suas
atividades profissionais. Comovido pela situagdo do amigo,
Verdi prestou-lhe apoio financeiro até sua morte, ocorrida em
Mildo, em 1876.

Peca musical:

La Traviata (1853), opera de Giuseppe Verdi com libreto de
Francesco Maria Piave inspirado em A Dama das Camélias, de
Alexandre Dumas Filho, provocou controvérsia ao retratar temas
contemporaneos e criticar os valores da sociedade burguesa. A
trama acompanha o amor entre Alfredo Germont e a cortesa
Violeta Valéry, mulher que desafia os padrdes morais de sua
época. Ao abandonar a vida mundana para viver com Alfredo,
Violeta vé sua felicidade ameagada pela pressdo social
representada por Giorgio Germont, pai do jovem, que a convence
a sacrificar o relacionamento em nome da honra familiar. O
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abandono leva Alfredo a humilha-la publicamente, sem conhecer
a verdade. Consumida pela tuberculose e pelo sofrimento,
Violeta enfrenta seus ultimos dias em profunda soliddo. No
desfecho, Verdi enfatiza sua dimensdo humana e moral:
arrependido, Germont pede perdao, e a protagonista ¢ finalmente
reconhecida como uma mulher generosa e digna. Sua morte
simboliza redenc¢do e denuncia a hipocrisia da sociedade que a

condenou.

Letra em italiano:

VIOLETTA
Amato Alfredo,
O gioia!

ALFREDO

O mia Violetta,
O gioia!
Colpevol sono,
So tutto, o cara!

VIOLETTA
lo so che alfine reso mi sei!

ALFREDO

Da questo palpito,

S'io t'ami impara,

Senza te esistere piu non potrei.

VIOLETTA
Ah s'anco in vita m'hai ritrovata,
Credi che uccidere non puo il dolor.

ALFREDO
Scorda I'affanno, donna adorata,
A me perdona e al genitor.

VIOLETTA

Ch'io ti perdoni?

Larea son io:

Ma solo amor tal mi rende.

ALFREDO e VIOLETTA
Null'uomo o demon, angiol mio,
Mai piu dividermi potra da te.

ALFREDO

Parigi, o cara, noi lasceremo,

La vita uniti trascorreremo.

De' corsi affanni compenso avrai,
La tua salute rifiorira.

Sospiro e luce tu mi sarai,

Tutto il futuro ne arridera.

VIOLETTA
Parigi, o caro, noi lasceremo,
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La vita uniti trascorreremo.

ALFREDO

Si.

VIOLETTA

De' corsi affanni compenso avrai,
La mia salute rifiorira.

Sospiro e luce tu mi sarai,

Tutto il futuro ne arridera.

Ah, non piu!

A un tempio, Alfredo, andiamo,
Del tuo ritorno grazie rendiamo.
vacila

(Opera Guide, [2026]).

Letra em
portugués:

VIOLETTA
Alfredo, amado!
Oh, que alegria!

ALFREDO

Oh, minha Violetta!

Oh, que alegria!

Como sou culpado,

Mas agora, queridissima, eu sei de tudo!

VIOLETTA
Eu s6 sei que tenho vocé de volta!

ALFREDO

Julgue o quanto eu te amo

Pelas batidas do meu coragao!
Nao posso mais viver sem voce!

VIOLETTA
Que vocé ainda me encontre viva
Significa que a tristeza ndo pode matar.

ALFREDO
Esqueca a dor, amada,
Perdoe a mim e ao meu pai.

VIOLETTA

Que eu deva te perdoar

Quando sou eu a culpada?

Mas foi o amor que me fez assim.

ALFREDO e VIOLETTA
Nem homem, nem diabo, meu anjo,
Jamais separardo vocé de mim novamente.

ALFREDO
Nos deixaremos Paris, minha queridissima,
Juntos passaremos pela vida.
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Em recompensa por suas tristezas passadas,
Vocé florescera em satide novamente.

Sopro de vida, raio de sol vocé sera para mim,
Todos os anos vindouros sorrirdo para nos.

VIOLETTA
Nos deixaremos Paris, minha queridissima,
Juntos passaremos pela vida.

ALFREDO
Sim.

VIOLETTA

Em recompensa por tristezas passadas,

Eu florescerei em satde novamente.

Sopro de vida, raio de sol vocé sera para mim,
Todos os anos vindouros sorrirdo para nos.
Ah, ndo mais!

Vamos a igreja, Alfredo,

E daremos gracgas pelo seu retorno.

(Hesita)

Partitura disponivel
em:

VERDI, Giuseppe. Parigi o cara. Boston: Oliver Ditson, 1856.

1 partitura. Disponivel em:

https://digital.library.wisc.edu/1711.dI/RIUBIULJMAOLF8O.

Acesso em: 29 abr. 2026.
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4.43. Minha terra tem palmeiras, de Joao Gomes Junior (com letra de Gongalves Dias)

Compositor:

Joao Gomes de Aratjo Junior (1868-1963) foi maestro,
compositor, educador e importante articulador do ensino musical
brasileiro. Filho do maestro Jodo Gomes de Araujo, formou-se
no Real Conservatorio de Mildo, onde estudou com Cesare
Dominicetti e Giuseppe Mascude. De volta ao Brasil, destacou-
se como professor e administrador da educa¢ao musical em Sao
Paulo, lecionando na Escola Normal Caetano de Campos e
exercendo o cargo de Inspetor Especial de Musica do Estado.
Reconhecido por suas praticas pedagdgicas inovadoras,
contribuiu para a renovagdo do ensino de musica nas escolas.
Como compositor, produziu obras sacras ¢ profanas, incluindo
as operas Foscarina ¢ Dom Casmurro. Em 1912, realizou
estudos na Europa sobre organizacdo do ensino musical,
experiéncia que influenciou seus métodos didaticos e
publicagdes pedagogicas. Cofundador do Instituto Musical de
Sao Paulo, ¢ considerado um dos pioneiros do orfedo escolar no
Brasil e autor de importantes tratados de teoria musical (Gilioli,
2003, p. 101).

Poeta:

Antdnio Gongalves Dias (1823—-1864) foi poeta, dramaturgo,
etndgrafo e um dos principais representantes do Romantismo
brasileiro. Nascido em Caxias, no Maranhdo, estudou Direito na
Universidade de Coimbra, em Portugal, periodo em que iniciou
sua producdo literaria. De volta ao Brasil, destacou-se pela
valorizacdo da natureza, do indigena e da identidade nacional,
tornando-se um dos maiores expoentes do indianismo romantico.
Entre suas obras mais conhecidas estdo Primeiros Cantos
(1846), I-Juca-Pirama e a célebre Cang¢do do Exilio, que se
tornou um dos poemas mais emblematicos da literatura
brasileira. Além da atividade literaria, trabalhou como professor,
pesquisador e funcionario publico, dedicando-se também ao
estudo das culturas indigenas. Faleceu tragicamente em 1864,
aos 41 anos, quando o navio Ville de Boulogne, que o trazia de
volta ao Brasil, naufragou proximo a costa do Maranhdo. Sua
obra exerceu profunda influéncia na construcao da literatura e da
identidade cultural brasileiras (Bosi, 2017).

Peca musical:

Minha terra tem palmeiras ¢ uma cangdao composta por Jodo
Gomes Junior sobre versos da célebre Cangdo do Exilio (1843),
de Gongalves Dias. Integrada ao repertdrio escolar brasileiro das
primeiras décadas do século XX, a obra foi concebida com
finalidade educativa e civica, em sintonia com os ideais de
formacao patridtica entdo presentes no ensino publico. A musica
traduz em linguagem simples e acessivel o sentimento de
saudade e exaltagdo da patria expresso no poema, preservando
suas imagens mais conhecidas, como as palmeiras e o canto do
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sabia. Destinada frequentemente ao canto coral infantil e aos
orfedes escolares, a peca contribuiu para difundir a poesia de
Gongalves Dias entre geragdes de estudantes. Sua escrita
melodica clara e de facil assimilagdo favoreceu ampla utilizacao
em escolas brasileiras, tornando-a um exemplo representativo da
producao pedagogica e nacionalista de Joao Gomes Junior
(Gilioli, 2003).

Letra:

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid;

As aves que aqui gorjeiam

Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques t€ém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 1a;
Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia.

Minha terra tem primores

Que tais nao encontro eu ca;
Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu la.
Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia...

Nao permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para 14;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem que ainda aviste as palmeiras
Onde canta o sabid.
(Tupinamba; Dias, s. d.)

Partitura disponivel
em:

TUPINAMBA, Marcelo; DIAS, Gongalves. Minha terra tem
palmeiras: cangdo do exilio. Rio de Janeiro: Sampaio Araujo &
Cia., [s.d.]. 1 partitura. Voz e piano. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Minha terra tem palmeiras (Tupinamb
%C3%A1%2C_Marcelo. Acesso em: 28 fev. 2026.
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