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RESUMO

SOUZA, Rojane de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, julho de 2020. O didlogo e o
trem: um estudo sobre a memoria do Museu Ferroviario de Juiz de Fora. Orientador:
Angelo Adriano Faria de Assis.

O objetivo desta pesquisa € investigar como a memoria do Museu Ferroviario de Juiz de Fora
se desenvolveu ao longo da sua histéria. Para encontrar essas respostas foi preciso estudar o
processo histdrico que formou o patrimonio do Museu Ferroviario de Juiz de Fora; estudar a
relacdo do Museu com os ferrovidrios, a ferrovia e a cidade de Juiz de Fora, compreendendo
como o Museu e seu entorno foi apropriado pela cidade tanto em termos praticos e
discursivos; e entender como o presente influenciou/influencia a memdria do Museu
Ferroviario de Juiz de Fora. As metodologias de andlise qualitativa e do discurso foram
empregadas para compreender os dados obtidos a partir da “pesquisa-a¢dao”. A memoria do
Museu Ferroviario de Juiz de Fora é de elite € ao mesmo tempo, de resisténcia. Traz uma
memoria romantica do periodo do transporte de passageiros feito pelos trens, especialmente a
época da “Maria Fumaga”. E uma memdria afetiva e nostalgica, sem conflitos e sem pontos
negativos. O Museu precisa utilizar o espaco museal como um locus de didlogo sobre o
carater conflitivo da memoria, sobre a pluralidade de memoérias e de identidade, sobre a

mudanca funcional e semantica do patrimonio.

Palavras-chave: Patriménio cultural. Memoéria. Ferrovias - Histéria - Juiz de Fora (MQG).
Museu Ferroviario de Juiz de Fora.



ABSTRACT

SOUZA, Rojane de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, July, 2020. Dialogue and the
train: a study on the memory of the Railway Museum of Juiz de Fora. Advisor: Angelo
Adriano Faria de Assis.

The aim of this research is to investigate how the memory of the Railway Museum of Juiz de
Fora has developed over its history. To find these answers, it was necessary to study the
historical process that formed the heritage of the Railway Museum of Juiz de Fora; to study
the Museum’s relationship with railway workers, the railway and the city of Juiz de Fora,
understanding how the Museum and its surroundings were appropriated by the city in both
practical and discursive terms; and understand how the present influenced/influences the
memory of the Railway Museum of Juiz de Fora. The qualitative and “discourse analysis”
methodologies were used to understand the data obtained from the *“action research”. The
memory of the Railway Museum of Juiz de Fora is both elite and resistance. It brings a
romantic memory of the period of passenger transport made by trains, especially the “Maria
Fumaca” time. It is an affective and nostalgic memory, without conflicts and without negative
points. The Museum needs to use the museum space as a locus of dialogue about the
conflicting character of memory, about the plurality of memories and identity, about the

functional and semantic change of heritage.

Keywords: Cultural heritage. Memory. Railways - History - Juiz de Fora (MG). Railway
Museum of Juiz de Fora.
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INTRODUCAO

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora foi inaugurado em 21 de agosto de 2003, pelo
poder publico municipal depois de um convénio feito entre a Rede Ferrovidria Federal
Sociedade Anénima (RFFSA) e a Prefeitura de Juiz de Fora (PJF), em novembro de 1999.

Em 30 de setembro de 1985, no local onde atualmente estd o Museu Ferroviario foi
criado o Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora, pelo Setor Geral de Preservacido do
Patrimonio Histérico Ferroviario (PRESERFE)/Superintendéncia Regional de Juiz de Fora
(SR3), sob a responsabilidade da RFFSA. O Nucleo foi concebido para preservar os bens
patrimoniais € a memoria da ferrovia no municipio. O acordo assinado entre RFFSA e a
Prefeitura, previa a conversdo da administracio da RFFSA sobre o espago para a gestdo da
Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA - 6rgdo de administracdo indireta da
PJF, encarregada sobre a politica cultural do municipio), além do compromisso a utilizar o
local em caréater exclusivamente cultural, educacional ou turistico’.

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora possui o privilégio de estar localizado no edificio
que foi originalmente a Estacao do Centro, construida pela Companhia Estrada de Ferro Juiz
de Fora a Piau e, depois a sede da Estrada de Ferro Leopoldina e da Leopoldina Railway, o
que lhe confere um poder evocativo bastante forte. E um museu que traz a meméria da
ferrovia e que fala do passado a partir do local onde ele realmente aconteceu, no qual o seu
acervo ajuda a construir a imagem da época das “Marias Fumaga”z.

Juiz de Fora situa-se na Zona da Mata, no estado de Minas Gerais, com uma
populagdo estimada em mais de 568 mil habitantes (dados de 2019) distribuidos em 1.435,749
km? de territério. Possui um indice de desenvolvimento humano municipal (IDHM) de 0, 778
(dados de 2010) e uma escolarizacio de 98, 3% (populacdo residente no municipio de 6 a 14
anos de idade matriculada no ensino regular/total de populagdo residente no municipio - dados

de 2010)°.

1 FUNALFA. Fundagdo  Cultural  Alfredo  Ferreira  Lage.  Historico.  Disponivel em:
<https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/museus/historico.php>. Acesso em: 26/04/2019.

2 Ibidem. O Museu Ferroviario de Juiz de Fora oferece visita virtual no Google Maps; Aplicativo Street View.
Tour 360° Museu Ferroviario de Juiz de Fora. Disponivel em: <goo.gl/maps/fffykh1548K2>. Acesso em:
08/06/2020.

3 Populagdo estimada: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacdo de Popula¢do e Indicadores Sociais,
Estimativas da populagio residente com data de referéncia 1° de julho de 2019; Area Territorial: Area
territorial brasileira. Rio de Janeiro: IBGE, 2018; IDHM - Indice de desenvolvimento humano municipal:
Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento - PNUD; Escolarizacdo 6 a 14 anos: IBGE, Censo
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E conhecida pela sua populacdo como a cidade das quatro estagdes em um sé dia®.

Entre alguns cognomes, Juiz de Fora é também conhecida como a “Manchester Mineira” e a

“Princesa de Minas™”

. O patrim6nio cultural em sua grande parte € derivado do
desenvolvimento dos finais do século XIX e inicio do século XX, predominando o
reconhecimento sobre o patrimdnio industrial.

O municipio possui 172 bens culturais tombados. Entre esses estdo o Cine Theatro
Central, o Marco Comemorativo do Centendrio, o acervo do Museu Mariano Procépio com
tombamentos nacionais; o Museu do Crédito Real, a Usina de Marmelos e as estacdes
ferroviarias, onde localiza o Museu Ferroviario de Juiz de Fora, com tombamentos estaduais.
Sao reconhecidos pelo municipio, como bens intangiveis a Banda Daki, o Batuque Afro-
Brasileiro de Nelson Silva, o “apito do meio-dia”, o pao alemdo, Concurso Miss Brasil Gay,
Festival Internacional de Miusica Colonial Brasileira e Musica Antiga.

Juiz de Fora é uma cidade rica em museus e memoriais. Além dos destacados no
paragrafo anterior, a cidade tem o Museu dos Correios (Espaco Cultural dos Correios), o
Férum da Cultura (Museu de Cultura Popular), o Memorial da Republica Presidente Itamar
Franco, o Museu de Arte Murilo Mendes, o Museu de Etnologia Indigena e Hist6ria Natural,
0 Museu de Arqueologia e Etnologia Americana.

O municipio também possui indmeras universidades, sendo as mais conhecidas a
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Uniacademia (antigo CES/JF), Instituto Vianna
Junior, Suprema Faculdade de Ciéncias Médicas e da Saude de Juiz de Fora (FCMS/JF),
Faculdade Metodista Granbery, Universidade Esticio de S4 (UNESA), Universidade Salgado
de Oliveira (UNIVERSO), Rede de Ensino DOCTUM, Faculdade do Sudeste Mineiro
(FACSUM), entre outras. Possui também o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Sudeste de Minas Gerais (IF SUDESTE, antigo Colégio Técnico Universitario
- CTU).

A cidade tem bastantes opcdes de cultura, de lazer, de turismo e de educacdo.

Trouxemos essa sintese para contextualizar a cidade onde o Museu Ferrovidrio de Juiz de

Demogrifico, 2010. Ver em: IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em:
<https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/juiz-de-fora.html>. Acesso em: 14/04/2020.

4 Em Juiz de Fora ha dias em que o clima caracteristico de cada estagdo do ano aparece no mesmo dia. Ver em:
VIAJEI BONITO. Site de turismo. Museus de Juiz de Fora que nem os juiz-foranos conhecem.
14/08/2016. Disponivel em: <https://viajeibonito.com.br/museus-de-juiz-de-fora-que-nem-os-juiz-foranos-
conhecem/>. Acesso em: 06/03/2020.

5 OLENDER, M. Ornamento, ponto e nd. Da urdidura pantalednica as tramas arquitetonicas de Raphael
Arcuri. Juiz de Fora: FUNALFA/Ed. UFJF, 2011. p. 53; CHRISTO, M. de C. V. A Europa dos pobres: a
Belle-Epoque Mineira. Juiz de Fora: EDUFIJF, 1994,
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Fora, objeto de nosso estudo, se situa.

Iniciei o contato com a comunidade ferrovidria a partir do interesse em estudar o
Museu Ferroviario de Juiz de Fora no inicio de 2017. Por curiosidade procurei saber sobre o
Museu, conhecer sua histéria. Nisso, percebi que havia poucos estudos académicos com
relacdo ao MFJF. Observei que seria uma 6tima oportunidade para realizar uma pesquisa
dentro do ambito universitario. Foi dessa forma, j4 com objetivos de elaborar um pré-projeto
para a selecdo no Mestrado Profissional em PatrimOnio Cultural, Paisagens e Cidadania que
procurei materiais sobre a ferrovia e o Museu e, iniciei contatos com os ferrovidrios.

O objetivo geral da dissertac@o foi investigar como a memoria do Museu Ferroviario
de Juiz de Fora se desenvolveu ao longo da sua historia. Para essa pesquisa ser realizada foi
necessario apresentar o processo historico que formou o patriménio do Museu Ferroviario de
Juiz de Fora; estudar a relacio do MFJF com os ferrovidrios, a ferrovia e a cidade de Juiz de
Fora, compreendendo como o MFJF e seu entorno foi apropriado pela cidade tanto em termos
praticos e discursivos; e entender como o presente influenciou/influencia a memoéria do
Museu Ferroviério de Juiz de Fora.

Dentre os nossos questionamentos estd do por que foi necesséria a criagdo de uma
instituicdo museau para a salvaguarda da memoria ferrovidria em Juiz de Fora. Quais os
interesses da instituicdo? A constru¢ao da sua memoria e a leitura que essa instituicdo faz,
privilegia e esquece quais acontecimentos e atores sociais? Que fatos politicos, econdmicos,
sociais e culturais estdo envolvidos na criagdo, no desenvolvimento e na dinamica da narrativa
que o museu fez/faz da sua memoria?

Para encontrar essas respostas foi preciso entender o contexto da criagdo do Nicleo
Histérico Ferroviario e do Museu Ferroviario de Juiz de Fora, o seu desenvolvimento e as
construgdes de leitura da memoria a ser preservada. Dentro desse processo procurou-se
compreender as aquisi¢cdes do acervo, como foi selecionado, como foi organizado, quais
critérios foram utilizados para reunir e/ou separar os objetos e narrativas.

Léda Rodrigues Vieira no artigo Caminhos Ferrovidarios: um balanco da
historiografia ferroviaria brasileira fez um mapeamento da historiografia da ferrovia no
Brasil, onde rastreou as diversas perspectivas sobre esse assunto, desde o viés econdmico ao
viés da memoria acerca das ferrovias, no qual apontou os caminhos mais percorridos, as
principais abordagens e os espagos pouco investigados. No levantamento dos trabalhos que
versam sobre este tema € muito pouco trabalhado a questdo de como a memoria das ferrovias

sdo apropriadas pelas instituicdes que se dedicam e se preocupam com a conservacdo do
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acervo das ferrovias e das suas memorias®.

Esta pesquisa visa contribuir nessa produgao de estudos que estao focados em entender
como a memodria de instituicdes que preservam o patrimoénio ferrovidrio se desenvolveu.
Exatamente nessa lacuna de poucos estudos académicos dedicados na compreensdo sobre o
Nucleo Histérico Ferrovidrio e o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, que este trabalho
investigou quais foram as dinamicas e os processos da constru¢do e transmissao da memoria
dessas entidades.

O tipo de metodologia utilizada para a realizacdo do trabalho foi a “pesquisa-a¢ao”.
De acordo com Michel Thiollent, a pesquisa-acdo € “um tipo de pesquisa social com base
empirica que € concebida e realizada em estreita associagdo com uma agcdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo € no qual os pesquisadores e os problemas entdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo™’.

De acordo com Michel Thiollent, héd varias caracteristicas da metodologia da pesquisa-
acdo como: (1) a pesquisa estd marcada pela explicita relacdo entre o pesquisador e os
individuos implicados na problematica pesquisada; (2) trazer outro olhar, o académico, para
um campo onde predomina o senso comum; (3) colocar a¢des que corre o risco de ativismo®.

Nestes pontos a nossa atuacdo implicou na influéncia do pesquisador no processo
estudado, como trazer o olhar académico para o campo do senso comum do Museu
Ferroviario de Juiz de Fora. No caso da realizacdo da Semana Nacional de Museus (2019),
interferimos e influenciamos a forma de saber e criamos novas perspectivas para/sobre o
objeto em questdo: a memoria construida e transmitida por gestores, funciondrios e bolsistas
do Museu. As estratégias elaboradas entre o pesquisador e o Museu tiveram o objetivo de
elevar o nivel do debate e possibilitar mais didlogos acerca da memoéria do MFJF e do
patrimonio ferrovidrio em Juiz de Fora.

A pesquisa de acdo supde que teoria e prdtica “estdo entrelacadas e nenhuma ocupa
uma posicdo superior”’. Em lugar de a pesquisa ser sobre o Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora, esta é feita de dentro dele e, que trabalhamos em colaboragdao com as pessoas dentro

dele. Esta prética gerou conhecimento e teoria. Entdo, as reflexdes que permeiam todo o

6 VIEIRA, L. R. Caminhos ferrovidrios: um balanco da historiografia ferroviaria brasileira. Revista Brasileira
de Historia & Ciéncias Sociais. vol. 2, n. 4, Dezembro de 2010. Disponivel em:
<https://www.rbhcs.com/rbhcs/article/viewFile/66/65>. Acesso em: 07/05/2019.

7 THIOLLENT, M. Metodologia da pesquisa-acao. Sdo Paulo: Cortez, 11° ed., 2002. p. 14.

Ibidem, p. 16.

9 NOFFKE, S.; SOMEKH, B. Pesquisa de acdo. In: SOMEKH, B.; LEWIN, C. (orgs.). Teoria e métodos de
pesquisa social. Petrépolis: Ed. Vozes, 2015. p. 141.

oo
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trabalho sdo frutos desse processo entre pesquisador e funciondrios, gestores e bolsistas no

MFJFE.
A metodologia de andlise dos dados na dissertacao foi qualitativa. De acordo com

Maria Minayo, estas

pesquisas qualitativas trabalham com: significados, motivagdes, valores e
crencas e estes ndo podem ser simplesmente reduzidos as questdes
quantitativas, pois que respondem a noc¢des muito particulares. Entretanto, os
dados quantitativos e os qualitativos acabam se complementando dentro de
uma pesquisa'.

A construcdo deste trabalho foi dividida em duas etapas: a primeira contemplou a
andlise da bibliografia pertinente ao conceito de memoria, identidade e patrimdnio; ao
processo histérico de museu, das ferrovias, do patrimdnio industrial e ferrovidrio. Foram
consultados livros, dissertacdes de mestrados, teses de doutorados, artigos de revistas
cientificas, publicacdes de memorialistas sobre a histéria da ferrovia, da cidade de Juiz de
Fora, matérias jornalisticas impressas, televisivas e na internet.

A segunda etapa consistiu no levantamento e na andlise de documentos do Niicleo
Histérico Ferrovidrio e do Museu Ferroviario de Juiz de Fora, tais como atas de reunioes,
contratos, processos de tombamento, materiais produzidos para a divulgacdio do Museu
Ferroviario (catdlogos), postagens feitas no blog e no Facebook do Museu; fotos da
exposicdo dos acervos, painéis de parede e, jornais. Também foram pesquisados videos
produzidos por emissoras de televisdo, associagdes de ferrovidrios, pela Prefeitura de Juiz de
Fora, recortes de jornais impressos e online, blogs de memorialistas, site da FUNALFA.

Para a nossa pesquisa historiografica houve uma garimpagem das fontes, no qual
selecionamos os fatos (criagdo do Nucleo Histérico Ferrovidrio e do Museu Ferrovidrio de
Juiz de Fora, a produ¢do dos catdlogos, as atividades dentro do Museu), aqueles que podem
ser colocados numa ordem discursiva para passar pelas fases de andlises e criticas. Todas estas
fontes demonstram a posi¢do em que o museu adotou em relagdo a sua construgcdo e
transmissdo da memoria ferrovidria, mostrando como que o museu quer formar a opinido
pubica.

As fontes escolhidas como os catdlogos, os painéis e as fotografias da exposicao foram

evidenciadas. Elas se tornam protagonistas da pesquisa, da narrativa da dissertacdo e da

10 MINAYO, M. C. S. (org). Pesquisa Social: Teoria, Método e Criatividade. 6* ed. Petrépolis: Ed. Vozes,
1996.
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histéria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Foi com essa perspectiva que percorremos

todas as fontes disponiveis em Juiz de Fora, e selecionamos os itens que sdo citados no
pardagrafo anterior. O nosso norte foi principalmente procurar as informagdes onde o Nucleo
Histoérico Ferrovidrio e o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora estavam presentes, seja como
protagonista ou parte integrante na constru¢do dos acontecimentos.

O nosso percurso a procura de fontes foi: Acervo do Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora; Acervo da Divisao do Patrimdnio da Prefeitura de Juiz de Fora (DIPAC); Acervo da
FUNALFA; Acervo do Setor de Memoéria da Biblioteca Murilo Mendes; Arquivo do
PRESERFE e Inventariangca da Extinta Rede Ferroviaria Federal em Juiz de Fora, localizado
na antiga estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil; Acervo do Laboratério de
Patrim6nios Culturais na Universidade Federal de Juiz de Fora (LAPA-UFJF); Acervo pessoal
de Manoel Monachesi (um dos criadores do Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora); e
na internet.

Para os catdlogos, painéis de parede e outros documentos do Museu realizamos a
metodologia de andlise do discurso. Por que usamos esta metodologia? A andlise do discurso
busca compreender a sociedade e o comportamento humano. E baseada em entender como se
reproduz ou se constréi o conhecimento. Nessa pesquisa buscou-se perceber como se
construiu a memoria e as narrativas do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Existem diferentes métodos de anélise do discurso. Escolhemos a “Teoria amplamente
critica”, que se baseia na consideracdo de que o discurso € capaz de dar significado e
categorizar préticas sociais e pessoas (exemplos: grupos ferrovidrios, ambientalistas,
conservadores, etc.). Segundo Michel Foucault, a 16gica do discurso é um exercicio de poder
e dominacdo''. Os discursos sdo mais que simples linguagem, uma vez que abrange todas as
priticas por meio das quais se constroem e difundem sentidos, formam-se os individuos
(categorias de pessoas) e regula a conduta social (o comportamento). Interessa-se em saber
como os fendmenos sociais sdo organizados e denominados'?. O nosso foco é saber como se
construiu a memoria do Nicleo Histdrico Ferroviario e do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Esta dissertacdo € dividida em 5 capitulos. O primeiro € dedicado a um percurso
histérico e tedrico sobre museu e colecdo, reflexdes sobre a identidade, patrimdnio e as

ressonancias da memoria e identidade de Juiz de Fora sobre o patrimonio cultural formado na

11 FOUCAULT, M. A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. 5% ed. Sao Paulo: Edic¢des
Loyola, 1999.

12 LEE, A.; PETERSEN, A. Andlise do discurso. In: SOMEKH, B.; LEWIN, C. (orgs.). Teoria e métodos de
pesquisa social. Petrépolis: Ed. Vozes, 2015. p. 193-194.
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cidade. No capitulo 2, trouxemos um quadro histérico sobre a ferrovia, abarcando os

contextos tecnoldgicos, sociais, culturais, politicos € como o Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora constréi a sua narrativa sobre a histéria do sistema ferrovidrio. Também abordamos um
histérico sobre as iniciativas para a preservacdo do patrimOnio industrial e ferrovidrio na
Europa e no Brasil.

O capitulo 3 delineia sobre a histéria da ferrovia em Juiz de Fora e qual € a perspectiva
do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora sobre essas memorias. No capitulo 4 abordamos e
analisamos as criagdes do Nucleo Histérico Ferrovidrio e do Museu Ferroviario de Juiz de
Fora, além de discutir como foram desenvolvidas as memdrias dentro do espago museoldgico.
O capitulo 5 relata sobre o desenvolvimento da 17* Semana Nacional de Museus realizada
entre os dias 13 a 19 de maio de 2019, no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. O nosso papel
foi participar no planejamento das atividades que foram desenvolvidas na Semana e assim,

buscaram-se pontos em comum entre os interesses do MFJF e os objetivos da pesquisa.
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CAPITULO 1:

Abordagens sobre museus, memoria e patrimonio

Na atualidade, existe uma grande variedade e tipos de museus. Sao museus de arte, de
histéria, de ciéncias, de antropologia, comunitarios, de territorio, temdaticos € muitos outros.
O que é um museu? De acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que

instituiu o Estatuto de Museus, 0s

(...) museus, para os efeitos desta Lei, (s@o) as institui¢des sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacgdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e
colegdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento".

Segundo o ICOM (International Council of Museums),

(...) O museu € uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, preserva,
estuda, expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e
do seu meio, com fins de educacao, estudo e deleite™

Na pagina do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus) o museu € descrito como

(...) lugar em que sensagdes, ideias e imagens de pronto irradiadas por objetos
e referenciais ali reunidos iluminam valores essenciais para o ser humano.
Espago fascinante onde se descobre e se aprende, nele se amplia o
conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da solidariedade e
da partilha'.

Estas defini¢des, muito semelhantes, demonstram que a razdo da existéncia e as
funcdes dos museus estdo ligadas ao seu acervo, preservacdo, pesquisa € comunicagao.
Portanto, estes conceitos estdo em consonancia com as perspectivas criticas em relagdo ao

museu que foram pensadas e debatidas a partir das dltimas décadas do século XX, em que o

13 BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Capitulo I, Artigo 1°.

14 O ICOM (Conselho Internacional de Museus) € uma instituicdo ndo governamental criada em 1946, que
congrega mais de 130 paises e defende internacionalmente os interesses dos museus e seus profissionais.
ICOM. Disponivel em <https://icom.museum/en/>; ICOM Brasil. Disponivel em:
<https://www.icom.org.br/>. Acesso em: 13/04/2020.

15 IBRAM. Instituto Brasileiro de Museus. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/os-museus/>. Acesso
em 07/05/2019.
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museu € pensado como espago interativo e direcionado para a questdo social e da cidadania.

Mas nem sempre foi assim. A seguir, vamos apresentar uma sintese da histéria dos museus.

Na literatura sobre a compreensdo da histéria dos museus ha diferentes interpretacdes
epistemoldgicas a respeito desta questdo. Sobre as origens dos museus sdo apresentadas
diversas teses, para alguns autores eles nasceram a partir do templo das musas na Grécia. A
palavra museu'®, que vem do grego mouseion, possui o significado de templo ou morada das
musas. Assim, palavra grega mouseion adaptada para o latim musgem se referia ao lugar onde
as divindades gregas habitavam, era um espagco que segundo a mitologia grega, as musas
(filhas de Zeus com Mnemosine - divindade da memoria) possuiam obras de arte expostas que
auxiliavam, conjuntamente as suas dangas, musicas e narrativas, os homens a se dedicarem as
artes e as ciéncias, sobretudo 2 filosofia. E importante destacar, que os museus modernos em
comparacio a essa composi¢o inicial mitolégica emprestam apenas a mesma denominagdo'’.

Para a arquedloga Marlene Suano, as colecdes museoldgicas estdo ligadas ao
mouseion antigo considerando a relevancia da colecdo organizada em Alexandria, pela
dinastia dos Ptolomeus, no Egito do século II a. C., sendo destinado ao estudo das artes e das
ciéncias'®.

De acordo com Suano,

O mouseion de Alexandria possuia, além de estituas e obras de arte,
instrumentos cirirgicos e astronomicos, peles de animais raros, presas de
elefantes, pedras e minérios trazidos de terras distantes, etc., e dispunha de
biblioteca, anfiteatro, observatério, salas de trabalho, refeitério, jardim
boténico e zooldgico. E entre os grandes trabalhos por ele abordado figuravam
um diciondrio de mitos, um sumdrio do pensamento filos6fico e um detalhado
levantamento sobre todo o conhecimento geogréfico de entdo'’.

Outros autores defendem que o primeiro museu seria a Grande Biblioteca de
Alexandria, destruida em 640 d. C. Para Vieira, a Encyclopédie ou Diccionnaire raisonné
des Sciences, des Arts et des Métiers pour une societe de Gens de Lettres organizada por

Diderot e D’ Alembert, por volta de 1751, possivelmente pode ter sido a fonte para a tradicao

16 A palavra museu possui seu equivalente em lingua francesa musée; em inglés: museum; em espanhol:
museo; em alemao: museum; e em italiano: museo. Ver em: DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Conceitos-
chave de Museologia. Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus: Pinacoteca do Estado de Séo
Paulo: Sec. de Estado da Cultura, 2013. p. 64.

17 Ver em: DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Op. Cit., p. 64; BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de
Curiosidades e Museus: sobre tradi¢dio e rompimento. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de
Janeiro, v. 28, p. 8-19, 1996; SUANO, M. O que é museu. Sio Paulo: Brasiliense, 1986. p. 10-11.

18 SUANO, M. Op. Cit., p. 10.

19 Ibidem, p. 10-11.
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que vé na Biblioteca de Alexandria a origem dos museus®’. Nesta enciclopédia possuia um

verbete denominado Musée, que definia os espagos da Biblioteca como:

Lugar na cidade de Alexandria, no Egito, onde se reuniam, as expensas do
publico, um certo nimero de homens de letras, distintos por seus méritos,
como se reuniam em Atenas, no Pritane, as pessoas que haviam prestado
servigos importantes a republica. O nome das Musas, deusas e protetoras das
Belas Artes, foi, incontestavelmente, a fonte desse museu?’.

H4 ainda os autores que postulam a ideia de que os museus nasceram a partir das
cole¢des organizadas na Europa apés a descoberta do Novo Mundo™. O historiador José
Neves Bittencourt aponta uma tensao discordante acerca da origem do conceito de museu ao
problematizar o surgimento desses espacos, como por exemplo, na Biblioteca de Alexandria.
Embora a Biblioteca de Alexandria possuisse colecdes diversas expostas em seus espacos,
para Bittencourt, ndo ha documentagdo que legitime essa tradi¢do acerca da presenga de um
museu na referida Biblioteca. Segundo o historiador, da mesma forma, durante a Idade Média
o termo museu ndo era utilizado e nem associado aos lugares que recolhiam artefatos
colecionados. O termo reapareceu somente por volta do século XV, quando identificado com
o grande nimero de “gabinetes de curiosidades” e “colecdes cientificas™®.

Desta forma, existiram as instituicdes que representam, podemos assim dizer, os
ancestrais do museu como conhecemos hoje: os “gabinetes de curiosidades” e os “tesouros”,
quase sempre mantidos pelos poderes reais ou pelos poderes eclesidsticos™. Os gabinetes de
curiosidades misturavam colec¢des de objetos naturais e os produzidos por seres humanos. Os
gabinetes possuiam um cardter enciclopedista, era uma tentativa de se ter ao alcance dos
olhos, alguma parcela de coisas que existem em lugares distantes e desconhecidos.
Inicialmente, os gabinetes de curiosidades eram privados e demonstravam o status e o poder

dos seus proprietarios. Posteriormente, no século XVII, as obras comeg¢aram a ser ordenadas e

20 VIEIRA, G. L. O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva histérica. Mosaico. Vol. 8.
n. 12.2017. p. 151.

21 DIDEROT; D’ALEMBERT apud BITTENCOURT, J. N. Op. Cit., p. 16.

22 BITTENCOURT, J. N. Op. Cit., p. 16. Ver também em: BENNETT, T. The Birth of the museum. London:
Routtledge, 1995; POMIAN, K. Collectors & Curiosities. Cambridge: Polity Press/Oxford: Brasil
Blackwell, 1990.

23 BITTENCOURT, J. N. Museus e colegdes extraordindrios, semindrios indispensaveis. In: MAGALHAES, A.
M.; BEZERRA, R. Z. (Org.). Colecoes e colecionadores: a polissemia das préticas. Rio de Janeiro: Museu
Histérico Nacional, 2012. p. 290-309.

24 Ibidem, p. 390. Ver também em: Origem do museu. Disponivel em:
<https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/origem-do-museu/24234>.  Acesso  em
07/05/2019.
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classificadas, e estas novas colecdes abriram-se para os estudiosos e cientistas™.

Somente em meados do século XVIII o termo museu passa a designar um espago de
preservacdo cientifica. Na Franca, o museu aos poucos vai se tornando uma institui¢ao
cultural socialmente reconhecida, embora de carater elitista®.

Com a Revolugdo Industrial na Europa, novos individuos chegam aos museus, o
cidaddao urbano no momento de lazer. H4 uma mudanga nesse espago pois se antes 0 museu
era lugar dos estudiosos, nesse instante se tornava também lugar do lazer. No final do século
XVIII e no inicio do século XIX, os museus abrem-se ao publico e, especialmente no século
XIX passa a ter um papel de destaque cada vez maior na funcdo de instrucdo publica. Jonh
Ruskin, um dos grandes criticos de arte da época, defendia que a funcdo do museu deveria ser
dar demonstragdes de perfeita elegancia para o povo vulgar, pessoas que ndo tinham cultura.
Bennett, ao analisar a abertura dos museus para o publico no século XIX, demonstra, por
meio de documentos dos legisladores, que o objetivo primordial era regular os corpos dos
cidaddos de acordo com normas de conduta e possibilitar o ensinamento da civilizagio®’.

No século XIX e inicio do XX, uma das fun¢gdes dos museus era auxiliar na criagio
dos valores dos Estados Nacionais, com o objetivo de criar uma identidade comum. E é nesta
chave que podemos compreender a abertura dos museus no Brasil. A institui¢do chegou nas
terras brasileiras, entdo Reino Unido a Portugal, no periodo joanino, com a fundacdo do
Museu Real em 1818, hoje Museu Nacional. Durante o Império, o modelo de museu adotado
no Brasil foi semelhante e inspirado ao europeu, baseado na pesquisa elitista e na erudi¢do de
uma pequena parcela da populagcdo. Os espacos museoldgicos retratavam a visdo eurocéntrica
de exploracdo e procuravam legitimar a expansao colonialista. Nesse periodo, tanto no Brasil
quanto na Europa, as cole¢des dos museus refletiam a vaidade de seus donos ou responsaveis,

mostrando e preservando riquezas ou curiosidades, dando importancia aos grandes herdis,

25 POSSAS, H. C. G Classificar e ordenar: os gabinetes de curiosidades e a Histéria Natural. In:
FIGUEIREDO, B. G;; VIDAL, D. G. (org.). Museus: dos Gabinetes de Curiosidades a Museologia Moderna.
2% ed. Belo Horizonte: Fino Trago, 2013. p. 159.

26 O primeiro museu como conhecemos hoje surgiu a partir da doag@o da colecdo de John Tradescant, feita por
Elias Ashmole a Universidade de Oxford, conhecido como Ashmolean Museum, inaugurado em 6 de junho
de 1683. O Ashmolean Museum ¢ um museu de arte e arqueologia que possui obras importantes para a
Histéria da Arte, reliquias, moedas e objetos pessoais com uma importancia inestimavel para a histéria da
Inglaterra. O segundo museu publico foi criado em 1759, por obra do parlamento inglés, na aquisicdo da
colecdo de Hans Sloane (1660-1753), que deu origem ao Museu Britanico. O primeiro museu publico na
Franca s6 foi criado em 1793, pelo Governo Revoluciondrio: o Museu do Louvre. Ver em: Notas sobre a
histéoria dos museus. Disponivel em: <http://www.museus.art.br/historia.htm>. Acesso em 07/05/2019;
TOLEDO, J. C. de. Ashmolean museum: o primeiro museu piblico do mundo! Disponivel em:
<http://parquedaciencia.blogspot.com/2013/06/ashmolean-museum-o-primeiro-museu.html?m=1>.  Acesso
em 07/05/2019.

27 BENNETT, T. Op. Cit.




33
governantes e seus feitos™.

A expansdo dos museus no Estado Novo (1937-1945) estava ligada a politica da busca
da identidade e da autenticidade da nagdo brasileira. Ao longo deste periodo o Ministério da
Educacgdo e Cultura, chefiado por Gustavo Capanema, definiu uma politica de preservacao do
patrimdnio cultural, culminando com a criagdo do Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico

Nacional (SPHAN).

(...) Estes itens foram elevados a simbolos da autenticidade da nacio,
fortalecendo a mitica do Estado forte e unificado. O imaginédrio nacional
adquiria uma forma ufanista e exacerbada, ressaltando niao apenas a
exuberancia da natureza, como no passado, mas também a excepcionalidade
do povo brasileiro, seus herdis, sua arte barroca e sua estética moderna, e seu
desenvolvimento técnico e cientifico. (...) Alguns dos museus mais
importantes para o discurso unificado da nag¢do foram criados nesse periodo,
seguindo os mesmos padrdes valorativos: Museu Nacional de Belas Artes (Rio
de Janeiro, RJ, 1937), Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto, MG, 1938),
Museu Imperial (Petrépolis, RJ, 1940), Museu das Missdes (Sdo Miguel, RS,
1940) e Museu do Ouro (Sabard, MG, 1945)%.

Na década de 1970 no século XX, a funcdo do museu passou a pautar-se nos
pressupostos da Nova Museologia. Os discursos sobre o papel do museu comecgaram a mudar
de direcdo e se inauguraram novas discussdes em torno da utilizacdo social dos espagos
museoldgicos. O foco deixa de ser tdo somente na historia oficial e nacional e passa a
valorizagdo da memdria local e regional, na perspectiva da diversidade histérica, social e
cultural. Assim, comega-se a dar importancia ao individuo comum, a relatar a vida cotidiana
em busca da empatia e da representatividade do publico através das cole¢des e das
narrativas™.

Os mais variados movimentos de democratizacdo da cultura, que contestavam o
conservadorismo dos museus € 0 seu cardter autoritirio que preservava e sacralizava os
valores burgueses sem nenhum didlogo aberto ao publico, ajudaram na percepcao de que o
museu ndo pode se limitar apenas ao ato de recolher, restaurar, preservar e expor objetos que
compreendem seu acervo. Diversos documentos foram produzidos e divulgados, a partir de

encontros € semindrios, que passaram a refletir sobre um novo papel social e de cidadania a

28 Origem do museu. Disponivel em: <https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/origem-
do-museu/24234>. Acesso em 07/05/2019.

29 SANTOS, M. S. dos. Museus, liberalismo e Industria Cultural. Ciéncias Sociais, Sdo Leopoldo, v. 47, n. 3.
set-dez. 2011. p. 191.

30 Origem do museu. Disponivel em: <https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/origem-
do-museu/24234>. Acesso em 07/05/2019.
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ser desempenhado pelos museus. Estes sdo alguns que se destacam: Semindrio Regional da

Unesco (1958)31, Mesa-Redonda de Santiago do Chile (1972)32, Declaracdo de Quebec
(1984)3 ‘e Declaragdo de Caracas (1992)34.

Lorena Sancho Querol coloca em énfase a Declaracdo de Santiago (1972), que
formularia a funcdo social do museu considerando-o como um instrumento de mudanca social
que privilegia a participacdo das comunidades. Neste sentido, € colocado em destaque pela
Declaragdo de Santiago que a comunidade deve ter participacdo ativa e ndo meramente
contemplativa, ou seja, a comunidade deve intervir na definicdo e gestdo dos patrimoOnios e
museus™ .

Nestas ultimas décadas, a questdao da funcdo do museu na sociedade continuou nas
discussdes sobre patrimodnio. Podemos dizer que atualmente o museu € discutido também
como espaco em que se deve privilegiar a democracia, a cidadania e a inclusdo social e
cultural. Para Lorena Sancho Querol, a partir da década de 1990, a Nova Museologia da lugar
para a Museologia Social. Seus principios visam contribuir para o desenvolvimento
sustentdvel da humanidade, pautados na igualdade de oportunidades e na inclusdo social,
cultural e econdmica. Nessa concepg¢do, “(...) o eixo central do processo de patrimonializagdo
¢ constituido pelo sujeito, as suas circunstancias e a diversidade cultural que resulta da sua
capacidade criativa e de sua adaptacdo ao meio™°.

A educacdo e a igualdade de condicdes, de acesso, de oportunidades juntamente com a
tomada de consciéncia e a capacidade de mobilizacdo e associacdo dardo o conhecimento
sobre 0 patrimoOnio e a sua politica. Para Manuela Reis, o entendimento sobre o patrimonio e a
cidadania, ndo dard apenas conhecimento sobre os direitos e como exercé-los, mas dard
condic¢des de criacdes de novos tipos de direitos de acdes politicas que se enquadrem legal e
institucionalmente visando melhores praticas sociais relativas tanto a cidadania quanto a

~ . ~ e A PRI . . 7
preservagdo e valorizagdo do patrimdnio, em niveis individuais e coletivo®’.

31 Disponivel em: < http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001338/133845s0.pdf >.
32 Disponivel em: <

http://www.ibermuseus.org/wpcontent/uploads/2014/09/Publicacion Mesa Redonda VOL I.pdf >.

33 Disponivel em:< http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/342/251 >.

34 Disponivel em: < http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploads/2014/07/declaracao-de-caracas.pdf >.

35 SANCHO QUEROL, L. Para uma gramdtica museoldgica do (re)conhecimento: ideias e conceitos em torno
do inventdrio participativo. Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, vol. XXV,
2003. p. 170.

36 Ibidem, p. 167.

37 REIS, M. Cidadania e Patrimdnio: notas de uma pesquisa socioldgica. Sociologia - Problemas e Praticas,
Lisboa, n. 29, 1999. p. 84. Manuela Reis considera que a luta pelos direitos humanos de terceira geracio,
também chamados de direitos pds-materialistas, t€ém jogado um papel essencial no alargamento da cidadania
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Os debates promovidos acerca do papel do museu e do patrimdnio e os principios

elaborados pela Nova Museologia e pela Museologia Social contribuiram muito para a
democratizacdo dos espacos museoldgicos. Mas a questdo preservacionista ainda permanece
em muitos casos, elitizada. A constituicdo do patrimdnio imaterial ajudou na democratizacdo
do acesso a politicas publicas, mas, entretanto, o Estado passou a constituir o novo campo de
batalha patrimonial, tornando-se ele mesmo um agente implicado nessa questdo. O poder de
decisdo ainda continua na mao do Estado.

Felipe Gurgel, num artigo para o jornal Didrio do Nordeste, relata e comenta sobre a
pesquisa “Narrativas para o Futuro dos Museus” (realizada pela Oi Futuro), no qual, para a
metade do publico consultado os museus seriam espagos elitizados. Marilia Bonas, diretora do
Memorial da Resisténcia de Sao Paulo (SP), durante a apresentacdo da pesquisa do Oi Futuro
afirmou que “Os museus como um lugar de elite sdo defendidos até hoje, inclusive por
patrocinadores. Os espagos precisam ‘descolonizar’, pra usar uma palavra que estd em voga”.
Portanto, essa impressdo nao € recente, Historicamente, o museu envolveu e criou a
apresentacao de versdes oficiais da historia e a apropriacdo de classes sociais privilegiadas38.

Graciele Siqueira, diretora do Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara
(MAUC), argumenta que a pesquisa do Oi Futuro ndo é a primeira que aponta esse dado, e
nem serd a ultima. Graciele Siqueira identifica que a maioria dos equipamentos museoldgicos
foi criado pelo Estado para preservar a memoria oficial e construir uma identidade nacional.
Assim, o discurso que taxa o museu como um “lugar chato, de coisa velha”, contribui para o
esteredtipo elitista. A musedloga afirma: “Os museus sdo lugares de poder, de reconhecimento
e de identificacdo; e a sociedade precisa se ver refletida 14”%.

Carla Vieira, diretora do Museu do Ceard, também considera que a cultura foi vista,
durante muito tempo, como um “apandgio” das elites. Segundo Vieira, o brasileiro médio
percebe os museus, a musica erudita e o teatro enquanto expressodes culturais “para poucos”.
Desta maneira, “essas linguagens foram construidas, sim, dentro de um contexto elitista™*.

Por que ainda na atualidade debatemos sobre a visdo elitista sobre os museus? Para

José Geraldo Furtado,

e na revitalizacdo dos mecanismos de participa¢do politica nas sociedades contemporaneas. Para Reis hd uma
espécie de “ligacdo estrutural” entre cidadania e patrimdnio.

38 GURGEL, F. Museus tém o desafio de afastar o elitismo e atrair novos publicos. Diario do Nordeste.
Disponivel em: <https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/verso/online/museus-tem-o-desafio-
de-afastar-o-elitismo-e-atrair-novos-publicos-1.2114081>. Acesso em: 10/03/2020.

39 Ibidem.

40 Ibidem.
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(...) Balizados pelo valor histérico, buscavam-se os elementos que permitiriam
um novo sentido de brasilidade, um novo sentimento de nacionalismo,
diferente daquele que apostava na reproducio da Europa como a tnica forma
de civilidade e desenvolvimento. Desta forma, patriménios de todas as partes
do pafs iam sendo identificados e trazidos para a responsabilidade do Estado'.

Mediante este argumento de Furtado, compreendemos que no Brasil o patrim6nio
cultural € visto e entendido como representante da histéria e memoria do Estado brasileiro.
Assim, mesmos patrimonios sobre indigenas, quilombos, memdrias locais e pessoais sdo
concebidos sob a 6tica de valorizar o “sentimento de nacionalismo”. E criada uma narrativa
como foco na construcio da identidade brasileira.

Silvio Frota, diretor do Museu da Fotografia Fortaleza, destaca que desfazer essa
impressao passa, também, pela proposta de gestdo do museu quanto ao acesso. Para Frota,
atrair os visitantes de baixa renda, por exemplo, aproxima o acervo museoldgico das pessoas
que normalmente ndo se reconhecem no conteddo exposto. Frota argumenta: “No ano
passado, a gente levou 40 mil criangas carentes pro museu. Estamos sempre trabalhando com
um publico novo, para justamente essas pessoas terem acesso a cultura. Um museu € elitista
em termos, depende da maneira como se trabalha™*%.

Se o espaco do museu é acessado por todas as classes sociais isso significa que a
memoria transmitida pelo mesmo € democratica? A resposta é ndo. Recorremos a concepc¢ao
de Cecilia Londres de que é necessario dessacralizar o patrimonio e considerd-lo “fruto de
uma préatica social”, refletindo e repensando constantemente os sentidos e os valores que
manterdo vivos esses bens, além de incluir todos os grupos sociais nesse processo de
producio e transmissdo das narrativas dos museus para que a memoria seja democratica™.

O museu como conhecemos hoje € resultado de varios processos histéricos, sociais e
culturais. Os seus espagos, as suas colecdes, os seus conceitos e as suas funcdes foram
determinados e proporcionados pelos movimentos da histéria e dos grupos sociais. O fato de
0s museus serem instituicdes que acumulam e preservam um determinado patrimonio cultural
¢ uma construcao social. Eles tecem narrativas histéricas, no qual, reconstroem o passado.

Apresentam in loco os objetos adquiridos para a sua cole¢do e divulgam a sua memodria. A

41 FURTADO, J. G. E. Historia e memoria entre ruinas: o patrimonio ferrovidrio de Além Paraiba. Tese
(Doutorado em Meméria Social). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2015. p.
30.

42 GURGEL, F. Op. Cit.

43 LONDRES, C. O Patrimdnio Cultural na formacdo das novas geragdes: algumas consideragdes. In:
TOLENTINO, A. B. (org.). Educacdo Patrimonial: reflexdes e praticas. Jodo Pessoa: Superintendéncia do
Iphan na Paraiba, 2012. p. 21.
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narrativa € uma construgao intelectual e social. Nos museus hé a constru¢ao da memoria e ndao

uma memoria natural que € revelada para os visitantes.

1.1 - Museu e colecao: algumas reflexoes

O processo de musealizacdo é apresentado por musedlogos como um movimento
dotado de reflexdao no qual “(...) um objeto de museu nao é somente um objeto em um
museu”**. O produto humano que estd no acervo do museu foi retirado do cotidiano e do lugar
comum onde era utilizado e expressado em suas diversas atividades. Com o processo de
musealizacdo, este produto passa a fazer parte da colecio de um espaco institucionalizado,
que é denominado museu. Para Krzysztof Pomian, a colecdo € “(...) todo conjunto de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporariamente ou definitivamente fora do circuito de
atividades econdmicas, submetido a uma prote¢do especial em um lugar fechado, mantido

3545

com este propdsito, e exposto ao olhar™™.

Segundo Desvallées e Mairesse,

(...) De um ponto de vista mais estritamente museoldgico, a musealizacdo € a
operacdo de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou
cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal - isto é,
transformando-a em musealium ou musealia, em um ‘objeto de museu’ que
se integre no campo museal*’.

Portanto, este processo ressignifica o produto humano atribuindo-lhe um novo estatuto
e sob este estado, o artefato humano ou natural, se torna unico, eleito por sua condi¢c@o
simbélica*’, como o representante de sua categoria. Através dele, seria possivel reconstituir
contextos sociais, econdmicos, politicos, culturais, religiosos, etc®®.

Conforme foi apresentado no inicio deste capitulo, em que se tratou das diversas
perspectivas acerca da origem dos museus, pelo menos encontram-se nestas concepcdes

discordantes um ponto de interseccio comum: que é a presenga de uma colecdo, uns dos

44 STRANSKY, Z. apud DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Op. Cit., p. 57.

45 POMIAN, K. apud DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Op. Cit., p. 34.

46 DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Op. Cit., p. 57.

47 ““(...) Pomian define, assim, a colecdo por seu valor simbdlico, na medida em que o objeto perde a sua
utilidade ou o valor de troca para se tornar portador de sentido (‘semiéforo’ ou portador de sentido)”. Ver em:
DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Idem, p. 34.

48 DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Idem, p. 57.
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elementos que compde a ideia do que deve ser um museu. E nesse sentido, o colecionismo

entendido como pratica humana®, foi o que impulsionou o estabelecimento dos gabinetes de
curiosidades, que desde o Renascimento reuniam, lado a lado, “(...) coisas estranhas,

”50, reflexo do ambiente intelectual do

engenhosas, singulares, oportunas, viventes ou nao
Humanismo. Esses locais, ora designados como gabinetes de curiosidades, ora Camaras das
Artes e das Maravilhas®', eram relevantes e representativos pela sua potencialidade em reunir
fisicamente os itens de interesse dos estudiosos™.

Um ponto comum entre esses colecionadores é o processo de descri¢do, ordenamento
e consequente sistematizacdo das colecdes, tanto espacialmente nas salas que as abrigavam,
como em catdlogos com informagdes. Esses espacos associados a erudicdo, reflexao e,
principalmente, ao colecionismo, eram denominados eventualmente como “museus”, mas
também como theatrum ou philotheca®.

Segundo Vieira, “(...) Os antiquérios seriam espagos em sua esséncia universalistas,
destinados s trocas de informagcdes realizadas a partir de viagens™*. Para Bittencourt, h um
rompimento da forma de colecionar preciosidades e a circulac@o nestes espacos para deleite e
troca de informagdes exclusivas para os estudiosos. A acessibilidade a um publico maior,
como os museus sdo entendidos atualmente, s6 passou a acontecer no final do século XVIII e,
por volta do inicio, do século XIX, com as primeiras histérias nacionais>>.

Choay argumenta que as belas pecas da antiguidade adquirem uma nova coeréncia
visual e semantica na dltima década do século XVIIL. O Museu institucionaliza a conservagao

material das esculturas, pinturas e outros objetos de arte e prepara caminho para a

conservagao dos monumentos da arquitetura, alids, esse movimento é contemporaneo com o

49 GUIMARAES, L. M. P. Colecionismo e lugares de memoria. In: MAGALHAES, A. M.; BEZERRA, R. Z.
(Org.).Colecoes e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro: Museu Histdérico Nacional,
2012. p. 228-233.

50 BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradicdo e rompimento. In: Anais do
Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 1996. p. 16.

51 Como exemplo, pode ser citado uma das salas do Palazzo Gravina, em Népoles, onde morava o colecionador
Ferrante Imperato (1550-1631), reproduzida no livro de estudos naturalistas Dell'historia naturale libri
XXVIIIL, de 1599. Em 1655, o naturalista Ole Worm, da Dinamarca, também mantinha um exemplo de
colecionismo enciclopédico de curiosidades: O catdlogo Museu Wormianum, que reunia, em torno de mil e
quinhentos artefatos e espécimes naturais agrupados num compéndio com as informacdes e as classificacdes
dos itens. Ver em: SUANO, M. Op. Cit., p. 17.

52 BITTENCOURT, J. N. Museus e cole¢des extraordindrios, semindrios indispenséveis. In: MAGALHAES, A.
M., BEZERRA, R. Z. (Org.). Colecdes e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro: Museu
Histérico Nacional, 2012. p. 293.

53 BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradicdo e rompimento. In: Anais do
Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 1996. p. 9-10.

54 VIEIRA, G. L. Op. Cit., p. 151.

55 BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradicdo e rompimento. In: Anais do
Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 1996. p. 17.
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do monumento histérico™®.

De acordo com Vieira, o apogeu dos novos espacos exclusivos para a exibi¢do das
colegdes acompanhou o movimento cientifico da escrita da histdria e o estabelecimento de
monumentos de memoéria em museus publicos e nacionais, como é o caso do Louvre, na
Franca, em 1793, e do Museu do Prado, na Espanha, em 1819°7. Para Schwarcz, no decorrer
do século XIX, a histéria comemorativa se acelerou e uma série de novos museus surgiram,
como sdo os casos franceses dos Museus de Versailles (1833), Cluny e de Saint-Germain
(ambos de 1862); o alemdo de Antiguidades Nacionais de Berlim (1830) e em Florenga, o
Nacional de Bargello (1859), criado pela Casa de Savéia™®.

No Brasil, o Museu Real (hoje o Museu Nacional) é criado em 1818 com cole¢des de
preciosidades. Nos finais do século XIX, surgem outros museus nacionais como o Museu
Paraense, em 1885, com Emilio Goeldi, e em 1893, o cientista alemdo Hermann Von Ihering
dirige 0 Museu Paulista, em Sdo Paulo.” Para Regina Abreu “(..) A perspectiva
enciclopédica, evolutiva, comparativa e classificatéria marcou essas instituicdes”®.

Na histéria dos museus brasileiros, Regina Abreu considera que o Museu Historico do
Rio abriu uma mudanca de perspectiva funcional desses espagos. Isto porque as concepcdes
enciclopédicas foram se transformando em narrativas da brasilidade. Um bom exemplo é o
Museu Paulista, que buscava reunir todo o conhecimento humano, enquanto local de ensino e
de producdo cientifica, que foi substituido por espagos vinculados as temdticas da
brasilidade®".

No Museu Paulista, a importancia das bandeiras e a consequente narrativa sobre a
histéria nacional, passou a ser descrita sob a 6tica de Sao Paulo. O argumento expositivo das
suas colecdes tratava da possibilidade de haver uma nacionalidade brasileira iniciada no
periodo colonial, estabelecida no territério expandido e repensada posteriormente na

proclamagdo da Independéncia, em solo paulista. A narrativa construida é como sucessao

56 CHOAY, F. A alegoria do patrimonio. Traducdo de Luciano Vieira Machado. 3* ed. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade: UNESP, 2006. p. 62.

57 VIEIRA, G. L. Op. Cit., p. 152.

58 SCHWARCZ, L. O nascimento dos museus brasileiro: 1870-1910. In: MICELI, S. Histéria das Ciéncias
Sociais no Brasil. Sdo Paulo, Vértice/IDESP, 1989. p. 30-31.

59 Ididem, p. 37. Ver também em: SCHWARCZ, L. A Era dos Museus de Etnografia no Brasil: o Museu
Paulista, o Museu Nacional e o Museu Paraense em finais do XIX. In. GONCALVES, B.; VIDAL, D. G
(orgs.). Museus: dos gabinetes de curiosidade a museologia moderna. Belo Horizonte, MG: Argvmentvm;
Brasilia, DF: CNPq, 2005. p. 122.

60 ABREU, R. Memdria, Historia e Colecdo. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28,
1996. p. 59.

61 Ibidem, p 43.



40
histérica inevitdvel®,

O pesquisador Affonso D’Escragnolle Taunay®, logo em 1916, seu primeiro ano na
direcdo do Museu Paulista, montou uma sala de exposicdes reservada exclusivamente a
histéria de Sdo Paulo®. Nos seus discursos exaltava a participacdo paulista na histéria do
Brasil, exemplificada através da expansao das fronteiras do territério brasileiro, que seria
fruto dos bandeirantes®.

Considera-se que os museus contemporaneos estdo associados aos processos de
consolidacdo dos Estados nacionais. Em um contexto histérico e politico no qual se buscava
as raizes da nagdo e suas continuidades histdricas, com o objetivo de criar uma identidade
comum, numa perspectiva de passado Unico, linear e coerente, os museus podiam articular e
agregar, em seus conjuntos simbdlicos, narrativas que os transformavam em recintos de
homenagem e celebragdo de um mesmo culto, que enalteciam o passado e a memoria
nacional®.

Podemos destacar as novas formas e novos arranjos de cole¢des que formaram os
Museus de Arte Moderna (MAM), em todo o Brasil, com destaque ao MAM paulista, criado
em 1948, através da colecdo de Francisco Matarazzo Sobrinho. Destaca-se também a colec@o
atrelada ao carater estético das artes visuais € aos seus mecenas, a abertura do Museu de Arte
de Sao Paulo (MASP), em 1947, por iniciativa do empresario Assis Chateaubriand®’.

Nesses novos espagos, através de producdes artisticas individuais, como pinturas e
esculturas, o discurso expositivo passou a articular os trabalhos artisticos a historia da arte e
propostas tematicas escolhidas através de uma curadoria. Ac¢Oes culturais, dangas, musicas,
performances teatrais se encontram e se comunicam com a nog@o contemporanea de museu, e
isso pode ser percebido nos arranjos expograficos que constituem uma narrativa da arte nestes
museus®.

O colecionismo também esta atrelado ao patrimonio. Para José Reginaldo Gongalves,

62 BREFE, A. C. F. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a memdria nacional 1917-1945. Sao Paulo:
Editora UNESP: Museu Paulista, 2005. p. 64.

63 Com o romance histérico “Croénica do tempo dos Felipes”, de 1910, Taunay passa a fazer parte do quadro de
pesquisadores do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1911, e posteriormente no IHGSP.
Ver em: BREFE, A. C. F. Op. Cit., p. 60.

64 BREFE, A. C. F. Op. Cit., p. 53.

65 Ibidem, p. 65.

66 Ver em: BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradi¢do e rompimento. In: Anais
do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 1996. p. 16-17.; GUIMARAES, L. M. P. Op. Cit., p.
230.

67 LOURENCO, M. C. F. Museus acolhem o moderno. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
1999.

68 DUNCAN, C. O museu de arte como ritual. In: Poiésis: Revista do Programa de P6s-Graduagido em Ciéncia
da Arte, Universidade Federal Fluminense, n. 11, p. 117-134, nov. 2007.
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A categoria ‘colecionamento’ traduz, de certo, o processo de formagdo de patrimdnios.

Sabemos que esses, em seu sentido moderno, podem ser interpretados como cole¢des de
objetos mdveis e imoveis, apropriados e expostos por determinados grupos sociais™®.

A partir da metade do século XX e inicio do XXI, surgem no Brasil museus com
temdticas variadas. As suas colecdes estdo diretamente ligadas a sua temadtica. Nestes
exemplos de museus com novas concepgdes de colecdo estd o Museu da Pessoa, que é um
museu virtual e foi fundado em Sdo Paulo em 1991. A sua cole¢do é formada por histérias de
vida, de imagens e de videos de pessoas comuns’’. Podemos citar também o Museu da Lingua
Portuguesa, inaugurado em 20 de margco de 2006, localizado na cidade de Sdo Paulo, no
edificio da Estacao da Luz. Foi idealizado pela Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo
em conjunto com a Fundacdo Roberto Marinho. A sua colecdo € justamente a lingua
portuguesa, onde sua exposi¢do museal conta a origem, a histéria e a evolu¢do continua da
lingua”.

Vale destacar o MM Gerdau - Museu das Minas e do Metal, inaugurado em 22 de
marco de 2010, em Belo Horizonte, inserido no Circuito Cultural Praca da Liberdade. A sua
colecdo tem a proposta de apresentar a importancia cotidiana e econdmica dos minérios e da
metalurgia, e suas implicacdes sociais e culturais’.

Outro caso interessante ¢ o Museu do Amanha, localizado ao lado da Praca Mau4, na
cidade do Rio de Janeiro. Foi inaugurado em 17 de dezembro de 2015 e sua construcao teve
apoio da Fundacdo Roberto Marinho. A sua cole¢do é composta por fotos, ilustracdes, videos
e informagdes. A proposta do museu € exibir as colecOes de arte e ciéncias, com amostras de
dados cientificos e promocdo da interatividade sobre os perigos das mudancas climadticas, da

degradacdo ambiental e do colapso social .

69 GONCALVES, J. R. S. O patrimdnio como categoria de pensamento. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.).
Meméria e Patriménio: ensaios contemporaneos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 26.

70 Museu da Pessoa. Disponivel em: <https://www.museudapessoa.net/pt/home>. Ver trabalhos académicos
sobre o Museu da Pessoa: Kahn, Karen. O papel do design da informacido na curadoria digital de
sistemas memoriais: um estudo do Museu da Pessoa. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncia da Informacéo).
Universidade Estadual Paulista (Unesp). Marilia, 2018. Disponivel em:
<http://www.museudapessoa.net/public/editor/kahn k me mar.pdf>; LOPES, Rosana Miziara.
“Experenciar museus: um olhar sobre o Museu da Pessoa”. TCC (Gestio Cultural). SESC SAO PAULO -
CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO, Sido Paulo. 2015. Disponivel em:
<http://www.museudapessoa.net/public/editor/tcc - sesc (5).pdf>.

71 Museu da Lingua Portuguesa. Disponivel em: <http://museudalinguaportuguesa.org.br/o-museu/>.

72 MM Gerdau - Museu das Minas e do Metal. Disponivel em: <http://www.mmgerdau.org.br/sobre-o-museu/>.

73 Museu do Amanha. Disponivel em: <https://museudoamanha.org.br/pt-br/sobre-o-museu>. Ver o livro
“Museu do Amanha”, que disponibiliza ao publico todos os detalhes do percurso narrativo e curiosidades de
como o projeto ganhou forma na Praca Maua. Disponivel em:
<https://museudoamanha.org.br/sites/default/files/Livio MdA DIGITAL PORTUGUES.pdf>.
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No caso de um museu ferrovidrio, as suas cole¢des estdo diretamente ligadas a sua

temdtica, em que seu acervo estd relacionado a histéria e memoria da ferrovia e dos
ferrovidrios. Vamos falar agora sobre o processo para a constru¢do das cole¢des que estdo no
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Vamos entrar em detalhes somente nas aquisi¢des da
miniatura da locomotiva a vapor n° 322 da Estrada de Ferro Central do Brasil e das duas
locomotivas que ficam na plataforma do Museu. Os processos pelo qual passaram os artefatos
que relatamos na frase anterior exemplificam os outros.

O trabalho do Setor Geral de Preservacdo do Patriménio Histérico Ferroviario
(PRESERFE) em Juiz de Fora foi fundamental para a sele¢do, aquisi¢do, preservacdo e
organizacdo das colecdes do patrimonio ferroviario no municipio. Com o intuito de criar um
espaco para a memoria da ferrovia na cidade, os primeiros passos para a preservacdo € o
reconhecimento do patrimonio cultural ferrovidrio de Juiz de Fora foram dados pelos
individuos ligados ao PRESERFE.

O Nucleo Histérico Ferrovidrio entdo criado, pertencia a Superintendéncia Regional
de Juiz de Fora (SR3). As pessoas que eram do PRESERFE eram funciondrias da Rede
Ferrovidria Federal, como no caso do coordenador Sérgio Santos Moraes e a musedloga
Telma Lasmar Gongalves Queiroz. Especificamente em Juiz de Fora, os responsdveis pela
administracdo do Projeto PRESERFE na cidade, também eram agentes da SR3 e foram estes
que realizaram a aquisi¢cdo das colecdes que pertenciam ao NHF-JF e que posteriormente
passaram para o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora’*,

A formagdo do acervo para o Nucleo Historico Ferrovidrio em Juiz de Fora seguiu as
diretrizes que o PRESERFE adotou em todo territério nacional. Cada Superintendéncia
Regional teve a autonomia para escolher, adquirir, organizar e determinar o que seria
representativo sobre a memoria da ferrovia e dos ferroviarios.

Todavia, Raquel Barbosa da Silva argumenta que toda a politica de prote¢do ao
patrimdnio ferrovidrio e os desdobramentos do programa de conservacdo seguiu parametros
similares em todos os empreendimentos para a salvaguarda, seja com a implantagdo de
centros de preservacdo e/ou nucleos histdricos. Esta defesa articulada em ambito nacional do
PRESEREFE foi orientada pelos valores historicos, antiguidade, raridade e tecnologia75.

Desta maneira, conseguimos entender como foi construido a colecdo do Nicleo

74 No tépico 2.4 - A trajetoria do patriménio ferroviario no Brasil sera explanado o que foi o PRESERFE e a
sua importancia para a preservag@o do patrimdnio ferroviario no Brasil.

75 SILVA, R. B. da. O PRESERVE e os Museus: andlise da preservagdo do patrimonio ferrovidrio musealizado
brasileiro. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pds-graduacio em Museologia e Patrimodnio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2017. p.73-96.
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Historico Ferrovidrio de Juiz de Fora e o olhar sobre o artefato que representaria a memoria

que deveria ser preservada e divulgada pela institui¢do. Entdo, o acervo do NHF-JF foi
recolhido e formado através do trabalho dos ferroviarios ligados ao PRESERFE em Juiz de
Fora e a caracteristica do material selecionado foi de pecas e discursos técnicos. Os itens
adquiridos fizeram parte das Estradas de Ferro da Central do Brasil e da Leopoldina,
exatamente as ferrovias que passaram no territério de Juiz de Fora. Embora, os artefatos
fossem dessas linhas férreas, o Nucleo traz o discurso de que esses objetos sdo tipicos e
representativos das estagdes ferrovidrias brasileiras e do cotidiano de seus trabalhadores’®.

Estdo nestas colecdoes do NHF-JF mobilidrio, instrumentos de trabalho e de
comunicacdo, livros técnicos, fotografias, equipamentos cientificos, sinos, reldgios,
telégrafos, miniaturas de locomotivas e duas locomotivas a vapor.

O acervo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora herdou estas cole¢cdes do Nucleo e ao
longo da sua histéria foi selecionando e adquirindo mais pecas, como lougas, talheres, placas
de trafego, placas de identificacdo das locomotivas, fardis, lanternas, apitos, relégios de
parede resgatados de antigas estacOes, uniformes de ferrovidrios, bilhetes de passagens,
materiais de escritério, materiais audiovisuais e objetos corriqueiros que circulavam nos trens.
Atualmente, o conjunto das colecdes é constituido por mais de 1.100 pegas’’.

No catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora na época de sua inauguracio, ele
trouxe informagdes sobre o seu acervo (Figura 1). O texto fala sobre quais pecas integram as
colecdes do acervo museau, o que ele aborda e relata o nome das salas tematicas. A foto de
fundo da pégina € de uma parte da sala Escritérios Ferrovidrios, com uma mesa que estid no
centro da sala e aparece também centralizada na foto. O discurso do MFJF também traz o
conceito que esses objetos abordam a compreensao do processo histérico acerca das origens e
a evolugdo da ferrovia e o impacto nos aspectos econdmicos e sociais, a partir do século XIX,
no pais € no municipio.

O discurso elaborado pelo Museu destaca que este acervo € de fundamental
importancia tanto para a compreensao da histéria e da memdoria sobre a ferrovia quanto para a

conscientizacdo para a necessidade de proteger e preservar esse patrimonio.

Figura 1 - Catdlogo do Museu Ferroviario de Juiz de Fora, 2003, p. 18.

76 MUSEU FERROVIARIO DE JUIZ DE FORA. Catdlogo, 2019.
77 Ibidem. Esta é a contagem mais recente, realizada em 2019.
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O ACERVO

O acervo do Museu Ferroviario de Juiz de Fora é constituido por 304 pecas,
ilustrando as categorias de mobiliario, instrumentos de trabalho e de comunicacao,
ivros técnicos, fotografias, equipamentos cientificos, lougas, miniaturas, locometivas

L é de fundamental importancia
torico, despertando também a necessidade de

vacao de nosso patrimonio cultural.

As pecas foram dispostas em cinco salas te
de Estacao, Sinalizacao e Via Permanente, Es: :
Aspectos Tecnolégicos. -

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

O MFIJF na sua abertura possuia 304 objetos que estavam dispostos nas salas
temadticas, conforme pode ser lido no catdlogo na Figura 1. Atualmente, o Museu possui 400
pecas que estdo na exposicdo permanente, distribuidas nessas mesmas salas com a mesma
nomeacgdo temadtica. O restante fica guardado nas dependéncias do Museu (antiga Estacdo
Arte, antigo armazém da esta¢do da Leopoldina) e sdo apresentados ao publico em exposi¢des
temporadrias.

O acervo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora possui caracteristicas mistas,
significando que este possui desde pecas técnicas da ferrovia a objetos dos ferrovidrios como
uniformes e carteira de trabalho, objetos de passageiros como bilhetes de passagens, e
materiais que sdo produzidos sobre a ferrovia como cartdes telefonicos, cartdes postais,

recortes de reportagens de jornais impressos.
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A miniatura da locomotiva a vapor n° 322 da Estrada de Ferro Central do Brasil

(Figura 2), foi uma das primeiras pecas expostas no Nucleo Histérico Ferrovidrio.

Figura2 - Miniatura da locomotiva a vapor n° 322 da Estrada de Ferro Central do Brasil exposta no Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

A miniatura da locomotiva foi feita por um antigo mestre de uma oficina que se
localizava na cidade de Cachoeira Paulista. Reinaldo Justo Guimardes construiu a miniatura
durante o periodo de 1922 a 1940. Ela é composta por um tender pintado de preto com a
inscricdo “CENTRAL” na cor branca e a maquina é formada por um vagdo vermelho onde
estd a inscricdo “322” e possui pecas douradas e pretas. Todas as pegas foram pintadas a mao,
demonstrando uma imensa habilidade do seu autor. A miniatura possui 52 centimetros de
altura, 46 de largura e 2,13 de profundidade. Na oficina em que foi construida, havia também
uma pequena linha férrea por onde esta miniatura de locomotiva circulava. O seu autor
conseguiu realizar o sistema de freios e o injetor, semelhantes aos importados. Atualmente,
este objeto apresenta-se em excelente estado de conservacdo e com repintura, onde esta
exposta em uma vitrine na sala temética Hist6ria da Ferrovia’®.

Entre o periodo de 1940 a 1978, em algum momento, a miniatura foi para o Distrito de
Transportes na cidade de Sao Paulo e por 14 ficou por algum tempo. Em 1978, a miniatura da
locomotiva foi transferida para servir de decoracdo no gabinete da Superintendéncia Regional

de Juiz de Fora da Rede Ferroviaria Federal S.A., conhecida como SR3. A miniatura ficou no

78 DIAS, B. S.; MARCON, R. R. Na linha do trem: uma analise da locomotiva no Museu Ferroviario de Juiz de
Fora. Anais da XXXIV Semana de Histéria da Universidade Federal de Juiz de Fora. Género, raga,
sexualidade e classe: potencialidades interseccionais sob a dtica do saber histérico. COUTO NETO, G. H.;
ESTEVES, J. Di L.; SILVA, L. dos S.; LOPES, V. F. (Org.). Juiz de Fora, 2018. p. 260.
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gabinete da SR3 até 1985, quando foi realocada para o recém fundado Nucleo Histérico

Ferrovidrio”.

As locomotivas a vapor que ficam na plataforma do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora
foram adquiridas pelo Nicleo Historico Ferrovidrio (Figura 3a e 3b). Elas pertenciam a Rede
Ferroviaria Federal e foram reformadas na Oficina Ferrovidria da RFFSA em Bicas, que

recebia vérias locomotivas para serem restauradas.

Figura 3a - Locomotiva a vapor n°l localizada na plataforma do MFJF.
Figura 3b - Locomotiva a vapor n°7 localizada na plataforma do MFJF.
i - :  ———————
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Fura 3a: Foto‘? Rojane de\‘Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.
Figura 3b: Foto: Carlos Mendonca. Fonte: Arquivo PJF. Disponivel em: https://viajeibonito.com.br/museus-de-
juiz-de-fora-que-nem-os-juiz-foranos-conhecem/. Acesso em: 06/03/2020.

A locomotiva n°7 foi reconstruida na Oficina da RFFSA em Bicas. Ela era uma
locomotiva maior, foi desmontada e remontada num tamanho menor. Ela ficou numa Estacdo
dentro da referida oficina (Figura 4a). Ela servia como uma atrag@o turistica na cidade. A
locomotiva n° 7 no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora é conhecida como Duquesa. Na oficina
onde foi restaurada, localizada em Bicas, era chamada de Dondoca.

No texto “Locomotivas a vapor n° 1 e n° 7 - Um dia elas estiveram em Bicas”,
publicado no dia 20 de novembro de 2012, no blog “O trem expresso”, 0 memorialista e ex-

ferrovidrio Amarildo José Mayrink relata o seguinte:

Em mais uma visita ao Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, aproveitei para
uma secdo de fotos com as belissimas Locomotivas a Vapor N° 1 e N° 7.

Todo cidaddo biquense que viveu o periodo de atividades de nossas oficinas
ferrovidrias, em especial os préprios ferrovidrios da época, lembram-se bem
das “meninas”.

A N° 1 apenas passou por reformas, mas a N° 7 foi totalmente reconstruida em
nossas oficinas e ficaram belissimas. A N° 7 foi a que mais nos marcou, pois

79 Ibidem, p. 261.
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aqui ficou por muitos anos exposta préxima ao portao de entrada das antigas
oficinas estacionada ao lado de uma pequena estacdo - aquela pequena estacao
bem préxima do prédio da prefeitura - construida exclusivamente para compor
o belo cenario. Infelizmente, com a decisdo de acabarem com nossas oficinas,
as locomotivas foram removidas de Bicas e hoje estdo expostas no Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Como lembranca, apenas fotos da época e uma placa afixada na traseira da 07
onde se 1&: RFFSA - Reconstruida na Oficina de Bicas em 1984.

A pequena estacdo construida para abrigd-la ainda estd 14, mas ficou um
enorme vazio, que se completa de forma extremamente melancdlica quando
vemos a imensa drea que um dia foi uma das mais importantes oficinas da
Estrada de Ferro Leopoldina®.

O engenheiro Ruy Meirelles Becher que participou do comando das atividades de
restauracdes das pecas para o Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora era o diretor
responsavel da Oficina Ferrovidria da RFFSA em Bicas. A maioria do material ferrovidrio que
pertenciam a Rede Ferrovidria Federal e que estavam sob o comando da Superintendéncia
Regional (SR3) que precisavam de reparos e de restauracdo eram enviados para Bicas. Logo,
inimeros objetos restaurados para a colecao do NHF-JF foram realizados na oficina de Bicas.

Os trabalhadores ferrovidrios na oficina em Bicas, na época da transferéncia das
locomotivas e outros objetos restaurados para Juiz de Fora, ndo ficaram incomodados com
isso. O cronograma de suas atividades e a realizacdo de todas as acdes no trabalho deles
estavam ligados ao comando da Superintendéncia Regional (SR3). O local para onde estavam
indo os objetos para a preservacdo da memoria da ferrovia era exatamente o mesmo lugar
onde estava a sede. A memoria do Nucleo € construida para a representacao da ferrovia. A
oficina em Bicas era subordinada a SR3 e o préprio diretor era um dos responsdveis pela
criacdo do Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora.

No texto de Amarildo José Mayrink, que citamos anteriormente, hd o relato de que no
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora sobre a memdria das locomotivas no periodo em que
estiveram na oficina se encontra o seguinte: “Como lembranca, apenas fotos da época e uma
placa afixada na traseira da 07 onde se 1&: RFFSA - Reconstruida na Oficina de Bicas em
1984”. Nota-se que Mayrink desejaria que fosse exposto ao publico mais informag¢des sobre o
periodo em que as locomotivas estiveram em Bicas. Na perspectiva de Mayrink, o MFJF
produz uma narrativa muito resumida sobre esta fase.

O porqué disso? No Nucleo Histérico Ferrovidrio a memoria sobre a ferrovia é

80 MAYRINK, A. J. Locomotivas a vapor n’° 1 e n° 7 - Um dia elas estiveram em Bicas. Blog “O Trem
Expresso”. 20/11/2012. Disponivel em: <http://otremexpresso.blogspot.com/search/label/L.ocomotiva%?201>.
Acesso em: 06/04/2020.
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estabelecida pela Superintendéncia Regional de Juiz de Fora e os ferrovidrios de Bicas estdao

inseridos nela. J4 no Museu, a memoéria do Nucleo e da ferrovia € ressignificada para a
representacdo da cidade de Juiz de Fora. Ai, hd uma quebra de identificagdo dos ferrovidrios
de Bicas que trabalharam na oficina. As locomotivas na narrativa do MFJF agora sdo para
apresentar e representar a memoria e o passado do municipio juiz-forano. Temos ai um carater
conflituoso sobre a memoria do artefato. Resumir sobre a trajetéria da locomotiva na oficina
em outro municipio faz parte da estratégia do Museu para o discurso da ferrovia em Juiz de
Fora.

Compreendemos que ai temos um conflito sobre a memdria transmitida, sobre a
narrativa que o Museu de Juiz de Fora faz. Os ferrovidrios de Bicas gostariam de ver uma
narrativa que valorizasse mais o fato de as locomotivas serem restauradas 1. Mas, a memoria
construida sobre elas no Museu valoriza o fato de elas pertencerem a Juiz de Fora, ja que elas
estavam sob o controle da Superintendéncia Regional de Juiz de Fora.

A seguir temos a foto das postagens das locomotivas no blog de Amarildo José
Mayrink, no qual, as locomotivas sdo colocadas como patrimdnio da Oficina da RFFSA em
Bicas. Nas frases escritas pelo memorialista fica claro o descontentamento com o fato de as

locomotivas nao estarem no local onde era a oficina (Figura 4a e4b).

Figura 4a - Foto da locomotiva a vapor n°7 em Bicas postada no Blog “O trem expresso”.
Figura 4b - Foto do embarque das locomotivas n°1 e n°7 para o Nucleo Histdrico Ferrovidrio de Juiz de Fora
postada no Blog “O trem expresso”.

Em mais um triste momento que marcou o fim da ferrovia em Bicas;

o embarque das Locomotivas N°1e N° 7.

A N° 7 compunha um belo cendrio.

Levaram tudo! Levaram as mais belas pdginas da historia de nossa
Néo... ela ndo poderia ter saido dagui... cidade.

Figura 4a: Autor da foto da locomotiva: José Adelson Ferreira. Fonte:
http://otremexpresso.blogspot.com/search/label/LLocomotiva%201. Acesso em: 20/04/2020.

Figura 4b: Fonte: http://otremexpresso.blogspot.com/search/label/LLocomotiva%201. Acesso em: 20/04/2020.

O discurso do blog de Mayrink é que este patrimdnio pertence a histéria de Bicas. Ja

no discurso do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora as locomotivas pertencem a historia de Juiz
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de Fora. Assim ha um conflito com a narrativa, com a identidade sobre a memoria preservada

e transmitida pelo Museu com relagdo as locomotivas. No texto de Mayrink postado em 2012
e que permanece até a data do nosso acesso, a relacdo estabelecida com esses objetos foi
construida na época em que estes estavam na oficina. Isso explica esse sentimento de
pertencimento. Veja as palavras dele: “A pequena estagao construida para abriga-la ainda esta
14, mas ficou um enorme vazio, que se completa de forma extremamente melancélica quando
vemos a imensa drea que um dia foi uma das mais importantes oficinas da Estrada de Ferro
Leopoldina”gl.

Essa relacdo apresenta discursos conflituosos e harmoniosos. O préprio autor dessas
postagens no seu blog “O trem expresso”, na pagina “ESTACAO JUIZ DE FORA - Hoje, um
belissimo Museu Ferrovidrio”, ele relata sobre o trabalho que o Museu faz com relacdo a
preservacdo do patrimdnio cultural ferrovidrio. A data da postagem € de 2 de junho de 2012 e
foi atualizada em 23 de junho de 2019. Percebemos que o discurso do memorialista sobre o
Museu apresenta admiragdo, identificagdo e orgulho ao apresentar que a antiga estacdo da
Leopoldina em Juiz de Fora é “um belissimo Museu Ferrovidrio™**.

Nesse texto, Mayrink coloca as fotos das locomotivas que estdo expostas na
plataforma do MFJF (Figura 5a e 5b). Note que na Figura 5b o ex-ferroviario e memorialista
relembra que a locomotiva n° 7, a “Duquesa”, foi “reconstruida pelos ferrovidrios biquenses -
reconhecidos como ‘os artistas da ferrovia’”. Mayrink reescreve uma narrativa sobre um

patrimdnio que pertence ao Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora de acordo com a sua

identificacdo, com o seu lugar de origem.

Figura 5a - Locomotiva a vapor n°l localizada na plataforma do MFJF postada no Blog “O trem expresso”.
Figura 5b - Locomotiva a vapor n°7 localizada na plataforma do MFJF postada no Blog “O trem expresso”.

81 MAYRINK, A. J. Locomotivas a vapor n° 1 e n° 7 - Um dia elas estiveram em Bicas. Blog “O Trem
Expresso”. 20/11/2012. Disponivel em: <http://otremexpresso.blogspot.com/search/label/L.ocomotiva%?201>.
Acesso em: 06/04/2020.

82 MAYRINK, A. J. ESTACAO JUIZ DE FORA - Hoje, um belissimo Museu Ferrovidrio. Blog “O Trem
Expresso”. 02/06/2012, atualizada em 23/06/2019. Disponivel em:
<http://otremexpresso.blogspot.com/2016/06/estacao-juiz-de-fora-hoje-um-belissimo.html>.  Acesso em:
06/04/2020.
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Locomotiva n® 7 "Duguesa”, fabricada pela Decauville Ainé,
Nowawe em 1913 e reconstruida pelos ferrovidrios biguenses -

reconhecidos como "os artistas da ferrovia” - em 1984.
== i

Locomotivan® i, classe 0-4-0. fabricada pela Orensteln & Koppel -
Arthur Koppel AC, Berlim Drewitz, em 1913.

Figura 5a e 5b: Fonte: http://otremexpresso.blogspot.com/2016/66/es'ta'cao-iuiz—de-fora—hoie-um-bf—:-lissimo.html.
Acesso em: 20/04/2020.

A histéria de vida, as nossas lembrancas e os nossos relatos sdo apresentados de
inimeras maneiras, em fun¢cdo do contexto no qual € relatada e, Pollak observa que essas
variacOes sdo também limitadas e que esses limites definem os individuos como
subjetividades sociais. Esses limites também fazem das memorias individuais “memorias
coletivas”, sendo que mesmo no nivel individual hd uma grande interferéncia e influéncia
com 0 meio em que se vive € 0 momento em que se vive, em que o trabalho da memdria é
indissocidvel da organizacgdo social da vida®’. Eventos como a extincdo da RFFSA, da oficina
em Bicas e a narrativa do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora colaboraram para que o relato de
Mayrink seja de revisionismo, trazendo memdarias ndo mencionadas pelo MFJF.

Vimos duas narrativas diferentes sobre as locomotivas preservadas no Museu. O
discurso do blog de Mayrink € que este patrimdnio pertence a historia de Bicas e da Oficina
da RFFSA ali instalada. J4 no discurso do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora as locomotivas
pertencem a histéria de Juiz de Fora e da Superintendéncia Regional (SR3). Observe que as
versdes apresentadas nas narrativas ndo estdo erradas. Elas sdo diferentes, mas estdo
relacionadas a fatos verdadeiros sobre a ferrovia. As locomotivas pertenciam a Estrada de
Ferro Central do Brasil, que posteriormente foi incorporada a Rede Ferroviaria Federal. Essas
memorias sao dos ferroviarios de Juiz de Fora e também dos ferroviarios de Bicas. Assim, o
espaco e a colecdo museoldgica € um locus de multiplas memdrias, identidades e narrativas,
embora o discurso colocado nos catdlogos e nos painéis do Museu apresente um discurso

oficial.

83 POLLAK, M. Memodria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989.
p- 13.
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Sobre o sentimento de pertencimento, José Geraldo Furtado afirma o seguinte:

z

Entendemos que a origem de todo patrimdnio € local, pois é ai que ele se
realiza, ganhando seu significado original. E no local onde o patriménio
edificado, vivido e usufruido, antes e depois de seu reconhecimento como
elemento de valor, onde encontramos os fundamentos de sua preservagdo. A
esta primeira apropriacido seguem outras, em instincias mais amplas, regional
(ou estadual), nacionais e universais (ou da humanidade). O alargamento das
fronteiras do reconhecimento patrimonial estd na ordem da visibilidade, do
conhecer, do apreciar e da apropriacdo daqueles sensibilizados pelas muitas
formas de valor patrimonial. Um sentimento de necessidade preservacionista
que tem se alargado na mesma propor¢io do conceito de cultura®.

Nessa questdo temos envolvido a identidade. Temos a identidade com o patrimonio
ferrovidrio e de ser ferrovidrio. Esta identidade ndo se limita a fronteiras municipais, ou
estaduais ou nacionais. J4 com rela¢do a identidade de pertencimento ao local, no caso, o
municipio, ai temos leituras diferentes e estas entram em disputa. Mais uma vez recorremos a

Furtado para entender essas relagoes e conflitos. Segundo Furtado,

Mesclado a esse sentimento preservacionista encontramos as nuances politicas
que, em ultima instancia, determinam o futuro do bem. Devido a esse carater
politico, a questdo preservacionista €, portanto, pactuada, negociada e
disputada. O local (municipio) oferece as bases referenciais da valoracdo do
patrimdnio, interessados num reconhecimento mais amplo que lhe dé maior
visibilidade adquirindo, com isso, capital simbdlico a ser negociado no
complexo mercado do pacto federativo. O acolhimento em instancia mais
amplas do valor patrimonial local implica no reconhecimento dos valores
locais que, de alguma forma, resulte em um retorno que justifique seu uso. Um
mecanismo simples, mas que possui um ponto de partida nem sempre facil de
ser acionado®.

Portanto, o patrimdnio que estd protegido e preservado pelo Museu Ferrovidrio de Juiz
de Fora estd com o “capital simbdlico”. Nisso, é o municipio de Juiz de Fora que estd como
base referencial e fisica para a valorizacdo e utilizacdo dessa visibilidade. H4 neste patrimonio
memorias e narrativas como 0s processos migratorios, os deslocamentos entre cidades e entre
campo e cidade. Ele também fez acontecer e participou da histéria de geragdes passadas,
gerou o efeito dindmico da mobilidade, do trifego de mercadorias e pessoas. Este patrimonio
fez fluir as vivéncias e evocou/evoca a memoria no passado e no presente. Possui uma relagdo

com o modo e o fluxo da vida das pessoas, da cidade, da regido e do pais.

84 FURTADO, J. G. E. Op. Cit, p. 32.
85 Ibidem, p. 32.
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A colecdo de sinos, reldgios, material rodante e da via permanente, objetos de

escritérios e da estacdo, entre outros, s@o colocados dentro de uma narrativa do passado e da
memoria da ferrovia em Juiz de Fora. Nas visitas guiadas para os estudantes e para o publico
geral durante a Semana Nacional de Museus foi abordado a questdo de que muitos dos objetos
ali reunidos sdo fragmentos. Embora, estejam colocados como elementos estdticos na
exposicdo do Museu os visitantes receberam a mediacdo em uma perspectiva dindmica para
que percebessem a influéncia dos artefatos no contexto social e regional onde se situam. O
sino estd no acervo, mas a memoria do som deste estd nas mentes daqueles que o ouviram. O
relogio de variadas estagdes ferrovidrias estdo no Museu, mas a convivéncia, os olhares e as
lembrancas de histdrias vividas estdo nos individuos que se relacionaram com eles.

Furtado, em sua tese de doutorado, fala sobre os conceitos do territério, do local e do
espaco na questdo do patrimonio ferrovidrio. O territério € entendido “(...) como o elemento
mais concreto, delimitdvel, mapedvel e possivel de ser de ser fracionado. E o produto das
acdoes do homem sobre o meio natural.” A categoria de local € delimitada como “(...) uma
fracdo do territério, com cardter pontual, definido pela co-presenga, pelo habitual. Seu limite
reduzido coloca os individuos mais préximos das coisas e dos acontecimentos, sendo ele
apropriado e utilizado na formacdo de identidades™™.

As estacoes ferrovidrias da Estrada de Ferro Central do Brasil e da Estrada de Ferro da
Leopoldina, a Praca da Estac@o e seu entorno, os trilhos de trens sdo o territério e o local de
uma grande parcela da memdria divulgada pelo Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

O territdrio e o local sdo tangiveis. Pode ser fracionado em redugdes geograficas: a
praca, a rua, a oficina, a estacdo, a linha férrea, etc. Segundo Furtado, a no¢ao de local tem
ganhado destaque nos estudos académicos ao ser lido como “o elemento da resisténcia a um
mundo cada vez mais globalizado”. Assim, o local é compreendido como o lugar do
individuo, do enraizamento®’. No Museu Ferroviério de Juiz de Fora h4 varios recortes, como
a memoria do prédio da Estacdo da Estrada de Ferro Leopoldina, onde abriga o préprio
Museu; a memoria da Praca da Estagdo; etc. Isso refor¢a o sentimento de pertencimento das
memorias transmitidas ao publico de Juiz de Fora. Mas, conforme vimos anteriormente no
caso das locomotivas restauradas na Oficina da RFFSA em Bicas e que estio no Museu
Ferroviario de Juiz de Fora, o objeto estd associado a outro local na percep¢ao e identificagao

dos ferrovidrios biquenses, o sentimento de pertencimento gera conflitos.

86 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 35.
87 Ibidem, p. 35.
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Ja o conceito de espago é compreendido como ‘(...) o elemento gerado na relagdo com

o meio fisico, geralmente o lugar, mas ganha imaterialidade quando transita pela memdoria”.
Para o gedgrafo Milton Santos, o espaco € “um conjunto indissocidvel de sistema de objetos e
sistema de alg;()es”.88 Desta maneira, o espago € resultado das ac¢des de relacdo entre individuos
e entre esses e o seu meio. Portanto, o espaco retine a tangibilidade e a intangibilidade®.

Esse conceito € interessante para a no¢ao de patrimonio, pois o bem tombado possui a
dimensao material e imaterial, embora, muitas vezes o aspecto fisico do artefato preservado é
mais valorizado e rememorado na narrativa do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

O colecionismo foi manisfestado no mouseion da Grécia Antiga, tipico dos gabinetes
de curiosidades. No cendrio brasileiro, os museus colocaram suas colecdes para expor
narrativas acerca da histéria nacional e, posteriormente, através das cole¢des de mecenas,
expuseram colecdes de arte, inicialmente, moderna. No final do século XX e inicio do XXI
surgem as mais diversificas formas de acervos, que incluem até conjuntos de histérias de vida,
palavras, dados cientificos e informacdes. Pode-se argumentar que hd um ponto de
interseccdo ao longo do tempo no que se refere aos museus, que sdo suas praticas
colecionistas.

Ao longo da histéria, houve as especificidades das cole¢des que foram norteadas por
valores do tempo histérico, teorias e instituicdes de classe museoldgica, que comecaram a
delinear as praticas em museus. Nesse sentido, atualmente espera-se que a colecdo do espaco
museoldgico propicie a fruicdo estética, social e a troca de conhecimento através de suas
exposicoes. A funcdo das colecdes nos ultimos anos do século XX e inicio do século XXI,
neste prisma, € reflexo da problematizacdo da década de 1970 com a Nova Museologia, e a
partir da década de 1990 com a Museologia Social.

No caso dos museus histéricos atualmente espera-se que a colecdo dos mesmos
propicie reflexdes e trocas de conhecimento entre visitante e cole¢io e/ou exposicdo. Ulpiano
Bezerra de Meneses busca uma definicdo dos museus histdricos, ndao partindo do principio de
institui¢des que guardam objetos histéricos, e sim, de locais que partem de uma problematica

histérica, como podemos ver nesta citagdo:

(...) concebe-se corretamente o museu histérico como aquele que opera com
objetos histdricos. Se, contudo, é a dimensdo do conhecimento que sobe a

88 SANTOS, M. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emocdo. 4* ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2012. p. 22.
89 Ibidem, p. 62.
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tona, € preciso retificar e dizer, como vimos, que o museu histérico deve

operar com problemas histéricos, isto é, problemas que dizem respeito a
A . . 90
dindmica da vida das sociedades™ .

Podemos dizer que a variedade de museus atualmente forma um mecanismo que
fomenta a constru¢do do sentimento de pertencimento dos cidaddos em relacido aos objetos e
praticas preservados que, através de visitas, educacio patrimonial, interacdes entre publico e
exposi¢oes, procuram o sentido de que o patrimonio € algo construido e modificado ao longo
do tempo, que sd@o formados por um conjunto de saberes de um povo e que estes remetem a
sua histéria, memoria e identidade; ao mesmo tempo em que estd direcionado ao
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entretenimento e ao turismo, também diz respeito a cidadania’".

1.2 - Memoria e identidade: seus elos com 0 museu

Para avancarmos na andlise sobre o fendmeno museu consideramos que se faz
necessario entender a relacdo entre memoria, identidade e museu. O museu € considerado um

2 13 z .. .
92 Os ¢ lugares de memdria”™ dependem da sua capacidade de mudar seus

“lugar de memoria
nexos com o passado para serem importantes aos anseios da sociedade. Na perspectiva de

Pierre Nora, os “lugares de memodria” sdo: materiais, dado seu conteido demogréifico;

90 MENESES, U. T. B. A exposi¢do museoldgica e o conhecimento histérico. In: FIGUEIREDO, B. G.; VIDAL,
D. G (Org.). Museus: dos Gabinetes de Curiosidades 2 Museologia Moderna. 2* ed. Belo Horizonte: Fino
Trago, 2013. p. 28.

91 Usamos como referencial o conceito de cidadania proposto por T. H. Marshall, para quem a “cidadania é um
status concedido aqueles que sdo membros integrais de uma comunidade e sdo iguais em relagc@o aos direitos
e deveres relativos a esse status”. MARSHALL, T. H. Cidadania, classe social e status. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1967. p. 76. “A cidadania exige um elo de natureza diferente, um sentimento direto de
participagdo numa comunidade baseado numa lealdade a uma civilizacdo que € patriménio comum.
Compreende a lealdade de homens livres, imbuidos de direitos e protegidos por uma lei comum. Seu
desenvolvimento € estimulado tanto pela sua luta para adquirir tais direitos quanto pelo gozo dos mesmos,
uma vez adquiridos.” MARSHAL, T. H. Idem, p. 84. Segundo o autor, a cidadania possui trés partes: “a
civil, relacionada aos direitos necessdrios a liberdade individual; a politica, que se refere ao direito de
participar no exercicio do poder politico; e a social, que abrange do direito minimo ao bem estar econdmico e
seguranca ao direito de participacdo integral na heranga social, conforme o padrdo prevalecente na
sociedade”. MARSHAL, T. H. Idem, p. 63-64.

92 NORA, P. Entre memoria e Histéria: a problemdtica dos lugares. Projeto Histéria, Sdo Paulo (10),dez.
1993.p. 8.

93 Lugar de memoria - Segundo Vieira: “Este conceito estd inserido nas discussdes acerca de um novo método
de andlise para a questdo nacional francesa, a partir do inicio dos anos 1970 e decorrer dos anos 1980, que
passou a valorizar novos objetos, até entdo ignorados pelos estudos histéricos. A nova metodologia pretendia
explorar minuciosamente as reminiscéncias que tratavam da questdo nacional francesa, assim como suas
tradi¢des permeadas pela histéria e, principalmente, pela memoéria”. VIEIRA, G. L. Op. Cit., p. 143. Ver
também em: BREFE, A. C. F. Pierre Nora, ou o historiador da memoria (entrevista). Historia Social,
Campinas, n.6, p.13-33, 1999.
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funcionais, pois de forma hipotética garantem simultaneamente que as lembrancas se

cristalizem e haja sua transmissdo; e simbolicos, por estarem relacionados com eventos ou
experiéncias vividas por um pequeno nimero de pessoas, onde nem todos participaram94.

Os rastros deixados pelo “enquadramento da memoria” que se constituem em museus,
bibliotecas e monumentos sdo imprescindiveis para a construcao da identidade individual e
coletiva. Pollak afirma que “(...) a memoria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva (...)”95.

Entretanto, a identidade ¢ um processo que envolve legitimacdo, sendo assim, o
patrimdnio cultural e 0 museu podem ou nao adquirir valor identitario para uma comunidade.
Pollak considera também que o processo de legitimacdo envolve poder. As preocupagdes do
momento presente, estando af interesses individuais e coletivos, interferem no momento em
que a memoria estd sendo elaborada e no momento em que ela estd sendo expressa. Na
estruturacdo da memoria e da identidade estd presente a dimensdo do poder. “Todos sabem
que até as datas oficiais sdo fortemente estruturadas do ponto de vista politico”. Os fatos que
devem ser lembrados ou esquecidos estdo envolvidos em disputas do poder, de lutas politicas.
“A memoria organizadissima, (...) constitui um objeto de disputa importante, € sio comuns 0S
conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na memoria de um
povo”%.

Pollak argumenta que “(...) a memoria e a identidade sdo valores disputados em
conflitos sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem grupos politicos
diversos”. O cardter conflitivo estd presente na memoria de organizacdes constituidas. O
patrimdnio cultural € o museu sdo instituicdes que resultaram da escolha e negociacdo de
determinados grupos sociais. Nesse sentido, para o autor a memoéria ¢ um fendmeno
construido social e individualmente e a constitui¢do da identidade nao pode ser compreendida

A s o 7
como esséncia de uma pessoa ou de um grupo, mas fruto de neg0c1agoes9 .

2.

E por isso que Michael Pollak afirma que “(...) A constru¢do da identidade é um
fenomeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo

. 8
direta com outros”*S.

94 NORA, P. Op. Cit., p. 21.

95 POLLAK, M. Memdria e identidade social. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10,1992. p.
204.

96 Ibidem, p. 204.

97 Ibidem, p. 205.

98 Ibidem, p. 205.
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Pollak concebe a identidade a partir de trés determinantes: unidades fisicas,

continuidade dentro do tempo e o sentimento de coeréncia. A unidade fisica individual é
delimitada pelo corpo, as fronteiras de pertencimento sdo estabelecidas de modo coletivo. Por
sua vez, a continuidade dentro do tempo estd relacionada ao que a pessoa agrega a si,
consequentemente, implica com questdes psicoldgicas. Por fim, a coeréncia € a compreensao
de que diversos elementos que formam uma identidade estdo em constante reafirmacdo’” .

Michael Pollak também destaca dois elementos constitutivos da memoria: o0s
“acontecimentos vividos pessoalmente” e os “vividos por tabela”. O primeiro estd na ordem
do vivido, € involuntério e, por isso, passivel de ser esquecido ou negado. Ja o segundo € fruto
da vontade de pertencer. A intensidade da empatia com os acontecimentos “vividos por
tabela” pode tornar dificil desvinculd-lo da realidade histérica. Portanto, a afeicdo e o
sentimento de identificacdo com o patrimonio ferrovidrio € uma questdo de escolha. Esse
apego se relaciona com as contingéncias do presente que direciona nossas motivacoes,
envolvimentos e op¢des para a preservacio da memdria ferrovidria'®.

Muitos individuos que atuam hoje nos movimentos de preservacdo do patrimOnio
ferrovidrio ndo possuem necessariamente vinculos profissionais ou familiares com a ferrovia.
As motivagdes nascem da empatia com o tema, sem que em suas histérias de vida estejam
diretamente ligadas a ferrovia ou aos ferrovidrios. O Museu Ferroviario de Juiz de Fora busca
justamente essa identificacdo das geracdes atuais (que nao possuem uma relacdo direta com a
ferrovia) através dos acontecimentos “vividos por tabela”.

Luciana Ferreira Matos pesquisando sobre as associacdes de preservacdo ferrovidria
identificou e conceituou o uso do neologismo “ferroviarista” cuja criagdo € atribuida a Victor
Ferreira que a utilizava com frequéncia nos encontros promovidos pela ONG Movimento de

Preservacgado Ferrovidria (MPF) criada e dirigida por ele. De acordo com Matos:

O termo ferroviarista vem sendo utilizado para classificar todos os individuos
que colaboram com a preservacdo da memoria ferrovidria, mas que nao
trabalham nas estradas de ferro. Assim, esses colaboradores sdo incluidos na
‘familia ferrovidria’. Essa denominacio € a tal ponto recorrente nos eventos
que todos os participantes sdo enquadrados nessa categoria. J4 ouvi ex-
ferrovidrio se autointitular ferroviarista na medida em que se dedica a escrita
da histéria da ferrovia e ndio mais a operagio técnica'”.

99 Ibidem, p. 204.

100 Ibidem, p. 202.

101 MATOS, L. F. Estacao da Meméria: um estudo das entidades de preservagdo ferrovidria do estado de
Rio de Janeiro. Dissertacdo (Mestrado). Centro de Pesquisa e Documentac@o de Histéria Contemporanea do
Brasil, Programa de Pés-Graduagdo em Histéria, Politica e Bens Culturais. Rio de Janeiro: Fundacdo Getiilio
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O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora também se torna uma pega chave nesse contexto.

O seu contato com o publico de Juiz de Fora, com as turmas escolares, faz com que aconteca
uma construcdo de identidade, de pertencimento, de incorporag@o. A historia da ferrovia em
Juiz de Fora, as memorias dos ferrovidrios sdo transmitidas com o intuito de que esse publico
se sinta parte das experiéncias “vividas por tabela” neste local e passem a integrar o quadro de
atores sociais que valorizam e defendem a preservacao desse patriménio cultural.

De acordo com Stuart Hall, as identidades estdo imersas em um contexto de constantes
transformagdes, que por sua vez sdo responsdveis pelas novas perspectivas que a identidade
adquire ao longo do tempo. Assim, os sujeitos pés-modernos estiao inseridos em processos de
hibridismo, onde as diferentes tradi¢des culturais se mesclam com as novas formas de

producdo cultural'®?

. O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora se torna uma importante instituicao
e ator social para que as memorias dos ferrovidrios possam fazer parte das construcdes de
memorias e de identidade da geragdo atual e das novas. Nas transformacdes que
aconteceram/acontecem no cendrio urbano, no imaginério da cidade, na histéria da cidade, o
Museu atua para estreitar as relacdes entre a memoria e a identidade da cidade com a ferrovia
e o proprio Museu.

Para Hall, as identidades estdo imersas em um contexto de constantes transformacdes,
e que estas se colapsam por conta dessas mudancas. As referéncias ndo sdo mais estaveis e
isso faz com que as nocgdes estabelecidas acerca do proprio “eu” fiquem abaladas, essa
experiéncia desloca o sujeito do sentido de si. Entdo, as identidades sdo produzidas
coletivamente na medida que, em detrimento da tentativa de homogeneizacado das identidades
nacionais, a cultura produz diversos sentidos. Assim, percebemos que ‘“a identidade é
realmente algo formado ao longo do tempo™'®.

Nesse sentido, as memorias e as identidades sdo flexiveis e reconstruidas a partir das
necessidades do presente e das transformagdes da sociedade. Segundo Pollak, os anseios do
momento embasam a selecdo da memdria'®. Tendo a meméria como operacdo coletiva e
seletiva dos acontecimentos e como referéncia ao passado que mantém a coesao interna dos
grupos, as lembrancas pessoais acrescidas e associadas a memoria coletiva resultam na

identidade'®.

Vargas, 2010. p. 112.

102 HALL, S. A Identidade Cultural na Pés Modernidade. 10° ed. Rio de Janeiro: dp&a. 2005. p. 38.

103 Ibidem, p. 38.

104 POLLAK, M. Memodria e identidade social. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10,1992.
p- 204.

105 LOWENTHAL, D. Como Conhecemos o Passado. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n. 17, nov. 1998. p. 84.
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Essa evocacdo esfacelada da memoria traz consigo a ideia de memodria herdada,

discutida por Pollak como projecdes e eventos. Segundo o autor, essas projecdes podem
acontecer em relacdo a acontecimentos, lugares e personagens. Isso por conta das
experiéncias vividas por um determinado individuo. Assim, a memoria € seletiva ao
considerar que nem tudo € de fato memorizado e, portanto registrado; e herdada, pois nao diz
respeito somente a vida material do individuo em questdo. “A memoéria também sofre
flutuagdes que sdo funcdo do momento em que ela € articulada, em que ela estd sendo
expressa”m(’.

Na medida em que, ao fazer referéncia a memoria herdada, de um modo subjetivo
tém-se a relacdo da memoria com a identificag@o, pois conforme Pollak argumenta, através da
“(...) imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem que
ela constrdi e apresenta aos outros € a si propria, para acreditar na sua propria representacao
(.10

Nesse sentido, a memoria construida sobre as ferrovias e sobre os ferroviarios estio
intrinsecas a memoria desenvolvida pelos individuos que tiveram uma relacdo com os trens e
simultaneamente pela memdria herdada. E uma constru¢io social da meméria que faz o
individuo e a coletividade ter identificacdo com a conservacdo do patrimdnio cultural. Para
Monica Elisque do Carmo, o sentimento de identidade com a ferrovia também garante a busca
pela preservacdo da memoria e dos bens materiais do patrimonio ferrovidrio. Segundo a
autora, “(...) as ferrovias deixaram marcas profundas nos individuos envolvidos diretamente
ou indiretamente na sua constituicao, provocando um valioso sentido de identidade cultural
propria, garantindo, mesmo que de forma nao coordenada e articulada, a preservacio de parte
do acervo™'®,

Desta forma, o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora abre espago para que o sentimento
de pertenca ndo se limite a um grupo especifico (os ferrovidrios). A memoria € 0 acervo
preservado no Museu podem criar e fortalecer os vinculos com aqueles que por escolha
aderem ao movimento preservacionista, assim, ampliando a rede de prote¢do ao patrimdnio

ferrovidrio. Isso também coloca o Museu em posi¢do de destaque para que novos individuos

possam influenciar, participar, militar de alguma forma para a protecdo do patrimdnio ja

106 POLLAK, M. Memodria e identidade social. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10,1992.

p. 203-204.
107 Ibidem, p. 204.
108 CARMO, M. E. do. Trilhos e memoria: preservagdo do patrimdnio ferrovidrio em Minas Gerais.

Dissertacdo (Mestrado em Ambiente Construido e Patrimonio Sustentdvel). Escola de Arquitetura. Belo
Horizonte: UFMG. 2014. p. 22.
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constituido e reconhecido pelo Estado e remanescentes ferrovidrios que ainda ndo sio

considerados patrimdnio pelo poder publico.

O texto O patrimonio ferroviario na constituicio da identidade cultural nas
paisagens de Minas Gerais, de Karla Cavalari et al, destaca as relacdes de identidade
produzidas por moradores sobre o patrimdnio ferrovidrio e as paisagens culturais construidas
nos municipios de Barbacena, Antdnio Carlos, Santos Dumont, Ewbank da Camara, Juiz de
Fora e Matias Barbosa. Nestas cidades, os moradores desenvolveram uma identidade com a
ferrovia durante o tempo por onde passavam os trilhos e os trens. A histéria de vida do
individuo se mistura com a histéria da ferrovia na cidade, assumindo os mais variados
significados. As préticas sociais diversas no cotidiano dos ex-ferrovidrios e das pessoas que
conviveram com o trem tinham ligagdes identitdrias e ainda possuem um elo com o
remanescente desse patriméni0109.

Quando o museu reflete sobre a preservacao do patrimonio ferrovidrio essas relagdes
identitarias e memorialisticas sdo novamente fortalecidas para as geracdes que conviveram
com o tempo e o modo de vida referente a ferrovia, especialmente na época do transporte de
passageiros. Também, propde novas memorias e novas relacdes de identidade para essas
pessoas e para as geragdes atuais e futuras''*.

A expansdo da ferrovia correspondeu economicamente as necessidades de atendimento
a demanda da cultura do café na Zona da Mata mineira. Varios municipios, tiveram o
desenvolvimento urbano, social e econdmico marcado pelas instalacdes das linhas férreas. Foi
o principal eixo econdmico dos centros em expansio, além de ser um importante agente na
configuragdo da malha urbana. Inimeras memodrias estavam/estdo intimamente ligadas as
chegadas e partidas nas estagdes, as viagens nos trens, que foram por muito tempo, o principal
lugar de encontros e mobilidade dos passageirosm.

Para Karla Cavalari et al, na regido da Zona da Mata mineira, no final do século XIX

surge uma paisagem urbana dindmica e moderna, com as féabricas, linhas
ferrovidrias, novos meios de comunicagdo, como o telefone, telégrafo e jornais

109 CAVALARI, K.; FERREIRA, D.; MAZZINI, J.; BARBOSA, P.; OLENDER, M.; OLENDER, M. O
patrimonio ferrovidrio na constitui¢do da identidade cultural nas paisagens de Minas Gerais. In: Simpdsio
Cientifico ICOMOS Brasi, 10 a 13 de maio de 2017. Disponivel em:
<https://even3storage.blob.core.windows.net/anais/59901.pdf>. Acesso em: 20/08/2019.

110 Estas afirmacdes sdo observagdes do autor durante a realizacdo da Semana Nacional de Museus no
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, realizada em maio de 2019. O capitulo 5 é dedicado ao relato do
desenvolvimento deste evento.

111 CAVALARI, K.; FERREIRA, D.; MAZZINI, J.; BARBOSA, P.; OLENDER, M.; OLENDER, M. Op.
Cit.




60
didrios, movimentos em massa que lutavam contra a imposicao dos ideais de

modernizacdo. Essa era a identidade que se tentava construir, de uma cidade

oA 112
moderna, empreendedora e dindmica’ .

Essa identidade construida ao longo do tempo com as ferrovias vai sofrer uma grande
modificagdo com o processo de privatizacdo da ferrovia no Brasil. J4 durante a administragao
da Rede Ferrovidria Federal S.A. o movimento de passageiros e cargas pelas estacoes
comegou a reduzir drasticamente, até serem desativadas. Esse fato afetou significativamente a
dinamica urbana, com o fim do transporte de passageiros nos trens. Ocasionou esvaziamento
na regido central, até um certo abandono, principalmente nas dreas que margeavam as linhas
férreas. Algumas lojas e fabricas fecharam, caracterizando um processo de degradagdao
urbana'"”.

O processo de extincdo dos trechos ferroviarios e de todo o sistema que envolvia seu
funcionamento estabeleceu uma certa situacdo de abandono, desde os edificios das estacdes
até “a paisagem construida pela dinamica do cotidiano dos moradores, funciondrios e
usudrios”. De acordo com Karla Cavalari et al, esta situacdo em Santos Dumont “afetou toda
economia da cidade causando uma forte onda de desemprego, levando parte da populagao,
principalmente daquela com formacdo profissional na drea ferrovidria, para outras regides do
pais”m.

Karla Cavalari et al relata que as memorias dessas pessoas que moram nestas cidades
sao ancoradas na vivéncia cotidiana da cidade. Portanto, € “(...) significativo a comunidade
identificar a histéria da cidade que vive como pertencente a sua propria histdria de vida, para
se sentirem sensibilizados na salvaguarda dessa memoria, ou seja, na preservacdo do seu
patrimonio”™' .

Karla Cavalari et al cita o teérico Christian Norberg-Shultz para argumentar sobre as
relagcdes que estabelecemos com o meio social para termos o sentimento de pertencimento por
meio da identificacdo e da permanéncia no lugar. Assim, para Christian Norberg-Shultz o
sentido da preservacdo da memoria e do bem patrimonial, do equilibrio que deve haver entre

desenvolvimento e preservagdo das identidades, € algo que vem se ampliando

conceitualmente na sociedade contemporanea, especialmente com a valorizagdo do passado

112 Ibidem.
113 Ibidem.
114 Ibidem.

115 Ibidem.
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das cidades, mas que na prética se encontra distante desse ideal''®.

Sendo assim, ao observar os “bens patrimoniais como artefatos, ou seja, como
manifestacdo fisica de pensamentos ou ideias de uma cultura” pode-se compreender que a
identidade atribuida a um bem ou a uma paisagem depende da interacdo existente entre eles.
Desta maneira, os trens, as linhas ferrovidrias, as moradias dos ferrovidrios, estagdes e pontes,
entre outros remanescentes sdao elementos definidores que integram e caracterizam as
paisagens mineiras. “Nado de forma isolada, mas no conjunto das relacdes estabelecidas seja
com as préticas sociais ou com os atributos da paisagem mineira, como topografia, vegetacao,
usos do solo, organizacdo espacial”'"’.

No texto O patrimonio ferrovidrio na constituicdo da identidade cultural nas
paisagens de Minas Gerais é apresentado a estacdo ferrovidria de Matias Barbosa como um
local de sociabilidade. As viagens realizadas pelos trens movimentavam a cidade e eram
importantes nao sé do ponto de vista econdmico, contudo, era uma opg¢ao de lazer frequente
aos moradores. “O trem de passageiros € mencionado com nostalgia e seu retorno € um desejo
de grande parcela da populacdo saudosa do ‘Xangai’ (meio de transporte utilizado pelas
pessoas que moravam em Matias Barbosa, mas trabalhavam em Juiz de Fora)”!'®,

Karla Cavalari et al considera “que o trem foi muito mais que um meio de transporte”.
Na passagem do tempo, o trem era participante do cotidiano das pessoas por onde ele
transitava. Desta forma, transcendeu a sua existéncia apenas como meio de transporte,
“passou a representar um importante elemento simbolico, integrante nas relacdes e no sentido
de pertencimento que as comunidades desenvolveram com o lugar que habitam™' .

O museu ferroviario é um lugar que instiga essa memoria e essa identidade. Em vista
disso, o museu é um locus em continua constru¢do, na medida em que a narrativa histdrica
nao € a representacdo exata do que aconteceu, mas a leitura reinterpretada do que aconteceu.
Assim como a memoria e a identidade sdo dindmicas, 0 museu se transforma ao longo do
tempo e estd ligado as reconstrucdes dos seus discursos, da sua razdo de existir e da sua

importancia para a preservagdo, manutengdo, releitura e transmissdo da memoéria e da

(re)construgdo da identidade.

116 Ibidem.
117 Ibidem.
118 Ibidem.

119 Ibidem.
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1.3 - Museu e Patrimoénio: breve analise sobre a construcdo e ressignificacdo dos

conceitos e praticas

A problemdtica entre histéria e memodria € uma questdo particular para o saber
histérico'”®, na medida em que contrapde as experiéncias vividas e a operacionalizacdo
intelectual. Esta que, de certa forma, também se tornou uma memdria. Assim, a prépria
histéria cria memoria. Os documentos produzem monumentos'*'.

Para Nora, o ano de 1986 é um marco referencial de propagacdo do conceito de “lugar
de memoria”. Até aquele momento, a lei de prote¢do do patrimdnio francés, datada de 1913,
restringia a prote¢do apenas aos bens de interesse histérico ou artistico. Com Jack Lang'*, na
ocasido, ligado ao Ministério da Cultura da Franca, o apelo memorialistico passou a ser
considerado na politica patrimonialm.

Para que o conceito “lugar de memodria” ndo sofra certo esvaziamento da
potencialidade e ndo seja transportado a outros contextos de forma a desvirtud-lo, Nora

adverte que os “lugares de memoria” expressam, primeiramente, uma dimensao simbdlica dos

objetos nos estudos histdricos. Nesse sentido, para o historiador, a “histéria simbodlica”

(...) € um aspecto de um modelo mais geral que revaloriza a histéria do
presente, a histéria comparativa e a histéria politica, estando as trés ligadas.
Desses trés aspectos a palavra politico € provavelmente a mais importante. Se
a histéria simbdlica evolui, € porque provavelmente percebemos que a palavra
simbdlico € a dltima dimensdo do universo politico e que o meio de renovar a
historia tradicional, cldssica, contra a qual toda a histéria dos Annales lutou, é

revalorizar aquilo que h4 de profundamente simbélico no politico'**.

120 Conforme Vieira, “A questio da memoria como problema histdérico estava marcada pelos estudos da
histéria contemporanea, pouco vinculados a histéria econdmica e social dos anos 1950 e 1960. Nora indica
que em meados dos anos 1970, na Franca, hd um conjunto de eventos, aparentemente dissonantes, que
convergem para o estabelecimento de um contexto desfavordavel, no que concerne a nocio de pertencimento e
continuidade da sociedade francesa e sua relacdo com passado. E, consequentemente, hd o estabelecimento
de um ambiente favoravel para as rememoragdes.” VIEIRA, G. L. Op. Cit., p. 144. Para Nora apds Faire de
I’Histoire, com La Nouvelle Histoire de Jacques Le Goff e Jacques Revel, inaugura-se a terceira geracio
dos Annales. A Ecole des Hautes Etudes s6 passou a tratar das questdes que associavam o problema acerca
da memoria, apés a saida de Fernand Braudel, com a entrada na presidéncia de Jacques Le Goff e Francois
Furet. NORA, P. apud BREFE, A. C. F. Pierre Nora, ou o historiador da memoria (entrevista). Historia
Social, Campinas, n.6, 1999. p. 17-18.

121 LE GOFF, J. Documento/monumento. In: . Historia e memoéria. Campinas: Ed. da UNICAMP,
2008. p. 549.
122 Em 1988, Jack Lang incluiu a categoria “lugar de memoria” na politica de preservagdo do Patrimonio

Nacional francés.

123 ENDERS, A. Le lieux de mémoire, dez anos depois. Estudos histéricos, Rio de Janeiro, n.11, 1993. p.
133.

124 NORA, P. apud BREFE, A. C. F. Pierre Nora, ou o historiador da memdria (entrevista). Histéria
Social, Campinas, n.6, 1999. p. 32-33.
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A memoria opera a partir de um jogo entre lembrancga e esquecimento e estabelece um

processo seletivo e totalizador. Para Pollak, “(...) A memdria € seletiva. Nem tudo fica

gravado. Nem tudo fica registrado”'*’

. Estas interacdes da memoria quando manifestadas
através de um museu, possibilitam a caracterizacdo desse locus como “lugar de memoria” e,
consequentemente, habilitam o historiador a questiond-lo. Os museus sdo campos de tensao
acerca das narrativas historicas. Desde os museus do século XIX, com suas tentativas de
resgate do passado e seus lagos com os nacionalismos até a atualidade onde se travam as
disputas pelas narrativas € memdrias.

As colecdoes e as memorias de um museu também passam por processos de
patrimonializacio'? e estdo sob tutela do Estado. A partir deste ponto vamos delinear um
pequeno percurso tedrico sobre a nocdo de patrimonio.

O termo patrimoOnio, de origem latina patrimonium, designa os bens recebidos por
heranga paterna, familiar, e, por extensao, vem sendo utilizado para nomear o legado de uma
geragdo a outra. O patrimonio ndo estd apenas no ambito da familia, também est4d nos grupos
sociais, com os termos patrimonio econdmico, financeiro, imobilidrio e se refere também aos
Estados nacionais e a humanidade. A ideia de transmissdo ao longo do tempo € constitutiva da
no¢ao de patrimdénio. Com a formagdo dos Estados Nacionais, no século XVIII, e, mais
especificamente, a Revolucdo Francesa, em 1789, é que surge o moderno conceito de
patrimdnio (patrimonio histérico), a partir da necessidade de formar valores nacionalistas,
defendendo a Reptblica. Atualmente, referimo-nos ndo apenas a patrimonios culturais, como
também a patrim6nios ambientais, arquitetonicos, artisticos, cientificos, genéticos,
tecnoldgicos, intangiveis, etc. Segundo José Reginaldo Gongalves essas divisdes e suas
delimitacdes sdo construgdes histéricas e resultam de processos de transformagdo da
sociedade. “Do ponto de vista dos modernos, a categoria ‘patrimOnio’ tende a aparecer com
delimitacdes muito precisas. E uma categoria individualizada, )

Francoise Choay afirma que a institucionalizacio do patrimdnio histdrico,

terminologia aplicada no ponto de vista de classificacdo do monumento histérico, ocorreu

125 POLLAK, M. Memodria e identidade social. In: Estudos Histéricos. 1992, p.203.

126 Citando Davallon, Diana F. C. Lima distingue os processos de musealizacdo e patrimonializacio, “a
primeira o torna objeto de museu e a segunda um direito de representacido”. Entretanto, pontua que ambos
realizam a apropriacdo cultural e alteram o status do objeto, por meio da selecdo, atribuicdo de valor e
medidas de protecdo. LIMA, D. F. C. Museologia-Museu e Patrimonio, Patrimonializacdo e Musealizacao:
ambiéncia de comunhio. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Belém, v. 7, n. 1, jan/abr. 2012. p. 34.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/bgoeldi/v7n1/a04v7nl.pdf>. Acesso em: 24/06/2019.

127 GONCALVES, J. R. S. O patrimdnio como categoria de pensamento. In: ABREU, R.; CHAGAS, M.
(orgs.). Memoria e Patrimonio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 25-28;
CHOAY, E. Op. Cit., p. 11-29.
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I'*. De acordo com a perspectiva de Choay, ndo foi o amor 2

durante o final do século XVII
arte e o conhecimento histérico que teriam impulsionado as praticas preservacionistas. Estas
medidas foram necessdrias devido as ameacas concretas para a preservacao desses bens, casos
como o da Revolucdo Francesa. A partir das transformagdes incentivadas pelos
acontecimentos pds-Revolucdo Francesa, quando surge a inten¢do de se preservar os
remanescentes do passado e as cidades sdo entendidas como testemunho da a¢do do homem
no espaco, das escolhas e selecdes do tempo. Esse conjunto de circunstancias agrupadas
foram/sdo elementos de constituicdo de identidades coletivas resguardadas a partir da criagdo
de uma legislacio que protege esses remanescentes'>.

Em linhas gerais, o que hoje se concebe como “patrimdnio cultural” nem sempre foi
abrangente'*’. A principio, a ideia estava associada estritamente aos grandes monumentos com
carater excepcional e que representassem “o belo”. Ao longo do tempo essa concepgdo se
transforma, pois, para além de uma dimensdao material, as representacdes culturais que
envolvem o patrimdnio também passam a ser levadas em consideracio'>".

Inicialmente, a ideia de patrimoénio estava relacionada com a ideia de monumento. De
acordo com Francoise Choay, na medida em que se dissemina um padrdo de construcdo e
reproducdo de edificios se desenvolve a ideia de monumento histérico, muito relacionado com
a questao do belo, do excepcional e grandioso. Ainda de acordo com a autora, que, em A
Alegoria do Patriménio discorre sobre o produto cultural que envolve o patrimdnio, a fungio
do patrimonio € perpetuar uma determinada meméria'*Z. Isto posto, compreendemos que 0s
conceitos de memoria e identidade envolvem a no¢ao de patrimonio.

As nog¢des ocidentais que constituem o patrimdnio cultural sdo historicamente

produzidos e datados. Valores cognitivos, afetivos e estéticos estdo intrinsecos a essas

128 CHOAY, F. Op. Cit., p. 25.

129 Ibidem, p. 95-116.

130 Atualmente o patrimdnio cultural pode ser denominado como heranga cultural acumulada ao longo do
tempo pelos seres humanos, agentes das realizagdes e histéria de uma sociedade E produto da acdo
consciente e criativa dos homens sobre o meio em que se vive. Na questdo legal, o patrimdnio estd sob a
tutela do Estado. Neste sentido, “o valor social que esses bens assumem vai além do direito a propriedade. A
sociedade passa a ser usufrutudria do patrimdnio cultural, competindo a ela cuidar para que o bem nao seja
dilapidado, empobrecido, maculado, mas sim cada vez mais valorizado, de modo que as geracdes sucessoras,
herdeiras naturais dele, recebam-no nas melhores condi¢des de vitalidade. Desta forma o poder publico que
assume o interesse da sociedade, passa a exercer a sua prote¢do e representd-la. O patrimonio cultural assume
um valor coletivo e constitui a riqueza e a heranca de um povo”. Ver em: PEREGRINO, U. Patrimdnio
Cultural: uma construcio da cidadania. In: TOLENTINO A. B. (org.). Educacdo Patrimonial: reflexdes e
préticas. Jodo Pessoa: Superintendéncia do Iphan na Paraiba, 2012. p. 5.

131 CHOAY, F. Op. Cit., p.125-143.

132 Ibidem, p. 128-134.
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nocdes'**. Por outro lado, é importante reconhecer outras formas de constituir patrimdnio por

parte dos diferentes grupos humanos. E preciso ter em mente uma desnaturalizacio das
nocdes de “patrimoOnio cultural” e de “preservacdo”, tal como as temos entendido no
Ocidente, desde o final do século XVIII, conforme € apontado pelo antrop6logo José

Reginaldo Gongalves:

Muitos sdo os estudos que afirmam constituir-se essa categoria em fins do
século XVIII, juntamente com os processos de formagdo dos Estados
nacionais, o que € correto. Omite-se, no entanto, o seu cariter milenar. Ela ndo
¢ simplesmente uma invencdo moderna. Estd presente no mundo cléssico e na
Idade Média. A modernidade ocidental apenas impde os contornos semanticos
assumidos por ela. Podemos dizer que a categoria “patrimo6nio” também se faz
presente nas sociedades tribais. O que estou argumentando € que estamos
diante de uma categoria de pensamento extremamente importante para a vida
social e mental de qualquer coletividade humana. Sua importincia ndo se

. N - . - 134
restringe as modernas sociedades ocidentais ™.

Em 1972, a primeira convencdo da United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura - UNESCO)'* referente ao patrimonio da humanidade, definiu que o patriménio da

humanidade compde-se de:

Monumentos - obras arquitetdnicas, esculturas, pinturas, vestigios
arqueoldgicos, inscrigdes, cavernas; Conjuntos - grupos de construgdes; Sitios
- obras humanas e naturais de valor histdrico, estético, etnoldgico ou
cientifico; Monumentos naturais - formagdes fisicas e bioldgicas; Formagdes
geoldgicas ou fisiograficas - habitat de espécies de animais e vegetais
ameagalc3160s de extingdo; Sitios naturais - dreas de valor cientifico ou de beleza
natural ™.

No ano de 2003, a UNESCO ampliou o conceito de patrimonio, incluindo o conceito

de patrimonio imaterial, passando a ser entendido como:

133 Ibidem, p. 206-211.

134 GONCALVES, J. R. S. O patrim6nio como categoria de pensamento. In: ABREU, R.; CHAGAS, M.
(orgs.). Memoria e Patrimonio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 26.

135 A UNESCO ¢ uma agéncia das Nag¢des Unidas, que foi criada em 16 de novembro de 1945, logo ap6s a
Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de garantir a paz por meio da cooperacdo intelectual entre as
nag¢des, acompanhando o desenvolvimento mundial e auxiliando os Estados-Membros (atualmente sdo 193
paises) na busca de solugdes para os problemas que desafiam nossas sociedades. Atua nas areas de Educacio,
Ciéncias Naturais, Ciéncias Humanas e Sociais, Cultura e Comunicac¢io e Informacdo. Ver em: UNESCO.
Disponivel em: <https://en.unesco.org/>. Acesso em: 13/04/2020.

136 FUNARI, P. P.; PELEGRINI, S. de C. A. Patrimonio historico e cultural. 2° ed. Rio de Janeiro - RJ:
Jorge Zahar, 20009. p. 25.
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(...) as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhe sfo
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante do seu patriménio cultural'?’,

Para Fonseca, no Brasil a partir da década de 1920, despontaram as manifestagdes de
intelectuais voltadas para a preservacdo do patrimoOnio brasileiro e foram apresentados os
primeiros projetos visando a criacdo de mecanismos de prote¢do. A demanda dos intelectuais
reivindicava a participacdo do Estado e, na Constitui¢cdo de 1934, houve a primeira mengao
juridica da responsabilidade em proteger os monumentos histdricos e artisticos, culminando
com a cria¢do do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937"%,
A Constituicdo Federal de 1988 traz consigo no Artigo 216 defini¢cdes do que € o

patrimdnio cultural brasileiro. No artigo afirma:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressdo; II - os modos de
criar, fazer e viver; III - as criacdes cientificas, artisticas e tecnolédgicas; IV -
as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico'”’.

O interesse publico € “o argumento que ndo apenas justifica como legitima a aplicacao
de instrumentos de salvaguarda”. Sem essa preocupacdo o patrimdnio pode ser percebido
como cerceamento 2 liberdade individual e obstdculo ao desenvolvimento'*.

E complexo definir o que constitui o interesse piiblico de uma comunidade, no sentido
de decidir o que preservar, o que destruir e o que transformar. Para Cecilia Londres, a

formacdo da “consciéncia preservacionista” na sociedade € fundamental para a continuidade

137 UNESCO, Convencao para salvaguarda do Patrimo6nio Cultural Imaterial, Paris, 2003. Disponivel em: <
https://ich.unesco.org/doc/src/00009-PT-Portugal-PDE.pdf>. Acesso em: 13/04/2020.

138 FONSECA, M. C. L. O patrimdnio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo no
Brasil. 2° ed. rev. ampl. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 2005. O Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN), foi criado pela Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937, tornou-se Diretoria em 1946
(DPHAN); em 1970, assume a denominagdo de Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) e, em 1979, de Secretaria (novamente SPHAN). Em 1981, passa a Subsecretaria, mantendo a sigla
SPHAN. Finalmente, em 1994, readquire a designagdo de Instituto e recebe a nomenclatura de IPHAN. Ver
em: FLORENCIO, S. R.; CLEROT, P.; BEZERRA, J.: RAMASSOTE, R. Educacao Patrimonial: histdrico,
conceitos e processos. Brasilia, DF: Iphan/DAF/Cogedip/Ceduc, 2014.

139 Artigo 216 da Constitui¢do Federal de 1988 apud FONSECA, M. C. L. Para além da pedra e cal: por
uma concep¢do ampla de patrim6nio cultural. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.). Memdria e
Patriménio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 62.

140 LONDRES, C. Op. Cit., p. 14.
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da preservacdo dos bens culturais. Portanto, o patrimdnio estd vinculado a transmissao,
difusdo e apropriacdo, por parte dos grupos sociais ao que se refere aos sentidos e valores
atribuidos aos bens culturais'*'.

A contribuicdo do pensamento antropoldgico ao trabalho com o patriménio foi
importante para a nocdo de “diversidade cultural”'** dentro das concepcdes tedricas e praticas
acerca do patrimonio cultural. Portanto, se por um lado amplia significativamente o alcance e
a abertura para a participagcdo da sociedade, por outro lado traz novos desafios a constitui¢do,
a protecdo, a gestdo e a difusdo dos patrimonios culturais'®.

Para Cecilia Londres

(...) é importante considerar os bens culturais tanto na sua dimensdo de
produtos, que sdo selecionados e consagrados enquanto “patrimdénio”, como
também chamar a atencdo para o processo de sua produgdo, uso e
ressignificacdo ao longo do tempo. S6 assim, por meio da dessacralizacdo do
patrimdnio, e da consideracdo desse repertdrio simbdlico como fruto de uma

prética social, as novas geracdes poderao “descobrir” e recriar, no presente, os

. U 144
sentidos e valores que manterdo vivos esses bens .

As concepgoes de patrimdnio e museu estdo em certa medida articuladas e envolvem
politicas culturais oficiais de preservagdo parecidas. Tereza Cristina M. Scheiner aponta que
ambos sdo “apreendidos em processo”, na medida em que passam por reatualizacdes e
buscam novos sentidos para a compreensdo do passado. De acordo com a autora, as
discussdes que permeiam as transformacgdes pelas quais esses conceitos percorreram sao
apoiadas em trés questdes centrais: “as implicagdes sociais da heranca cultural e a necessidade
de aceitacao das diferencas; a ampliacao e difusdo do conceito de patrimonio; e a importancia
deste para a sociedade da informacdo™'*.

Sdo marcantes no conceito e nas priticas sobre o patrimdnio atualmente, ainda, os
reflexos do pensamento dos intelectuais modernistas que desejavam a valorizacdo dos bens
culturais representativos da histéria nacional. Somou-se a esse pensamento a politica do

Estado Novo, que era interessado numa integracdo cultural ao seu projeto nacionalista.

Furtado faz uma leitura sobre o patrimdnio regional e local, levando em consideragdo que

141 Ibidem, p. 14-15.

142 A nogdo de “diversidade cultural” foi consagrada no ambito da Unesco com a Declara¢do Universal da
Diversidade Cultural, em 2002, e com a Conveng¢do da Prote¢do e Promocdo da Diversidade das Expressoes
Culturais, em 2005.

143 LONDRES, C. Op. Cit., p. 17.

144 Ibidem, p. 21.

145 SCHEINER, T. C. M. Museu, Museologia e a ‘relacdo especifica’: considera¢des sobre os fundamentos
tedricos do campo museal. Ciéncia da Informacao. Brasilia, v. 42, set./dez. 2013. p. 360.
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estes ndo desapareceram no periodo dos modernistas e dos estadonovistas, mas perderam

forca ao serem integrados ao conjunto do patrimdnio representativo da nacdo'*°.
Assim, a diversidade € lida com o objetivo de criar uma cultura nacional homogénea.
Desta forma, mesmo colocando o regional ou o local no cenério principal da apresentacdo de

4'Y. A memoéria construida no Nicleo Histérico

uma memoria a dimensdo do nacional esta 1
Ferroviario e no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora apresenta estas dimensoes.

O Estado ndo € uma entidade dotada de atributos imparciais. As suas politicas
publicas, as suas medidas e decisdes ndo sdo automaticamente representacdes da vontade
geral. Mesmo que a valorizagao de um patrimonio seja através da demanda popular, o Estado
que toma a decisdo do reconhecimento legal e institucional do patrimdnio. Ou seja, as elites,
que geralmente estdo no comando do poder publico concordam ou ndo com o reconhecimento
de um determinado patrimonio.

Logo, conforme é destacado por Furtado, “(...) espera-se sempre que a iniciativa
preservacionista parta do poder publico que deve apropriar-se do patrimdnio e o devolver ao
povo na forma de museus, centros culturais etc., para seu usufruto”*®, O que vemos no
cendrio patrimonial é exatamente essa diretriz. Ha condi¢des de criagdes de novos tipos de
direitos e de agdes politicas que se enquadrem legal e institucionalmente visando melhores
praticas sociais relativas a protecao e valorizacdo do patrimonio? Em Juiz de Fora, as lutas
pela preservacdo do patrimonio sdo marcadas pela interven¢do do poder publico municipal
primeiro, para depois ser utilizado e apropriado pela populacdo. Nao hd debates e muito
menos acdes que questionam ou alterem, mesmo que parcialmente as praticas e politicas ja
consolidas sobre a questao do patrimdnio cultural. Para a criagdo de novos tipos de direitos e
de acdes politicas € necessario ter novas vozes, especialmente questionadoras e inovadoras.

Quais sdo as consequéncias desse contexto da politica patrimonial com uma
centralizacdo muito forte na mao do Estado? A resposta pode ser o que José Geraldo Furtado

coloca no seguinte trecho:

Coloca-se um obstdculo a apropriacdo e o sentimento de co-pertenca entre
publico e patrimdnio gerando um distanciamento que se verifica maior quanto
menos politizadas sdo as classes sociais. Fato que restringe e limita os
interesses patrimoniais a uma fragdo seleta da populagdo facilitando, inclusive,

as acdes especulativas'®.

146 FURTADO, J. G. E. Op. Cit., p. 30.
147 Ibidem, p. 30.
148 Ibidem, p. 30.
149 Ibidem, p. 30.
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No caso especifico do patrimdnio ferrovidrio em Juiz de Fora, observamos que é o

grupo de ferrovidrios mais politizados, mais conscientes sobre a importancia da conservacao
dos bens e memorias da ferrovia, que se apropriam e produzem maior interatividade com o
Museu.

A memoria contida no patrimdnio do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora e na cidade
ndo existem por si s6. S6 o fato de estarem presentes na frente do expectador ndo significa
nada. E necessdrio e fundamental o exercicio intelectual para fazer com que este objeto
evoque a memoria. Para as relacOes entre o passado e o presente, € necessdrio criar as
representacdes sobre o uso do bem cultural e/ou atualiza¢des desse uso. Essas representacoes
sao criadas pelos grupos de ferrovidrios, individuos simpatizantes mais politizados e pelos
agentes do poder publico, especialmente ligado a FUNALFA.

Levando em consideracdo os principios da Nova Museologia e da Museologia Social,
os patrimdnios que foram selecionados como elementos representativos da nacdo agora
devem servir como expressio da diversidade do povo brasileiro. Como construir a
mentalidade de que os tradicionais patrimOnios de “pedra e cal” podem e devem ser
apropriados pelo povo? Como reverter o imagindrio de que o patrimonio € primazia do
Estado? Através de uma educagdo sobre o patrimdnio. Os tradicionais patrimonios de “pedra
e cal” podem ser lidos com representacdes da sua intangibilidade conjuntamente com o seu
aparato material buscando lacos com a memdria da populacdo. Também € interessante
desenvolver uma mobilizagdo, uma apropriacdo, uma identificacdo das pessoas com as
memorias desenvolvidas nas a¢des preservacionistas.

Qual € a responsabilidade do Estado com os patrimonios que sdo/serdo lidos como a
expressdo das diversidades locais? Para a Constituicdio de 1988, é valorizar as bases
democréticas, € estar atento e buscar atender o apelo social. Em termos préticos, ter a
distribuicao de direitos e deveres entre cada esfera do Estado, que deve priorizar o cidaddo,
principalmente a populacdo mais carente de recursos financeiros, educacionais, etc. Dessa
maneira, € pensar que politica publica vai além de verbas publicas. Politicas patrimoniais
também podem dialogar com as politicas sociais. Uma descentralizacdo de poder para se ter
uma nova configuracdo do patrimdnio cultural, para que a decisdo sobre o patrimdnio esteja
perto de quem o usufrui.

Como promover essa descentralizacdo? Promover um didlogo e ter agdes praticas para
a distribuicdo de direitos e deveres entre os municipios. Entretanto, essa conjuntura nio € tao

simples assim. Segundo Furtado: “O que torna complexa essa andlise € o fato de a Unido ser
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um agente, e, enquanto quantitativamente sao poucos os estados federados, os municipios sao
muitos e guardam entre si enormes diferencas politicas, sociais e culturais™' .

As decisdes sobre o patrimonio da ferrovia em Juiz de Fora sempre esteve perto das
pessoas que utilizavam e se identificavam com o patrimonio escolhido e preservado. Primeiro,
na criacdo e posteriormente, no acompanhamento do desenvolvimento do Nicleo Histérico
Ferroviario de Juiz de Fora (NHF-JF), as decisdes eram tomadas por individuos da sede da
Superintendéncia Regional de Juiz de Fora (SR3). Para as decisdes sobre a implantagdo do
Museu Ferroviério de Juiz de Fora tivemos os agentes da SR3 e os agentes da Prefeitura de
Juiz de Fora. Para a reformulacdo do antigo Nucleo as decisdes foram tomadas pela Fundagao
Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), 6rgdo ligado a Prefeitura de Juiz de Fora, assim
como, as decisdes no decorrer da histéria do Museu. Os individuos que estavam ligados ao
Nucleo Histoérico Ferrovidrio continuaram também acompanhando as decisdes da FUNALFA
sobre o rumo do Museu Ferrovidrio, embora, o poder de decisao fosse da Prefeitura.

Para compreendermos a transi¢ao do patrimonio ferroviario de Juiz de Fora, que era

gerido pela RFFSA e passa para a gestdo do poder publico da cidade, no caso das estagdes

ferrovidrias, € relevante entendermos a questdo do patrimonio cultural no municipio.

1.4 - A reverberacio da construcio da identidade de Juiz de Fora no patriménio da

cidade

A forma de como € concebido o patrimdnio e as referéncias para a construgdo das
narrativas no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora estdo intimamente ligadas as aspiragcdes da
FUNALFA e nas relacdes de memodrias e identidade produzidas na histéria da cidade.
Entendemos que € importante compreender os reflexos sobre os patrimodnios e sobre o
conjunto de politicas publicas que a constru¢ao de narrativas feitas sobre o municipio lhe
colocaram. Vamos delinear um pequeno quadro histérico sobre Juiz de Fora e as iniciativas
sobre a salvaguarda do patrimonio cultural ocorridas na cidade.

Em 1703, foi criada uma nova estrada, que ficou conhecida como Caminho Novo,
passando pela Zona da Mata mineira, para facilitar o transporte do ouro extraido das minas

para a cidade do Rio de Janeiro. Anteriormente, composta de mata fechada e habitada por

indios das tribos Coroados e Puris, a abertura desta estrada possibilitou uma maior circulagdo

150 Ibidem, p. 31.
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de pessoas pela regido’".

O Império passou a distribuir terras na regido da Zona da Mata para pessoas de
origem nobre, com o propésito de facilitar o povoamento € a formacdo de fazendas que
posteriormente se especializariam na producgdo de cafi $152,

De acordo com Passaglia, a cidade de Juiz de Fora possui suas origens em um
povoado que surgiu as margens do Caminho Novo. O povoado teve inicio como uma parada
para tropeiros. No local, estabeleceram-se algumas hospedarias e armazéns. A parte central de
Juiz de Fora comecou a ser povoada apds a constru¢do da Estrada da Paraibuna, em 1836,
pelo engenheiro Henrique Guilherme Fernando Halfeld. Em 1853 foi elevado a categoria de
vila sob o nome de Santo Antdnio do Paraibuna, situada na regidao do atual bairro Alto dos
Passos. Em 1856, esta vila foi emancipada de Barbacena e elevada a categoria de cidade, que
somente em 1865 recebeu o nome de Juiz de Fora. Entretanto, “(...) a ocupagao efetiva de Juiz
de Fora, s6 se fez durante a segunda década do século XIX, quando as minas ja se
encontravam em processo acelerado de esgotamento”15 3,

A denominagdo do bairro Alto dos Passos é derivada do nome da Irmandade que se
instalou em 1848 nessa drea. Foi uma das primeiras regides de concentraciao urbana da vila e
retne as edificacdes em forma de chdcaras e palacetes onde residia a elite juiz-forana. Ainda
hoje, o bairro, mantém uma populacdo com médio e alto poder aquisitivo e grande parte das
construcdes que remontam 2 histéria da elite local'>*.

A origem etimoldgica sobre o nome da cidade ndo € muito precisa, todavia, a versao
mais conhecida relata que o nome “Juiz de Fora” € uma referéncia a um juiz magistrado,
ainda no periodo colonial, nomeado pela Coroa Portuguesa, que deveria atuar onde ndo havia
juiz de direito. Esse juiz se hospedou em uma fazenda da regido que passou a ser conhecida
como a Sesmaria do Juiz de Fora. Posteriormente, nessa regido surgiu a Vila de Santo Antdnio
do Paraibuna'™>.

Segundo Passaglia, no final do século XVIII, a capitania de Minas Gerais possuia a

maior concentracdo populacional da col6nia. Minas possuia atividades urbanas significativas

ligadas ao comércio e a industria téxtil. “Temos assim, em Minas, a presenca de fatores que

151 BARBOSA, B. L. Patriménio, planejamento e producdo do espaco urbano: o caso da transferéncia
de potencial construtivo em Juiz de Fora - MG. Dissertacio (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo).
Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2015. p. 52.

152 PASSAGLIA, L. A. do P. A Preservacao do Patrimonio Histérico de Juiz de Fora. Medidas iniciais.
Instituto de Pesquisa e Planejamento, Prefeitura de Juiz de Fora, MG. Juiz de Fora, 1983. p. 21.

153 Ibidem, p. 21.

154 Ibidem, p. 93.

155 Ibidem, p. 22.
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vieram a propiciar o desenvolvimento de uma sociedade burguesa e de uma classe de

agricultores com nitidos principios de organizagdo mercantilista, fundamentados no
suprimento deste mercado”. Esse foi o motivo que levou ao decreto real que proibia
atividades produtivas que pudessem ameacar a hegemonia produtiva do Reino ou que
pudessem desviar a mdo-de-obra da exploracdo de minérios'*°.

A economia de Juiz de Fora, inicialmente estava ligada a expansao da producio de
café pela Zona da Mata mineira, e com o passar dos anos, se transformou em um local
estratégico na ligacdo entre o Rio de Janeiro e o interior da provincia de Minas. A demanda
para o escoamento da cafeicultura e de minérios ocasionou a inauguragao da Estrada Unido
Indistria (1856-1861), que consolida a cidade juiz-forana como o principal entreposto
comercial na regi?10157.

Minas Gerais se tornou uma grande provincia na produgdo cafeeira. Em 1875, Juiz de
Fora era a cidade mais prospera entre outras localidades, possuindo a maior quantidade de
escravos, sendo seguida por Leopoldina, Mar de Espanha e Sdo Paulo do Muriaé'*®.

A constru¢do da Estrada de Rodagem Unido Indistria também representou um marco
na ocupacdo da cidade de Juiz de Fora, na modernizacdo da vida econdmica da regido e do
Império brasileiro, visto que foi a primeira rodovia macadamizada'® da América Latina. A
obra da estrada, que liga Petrépolis a Juiz de Fora, foi administrada por Mariano Procdpio,
que era proprietario da Companhia Unido e Industria, que deu nome a rodovia. A construgao
da estrada Unido Industria demandou altos investimentos, experiéncia técnica e mao-de-obra
qualificada. Para a constru¢do e bancar os custos, Procopio recebeu sua concessdo por 50
anos, sendo autorizado a cobrar peddgio pelas mercadorias que ali circulavam. Esse
investimento na rodovia de conexdo era apresentado como um recurso de impacto no
desenvolvimento econdmico local e regional e, no desenvolvimento do processo industrial da
cidade'®.

A memoria construida pelo Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora é baseada no discurso

do progresso da cidade calcada na visdao da burguesia, os comandantes do capitalismo

156 Ibidem, p. 22.

157 MOREIRA, D. C. Arquitetura Ferroviaria e Industrial: os casos das cidades de Sdo Jodo Del Rei e
Juiz de Fora (1875-1930). Dissertagdo (Mestrado). Curso de Arquitetura e Urbanismo. Departamento de
Arquitetura e Urbanismo. Escola de Engenharia de Sao Carlos. Universidade de Sdo Paulo, 2007. p. 34.

158 RABELLO, R. P. A Juiz de Fora que habita na memoéria: uma cartografia sentimental da cidade na
fanpage “Maria do Resguardo”. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo Social). Universidade Federal de
Juiz de Fora, 2015. p. 28.

159 Tipo de pavimenta¢do que se assemelha ao asfaltamento. Ver em: Unido Indistria. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/centrodeciencias/projetos/museu-usinamarmelos-zero/>. Acesso em: 04/05/2020.

160 BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 54.
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regional. O enredo da histéria comeca como um simples povoado que surge as margens do

Caminho Novo e que se desenvolve até ser uma das cidades mineiras mais importantes do
século XIX. A narrativa de progresso da ferrovia € estabelecida com a aspiracdo e a identidade
criada na memoria e historia de Juiz de fora, que é um discurso de cidade industrial, moderna,
capitalista. As circunstancias nas quais a cidade se desenvolveu e que foram abordadas nos
paragrafos anteriores sdo os alicerces da memoria transmitida no MFJF.

Nesse discurso de progresso e de modernidade em Juiz de Fora estd a expansdo da
cafeicultura, a constru¢do da Estrada Unido Industria, a instalacdo de imigrantes alemdes a
partir da metade do século XIX, a chegada das Estradas de Ferro Dom Pedro II (1875) e
Companhia Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau (1881-1884), a fundacdo da Companhia
Téxtil Bernardo Mascarenhas (1888) e a constru¢do da primeira usina hidrelétrica da América
do Sul que forneceu energia para as fabricas e a iluminagdo publica para a cidade'®.

Passaglia considera que esses eventos foram fundamentais para a influéncia e a

conformagdo do espago urbano de Juiz de Fora, nas técnicas construtivas empregadas € nos

costumes locais. De acordo com o autor,

Esta tendéncia de natureza urbana que a iniciativa de Mariano Procépio
continha, propiciou a formagdo de uma classe média, aumentada na medida
em que crescia a sua polarizacdo comercial. (...) A partir da década de 1880, se
acentuou as atividades industriais e de servicos. A instituicdo da primeira casa
bancédria de Minas, a Escola de Comércio e uma companhia de eletricidade,
esta dltima possibilitou que as oficinas e as inddstrias concentrassem no
nicleo urbano, encerrando toda uma fase de dependéncia das quedas d’aguas.
Aqui temos a formac@o de uma classe operdria e empresarial na composi¢ao

de sua populacio'®.

O Relatério Oficial elaborado pelo engenheiro Aardo Reis, em 1893, indicava a
posicdo de destaque de Juiz de Fora no cendrio mineiro nos finais do século XIX como centro
econdmico do estado e com grande nivel de industrializa¢do, o lhe rendeu o cognome de

“Manchester Mineira”'®’.

161 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 35.

162 PASSAGLIA, L. A. do P. Op. Cit., p. 23.

163 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 35. Este relatdrio era parte dos estudos das localidades que disputavam
uma nomeacao para que se tornasse a nova capital mineira. Portanto, ele no indicava condi¢des propicias
para que Juiz de Fora se tornasse a nova capital. As principais criticas foram feitas em relagdio as condicdes
sanitdrias do municipio como os alagados em alguns pontos da cidade, oriundo das cheias do rio Paraibuna e
do clima da cidade que apresentava um verdo acentuado e um inverno com umidade. A defesa em prol de
Juiz de Fora, contestando as alegagbes contra as condicdes sanitdrias e geograficas do municipio
apresentados no relatério de Aardo Reis veio com os posicionamentos da Sociedade de Medicina e Cirurgia
de Juiz de Fora, na sua atuacio em prol das condi¢gdes de salubridade do municipio. Ver em: LANA, V. Uma
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Os recenseamentos entre os anos de 1872 e 1900, indica que a populagdo de Juiz de

Fora cresceu 400% nesse periodo. Esse crescimento é devido ao acimulo de capitais da
producdo cafeeira que acabou por atrair para a cidade: comerciantes, negociantes e
principalmente empreendedores. Esse contexto ird transformar Juiz de Fora na cidade mais
populosa de Minas Gerais. E ndo s6 em termos populacionais Juiz de Fora se destacava, mas
também no meio politico, uma vez que a politica nacional da Primeira Republica privilegiava
os politicos ligados a producdo cafeeira'®.

Esse pioneirismo de Juiz de Fora na industrializacao brasileira € no periodo de 1850 a
1930, com maior vigor na década de 1880, o que tornou o municipio, naquela época, o
principal centro industrial do estado de Minas Gerais. Havia uma propagacao de fabricas de
modelo de producdo fordista e na arquitetura dos edificios a aparéncia era inspirada aos
modelos britanicos, como referéncia a cidade inglesa Manchester, que, na época, era bastante

165

representativa como um dos maiores polos industriais do mundo .

Maria Licia Menezes argumenta sobre esse pioneirismo:

A economia urbana cresce apoiada na difusdo da industria fordista e no
mercado imobilidrio criando bairros, vilas operdrias e adensando a ocupagio
da 4rea central da cidade. (...) O transporte de bondes chega a cidade em 1880,

quando foi criada a Cia. Ferro Carril de Bondes de Juiz de Fora'®.

Conforme Christina Musse, o desenvolvimento de Juiz de Fora se fundamenta no mito
(ainda sem consenso) dos imigrantes empreendedores e da sua identidade industrial, moderna

e fabril no inicio do século XX. Musse aponta que,

(...) diferencas concretas que marcaram a ocupag¢do da regido, diferenciando-a
do restante do estado de Minas Gerais e, em especial, revelando como a
cidade, por ndo ter compartilhado o sentimento barroco caracteristico do
periodo colonial mineiro, desta forma, se afastou daquilo que se convencionou
chamar de discurso da “mineiridade”, que forja a sua narrativa nos setecentos

e oitocentos'®’.

Associacdo Cientifica no “Interior das Gerais”: A Sociedade de Medicina e Cirurgia de Juiz de Fora
(SMCIJF), 1889 - 1908. Dissertacdo (Mestrado em Histdria das Ciéncias e da Saidde). Fundacdo Oswaldo
Cruz. Casa de Oswaldo Cruz, Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em:
<https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/icict/4000/2/000025.pdf>. Acesso em: 17/09/2020.
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Juiz de Fora. Sdo Paulo: Nankin; Juiz de Fora, MG: Funalfa, 2008. p. 46.




75
Para Sonia Regina Miranda, o crescimento populacional e a multiplicacdo de

atividades industriais e de servigos provocaram a extensdo do espaco habitdvel para édreas
mais afastadas do nudcleo urbano entdo estabelecido. Isso ajudou na criacdo das dreas
periféricas da cidade e na constitui¢do de populagdes segregadas em relacdo a zona central de

Juiz de Fora'®®

. A ferrovia possui uma parcela de contribui¢do para o aumento das atividades
industriais e comerciais ao entorno das estagcdes, especialmente, as que estdo localizadas no
centro da cidade. Portanto, a memoria do Museu Ferroviario de Juiz de Fora s6 aborda o
discurso do crescimento econdmico, da construcio de edificios que estdo ligados as
aspiracdes de modernidade no municipio. E silenciada a questio de que o crescimento do
espaco habitdvel, das lojas comerciais e de industrias também provocou a segregacio de parte
da populag¢do no nicleo urbano de Juiz de Fora.

Barbara Lopes Barbosa argumenta que devido a topografia da cidade ser acidentada,
desenvolveu-se com um “padrdo verticalizado de crescimento”. Isso significa que se
aproveitou ao maximo os terrenos edificaveis, com um grande adensamento das moradias nos
vales, nas dreas mais centrais. Como consequéncia, houve a provocacdo de problemas de
ventilacdo e insolagdo em algumas dreas. Enquanto isso, as periferias foram ocupadas sem
planejamento e de forma inadequada a topografia dessas localidades. Isso gerou
consequéncias como as grandes dificuldades de mobilidade, falta de saneamento, entre outros
problemas de infraestrutura urbana'®.

As primeiras iniciativas de melhoramentos urbanos surgem na década de 1860, quando
a Camara Municipal contrata o engenheiro Gustavo Dodt para realizar levantamentos
geograficos do municipio a fim de ordenar e racionalizar o desenvolvimento urbano. O plano
consiste no alinhamento e nivelamento das ruas, na demarcag@o de pragas e parques publicos
e na previsdo para o tragado da drea central do nicleo urbano'”’.

Em 1860, foram empreendidas a¢des modernizadoras pelas autoridades publicas que
visavam o saneamento e a higiene publica, como a constru¢do do matadouro municipal. Em
1863, houve a canalizacdo e o rebaixamento do Rio Paraibuna. Em 1868, ocorreram a
arborizacdo da cidade, obras de abertura e calcamento de novas ruas, escavacao e capeamento

de canais para a vazdo de 4dguas pluviais e escoamento de esgotos; foi organizada uma feira

livie no Largo da Camara. Em 1884, o cemitério publico foi instalado em um local

168 MIRANDA, S. R. Cidade, capital e poder: politicas ptblicas e questdo urbana na velha Manchester
Mineira. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social). Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 1990. p. 297.

169 BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 75.

170 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 36.
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considerado apropriado'’".

No final da década de 1870, surgiram mais medidas visando a reestruturacdo do
espaco urbano, “desde a criacdo de estabelecimentos de ensino até a disponibilizacdo de
infraestrutura de transporte urbano, de energia e de comunicacdes, possibilitando o seu
processo de crescimento industrial”' "%,

Segundo Danielle Couto Moreira, os discursos de modernizacdo e de urbanizacdo
tinham “a preferéncia por um desenho urbano que abrigasse um tracado regular de ruas e
avenidas de grande porte, alinhadas sob a justificativa de sua salubridade e ‘beleza’,
afastando-se, assim, da ideia da cidade colonial”'. A proposta de uma cidade unificada e

N

centralizada estd ligada a construcdo de uma cidade pertencente a “Era Industrial”, que
também estava inserida nas no¢des de “ordem” e “progresso”174.

O desejo de civilizar-se nos moldes dos centros europeus fez Juiz de Fora ser mais
cosmopolita do que colonial. Os teatros, os cinemas e a atividade literdria refletiam a vontade
da nova elite criar uma imagem de modernidade para a cidade, fugindo a tradi¢ao escravista.
Procurou-se uma estreita vinculacdo com o dinamismo do Rio de Janeiro, em contraposi¢do a
cultura barroca mineira. O desenvolvimento industrial, pautado pela modernizagdo capitalista,
trouxe para a cidade apitos e ruidos das fdbricas e, a luz elétrica'”.

O conjunto de construgdes apalacetadas e imdveis pensados nos padrdes de requinte e
modernidade e, a classe de cafeicultores e industriais acostumados a habitos refinados e ao
convivio urbano no Rio de Janeiro criaram uma atmosfera da capital, que ostentava toda a
atual Avenida Rio Branco. O desenvolvimento da cidade através do investimento da
economia cafeeira e da industrializacdo trouxe consigo uma populacdo abastada que
introduziu aqui a atmosfera da modernidade'’®. Segundo Marcos Olender, essas novas e
imponentes edificacdes deram a Juiz de Fora uma atmosfera luxuosa que a faria ser conhecida
como “‘Princesa de Minas’, ‘Rio de Janeiro em ponto pequeno’ e, mesmo, ‘Europa dos
295177

Pobres

Conforme Miriam Monteiro Oliveira, as primeiras acdes de planejamento urbano de

171 Ibidem, p. 36.

172 Ibidem, p. 36.

173 Ibidem, p. 36.

174 Ibidem, p. 37.

175 RABELLO, R. P. Op. Cit., p. 29.

176 ALMEIDA, F. A. de. Narrativas preservacionistas na cidade: a trajetéria da defesa do patrimonio
histérico de Juiz de Fora através de manifestacdes populares na década de 1980. Dissertacdo (Mestrado em
Histéria).  Universidade  Federal de Juiz de Fora. 2012. p. 93. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2012/04/Fabiana-Aparecida-de-Almeida.pdf>. Acesso em: 17/04/2018.

177 OLENDER, M. Op. Cit., p. 53.
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Juiz de Fora que consistia na tentativa de ordenamento das ocupagdes de moradias e outros

estabelecimentos, sem controle, que se difundiam em &reas de risco, foi na década de 1930.
Uma das iniciativas foi a criacdo do Cddigo Municipal de Obras (Decreto Lei n° 23 de
setembro de 1938), que era responsavel pela fixacdo de regras relativas ao uso do solo e a
construgdo, para verificacdo de prédios com infraestrutura adequada e com condi¢des de
habitabilidade, bem como também pelo zoneamento da cidade'’®.

O processo de industrializagdo de Juiz de Fora foi preparado através de investimentos
privados subsidiados pela administracdo publica, que ofereceu incentivos, como a isen¢do de
impostos, que atendia diretamente aos interesses do setor industrial. O poder publico
harmonizou junto com os empreendedores a ordenacdo e os cuidados necessdrios para a
questdo arquitetdonica e urbanistica na cidade. Houve a criacdo de uma identidade local que foi
ligada as aspiracdes de uma “civilizacdo industrial”'”®. O discurso da FUNALFA e do MFJF
caminha exatamente nesta dire¢cdo: o de apresentar ao visitante esta identidade ligada na
constru¢do da narrativa que valoriza o progresso, a modernidade, a industria e a urbanizagao.
Entretanto, ndo se debate a questdo de que esse progresso econdmico favoreceu alguns setores
da sociedade como os empresdrios e esqueceu outros, especialmente as classes mais pobres.

A industrializacdo e os setores de servicos diretamente ligados a reproducdo dos
investimentos privados atrairam o capital privado local, mas, os servicos controlados pelo
poder publico para a subsisténcia da populacdo em geral ndo conseguiram atencdo dos
investidores ligados ao capital privado. A administragcdo municipal fez oferecimentos seletivos
para incentivos fiscais, que conjuntamente com a inoperancia de atendimento as classes mais
pobres, potencializavam as crises urbanas decorrentes da insalubridade e a sucessdo de
epidemias em Juiz de Fora, o que criava a longo prazo um mercado de trabalho disponivel que
sobrevivia com baixas condi¢des de subsisténcia'™.

Nos discursos de modernizacdo, de urbanizacdo e de industrializagao de Juiz de Fora
nos periodos da segunda metade do século XIX e inicio do século XX estd presente uma
l6gica capitalista. Segundo Miranda, os principais aspectos das formulagdes das politicas

publicas é a escolha diferenciada de recursos advindos dos impostos publicos, que se

constituiu em um poderoso mecanismo de transferéncia de renda do conjunto da populagdo

178 OLIVEIRA, M. M. Plano estratégico e diretor de Juiz de Fora: modelos contraditérios ou
complementares? Dissertacdo (Mestrado - IPPUR). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2006. p. 18.

179 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 37-38.

180 MIRANDA, S. R. Op. Cit., p. 298.



78
para setores enriquecidos, o que gerou desigualdades sociais'®'. Portanto, ao Museu

Ferroviario de Juiz de Fora ndo mencionar que o capitalismo regional gerou desigualdades
entre as classes sociais, transmite ao expectador uma visdo romantizada da cidade capitalista.
A narrativa construida passa a impressao de que todo mundo prosperou, ou seja, ndo transmite
ao visitante que a prosperidade e o poder econdmico estiveram circunscritos apenas as classes
mais ricas no municipio.

Dentro de um cendrio construido na légica de uma cidade capitalista, o projeto de
modernizacdo de Juiz de Fora levou o poder publico a desenvolver um sistema com um baixo
nivel de solucdo para os problemas dos setores da populacdo mais empobrecidos, com um
tratamento desigual no acesso a cidadania. De acordo com Miranda, “(...) um momento de
modernizacdo autoritiria do aparelho administrativo e de interven¢do no espaco urbano
visando a criacdo de condicdes para reproducdo dos investimentos a longo prazo e de
retomada do crescimento econdmico da cidade”'™.

Juiz de Fora possui hoje um grande acervo de patriménio industrial como
consequéncia daquele momento de prosperidade econdmica. De acordo com Barbara Lopes
Barbosa, “(...), o acervo do patrimonio reconhecido de Juiz de Fora reline bens imdveis que
remontam aos principais periodos de formagdo e consolidagdo da cidade, passam pela
expansdo do sistema rodovidrio e ferrovidrio e pela industrializagao”. A maior concentracao
dos bens protegidos pelo poder publico € na regido central da cidade, que corresponde ao
nucleo de formacao de Juiz de Fora'®’.

A representacdo do patrimonio cultural na cidade € fortemente ligada aos ideais
construidos pelos intelectuais da cidade, em que se relembra e valoriza a cidade
industrializada, modernizada. Portanto, se esquece de outras versdes sobre a cidade como a
ocupacdo pelos proletarios pobres, pelos libertos e outros atores sociais. A FUNALFA possui
uma grande influéncia para que a valorizacdo do patrimonio em Juiz de Fora continue ligada
ao discurso do progresso econdmico e industrial.

No inventéario dos bens culturais de Juiz de Fora, sao poucos os bens vinculados ao
modo de construir do periodo colonial que se mantiveram integros até o século XIX. Portanto,
a maior parte dos imdveis protegidos possuem ‘“‘caracteristicas ligadas ao ecletismo
historicista”. Na arquitetura dos edificios ligados a questdo religiosa, os aspectos

predominantes sao as composi¢des neogdticas e neorromanicas. Ja nos estilos neocolonial e

181 Ibidem, p. 298.
182 Ibidem, p. 299.
183 BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 71.
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nos repertdrios posteriores, como o art déco e o Modernismo, os exemplares sdo os edificios

como o Missdes e o “Chalet”'**.

E no fim do século XIX que se difunde em Juiz de Fora a arquitetura industrial,
caracterizada pelo uso de tijolos aparentes. Esses estilos sdo utilizados na primeira edificacdo
de alvenaria da estagdo da Estrada de Ferro D. Pedro II no centro da cidade, no edificio da
estacdo e nos armazéns da Leopoldina. Atualmente, essas caracteristicas sé se encontram no
interior do antigo armazém da Leopoldina, onde se localiza s Sala Multimeios no Museu
Ferroviario de Juiz de Fora (aqui estamos nos referindo ao recorte com relagdo a area do
Museu Ferroviario de Juiz de Fora).

No inicio do século XX, o ecletismo foi predominante na cidade. Ele é a resposta e o
reflexo das demandas e desejos trazidos pela questdo higienista. A ambiéncia das construcdes
se alteraram, com maiores afastamentos frontais e laterais dos imodveis. As fachadas
apresentam maiores movimentos e surgem detalhes em “Art-Nouveau”. Estas influéncias
foram sendo incorporadas nos mais diversos prédios, principalmente nos edificios mais
modestos que se adaptavam a linguagem da moda, com reformas pontuais em fachadas'®.

Esse periodo em Juiz de Fora € marcado pela atuacao da Companhia de Construcdo de
Arcuri e Spinelli, que estava vinculada a expansdo da utilizagao dos métodos construtivos de
producdo industrial. Essa empresa foi responsavel por fabricas de ladrilhos hidrdulicos, de
esquadrias e producdo de moveis, além do trabalho na construg¢do civil. A companhia é
representativa do desejo da elite da cidade, agora ligada aos interesses e empreendimentos
comerciais e industriais'®.

A concentracdo dos edificios que s@o ligados a industrializa¢ao de Juiz de Fora ocorre
devido aos métodos de desenvolvimento do processo de produgdo das fabricas com a
viabilizacdo de mao-de-obra, acesso as fontes de energia e ligacdo ao transporte que dava
apoio as fabricas que vinham conquistando espaco na cidade. Nessa fase de crescimento do
setor industrial, as linhas da Estrada de Ferro Dom Pedro II e da Leopoldina ganharam
destaque também para o transporte de cargas e passageiros para a inddstria'®’.

Na medida em que houve o enfraquecimento de setores ligados a cafeicultura,
industria e comércio, o reajustamento da economia local foi em dire¢do aos investimentos

imobilidrios, em virtude de sua crescente rentabilidade. A a¢do do poder publico buscou a

184 Ibidem, p. 72.
185 Ibidem, p. 72.
186 Ibidem, p. 71.
187 Ibidem, p. 55.
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manutencdo e a garantia da reprodugdo dos investimentos em Juiz de Fora com o discurso do

crescimento econdmico. Isso gerou a ligagdo do Estado com o consenso da classe dominante,
no qual os anseios da populagdo em geral nem sempre eram representados nas decisdes € no
aparelho do poder municipallgg.

Para Maria Licia Menezes, a cidade de Juiz de Fora prospera com bases no setor
industrial até a crise de 1950, que altera significativamente sua estrutura econdmica. Com a
mudancga da capital federal do Rio de Janeiro para Brasilia, a autora considera que iniciou-se
um processo de estagnacdo econdmica na regido definida como Sudeste Oriental, incluindo
Juiz de Fora'®.

Barbara Lopes Barbosa considera que com as mudancas estruturais ocorridas no Brasil
na década de 1970, como a desaceleragao do setor industrial, Juiz de Fora passou a estar
ligada a economia regional mineira. Isso representou que a industria da cidade se tornou uma
complementaridade do setor metaldrgico de Belo Horizonte, no qual, recebeu nesse periodo
algumas multinacionais ligadas a metais nao ferrosos e outros produtos variados, como gases
quimicos e fabrica de embalagens. Ainda na década de 1970, no cendrio internacional, os
paises de economia central sofreram uma profunda crise no modo capitalista de produgdo,
sendo este um dos principais fatores que geraram consequéncias para mudancas estruturais
ocorridas nas redes urbanas'".

A criagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) em 1960 trouxe como
consequéncias o desenvolvimento do mercado imobilidrio, do comércio, da rede de hospitais
e a criacdo de pequenas industrias que abastecem o mercado local e outros centros

econdmicos do pafs. Essa é a nova dindmica da economia na cidade'"

. Percebe-se que a
ferrovia ja nao tem em Juiz de Fora o mesmo peso e nem o mesmo dinamismo para a
economia local que possuia no inicio do século XX.

Ap6s a elaboracdo do Cédigo de Obras de 1938, Juiz de Fora ficou um longo periodo
sem debater questdes com relacdo ao planejamento urbano. Entre as décadas de 1970 e 1980,
muitos foram os problemas decorrentes do crescimento populacional e da falta de habitagao.
Para Barbosa, parte desses problemas foi causado “pela chegada em massa de imigrantes em

busca de trabalho nas empresas e fabricas sem a estrutura urbana necessaria para acolhé-
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Ed. UFJF, 1990. p. 85-86.
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A autora também indica que na escala nacional, o Governo Federal “promoveu
conceitos de planejamento e intervencao publica na questao urbana de viés tecnocratico, como
meio de otimiza¢do da administracdo e do desenvolvimento das cidades”. As cidades médias,
podemos incluir ai Juiz de Fora, nesse instante, desempenhavam um papel importante no
processo de ‘“desconcentracdo produtiva”. Nessa politica governamental que era adotada,
grande parte dos investimentos internacionais era direcionada para as cidades médias.
Entretanto, ndo foram pensadas para o recebimento e o acolhimento da “massa de imigrantes”
as estruturas de habitacdes e outros aparelhos urbanos, como saneamento, fornecimento de
4gua, luz, calcamento de ruas e outros servicos'>.

Os Planos Nacionais de Desenvolvimento (PND) obrigaram o poder publico de Juiz de
Fora a retomar, de certa forma, o planejamento urbano. Assim, houve a elaboracdao do
primeiro Plano de Desenvolvimento Local Integrado, em 1975, financiado pelo Governo
Federal, que buscava principalmente a ampliagdo da rede vidria, cuja infraestrutura ja
apresentava graves problemas. No diagndstico desenvolvido na época, foram destacados os
principais problemas encontrados no municipio: a especulagdo imobilidria e a falta de
controle sobre 0s novos loteamentos e construcdes. Foram iniciadas uma série de intervengdes
pontuais que tentavam resolver os problemas gerados pelo crescimento desordenado da
cidade'**.

Miriam Monteiro Oliveira argumenta que nas décadas de 1990 e 2000 ocorre em Juiz
de Fora planejamentos estratégicos e uma politica urbana limitada a algumas obras de
infraestrutura. A expansdo urbana do municipio deixa evidente a ldgica capitalista, se
estruturando sempre em resposta as demandas do capital. Essas décadas sdo marcadas pelo
investimento no mercado imobilidrio de alta renda, com a implantacdo de condominios
fechados e centros empresariais e de marketing como parte da estratégia de competicao entre
cidades. Dessa forma, a expansao ocorre em saltos, “mantendo vazios urbanos que serviram
como reservas a especulacdo tendo seu valor ampliado com a chegada da infraestrutura
basica, criando e garantindo a existéncia de graus diferenciados de valorizagﬁo”l%.

Dessa forma, percebe-se que na segunda metade do século XX e nos anos iniciais do

século XXI a questdo ferrovidria ndo figura como construtora da politica urbana e de

192 BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 76.
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infraestrutura. A ferrovia ja se encontrava em um lento processo de extin¢cdo. Entretanto, esse

processo de deterioracdo da malha ferrovidria no Brasil faz parte das decisdes politicas no que
concerne na desestatizacdo de empresas publicas (governo Collor) e na transferéncia do
transporte ferrovidrio para o rodovidrio. Da mesma forma que o investimento no mercado
imobilidrio € inerente a légica capitalista, a privatizagdo das ferrovias também foi fruto do
capitalismo. Assim como a chegada da malha ferrovidria foi resultado do sistema capitalista, a
sua liquidag@o também foi reflexo do mesmo sistema.

A busca de solucdes para os problemas alicercados em uma busca do crescimento
econdmico da cidade que visa somente a “maximizacdo dos lucros” apresentam ao longo da
histéria de Juiz de Fora como “questdes prementes para os poderes publicos constituidos, que
nem sempre distinguem o publico do privado”l%.

Portanto, esse € o grande desafio para as autoridades municipais e para a populagdo de
Juiz de Fora. Os discursos de crescimento econdmico para a populacdo da cidade sdo
disfarcados em nome do enriquecimento de alguns setores privados da cidade. As solugdes
ndo sdo tdo simples de serem encontradas, mas, € preciso ter mais didlogos e politicas
publicas que atendem aos setores menos favorecidos da populagdo em termos financeiros,
educacionais e de acesso a cidadania.

Diante desse contexto, a narrativa de prosperidade industrial, comercial, econdmica e
cultural de Juiz de Fora € um cendrio que diz respeito a alguns segmentos, especialmente a
elite da cidade. Essa narrativa reverbera nas agdes, no reconhecimento, nas leituras e nas
dinamicas das memorias e do patrimonio cultural, comandadas pela FUNALFA. O patrimonio
nao € usado para debater e refletir sobre praticas segregacionistas da cidade.

Na pesquisa da ONU junto ao IPEA divulgada em 2017 aponta que Juiz de Fora € a
terceira cidade no Brasil que apresenta a maior desigualdade de ragas, ficando s6 atrds de
Porto Alegre (RS) e Niterdi (RN, Juiz de Fora que possuia um enorme contingente de
escravos no final do século XIX, pelos dados da pesquisa percebemos que essa desigualdade é
fruto de uma politica publica que desprezou esse grupo social.

Os documentos mais antigos a respeito da identificacdo, valorizacdo e preservacdo do
patrimonio de Juiz de Fora referem-se a atuagdao do Professor Lindolfo Gomes, em 1939, na

busca de protecao legal e impedir a demolicao da “Fazenda Velha do Juiz de Fora”, edificagcao
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que constituia o marco de fundacdo da cidade. Os referidos documentos foram encaminhados

pelo professor ao entdo diretor do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), Dr. Rodrigo Mello Franco de Andrade'*®.

O tombamento do edificio, como solicitado, ndo se consolidou. Foi considerado
irrelevante historica e estilisticamente para o SPHAN, e portanto, ndo era digno de ser um
patriménio histérico. O edificio foi entdo demolido em 1946'*. Esse fato reflete que a politica
patrimonial do SPHAN néo levava em consideragcdo os aspectos memorialisticos que o bem
representava para a cidade.

A discussdo sobre a falta de amparo legal para a preservacdo dos iméveis de interesse
cultural e histdrico para a cidade que ndo possuiam nenhuma protecdo ocasionou em agdes
efetivas por parte do poder publico. Para Passaglia, Azevedo e Jabour Juinior, o marco inicial
da discussdo sobre o patrimoénio em Juiz de Fora € no ano de 1978, com a questdo da
demolicdo do Colégio Stella Matutina®®.

A acdo marcante foi a criacdo da Fundacdo Cultural Alfredo Ferreira Lage
(FUNALFA), através do Decreto n® 2176, de 14 de dezembro de 1978, dentro da estrutura da
Prefeitura, que tinha como objetivo resgatar o patrim6nio da cidade e revitalizar o
“pioneirismo de Juiz de Fora como centro cultural”. A FUNALFA € a primeira fundacao
municipal no setor cultural em Minas Gerais®"".

Foi diante da ameaca e, posteriormente, a demoli¢do do Colégio Stella Matutina, em
1986, que houve o despertamento na populacdo juiz-forana sobre a consciéncia da
importancia da valorizagdo do patrimoénio cultural do municipio e a necessidade de se tomar
medidas neste sentido. O Colégio e a capela adjacente foram construidos em 1926, ambos
dotados de referéncias estilisticas géticas e medievais. O colégio funcionou até 1976. Depois
da demolicao foi construido um edificio de salas e escritorios, o Stella Central. Foi nesse
periodo e nesse contexto, que a cobranga por parte da sociedade civil legitimou a criagdo de
um setor especifico na administra¢io municipal para tratar do tema do patrimonio®*>.

O tema da preservacao do patrimdnio histérico e cultural na administra¢io municipal

de Juiz de Fora s6 entrou na agenda de um programa de governo a partir de 1977, na gestdo
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do Prefeito Mello Reis (ARENA)*®. Isso foi reflexo das pressdes exercidas por diversos

grupos da sociedade civil. Em 1981, durante a gestdo de Mello Reis, foi elaborado o primeiro
levantamento sobre bens patrimoniais do municipio, denominado “Pré-inventdrio dos Bens
Culturais de Juiz de Fora” que tinha como objetivo instrumentalizar e dar diretrizes para a
prefeitura poder viabilizar a conservacdo do patrimdénio cultural do municipio e
consequentemente, a sua valorizacio™".

Na década de 1980, a cidade foi marcada por grandes movimentos a favor da memoria
do municipio sem influéncia e suporte do poder publico. Entre essas mobiliza¢des para a
preservacdo do patrimonio estavam o da antiga fabrica de tecidos Bernardo Mascarenhas e o
Cine-Theatro Central. Essas manifestacdes populares foram fundamentais para que a cidade
mantivesse dois importantes exemplares de sua histdria edificada. Em 1987, o movimento,
“Mascarenhas, meu amor”, liderado por artistas, jornalistas e intelectuais mobilizou Juiz de
Fora em prol da restauracdo do prédio e da cessdo do espaco para atividades artisticas. Mas,
nem todas as manifestagdes tiveram sucesso. O Paldcio Episcopal (ou Casa do Bispo) e a
Capela Galeria de Arte (ou Capela do antigo colégio Stella Matutina) ndo resistiram a
especulacdo imobilidria e foram demolidos. Apds esses movimentos, o assunto sobre
patriménio esteve mais presente no cotidiano da populacdo de Juiz de Fora®®.

Em 1982, a primeira legislacdo de protecdo ao patrimonio histérico foi criada em Juiz
de Fora, através da Lei n° 6.108, de 13 de janeiro de 1982. Ela autorizava o Poder Executivo
Municipal a realizar o tombamento dos bens culturais situados no municipio, méveis e
imoéveis; e criava uma comissdo técnica e um conselho consultivo. O ideal de participagcdo
social desenvolvido em 1982, através de metodologias aplicadas nos conselhos técnico e
consultivo para implementacdo dos tombamentos ndao foi aplicado pelas administra¢des
publicas posteriores206.

A formacdo da Comissdo Permanente Técnico Cultural (CPTC) foi feita com a
intencdo de elaborar um trabalho técnico/cultural que retratasse a cultura local e para essa
empreitada, teve como prioridade a participagdo de técnicos locais, nativos ou pessoas ja

integradas na vida comunitdria de Juiz de Fora. Assim, a equipe foi formada com sete

membros, no qual possufa individuos com relevincia no ambito intelectual e cultural do
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municipio®”’.

A atuacdo da Comissdo Permanente Técnico Cultural era baseada em uma proposta
metodoldgica e conceitual que atendesse a todos os aspectos do patrimdnio, entendida como o
arquitetdnico, o paisagistico e o ambiental. Dessa forma, a comissdo considerava que os bens
culturais se encontravam “integrados com planejamento e a legislacdo do uso e parcelamento
do solo urbano, vindo assim a otimizar, € ndo compartimentar as a¢des dentro da estrutura
administrativa local”?%,

Na sequéncia da acdo do pré-inventario foi criada a Lei n° 7.282, de 25 de fevereiro de
1988, que implementou a Declaragao de Interesse Cultural e, regulamentada pelo Decreto n°
3949/1988, que tratava do funcionamento da Comissdo Permanente Técnico Cultural e
comandava as diretrizes sobre a protecdo do patrimdnio cultural da cidade e a efetivacdo do
tombamento de alguns imdveis, juntamente com um progressivo empenho da gestdo publica
em criar mecanismos de defesa do patriméonio local®”.

Em 1996, na gestdo do prefeito Tarcisio Delgado, a prefeitura contratou a empresa
“Século 30, Arquitetura e Restauro”, de Belo Horizonte, para elaboracdo do segundo projeto
para catalogacdo e inventdrio, denominado “Inventdrio do Patrim6nio Cultural de Juiz de
Fora: Arquitetura e Urbanismo”. Este inventdrio compunha um diagndstico que estava sendo
desenvolvido para a elaboragdo do Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano que foi
aprovado em 2001*'°. Nele estdo panoramas histéricos e caracterizacdes arquitetdnicas dos
edificios que foram catalogados com o objetivo final de tombamento, com aproximadamente
170 iméveis™'.

A equipe de suporte a empresa privada foi composta de arquitetos e historiadores, para
a elaboracdo das instrucdes dos processos, a partir de um convénio com a Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF) e de dois consultores externos ligados ao IPHAN. As
categorias utilizadas foram: valor excepcional; valor relevante; valor ambiental; e valor
documental. Barbosa ressalta que a classificacdo estabelecida para esses tombamentos segue
uma hierarquizacdo definida principalmente pelos ‘“valores técnicos / construtivos /
arquitetonicos e pelo valor histdrico atribuido ao bem, ndo havendo com clareza, no relatdrio,

uma preocupacdo com a valorizagdo e representatividade local daquele bem enquanto um
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signo da cidade™*'%.

Percebe-se que a politica de protecdo ao patrimonio cultural em Juiz de Fora esta
vinculada com outras politicas publicas, como o controle do espaco urbano. Barbara Lopes
Barbosa aponta que esta acao da administracdo municipal (inventdrio mais plano diretor), vem
ao encontro da conjuntura politica e econdmica da década de 1990 no Brasil. O Estado abre
espago para o setor privado no planejamento e gestdo urbana. Houve um grande salto no
numero de bens protegidos por tombamento neste periodo em Juiz de Fora. A média era de
dois a trés tombamentos por ano, entre os anos de 1983 a 1998. Apds a elaboragdo do segundo
inventdrio, entre 1999 e 2004, a média anual passou para vinte tombamentos, se mantendo
posteriormente até 2014 numa média de oito tombamentos anuais, demonstrando que houve

~ 213
uma estruturacio dos processos de tombamento.

Mais um indicio do vinculo entre politica
patrimonial e gestdo urbana é a edi¢do da Lei 9.327, de 1998, no qual foi criada a
possibilidade de transferéncia do potencial construtivo de iméveis tombados?'*.

A formagdo das politicas sobre o patriménio publico em Juiz de Fora foi cheio de
conflitos de interesses, de um lado, a Prefeitura de Juiz de Fora e grupos da sociedade civil, de
outro, o dos proprietdrios dos imoveis. Pela drea central e a prépria estrutura da cidade, houve
a valorizacdo no sentido econdmico das localidades em que os edificios inventariados se
encontravam. Com isso, estava em cena o interesse das empresas da construcao civil. Nessas
disputas foram travados diversos debates e a¢des juridicas. Com a finaliza¢do do inventdrio de
1996, alguns proprietdrios solicitaram o alvard de demoli¢do para a PJF, buscaram o poder
judicidrio sempre com o discurso do direito a propriedadezls.

O poder publico municipal entendeu que a inventarianga nao era um ato administrativo
forte o suficiente para a salvaguarda do patriménio, houve em 1997, o maior niimero de
abertura de processos de tombamentos por parte da CPTC. Nesse momento de tombamentos,
efervesceram os conflitos e houve os debates na esfera juridica se a lei municipal de protecdo
do patrimdnio cultural seria inconstitucional®'®.

Segundo Azevedo e Jabour Junior, com as decisdes dos tribunais superiores a primeira
instancia favordveis a constitucionalidade da lei municipal, acabaram-se os processos

contrdrios ao tombamento. Até que se estabelecesse essa posi¢do dos tribunais superiores, as

decisdes do poder judicidrio em Juiz de Fora sempre eram contrarias a politica de preservacao
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sobre o patrimonio cultural do municipio. Depois desse periodo turbulento, a

constitucionalidade trouxe mais estabilidade para a politica e as a¢des sobre o patrimdnio®'’.

Entretanto, essa estabilidade ndo significou respeito total com a politica sobre o
patrimOnio. Bérbara Lopes Barbosa cita sobre o caso da demoli¢do de um casardo, construido
na década de 1940, na esquina da Rua Delfim Moreira e Avenida Rio Branco, ocorrido em
2009. O imével teve o seu processo de tombamento iniciado, sendo reconhecido pela
Prefeitura de Juiz de Fora como o unico exemplar residencial da arquitetura art déco
marajoara na cidade. Portanto, segundo a lei, ndo poderia sofrer qualquer intervengao antes da
decisao final dos 6rgaos competentes. Dessa forma, este foi o primeiro caso de demolicao de
imovel protegido e isso gerou muitos debates acerca da garantia de protecdo dada pelo
instrumento do tombamento, especialmente, frente a especulacdo imobilidria. Nessas
discussdes estdo presentes as seguintes questdes: “a falta de entendimento da func¢do social do
patrimdnio cultural, a insuficiéncia dos incentivos fiscais como compensacdo aos
proprietarios de imdveis tombados e a falta de recursos para manuten¢do do patrimonio
protegido”zlg.

Através da Lei n° 10.777, em 15 de julho de 2004, houve a instalagdo do Conselho
Municipal de Preservacdo do Patrimonio Cultural (COMPPAC). Este Conselho, que € um
orgdo administrativo e consultivo, permanece atuando até os dias atuais. Ele € diretamente
vinculado a Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), que, por sua vez, €
subordinada a Diretoria de Politica Social*"’.

Azevedo e Jabour Junior consideram que esse Conselho ainda ndo conseguiu inovar
ou romper no que diz respeito ao conteido de sua politica de tombamento, pois a drea central
do municipio continua sendo privilegiada no ambito da preservacdo. Porém em relacdo aos
bens imateriais, para os autores, houve uma ruptura com a “ideologia monumentalista” ao se
adotar o reconhecimento e a protecdo de ‘“bens portadores de referéncia da identidade
juizforana” como: a Banda Daki, o Batuque Afro-Brasileiro de Nelson Silva e o “apito do
meio-dia”**’. Esse reconhecimento para o patrimonio imaterial é reflexo da ampliacdo do
conceito de patrimdnio, como a Conven¢do para salvaguarda do Patrimdnio Imaterial,
realizada pela UNESCO, em 2003.

No caso do reconhecimento e tombamento no conjunto das esta¢des ferrovidrias e da
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Praca da Estacdo, ou em dreas proximas aos nucleos patrimonializados, nao foram

reconhecidos casas mais simples, mas, que significa que aquele imével representa o tipo de
habitacdo que a maioria da populacio morava. Também ndo entraram para a lista de
patrimonio de Juiz de Fora nenhuma pequena industria ou oficina, que rememora a existéncia
desses empreendimentos para a constru¢ao da economia da cidade, além de relembrar a mao-
de-obra empregada nesses lugares.

O patrimdnio da cidade se silencia na questio de relembrar e debater sobre as
habitacdes proletdrias, individuos de baixa renda que vivia nos corticos dessa regidao e
trabalhavam nas oficinas. Foram escolhidos prédios que sdo testemunhos da fase de
prosperidade da cidade no periodo do inicio da industrializacdo no municipio, que
representam grandes empreendimentos, que estdo ligados a uma memoria da elite da cidade.

A FUNALFA e o COMPPAC precisam buscar novas narrativas, novos significados
para os patrimodnios que estdo ligados muito fortemente a uma memdria elitizada da cidade.
Precisa colocar junto com esses discursos ja estabelecidos, outros discursos que estejam mais
proximos do cidaddo comum de Juiz de Fora. Um exemplo é o Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora explorar mais o didlogo sobre a memoria viva e pulsante que o “Trem Xangai” desperta
na populacdo. Na exposi¢ao permanente nao tem um painel com fotos, narrativas € memorias
dedicado ao “Trem Xangai” relatando a sua importancia para a cidade, para a populacdo, para
0S passageiros.

O Trem Xangai fazia o percurso entre Juiz de Fora e Matias Barbosa, era um meio de
transporte bastante utilizado pelas pessoas que moravam em Matias Barbosa e que
trabalhavam em Juiz de Fora. Este trem ndo era somente uma alternativa de transporte de
baixo custo, mas também uma opg¢ao de passeio, um tipico lazer juiz-forano nos finais de
semana. Transportava diariamente centenas de trabalhadores e dezenas de estudantes do
Colégio Militar.

Segundo Vanderlei Dornelas Tomaz, o nome do trem estd ligado a outro trem famoso:
o do “O Expresso de Xangai”, filme lancado por volta de 1932 e que fez um enorme sucesso
nos cinemas de Juiz de Fora. A populagcdo da cidade apelidou o comboio como “Xangai” e
assim ficou até o seu tdltimo dia de funcionamento'.

Mesmo com a extingdo do transporte de passageiros nas ferrovias de Juiz de Fora e

regido, a memoria destes trens e destas viagens continua viva nas lembrancas. De acordo com

221 TOMAZ, V. D. Trem Xangai: um pouco de sua histéria. In: CORREA, M. L. Resgatando o passado: A
Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.
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Mauricio Lima Correa, o trajeto que margeava o curso do Paraibuna vista pelas janelas do

Trem Xangai ainda vive nas lembrangas de varias geragdes de juiz-foranos. No depoimento de
Lucas Portilho podemos ler o seguinte: “Quando crianga eu tinha o costume de pegar o
Xangai para passear, principalmente com o meu pai. Tenho certeza que os passeios em familia

no saudoso Xangai ficaram marcados no coragao de muitos juiz-foranos. Como era bom viver

em Juiz de Fora!”???

O Xangai ligava a estagdo de Benfica, em Juiz de Fora a estagdo do municipio de
Matias Barbosa (num trajeto de cerca de 35 km) e fazia parada em indmeras estagdes, como
em Cedofeita, Retiro, Centro, Mariano Procépio, Ceramica, Barbosa Lage, Joquei Clube II,

Nova Era, FEEA (IMBEL). O Trem Xangai foi o ultimo remanescente dos trens de

. . . . . 22
passageiros que faziam as viagens por toda a linha do centro de Juiz de Fora 3,

Vanderlei Dornelas Tomaz afirma que na segunda metade da década de 1930, o trajeto
do Xangai foi criado para atender os trabalhadores da firma Ledo Ribeiro & Cia. Era
composto por dois vagdes, um de primeira e outro de segunda classe, que levavam os
funciondrios até Benfica. A empresa foi responsdvel pela construcdo da Fabrica de Estojos e
Espoletas de Artilharia do Exército, a FEEA (hoje, IMBEL). A partir de 1951 passou a ter
viagens regulares entre Matias Barbosa e Benfica e estava aberto para o restante da
populacdo. Funcionou até no ano de 1996**,

Tomaz relata a historia de sua familia entre a histéria do trecho ferroviario:

Nessa esta¢do (Coronel Felicio Lima, perto do Bairro Aratijo) também havia
uma casa. Meus pais chegaram a morar nela no inicio do casamento. Os
passageiros desciam numa parada proviséria de frente ao prédio da
administracdo da fabrica, até que a futura paradinha ficasse pronta. Seu uso foi
tdo intenso que chegou a ter doze carros. Seus horarios partindo de Matias
Barbosa eram 5h30 e 13h20, partindo de Benfica eram 12h e 17h10. Estes
hordrios sofreram varias mudancas com o tempo. Ele ndo circulava nos
domingos e feriados. Em 1994, quando Itamar Franco era o Presidente da
Republica, as estagdes em seu percurso foram restauradas, além de ter sido
construida uma nova para atender ao Colégio Militar, em Nova Era (Juiz de
Fora). Os vagdes foram todos reformados e sua capacidade ampliada. (...)
Com a privatizacido da Rede Ferrovidria Federal S. A., ndo estava prevista a
continuidade do transporte de passageiros. A concessiondria do ramal (MRS
Logistica SA) entendia que este tipo de transporte era deficitdrio e, por ndo dar
lucros seria extinto. Assim, a ferrovia seria somente operada com o transporte

222 CORREA, M. L. Resgatando o passado: A Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.

223 GIESBRECHT, R. M. Estacoes Ferroviarias do Brasil. Disponivel em:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br>. Acesso em: 14/08/2019.

224 TOMAZ, V. D. Op. Cit.
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de cargas™.

Veja que nesse relato de Tomaz aparece a memdria de sua familia, de lugares, de
hordrios das viagens, reformas dos trens e o derradeiro fim do Xangai. Esse é um bem
imaterial que estd ligado a estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil, aos trilhos que corta
a cidade de Juiz de Fora e hoje € usado pela MRS. Consideramos que o Museu Ferrovidrio de
Juiz de Fora precisa dar mais destaque as essas relagdes entre o publico, a populacio e os bens
tombados pelo poder publico, como no caso a relacdo entre o Xangai e a estagdo da E. F. C.
B.

A seguir temos imagens do Trem Xangai. A figura 6a mostra o trem percorrendo os

trilhos em Juiz de Fora e a figura 6b mostra o interior do carro de passageiros.

Figura 6a - O Trem Xangai circulando em Juiz de Fora.
Figura 6b - Interior do Trem Xangai.

= .v iy ; o T St A < 4
Figura 6a: Foto: Hugo Caramuru. 1991. Fonte: Acervo de Hugo Caramuru. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.
Figura 6b: Fonte: <http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.htmlI>. Acesso
em: 23/08/2019.

Essas imagens fazem fluir a memoria de quem viajou no “Xangai” e mostram para as
geracdes atuais de Juiz, que ndo tiveram nenhuma relagdo com o trem de passageiros, de
como era o transporte ferrovidrio dentro da cidade.

H4 nas memorias imagens, sensacdes, sentimentos, lembrancas de momentos vividos.
Vanderlei Dornelas Tomaz, no texto Trem Xangai: um pouco de sua histéria, afirma o

seguinte:

Se existe um meio de transporte que deixou grande saudade em Juiz de Fora,
este foi o trem de passageiros: o saudoso Xangai. (...) Nao poluente, rdpido,

225 Ibidem.
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cumpria os hordrios e era muito barato. E a paisagem no trajeto? Como era
bonita! Passar pelas pontes de ferro sobre o Paraibuna, observar toda a Usina
de Marmelos com sua barragem e constru¢des centendrias, além do
inesquecivel tinel, fazia um bem danado a vista. Viamos densas vegetacoes,
inimeras lavouras e muito gado pastando. Nos finais de semana, familias o
usavam para passeio. Recordo de pessoas desembarcando no Mariano

Procépio e se dirigindo ao museu. Como me lembro de outras apenas indo a

Matias visitar parentes num dia e voltando no préprio Xangai no outro®*’,

Azevedo e Jabour Junior argumentam que a CPTC e a COMPPAC ndo s@o a solucao

para todos os problemas da gestdo do patrimdnio na cidade e ndo sdo as unicas formas para a
participacao democratica e nem os melhores instrumentos de gestdo de politicas publicas. Os
autores destacam que para estas instituicdes alcancarem maior eficicia na preservacdo do
patrimdnio € preciso aumentar o apoio € a integracdo da mdaquina publica com a sociedade.
Aos poderes executivo e legislativo cabe o papel de estimular e coordenar a participacio da
sociedade civil para a elaboracdo de agendas. Os conselheiros precisam continuar
promovendo ajustes que tragam melhores resultados para que as agdes sejam eficientes e
legitimadas pelos diversos grupos sociais. E fundamental a elaboragdo de novas estratégias
para o envolvimento e a co-responsabilidade da populacio em relagdo ao patrimodnio
cultural®’.
Segundo Marcos Paulo Miranda, a participagdo popular € um dos principios basicos da
protecdo ao patrimOnio cultural. Nao basta o tombamento para a preservagdo do bem, ele tem
que ser apropriado pela comunidade como algo importante para a sua memoria. Se a
populacdo compreende que a preservacido de um patrimonio cultural € algo importante para se
manter a sua memoria, a sua identidade e a histéria de onde ela vive, passa a respeitar e
admirar aquele bem, do contrério, ndo se preserva verdadeiramente??®,

Delineamos um percurso sobre o patrimonio e a histéria da cidade para que possamos
compreender o patrimdnio como construcdo a partir de narrativas e que se relacionam a
preservacdo de uma determinada memoria, na medida em que essa aproxima o passado ao
presente. Essas diversas temporalidades alcangadas no passado através da memoria coletiva
sao constantemente ressignificadas por conta das reinterpretacdes em contextos dinamicos e
de interesses politicos, econdmicos, culturais, etc.

Os museus exercem um papel fundamental como ponto agregador da memdria, em seu

226 Ibidem.

227 AZEVEDO, N. L. de; JABOUR JUNIOR, W. C. Op. Cit., p. 56.

228 MIRANDA, M. P. de S. Principios basicos da protecdo ao patrimdnio cultural. In: MIRANDA, M. P. de
S.: ARAUJO, G. M.; ASKAR, J. A. (orgs.). Mestres e conselheiros: manual de atuagdo dos agentes do
patrimoénio cultural. Belo Horizonte: IEDS, 2009. p. 20.
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aspecto material, simbdlico e funcional, como espagos dedicados a compreensao do passado,

do presente e da memoria, em sua dindmica com a experiéncia coletiva.

Vimos que o museu e o patrimdnio tiveram suas fases elitistas, depois se abriram ao
publico com a funcdo de instrui-lo e, nos dias atuais, o patrimodnio cultural e os espacos
museoldgicos buscam serem lugares de interacdo e de discussdo, com o desafio de serem
lugares plurais e nao autoritarios.

O Nicleo Histérico Ferrovidrio e o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora foram criados
para contar uma historia oficial do Estado. Mesmo o Nucleo sendo criado por ferrovidrios, a
constru¢ao da memoria foi realizada em maneiras de como a elite dos ferrovidrios e seus pares
se reconheciam no espaco museoldgico. Essa memoria apresenta aspectos da elite e de
resisténcia. A instituicdo museal selecionou, adquiriu e preservou o acervo escolhido pelas
elites ali. O MFJF sob comando da FUNALFA continuou privilegiando aspectos da
arquitetura, como fez o Nicleo que seguia as diretrizes do PRESERFE.

Qual é o desafio do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora para que seu espago e sua
memdria sejam ndo autoritdrios? E reler esses patrimdnios e perceber outros sentidos para
eles. E possibilitar a constru¢io de narrativas ressignificadas para/pelo o publico. E dar e
permitir novas leituras sobre a locomotiva, por exemplo. A constru¢ao da memdria baseada na
fabricacdo da locomotiva pode oferecer para a maioria dos visitantes o sentimento de ndo
pertencimento aquela versdo histérica. Se o Museu relembrar dos trabalhadores ferrovidrios
que pertenciam a populacdo de Juiz de Fora e regido, que trabalharam com as mdquinas,
podera oferecer novas leituras. Relembrar sobre o papel que a locomotiva desempenhou para
as histdrias pessoais de passageiros e observadores durante o seu trajeto, possibilita trazer a
memoria novos contextos e novas relagdes de identificagdo com o patrimdnio preservado. O
objeto museau ali exposto pode oferecer ao expectador um sentimento de pertencimento a
cidade e representar novas memorias oriundas de novos grupos sociais. Pode possibilitar
novas reflexdes sobre o trabalho, sobre o modo de viver, sobre o transporte, sobre a
tecnologia, etc.

Ao longo do capitulo 1 percorremos pelas diversas fases do museu e suas relagdes com
as colecdes e com o patrimodnio. Observamos que 0 seu espago, 0S seus conceitos, as suas
narrativas, as razdes de colecionar e preservar foram se modificando ao longo do tempo. Hoje,

pensar em museu € também pensar em memoria, identidade e cidadania.
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CAPITULO 2:

O percurso do patrimonio industrial e ferroviario

Neste capitulo, abordaremos a histéria da ferrovia no mundo de maneira sintética, a
implantacao do sistema ferrovidrio no pais, abarcando as primeiras iniciativas e a subsequente
unificacdo de linhas de propriedade da Unido por meio da Rede Ferrovidria Federal S.A.
(RFFSA) até a extingdo da empresa. Neste itinerdrio, a partir dos painéis de parede vamos
analisar como essa trajetdria da ferrovia € construida na narrativa do Museu Ferrovidrio de
Juiz de Fora. Na segunda parte do capitulo traremos um quadro histérico do patrimonio

industrial e ferrovidrio na Europa e no Brasil.

2.1 - O advento da ferrovia: quadro histérico e algumas ponderacoes

Em meados do século VI a. C. foi construida uma trilha de pedra, com cerca de 6 km
de extensdo, chamada Diolkos, que atravessava a peninsula do Peloponeso, localizada no sul
da Grécia (Figura 7a). Esta trilha era uma rota terrestre de transporte de barcos entre o Golfo
de Salénica e o Golfo de Corinto ao longo do Istmo de Corinto. Esse é o primeiro registro

229

existente de transporte nos moldes de uma ferrovia™ . Observa-se na figura 7b que o barco

era colocado sobre uma plataforma que se locomovia nos trilhos e era puxado por homens.

Figura 7a - The mother of the railway: The Diolkos.

Figura 7b - Desenho de demonstracdo de como funcionava o transporte no Diolkos.

kos. Acesso em: 08/08/2019.
Figura 7b: Fonte: https://www.mdig.com.br/index.php?itemid=45269. Acesso em: 08/08/2019.

== F o s Bl S 3 'y
Figura 7a: Fonte: https://www.historyofrailroad.com/news/father-railway-diol

229 COULLS, A. Railways As World Heritage Sites. ICOMOS. International Council on Monuments and
Sites, Paris, 1999. p. 1. Disponivel em: <https://www.icomos.org/studies/railways.pdf>. Acesso em:
29/07/2019.
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O Diolkos foi usado como um atalho por onde os marinheiros atravessavam os barcos

por terra através do Istmo de Corinto (Figura 8). A palavra grega Diolkos significa transporte
para o outro lado. Esta trilha de pedra foi construida porque os mercadores gregos navegavam

o . .~ 230
por todo o Mar Mediterraneo levando mercadorias pela regido 30,

Figura 8§ - Corinth Canal and Diolkos.
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Fonte: https://www.sailingissues.conﬂcorinth-eanal-diolkos.htinl. Acesso em: 08/08/2019.

No periodo compreendido posteriormente ao século VI a. C. até o século XV d. C. ndo
foi encontrado nenhum relato sobre estradas, ou trilhos, ou meios de transportes parecidos
com uma ferrovia, na bibliografia consultada. Acreditamos que isso se deve ao fato de néo ter
havido iniciativas em termos de meios de transporte aos moldes ou similares de uma ferrovia.

No século XV os caminhos pavimentados que deram origem as estradas de ferro
possuiam veiculos e trilhos de madeira usados, principalmente, pela mineracdo. No século
XVII estes caminhos comecaram a transportar cargas maiores, os vagdes aumentaram de
tamanho e passaram a ser puxados por cavalos. No final do século, as rodas de madeira foram
substituidas por rodas de ferro e os trilhos de madeira e de pedra comecaram a desaparecer
lentamente™".

Na sala tematica Historia da Ferrovia, no Museu Ferroviario de Juiz de Fora ha varios
painéis na parede que trazem uma sintese do quadro histérico da ferrovia. Os relatos se

iniciam com a narrativa dos primeiros passos da ferrovia no mundo e vai até os ultimos anos

da histéria da Rede Ferroviaria Federal, no Brasil. Ao longo da dissertagao traremos esses

230 Diolkos: um antigo caminho por onde transitavam os navios por terra. Disponivel em:
<https://www.mdig.com.br/index.php?itemid=45269>. Acesso em: 08/08/2019.
231 COULLS, A. Op. Cit., p. 1-2.
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painéis para serem analisados. O primeiro € o painel intitulado “Os primeiros passos” (Figura

9), criado em 2003, no qual € relatado ao publico os primérdios da ferrovia.

Figura 9 - Painel de parede sobre os primeiros passos da ferrovia na sala temdtica Historia da Ferrovia, no MFJF.

Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

Nesse painel, o grande destaque € a Era Industrial. Realmente o grande impulso para o
desenvolvimento do sistema modal da ferrovia foi alavancado pela industrializacdo e o
capitalismo. A historiografia ferrovidria consagra essa narrativa da constru¢do da ferrovia

ligada a0 movimento do capital na sociedade industrial. Note que ndo houve nenhuma
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referéncia a trilha de Diolkos.

Em 1802, dois mecanicos ingleses, Richard Trevithick (1771-1833) e Andrew Vivian
(1759-1842), construiram uma “diligéncia a vapor para estrada”. Tratava-se de uma méiquina
pesada, com aros de ferro, que ndo andava. Tiveram vdrias tentativas que fracassaram. Assim,
a locomotiva surgiu precisamente na Gra-Bretanha, em 13 de fevereiro de 1804, pelas maos
de Richard Trevithick. Nesse dia, apds colocar o veiculo sobre os trilhos, nas minas de
Penydarran, no Pais de Gales, apareceu a primeira locomotiva a vapor da histéria. Era um
equipamento muito potente, porém muito lento, tendo percorrido 14,5 km em 4 horas e 5
minutos>".

A partir de fevereiro de 1804, cargas grandes passaram a ser carregadas mais
rapidamente entre longas distancias, pois a locomotiva substituiu os cavalos que puxavam o0s
vagdes com cargas pesadas. Richard Trevithick inventou a locomotiva a vapor como resultado
de uma aposta. As condi¢des para a inovacdo do inglés eram duas invengdes que ja haviam
sido feitas: trilhos, que eram empregados em minas, € um motor a vapor relativamente
potente. Trevithick combinou os dois. Ele colocou um motor a vapor nos trilhos e usou a sua
poténcia para dirigir sobre rodas”.

A seguir, temos o painel “Primérdios da Ferrovia” (Figura 10). Nele, ha apenas a
meng¢do sobre os feitos de Richard Trevithick. Na narrativa do MFJF, aparecem apenas os
casos de sucesso. A leitura proposta pelo Museu € de uma linha sucesséria de fatos que deram
certos. Nao hd relatos das tentativas fracassadas, dos contratempos. Nao é lembrado pelo
Museu que a evolucdo dos motores a vapor e das locomotivas € consequéncia das exigéncias

do capitalismo: aumentar o volume de cargas transportadas em uma duracao de tempo menor.

Figura 10 - Painel de parede Primérdios da Ferrovia na sala temética Histdria da Ferrovia, no MFJE.

232 SILVA FILHO, C. Estrada de Ferro Braganca: A histéria do trem. Disponivel em:
<http://www.efb.com.br/trem.htm>. Acesso em: 07/08/2019; COSTA, A. M. Evolucdo do complexo
ferroviario urbano central e seu entorno na cidade de Juiz de Fora. Dissertagao (Mestrado em Ambiente
Construido).  Universidade Federal de Juiz de Fora. 2013. p. 25. Disponivel em:
<https://repositorio.ufjf.br/jspui/bitstream/ufjf/1001/1/angelicamoreiracosta.pdf>. Acesso em: 07/05/2019.

233 A origem dos trens. Disponivel em: <https://aorigemdascoisas.wordpress.com/2009/07/20/a-origem-
dos-trens/>. Acesso em: 08/08/2019.
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Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

O fio condutor da narrativa do painel Primérdios da Ferrovia é a construcdo das
maquinas. Esta linha narrativa continua no painel “Pioneirismo” no Museu Ferrovidrio de Juiz
de Fora com os destaques para as invencdes de George Stephenson e Robert Stephenson e a

abertura para as primeiras estradas de ferro publicas na Inglaterra e nos Estados Unidos
(Figura 11).

Figura 11 - Painel de parede Pioneirismo na sala tematica Histéria da Ferrovia, no MFJF.
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Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

No painel da figura acima é destacado que em 27 de setembro de 1825, a primeira
estrada de ferro publica movida a vapor foi aberta entre Stockton e a regido mineira de
Darlington. Entretanto, no comeco a “Locomotion number 17, criada por George Stephenson

> Neste mesmo ano, ocorreu a primeira aplicacio

(1781-1848), transportava apenas produtos
préitica da locomotiva a vapor, com o transporte misto de 600 passageiros, 64 toneladas de

carga em 34 vagdes™.

234 Ibidem.
235 SILVA FILHO, C. Op. Cit.
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Em 1829, foi realizado um concurso de locomotivas e o mecanico inglés Robert

Stephenson entrou na competicio com sua locomotiva a vapor Rocket. Os participantes
tinham que viajar 56 km, abastecer com combustivel e dgua e retornar carregando uma carga
pesada. A Rocket foi a mdquina vencedora com uma velocidade média de 48 km/h**. Na
figura 12 observa-se essa locomotiva na exposicido do Science Museum (Museu de Ciéncias),

em Londres.

Figura 12 - A locomotiva Rocket, no Science Museum. (Londres, Inglaterra).

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Trem#/media/Ficheiro:Stephenson's_Rocket.jpg. Acesso em: 08/08/2019.

No painel “Pioneirismo” € relembrado as implantacdes das primeiras estradas de ferro
que deram impulso para o transporte ferrovidrio. Com a abertura da ferrovia Liverpool &
Manchester Railway, em 1830, na Inglaterra, surge o protétipo da ferrovia moderna. A
ferrovia possuia trilhos especializados e tracdo mecanica, transportava cargas e passageiros237.
O grande projeto de Robert Stephenson foi a linha de trem entre Liverpool e Manchester.
Assim, em 1830, a primeira linha de trem para passageiros foi aberta. Dois anos depois, a
primeira linha ferrovidria de trem movido a vapor foi inaugurada na Franca. Em 1835, foi
aberta uma estrada ferrovidria na Alemanha. Nos Estados Unidos, a primeira locomotiva a
vapor foi fabricada e a primeira linha férrea inaugurada em dezembro de 1830, na Carolina do

Sul. A partir daf as vias ferrovidrias se expandiram pelo mundo e na metade do século XIX ja

havia milhares de quilometros de linhas férreas por todo o planeta23 8

236 A origem dos trens. Disponivel em: <https://aorigemdascoisas.wordpress.com/2009/07/20/a-origem-
dos-trens/>. Acesso em: 08/08/2019.

237 COULLS, A. Op. Cit., p. 19-20.

238 A origem dos trens. Disponivel em: <https://aorigemdascoisas.wordpress.com/2009/07/20/a-origem-
dos-trens/>. Acesso em: 08/08/2019.
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A histéria e a memoria das ferrovias também passam pela histéria das locomotivas. O

Museu Ferrovidrio traz um painel dedicado a falar sobre a locomotiva a vapor (Figura 13). A
escolha da narrativa do Museu € destacar a época da ‘“Maria Fumaga”. O discurso produzido e
transmitido ressalta o fascinio das pessoas pelo elemento locomotiva, que entra para o
imagindrio e o cotidiano da sociedade. O texto fala do farol, dos sons do sino e do apito, dos
barulhos gerados pela miquina ao estar em movimento e que foram elevados ao nivel da
magia e da identidade da mineiridade. As vidas que se associavam a passagem do trem como
regular o relégio de acordo com o apito das locomotivas. As maquinas sdo valorizadas pelo
texto como “A deusa do progresso” e as estradas de ferro, como uma espécie de seu reinado é
“O estandarte da civilizagdo”. Neste imagindrio elas transcendem a questdo de serem meios
de transporte e assumem papéis magicos e romantizados. Essa figura (locomotiva) entra para
a cultura da populacdo e da cidade. Observe a leitura que o MFJF faz sobre a locomotiva a

vapor:

Figura 13 - Painel sobre locomotivas na sala temdtica Histéria da Ferrovia, no MFJF.



Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

O texto do painel que estd na Figura 13 fala das fun¢des que maquinista, foguista e
graxeiro exerciam na manuten¢do das locomotivas e de como eram vestidos para a realizagdo
dos seus afazeres. Temos ai no painel descricdes de profissdes que ndo existem na ferrovia
atualmente como o foguista e de saberes que fazia parte do cotidiano dos trabalhadores
ferrovidrios dessa época. Portanto, profissdes como a de maquinista e graxeiro ainda existem,
mas os saberes sao outros agora, sao outras tecnologias.

A locomotiva a vapor é um veiculo que tem a propulsdo provocada por um motor a
vapor que se compde de trés partes principais: a caldeira, que produz o vapor usando a energia

do combustivel (carvdo, lenha, e posteriormente, 6leo); a maquina térmica, que transforma a
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energia do vapor em trabalho mecanico e a carrocaria, que carrega a constru¢do. O vagao-

reboque de uma locomotiva a vapor transporta o combustivel e a dgua necessarios para a
alimentacdo da méquina239.

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora ndo relata sobre o desenvolvimento das
locomotivas. Com isso, a evolu¢do da tecnologia ndo aparece na narrativa do Museu. A
trajetéria das modificacdes das locomotivas sdo testemunhas das camadas de tempo. Essa
transformac¢do das miquinas sdo resultados das novas exigéncias que a sociedade coloca.

Com o passar do tempo, a locomotiva a vapor foi substituida pela locomotiva elétrica
e a diesel, que provaram ser mais potentes e mais econdmicas. O inventor escocé€s Robert
Davidson ja havia construido a primeira locomotiva com um sistema de forga elétrica em
1842. Em 31 de maio de 1879, Werner von Siemens desenvolveu a primeira locomotiva
elétrica com um cavalo-vapor de 3, apresentada na Exposi¢do Mundial de Berlim. A primeira
linha ferrovidria elétrica foi finalmente inaugurada entre Baltimore e Ohio, nos Estados
Unidos em 1894,

Nos anos finais do século XIX, Rudolf Diesel inventou o motor de injecdo a diesel e
com ele novas locomotivas foram desenvolvidas. Também foram criadas locomotivas que
utilizavam os dois conceitos (elétrico e diesel), sendo por isso bastante versateis. Tais
mdquinas comecaram a conquistar o espaco das locomotivas a vapor’*'.

Em 1908, o italiano Giuseppe Belluzzo construiu a primeira locomotiva movida a
turbinas de vapor. Na Itélia, Belluzzo projetou varias locomotivas experimentais com este tipo
de turbina. Nenhuma delas foi testada em linhas ferrovidrias principais. O seu primeiro
experimento foi uma pequena locomotiva com quatro rodas, cada uma equipada com sua
prépria pequena turbina. O movimento inverso era realizado alimentando vapor nas turbinas
através de uma entrada virada para trds. As turbinas a vapor eram projetadas para girar em
apenas uma dire¢do, tornando esse método muito ineficiente®*”.

A locomotiva com turbina a vapor é uma locomotiva na qual a energia do vapor de

239 COELHO, E. J. de J. Locometivas Articuladas: as gigantes da era do vapor no Brasil. Rio de Janeiro:
Memoéria do Trem, 2003; WOLFF, H. Como funciona a locomotiva a vapor. Artigo publicado inicialmente na
revista Esporte Modelismo, em 1985, e revisado pelo autor, em 1993, para o Centro-Oeste. Versdo Online
publicada em 19/11/2017. Disponivel em:
<http://vfco.brazilia.jor.br/locos/funcionamento.lL.ocomotiva. Vapor.shtml ?fbclid=IwAR20pum-
mkZicVvi2kz3izLIPhcF4tVAEEzsPtyc9af1 A 3ETekN6peHfoo>. Acesso em: 08/08/2019.

240 A origem dos trens. Disponivel em: <https://aorigemdascoisas.wordpress.com/2009/07/20/a-origem-
dos-trens/>. Acesso em: 08/08/2019; COULLS, A. Op. Cit., p. 14-15.

241 Histéria do Trem. Disponivel em: <https://www.historiadetudo.com/trem>. Acesso em: 08/08/2019.

242 Locomotiva com turbina a vapor. Disponivel em: <http://www.pradotrens.com.br/locomotiva-com-
turbina-a-vapor/>. Acesso em: 08/08/2019.
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dgua pressurizado € transmitida para as rodas por meio de uma turbina a vapor. Numerosas

experiéncias com este tipo de locomotiva foram feitas, como na Suécia, na Franga, na
Alemanha, na Gra-Bretanha, nos Estados Unidos e na Argentina, a maioria sem sucesso. Na
década de 1930, esse tipo de locomotiva era visto como uma forma de revitalizar a energia a
vapor e desafiar as locomotivas a diesel que estavam sendo introduzidas. A tracdo era feita
diretamente, ou através de engrenagens, ou usando sistemas hibridos vapor-elétricos>*.

Mais recentemente foram desenvolvidas também locomotivas com turbinas a gés.
Com essas turbinas os trens conseguem alcangar alta velocidade, capazes de atingir os 300,
400 ou mais quilometros por hora. A Franca foi a maior impulsionadora deste tipo de trem,
com o seu TGV “Train Grand Vitesse”: em 23 de Setembro de 1981 foi inaugurado o
primeiro trecho da linha Paris-Lyon e em 3 de Marco de 2007 um TGV passou a atingir os
574,8 km por hora na nova linha Paris-Estrasburgo, batendo o antigo recorde de velocidade
ferrovidrio que era de 515 km por hora. Em 1993 foi inaugurada a linha que une Paris a
Bélgica, Holanda, Alemanha e Inglaterra através do Tunel da Mancha®*,

Todavia, embora a Fran¢a continue sendo a maior impulsionadora dos trens de alta
velocidade, ndo foi pioneira nesse sentido. Em 1964, os japoneses inauguraram a sua primeira
linha de alta velocidade, ligando Téquio a Osaka com as famosas locomotivas Shinkansen,
que andavam a 210 km por hora. O trem de levitagdo magnética, mais conhecido por Maglev,
faz parte das ultimas novidades na tecnologia ferrovidria, embora a primeira patente desse
modelo tenha sido registrada ainda em 1969**.

Santos coloca como um dos fatores marcantes para a construcdo de ferrovias o
atendimento também ao transporte de passageiros, ja que eram, desde o final do XVII, na
Gra-Bretanha, utilizadas nas minas de carvao, com tragdo animal. A utiliza¢do de for¢a motriz
artificial, mais exatamente a que empregava o vapor como fonte de movimento foi um marco
para a histdria da ferrovia. Para Welber Santos, o aperfeicoamento em motores a vapor por

James Watt** influenciou para que mecinicos como Richard Trevithick e, principalmente,

George Stephenson, elaborassem seus projetos e também forneceu as condi¢des técnicas para

243 Ibidem.

244 Histoéria do Trem. Disponivel em: <https://www.historiadetudo.com/trem>. Acesso em: 08/08/2019.

245 Ibidem.

246 James Watt foi construtor de instrumentos cientificos, destacou-se pelos melhoramentos que introduziu
no motor a vapor, que se constituiram num passo fundamental para a Revolucao Industrial. Nasceu em 19 de
janeiro de 1736 em Greenock, na Gra-Bretanha. Watt viveu de 1736 a 1819 e em sua homenagem, devido a
suas contribuicdes cientificas, a unidade de poténcia do “International System of Units” (SI) recebeu o seu
nome. Ver em: Carnegie, A. (May, 1905). James Watt. New York: Doubleday, Page and Company.
Disponivel em: <http://www.history.rochester.edu/steam/carnegie/>. Acesso em: 08/08/2019.
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a ampliacdo do uso de tal meio de transporte no mundo®*’.

A ferrovia ndo foi a tunica tecnologia para promover o processo do imperialismo
europeu no mundo. O navio a vapor no transporte maritimo, o telégrafo na comunicacio e
novos medicamentos na medicina, entre outros, também desempenharam papéis importantes
para isso. Portanto, a ferrovia, muitas vezes, transformou a maneira em que uma poténcia

imperial explorava os recursos de uma coldnia, como por exemplo, abrindo o interior para o

. N . .. 24
desenvolvimento econdmico ligado aos grandes centros comerciais do mundo 5

Mesmo os paises que ndo estavam ligados ao dominio direto da Europa (América
Latina, o Império Otomano, China, Japao e Tailandia), acabaram tendo em graus variados a
dominacdo econdmica e politica das poténcias ocidentais. Pode-se verificar isso no seguinte

trecho:

The projection of the trans-Siberian railway to the Pacific, for instance,
combined with that of the Berlin-Constantinople line to Baghdad, led the
European powers to partition the Chinese and Ottoman empires in terms of
exclusive railways rights. Imperial strategy in Asia was directly connected
with the military, political, and economic balance of power in Europe®*’.

Desta maneira, a influéncia do sistema ferrovidrio ndo foi sentida apenas nos paises
que se industrializaram primeiro. No texto Railways As World Heritage Sites, do ICOMOS,

podemos ler o seguinte:

The railways’ influence was not only felt in those countries that industrialized
first. By the 1850s the cutting edge had spread well beyond Europe and even
the USA. Railway construction began in the colonies of the European powers
and the South American republics, with the first lines opening in Brazil and
Chile (1852), Argentina (1857), India (1853), Java (1864), and Australia
(1854). The Canadian Grand Trunk Railway, started in 1852 and intended to
link the Atlantic seaboard with the Great Lakes, was at the time the longest
railway planned in the world. Its promoters combined politics and economics
in their reckoning: the line was built with the combined intention of binding
the eastern Canadian provinces together economically and of reducing the
influence of the USA. The construction of the Trans-Siberian Railway at the

247 SANTOS, W. L. dos. O Complexo Ferrovidrio de Sdao Joao del-Rei entre a ABPF, o PRESERFE e o
IPHAN. VI Coloquio Latino Americano sobre Recuperacio e Preservacio do Patrimonio Industrial.
2012. p. 1. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/VI coloquio t6 complexo ferroviario.pdf>.  Acesso
em: 08/07/2019.

248 COULLS, A. Op. Cit., p. 2-3.

249 Ibidem, p. 3. Tradugdo: A projecdo da ferrovia transiberiana para o Pacifico, por exemplo, combinada
com a da linha Berlim-Constantinopla até Bagd4, levou as poténcias européias a dividir os impérios chinés e
otomano em termos de direitos exclusivos as ferrovias. A estratégia imperial na Asia estava diretamente
ligada ao equilibrio militar, politico e econdmico do poder na Europa.
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end of the 19th century provided a similar national link for Russia. By 1907,
there were 168,000 miles (268,800km) of railway outside Europe and the
USA, built at a cost of nearly GB£1.5 billion™.

Assim, a ferrovia foi uma forma dominante de transporte terrestre no século XIX e no
inicio do XX, contribuindo para o crescimento econdmico de diversos paises e regides da
Europa, América e Asia. Conforme foi visto, a influéncia da ferrovia também foi sentida nos

paises industrializados posteriormente, como € o caso brasileiro.

2.2 - O impacto da ferrovia promovido no Brasil

De acordo com Raquel B. da Silva, a chegada da ferrovia no Brasil proporcionou a
consolidagdo de rotas de comércio, o dinamismo do transporte de mercadorias visando o
abastecimento interno e a exportacdo da produgdo, com destaque para os produtos
agropecudrios, além de oferecer a comunicacdo mais rdpida e eficiente, transportando e
conectando pessoas e modos de vida diferentes. A ferrovia também favoreceu maior
integracdo e controle do territorio, ao penetrar em dreas de dificil acesso. Assim, impds e
possibilitou novo ordenamento espacial na conformacdo urbana, promovendo profundos
impactos na sociedade e nas paisagens™ .

A respeito do impacto promovido, Telles afirma que:

O impacto social das estradas de ferro ndo foi menos importante do que o
econdmico e se fez sentir em vdrios aspectos: a facilidade de transportes, que
criou o habito de viajar e terminou com o isolamento social e cultural de
muitos pequenos nicleos de populagdo; o abandono a que foram relegados os

250 Ibidem, p. 2. Traducdo: A influéncia das ferrovias ndo foi sentida apenas nos paises que se
industrializaram primeiro. Na década de 1850, a vanguarda havia se espalhado além da Europa e até dos
EUA. A construcdo de ferrovias comegou nas coldnias das poténcias européias e nas republicas da América
do Sul, com as primeiras linhas sendo abertas no Brasil e Chile (1852), Argentina (1857), india (1853), Java
(1864) e Australia (1854). A Canadian Grand Trunk Railway, iniciada em 1852 e destinada a ligar a costa
atlantica aos Grandes Lagos, era na época a maior ferrovia planejada no mundo. Seus promotores
combinaram politica e economia em seus acordos: a linha foi construida com a inten¢do combinada de unir
as provincias do leste do Canadd economicamente e de reduzir a influéncia dos EUA. A constru¢do da
Ferrovia Transiberiana no final do século XIX forneceu um elo nacional semelhante para a Rissia. Em 1907,
havia 168.000 milhas (268.800 km) de ferrovia fora da Europa e dos EUA, construidos a um custo de quase
GB £ 1,5 bilhdo.

251 SILVA, Raquel Barbosa da. Op. Cit., p. 2. Para Angelica Moreira Costa, “Até o ciclo do ouro, no final
do século XVII, o nivel de atividade econémica no Brasil era bastante primdrio. No ciclo do café, que se
inicia na segunda metade do século XVII, houve uma maior interiorizagdo das atividades. O transporte de
tracdio animal e o fluvial eram suficientes para atender a demanda existente” até entdo. COSTA, A. M. Op.
Cit., p. 26.



106
antigos caminhos e as povoagdes que ficaram ao largo das novas estradas; a
valorizacdo do trabalho livre, das chamadas artes mecanicas e da prépria
profissdo do engenheiro; e finalmente, o choque de civilizacdes, entre o
pessoal pacato e atrasado do interior e os engenheiros e técnicos, muitos dos
quais estrangeiros, que invadiram esse interior para construir as estradas®>.

Para Gilmar Arruda, a ferrovia estd intimamente ligada a ideia de progresso, conforme

podemos ler no trecho a seguir:

A ferrovia tornou a ideia de progresso e a sensagdo de velocidade inerentes ao
novo mundo que se abria em objetos palpaveis. As distancias diminufam, as
mercadorias e as pessoas chegavam mais rdpido e com mais seguranga aos
seus destinos. A ferrovia carregaria para sempre a ideia de progresso por onde
ela passasse. Passou a ser o simbolo do desenvolvimento capitalista do mundo
contemporaneo, até pelo menos os anos 30, quando foi substituida por outro
invento ainda mais “diabélico” e répido, o automével™.

Na insercdo da logistica ferrovidria, foram instaladas infraestruturas ao longo das vias,
com tipos arquitetdnicos, materiais e praticas construtivas inovadoras para a época, que
transformaram as paisagens locais. Neste seguimento, a ferrovia proporcionou construgdes de
estacdes, oficinas de manutencdo, vilas ferrovidrias, depdsitos de locomotivas e vagoes,
armazéns de mercadoria, trilhos, pontes, viadutos e tineis entre outras edificagdes. Assim, o
sistema ferrovidrio trouxe profundos reflexos na economia, na arquitetura, na engenharia, na
cultura, nas relacdes sociais, na qualidade de vida da populagio e na politica no pais**.

O incentivo para a implanta¢do da ferrovia no Brasil iniciou-se em 31 de outubro de
1835, com a sanc@o do Decreto n° 101, pelo Regente Diogo Antdnio Feijé. A aprovacao da
Estrada de Ferro Maud, se deu pelo Decreto n° 1.101, de 29 de dezembro de 1852, sendo
contratado para a elaboracdo do estudo e projeto o engenheiro inglés William Bragge. A
inauguracdo do primeiro trecho de linha de ferro no Brasil aconteceu em 30 de abril de 1854
com a Estrada de Ferro Petrépolis, ligando Porto Maud a Fragoso, no Rio de Janeiro, com
14,5 km de extensao e bitola de 1,676 m. A chegada da linha a Petrépolis ocorreu somente em
1886™.

A Baroneza foi a primeira locomotiva a vapor no Brasil (Figura 14). Ela foi fabricada

em 1852, na cidade de Manchester, na Inglaterra. Circulou pela primeira vez em 30 de abril

252 TELLES, P. C. da S. Historia da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Noticia e Cia, 2011. p. 54.

253 ARRUDA, G Cidades e sertoes: entre a histdria e a memoria. Tese (Doutorado). Unesp, Bauru. 1997.

254 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 3.

255 Ibidem. p. 32-33; NIZZOLA, L. J. & CARNEIRO, F. G. Manual Técnico do Patrimonio
Ferroviario. CTPF, DEPAM, IPHAN. p. 16.
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de 1854, quando foi inaugurada a E. F. Petrépolis, fundada por Irineu Evangelista de Souza

(1813-1889), mais tarde Visconde e Bardo de Maud*°. A locomotiva recebeu o nome de
“Baroneza” em homenagem a esposa do bardo, D. Maria Joaquina Machado de Souza. A
locomotiva foi transformada em monumento cultural pela Diretoria do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional (DPHAN, hoje IPHAN) em 1954>7.

No Brasil, as locomotivas a vapor eram chamadas popularmente como ‘Maria
Fumaca”, em virtude da densa nuvem de vapor e fumaca expelida pelas chaminés, produzidas
quando estas maquinas entravam em movimento™®. Na Figura 14, nota-se a nuvem de vapor e

fumaca exalada pela locomotiva Baroneza.

Figura 14 - Grupo de ferrovidrios posa ao lado da Baroneza, em foto da década de 1920.

& ey Y S
Fonte: http://portalclubedeengenhri.org.br)ZO 18/10/04/0-museu-ferroviario-nacional-barao-de-maua/. Acesso

em: 08/08/2019.

A respeito da Estrada de Ferro Maud, Brito afirma que foi muito criticada por nao ligar
centros de produc¢do e de consumo sendo para o autor um fato singular na histéria da ferrovia

do paifs, visto que os objetivos das linhas eram interligar os centros de produgdo agricola e de

256 A empresa do Bardo de Maud “era constituida inicialmente por trés locomotivas, dentre elas a
‘Baroneza’, fabricadas em Manchester (Inglaterra). A composi¢do compreendia locomotiva, trés carros de
passageiros e um de bagagem e o percurso era feito em vinte e cinco minutos, percorridos numa média de 35
km/h. Tratava-se de um trecho de dificil acesso e baixa lucratividade econdomica, a E. F. Maua nio se
manteve financeiramente, se transformando em E. F. D. Pedro II e, posteriormente, na E. F. Central do Brasil
em 1855. Mais tarde, a E. F. Maua foi absorvida pela companhia Leopoldina Railway”. CARMO, M. E. do.
Op. Cit., p. 27.

257 CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 27.

258 FREYRE, G. N6vo mundo nos tropicos. 1. ed. Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional, 1971.
(Brasiliana, 348). p. 197.
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mineracdo diretamente aos portos”. Neste sentido, Telles argumenta que ndo foi

comercialmente bem sucedida, mesmo apds o prolongamento até Petrépolis®®. Eduardo G.
David afirma que a importancia da Estrada de Ferro Maud “(...) reside no pioneirismo. Nao

representava uma ferrovia de integracdo nacional e alguns historiadores atribuiram-lhe

objetivos politicos™®".

No texto, Historico das Ferrovias no Brasil, no portal da Associa¢ido de Engenheiros

Ferroviarios, podemos ler o seguinte:

Na época, (da implantacdo do sistema ferrovidrio no Brasil) as dificuldades
eram enormes para a construcdo de ferrovias em nosso pafs. Os custos de
constru¢do se somavam a aqueles que viam na ferrovia uma poderosa
concorrente: as tropas de mulas, os transportes fluviais, as carruagens, ndo
poderiam competir com a ferrovia. Vozes se levantavam contra as ferrovias
que nem ainda tinham se instaladas em nosso pais. Viam-se figuras de
projecdo politica levantarem-se com argumentos sem conhecimento algum
sobre os assuntos. Disse um representante que o trem é de ferro e logo ficard
enferrujado, além de transportar tudo em um dia e logo ficard ocioso os outros
29 dias no més. Outro argumentava que a locomotiva a vapor, a besta do
inferno, lancando fumacga, fogo e vapor, enlouqueceria os animais com seu
ruido e barulhos, além de que nenhum ser humano resistiria sem conseguir
respirar por algum tempo, na “incrivel” velocidade de quase 50 km por hora!
Ignorando tudo isto, nosso grande empreendedor Irineu Evangelista de Souza,
com recursos proprios € um empréstimo levantado junto a bancos ingleses
construiu sua ferrovia e, em 30 de abril de 1854, o Brasil ouviu o primeiro
apitc;égle uma locomotiva! Era inaugurada a primeira estrada de ferro do Brasil
..

O discurso acima apresenta as vozes dissonantes que foram levantadas as vésperas da
implantacdo do sistema ferrovidrio no Brasil. Apesar do discurso ufanista do texto,
percebemos que a chegada da ferrovia ndo foi uma unanimidade e que trouxe varios conflitos
de interesses. A chegada de algo novo, de algo desconhecido, no caso os trens no Brasil, gerou
descontentamentos para alguns setores da sociedade que tinha dominio sobre determinadas
areas e servigos. Posteriormente, o transporte ferrovidrio criou novos atores € novos
segmentos da sociedade que passariam a ter poder. Desta forma, vemos que a ferrovia alterou

as tramas do poder politico, econdmico, social e cultural.

259 BRITO, N. Meio século de estradas de ferro. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José. 1961. p. 54-55.

260 TELLES, P. C. da S. Historia da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos,
1984. p. 193.

261 DAVID, E. G. 127 anos de ferrovia. Juiz de Fora: Associacdo de Engenheiros da Estrada de Ferro
Central do Brasil, 1985. p. 8.

262 AENFER - Orgio de Divulgagdo da Associacio de Engenheiros Ferrovidrios. Histérico das Ferrovias
no Brasil. Disponivel em: <http://www.ferrovias.com.br/portal/as-ferrovias-em-juiz-de-fora/>. Acesso em:
13/04/2020.
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O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora traz um painel de parede na sala Histéria da

Ferrovia, dedicado a meméria do Bardo de Maud (Figura 15). Nessa narrativa a figura de
Maua aparece como um personagem que teve o privilégio de ser o pioneiro da ferrovia no
Brasil. Conforme vimos no pardgrafo anterior, a chegada das ferrovias trouxe varios conflitos.
O discurso do Museu ndo relembra isso. No final da citagao que trouxemos do texto Histérico
das Ferrovias no Brasil, Maud aparece como um personagem heréico, lutando contra as
adversidades, contra as mentes atrasadas e contra a falta de recursos técnicos e financeiros. O
MEFIJF se alinha a essa narrativa de grandes feitos do Bardo de Maua.

No painel da figura 15 aparece a fotografia do Bardo de Maud com uma grande
imponéncia. Percebe-se que é a maior figura do painel. Esse recurso visual ndo acontece por
acaso. O tamanho da fotografia e o espaco que ocupa no painel sdo exatamente para passar a
mensagem de que o personagem que tem mais peso nessa memoria € o Bardo. Ele € colocado
como o protagonista. Logo abaixo da figura do Bardo de Maud tem-se uma foto da
locomotiva “Baroneza” que recebeu esse nome em homenagem a esposa do bardo, no qual a

foto dela estd ao lado da locomotiva.

Figura 15 - Painel de parede sobre Maud na sala temdtica Histéria da Ferrovia, no MFJF.
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Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

Na parte de baixo do painel héd o discurso sobre o papel que a ferrovia desempenhou

para a economia do Brasil, sobre a abertura do Império para o capital e o mercado inglés.
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Deve-se observar que o Museu destaca o investimento dos capitais externos, especialmente o

britanico, para a primazia da importacdo dos equipamentos ferroviarios, como locomotivas,
vagoes, carros, trilhos e diversos equipamentos que levava os empresdrios brasileiros a
adquirir estes materiais com o financiamento de bancos ingleses com o aval do Governo
Imperial do Brasil.

Esse painel € dedicado a narrativa da “era ferrovidria” no Brasil, que se integra num
processo que ja estava em curso em diversos paises do mundo, num ideal onde as ferrovias
eram apresentadas também como o principal recurso para ligar os grandes centros aos
interiores para transpor longas distancias e alavancar o desenvolvimento econdmico. O painel
nio trouxe a totalidade dos impactos que a ferrovia causou no territério brasileiro. Por
exemplo, a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB), criada em 1905, foi idealizada para
ser o trecho brasileiro de uma estrada que deveria ligar o Pacifico ao Atlantico, passando pelo
Chile, Bolivia, sul do Mato Grosso e chegando até a cidade de Bauru (SP), de onde seguiria
para o litoral brasileiro. Portanto nao se concretizou essa integragdo. O trecho paulista teve
mais sorte que os demais por causa da sua utilizacdo constante devido a producdo do café. A
cidade de Bauru tornou-se estratégica nos anos seguintes da instalacdo da NOB, recebendo
também as companhias Sorocabana, em 1906, e a Paulista, em 1910. A construcdo da
Noroeste do Brasil envolveu “confrontos com indigenas, surtos de maldria e operdrios
trabalhando em condi¢des paupérrimas™®. Como a narrativa do painel trata-se da memoria
do Bardao de Maua e seus grandes feitos e da exaltagdo da “era ferrovidria”, as condi¢des de
exploragdo e dominacdo sobre os trabalhadores foram silenciadas. Buscou-se construir uma
narrativa de epopeia.

Na formacdo do sistema ferrovidrio brasileiro houve diferentes vinculos trabalhistas
adotados para a mao-de-obra nas construcdes das linhas férreas. Alguns modelos de vinculo
empregaticio remontavam ao periodo da escravidao e, outros vinculos que absorveram a mao-
de-obra dos imigrantes*®*. Embora o emprego de mao-de-obra nas ferrovias fosse de contratos
com homens livres, havendo uma mudanca nas relagdes de trabalho como o trabalho
assalariado, houve a manuten¢do de condi¢do precdria para os trabalhadores, especialmente os

. 265
bracais 63,

263 CHIOZZINI, D. Resenha. Mulheres, trens e trilhos. Patriménio - Revista Eletronica do Iphan.
IPHAN. Disponivel em: <http://www.labjor.unicamp.br/patrimonio/materia.php?id=173>. Acesso em:
13/04/2020.

264 PAULA, D. A. de. Fim de linha: a extin¢do de ramais da Estrada de Ferro Leopoldina. Tese (Doutorado
em Historia). Niteréi Universidade Federal Fluminense, 2000. p. 56.

265 O trabalho bragal é aquele em que a pessoa utiliza o préprio corpo fazendo esforco fisico para realizar
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No inicio da implanta¢do das estradas de ferro no Brasil os profissionais contratados

(engenheiros, feitores de turma, mestres de obras e operdrios especializados), o material
rodante e de constru¢do eram de origem inglesa266. Os profissionais ingleses eram
responsaveis por toda a construcdo, desde a elaboracdo dos projetos até a construcdo das
linhas e obras adjacentes. J4 os engenheiros brasileiros acompanhavam as obras®®’. Helio
Suévo Rodriguez destaca que: “A tecnologia ferrovidria inglesa era vendida como patente de
invencdo, e seu preco continha o chamado ‘servico de engenharia’, parcela avultada do
3,268

or¢amento

Segundo Telles:

E interessante observar que a influéncia estrangeira nas nossas estradas de
ferro foi a principio inteiramente inglesa a participagdo norte-americana, que
chegou a ser muito grande, s6 teve inicio depois de 1860, e principalmente
devido aos engenheiros contratados pela E. F. D. Pedro II. A influéncia de
outras nacionalidades foi muito pouca, apesar da cultura em geral e do ensino

da engenharia serem inteiramente dominados pelo espirito francés, até ha bem

269
pouco tempo™ .

Telles considera que no inicio da implantagdo das ferrovias havia “(...) poucas estradas
de rodagem propriamente ditas, sendo a maior parte picadas abertas pelas florestas, sem
preparo de leito. Na maior parte do pais, passou-se direto dos caminhos de tropas para as
estradas de ferro”*”°. Uma das estradas de rodagem era a Unido Inddstria que ligava
Petropolis a Juiz de Fora e foi inaugurada em 1861.

Em 9 de maio de 1852, foram aprovados os estatutos da Companhia Estrada de Ferro

uma determinada tarefa. Disponivel em: <http://www.dicionarioinformal.com.br/trabalhobracal/>. Acesso
em: 19/08/2020.

266 E interessante destacar que Raquel B. da Silva baseada no estudo de Luciana Martins Arruda afirma que
a legislacdo da época tinha ainda como cldusula a proibicio do emprego de mado-de-obra escrava na
construcdio e custeio das ferrovias, sendo assim contratados homens livres. Mas vale ressaltar que mesmo
havendo uma mudanca nas relacdes de trabalho Arruda menciona que algumas ferrovias foram financiadas
por cafeicultores que empregavam mao-de-obra escrava. SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 34.

267 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 33.

268 RODRIGUEZ, H. S. A formacao das estradas de ferro no Rio de Janeiro: o resgate da sua memoria.
Rio de Janeiro: Memoria do Trem, 2004. p. 20. De acordo com Moénica E. do Carmo “(...) a tecnologia, o
maquindrio, a matéria-prima e o combustivel eram origindrios de outros paises além da Inglaterra, como a
Franca e os Estados Unidos. Cabia as oficinas nacionais fazerem a manutencdo e a montagem de vagdes”.
CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 28.

269 TELLES, P. C. da S. Histéria da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos,
1984. p. 189.

270 Ibidem, p. 183. Segundo Ménica E. do Carmo, “Anteriormente a existéncia da ferrovia no Brasil, o
transporte de mercadorias era feito precariamente em estradas de terra, pelos tropeiros, através da utilizacio
de animais (os muares, os carros de boi e os cavalos) que escoavam a producdo até os portos para a
navegacao de cabotagem ou exportacdo”. CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 27.




113
D. Pedro II, pelo Decreto 1.599. Assim ficou estabelecido que as linhas férreas deveriam

transpor a Serra do Mar e se dividir em dois ramais, um em dire¢do ao povoado de Cachoeira,
em Sao Paulo, e outro em direcio a Porto Novo do Cunha, em Minas Gerais?".

O painel Estrada de Ferro D. Pedro II, no Museu Ferroviario de Juiz de Fora, destaca
que essa ferrovia foi implantada como uma obra para integragdo nacional (Figura 16). O
projeto previa um percurso de integracdo das principais provincias brasileiras, ligando o Rio
de Janeiro a Minas e Sdo Paulo. Entretanto, a ferrovia serviu para fazer o escoamento da
producdo de café para a exportacdo. O que houve foi uma integracdo entre as zonas
cafeicultoras.

O governo imperial contratou o empresario inglés Edward Price para construir a
primeira se¢do da linha férrea. O painel ndo trouxe a informacdo de que a partir da
contratacdo de um engenheiro norte-americano, com larga experiéncia em construcdes de
ferrovias nas montanhas em seu pais, para os estudos da subida dos trilhos na Serra do Mar, a
influéncia norte-americana se acentua na ferrovia pois o seu material ferrovidrio, robusto e
resistente, se adequou perfeitamente as condi¢des da E. F. D. P. II, principalmente as
locomotivas a vapor com poténcia para vencer as ladeiras inclinadas das serras”’>.

A figura destacada na narrativa do painel € a de D. Pedro II. Aparece no painel a
fotografia do Imperador, a reproducdo da sua assinatura e a diligéncia “Princesa Imperial”. A
figura de D. Pedro II é representada como simbolo da modernidade, do progresso. A narrativa
que estd no Painel “Estrada de Ferro D. Pedro II” também continua na linha de epopeia que

foi apresentada no painel “A Era de Maud”.

Figura 16 - Painel de parede sobre a E. F. D. Pedro II na sala temética Histéria da Ferrovia, no MFJF.

271 RODRIGUEZ, H. S. Op. Cit., p. 20.

272 AENFER - Orgio de Divulgacdo da Associacio de Engenheiros Ferrovidrios. Histérico das Ferrovias
no Brasil. Disponivel em: Disponivel em: <http://www.ferrovias.com.br/portal/as-ferrovias-em-juiz-de-
fora/>. Acesso em: 13/04/2020.
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o D. Pedro Il

Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

A expansdo ferrovidria no periodo imperial foi caracterizada pelo fato de, além de
propiciar a entrada de capital estrangeiro no pais, ter o objetivo de incentivar a economia
exportadora. Rodrigo G. Acioli aponta que, visando impulsionar a malha ferrovidria brasileira,
em 24 de setembro de 1873, o Decreto n°® 2.450, passou a conceder subven¢do quilométrica

como alternativa a garantia de juros®’. Procurando atrair investidores, houve a implanta¢io

273 ACIOLI R. G. Os mecanismos de financiamento das ferrovias brasileiras. Dissertacdo (Mestrado).
Programa de Pés-Graduag@o em Engenharia dos Transportes, COPPE/UFRIJ. Rio de Janeiro, 2007. p.15-16.
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de um sistema de concessdes, que se tornou caracteristico da politica de infraestrutura do

periodo imperial, principalmente entre o final do século XIX com o0s recursos estrangeiros,
sobretudo dos ingleses. Acioli atribui ao Decreto n°® 2.450, um “surto ferrovidrio” no paifs,
com prevaléncia do capital estrangeiro, especialmente o inglésm.

No que diz respeito a expansdo da malha ferrovidria, Acioli acrescenta que esta
ocorreu de forma desordenada, sem planejamento governamental, com tragcado, em sua maior
parte, inferior a 100 km, distribuidos de acordo com os interesses das dreas econdOmicas mais
importantes275. Sobre esta forma desordenada Telles justifica que “(...) naquela época, a
estrada de ferro era o tinico meio moderno de transporte terrestre e por isso, contrariamente ao
que acontece hoje, justificava-se plenamente construir um estrada ou um ramal, mesmo onde
25276

o tréfego fosse pequeno e ndo houvesse perspectivas de aumento

Ja sobre a distribui¢do geografica, Telles esclarece que

A Provincia do Rio de Janeiro estava toda entrecortada de estrada de ferro,
bem como a Zona da Mata de Minas e toda a regido central e nordeste de Sao
Paulo, onde se espraiava a cultura do café. No restante do Brasil, existiam
somente algumas estradas isoladas ou formando pequenos leques, a partir dos

portos de Belém, Fortaleza, Sobral, Natal, Paraiba (Jodo Pessoa), Recife,

Maceid, Salvador, Curitiba, Laguna, Porto Alegre e Rio Grande®”’.

Na Figura 17 podemos ver a distribuicdo da ferrovia pelo pais nos anos finais do
Império. Observa-se que a maior parte das ferrovias € para ligar a capital Rio de Janeiro as
provincias de Minas Gerais e Sdo Paulo, que foram concretizadas para fazer o escoamento das
produgdes de produtos agricolas, principalmente o café, destinados a exportacdo. Note no
mapa que as outras ferrovias também seguem a mesma logica, que é fazer o escoamento de

mercadorias para o litoral.

Figura 17 - Mapa sobre o segundo periodo da implantacio da ferrovia no Brasil: 1871 - 1890.

274 Ibidem, p. 17.

275 Ibidem, p. 17.

276 TELLES, P. C. da S.. Histéria da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Noticia e Cia, 2011. p. 77.
277 Ibidem, p. 111.
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Expansdo nos portos de Santos, Rio de Janeiro e Recife. Novas linhas em Minas Gerais, Espirito Santo, Alagoas,
Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Fonte: IBGE. I centenario das
ferrovias brasileiras. Rio de Janeiro, 1954, p. 4. Apud CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 31.

Com o fim do Império, em 1889, o panorama da rede ferrovidria era de 66 estradas de
ferro em trafego localizadas em 12 provincias, com 9.587 km de extensdo, das quais 1.800 km
pertenciam ao Estado. Nesta lista de estradas, Raquel B. da Silva baseada em Schoppa,

destaca que

Dentre as maiores constavam a Estrada de Ferro D. Pedro 1II, a Estrada de
Ferro Leopoldina, a Estrada de Ferro Mogiana, a Estrada de Ferro Sorocabana,
a Estrada de Ferro de Bahia ao Sao Francisco e seu prolongamento, a Estrada
de Ferro Oeste de Minas, a Estrada de Ferro Central da Bahia, a Estrada de
Ferro Itatina, a Paulista e a Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio de Janeiro, que
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juntas somavam 5.290Km, ou seja, 55% das linhas. Destas, 2/3 eram de

iniciativa privada e o restante dos estados, tendo por predominincia a bitola

métrica, seguida da bitola de 1,60m278.

Apés a Proclamagdo da Reptblica a malha ferrovidria continuou em expansao
impulsionada pelo sistema produtivo do pais, especialmente da producdo de café, que
necessitava de infraestrutura para sua distribuicao e exportagﬁom.

Luciano F. da Luz considera que a relacdo entre a economia e a politica foi
determinante no crescimento da malha ferrovidria. Para o autor, “A ferrovia foi aqui inserida,
a exemplo do resto do mundo, num momento histérico de expansdo das atividades
econOmicas. Nesse contexto, apesar da aparente neutralidade do Estado, as vias econdmicas
somente nascem depois de serem vias politicas™*™.

De acordo com Telles, no periodo de 1903 a 1907 foram organizadas as primeiras
malhas regionais, com a integracdo de algumas ferrovias. Neste contexto, foram formadas a
Leopoldina Railway, abrangendo os estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito
Santo, a Great Western, nos estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do
Norte e a Viacado Férrea do Rio Grande do Sul, no estado de mesmo nome??!.

Segundo Benicio D. Guimaraes, a primeira ferrovia eletrificada no Brasil foi a Estrada
de Ferro do Corcovado, em 1910, com um trecho de 4 km. Posteriormente, a E. FE. Morro
Velho foi eletrificada em 1914, que possuia a extensdo de 8 km, e o Ramal Férreo
Campineiro, em 1920, com extensdo de 28 km?%2, Assim, diante da malha no territdrio
nacional, a eletrificacdo acontece em trechos muito pequenos. J4 a primeira locomotiva a

diesel veio em 1912, quando os trens ji estavam atingindo cavalo-vapor de 1.000%*

. Logo,
percebe-se, que a tecnologia no desenvolvimento de locomotivas e outros aparatos da ferrovia
sao criados na Europa e nos Estados Unidos, e o Brasil € um consumidor.

Na questdo da eletrificag@o, a construgao da primeira usina hidrelétrica da América do

Sul fomentando a criagdo de servigos urbanos foi em Juiz de Fora, fundada em 1888, no qual

278 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 40.

279 ACIOLL R. G. Op. Cit., p. 27-28.

280 LUZ, L. F. da. Os trilhos das areas urbanas: conflitos, desafios e oportunidades em dez cidades
paulistas. Dissertagdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas/ USP. Sao Paulo, 2006.
p. 18.

281 TELLES, P. C. da S. Histéria da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Noticia e Cia, 2011. p. 163.

282 GUIMARAES, B. D. Os 50 Anos da Eletrificacdo dos Subiirbios do Rio de Janeiro - 1937-1987.
Cia. Brasileira de Trens Urbanos (CBTU), 1987. Veja a tabela com as Ferrovias eletrificadas no Brasil
durante o periodo de 1910 a 1954 em: <http://vfco.brazilia.jor.br/ferrovias/ef/ferrovias-eletrificadas-
Brasil.shtml>. Acesso em: 29/04/2020.

283 A origem dos trens. Disponivel em: <https://aorigemdascoisas.wordpress.com/2009/07/20/a-origem-
dos-trens/>. Acesso em: 08/08/2019.
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a cidade recebeu iluminagdo elétrica publica, e a partir de 1898, fornecimento de energia para

as industrias. Logicamente, no Brasil ndo havia estrutura do setor elétrico para alimentacdo
das ferrovias.

No Brasil ndo havia investimentos no desenvolvimento de novas tecnologias na area
ferrovidria pois éramos apenas um mercado consumidor. David afirma que a partir da década
de 1920, varias ferrovias comecaram a ficar deficitarias, com material desgastado e sem
reposicao. O autor ressalta que “as ferrovias administradas pela Unido apresentavam déficits
devido a politicas tariférias, falta de investimento na frota e na conservacgdo deficiente da Via

284 Acioli acrescenta

Permanente”, somando-se ainda a concorréncia do transporte rodoviério
a esse panorama a decadéncia econdmica, sobretudo com o declinio do comércio do café, a
repercussdo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a Grande Depressdo (também
conhecida como a Crise de 1929), que impactou negativamente as exportagdes brasileiras, e,
por fim, o deslocamento dos centros econdmicos>>.

Sobre o deslocamento Acioli argumenta que

A importancia crescente do mercado interno e a ascensdo da inddstria como
centro dindmico da economia brasileira fez com que o setor ferrovidrio fosse
progressivamente perdendo a sua participacdo na movimentacdo de pessoas e
de cargas uma vez que suas malhas foram tracadas seguindo a légica
exportadora e ndo estavam portanto preparadas para enfrentar a integracdo de

diferentes regides e a maior mobilidade de matérias-primas e de produtos

e . . g - 286
acabados exigidas pela industrializagdo crescente™" .

De acordo com Aragio et al, surge no inicio do século XX o automdvel, que produz
um enorme impacto sobre o desenvolvimento do transporte e de toda a economia e, contribui
para a decadéncia das ferrovias, uma vez que foram destituidas do posto de exclusiva
tecnologia moderna e eficiente de transporte terrestre™’.

Galvao argumenta que a politica de transportes desenvolvida no Brasil na década de
1930 nao priorizou o transporte ferrovidario. Nesse periodo foi incentivado um processo de
industrializacdo e concretizacdo da industria automobilistica nacional. Assim, passou-se a
usar, gradualmente, o transporte rodovidrio em detrimento ao ferrovidrio e, apds a Segunda

Guerra Mundial (1939-1945), as rodovias assumiram definitivamente o papel de principal

284 DAVID, E. G. Op. Cit., p. 45.

285 ACIOLL R. G. Op. Cit., p. 31.

286 Ibidem, p. 32.

287 ARAGAO, J. J. G. de; LIMA NETO, O.; BRASILEIRO, A.; SANTOS, E. M. dos; SENNA, J. M.;
ORRICO FILHO, R. D. Transporte no Brasil: que histdria contar? Transportes, Recife, v. 2, n. 9, p. 87-107,
01 jan. 2001.
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meio de transporte no Brasil*™®.

De acordo com Raquel B. da Silva, Schoppa destaca que no periodo da Segunda
Guerra o transporte ferrovidrio se sobrecarregou e isto ocasionou o desgaste do equipamento e
do material rodante que por ventura nao foram substituidos devido ao seu elevado custo, haja
visto que era quase tudo importado da Europa. Como consequéncia, apds esse periodo as

ferrovias passaram a ser vistas como menos eficientes, entrando em declinio e gradativamente

. .. . . e .. 28
foram cedendo €spago para as r0d0v1as, que exiglam 1nvestimentos 1niciais menores 9.

A respeito desta questdo, Santos e Mazzoco afirmam que, a partir de 1946, a politica

rodoviaria foi sendo sedimentada com a:

(...) concessdo de maior autonomia ao Departamento de estadas de Rodagem,
com a instituicdo de fundos destinados a abertura e pavimentagdo de estradas,
supridos por taxas cobradas aos consumidores de combustiveis liquidos, e
navegacdo de recursos para manuteng¢do e crescimento do Departamento
Nacional de Estradas de Ferro. Em dez anos, a rede de estradas de rodagem
fedg:g(?is e estaduais aumentou em 136%, enquanto as estradas de ferro em
5%

Segundo Milani, a principal caracteristica do governo de Juscelino Kubitschek (1956-
1961) foi o esforco para uma politica de desenvolvimento industrial, especialmente o

automobilistico. Milani descreve como foram tratados o transporte ferroviério e o rodovidrio:

Para a 4rea dos transportes, o plano previa, no setor ferrovidrio, apenas o
reaparelhamento do material rodante e a construcdo de 3.110 km de novas
linhas sobre um total de 37.000 km, enquanto o setor rodovidrio seria
favorecido com a constru¢do de mais de 13.000 km de estradas sobre um total
de 460.000 km, e pavimentacdo de 5.800 km sobre um total de 23.000 km, no
periodo compreendido entre 1955 a 1960. (...) Contrastando com o setor
ferrovidrio, que apenas passou por melhorias € ndo por uma expansdo de fato,
as rodovias cresceram vertiginosamente em extensio e qualidade,

principalmente as federais e estaduais™"'.

Na Figura 18 podemos observar como as ferrovias estavam distribuidas pelo Brasil

antes da criagdo da RFFSA. Percebe-se que houve um aumento do nimero de ferrovias e dos

288 GALVAO, 0. J. de A. Desenvolvimento dos transportes e Integracio Regional no Brasil e uma
perspectiva Histérica. Planejamento e Politicas Publicas, n. 13, jun. 1996.

289 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 43.

290 SANTOS, C. R. dos; MAZZOCO, M. 1. D. Museu aberto da ferrovia: um projeto de Preservacdo da
Memoria Ferrovidria no Brasil. Seminario Patrimonio Histérico e Cultural Ferroviario. Discutindo o
patrimonio historico e cultural ferroviario: anais. Brasilia: FINATC, 2007. p. 23.

291 MILANI, R. M. A Importancia do Sistema ferroviario para o desenvolvimento capitalista: uma
andlise do caso brasileiro - da Implantacdo ao avango industrial dos anos 50, 75. Monografia. Faculdade de
Economia - Fundagdo Armando Alvares Penteado. 2010.
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territérios que foram atendidos pelo transporte ferrovidrio. Entretanto, ainda permaneceu a

l6gica do atendimento ao escoamento da producdo em direcao do litoral, para a exportacdao

das mercadorias.

Figura 18 - Quinto e dltimo periodo: 1931 a 1954. Situagdo da rede ferrovidria brasileira, anteriormente a criacdo
da RFFSA.
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Fonte: IBGE. I centendrio das ferrovias brasileiras. Rio de Janeiro, 1954, p. 7.
Apud CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 34.

No ano de 1953, no ambito do Ministério da Fazenda, a Comissdo Mista Brasil-
Estados Unidos para o Desenvolvimento Econdmico, recomendou a centralizacdo das
operacdes ferrovidrias em uma companhia federal. Esta comissdo havia sido instituida em

1950, formada por técnicos e economistas dos dois paises, a partir de um acordo firmado ente
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o governo brasileiro e o Banco Internacional de Reconstru¢do e Desenvolvimento (BIRD).

Pelo Decreto n° 37.131, de 4 de abril de 1955, foi estabelecida a Comissao Especial de
Organizagdao da Rede Ferroviaria Federal S.A. para o levantamento econdmico e financeiro
das estradas de ferro administradas pela Unido. Como resultado dos estudos desta comissdo
foi criada a Rede Ferrovidria Federal Sociedade Anonima (RFFSA), durante o governo de
Juscelino Kubitschek, pela Lei n° 3.115, de 16 de mar¢co de 1957. Assim, a RFFSA estaria
vinculada ao Ministério dos Transportes e passava a administrar as estradas de ferro federais.
A RFFSA foi constituida como sociedade de economia mista integrante da administracdo
federal indireta®”.

Uma das estradas de ferros incorporadas a RFFSA foi a Estrada de Ferro Central do
Brasil, que inicialmente era a Estrada de Ferro Dom Pedro II. O Museu Ferroviario de Juiz de
Fora dedica um painel para essa ferrovia, pela sua importancia no cendrio nacional e
especialmente pela sua participagdo no desenvolvimento da cidade de Juiz de Fora (Figura
19).

Na primeira parte do painel sdo trazidos os nomes das ferrovias que faziam parte da
empresa E. F. C. B. Na segunda parte traz a memoria da locomotiva Miss Brasil e do Carro
Presidencial Getidlio Vargas. A locomotiva “Zezé Leone” foi construida em 1922 pela
American Locomotive Company. Esse nome é em homenagem a primeira miss Brasil, eleita
em 1923. Seu maquinista Carlos Pereira da Rocha que a conduzia nas viagens entre o Rio e
Sdo Paulo deu-lhe esse cognome. J4 sobre o Carro Presidencial, Getilio Vargas o utilizava
com grande frequéncia nas viagens entre o Rio de janeiro e Sdo Paulo. O trem presidencial era
composto por 15 carros.

Na terceira parte do painel hd o relato de que a tracdo a diesel chega ao Brasil na
década de 1940. Na E. F. C. B. a primeira locomotiva com essa tracao a entrar em servico foi
a “3003”, fabricada pela ALCO. O painel expde relatos histéricos e memorialisticos, traz a

memoria de uma grande figura (Getilio Vargas) e de um maquinista.

Figura 19 - Painel de parede sobre a E. F. Central do Brasil na sala temdtica Hist6ria da Ferrovia, no MFJF.

292 ACIOLI R. G.. Op. Cit., p. 36-37; NIZZOLA, L. J. & CARNEIRO, F. G.. Op. Cit., p. 17; SILVA,
Raquel Barbosa da. Op. Cit., p. 43-44.
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Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

A RFFSA foi criada para “(...) administrar, explorar, conservar, reequipar, ampliar e
melhorar o trifego das estradas de ferro da Unido a ela incorporadas, cujos trilhos
atravessavam o Pafs, servindo as regides Nordeste, Sudeste, Centro-Oeste e Sul”®?,
Inicialmente foram incorporadas 18 ferrovias, que totalizavam aproximadamente

24.600 km: Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, Estrada de Ferro de Braganca, Estrada de

293 DNIT. Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes. Histérico. 2009. Disponivel em:
<https://189.9.128.64/ferrovias/historico/historico>. Acesso em: 15/08/2019.
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Ferro Sao Luiz-Teresina, Estrada de Ferro Central do Piaui, Rede de Viagao Cearense, Estrada

de Ferro Mossord-Sousa, Estrada de Ferro Sampaio Correia, Rede Ferrovidria do Nordeste,
Viacdo Férrea Federal do Leste Brasileiro, Estrada de Ferro Bahia-Minas, Estrada de Ferro
Leopoldina, Estrada de Ferro Central do Brasil, Rede Mineira de Viacao, Estrada de Ferro de
Goias, Estrada de Ferro Santos a Jundiai, Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, Rede de
Viacdo Parand-Santa Catarina, e a Estrada de Ferro Dona Teresa Cristina®”*.

Posteriormente, a RFFSA incorporou mais quatro empresas: Estrada de Ferro Santa
Catarina, Viagdao Férrea Rio Grande do Sul, Estrada de Ferro de Ilhéus, e a Estrada de Ferro
Nazaré®”.

A malha ferrovidria no pais foi reformulada pela RFFSA. Segundo Helio Suévo
Rodriguez, o processo de erradicacdo de ramais foi marcante na década de 1960,
principalmente o transporte de passageiros, menos rentdvel economicamente, sendo nomeada
a Comissdao para Extincdo dos Ramais Ferrovidrios Antiecondmicos. De acordo com
Rodriguez, “Feitos os estudos, tal grupo entendeu por bem que deveriam ser levantados os
trilhos em 110 ramais ou ferrovias inteiras, perfazendo o total de 7.680 km de linhas que
assim foram erradicadas durante os anos 1960”*°.

Portanto, na década de 1960, a situagcdo das ferrovias pouco havia se modificado em
relacdo a década anterior e a malha ferrovidria foi gradualmente diminuindo. Paralelamente, o
investimento para o transporte rodovidrio foi intensificado. O Estado brasileiro decidiu como
prioridade as rodovias, alicer¢cado nos investimentos de empresas multinacionais em fabricas
de automoéveis e caminhdes. Em 1972, ja haviam sido desativados mais de sete mil
quildmetros de ramais e até mesmo ferrovias inteiras consideradas antiecondmicas, dentre as
quais a Madeira-Mamoré e a Bahia-Minas™’.

Marinheiro destaca que nas décadas de 1970 e 1980, o setor ferrovidrio aumentou sua
participacdo no transporte de cargas, apesar do investimento ter diminuido®®®. J4 em relagcdo
ao transporte urbano de passageiros, nas capitais do pais, de acordo com Paradela, as linhas

passaram a ser operadas pela Companhia Brasileira de Trens Urbanos (CBTU), que foi criada

em 1984. Desta forma, a RFFSA passou a operar exclusivamente com o transporte de

294 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 44-45.

295 ACIOLL R. G. Op. Cit., p. 37.

296 RODRIGUEZ, H. S. Op. Cit., p. 174.

297 TELLES, P. C. da S. Historia da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: Noticia e Cia, 2011. p. 203.

298 MARINHEIRO, M. A. de L. Analise setorial: o caso da privatizagdo do modal ferrovidrio brasileiro.
Dissertacdo (Mestrado). Pés-Graduacdo em Economia da Faculdade de Ciéncias e Letras. Araraquara:
UNESP. 2012. p. 32-33.
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carga™” .

Com relacdo ao processo de erradicacdo das vias férreas, Dilma Andrade de Paula
descreve como era estabelecido o critério adotado pela RFFSA para definir a viabilidade

econdmica de uma ferrovia, conforme podemos ler neste trecho:

O critério de viabilidade de uma ferrovia, em termos puramente contdbeis, era
medido pelo volume de carga transportado, assim, para que uma ferrovia
pudesse apresentar resultados financeiros favordveis ela deveria ter, no
minimo, um total de 420 mil t. km/ano. (...) Caso apresentasse indices
diferentes dessa base a empresa seria deficitdria e caso ndo houvesse
interesses estratégicos, ela seria considerada antiecondmica e, portanto,
presente na lista da extingdo recomendada. Portanto, cdlculos de impacto
social e da relag@o custo-beneficios ndo eram computados. Aparentemente, as
desativacdes eram comandadas por uma inflexivel 16gica contdbil-econ6mica.

Sabemos, no entanto, que as forcas econdmicas ndo se desenvolvem num

vécuo, elas atendem, sobretudo, a interesses politicos determinados®®.

Na estrutura administrativa da RFFSA, em 1976, foram instituidas as
Superintendéncias Regionais (Srs): Divisdao Operacional em Recife (SR1), Belo Horizonte
(SR2), Rio de Janeiro (SR3), Sdo Paulo (SR4), Curitiba (SRS), Porto Alegre (SR6) e Divisdo
Operacional de Tubardo. Em 1979, houve o desmembramento da SR1, sendo instituida a
Superintendéncia Regional de Salvador (SR7) e a Divisdo Operacional de Campos. No
mesmo ano, a sede da SR3 foi transferida para Juiz de Fora. Sobre esta mudanca, Raquel B.
da Silva acredita “que teve cunho politico, haja vista que o estado de Minas Gerais passou a
sediar duas superintendéncias™".

Dez anos depois, em 1989, foram estabelecidos doze Escritérios Regionais, nos
mesmos locais das Superintendéncias Regionais, acrescidos de Fortaleza, Bauru, Campos,
Sdo Luis e Tubardo’"%.

A RFFSA foi incluida no Programa Nacional de Desestatizagdao (PND), que foi criado
oficialmente pela Medida Proviséria n® 155, de 15 de margco de 1990. A privatizacdo das
ferrovias, promovida pelo governo federal, foi feita por recomendacdo do Banco Nacional de

Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES), que tinha como justificativa promover um

ajuste fiscal. Assim, iria diminuir o déficit fiscal do Estado e o endividamento publico,

299 PARADELA, C. L. Desestatizacdo da Rede Ferroviaria Federal S/A. Impactos sobre os recursos
humanos da Administra¢do Geral. Escola Brasileira de Administraciio Publica. 1998. p. 57.

300 PAULA, D. A. de. As ferrovias no Brasil: Andlise do processo de erradicacdo de ramais. In: II
Congresso de Historia Ferroviaria, Aranjuez. 2001. p. 7. Disponivel em:
<http://www.docutren.com/historiaferroviaria/Aranjuez2001/pdf/22.pdf>. Acesso em: 15/08/2019.
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permitindo melhor atuag@o nas dreas sociais™ .

Acioli afirma que este programa era um dos pilares do pacote econdmico estabelecido
durante o governo Collor (1990-1992) e que tinha como objetivo o ajuste econdmico,
prevendo entre outras medidas o corte dos gastos publicos e a reducdo da mdaquina estatal,
como a diminui¢do do corpo funcional e a desestatizacdo de empresas publicas. Isso implicou
na transferéncia dos servicos de transporte ferrovidrio de carga para o setor privado® .

Em 1990, foi criado o PROFAC, que passou a estabelecer convénios com as
prefeituras para instalacdo dos Centros Ferroviarios de Cultura (CEFEC’s) localizados nos
imoveis da RFFSA que estavam desativados. Nestes locais eram desenvolvidas vérias

atividades como: teatro, biblioteca, cinemateca, entre outras’®,

Sérgio Santos Morais ressalta que:

Essa modalidade de convénio acabou por ser adotado pela RFFSA, durante o
processo de liquidacdo da empresa, para solucionar a preservacao de alguns de
seus bens. Algumas cidades contempladas foram: Além Paraiba, Volta Grande,
Barbacg:&a e Santos Dumont, em Minas Gerais, e Itacuru¢d, no Rio de
Janeiro™".

Em fevereiro de 1998, a FEPASA™ foi incorporada 2 RFFSA como parte do acordo
das negociacdes da divida do estado de Sao Paulo com a Unido, sendo privatizada em
dezembro do mesmo ano, e recebendo a denominagdo de ‘“Malha Paulista”. Também
deixaram de ser controladas pelo governo as operacdes do metrd e dos trens de suburbios da
Estrada de Ferro Central do Brasil®®.

O processo de desestatizacdo da RFFSA foi realizado com base na Lei n° 8.987, de 17
de fevereiro de 1995, conhecida como “Lei das Concessdes”, que elaborava a forma e as

condic¢des gerais da concessdo. Luciano F. da Luz aponta que:

Vale a pena lembrar que, no processo de concessdo, as empresas que
assumiram as operacdes de cargas t€ém compromissos somente com aqueles

303 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 52.

304 ACIOLIL R. G. Op. Cit., p. 53-54.

305 MORAIS, S. S. Preservacdo do patrim6nio histérico ferrovidrio na RFFSA. In: FORTES, J. A. A. S.;
CARNEIRO FILHO, A. (Orgs.). Discutindo o patrimdnio histérico e cultural ferrovidrio: Anais do
Seminario de Patrimonio Histérico e Cultural Ferroviario. Brasilia: Finatec, 2007. p. 45-50.

306 Ibidem, p. 48.

307 A Ferrovia Paulista S. A. (FEPASA) foi criada em 1971, pela Lei n° 10.410, pelo Governo do Estado de
Sdo Paulo, unificando as seguintes ferrovias: Companhia Paulista de Estradas de Ferro, Estrada de Ferro
Sorocabana, Estrada de Ferro Araraquara, Companhia Mogiana de Estrada de Ferro e Estrada de Ferro Sdo
Paulo-Minas. Ver em: LUZ, L. F. da. Op. Cit., p. 59.

308 LUZ, L. F. da. Op. Cit., p. 59.
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bens, iméveis e equipamentos, previamente destinados e relacionados no
processo. Todos os demais bens que nio foram mobilizados ou ndo receberam
manifestacdo de interesse pelos concessiondrios para suas atividades, ficaram
ainda sob a responsabilidade da Unido, sob a guarda de um o6rgio

governamental chamado DNIT, o Departamento Nacional de Infra-Estrutura

30
de Transportes™”.

Portanto, apds a desestatizacdo da RFFSA, as malhas regionais passaram a ser
operadas pelas seguintes concessiondrias: Companhia Ferrovidria do Nordeste (CFN),
Ferrovia Centro-Atlantica (FCA), MRS Logistica SA, Ferrovia Bandeirante S.A. (Ferroban),
Ferrovia Novoeste S.A., América Latina Logistica do Brasil S. A.(ALL), Ferrovia Teresa
Cristina S.A.*"°.

A liquidacdo da Rede Ferrovidria Federal S.A. foi iniciada em 17 de dezembro de
1999, pelo Decreto n° 3.277, por deliberacao da Assembleia Geral dos Acionistas’!'. Por fim,
a RFFSA foi extinta oficialmente pela Medida Proviséria n° 353312, de 22 de janeiro de 2007,
convertida na Lei n° 11.483°" , de 31 de maio de 2007, alterada pela Lei n® 11.772, de 17 de
setembro de 2008 e regulamentada pelo Decreto n® 6.018, de 22 de janeiro de 2007 (com
alteracdes pelo Decreto n° 6.769, de 10 de fevereiro de 2009)*',

Para Luciana Ferreira Matos, “O demorado processo de extin¢cdo da empresa causou
sérios danos aos bens de natureza histérica e cultural”, visto que o processo de término havia
iniciado em 1999 e, em apenas 2005 foi estabelecida a destinagdo do patrimonio cultural®”®. A
Medida Proviséria n° 246, de 6 de abril de 2005, fixou que o IPHAN teria a competéncia de
“receber e administrar os bens moveis e imoveis de valor artistico, historico e cultural,
oriundos da RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e manutencio™'°.

Para Monica E. Carmo houve um processo de deterioracdo e dispersdo do acervo

documental, uma vez que ndo houve a implantacdo de diretrizes e definicdo de critérios para a
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316 BRASIL. Medida Proviséria n° 246, de 6 de abril de 2005. Diario Oficial [da] Repiiblica Federativa
do Brasil, Brasilia, 6 de abril de 2005. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2004-
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preservacdo tanto pelas concessiondrias, que ficaram com a guarda provisdria, como para

aqueles documentos deixados nos locais de origem®"”.

Nesse panorama, Léda Rodrigues Vieira assinala que:

Para a dissolugdo de tais espagos culturais foram adotados procedimentos
administrativos dispares e que consistiam, por vezes, desde a préopria alienagdo
para terceiros dos iméveis onde funcionavam, até a cessdo gratuita dos
referidos bens, fossem eles mdveis ou iméveis, para entidades publicas ou
privadas, mediante a lavratura de contratos, convénios, termos de cessdo ou
parceria, além de outros instrumentos juridicos similares ou andlogos, muitas
vezes gravados apenas com cldusulas genéricas estabelecendo o simples

compromisso de guarda e conservagdo daquele enorme e vasto patrimdnio

O . 318
cultural, sem a exigéncia de qualquer outra contrapartida™ .

Durante o periodo de 1999 a 2005 houve o fechamento e o desmonte de alguns centros
e nucleos como Campos (RJ), Belo Horizonte (MG) e Fortaleza (CE). Nesse periodo, outros
permaneceram fechados até a defini¢do das suas novas administra¢des’' . No caso de Juiz de
Fora, o local do Nucleo Histérico Ferrovidrio foi fechado nos anos 1998 e 1999 por causa da
falta de funciondrios para o lugar e, no periodo (2000-2003) foi restaurado sob a gestdo da
Funalfa, através de um acordo entre a extinta RFFSA e a Prefeitura de Juiz de Fora.
Trataremos desse assunto no capitulo 4, quando dedicaremos um estudo sobre a
implementac¢ao do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

O Museu de Juiz de Fora dedica um painel para a Rede Ferroviaria Federal (Figura
20). No painel estd o discurso que a RFFSA surgiu com o objetivo de tornar a exploragdo do
transporte ferrovidrio o mais econdmico possivel e reduzir os déficits operacionais. Esse
discurso segue o discurso utilizado pelo governo brasileiro, que atendeu as recomendacdes da
Comissdo que reunia técnicos e economistas ligados ao Governo Federal e o Banco

Internacional de Reconstru¢@o e Desenvolvimento. Observe o discurso do painel:

Figura 20 - Painel de parede sobre a Rede Ferrovidria Federal na sala tematica Histéria da Ferrovia, no MFJF.

317 CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 40.
318 VIEIRA, L. R. Op. Cit., p. 60.
319 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 56.
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Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

No painel que foi instalado em 2003 (Figura 20) ndo aparece o que a empresa
significou para os ferrovidrios. Nao relata sobre as tensoes € as angustias que envolveram as

erradicacOes de linhas férreas, o fim do transporte de passageiros, os impactos sociais que
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foram gerados para trabalhadores e a populagdo das cidades envolvidas no fim dos servicos e

das estruturas ferrovidrias. A narrativa desenvolvida sobre a RFFSA ¢ alicercada somente nos
aspectos econOmicos. Sobre a decadéncia da empresa e a transferéncia para a iniciativa
privada, o discurso utilizado € o da justificativa do Governo Federal, que adotou uma postura
neoliberal e de atendimento ao setor privado e aos economistas do Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES). No painel ndo aparece nenhum relato de
como esse processo foi doloroso para os ferroviarios.

No ano de 2005, o MFJF iniciou uma coleta de depoimentos de ex-ferrovidrios para o
“Primeiro Livro de Registro da Memoéria Oral da Ferrovia”, que fez parte do projeto Trem
Vivo. Esse livro ndo foi catalogado e nem publicado. Nesses depoimentos aparecem 0s

impactos sociais, ambientais e psicolégicos que a ferrovia provocou:

Figura 21 - Recorte do depoimento de Manoel Monachesi, 2005.
Monachesi acompanhou o processo de implantagio da meguranga e
trabalho na Rede Ferroviaria, por volta de 1970, ap6s infuneros problernzas
de saiide dos trabalhadores. Era comum encontrar funcionfrios corm
cegueira, csquistossomose, com a perda de partes do corpo ¢im acidentes e
com pneumonia pela exposiciio as mudancas de temperatira nas magiinag:
a vapor. Até os anos 50, maquinistas queimados ¢ mortog em acidentes de
trabalho — muitas vezes por vazamentos na fornalha — cram entregues as
familias envolvidos em folhas de bananeiras e enterrados sem caix4o.

Mesmo sabendo que, até os anos 30, a instalagdo das ferrovias foi
responsavel por agressdes & natureza, Monachesi rende tributo aos antizos
ferroviarios. Foram homens corajosos que, mesmo penalizando nossas
matas, trouxeram o desenvolvimento para o Brasil. Por exemplo, hoje, um
lrem com 3 maquinas transportando 110 vagdes, leva 90 toneladas de carga
em cada vagéio. Comparado com o sistema rodoviario o trem é um aliado
da ecologia. “O trem ¢ verde”, ele afirma. E, se eletrificado, néo degradaria
em nada a natureza.
Fonte: Primeiro Livro de Registro da Meméria Oral da Ferrovia. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Em 2018, com a realizacdo de um Plano Museoldgico e com a ado¢do de um novo
projeto visual para apresentacdo do acervo, ndo houve a inclusido dessa perspectiva que foi
apresentada no livro, nos novos painéis. Optou-se por manter a mesma narrativa de 2003. Na
Figura 22 temos o discurso de Monachesi sobre o processo de privatizagdo, que “rompeu com

a nocao de conjunto” que a Rede Ferrovidria Federal dava as ferrovias brasileiras:

Figura 22 - Recorte do depoimento de Manoel Monachesi, 2005.
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Sobre a concessfo da malha ferroviaria para empresas estrangeiras,
Monachesi conta que, apos a Segunda Guerra Mundial, as estradas de ferro
no Brasil estavam sucateadas. Em 1957, com a Rede Ferrovigria Federal
3.A., foi criado um 6rgdo do governo para normatizar 22 ferrovias e

instituir entre elas uma integraciiv nacional. No entanto, a privatizacio
rompeu com ano¢éao de conjunto. '

Monachesi afirma que hoje temos em expanséo o transporte rodoviario
com os problemas de congestioname .

ntos, acidentes, poluigfo
> 5 » mas
reconhece que a retomada de trens de Ppassageiros no Brasil é um assunto

[ Consi : i
TlCP.ﬁ:adO, afirma. Considera que é uma decisdo politica a utilizacdo do
lrem somente para transporte de carga.

Fonte: Primeiro Livro de Registro da Memoéria Oral da Ferrovia. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Nas figuras 21 e 22 percebe-se que a memoria € também constituida de uma critica. O
processo de liquidacdo e extingdo da RFFSA se concilia com o dinamismo da memoria sobre
a ferrovia. Nota-se que a memdria tem uma funcao politica muito importante nesse discurso.
H4 uma postura clara de desaprovacdo ao modelo politico adotado de apostar em
investimentos no transporte rodovidrio e dar menos atengio ao transporte ferroviario, limitado
ao transporte de carga e alicercado no setor de exportacdo de minérios e produtos agricolas,
sob responsabilidade das empresas concessiondrias.

Na roda de conversa com ex-ferroviarios, realizado no MFJF durante a 17* Semana
Nacional de Museus, foram trazidos memorias, relatos e sentimentos com relacdo ao
desmantelamento da Rede Ferrovidria Federal. Buscamos retomar esse caminho que foi
aberto com os depoimentos como os que foram dados no projeto do livro. Vamos explorar
mais essas andlises no capitulo 5.

Na historiografia desenvolvida no Brasil sobre as ferrovias percebe-se trés dimensoes
distintas e integradas. A primeira dimensdo € “ampla, global, constituida pela expansdo da
ferrovia como instrumento dindmico da politica imperialista do capitalismo industrial”. A
segunda dimensao € a nacional, “marcada pela importacao dessa modalidade de transporte e
utilizada como meio para uma politica de interiorizacdo da nacdo e elemento de um discurso
modernizador”. A terceira € a dimensdo local, onde se localizam os principais aparatos, os
trilhos, os trens, as estacdes, as oficinas de manutencdo e as vilas de ferrovidrios. Essa
dimensao local estd intimamente integrada ao cotidiano do individuo, da coletividade, da
cidade. Ela marca e molda o espaco e a0 mesmo tempo é marcada pela vivéncia numa relagcdo
de trocas, tanto material quanto simbélica. E exatamente essa troca que é responsavel pela

construcdo de significados, de identidade, de Ilembrangas, que sdo reconstruidos
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constantemente pela memoéria, pelos monumentos e documentos™~".

Portanto, na construcdo das narrativas sobre a ferrovia e sobre os ferroviarios
encontram-se as leituras com énfase econdmica, estrutural, politica, do avango tecnoldgico.
Recentemente, percebeu-se nesta historiografia, a invisibilidade de memorias dos ferrovidrios,
dos negros, das mulheres, das relacdes sociais no trabalho e em outros espacos, da cultura, da
identidade e dos conflitos. Os projetos como o do “Trem Vivo” criado na gestdo de Ana Maria
Ribeiro de Oliveira precisam ganhar mais destaque, mais repercussoes, mais divulgacdes por

parte do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

2.3 - Um breve historico do patriménio industrial e ferroviario

De acordo com Raquel Barbosa da Silva, os remanescentes ferrovidrios se inserem na
categoria de patrimonio industrial, devido a ocorréncia do alargamento da concep¢ao moderna

de patrimdnio, sobretudo, com os documentos internacionais, como a Carta de Nizhny

1321

Tagil™®' e os Principios de Dublin®**. Entretanto, existe outra vertente teérica que vincula

320 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 34.
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Heritage), em 2003, em Nizhny Tagil, na Russia. Neste documento o patrimdnio industrial possui a seguinte
definicdo: “O patrimdnio industrial compreende os vestigios da cultura industrial que possuem valor
histérico, tecnoldgico, social, arquitetdnico ou cientifico. Estes vestigios englobam edificios e maquinaria,
oficinas, fabricas, minas e locais de processamento e de refinacdo, entrepostos e armazéns, centros de
produgdo, transmissado e utiliza¢do de energia, meios de transporte e todas as suas estruturas e infraestruturas,
assim como os locais onde se desenvolveram atividades sociais relacionadas com a industria, tais como
habitagdes, locais de culto ou de educagdo.” Carta de Nizhny Tagil sobre Patriménio Industrial. 2003.
Disponivel em:  <http://ticcih.org/wpcontent/uploads/2013/04/NTagilPortuguese.pdf>.  Acesso  em:
28/06/2019.

322 Na XVII Assembleia Geral do ICOMOS (International Council on Monuments and Sites), na
Irlanda, em 2011, numa agdo conjunta com TICCIH, foram aprovados os Principios para Conservagdo de
Sitios, Estruturas, Areas e Paisagens do Patriménio Industrial (Principles for the Conservation of
Industrial Heritage Sites, Structures, Areas and Landscapes). Também denominado Principios de
Dublin, apresenta a defini¢do ampliada, a0 mencionar as dreas e paisagens industriais, bem como a relacio
desse patriménio com o ambiente natural, conforme segue: “O patrimdnio industrial € composto por sitios,
estruturas, complexos, dreas e paisagens; bem como por mdquinas, objetos e documentos relacionados que
fornecem evidéncias dos processos de producdo industrial passados ou em desenvolvimento, a extracdo de
matérias-primas e sua transformacfio em bens, a infraestrutura de energia e de transportes relacionados. O
patrimonio industrial revela uma profunda ligacdo entre o ambiente cultural e natural, enquanto 0s processos
industriais - sejam eles antigos ou modernos - dependem de fontes naturais de matérias-primas, energia e
redes de transporte para produzir e distribuir produtos para mercados mais amplos. Compreende os bens
materiais - imdveis e méveis - e dimensdes intangiveis como o conhecimento técnico, a organizagdo do
trabalho e dos trabalhadores. Isso, juntamente com o complexo legado social e cultural que forma a vida das
comunidades e provocou mudangas organizacionais em sociedades inteiras e no mundo em geral.” TICCIH
Meéxico, 2011. Disponivel em: <http://ticcih.org/wp-content/uploads/2017/12/Princi%CC%81pios-de-
Dublin.pdf>. Acesso em: 28/06/2019.
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alguns itens relacionados ao patrimdnio ferrovidrio como bens do patrimdnio cultural de

ciéncia e tecnologia, uma vez que documentam o avanco tecnoldgico na drea dos transportes e
afins®>.

Conforme foi destacado por José Reginaldo Gongalves, as divisdes do termo
“patrimonio” foram/sdo historicamente distribuidas em conceitos de patrimonio ambiental,
arquitetonico, artistico, cientifico, genético, tecnoldgico, intangivel e muitas outras
varidveis’**. Podemos considerar diante desse principio, que os conceitos “patrimonio
industrial” e “patrimonio ferrovidrio” e suas delimitacOes sdo resultados da ampliacido e
transformac¢ao conceituais do termo “patrimdnio cultural” e das transformacdes da sociedade.

No que diz respeito a categoria “patrimdnio da industrializacdo”, Diana F. C. Lima
menciona que “(...) representa o reconhecimento emprestado a imagem do cotidiano de
pessoas ditas comuns, compreendendo-o como contexto donatdrio do valor de testemunho
histérico™ .

Portanto, estudiosos como José M. Amado Mendes, Guilherme Pinheiro Pozzer,
Carolina Lucena Rosa, Cristine Machado Stuermer, consideram que a preservacdo das
edificacOes industriais possui sua origem no século XIX, com o reuso e a ressignificacdo de
unidades produtivas desativadas. De acordo com José M. Amado Mendes, a expressao
“arqueologia industrial”**® foi utilizada por Francisco de Souza Viterbo em 1896, num
trabalho sobre a preservacdao de moinhos, intitulado Arqueologia industrial portuguesa: os

moinhos. Viterbo propunha que paralelamente a Arqueologia cldssica, se desenvolvesse a

: 307
arqueologia da indistria®’,

323 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 3.

324 GONCALVES, J. R. S. O patrim6nio como categoria de pensamento. In: ABREU, R.; CHAGAS, M.
(orgs.). Memédria e Patriménio: ensaios contemporaneos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 25.

325 LIMA, D. FE. C. Op. Cit., p. 37.

326 Michael Rix, docente da Universidade de Birmingham, em 1955 retomou a expressdo usada por
Francisco de Souza Viterbo, no artigo publicado na revista Amateur Historian, intitulado Industrial
Archaeology. Michael Rix relacionava os monumentos do século XVIII e XIX compreendidos pelas
fabricas, locomotivas, edificios com estrutura de metal, aquedutos e pontes de ferro fundido, entre outros. Ver
em: POZZER, G. P. A antiga estacio da Companhia Paulista em Campinas: estrutura simbdlica
transformadora da cidade (1872-2002). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Estadual de Campinas, 2007.
p. 120; ROSA, C. L. O patrimdnio industrial: a constru¢do de uma nova tipologia de patrimdnio. Anais do
XXVI Simpésio Nacional de Histéria — ANPUH. Sao Paulo, julho 2011. p. 1-14. Disponivel em:
<http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1308189074 ARQUIVO _artigo ANPUHCarolinaRosa.pd
>. Acesso em: 24/06/2019; STUERMER, C. M. Reconversao do patrimdnio industrial e os valores
contemporineos. Dissertacio (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo). Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sdo Paulo, 2010. p. 16. Disponivel em: <http://docplayer.com.br/10753307-Universidade-
presbiterianamackenzie-cristine-machado-stuermer-reconversao-do-patrimonio-industrial-e-0s-
valorescontemporaneos.Html>. Acesso em: 24/06/2019.

327 MENDES, J. M. A. O patriménio industrial na museologia contemporinea: o caso Portugués.
Ubimuseum - Revista online do Museu de Lanificios da Universidade da Beira Interior. n.1, p.89-104,




133
A partir da década de 1950, na Inglaterra, o termo ‘“arqueologia industrial” se

popularizou e foi intensificado o debate a respeito da importancia da preservacao dos
remanescentes industriais em face do acelerado processo de destrui¢do, desmantelamento,
desativacdo e reconstrucdo de estruturas industriais. Nessa época surgiram as alssocialg;()es328
que desenvolveram as primeiras iniciativas de intervencdo, que estimularam o inventério
governamental dos monumentos industriais britanicos, com objetivos de identificar e avaliar
os bens que deveriam ser protegid0s329.

Para Beatriz M. Kiihl, o debate foi acentuado na década de 1960 e atraiu a atencdo e o
envolvimento da populacdo, como inimeros protestos contra a destrui¢io de exemplares
arquitetonicos emblematicos na Inglaterra. Como exemplo podem ser citados os protestos
contra as demoli¢des da Estacido Euston (estacdo ferrovidria inaugurada em 1837), e do
edificio Coal Exchange de Buning, ambas iniciadas em 1962°%°.

Foi construido em 1968 o Museu de Arqueologia Industrial, em Iron Bridge, na
Inglaterra, que abriga a emblematica ponte de ferro construida em 1779 (The Iron Bridge)
que nomeia a regiﬁo331. Foi nesta instituicdo museoldgica que ocorreu o Primeiro Congresso
Internacional de Conserva¢do de Monumentos Industriais (FICCIM - First International
Congress on the Conservation of Industrial Monuments), em 1973, com representantes de
diversos paises, como Canadd, Alemanha Oriental, Alemanha Ocidental, Irlanda, Holanda,

Suécia e Estados Unidos™>2.

2012. Disponivel em: <http://www.ubimuseum.ubi.pt/n01/artigos.html>. Acesso em: 24/06/2019.

328 Entre as associacdes destacamos o Conselho Britdnico de Arqueologia (Council for British
Archaeology - CBA), organismo ndo-governamental formado em 1959, e que concebeu um Comité de
Pesquisa para a Arqueologia Industrial. Este comité organizou a Primeira Conferéncia Nacional de
Arqueologia Industrial (First National Conference on Industrial Archaeology). A realizacio do inventario
voltado especialmente para a categoria de patrimonio industrial, foi iniciado com o inventdrio Industrial
Monuments Survey, em 1962, sendo constituido, no ano seguinte, o National Record of Industrial
Monuments (NRIM). A partir de 1965, passou para a responsabilidade do Centre for the Study of the
History of Technology e, em 1981, integrado as atividades da Real Comissdo de Monumentos Histéricos da
Inglaterra (Royal Commission on Historical Monuments of England). Ver em: SILVA, R. B. da. Op. Cit.,
p. 13-14.

329 ROSA, C. L. Op. Cit., p. 2; POZZER, G. P. Op. Cit., p. 222.

330 KUHL, B. M. Preservacio do Patriménio Arquitetonico da Industrializaciio: problemas teéricos de
restauro. Cotia, Sao Paulo: Atelié Editorial, 2008. p. 38.

331 POZZER, G. P. Op. Cit., p. 225.

332 A segunda edi¢do foi realizada em Brochum (Alemanha, 1975) e o terceiro encontro internacional foi
realizado em Estocolmo, na Suécia, em 1978. Na quarta conferéncia, realizada em Lyon e Grenoble (Franca,
1981) foi instituido o Comité Internacional de Conserva¢do do Patrimonio Industrial (TICCIH - The
International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage), fomentando os debates
tedricos e as préticas internacionais a respeito do tema. O TICCIH € consultor do Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS - International Council on Monuments and Sites), nos assuntos
relacionados aos estudos e preservacdo do patrimoénio industrial, e o ICOMOS, por sua vez, é consultor da
UNESCO em relagdo a Lista do Patrimdnio Mundial. SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 14-15; ROSA, C. L. Op.
Cit., p. 2.
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Outros paises também iniciaram estudos no campo da “arqueologia industrial”, como

nos Estados Unidos, em 1965, com as instituicoes Smithsonian Institution, Historic
American Building Survey e American Institute of Architects. J4 na Alemanha Ocidental,
a temadtica foi inserida no contetdo universitario dos cursos de tecnologia em fins da década
de 1960

Para Kiihl, no Brasil o marco para a preservacdo do patrimdnio industrial foi o
tombamento da Real Fabrica de Ferro Sao Jodao de Ipanema, em 1964, no municipio de Iperd,
cuja expressdo ‘“‘arqueologia industrial” foi utilizada como justificaltival3 3 Entretanto, de
acordo com Cristina Meneguello, tanto o debate quanto as politicas publicas de preservacao

do patrimdnio industrial no Brasil ainda s@o incipientes. Portanto, Meneguello destaca que:

O vastissimo patrimdnio industrial brasileiro, com seus engenhos, minas,
portos, ferrovias, moradias operdrias, barragens e represas, complexos
industriais do século XIX e também os mais recente (o que inclui um vasto
patrimdnio arquitetdnico moderno das décadas de 1930, 1940 e 1950, hoje
igualmente ameagado) ainda é desconhecido, mal conhecido, ou desaparece a
cada dia. O Brasil ndao possui um inventdrio nacional de seu patrimdnio
industrial e mesmo a documentagao relativa a atividade da indtstria encontra-
se apenas parcialmente organizada™>.

No que diz respeito a encontros € semindrios realizados aqui no Brasil, no ano de
2004, em Campinas (SP), foi realizado o I Encontro em Patrim6nio Industrial e, no mesmo
ano, o Brasil se filiou ao TICCIH, com a criacdo do Comité Brasileiro de Preservagcao do
Patriménio Industrial®*®. Este comité é composto por profissionais de vdrias 4dreas de
formacdo, com o objetivo de “pesquisar, investigar, mapear, catalogar, inventariar, divulgar,
.. . .. A . 1 e 59337

proteger e conservar os bens materiais e imateriais do patrimonio industrial brasileiro”".
Em julho de 2012, o Brasil sediou o VI Coléquio Latino Americano sobre

Recuperacdo e Preservacdo do Patrimdnio Industrial, promovido pelo Comité Brasileiro para

a Preservacdo do Patrim6nio Industrial (TICCIH), em Sdo Paulo (SP), em parceria com o

333 STUERMER, C. M. Op. Cit., p. 21; BERGER, S. & WICKE, C. Um imagindrio pds-industrial? A
popularizagdo do patrimdnio industrial no Ruhr e a representacdo de sua identidade regional. Trad. Dora
Rocha. Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n® 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/eh/v27n54/0103-2186-eh-27-54-0231.pdf>. Acesso em: 13/08/2019.

334 KUHL, B. M. Op. Cit., p. 39.

335 MENEGUELLO, C. Patrimdnio industrial: memoria, acervos e cidade. In: MENDONCA, L. G;
ROMANELLDO, J. L. (org.). Polifonia do patrimonio. Londrina: EDUEL, 2012. p. 96.

336 POZZER, G. P. Op. Cit., p. 254.

337 TICCIH - Brasil, Comité Brasileiro de Preservacao do Patriménio Industrial. Bem vindo ao site do
TICCIH - Brasil. 2005. Disponivel em:
<http://www.patrimonioindustrial.org.br/modules.php?name=Content&pa=showpage&pid=7>. Acesso em:
01/07/2019.
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Servi¢o Social do Comércio (Sesc-SP), com o Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo

e com a Cinemateca Brasileira. Este evento foi distribuido em seis grandes eixos tematicos,
sendo uma das temdticas o patrimonio ferrovidrio, no qual foram realizadas apresentacdes,
conferéncias e visitas monitoradas".

Raquel B. da Silva relata que, nas tltimas décadas, as discussdes acerca da tematica do
patrimdnio industrial t€ém se intensificado, bem como as reunides cientificas e o interesse
académico, embora salientando que o debate ainda é incipiente.339 Carolina L. Rosa também
considera esse debate como incipiente, tanto no ambito académico quanto nas politicas
governamentais e pelo publico em geral. Conforme concepg¢ao da autora, um dos motivos para
essa situacdo € que a industrializacao no Brasil foi tardia, sendo expressiva apenas depois da
década de 1930, e a desindustrializacdo comecou a ser sentida a partir das décadas de 1980 e
1990°*.

A criac@o dos museus voltados a tematica industrial também se inicia no século XIX,
“com a instaurac@o de conservatérios de artes e oficios, exposi¢des universais e exposicoes de
matérias-primas. Tinham como objetivo a divulgacdo dos avangos tecnoldgicos e finalidade
pedagégica”341.

Dentro desse contexto da temadtica industrial Lopes relata a criacio do Museu
Tecnoldgico, instituido em 1864, e que entrou em funcionamento em 1867/1868, e o Museu
Industrial do Conselho Geral das Alfandegas, em 1873, ambos em Portugal, motivados pelo
“interesse do incremento do ensino industrial a razdo essencial com a qual o Estado defendia a
criacdo de museus de matriz industrial™**.

Os remanescentes industriais e ferrovidrios foram inseridos nas novas categorias de

museus incorporados pela Museologia. Lima ressalta essa questdo conforme podemos ler no

trecho a seguir:

Tanto as cole¢des como os espacos industriais tornaram-se o fundamento de
criacdo de novos museus: os museus industriais. As préticas de exposicdo, de
visitagdo in situ e outras formas de agdo e apropriagdo museoldgicas,
inclusive com participagdo de atores sociais e seus histéricos de identidades
culturais ligadas ao assunto, passaram a ter como objeto de tratamento os

338 IPHAN. VI Coléquio Latino Americano sobre Recuperacio e Preservacio do Patrimonio
Industrial. 2012. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1172/>. Acesso em: 02/07/2019.

339 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 19.

340 ROSA, C. L. Op. Cit., p. 7.

341 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 3.

342 LOPES, L. E G. Museu Nacional Ferroviario. Um museu industrial? Dissertacio (Mestrado).
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. Universidade Nova de Lisboa, 2012. p. 16.
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espacos fabris e de minerag@o, as olarias, os fornos, as pontes, os trechos de

. . 343
linhas férreas™™".

Quando € que se comeca a pensar em patrimonio ferroviario? Para Beatriz M. Kiihl a
temética de preservacdo do patrimonio ferrovidrio ganhou maior visibilidade na década de
1950, na Inglaterra. Para a autora, a consciéncia de que os bens relacionados com a histéria da
ferrovia deveriam ser preservados vem com o surgimento de um movimento que visava dar
novo sentido e uso aos espacos que estavam desativados e em reacdo as destruicdes massivas
da infraestrutura relacionada, seguidas pelas transformacdes das areas urbanas®**.

No que diz respeito a museus voltados para a temadtica ferrovidria, Lopes afirma que a
Noruega foi pioneira, com a criacdo de uma instituicio museolégica em 1896**. Com relacdo
aos museus desse periodo, Scheiner afirma que sua base conceitual eram os objetos e serviam
para documentar e testemunhar fatos e acontecimentos. Esses objetos eram articulados sob a
forma de colecdo, com a preocupacio de transmitir instru¢do s pessoas™*°.

Os sistemas classificatérios adquiram uma suma importancia para a selecdo, a

documentacdo, a organizacdo e a narrativa da cole¢dao, como argumenta Lima nesse trecho:

Os objetos coletados e reunidos tornaram-se institucionalizados e, para tanto,
foram inventariados, organizados, armazenados sob a qualificacdo de colecdes
de Museus, na esteira das transformacdes e consolidacdes burguesas do Estado
francés. As coleg¢des assinaladas como pertencentes a nag¢do, ao povo,
formalizaram o perfil patrimonial que embasa o quadro museoldgico

1e 347
assentado na natureza do acesso publico™".

Para Tereza Cristina M. Scheiner o conceito de “museu de territério” impulsionou a

preservacdo do patrimonio industrial, como o caso pioneiro da abertura do Ecomuseu da

Comunidade Urbana de Creusot-Montceau-les-Mines, no inicio da década de 197034,

343 LIMA, D. FE. C. Op. Cit., p. 43.

344 KUHL, B. M. Op. Cit., p. 38. Sobre a conservacio do patrimdnio ferrovidrio na Inglaterra ver:
BURMAN, P.; STRATTON, M. Conserving Railway Heritage. London: E & FN Spon, 1997.

345 LOPES, L. F. G. Op. Cit., p. 21.

346 SCHEINER, T. C. M. Op. Cit., p. 364. Scheiner afirma que neste periodo foi registrado um aumento
significativo de frequéncia aos museus pela divulgacdo das conquistas industriais expostas nos museus
tecnoldgicos e nas exposicdes industriais cuja “grande estrela € a maquina, presente no museu em sua propria
materialidade ou representada pelo desenho, pelo protétipo, pelo projeto ou pela patente”. SCHEINER, T. C.
M. As bases ontolégicas do Museu e da Museologia. In: Anais do SIMPOSIO MUSEOLOGIA,
FILOSOFIA E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA E CARIBE. ICOFOM LAM, Coro, Subcomité
Regional para a América Latina e Caribe/ICOFOM LAM, 1999. p. 148.

347 LIMA, D. FE. C. Op. Cit., p. 40.

348 SCHEINER, T. C. M. Museologia e patrimonio: interfaces disciplinares entre a Franca e o Brasil.
Ciéncia & Tropico, \2 33, 2009. p- 329. Disponivel em:
<https://periodicos.fundaj.gov.br/CIC/article/view/855>. Acesso em: 01/07/2019.
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Portanto, a década de 1980 foi marcada pela expansdo dos museus com carater tematico mais

especializado em vdrios paises, inclusive no Brasil. Myrian S. dos Santos analisa que “(...)
Esse fendmeno foi analisado em diversas regides do mundo sendo uma resposta a demandas
mais localizadas e como parte de um movimento que tornou mais diversificado o processo de
preservacdo do passado™*’.

Em 2005, a Federacdo Europeia de Museu e Turismo Ferrovidrio (FEDECRAIL -
European Federation of Museum & Tourist Railways) elaborou a Carta de Riga voltada
especificamente para “a conservacao, o restauro, a manuten¢do, a reparacao e a utilizacao do
Equipamento Histérico Ferrovidrio”. No entanto, Raquel Barbosa da Silva afirma que a Carta
de Riga nio foi reconhecida pelo TICCIH, provavelmente por defender uma metodologia de
intervenc¢do que € oposta ao conceito de preservagéo350.

Portanto, na referida Carta ndo se tem a defini¢cdo precisa do termo ‘“patrimdnio

ferroviario”, sendo mencionado da seguinte forma:

O Patriménio Ferrovidrio referido nesta Carta, pode também incluir ferrovias
histéricas ou preservadas, museus ferrovidrios e vias para eléctricos, trabalhos
ferrovidrios, eléctricos de museus e ferrovias turisticas, e pode estender-se aos
comboios que estdo activos na rede nacional.

O Equipamento Ferrovidrio referido nesta Carta pode incluir edificios ou

. A s ., . 35
infraestruturas que fazem parte da vivéncia ferroviaria®'.

No que se refere as orientacdes metodolégicas de preservacdo, a Carta aponta o

seguinte no artigo 3°:

A manutencdo de todos os aspectos do seu equipamento, e o funcionamento
numa base regular € essencial para a sobrevivéncia do Patriménio Ferroviario.
Colocar em funcionamento o Equipamento Histérico Ferrovidrio com os
procedimentos tradicionais e apresentd-los ao publico, ¢ um meio importante
de interpretar esse material®>>.

Segundo Silva, nas questdes relativas as restauragdes contidas na Carta de Riga, ha a

mencao de que:

349 SANTOS, M. S. dos. Museus brasileiros e politica cultural. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais.
Sao Paulo, v. 19, n. 55, 2004. p. 59.

350 SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 20.

351 Museu Nacional Ferrovidrio. Carta de Riga. Disponivel em:

<http://www.fmnf.pt/Upload/Cms/Archive/Carta%20de%20Riga%202005.pdf>. Acesso em: 01/07/2019.
352 Ibidem.
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(...) ndo se deve almejar o retorno ao estado original, devendo ser respeitada
as estratificagdes histéricas. Em casos de privilegiar um determinado periodo
histérico, deve ser pautado na extensa andlise dos registros histéricos e
documentais. Em caso de substituicdo de componentes, afirma que deve se
harmonizar com o conjunto mas devem ser facilmente identificados, por meio
da adog¢do de um sistema de marca¢do. O documento indica ainda que as
intervengdes devem ser reversiveis e, em caso de retirada de componentes, 0s
originais devem ser preservados para futura reutilizagdo. Atualmente, o termo
reversivel ndo se constitui na melhor forma de expressar o tipo de intervengao
a ser realizada, ja que nenhuma ac¢do € reversivel na dimensao de tempo linear

em que vivemos, assim é melhor utilizar o termo removivel, mais préximo da

. 353
realidade™”.

Marcus Granato ressalta que a questdo de colocar ou ndo em funcionamento objetos
culturais funcionais foi amplamente discutida nas décadas de 1960 e 1970, com prevaléncia
da atitude em direc@o a colocar os objetos em funcionamento. As tensdes continuariam nas
proximas décadas, mas a partir da década de 1990, uma abordagem mais preservacionista
prevaleceu, valorizando os objetos funcionais como documentos, com o0 minimo de

intervencdes possiveis®>*.

2.4 - A trajetoria do patrimonio ferroviario no Brasil

No estudo de Raquel B. da Silva, a autora aponta que a primeira exposicao
comemorativa no estilo de concep¢cao de um museu dedicado ao tema ferrovidrio foi a
exposicdo dos 70 anos da Central do Brasil, em 1928. A Gazeta de Noticia, jornal publicado

no Rio de Janeiro, publicou o seguinte:

353 SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 21.

354 GRANATO, M. Restauracao de Instrumentos Cientificos Historicos. Tese (Doutorado). Programa de
P6s-Graduagdo em Engenharia Metaliirgica e de Materiais, COPPE/UFRIJ, Rio de Janeiro, 2003. p.290.
Raquel B. da Silva menciona que Chris Caple defende que nas intervengdes dos objetos de valor histérico
que pressupdem o funcionamento, deve ser adotado como um de seus aspectos constitutivos o
restabelecimento das fungdes originais. Esta interveng@o busca oferecer um maior nivel de compreensdo do
passado ao individuo. Também possibilita a sensacdo estética para o visitante e serve para mostrar a
importancia da preservagdo. Todavia, o mesmo autor aponta que o uso regular causa danos, e a consequente
necessidade de constante reparo e manutencio, altera substancialmente o objeto histérico. SILVA, R. B. da.
Op. Cit. p. 21. No ponto de vista de Granato e Miranda sobre a salvaguarda dos objetos histdricos, as
intervengdes se orientam para a “preservaciio de sua estrutura e evidéncias histéricas”. Desta maneira, o
“aspecto do funcionamento tem sido resolvido, no caso de pecas especiais, com a utilizacdo de modelos e
réplicas que permitem manter objetos similares em contato com o publico”. GRANATO, M.; MIRANDA, L.
R. M. de. A restauragdo na trajetéria de um teodolito do acervo do MAST. Anais do Museu Paulista, v. 19,
p-47-80, 2011. Disponivel em:  <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0101-
47142011000100009>. Acesso em: 01/07/2019.
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Entre as festas comemorativas do 70 anniversario da Central do Brasil, figura
a inauguragdo do Museu Ferroviario. Para isso estdo reunindo na Estrada todas
as antiguidades ali existentes, figurando plantas, estagdes, machinas,
trabalhos, etc. apenas faltam as primeiras locomotivas para enriquecer o
mostrudrio. Nem photographias verdadeiras se encontram nos archivos™".

Porém, para Silva, os relatos de jornais levam a crer que esse projeto nao logrou éxito,
mesmo com a cobranca feita nos meios jornalisticos da época nos quais mencionavam que “A
idéa de estabelecer-se em departamento seu um museu ferroviario, reunindo tudo sobre a
historia e a pratica de industria, ndo se deve perder no mar do esquecimento”356.

De acordo com Raquel B. da Silva, o Jornal do Commercio, publicado no Rio de
Janeiro, em 17 de marco de 1937, noticiou sobre institui¢des que foram criadas com o
objetivo de preservar os vestigios ferroviarios. O jornal publicou: “Na Inspectoria Federal de
Estradas foram inaugurados, a bibliotheca e o museu ferroviario”’.

O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) realizou uma publicacio
denominada “I Centenario das Ferrovias Brasileiras”, em 1954, na cidade do Rio de Janeiro.
Dentre os artigos que compdem a referida publicacdo encontra-se o artigo de Moacir M. F.
Silva, que abordou a implantacdo da ferrovia no Brasil, desde o inicio até o ano de 1954, além
dos registros sobre as caracteristicas, as dimensdes e as fun¢des comerciais das ferrovias no
Brasil, naquela ocasido>>®.

No guia de museus publicado em 1972 pela musedloga Fernanda Camargo e Almeida
(Moro), consta a inauguragdo de um museu pela Companhia Mogiana de Estradas de Ferro,
em Campinas, Sao Paulo, em 5 de outubro de 1965. Neste museu o acervo era composto por
moveis, fotografias, livros, maquetes e maquinas de escrever, entre outras pegas, entretanto,
na época da publicacdo do guia, este espaco museal encontrava-se fechado™’.

Neste mesmo guia também consta o Museu Histérico da Estrada de Ferro Madeira-
Mamoré, localizado na estagdo ferrovidria da Madeira-Mamoré, em Porto Velho, Rondonia. O
museu foi fundado em 1971, pelo 5° Batalhdo de Engenharia e Construcdo, e abrigava no

acervo objetos relacionados 2 referida ferrovia®®.

O Jornal do Brasil, publicado no Rio de Janeiro, noticiava, em 9 de novembro de

355 Onde andardo as primeiras locomotivas da Central do Brasil? Uma grande lacuna para o Museu da
Estrada. Gazeta de Noticia, Rio de Janeiro, Anno LII, 19 de jan 1928 apud SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 68.

356 A Central do Brasil e a evolu¢@o da locomotiva. O Jornal. Parand, 29 mar de 1928, p. 5 apud SILVA,
R. B. da. Op. Cit., p. 69.

357 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 66.

358 CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 29.

359 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 66.

360 Ibidem, p. 67.
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1965, que havia sido inaugurado o Museu da Viagao Férrea do Rio Grande do Sul em Porto

Alegre, neste mesmo ano’®!,

Raquel B. da Silva destaca que a abertura do Museu Ferrovidrio da Estrada de Ferro
Santos-Jundiai ocorreu por ocasido da comemoracdo do centendrio da ferrovia, no dia 17 de
fevereiro de 1967. Na exposicdo inaugural estavam em destaque os seguintes objetos: um
relégio-ponto pesando cem quilos; um martelo de prata que D. Pedro II usou para bater a
primeira estaca da Estrada de Ferro de Juiz de Fora; a primeira locomotiva a trafegar no
Brasil, a Baroneza; e a locomotiva 15, que puxava o carro “Pedro II” - o primeiro a ter
sanitdrio - construido em 1879 para o Imperador’®*.

Na cidade de Recife, em 6 de fevereiro em 1958, foi inaugurada uma exposi¢io
comemorativa do primeiro centendrio da Estrada de Ferro Recife a Sdo Francisco, no Arquivo
Pablico Estadual®®. J4 em 1972, também no Recife, foi criado o Museu do Trem, idealizado
pela Superintendéncia Regional Nordeste da RFFSA, com a colaboracio do Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais (atual Fundacdo Joaquim Nabuco). Entre os nomes de destaque
pela iniciativa estdo o do engenheiro ferroviario Emerson L. Jatobd e do socidlogo-
antropdlogo Gilberto Freyre, homenageado como paraninfo do museu. Este é localizado na
antiga Estacdo Central (inaugurada em 1888), na Praca Visconde de Mau4d®®.

No catdlogo do Museu do Trem, Emerson L. Jatobd, descreveu os propdsitos da

institui¢ao:

Pretende-se que ele ndo seja um simples mostrudrio de pecas e documentos
antigos, mas um centro dindmico de cultura, capaz de contribuir para a
educacdo do povo; apto a sugestionar a curiosidade infantil; modelado a
sugerir solu¢des modernas; orientado a convencer ao ferrovidrio que o seu
trabalho tem um valor permanente; pronto a inspirar respeito as geracoes
passadas pelo muito que conseguiram e nos deixaram; exemplo a incitar
confianca nos dias vindouros.

Havia necessidade de salvar um valioso patrimdnio que se ia extinguindo com
o tempo, o que s6 deixava ao velho ferrovidrio uma saudade e uma

frustracio™®.

Em Sao Leopoldo, no Rio Grande do Sul, em 16 de novembro de 1976, foi inaugurado

361 Ibidem, p. 66-67.

362 Ibidem, p. 66.

363 Ibidem, p. 67.

364 Ibidem, p. 67; GASPAR, L. Museu do Trem, Recife. Pesquisa Escolar Online, Funda¢do Joaquim
Nabuco, Recife. Disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=720&Itemid
=184>. Acesso em: 14/08/2019.

365 REDE FERROVIARIA FEDERAL S.A, 1972 apud SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 67.
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0 Museu do Trem, fruto de um acordo entre a RFFSA, a Prefeitura Municipal e o Museu

Histérico Visconde de Sao Leopoldo, que administrava o local*®®. Neste mesmo estado, desde
1975, o Departamento de Comunicacido Social, em convénio com a Secretaria de Educacdo
promovia o “Trem da Cultura” com exposicoes itinerantes, divulgando os acervos dos museus
do estado do Rio Grande do Sul*®’.

Em Sao Paulo, o Museu Ferrovidrio Barao de Maua foi criado em 1975, porém, s6 foi
inaugurado em 9 de marco de 1979, por iniciativa da Ferrovia Paulista S.A. (FEPASA). Neste
museu, foram reunidos objetos das ferrovias Companhia Paulista de Estradas de Ferro,
Estrada de Ferro Sorocabana, Companhia Mogiana de Estradas de Ferro, Estrada de Ferro
Araraquara e Estrada de Ferro Sao Paulo-Minas. Em 2005, esta institui¢ao foi reinaugurada
sob a denominacdo de Museu da Companhia Paulista®®®.

Silva destaca que a valorizagdo do patrim6nio ferrovidrio no periodo anterior da
criacdo do Programa de Preservacdo do Patrimdnio Histérico do Ministério dos Transportes
(PRESERVE) foi instituida pelas empresas que atuavam no transporte ferrovidrio, que
detinham a guarda sobre estes bens. A autora compara esse contexto com o contexto europeu,
citando que a mesma caracteristica € encontrada na Inglaterra, na Holanda, na Franca e na
Espanha. Entretanto, Silva ressalta que “em algumas dessas iniciativas, apesar da atribui¢ao
de wvalor cultural ao patriménio reunido em edificacdes ferrovidrias ndo foram
disponibilizadas infraestrutura e tratamento adequado de preservacio do acervo™®.

De acordo com Welber Santos, em 1977 foi criada a Associacdo Brasileira de
Preservagdo Ferrovidaria (ABPF) por iniciativa do francés radicado no Brasil Patrick
Dollinger. O principal objetivo da associacdo era a preservacao de locomotivas a vapor,
substituidas paulatinamente pelas madaquinas com tra¢do, principalmente as locomotivas
movidas a diesel-elétrica nas ferrovias de todo o Brasil, sobretudo no Sudeste’”°.

Segundo Geraldo Godoy, esta foi a primeira ONG brasileira criada para a luta em prol
da memoria das ferrovias brasileiras. Desta maneira, fazia constantes protestos principalmente

junto 2 RFFSA e 2 FEPASA, denunciando os episédios de descasos e sucateamentos”’ .

366 BEMVENUTI, A. Gestao de museu: comunicacdo e publico - estudo sobre o Museu de Trem, Sdo
Leopoldo, RS (2009-2012). Dissertacdo (Mestrado em Museologia) Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo,
2016. p. 65. Disponivel em:  <https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-08062017-
112548/publico/AliceBemvenutiREVISADA.pdf>. Acesso em: 13/04/2020.

367 SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 69.

368 Ibidem, p. 69.

369 Ibidem, p. 69.

370 SANTOS, W. L. dos. Op. Cit., p. 5.

371 GODOY, G. Um museu em movimento. Seminario Patrimonio Historico e Cultural Ferroviario.
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Agindo de forma a sensibilizar a RFFSA para a preservagao desses bens de valor

histérico, a Associacdo Brasileira de Preservacdo Ferrovidria conseguiu a cessdo de variado
material para restaurar e um trecho para operar em cardter dito preservacionista, a partir de
contratos de comodato com a Unido e com 0 governo paulistam.

Entretanto, uma das maiores frustragdes da ABPF foi a nao sensibiliza¢cdo da mesma
RFFSA em seus esforcos para manter os 200 km de linha que ainda ligavam Ant6nio Carlos a
Aureliano Mourdo, com Sao Jodo del Rei ao centro. O processo provocado pela ABPF, que
propunha o tombamento de toda a malha ferrovidria em bitola de 0,76 m, além da rotunda de
Ribeirdo Vermelho, foi arquivad0373.

Para Welber Santos, a Associacdo Brasileira de Preservacdo Ferrovidria € uma
organizacdo da sociedade civil, de cardter semelhante a associacdes como a Steamtown
Society ¢ a Cumbres & Toltec Scenic Railroad, ambas nos Estados Unidos. Para o autor, a
grande inspiracdo vem do movimento inglés iniciado na década de 1950, com o esfor¢o pela
preservacdo do patrimdnio ferrovidrio que ganhou espaco consideravel na agenda das
disciplinas de conservacao e restauro de bens patrirnonialis3 s

O Programa de Preservagdo do PatrimOnio Histérico do Ministério dos Transportes
(PRESERVE), criado em 1980, constituiu um marco para a salvaguarda do patrimonio
ferrovidrio ao promover uma politica de protecio em forma de rede com abrangéncia
nacional. O PRESERVE foi fundamental para a preservacdo do patrimdnio ferroviario ao
desenvolver a defesa articulada do patrim6nio imével, do patrim6énio mével associado e da
documentacdo. Como desdobramento de seu programa de conservagdo, promoveu o estudo
sistematico, a identificacdo, a selecdo, o inventario, a documentacdo e a divulgagdo, sobretudo
com a implantacdo de centros de preservacdo e nicleos histéricos’”.

Com relacdo a realizagdo do trabalho do PRESERVE, Raquel Barbosa da Silva
destaca que foram selecionadas estagdes, habitacOes ferrovidrias e oficinas, orientadas nao

apenas pela importancia histérica, mas também por estarem inseridas em complexos

Discutindo o patrimonio histérico e cultural ferrovidrio: anais. Brasilia: FINATC, 2007. p.15.

372 RIBEIRO, S. B. Na Linha da Preservacio: o leito férreo Campinas-Jaguariina. Campinas, SP:
Direcdo Cultura, 2007. p. 117.

373 SANTOS, W. L. dos. Op. Cit., p. 6. A via férrea e a estagdo ferrovidria de Sdo Jodo del Rei e seu
entorno foi tombado pelo SPHAN (hoje IPHAN) em 1989 como Complexo Ferrovidrio de Sdo Jodo del-Rei.
A rotunda de Ribeirdo Vermelho agora faz parte do Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico Ferrovidrio de
Ribeirdo Vermelho, que foi tombado pelo IEPHA-MG em 2014.

374 SANTOS, W. L. dos. Op. Cit., p. 5. Sobre as disciplinas que envolvem a conservacio do patrimdnio
ferrovidrio na Inglaterra ver: COSSONS, N. An agenda for the railway heritage. In. BURMAN, P;
STRATTON, M. Conserving Railway Heritage. London: E & FN Spon, 1997.

375 MORALIS, S. S. (coord.). Estudo sobre as ferrovias vinculadas a Rede Ferroviaria Federal nos estados
do Rio de Janeiro e do Espirito Santo - inventdrio de bens méveis e iméveis. IPHAN, 2004. p. 71-72.



143
ferrovidrios ainda em operacdo. A narrativa expositiva sobre estes espacos contemplava os

dados histéricos do desenvolvimento do modal ferrovidrio no pais, dando énfase as
caracteristicas fisicas e regionais desses espacos, bem como os aspectos da evolugdo
tecnoldgica da drea. J4 em relacdo a formacgdo de acervo, esta foi orientada pelos valores
histéricos, antiguidade, raridade e tecnologia376.

Este trabalho realizado pelo PRESERVE foi devido a criacdo do Setor Geral de
Preservacdao do Patrimdnio Histérico Ferrovidrio (PRESERFE), em 1985. Este novo
Programa ficou sob a responsabilidade da RFFSA, com sede no Rio de Janeiro, e que
funcionou até a metade da década de 1990, encerrando-se com a privatizagdo do setor
ferrovidario. O objetivo do PRESERFE era preservar a memoria dos transportes no Brasil,
selecionando exemplares representativos do setor ferroviario nacional. Em 1991, o Ministério
dos Transportes publicou o “Manual de preservacdo de edificagdes ferrovidrias antigas”,
destacando o valor arquitetdnico das construgdes e sua insercio no espaco urbano”’’.

Ao longo da existéncia do PRESERVE e do PRESERFE, foram inaugurados centros
de preservacdo da histéria ferrovidria em Sdo Jodo del Rei, Fortaleza, Recife, Curitiba, Rio de
Janeiro, Sdao Leopoldo, Paranapiacaba, e nucleos historicos ferrovidrios em Belo Horizonte,
Campos, Juiz de Fora, Miguel Pereira e Bauru®’®,

De acordo com Xavier e Constantino, “o PRESERFE criou o Programa Ferrovidrio de
Acdo Cultural (PROFAC), que estabeleceu parcerias com as prefeituras para preservagio e
restauracdo das antigas estagdes ferrovidrias, transformando-as em centros culturais”.
Segundo as autoras, a abertura de museus e espacos culturais tem sido uma tendéncia nas
politicas de reuso de edificagdes historicas das ferrovias. Entretanto, elas alertam que nem
sempre “(...) essa € a solu¢do mais adequada, pois esses equipamentos culturais exigem uma
infraestrutura qualificada que precisa ser mantida de forma permanente”3 .

Diante disso ficam as perguntas: Como manter? E os municipios que tem
remanescentes ferrovidrios e querem que estes sejam tornados patriménios culturais? Como

Va0 ter recursos para restaurar e proteger esses bens?

No discurso de prefeitos, vereadores e secretdrios da drea cultural € alegado que o

376 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p.73-96.

377 XAVIER,J. S.; CONSTANTINO, M. S. A construgdo do patrimdnio ferrovidrio: uma andlise do reuso
da Estacdo Ferrovidria de Mogi Mirim — SP. Revista Eletronica do Programa de Poés-Graduacido em
Museologia e Patriménio - Unirio/ MAST. Vol. 10, n. 1, 2017. p. 153.

378 Os centros e os nidcleos foram concebidos diretamente pelo PRESERVE e, a partir de 1985, pelo
PRESEREFE. SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 5.

379 XAVIER,J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 154.
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poder publico municipal ndo possui recursos financeiros € nem poderes para intervir no

patriménio ferrovidrio. E reclamacdo constante das prefeituras que os repasses nio sio
suficientes para promoverem grandes projetos, principalmente na drea do patrimonio. Nesta
visdo, o problema € a concentracdo tributdria na Unido e os recursos dos estados e Unido
destinados as prefeituras. Somados a questdo dos repasses, também aumentou a
responsabilidade dos municipios no que diz respeito aos servigos obrigatérios prestados aos
cidaddos, inclusive a rigorosa legislacdao de responsabilidade fiscal.

Sobre a responsabilidade fiscal consideramos que ¢ um avanco para a administracao
publica e para a populagdo, pois é saudavel e necessdrio ter controle sobre as contas publicas.
Na problemética de que o municipio ndo tem poder para intervir no patrimonio ferroviario
pois sdo dreas da Unido, e o patrimdnio € responsabilidade do Iphan, € preciso um didlogo e
acoes entre Prefeituras e as instituicdes federais. Se o grande problema forem as diretrizes e as
formas de repasse de verbas, que ficam centralizados nos Estados e na Unido, que haja agdes
dos prefeitos, que cobrem de deputados e senadores, que apresentem projetos de
aperfeicoamento das legislacdes.

E pertinente questionar se: faltam de fato recursos? Ou faltam projetos e vontade
politica? E veridico que no caso de Minas Gerais, o estado hd anos trabalha com uma politica
de distribuicdo do ICMS Cultural. Assim, os municipios concorrem a esse recurso
apresentando projetos e agdes culturais através dos quais sdo pontuados. Cada ponto
corresponde a um valor determinado, no qual o montante total da verba conquistada é
repassada aos cofres municipais. A grande maioria dos problemas sobre a desvalorizacdo
sobre os bens ferrovidrios sao por falta de sensibilidade por parte do poder publico municipal
para avaliar, valorizar e tratar os patrimdnios culturais locais.

Conforme argumentamos no capitulo 1, para que aconteca uma maior preocupacio
sobre o destino do patrimonio cultural € preciso que a decis@o sobre o patrimOnio esteja perto
de quem o usufrui. E com didlogos mais constantes e abertos que se melhora o tratamento e a
valorizacdo ao patrimdnio. E preciso pensar e ter a distribuicdo de direitos e deveres entre
cada esfera do Estado, priorizando frequentemente o cidaddo. Dessa forma, € pensar que
politica piiblica vai além de verbas piiblicas. E envolver os individuos interessados na
preservacdo do patrimdnio, educadores, empresdrios, comunica¢do social e midia, a
populacdo que mora nos arredores do local protegido ou alvo da agdo de preservagdo
patrimonial, a coletividade da cidade. E promover um didlogo e ter a¢des praticas e politicas

-

para a distribuicdo de direitos e deveres entre as pessoas do municipio. E conscientizar e
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distribuir direitos e deveres para os cidadaos também em relacdo a responsabilidade com o

patrimdnio cultural.
Na pégina do site institucional do IPHAN, os nimeros sobre o patrimonio ferrovidrio,
segundo inventdrios da extinta Rede Ferrovidria Federal S.A., sdo estimados em 52 mil bens

imé6veis e 15 mil bens méveis*’

. Nestes inventdrios realizados pelo PRESERFE estao “bens
moéveis e imodveis, incluindo locomotivas, vagdes, carros de passageiros € outros
equipamentos, como guindastes, moveis, relogios, sinos, telégrafos, sem considerar acervos

59381

documentais e o legado imaterial envolvido” . Para Raquel B. da Silva, apesar de ndo ser

informado a data do levantamento, acredita-se que tenha sido realizado na década de 1990°%2,

Para alguns autores como Janaina Silva Xavier, Marta da Silva Constantino, Cinara
Isolde Koch Lewinski e José Carlos Reis, as discussdes sobre os caminhos da preservagdo de
prédios, instrumentos, documentos e outros materiais relacionadas a ferrovia acontecem em
maior volume a partir de 2007 com o DECRETO N° 6.018, com a extingdo completa da
RFFSA. Em decorréncia disso hd maior divulgacdo e consciéncia sobre o conceito de
“patrimoOnio ferrovidrio” e ‘“memoria ferrovidria” nos meios jornalisticos, académicos,
escolares, etc’®?,

Para Célia Regina Stefani, com o término da RFFSA, as linhas de passageiros foram
encerradas e todos os seus bens transferidos para a Unido, restando apenas as linhas de carga
no pais™". Diante do fim dos servicos ferrovidrios de passageiros realizados pela RFFSA, os
seus espolios foram incorporados pelo Governo Federal, em 2007 por meio da Lei n°11.483.
Xavier e Constantino argumenta que, com isso, “o governo determinou que parte desse legado
fosse reconhecido como patrimdnio ferrovidrio a ser administrado pelo IPHAN"?%.

Esta imposi¢ao legal sobre a obrigatoriedade em preservar o patrimdnio ferrovidrio é
um marco importantissimo para a memoria ferrovidria sob o ponto de vista da legislacdo

brasileira. A Lei Federal n° 11.483, de 31 de maio de 2007, define politicas publicas sobre a

380 O IPHAN informa que o patrimdnio ferrovidrio oriundo da RFFSA foi classificado como de valor
histérico pelo PRESERFE, institui¢do até entdo responsdvel pela gestdo do patrimdnio cultural da RFFSA.
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/127>. Acesso em 08/05/2019.

381 XAVIER,J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 156.

382 SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 59.

383 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 152; LEWINSKI, C. I. K. A constitui¢do do Centro
de Preservagdo da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul de Oitenta. Histéria Unicap, v. 3, n. 6, jul./dez.
de 2016. p. 484-485; REIS, J. C. O tempo histérico como ‘representacdo intelectual”’. Revista do
Patriménio (Historico e Artistico Nacional). n. 34, 2012, p. 59.

384 STEFANI, C. R. B. O Sistema Ferroviario Paulista: Um estudo sobre a evolugdo do transporte de
passageiros sobre trilhos. Dissertagdo (Mestrado), Programa de P6s-Graduacdo em Geografia, Sdo Paulo:
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias da USP, 2007.

385 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 152.
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situagdo desses prédios e seu entorno, sua conservagdo, restauragdo, reuso e reapropriacao

pelas comunidades, os caminhos, os processos e as agdes para a preservacdio € o
reconhecimento como patrimonio por parte do Estado”™.

O Governo Federal instituiu o patrimonio ferroviario e segundo a Lei n° 11.483, estara
a cargo do IPHAN responder e administrar os bens oriundos da extinta RFFSA, assim como
zelar pela sua guarda, manuten¢do e, o mais complexo de tudo, dar novos usos a este
patrimdnio. Desta maneira, ficou definido que caberia ao [IPHAN realizar os registros dos

bens de natureza mével e imdvel de valor arquitetonico, artistico, histérico e cultural. Ainda

de acordo com a lei,

a preservacdo e a difusdo da memdria ferrovidria, constituida por essa cultura
material, serdo promovidas por meio da criacdo, organizacdo, manutencio e

ampliacdo de equipamentos culturais, tais como: museus, bibliotecas, arquivos

. ~ ~ 387
€ outras organizagoes, que preservem suas colegoes € acervos .

Entretanto, o Iphan ndo tem recursos € nem estrutura para atender toda demanda para
o reconhecimento, a preservacao, a manuten¢do e a divulgacdo do patrimdnio ferrovidrio em
todo o pais. Se observarmos a tendéncia da politica nacional, percebe-se a descentraliza¢ao
dos servicos publicos. Essa descentralizacio é muito evidente na saide e na educacdo
fundamental. Conforme pontuamos anteriormente sdo necessdrios implementar inumeros
acordos e melhorar os pactos entre a politica cultural local e a nacional na drea de preservacdo
patrimonial.

No histérico do IPHAN, o reconhecimento como patrimonio de algo com relagdo a
ferrovia aconteceu em 1954, quando realizou o tombamento da ferrovia Maua-Fragoso, em

388

Magé, no Rio de Janeiro™". A partir da década de 1980, doze bens patrimoniais ferrovidrios

foram tombados no Brasil. Como exemplos podem ser destacados o tombamento do

386 BRASIL. Lei n° 11.483, de 31 de maio de 2007. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil,
Brasilia, 31 de maio de 2007. Disponivel em: <http://www.rffsa.gov.br/principal/Lei 11483.htm>. Acesso
em: 07/05/2019.

387 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 161.

388 Para Raquel B. da Silva, “no contexto nacional, a ressignificacdo dos remanescentes ferrovidrios em
nivel federal iniciou-se nas comemoracdes do centendrio da Estrada de Ferro Maud, em 1954, com o
tombamento do primeiro trecho de via permanente inaugurado no pais.” SILVA, R. B. da. Op. Cit. p. 4. Silva
relata varios acontecimentos com este patrimonio durante o periodo de 1954-1977. Ver em: SILVA, R. B. da.
Idem, p. 63-66. Sobre o estado recente Marcos Paulo Miranda denuncia: “Apesar de tamanha importancia
histérica, a ponto de ser considerada um Monumento Nacional, nos dias de hoje a primeira ferrovia do Brasil
estd completamente abandonada, tomada pelo mato, com trechos cobertos pelo asfalto, sendo ainda alvo de
invasores e vandalos.” MIRANDA, M. P. de S. Patrimonio cultural ferroviario brasileiro esta
abandonado e deve ser preservado. 17 de fevereiro de 2018. Disponivel em:
<https://www.conjur.com.br/2018-fev-17/ambiente-juridico-patrimonio-cultural-ferroviario-preservado>.
Acesso em: 15/08/2019.
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Complexo Ferrovidrio de Sao Joao del Rei (1989)389, da Estacdo da Luz (1996), da Estacdo
Ferroviaria de Mairinque (2004), e da Vila Ferrovidria de Paranapiacaba (2008)390.

Xavier e Constantino consideram que foi a partir da Lei n° 11.483

(...) que o IPHAN recebeu um pesado encargo. Seu primeiro desafio ¢ mapear
os acervos da antiga rede e selecionar aqueles que detém um valor cultural

mais significativo, realizando um inventdrio de varredura, identificando a

diversidade e o estado de conservacio desses bens culturais®"'.

Como consequéncia disso, em 2008, foi criada a Coordenacao Técnica do Patrimdnio
Ferroviario (CTPF), com a “incumbéncia de coordenar as atividades de desenvolvimento dos
critérios e a metodologia processual de cumprimento da Lei n°. 11.483/2007 e do Decreto n°
6.018/2007, bem como (...) a Inventarianca da Rede Ferrovidria Federal S.A.”*2. Na Portaria
n°® 113/2010 foi criado um Grupo de Trabalho que fez levantamentos das a¢des de preservagao
nos estados de todo o pais™".

A Portaria do IPHAN n° 441, de 13 de dezembro de 2011, publicou a primeira lista do
patrimdnio ferrovidrio com 189 itens. A lista mais recente € de 2015, com o nimero de 639

bens inscritos>”*

. Xavier e Constantino destacam que hd uma diferenga entre o bem estar na
lista do IPHAN ou ser tombado pelo mesmo, que é o grau de prote¢do, visto que o
tombamento garante que o patrimonio ndo pode ser destruido, demolido, mutilado ou
reparado sem autorizacdo da instituicdo. Os bens inseridos na lista ndo estdo completamente

protegidos como os bens tombados, eles apenas passam para a tutela do Estado. As autoras

389 Em 1985 foi aberto o processo de tombamento pelo SPHAN (hoje IPHAN) e foi terminado em 1989,
passando a ser oficialmente decretado com o titulo de “patrimdnio histérico nacional” ao sitio representado
pelo Complexo Ferrovidrio de Sdo Joao del Rei, composto pela via férrea, pela estacdo ferrovidria de Sdo
Jodo del Rei e entorno e, pela estacdo de Tiradentes. Segundo este processo de tombamento, todos os 37.900
m? sdo considerados parte do museu ali instalado em 1981, e revitalizado em 1986, pelo PRESERVE em
conjunto com a SR-2 e a SR-3 da RFFSA. Ver em: SANTOS, W. L. dos. Op. Cit., p. 8-9.

390 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 155.

391 Ibidem, p. 155.

392 IPHAN. PORTARIA N° 208, de 18 de julho de 2008 apud XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S.
Idem, p. 155.

393 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Idem, p. 155.

394 “A gestdo desse acervo constitui uma nova atribuicdo do Iphan e, para responder a demanda, foi
instituida a Lista do Patrimdnio Cultural Ferrovidrio, por meio da Portaria Iphan n® 407/2010, com 639 bens
inscritos até 15 de dezembro de 2015. Para inscricdo na Lista, os bens sido avaliados pela equipe técnica da
Superintendéncia do Estado onde estdo localizados e, posteriormente, passam por apreciacdo da Comissao de
Avaliagdo do Patrimdnio Cultural Ferrovidrio (CAPCF), cuja decisdo é homologada pela Presidéncia do
Iphan.” Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/127>. Acesso em 08/05/2019. Ver também

em Bens do Patrimonio Cultural Ferrovidrio. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/503>. Acesso em: 08/05/2019. Para ver a Lista do Patrimdnio
Cultural Ferroviario acesse: <

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista_patrimonio_cultural ferrovi%C3%Alrio_dez 201
S5.pdf>.
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afirmam: “Percebemos que para o IPHAN ainda nio esté claro o destino final desses bens e a

lista seria uma fase inicial at¢é que medidas definitivas sobre a responsabilidade de
salvaguarda desse patrimdnio sejam definidas™?’.

Em 2009, a Superintendéncia do [IPHAN em Minas Gerais organizou € promoveu o
primeiro semindrio dedicado ao debate sobre o patrimdnio ferroviario, em ambito nacional. O
“I Semindrio sobre o Patrimdnio Cultural Ferrovidrio Brasileiro” foi realizado em Belo

Horizonte, entre os dias 2 e 5 de julho de 2009. O objetivo foi

(...) promover uma discussdo entre o Iphan e as instituicdes sucessoras da
extinta RFFSA, a inventarianca da RFFSA, a sociedade civil organizada, as
concessiondrias das ferrovias, o Ministério Publico Federal, o Ministério
Publico Estadual e a comunidade em geral interessada no assunto. Durante o
Semindrio foram apresentados os trabalhos que estavam sendo desenvolvidos

e discutidas as atribuicdes e as funcdes das instituicdes envolvidas na protecdo

. e, o 3
da meméria ferroviaria®®.

Para a salvaguarda do patrimonio cultural, o IPHAN ndo € a unica instituicao
responsavel. Instituicdes em niveis estaduais € municipais também entram na esfera de
protecdo, preservacdo e divulgacdo dos bens culturais. No caso de Minas Gerais, o Instituto
Estadual do Patrimonio Histdérico e Artistico (Iepha-MG), criado em setembro de 1971, € o
responsavel pelo campo das politicas publicas de patrimonio cultural no ambito estadual. Esta
¢ uma fundacdo vinculada a Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais. Cabe ao
Instituto pesquisar, proteger e promover os bens culturais de natureza material e imaterial de
Minas Gerais, em parceria com os 6rgdos municipais e federal. Dentre as suas principais
iniciativas, o Instituto produz inventdrios, dossi€s de registro e tombamento na esfera das
acoes de salvaguarda do patrimdnio mineiro. Também acompanha e realiza obras de
restauracdo de bens culturais e, implementa a¢des de cooperacdo municipal, por meio do
ICMS Patriménio Cultural®’

No que se refere ao patrimdnio ferrovidrio, estdo na Lista de Bens Tombados do
IEPHA-MG: o Conjunto Arquitetonico das Antigas Esta¢des da Central do Brasil e da Estrada
de Ferro Leopoldina e o Acervo do Nucleo Historico Ferroviario (Museu do Nucleo Histérico

398

Ferroviario) em Juiz de Fora (tombado pelo IEPHA em 25 de marco de 2005)", o Conjunto

395 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S. Op. Cit., p. 156.

396 CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 20.

397 IEPHA-MG. Institucional/Histoéria. Disponivel em:
<http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/institucional/o-iepha#hist%C3%B3ria>. Acesso em: 08/07/2019.

398 IEPHA-MG. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-




Paisagistico e Arquitetonico da Antiga Estacdo da Estrada de Ferro Goids (em 19891,4(9)
Conjunto foi tombado pelo municipio de Araguari e em 2008 tombado pelo IEPHA)*, o
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico Ferrovidrio de Ribeirdo Vermelho no municipio de
Ribeirdo Vermelho (tombado pelo IEPHA em 2014)*® ¢ o Tunel da Mantiqueira no municipio
de Passa Quatro (tombado pelo IEPHA em 2017)401.

O universo sobre o patrimonio cultural no estado de Minas Gerais representado pelo
IEPHA-MG nido contempla a totalidade dos bens protegidos no estado. Ha inimeros bens
culturais que estdo sob protecdo municipal. Portanto, a gestdo destes bens, 0s processos
administrativos, a declaracio de tombamento, o estado de conservacdo, as propostas de
intervencoes ou qualquer outro assunto correlato sdo de responsabilidade das prefeituras.

Antes do tombamento em nivel estadual dos remanescentes ferrovidrios no espaco
onde se encontra o Museu Ferroviario de Juiz de Fora, foram realizados os tombamentos na
esfera municipal. No ano de 1997 ja estavam em andamento os processos de reconhecimento
de patrimdnio cultural da cidade sobre as estagdes que pertenciam a RFFSA. Em 16 de junho
de 1999, a edificacdo da Estacdo da RFFSA (Estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil)
foi tombada pelo Conselho Municipal do Patrimoénio Cultural (COMPAC) através do Decreto
6465/99. Na mesma data, o anexo do Nucleo Histérico da RFFSA foi tombado pelo Decreto
6461/99. Em 29 de dezembro de 1999 foi criado e tombado o Nucleo Histdrico das Pracas
Antodnio Carlos e Dr. Jodo Penido com o Decreto 6414/99.

Os processos de tombamentos ja ocorreram como resultado das articulagdes e
processos para a assinatura do acordo entre a RFFSA e a PJF para a administragdo e uso do
que viria a ser o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Posteriormente, em 04 de abril de 2002
foi criado o Conjunto Paisagistico das Estacdes Ferrovidrias do Centro de Juiz de Fora,
através do Decreto 7326/02.

Outra manifestacdo em defesa do patrimOnio e da memoria ferrovidria tem surgido das

cultural-protegido/bens-tombados/details/1/134/bens-tombados-conjunto-arquitet% C3 %B4nico-das-antigas-
esta%C3%A7%C3%B5es-da-central-do-brasil-e-da-estrada-de-ferro-leopoldina-e-o-acervo-do-

n%C3%B Acleo-hist% C3%B3rico-ferrovi%C3 % Alrio-museu-do-n%C3%B Acleo-hist% C3%B3rico-
ferrovi%C3%Alrio>. Acesso em: 08/07/2019.

399 IEPHA-MG. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-
cultural-protegido/bens-tombados/details/1/14/bens-tombados-conjunto-paisag % C3 % ADstico-e-
arquitet%C3%B4nico-da-antiga-esta% C3% A7 % C3 % A3o-da-estrada-de-ferro-goi%C3%Als>. Acesso em:
08/07/2019.

400 IEPHA-MG. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-
cultural-protegido/bens-tombados/details/1/153/bens-tombados-conjunto-arquitet% C3%B4nico-e-
paisag%C3% ADstico-ferrovi%C3 % Alrio-de-ribeir%C3 % A30-vermelho>. Acesso em: 08/07/2019.

401 IEPHA-MG. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-
cultural-protegido/bens-tombados/details/1/141/bens-tombados-t%C3%B Anel-da-mantiqueira>. Acesso em:
08/07/2019.
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associagdes e organiza¢des ndo governamentais que nascem da iniciativa de ferrovidrios e ex-

ferrovidrios. Esses grupos sdo muito ativos em prol da causa ferrovidria. Eles se retnem,
promovem encontros € semindrios, zelam pelos acervos e implantam centros de memoria, o
que afirma o desejo dessa parcela da sociedade civil em defender suas memorias e seu

402

patrimdnio do esquecimento e do descaso ™. Como exemplos dessas organizagdes existem:

(...) o Movimento de Preservagdo Ferrovidria, no Rio de Janeiro, RJ (1997), a
Associacdo Brasileira de Preserva¢do Ferrovidria, com sede regional em
Paranapiacaba, SP (1977), a Associacdo Preservacio da Memoria da
Companhia Paulista, em Jundiai, SP (2000), a Associacdo Nacional de

Preservacdo Ferrovidria, em Mogi das Cruzes, SP (2001), a Sociedade de

Pesquisa e Preservacao Ferrovidria, Sdo Paulo, SP (1998), etc*®.

Na microrregido de Juiz de Fora existem duas associagdes. A Associacdo de
Modelismo Ferrovidrio de Juiz de Fora e Regidao (AMFER-JFR) foi fundada em 15 de agosto
de 2015. Criada a partir de um grupo de amigos, moradores dos municipios de Juiz de Fora,
Santos Dumont e Bicas, esta associacdo se dedica ao ferromodelismo ou modelismo
ferrovidrio, que consiste na constru¢do de modelos em escala reduzida, de veiculos e
estruturas ferrovidrias**'.

Outra associagdo ¢ a ONG Amigos do Trem, que possui sua sede na cidade de Juiz de
Fora. A mesma possui um projeto lancado em 2015 denominado “Trem Rio-Minas”,
idealizado por Paulo Henrique do Nascimento*"”, que visa resgatar o movimento ferroviario

406

na regido através de um circuito turistico de 120 km™" entre as cidades de Cataguases (MG) e

Trés Rios (R1)*. Entre os entraves para a aprovacio do projeto estdo as questdes da divisdo

402 XAVIER, J. S.; CONSTANTINO, M. S.. Op. Cit., p. 157, CARMO, Mbnica Elisque do. Op. Cit., p.
20.

403 Ibidem, p. 157.

404 Ver na pagina do Facebook da Associagdo de Modelismo Ferrovidrio de Juiz de Fora e Regido
(AMFER-JFR). Disponivel em:
<https://www.facebook.com/AMFERJFR/?e¢id=ARB6YEo_Xo031eAekZEYt8rL.2zmYuuMyXvEO1JD70kcH
rQ5DIWmQ7jne AWaBUwblwteqGmlJGSR2 171 > Acesso em 02/07/2019.

405 Paulo Henrique do Nascimento (que também € o fundador da ONG) faleceu em novembro de 2018. A
partir de entdo, a ONG Amigos do Trem passou a ser presidida por Cyntia Nascimento Leite. Ver entrevista
com a atual presidente: Reportagem da Poélis Recreio em 29 de janeiro de 2019. Nova presidente da ONG
Amigos do Trem esclarece atual situacio do Trem Rio-Minas. Disponivel em:
<https://www.polisrecreio.com.br/site/2019/01/29/nova-presidente-da-ong-amigos-do-trem-esclarece-atual-
situacao-do-trem-rio-minas/>. Acesso em 04/07/2019.

406 Ha reportagens em o percurso € de 120 km e outras em que é de 160 km.

407 Esta previsto no projeto da ONG que o percurso do roteiro do Trem Rio-Minas passard por oito cidades,
partindo de Cataguases, na Zona da Mata mineira, a cidade de Trés Rios, no estado do Rio de Janeiro.
Estardo na rota do passeio: Leopoldina, Recreio, Volta Grande, Além Paraiba, Chiador e Sapucaia. Pelo
projeto, os passeios serdo realizados aos sdbados, domingos e feriados, e terdo 6 (seis) horas de duracdo. Os
turistas poderdo fazer o trajeto completo de ida e volta ou terdo a op¢do de retornar para a cidade de origem
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das linhas férreas com o transporte de cargas e a autorizacdo da Agéncia Nacional de
Transporte Terrestre (ANTT)408.

O patrimonio ferrovidrio também € divulgado através de inimeros sites e blogs de
grupos e individuos “ferroviaristas”. Sao individuos que se dedicam a causa da preservacao da
memoria ferrovidria e até usam recursos proprios para realizar o mapeamento de trilhos,
estacdes e outros remanescentes da ferrovia; levantamento de dados técnicos e histéricos e a
divulgagdo desse material.

Entretanto, o fato de ter sido ferrovidrio ou ser parte da familia de ferrovidrios nao
constitui uma condicdo sine qua non para ter um vinculo direto e nem o engajamento na luta
pela preservacdo desse patrimonio. Essa defesa € caracterizada pela empatia, pela identidade
com a memoria ferrovidria. José Geraldo Furtado na sua tese de doutorado, em que estuda o
patrimonio ferrovidrio de Além Paraiba, argumenta sobre essa questdo de quem foi ferrovidrio

ndo ter muitas vezes uma postura de preservagdo em relacdo aos remanescentes da ferrovia,

como podemos ler no seguinte trecho:

Tal afirmativa foi comprovada em setembro de 2010 quando, numa atitude
injustificavel, o Secretdrio de Obras do municipio mandou destruir um raro
exemplar de caixa d’agua em ferro fundido, utilizada para abastecimento das
locomotivas a vapor, datada do século XIX, situada em meio ao pitio da
Estacao de Porto Novo. Com tal secretdrio cursamos na mesma época o
SENAI (Servico Nacional de Aprendizagem Industrial), trabalhamos na
ferrovia por igual periodo na mesma Oficina, além de termos cursado Histéria
na mesma instituicio. No entanto o trabalho de memoéria tomou formas

diferentes em nossos casos*”.

Mesmo tendo vivido, frequentado, estudado e trabalhado nos mesmo lugares em
referéncia a ferrovia, Furtado e o Secretario de Obras de Além Paraiba, tiveram identificacdes

diferentes com o patrimonio ferrovidrio da cidade. Por que ambos tiveram reacdes diferentes

(Cataguases ou Trés Rios) trocando de trem na metade do caminho. Os trens poderdo transportar até 850
passageiros por dia de funcionamento. Ver em: O Vigilante online. 16/04/2017. Associacdo Amigos do Trem
prevé  inicio do  circuito  Rio-Minas  para comeco de  2018. Disponivel  em:
<https://www.ovigilanteonline.com/noticia/detalhe/35013/associacao-amigos-do-trem-preve-inicio-do-
circuito-rio-minas-para-o-comeco-de-2018>. Acesso em 04/07/2019. Ver também a reportagem de Felipe
Lucena no Didrio do Rio. 26/04/2019. Faltam detalhes para o trem turistico Rio-Minas comegar a funcionar.
Disponivel em: <https://diariodorio.com/faltam-detalhes-para-o-trem-turistico-rio-minas-comecar-a-
funcionar/>. Acesso em 04/07/2019.

408 Ver a reportagem de Renata Evangelista no Hoje em Dia. 28/11/2018. Trem turistico que ligard Minas
ao Rio pode ser inaugurado no inicio de 2019. Disponivel em:
<https://www.hojeemdia.com.br/horizontes/trem-tur%C3% ADstico-que-ligar%C3 %A 1 -minas-ao-rio-pode-
ser-inaugurado-no-in%C3%ADcio-de-2019 1.675038>. Acesso em 04/07/2019.

409 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 15.
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diante da preservacdo da memoria sobre o exemplar da caixa d’agua situada no patio da

Estacdo de Porto Novo?

De acordo com Halbwachs, para se recordar, € necessdrio que as nossas lembrancgas
nao deixem de concordar, em certo ponto, com as lembrancas dos outros membros do grupo.
Desse modo, esquecer determinado acontecimento de nossa vida é perder também o contato
com aqueles que compunham nosso grupo social. Halbwachs assinala que é necessario que as

410 .
. De certa maneira,

lembrancgas sejam reconstruidas e reconhecidas pelos membros do grupo
Furtado e o Secretdrio de Obras de Além Paraiba deixaram de concordar nos pontos de

contato com a lembranga da caixa d’agua. Para Halbwachs:

N3o € suficiente reconstituir peca por pe¢a a imagem de um acontecimento do
passado para se obter uma lembranga. E necessario que esta reconstrucio se
opere a partir de dados ou de nocdes comuns que se encontram tanto no nosso
espirito como no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para
aquele e reciprocamente, o que s6 é possivel se fizeram e continuam a fazer

parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que

. 21,411
uma lembranga possa ser a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida™ .

A chamada memdria individual € entendida por Halbwachs como “(...) um ponto de
vista sobre a memoria coletiva (...)”, ponto de vista este, que pode sofrer alteracdes de acordo
com o lugar que ocupamos em determinado grupo, assim como também pode sofrer
alteracdes com as relacdes que mantemos com outros ambientes sociais. A assimilacdo das
lembrangas pode variar de membro para membro, visto que a quantidade de lembrangas que
sdo transportadas pela “memoria coletiva” com maior ou menor intensidade, é realizada a
partir do “ponto de vista” de cada individuo*'?.

Para que a nossa memoria se auxilie com as dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: € necessario ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com as suas
memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma e outras para que a lembranga que
nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum*">.

No caso do patrimonio ferroviario hd varios atores sociais que atuam como militantes
de uma cultura preservacionista. Eles ndo formam um bloco coeso e atuam de forma distinta.

P .

Entretanto, o fundamento comum € a identificacio com a memoria da ferrovia. Alguns,

410 HALBWACHS, M. A memoria coletiva € a memoria individual. In: . A memoria coletiva. Sao
Paulo: Editora Centauro, 2005. p. 32-33.

411 Ibidem, p. 34.

412 Ibidem, p. 51.

413 Ibidem, p. 34.
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historiadores, memorialistas, ex-ferroviarios, se dedicam ao levantamento documental em

busca de informag¢des que possam enaltecer o valor histérico ao patrimonio, a importancia que
tiveram para a cidade e para a populacdo; outros atores como ex-ferrovidrios, se dedicam a
preservacdo material e restauracdo de equipamentos € maquinas; ex-ferrovidrios que atuaram
e atuam no cuidado com documentos, mobilidrios, ferramentas e outros objetos que iriam ser
descartados; outras pessoas como ex-ferrovidrios, familiares de (ex)ferrovidrios,
“ferroviaristas” se empenham em demandas para a tutela do Estado sobre os remanescentes da
ferrovia, que procuram parcerias entre prefeituras, universidades, ONG’s e acdes pessoais.

O Iphan, o Iepha-MG e as Prefeituras atuam (parcialmente, pois nem todas a¢des sao
tomadas) pautados no atendimento das demandas de grupos da populacdo interessados na
preservacdo e do Ministério Publico (que atua atendendo solicitagcdes do cidaddo comum que
sdo os atores que trouxemos no pardgrafo anterior).

Seja qual for a estratégia de cada um desses atores, o objetivo é a luta em defesa da
memoria ferrovidria. A intencdo de todos € chamar a atencdo para a necessidade da
preservacdo do patrimodnio ferrovidrio e estabelecer didlogos entre a populacdo e as
autoridades publicas.

Neste capitulo abordamos de maneira sintética a histéria do sistema ferroviario no
mundo e no pais, abarcando os contextos tecnoldgicos, sociais, culturais e politicos; e
apresentamos as iniciativas para a preservacao do patrimonio industrial e ferrovidrio no Brasil

e na Europa.
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CAPITULO 3:

Juiz de Fora no cendrio: historia, memdrias e patrimonio ferroviario

Neste capitulo, abordaremos um histérico sobre a ferrovia em Juiz de Fora e a
constru¢do da memoéria do Museu Ferrovidrio sobre essas memorias. Vamos delinear um
percurso sobre as estacdes da Estrada de Ferro Central do Brasil, da Estrada de Ferro
Leopoldina e sobre a Praca da Estacdo. Optamos por esses recortes por considerarmos que
facilita a compreensdo sobre a memoria construida sobre esses objetos estudados.

Os trilhos e as méquinas ferrovidrias tiveram grande parcela de contribuicao para o
desenvolvimento econdmico e social da regidao da Zona da Mata mineira. Alguns estudos,
como os de Danielle Couto Moreira, Angélica Moreira Costa e Milena Andreola de Souza,
entre outros, afirmam que a ferrovia foi fundamental para o surgimento e o desenvolvimento
de algumas cidades e de povoados, transformando radicalmente os lugares e a fisionomia das
paisagens*'.

Segundo Carmo, com a introdu¢do da ferrovia no Brasil, o comércio passou a se
desenvolver nos caminhos percorridos pelos trilhos € no seu entorno, transformando e
intensificando as relacdes das cidades litoraneas com as cidades do interior, gerando
desenvolvimento econdmico e alterando o cendrio social, cultural e territorial*!>.

Aos poucos, as paisagens das cidades que tinham como percurso a ferrovia foram se
adaptando, modificando a arquitetura, os costumes e a rotina. O trem transportava com mais
facilidade e rapidez as pessoas e objetos. Isso modificou significativamente a economia das
cidades e a organizacdo do territério, e criaram-se novos niicleos urbanos e povoados*'®.

A ferrovia causou impacto na paisagem e na sociedade com sua chegada, sua presenga
e posteriormente, com sua auséncia. José Geraldo Furtado afirma que ao redor das estacdes
existiam povoados, que primeiramente foram formados com a chegada dos trilhos e
posteriormente esvaziados com a perda de importancia da ferrovia e com a crise da produgao

cafeeira. A historia da ferrovia na Zona da Mata mineira nao se limita ao nucleo urbano, mas,

também, havia uma suma importancia as estacoes periféricas de onde saiam estradas de ferro

414 MOREIRA, D. C. Op. Cit.; COSTA, A. M. Op. Cit.; SOUZA, M. A. de. Paisagem e Ferrovia: o caso
da Praca da Estacdo de Juiz de Fora — MG. VI Coléquio Latino Americano sobre Recuperacio e
Preservacao do Patrimonio Industrial. 2012. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/VI_coloquio_t6_paisagem_ferrovia.pdf>. Acesso em:
08/07/2019.

415 CARMO, M. E. do. Op. Cit., p. 25.

416 Ibidem, p. 28-29.
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que as ligavam as fazendas de café da regido. O grande impulso para os tragados da linha

férrea era passar pelas fazendas. Furtado menciona que “(...) a estacdo de Simplicio*"’, por
exemplo, possuia um armazém com cerca de sessenta metros de extensdo, atestando sua
importancia para a economia microrregional. Estas estacOes eram nucleos econdmicos
formadores de nicleos sociais”*'®. Esse contexto é notado em toda a Zona da Mata, inclusive
com construgdes de estacdes dentro de fazendas.

Para Beatriz M. Kiihl, as ferrovias se relacionaram diretamente com a configuracdo da
malha urbana das cidades e a industrializacdo estd associada diretamente a esse tipo de
transporte, “pois impulsionou as ferrovias e, por sua vez, foi por elas impulsionada™'’.
Segundo Moreira, essa relacdo foi estabelecida em Juiz de Fora, pois influenciou a
reorganizacao dos espacgos urbanos ji consolidados e delimitou as novas areas de ocupacao na
cidade, inclusive os estabelecimentos industriais. A autora cita que no Album do Municipio de
Juiz de Fora, de 1915, a ferrovia € “elemento de referéncia e de delimitacdo de areas urbanas”
usado frequentemente nas descri¢des dos espacos da cidade**’.

A chegada das Estradas de Ferro Dom Pedro II (1875) e Companhia Estrada de Ferro
Juiz de Fora a Piau (1881-1884) em Juiz de Fora, possibilitou o desenvolvimento urbano ao
redor do nicleo ferrovidrio, o aumento de atividades industriais e comerciais, pois estas
ligavam a Zona da Mata ao Rio de Janeiro e foram um dos principais meios de transporte de

mercadorias e pessoas por décadas, especialmente nos finais do século XIX e inicio do XX**'.

Milena Andreola de Souza relata que

Quando a Zona da Mata, regido onde se localiza Juiz de Fora, era conhecida
como “Areas Proibidas”, no século XVIII, pela dificuldade de acesso, a
ferrovia trouxe, a partir do terceiro quartel do século XIX, mais do que a
possibilidade de escoar a producdo agricola para os portos. A maquina do trem
rasgou caminhos e fincou raizes com as suas estacdes, dando origem a muitos
lugarejos e desenvolvendo tantos outros. Em Juiz de Fora, (...), a estrada de
ferro consolidou as caracteristicas do municipio como polo de

417 A estacdo de Simplicio foi originalmente a Estacdo da Conceigdo, inaugurada em 1871. Desta estacdo
partiam duas estradas de rodagem (estrada de terra) em direcdo ao interior para atender as fazendas da regido.
O tamanho do seu armazém mostra a sua importancia para o transporte do café nas imediacdes da cidade de
Além Paraiba-MG.

418 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 18.

419 KUHL, B. M. Op. Cit., p. 40.

420 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 108.

421 GIROLETTI, D. O processo de industrializacdo de Juiz de Fora (1850-1930). Fundacido Joao
Pinheiro: andlise e conjuntura: 10 (3): 144-202, mar. 1980; OLIVEIRA, G. H. B. de. Juiz de Fora,
Industrializagdo: uma abordagem historiografica 1850-1930. Anais do I Coléquio do LAHES. Juiz de Fora,
13 a 16 de junho de 2005. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/lahes/files/2010/03/c1-a27.pdf>. Acesso em:
10/05/2019; COSTA, A. M. Op. Cit.
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desenvolvimento da regido**.

Segundo Helena Guimardes Campos, os trilhos da Estrada de Ferro D. Pedro II
chegaram a Juiz de Fora em 1875. O tracado das linhas férreas era semelhante ao da antiga
estrada colonial que ligava a cidade até o porto do Rio de J aneiro*®. De acordo com Giroletti,
a chegada da ferrovia na cidade de Juiz de Fora oferecia oportunidades de transporte mais
barato aos cafeicultores da regido e as func¢des de Juiz de Fora como ‘“centro econdmico
polarizador da Zona da Mata foram reforcadas™***.

Para Manoel Marcos Monachesi, ex-engenheiro ferrovidrio, um dos criadores do
Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora, a implantacdo da Estrada de Ferro D. Pedro 11
em Juiz de Fora alterou os pensamentos da elite na regido. Conforme a citacdo a seguir,
vemos que na narrativa de Monachesi a ferrovia foi vista para a obtencdo de lucro,

potencializar o escoamento de mercadorias e melhorar os relacionamentos com o poder

imperial.

Com a chegada da E. F. Dom Pedro II em Juiz de Fora em 30 de dezembro de
1875, os fazendeiros, comerciantes e politicos de nossa cidade e regido, viram
a importancia da ferrovia para o escoamento de seus produtos aos grandes
centros, o desenvolvimento econdmico € uma importante e ripida ligacdo
politica com a Corte Imperial. Com os altos custos dos transportes pela
lentiddo das tropas de lombo de mula e carruagens existentes, a ferrovia
oferecia um transporte rapido, eficiente e mais barato. Assim sendo, em 1875,
Honorio Libero conseguiu a aprovacio da “Lei Mineira”, n® 2.175 de 22 de
novembro de 1875. Esta lei autorizava o Presidente da Provincia a conceder a
Hondrio Libero ou as companhias interessadas que se propusessem uma linha

de bondes ou carris de ferro, ligando a cidade do Rio Novo a de Pomba™*®.

O fluxo dos acontecimentos, do tempo, dos espacos enquanto ainda ndo havia ferrovia
entre a capital do Império (Rio de Janeiro) e a Zona da Mata, e que foram convertidos em
fatos histdricos, sdo colocados como menos importante na construcdo da memoria pelo
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora (Figura 23). As narrativas que ddo ao patrimdnio
ferrovidrio uma dimensao de marco histérico para o tempo transformado pela sua presenca,

provocando uma transformagdo territorial e temporal, como fator essencial para o

422 SOUZA, M. A. de. Op. Cit., p. 2.

423 CAMPOS, H. G. 150 anos da Estrada de Ferro Central do Brasil (1858-2008). Boletim Mineiro de
Histéria, 12 mar. 2008. Disponivel em: <http://boletimmineirodehistoria.blogspot.com/2008/03/nmero-
130.html>. Acesso em: 14/08/2019.

424 GIROLETTI, D. Op. Cit.

425 MONACHESI, M. M. Memoéria Ferroviaria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.
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desenvolvimento de Juiz de Fora é uma construcio social e intelectual. E escolhido o evento

“ferrovia” para ser o fio condutor da histéria. A narrativa da historiografia da ferrovia em Juiz
de Fora e regido sdo eventos e memorias que entrelacam as histérias e os espagos local e
nacional. H4 dimensdes e colagens entre a memodria e a histéria do local e do Império
Brasileiro e posteriormente, a Republica. A memoéria do Museu Ferroviario de Juiz de Fora
também trabalha nessa linha.

Esta memoria de Juiz de Fora como um grande centro para o escoamento do café na
regido estd em consonancia com a memoria construida pelo Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora (Figura 23). H4 a constru¢ao de uma histéria, de que Juiz de Fora vai avancando, vai
progredindo. Surge como um povoado nos fins do século XVII as margens do “Caminho
Novo”, ainda pertencente ao municipio de Barbacena e caminha para o auge, para a
modernidade, para a consolidagdo de um importante centro econdmico dentro da provincia
mineira. A ferrovia é colocada como um marco histérico para esse progresso. E uma
constru¢do histérica e social em que coloca a trajetéria da ferrovia como condutora para
contar a histdria da cidade.

Percebe-se um rompimento com a histéria da estrada de rodagem Unido Industria.
Essa estrada poderia ser o fio condutor para contar a histéria de Juiz de Fora. Se ela é
colocada como deficitaria na memoéria do Museu, na sua constru¢do foi vista como um
progresso.

O surgimento da Estrada Unido Inddstria também significou uma maior acumulacao
de capitais no municipio, e atraiu investidores, oleiros, artifices e operdrios especializados em
constru¢do de estradas. Esse empreendimento fomentou uma nova dindmica no comércio da
producdo local, o que ocasionou ser um lugar atraente para novos contingentes populacionais.
Juiz de Fora constituiu-se em um polo atrativo para imigrantes, comerciantes e industriais,
que atuariam diretamente no seu processo de industrializacdo, tendo empreendedores e mao-
de-obra especializada*®®.

Com a constru¢do da Estrada Unido Indistria, o comendador Mariano Procépio,
mexeu nos pilares da organizaciao urbana da cidade e deu inicio a primeira transformacio no
tracado urbano do municipio. Isso enfureceu a elite e criou a rivalidade existente entre
Mariano Procépio e os politicos locais, encarregados da defesa dos interesses do nicleo de

povoamento implantado originalmente seguindo o Caminho Novo*’.

426 MOREIRA, D. C. Op. Cit.; p. 34.
427 GENOVEZ, P. F; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
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A Estacdo da Estrada Unido Inddstria impediu a valorizacao dos terrenos dos grandes

proprietarios que margeavam o tracado do Caminho Novo, como o Bardao de Bertioga, as
familias Tostes, Halfeld e Paula Lima. Ao escolher outro tragado para a estrada, Procépio
valorizou as suas proprias terras € abriu um novo nucleo de povoamento, diferente do nicleo
pioneiro. Dessa maneira, as manobras e o empreendedorismo de Mariano Procépio alteravam
o cendrio de poder na cidade e as relacdes com a Corte Imperial, que gerava confrontos
diretos com a elite local, que saiu derrotada com a defini¢dao do tracado da Unido Industria, no
ano de 1855, por fora do nicleo urbano, gerando uma situacdo muito dificil, que culminou no
fato de a CAmara ndo ser convidada para a inauguragdo em 1861*%%.

A Estrada Unido Inddstria também realizava o transporte de mercadorias e pessoas. A
estrada de rodagem figura na narrativa do MFJF como fundamental para o escoamento do
café, conforme vemos na Figura 23. O que argumentamos é que a Unido Industria ndo é
colocada como relevante também para a chegada da ferrovia. A Unido Industria que
possibilitava, até entdo, parte do sucesso no transporte da cafeicultura na regidao e foi
importantissima para a chegada das ferrovias.

O auge do escoamento do café na regidao da Zona da Mata mineira € apontado como
fator determinante para a chegada da ferrovia em Juiz de Fora. A estrada de rodagem ajudou a
construir esse auge. Mas, para a criagao de uma identidade ligada as aspiragdes de uma cidade
que busca ser reconhecida como representante de uma “civiliza¢do industrial” foi necessario
fazer essa escolha, essa selecdo, essa narrativa - a da ferrovia. Se a escolha fosse a Estrada
Unido Indistria como marco para a condugdo da narrativa, a histéria construida e a identidade
desenvolvida privilegiaria outros atores sociais, criaria novas relagdes identitdrias e
memorialisticas com a cidade. A narrativa do MFJF busca uma conciliacdo entre a elite juiz-
forana do antigo ntcleo urbano com Mariano Procdpio. A constru¢do de memoria do MFJF é

exatamente reforcar a identidade da populac@o com a ferrovia (Figura 23).

Figura 23 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p. 9.

Niicleo Histérico e Arquitetonico das ruas Halfeld e Marechal Deodoro - Parte Baixa. Nota prévia de
pesquisa. Juiz de Fora: Clio Edi¢cdes Eletronicas, 1998. p. 13. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/clioedel/files/2009/10/COD98004.pdf>. Acesso em: 13/04/2020; GENOVEZ, P. F. As
malhas do poder: uma andlise da elite de Juiz de Fora na segunda metade do século XIX. Dissertacio
(Mestrado). Niter6i: Universidade Federal Fluminense, 1996.

428 GENOVEZ, P. E; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 14.
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d auge da produga cafeenra, veio consohdar a posigao do*
, Sua lmplantagao se deu no

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Poderia ser escolhido outros marcos para o enredo de Juiz de Fora na constru¢do do
auge da cidade, como a histéria da produgdo de café e outros produtos, a histéria das
fazendas, dos escravos e posteriormente, os libertos, dos trabalhadores livres pobres, etc. As
conexoes estabelecidas entre a memoria construida pelo Museu Ferroviario de Juiz de Fora é
com a histdria do progresso da ferrovia que estd presente na producio historiografica sobre a
cidade, a regido e o pais. Essa conex@o também ¢ estabelecida com a aspiracdo e a identidade

7z

criada na memoria e histéria de Juiz de fora, que é uma narrativa de cidade industrial,
moderna, capitalista.

H4 outros marcos sobre a evolugdo da cidade. Para Machado e Cunha, a histéria do
processo de urbanizagdo de Juiz de Fora estd completamente associada ao dominio das dguas

do rio Paraibuna. Nesta narrativa, o grande marco histérico € o ano de 1889 pela inauguracdo
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da primeira usina hidrelétrica da América do Sul, em Juiz de Fora, na queda d’dgua da

cachoeira de Marmelos, no rio Paraibuna. Logo, intensificou-se o processo industrial, que
aumentou o fluxo migratério. O crescimento do nimero de habitantes da cidade, nessa
narrativa € que foram atraidos pelo fornecimento de energia elétrica para a indistria e para a
. . ~ L1 . 429 , . .. .
iluminacdo publica e particular~". Entretanto, esse marco também continua privilegiando a
narrativa de uma cidade industrial.

As fazendas de café na regido tiveram um papel primordial para o desenvolvimento de

Juiz de Fora. Observemos a narrativa de Monachesi:

Enquanto isso em Juiz de Fora, mobilizavam-se as liderangas, com a ideia de
ligar a cidade a regido do Piau, grande produtora agricola, através de uma
ferrovia para trazer esta producdo e transportd-la para os grandes centros pela
E. F. Dom Pedro II, com o que aumentaria em muito o desenvolvimento das
regides do Piau e Juiz de Fora.

Sdo contratados os servigos sob a chefia do engenheiro C. S. de Castro para a
exploracdo e levantamentos do futuro leito da ferrovia. Sdo concluidos em
agosto de 1881.

A 1° de setembro de 1880, José Manoel Pacheco e Francisco Antonio Brandi,
conseguiram do presidente da Provincia, a autorizacdo, por um periodo de uso
de 90 anos, para construcdo de uma estrada de ferro, ligando Juiz de Fora ao
municipio de Rio Novo. O decreto n° 8.130 de 11 de junho de 1881, aprovou
os estatutos da Companhia Estrada de Ferro Juiz de Féra a Pidu. A Lei
Provincial n° 2.760 de 12 de setembro de 1881, concedeu a estrada, a garantia

de juros do Império, necessarios para a construcio da ferrovia®”.

Um dos personagens mais emblematicos na chegada da ferrovia em Juiz de Fora é
Mariano Procépio, segundo a narrativa do MFJF. O Comendador € escolhido na narrativa de
Juiz de Fora como uma das figuras histéricas mais importantes para a cidade, tanto € que a
sua residéncia foi transformada no Museu Mariano Procépio. Entretanto, € escolhida uma
faceta de Mariano, que € ligada ao seu empreendedorismo conectado a Juiz de Fora
capitalista, moderna.

O Museu Mariano Procépio foi resultado da acdo do colecionador Alfredo Ferreira
Lage, com a pretensdo de realizar um grande empreendimento em prol da memdria de sua
familia e da histéria do Brasil Imperial. O Museu foi aberto ao publico em 1921, quando nao

havia politicas publicas voltadas para os museus, especialmente os histdricos, pois estavam

429 MACHADO, P. J. de O.; CUNHA, S. B. da. Juiz de Fora: Inunda¢des, Saneamento ¢ Ordenamento
Territorial. In: Revista Geografica de América Central. Nimero Especial EGAL, Costa Rica, 2011, p. 01-
15.

430 MONACHESI, M. M. Memoéria Ferroviaria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgdo de Divulgacdo da Associagdo de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.
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em processo de construcdo. Doado ao municipio de Juiz de Fora, em 1936, o Museu Mariano

Procépio teve como projeto narrar a histéria nacional, em particular a do Império, vinculado
ao patrimoOnio colonial do pais. Foi criado com o propdsito de valorizar a memdria de uma
elite cafeicultora e escravocrata do século XIX, entretanto, de acordo com Carina M. Costa,
estava “em uma cidade que se via e queria ser vista como industrializada e moderna, e que
ndo realizava muitos esforcos para integra-lo na imagem que queria divulgar”™*'.

Logo, a memoria construida e transmitida em torno de Mariano Procépio € ligada ao
seu empreendedorismo. Note que o Museu Ferrovidrio nao relembra os atritos e rivalidades de
Procépio com a elite juiz-forana do nicleo urbano tradicional. Como podemos ver na figura

24, a memoria divulgada no Museu Ferroviario de Juiz de Fora destaca os seus trabalhos de

incentivo a modernizacao dos transportes:

Figura 24 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p. 7.

431 COSTA, C. M. Uma arca das tradicoes: educar e comemorar no Museu Mariano Procépio. Tese
(Doutorado em Histéria). Fundacdo Getdlio Vargas, Rio de Janeiro, 2011. p. 31-32. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/899 1/tese %20cpdoc?.pdf?sequence=3&isAllo
wed=y>. Acesso em: 13/06/2018.
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MARIANO PROCOPIO

A & B B B ¥ N NN 3 E SR S B EN WEE ST AL EREFE

Mariano Procopio Ferreira Lage nasceu em Barbacena no dia 23 de junho de
1821, Empresario e politico, tem seu nome ligado, principalmente, ao desenvol-
vimento dos transportes em nosso pais. Durante o regime monarquico, construiu a
estrada de rodagem Uniao e Indistria que liga Petropolis a juiz de Fora, considerada
em 1852/61 uma das obras mais arrojadas do mundo. Durante vérios anos, a rodovia
prestou relevantes servicos namovimentacio de mercadorias e passageiros. A Unido e
Indiistria foi encampada pelo Governo Imperial por meio do Decrefo 2.320, de 13 de
janeiro de 1869, anc em que Mariano Procépio foi nomeado diretor da
Estrada de Ferro D, Pedro Il

Durante sua curta administracio, pois faleceu em pleno exer-

cicio do cargo, no dia 14 de fevereiro de 1872, desenvolveu intenso
trabalho de modernizacio de nossa principal via férrea. Deu
prosseguimento 2 substituicio dos trilhos Barlow pelos
Vignoles, até Belém, e na via dupla até Cascadura renovou a
frota de material rodante com a aquisicao de 12 locomotivas,
100 vagoes e carros para o fransporte suburbano; reconstruiu a
Estacao do Corte e implantou as oficinas de Engenho de Dentro,
as mais importantes do pais.

Politico, representou a Provincia de Minas Gerais na
Assembléia do Império, nas legislaturas de 1861/1864 e
1869/1872. Distinguiu-se por seus frabalhos de incentivo a
imigracao. Apos sua morte, a casa em que residia, em Juiz de
Fora, foi transformada no Museu Mariano Procopio, um dos mais
importantes do Brasil.

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Tanto nos catdlogos, painéis de parede e postagens na internet nio aparecem outros
nomes para o empreendedorismo dos transportes em Juiz de Fora. Assim como na criacdo da
ferrovia na historia nacional € muito valorizado o nome do Bardao de Maua, em Juiz de Fora,
buscou-se a valoriza¢do de Mariano Procépio.

Em um texto na pdgina da internet da Associacdo de Engenheiros Ferroviarios
(AENFER), Monachesi relata eventos e outros nomes relevantes para e efetivacdo da ferrovia

em Juiz de Fora:

A 24 de fevereiro de 1881, reinem-se em Juiz de Fora os Srs. Francisco
Antonio Brandi, José Manoel Pacheco e os acionistas da Estrada de Ferro Juiz
de Fora a Pidu, para a organizacdo definitiva da empresa.

Aproveitando a visita em 31 de agosto de 1881 de SSMM Imperiais, o
Imperador Dom Pedro II e a Imperatriz Teresa Cristina, a cidade de Juiz de
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Fora, sdo eles convidados pela Diretoria da estrada a inaugurar os trabalhos de

locacio da E. F. Juiz de Féra a Pidu*”.

Nesse empreendimento da ferrovia em Juiz de Fora e regido estavam o presidente da
Companhia E. F. Juiz de Féra a Pidu Dr. Jodao Baptista de Castro, diretores, engenheiros da
estrada como Quintino Bocayuva e Capitdao Zeferino Carlos de Oliveira, politicos do poder
municipal, fazendeiros, comerciantes € muitos trabalhadores**>. Sdo esses trabalhadores que
ddo toda sustentabilidade para que ocorram a constru¢do das estradas, o funcionamento dos
trens, etc. Nesse panorama, temos os trabalhadores que fazem a economia da regido prosperar,
seja no meio urbano ou no rural. Todos esses personagens sdo importantes para a realizacao
dos acontecimentos.

O Coronel José Manoel Pacheco foi um dos idealizadores de E. F. Juiz de Fora a Piau.
Morava na antiga vila de Sdo Vicente, no distrito de Agua Limpa, pertencente a Juiz de Fora.
Com a chegada da ferrovia na vila foi construida a sua estacio que recebeu o nome de Agua
Limpa. Segundo Monachesi, posteriormente a estacdo trocou de nome para Estacdo de
Coronel Pacheco, em homenagem a José Manoel Pacheco. De acordo com Monachesi, a
populacdo pediu a mudanga do nome da cidade para Coronel Pacheco, que foi adotado em

194844, Portanto, o seu nome ndo aparece na narrativa do MFJF.

3.1 - As estacoes ferroviarias no centro urbano de Juiz de Fora

Com a chegada das vias férreas a Juiz de Fora fazia-se necessdria a implantacdo de
uma estagdo ferroviaria. Como possibilidades para a constru¢do da mesma, havia terrenos que
ficavam localizados em um brejal nas proximidades da Rua Imperatriz, atual Rua Marechal
Deodoro, e do Rio Paraibuna. A drea era pequena, alagadica e pestilenta, o que levaria a
necessidade de um aterro para se efetivar no local a construcdo da estacdo. No entanto, as
terras oferecidas pelo Comendador Mariano Procépio eram muito superiores435.

Desta forma, por influéncia politica de Mariano Procépio, a primeira estacdo da

432 MONACHESI, M. M. Memdria Ferrovidria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.

433 Ibidem.

434 Ibidem.

435 LESSA, J. Juiz de Fora e seus pioneiros: (do caminho novo a proclamacdo). Universidade Federal de
Juiz de Fora e Fundacdo Cultural Alfredo Ferreira Lage, 1985.




164
Estrada de Ferro D. Pedro II em Juiz de Fora foi construida no periodo de 1875 e 1876, nas

terras da Quinta do Comendador, na localidade de Rio Novo, atual Bairro Mariano Procépio.
Esta edificacdo estava distante do centro urbano cerca de 3 quilometros. Recebeu o nome de
Estacdo Rio Novo e, apds 1881, passou a ser chamada de Estacdo Mariano Procépio (Figura

26). Nesse local também funcionava a estacio da Estrada Unido Industria (Figura 25)436.

Figura 25 - Estacdo da Estrada Unido Inddstria.

HyE ARQUIVO PUBLICO MINEIR

Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 14/08/2019.

Angelica Moreira Costa afirma que a Estacdo Rio Novo era uma estacdo
intermedidria, unilateral em rela¢do as vias. Um edificio retangular com plataforma lateral e
vias cobertas com uma estrutura metdlica em duas dguas e lanternim (Figura 26). Nos seus
primérdios, funcionou voltado ao publico que era atendido pela estacio da Estrada Unido
Indistria. “Essa edificacao havia sido construida para ser a estag@o principal da cidade, por

isso suas fachadas apresentam uma maior preocupagdo estética™*’.

Figura 26 - Estacdo da E. F. C. B. em Mariano Procépio. Era a antiga Estacdo Rio Novo.

436 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 106-107.
437 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 64.
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Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_mg_linhacentro/marprocopio.htm. Acesso em: 14/08/2019.

Mariano Procdpio, ao instalar a Estagdo Rio Novo a trés quilometros de distancia do
centro tradicional ndo se preocupou em estabelecer uma ligacdo direta com a cidade. Esta
estacdo foi pensada para a fun¢do de centralizar os procedimentos de carga e descarga dos
produtos da regido e ao mesmo tempo, servia de abrigo a outros servicos ligados a estrada
Unido Indistria. Isso gerou dificuldades para a populagdo e irritou a Camara, que ndo
participou dos processos decisérios*®.

Dessa forma, a regido do atual bairro Mariano Procépio teve sua ocupagdo
inicialmente ligada a construcdo da estrada Unido Inddstria e por ser a regido em que se
concentravam os principais servicos de apoio a ela, com oficinas, armazéns de cargas, hotéis e
a colonia dos imigrantes que trabalhavam na construcdo da estada. O processo de ocupagdo
continuou depois com a instala¢do da Estrada de Ferro D. Pedro 1I e da Estacdo Rio Novo™.

Nesse periodo, Juiz de Fora possuia um nimero reduzido de estrangeiros, havendo
alguns portugueses, italianos e uma quantidade bastante considerdvel de escravos vindos do
continente africano, que trabalhavam nas fazendas de café. A historiografia da cidade destaca
a participacdo do imigrante alemao na constru¢do da estrada Unido Industria, na formacdo da
cidade e de sua cultura. Atualmente, nessa regido ainda ha concentragdes de descendentes dos
imigrantes alemaes, especialmente nos bairros Fabrica, Sdo Pedro e Borboleta**,

Mas, serd que esta estacdo tinha o glamour desejado para ela? Segundo Esteves e

438 GENOVEZ, P. FE; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 13.

439 BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 60-61.

440 Ibidem, p. 61.
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Lage, a Estacdo Mariano Procépio ‘‘caracterizava-se por ser uma estagdo de terceira

classe”**!

. As estagdes eram organizadas em dois grandes grupos: as terminais e as
intermedidrias. As terminais se situavam nos pontos finais das linhas e, as intermedidrias, se
situavam em pontos intermedidrios dos trajetos. As estacdes intermedidrias eram divididas em
classes de acordo com a importancia e tamanho da localidade. As estagdes classificadas como
primeira classe era onde todas as composicoes de trem paravam. J& as de segunda ou terceira
classe apenas algumas composi¢oes paravam442.

De acordo com Costa, a populacdo da cidade sofria com a distancia da estacdo. Para
que a estacdo ferrovidria fosse localizada no centro da cidade seria necessario a doacao de um
terreno, pois a CAmara ndo possuia recursos financeiros para adquiri-lo**.

A constru¢do da Estrada de Ferro D. Pedro II e da Estagdo de Rio Novo foi um novo
golpe para a elite da cidade. Intimeros documentos foram enviados para a Presidéncia da
Provincia e ao Ministério da Agricultura e Obras do Império reclamando sobre a distancia
entre a cidade e a estag¢do, que continuaria o mesmo trajeto ja adotado para chegar na Estacdo
da Estrada Unido e Industria. Todos os apelos enviados pelos desafetos de Procépio foram em
vao. A estacdo da tdo esperada ferrovia, que na época parecia apenas um sonho para a elite
juiz-forana, permaneceu no mesmo lugar onde fora instalada a estacdo da Unido Inddstria***.

Portanto, a localizacao distante do nicleo urbano de Juiz de Fora causava a reac¢ao das
elites, o que levou o vereador Cristévao e Andrade a argumentar em uma se¢ao da Camara
Municipal que o estabelecimento da estacdo ferrovidria em Rio Novo obrigava os passageiros
a percorrerem uma distancia de seis quilometros de ida e volta, causando-lhes grande
inconveniéncia, aumento do preco do transporte e que em todos os paises com ferrovias havia
o respeito do interesse dos povoados nos tracados das vias férreas**.

Para a compra de um terreno perto do nucleo urbano foi realizada uma coleta de

doagdes em dinheiro entre as pessoas mais gabaritadas de Juiz de Fora. A quantia arrecadada

441 ESTEVES e LAGE, 1915 apud MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 110. Segundo Mauricio Lima Correa, a
estacdo funcionou até o final do trem Xangai, em 1996, que ligava Matias Barbosa a Benfica, ultimo
remanescente dos trens de passageiros que faziam as viagens por toda a linha do centro de Juiz de Fora. Em
janeiro de 2004, os pilares metdlicos e a cobertura da antiga plataforma da estacdo de passageiros cafram,
provavelmente por velhice e falta de manuten¢do. Logo depois a cobertura e os pilares foram arrancados a
magcarico. No dia 14 de maio de 2009, o prédio da Estacdo Mariano Procépio e mais trés prédios no patio
junto a ela foram cedidos pela Unido a Prefeitura de Juiz de Fora. CORREA, M. L. Resgatando o passado:
A Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.

442 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p.64-65.

443 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 65.

444 GENOVEZ, P. FE; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 14.

445 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 107.
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foi para a aquisi¢do dos terrenos e das casas que ficavam nos fundos da Rua Imperatriz**°.

Os sete contos de réis necessarios para a compra de um terreno no centro da cidade
foram levantados entre os notdveis da cidade como o Bardo de Sdao Marcelino e o deputado
Dr. Marcelino Tostes, responsavel pela negociacao de um terreno apropriado. Essa compra foi
como uma questao de honra e de dignidade restaurada para os vereadores e pessoas influentes
de Juiz de Fora, que possufam conflitos com o Comendador**’.

O desencontro de interesses comegou a resolver-se em 1873, apdés a morte do
comendador Mariano Procépio quando, finalmente, houve um movimento no sentido de se
estabelecer uma estacdo no centro da cidade. A iniciativa da construcdo de uma estacao que
atraisse mais movimento para o centro urbano comecgou a ser articulada, em 1871, pelo Dr.
Cristévao Rodrigues de Andrade, advogado e vereador*®.

Em 1875, foi instalado no centro da cidade de Juiz de Fora um barracio feio e
desconfortdvel com um estribo e uma plataforma de embarque de passageiros, e mais adiante
outro barracio com a funcdo de armazém de carga, aonde eram desembarcadas as cargas
transportadas pelos trens. Os barracdes eram chamados pela companhia da estrada de ferro de
“Estacdo-proviséria™**.

Segundo Patricia Falco Genovez, Mariano Procépio também influenciou na
constru¢do da primeira estacdo ferrovidria no centro de Juiz de Fora, em 1875, no mesmo
setor: “A construcdo de uma estacdo dentro do municipio sé aconteceu apds a morte do
comendador Mariano”**. A instalacdo de um estribo no centro do niicleo urbano num periodo
posterior a sua morte demonstra que o Comendador tinha mais for¢a politica do que a elite do
nucleo urbano tradicional de Juiz de Fora e, posteriormente a Estacdo Rio Novo foi perdendo
a relevancia no transporte ferroviario para a Estacdao do Centro.

O prédio em alvenaria da estagdo da Estrada de Ferro D. Pedro II na area central da
cidade foi inaugurado em 07 de julho de 1877. Esse edificio construido no local, s6 foi
viabilizado apds o falecimento do Comendador Mariano Procépio, como jé foi relatado. Surge

um largo em frente as escadas de acesso desta estac¢do, que originou a Praca da Estagao, atual

Praca Doutor Jodo Penido. Nesse largo foram construidos hotéis, o comércio local se

446 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 65.

447 GENOVEZ, P. F.; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 15.

448 Ibidem, p. 15.

449 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 65.

450 GENOVEZ, P. FE. Nucleo Histérico da Avenida dos Andradas e bairro Mariano Procépio. In: Cole¢iao
Historia e Arquitetura de Juiz de Fora - Clio Edi¢Ges Eletronicas - UFJF. Juiz de Fora, 1998. p. 21.
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desenvolveu e houve a ocupac¢do de um novo trecho da cidade. Segundo Costa, “até hoje o

local apresenta caracteristicas muito proximas da original, e seu conjunto arquitetdnico forma
o principal ntcleo histérico da cidade™*".

De acordo com Costa, a Estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II apresentou problemas
de funcionamento, principalmente com a distribui¢do de cargas. Por isso, a drea da estagdo foi
aumentada em 1883, porém ainda continuou estreita, com problemas em sua

452

funcionalidade™”. Na Figura 27a temos a foto da primeira estacdo da Estrada de Ferro D.

Pedro 11, construida no centro da cidade (1877), e na Figura 27b, a edificacdo ampliada.

Figura 27a e 27b - Primeira Estacio da Estrada de Ferro D. Pedro II, no centro da cidade.

Com o inicio do periodo republicano no Brasil, a Estrada de Ferro D. Pedro II passou a
se chamar Estrada de Ferro Central do Brasil (E. F. C. B.). Em fun¢do dos problemas
apresentados desde a construcio, em 1902 foi construida uma nova estagcdo ao lado da antiga
(construida em 1877), coexistindo as duas até meados do século XX, quando a antiga estagao
foi demolida. O prédio da nova estacdo foi considerado “um marco de modernidade e
progresso”453 .

A estrutura fisica da estagdo da E. F. C. B. construida em 1902 se diferenciava das
anteriores “pela presenca de um corpo proeminente da fachada, onde se marcava a entrada
através de trés porticos principais, coberto com uma cipula de metal”’. Apresentava uma

platibanda trabalhada cobrindo os beirais. Também havia uma torre com reldgio, que conferia

ao edificio uma referéncia para a arquitetura e para as pessoas (Figura 28). Para Milena A. de

451 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 66.
452 Ibidem, p. 66.
453 Ibidem, p. 67.
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Souza, esse avanco estilistico € reflexo da atmosfera de ansiedade pelas modernidades da

capital na cidade juizforana. Desta forma, “(...) as edificacdes passaram a utilizar novos
materiais e tipologias, criando para o centro de Juiz de Fora uma fisionomia mais condizente a

o P LT
sua condicao de nucleo em ascensdo” 4,

Figura 28 - Os dois edificios da Estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil.

—_—

- ' vy

s-O-fotos:htmf. Acégso em: 23‘-/8/2019.

Fonte: htt ://mauricioresgatandoo

assado.blogspot.com/2016/02/ferrovi

Na Figura 29, na pagina do catdlogo em que € dedicado a memdria das estacdes da
Estrada de Ferro Central do Brasil, hd o destaque para a importancia econdmica da estagdo
situada no centro do niucleo urbano da cidade. Nota-se também que nao foram relatados os
problemas de funcionamento e os transtornos causados para a distribuicdo de cargas da
estacdo que foi construida em 1877. Portanto, transmite-se uma memoria romantizada e
perfeita.

Também nao foi trazida a memoria a questdo de que o terreno onde foi construida a
Estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II foi fruto da insatisfacdo das elites da cidade com a
distancia da Estacdo Mariano Procépio. Percebe-se que a memdria construida e divulgada
pelo Museu Ferroviario de Juiz de Fora ndo relata os conflitos de interesses entre Procopio e

as elites da cidade.

454 SOUZA, M. A. de. Op. Cit., p. 17.
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Figura 29 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p. 6.

A FERROVIAEM JUIZ DE FORA

Em 30 de dezembro de 1875, foi inaugurada em Juiz de Fora estagao provisdriada
Estrada de Ferro D. Pedro Il, em terreno adquirido por beneméritos e doado a ferrovia.
Nesta mesma data, foram inauguradas as Estacdes de Espirito Santo, Sobragy, Mathias
Barbosa, Cedofeita e Retiro.

Um ano apés a sua inauguragao, a Estacao de Juiz de Fora ja ocupava o quarto lugar
em importancia na receita ferrovidria, sendo precedida somente pela Corte, Porto Novo
do Cunha e Cachoeira.

Com o gradativo aumento do fluxo de cargas e passageiros, a administracao da
Estrada de Ferro inaugurou, em 1905, uma nova Estagio, com todos os cémodos neces-
sdrios ao servico de trafego como uma sala para agéncia do correio e outra para um
botequim, bem como 560m de plataforma coberta.

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Os reflexos dos servicos na esta¢do trazem implicagdes imediatas na conformacio
urbana da cidade, alargando o mercado de consumo interno e de servigos prestados.
Juntamente com isso, soma o processo de transicdo da mao-de-obra escrava para o trabalho
livre. A estacdo na drea central da cidade configurou-se em ponto crucial para atrair o
movimento de passageiros e cargas, 0 que consequentemente, possibilitou o desenvolvimento
e novos ares A economia do local*>. Com o desenvolvimento do comércio e das fabricas, essa
regido ganhou “os ares de modernidade ausentes no interior’, ndo sé durante o dia, mas,

também durante o periodo noturno, com movimentos nas estacdes e “as festas (que) eram

455 GENOVEZ, P. F.; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 16.
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bastante animadas por volta dos anos 40”%°.

H4 um deslocamento das atividades concentradas no nicleo de povoamento
tradicional para um novo centro que se formava as margens dos trilhos da ferrovia. E uma
nova Juiz de Fora que estd se formando. Nas proximidades da ferrovia aconteceu o
desenvolvimento comercial e industrial, mudando todo o aspecto urbano. Se anteriormente o
pulso da cidade estava na rua Direita, na concentracio do poder publico, religioso e
econdmico dos grandes proprietdrios rurais, nesse momento, a regido ferroviaria proporciona
a mudanca do eixo da economia, da sociabilidade, dos costumes e valores do municipio457.

Com o desenvolvimento industrial e comercial de setores urbanos pouco
desenvolvidos nos arredores das estagdes e as proximidades, como a atual Praga Antdnio
Carlos, édreas até entdo pouco povoadas, abriu o caminho para o maior adensamento
populacional. Essa transformacao € intrinsecamente articulada com o setor agroexportador458.

A estacdo e a ferrovia configuram-se em um “signo de passagem do antigo para o
novo, (...) além desse valor simbdlico, tinha também, um valor pragmatico; pelo trem
chegavam as pessoas, os livros, e os materiais para a edificacdo da cidade™”. Esse signo de
passagem representa uma sociedade em transicdo. Rompe com a economia agriria e
escravocrata. E a narrativa de uma sociedade recém saida da escravidio, que busca nos
imigrantes “os conhecimentos e as aptiddes exigidos pela indudstria e posturas urbanas
calcadas nos preceitos higienistas™*®.

A historiografia sobre a cidade e o discurso da FUNALFA sobre o patrimonio cultural
de Juiz de Fora reforca essa escolha da narrativa da cidade atrelada aos imigrantes, a
modernidade, a industrializagdo. Sao silenciadas as narrativas sobre a vida, os trabalhos, as
relacdes sociais dos libertos que continuaram na cidade de Juiz de Fora.

Segundo Angelica Moreira Costa, no local da antiga estac¢do foi construido um edificio
de dois pavimentos com caracteristicas arquitetdonicas do estilo modernista. Atualmente, este
prédio € usado para fins administrativos, guarda de arquivos e sede de algumas ONGs. Ja o
prédio construido em 1902 é ocupado pela Associacdo de Belas Artes Antonio Parreira, e os

. £ ~ . .. . 461
antigos armazens sao usados para fins administrativos 6 .

456 Ibidem, p. 19.

457 GENOVEZ, P. F.; SOUZA, M. J. N. de; LEITE, M. C. H.; GAWRYSZEWSKI, P.; FRAGA, R. de O.
Op. Cit., p. 17.

458 Ibidem, p. 17.

459 SALGUEIRO, H. A. Belo Horizonte, o nascimento de uma capital. Guia da Exposicdo. Belo
Horizonte, 1996, p. 4.

460 Ibidem, p. 12.

461 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 67.
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Foram intimeros trens que utilizaram estas estacdes para embarque e desembarque de

seus passageiros. Um dos mais utilizados era o Trem Xangai. O Xangai era um trem de
passageiros que ligava a estacdo de Benfica (Figura 30), em Juiz de Fora a estacdo do
municipio de Matias Barbosa. No capitulo 1 trouxemos a histéria do “Trem Xangai” que
funcionou entre os anos de 1951 e 1996. Ele circulava na mesma linha do Trem Vera Cruz,
que fazia a ligacdo entre as cidades do Rio de Janeiro e Belo Horizonte. O Vera Cruz operou

entre os anos de 1950 e 1990%%,

Figura 30 - Estacdo Ferrovidria do Bairro Benfica em janeiro de 1978. O Trem Xangai no embarque e
desembarque.
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Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 14/08/2019.

A seguir temos um painel que traz a memoria sobre a Estrada de Ferro Leopoldina
(Figura 31). Na narrativa do painel é relembrada a criacdo da Companhia que leva o nome da
estrada construida. Nesse panorama € trazido ao publico desde a implementacio e o
crescimento da malha ferrovidria da Companhia até a sua faléncia. Nesse itinerario ndo foi
lembrado o controle da Companhia Geral das Estradas de Ferro sobre a E. F. L. durante
alguns anos, no painel instalado em 2003 (Figura 31). No painel de 2018, esta informacao ja é
trazida ao visitante.

No painel que estd na figura 31, temos fotos de estagdes e trens. Sobre a fotografia da
estacdo nao se tem nenhuma informagdo e sobre a dltima figura, ha a mencdo de que se trata
do registro de um vagao para passageiros de primeira classe utilizado na Estrada de Ferro da

Leopoldina.

462 GIESBRECHT, R. M. Estacoes Ferroviarias do Brasil. Disponivel em:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br>. Acesso em: 14/08/2019.
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A memodria sobre a Leopoldina Railway € resumida em dois pardgrafos no painel. O

primeiro, fala sobre que o governo brasileiro aceitou a administracio da empresa inglesa
sobre a E. F. L. e no segundo pardgrafo € relatado o fim da companhia e o controle do
governo federal sobre a malha que volta a ser chamada de Estrada de Ferro Leopoldina. Esses

acontecimentos sdo extremamente resumidos no painel.

Figura 31 - Painel de parede sobre E. F. Leopoldina na sala temdtica Histéria da Ferrovia, no MFJF.

Estrada de Ferro Leopoldina
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Vamos delinear um breve percurso histérico sobre esta estrada, trazendo mais

informacdes para que possamos ter uma melhor compreensdao sobre a trajetéria dessa
importante malha férrea para Juiz de Fora e regido da Zona da Mata mineira, espaco e
territério onde estd inserido o municipio.

Em 1871, a Companhia Estrada de Ferro Leopoldina (E. F. L.) obteve autorizag¢ao para
construir uma linha ligando Porto Novo do Cunha, em Volta Grande, onde aconteceria o
entroncamento com a Estrada de Ferro D. Pedro 11, até Leopoldina, cidade localizada na Zona
da Mata mineira*®.

Nessa época, a cidade de Leopoldina estava entre os municipios mais bem sucedidos
em relacdo a cultura do café na regido da Zona da Mata, o que levou os cafeicultores da
cidade e entorno a conseguirem do Governo da Provincia de Minas Gerais autorizagdo para a
criacdo da Companhia Estrada de Ferro Leopoldina464.

O encontro da linha férrea da E. F. L. com a da Estrada de Ferro D. Pedro II em Porto
Novo do Cunha era importante para a movimenta¢do de produtos no interior da Zona da
Mata, especialmente, o transporte do café. Porém, a nova ferrovia foi construida com bitola de
1 m, diferente dos trilhos da Estrada de Ferro D. Pedro II, que utilizava a bitola de 1,62 m. Em
funcdo dessa diferenca, era necessdrio fazer a baldeacdo das mercadorias e de passageiros*®.

A Companhia Estrada de Ferro Leopoldina se desenvolveu ao construir e comprar
novas linhas. No ano de 1886, possuia 1.330 milhas de trilhos. Em 1887, chegou ao Espirito
Santo e ao Rio de Janeiro*®.

Contudo, a E. F. L. se endividou e se desorganizou devido ao fato de as linhas
adquiridas das diversas empresas possuirem bitolas diferentes e nao formarem uma malha
homogénea. Isto gerava vdrios transtornos e encarecia as suas despesas. Em 1890, a E. F. L.
passou para o controle da Companhia Geral de Estradas de Ferro. Doze anos depois, essa
companhia também entrou em faléncia*®’.

Em 6 de dezembro de 1897, foi fundada, em Londres, a Leopoldina Railway

Company Limited (LR). A LR (cujo simbolo se tornou conhecido pela populacdo) assumiu a

463 MUQUI. Ciamara Municipal de Muqui. Histéria da Estrada de Ferro Leopoldina. Disponivel em:
<http://www.camaramugqui.es.gov.br/exibir.aspx ?pag=historia-da-estrada-de-ferro-leopoldina>. Acesso em:
22/08/2019.

464 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 68.

465 MUQUI. Camara Municipal de Muqui. Histéria da Estrada de Ferro Leopoldina. Disponivel em:
<http://www.camaramuqui.es.gov.br/exibir.aspx ?pag=historia-da-estrada-de-ferro-leopoldina>. Acesso em:
22/08/2019.

466 Ibidem.

467 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 68.
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operacdo da ferrovia a partir de 14 de janeiro de 1898. Com a administracdo desta companhia

foram iniciados processos de reestruturacdo e modernizacdo das operacdes, € houve a
expansdo da malha férrea, sendo construidas novas linhas e compradas 38 pequenas ferrovias.
Com esses procedimentos, a LR comecou a apresentar uma melhoria na sua situagdo
econdmica’®®,

A LR importava partes de locomotivas, trilhos de ago, cabos, ferramentas, pregos e
parafusos da Inglaterra, que vinham de navio e eram montados nas oficinas, também
construidas pela companhia, onde ainda adaptavam e/ou produziam qualquer peca de que
precisassem. Ali se formou uma mao-de-obra com profissionais brasileiros que montavam os
vagdes especiais, como os carros-restaurantes, os vagdes-dormitérios e outras pegas*®’.

As pontes e passagens anteriormente construidas em madeira foram sendo substituidas
por estruturas de aco importado e alvenaria. Os trechos das linhas na drea montanhosa, onde
frequentemente aconteciam deslizamentos e desabamentos foram protegidos por muros e
revestimentos. Esse trabalho precisou ser feito para tornar o sistema eficiente*’”’.

Nas ferrovias da Leopoldina circulavam cerca de 300 locomotivas a vapor, sendo a
maior parte do tridfego coberto por trés principais tipos: locomotivas ‘“Mogul” (2-6-0),
“Consolidacao” (2-8-0) e “Pacific” (4-6-2). Em razao de tantos terrenos acidentados na regiao
a velocidade méxima adotada era de 70,81 km/h (44 milhas/h). Desde 1914, a Leopoldina
Railway ndo conseguia aumentar o nimero de locomotivas e vagdes, trazendo muitas vezes
atraso nas linhas, levando o publico a insatisfacdo, agravado pelos constantes aumentos de
tarifas*’.

A Leopoldina Railway mantinha fazendas no estado do Rio de Janeiro, onde criavam
porcos da raca “Large Black”. Em 1915, a LR fazia propaganda pelos municipios,
fomentando a agricultura enquanto adaptava suas tarifas ao valor dos respectivos produtos.

2

e, .. 47 . 47 .
Distribufam sementes, principalmente de fava de vaca'’? e milho'” para os agricultores

fazerem o plantio*’”.

468 MUQUI. Ciamara Municipal de Muqui. Histéria da Estrada de Ferro Leopoldina. Disponivel em:
<http://www.camaramugqui.es.gov.br/exibir.aspx ?pag=historia-da-estrada-de-ferro-leopoldina>. Acesso em:

22/08/2019.

469 Ibidem.

470 Ibidem.

471 Ibidem.

472 A fava de vaca (também conhecida como afavaca) € uma planta que fertiliza o solo, serve de alimento
para os porcos, além de ser aproveitada como forragem para os animais.

473 O milho estava no auge na agricultura mundial da época; nos Estados Unidos vendia-se milho cem

vezes mais do que o Brasil vendia café.
474 MUQUI. Camara Municipal de Muqui. Histéria da Estrada de Ferro Leopoldina. Disponivel em:
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Com a Crise de 1929, a produgdo cafeeira entrou em declinio, o que levou a

diminui¢do do transporte de mercadorias na ferrovia. A decadéncia da cafeicultura na Zona da
Mata, com o deslocamento da agricultura do café para terras paulistas, gerou dificuldades
econOmicas para a LR. Somou-se ainda a este cendrio as restricdes em consequéncia da
Segunda Guerra Mundial. Apés o fim da II Guerra, a LR encontrava-se em uma grave crise
financeira. Em 20 de dezembro de 1950, o Governo Federal assumiu o controle da
companhia, que na época possuia aproximadamente 3.300 quilometros de trilhos. Sob a
administracao federal, a empresa voltou a ser chamada de Estrada de Ferro Leopoldina475.

Na década de 1950, as “Marias Fumacga” cederam lugar as modernas locomotivas a
diesel. Mais potentes e velozes, as locomotivas a diesel “fizeram a capacidade do transporte
de minério saltar de 5 toneladas do primeiro carregamento para mais de 3 milhdes de
toneladas anuais no inicio dos anos 50”. Em 1957, a Estrada de Ferro Leopoldina foi
incorporada pela RFESA*®. Segundo Costa, no periodo de controle da Rede Ferrovidria
Federal S.A. ocorreu um progressivo enfraquecimento da malha, sendo desativados mais de
2.000 quildmetros de linhas desta ferrovia®’’.

Dessa forma, a Estrada de Ferro Leopoldina passou a fazer parte da nova organizacio

da RFFSA e foi denominada de 8* Divisao-Leopoldina. De acordo com Monachesi:

Novas orientacdes sao dadas para se adequar a dificil situagdo por que passam
as ferrovias brasileiras com grande déficit, em grande parte com equipamentos
obsoletos, sem recursos para se modernizarem e sofrendo a forte concorréncia
do incipiente transporte rodovidrio.

Com a abertura de vdrias estradas de rodagem e melhorias em outras na nossa
regido, é cada vez mais precdria a situacdo do Ramal de Juiz de Fora. Os
Onibus e caminhdes, absorvem cada vez mais o transporte, que antes era da
ferrovia. No fim dos anos 50 e inicio dos anos 60, um grande glamour da
ferrovia é aposentado: as locomotivas a vapor sdo gradualmente substituidas
por locomotivas a diesel, e os charmosos carros de madeira pelos de ago

4 g 478
carbono. E o fim de uma era™"".

Quando € criado o Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora é exatamente essa

“era” que € relembrada. Sdo selecionados ferramentas, locomotivas, mobilidrios e outros

<http://www.camaramugqui.es.gov.br/exibir.aspx ?pag=historia-da-estrada-de-ferro-leopoldina>. Acesso em:

22/08/2019.
475 Ibidem.
476 Ibidem.

477 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 69.

478 MONACHESI, M. M. Memoéria Ferroviaria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.
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objetos que representam esse glamour. O Museu Ferroviario de Juiz de Fora também busca

essa narrativa para a sua memoria.

O ramal de Juiz de Fora teve sua origem em duas ferrovias: a Companhia Estrada de
Ferro do Rio Novo, constituida em 1882 e arrendada no ano seguinte a Companhia Unido
Mineira, que inaugurou a linha entre Furtado de Campos, no entdo ramal de Serraria, e a
cidade de Rio Novo. No mesmo periodo, em Juiz de Fora, constituiu-se em 1881 a
Companhia Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau, que em 1884 inaugurou o trecho Juiz de
Fora-Piau, e em 1888, uniu-se ao ramal de Rio Novo. Este novo ramal se entroncava com a
linha do centro da Estrada de Ferro Central do Brasil. A partir de 1896, houve uma série de
disputas judiciais no antigo ramal de Piau, que sé foram resolvidas no ano de 1913, em favor
da Leopoldina Railway"*”’.

Sobre o desenvolvimento desses ramais vamos trazer trechos da narrativa de Manoel
Monachesi. Decidimos trazer citagdes diretas para que o leitor possa ter contato com o
discurso desenvolvido pelo engenheiro ferrovidrio aposentado, que foi um dos criadores do
Nucleo Histérico Ferroviario de Juiz de Fora.

A memoria construida pelo Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora ndo relembra os
contratempos, as dificuldades, os conflitos e os interesses para construcdo de estagdes, de
armazéns, de linhas ferrovidrias. As constru¢des e os tragados dos trilhos eram feitos para
passar dentro das fazendas, exatamente para facilitar o escoamento dos produtos agricolas,

especialmente o café.

(...) em 19 de outubro de 1881, foi assinado contrato com a Provincia de
Minas Gerais, para constru¢do de um ramal férreo ligando a cidade Rio Novo
a Estrada de Ferro Unido Mineira em Furtado de Campos.

Enquanto isto na regido de Rio Novo, organizava-se uma empresa denominada
Companhia Estrada de Ferro Ramal do Rio Novo, cujos estatutos foram
aprovados pelo Decreto n° 8.541 de 20 de maio de 1882. Seria para se fazer a
ligacdo da cidade de Rio Novo com a Furtado de Campos, que ja tinha os
trilhos da Cia Unido Mineira. Com cerca de 7 quilometros de comprimento,
em bitola métrica, foi de construgdo répida, tendo em vista as boas condic¢des
dos terrenos por ela percorridos.

Foi uma ferrovia de vida curta, pois, por ato de 20 de junho de 1883, a
Provincia aprovou o arrendamento deste ramal & Cia Unido Mineira que o
inaugurou em 31 de julho do mesmo ano.

A Cia Unido Mineira havia construido o trecho entre Serraria e Guarany, em

479 GIESBRECHT, R. M. Estacoes Ferroviarias do Brasil. Disponivel em:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efl ramais_1/juizfora-efl.htm>. Acesso em: 14/08/2019; CORREA,
M. L. Histérico da Linha da Companhia Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau. In: . Resgatando o
passado: A Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.
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Minas Gerais, com 110 quildmetros nos idos de 1880, chegando a Furtado de
Campos em 1883 e incorporou o ramal de Rio Novo j4 prevendo uma futura
ligacdo com a E. F. Juiz de Fora a Piau.
Nesta época, a Companhia Estrada de Ferro Leopoldina, inaugurava as

primeiras estacdes de Sdo José, Pantano e Volta Grande em 1874. (...)**.

Monachesi relata um episodio de conflito na histéria da constru¢do no trecho Juiz de

Fora-Piau:

Iniciaram-se os trabalhos de constru¢do da linha, partindo do local da atual
estacdo, para a saida da cidade, galgando o morro de forte rampa do outro lado
do rio Paraibuna para se dirigir no sentido da cidade de Rio Novo. Os
trabalhos correm célere e juntos com a construcdo da linha, cujos trilhos,
dormentes e materiais chegam pela E. F. D. P. II, constroem-se também as
estacdes ao longo do trecho. (...).

Com o trecho quase todo pronto, em 22 de setembro de 1884, passava a
primeira locomotiva a vapor em testes de trdfego sobre a ponte do rio
Paraibuna em Juiz de Fora.

A obra prossegue e em 9 de outubro de 1884 € inaugurado o trafego até Lima
Duarte (hoje Cel. Pacheco). Junto a inauguracdo da linha, sdo também
inauguradas as estagdes de Juiz de Féra, Chacara, Comendador Filgueiras,
Agua Limpa e Lima Duarte.

Grande foi o impulso de desenvolvimento nestas regides. Cargas e passageiros
circulavam agora rapidamente entre a regido e Juiz de Fora.

Prossegue a construgdo da linha e tem-se entdo um grande contratempo da
construcdo da estrada: planejada para chegar a cidade de Pidu, ao se aproximar
dela, um fazendeiro de nome Procépio Roriz, grande proprietdrio de terras na
regido perto de Piau, e que estava presente na solenidade do lancamento da
pedra fundamental da ferrovia por SMI em Juiz de Fora, ndo autoriza a
passagem dos trilhos por suas terras, obrigando a Cia a fazer um grande desvio
para contornar suas terras. (...)

Em 18 de outubro de 1886 € inaugurada a estagdo de Faria Lemos e em 4 de
marc¢o de 1888 a estagdo de Rio Novo.

Completava assim a estrada de ferro e o seu projeto completo para atingir toda
esta rica regido agricola.

Embora a Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau, nunca chegasse a cidade de
Piau, conservou-se este nome da ferrovia, em homenagem ao Imperador D.
Pedro I1**'.

Havia também conflitos entre as companhias de estradas de ferro, brigas judiciais, mas

administra¢des e planejamentos mal feitos. Veja o seguinte trecho:

Vendo a potencialidade de cargas e passageiros na regido da Mata Mineira,
decidiu a E. F. Leopoldina prolongar as suas linhas em dire¢do a regido do

480

481

MONACHESI, M. M. Memobria Ferroviaria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.

AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.

Ibidem.
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Jequitinhonha. Prosseguiu suas linhas, Minas Gerais acima, em cidades
importantes, em um tragado paralelo as linhas da Cia Mineira, o que trouxe
sérias disputas judiciais com esta. A solucdo juridica, que teve grande
influéncia politica, foi de a Leopoldina comprar as linhas da Cia Unido
Mineira.
Em 12 de agosto de 1884, por contrato, foi a Cia Estrada de Ferro Rio Novo
vendida a E. F. Leopoldina, em cujo poder se conservou até¢ 1896. Os
acionistas da Estrada de Ferro Juiz de Féra a Pidu, ndo aceitaram tal aquisi¢cdo
pois fazia parte de seus estratégicos planos futuros, a incorporacdo desta ao
seu patrimonio, e fez acdo de penhora contra a Cia Unido Mineira. Somente
em 26 de fevereiro de 1913, ap6s vdrias agdes judiciais, a London and River
Plate Bank da Inglaterra, adquiriu por compra a Estrada de Ferro Juiz de Fora
a Piau e a incorporou a malha da The Leopoldina Railway solucionando a
pendéncia.
Neste periodo, 1884 a 1892, a Estrada de Ferro Leopoldina teve um bom
desenvolvimento, apds, porém, as mds administracdes trouxeram grandes
prejuizos com compras de ferrovias falidas, outras adquiridas onde a lavoura
de cana e café ja tinham se esgotados no estado do Rio, ou de ferrovias em
estado de sucateamento com os trilhos e material rodante desgastado.
Foram adquiridos mais de 1.000 quildometros de ferrovias em péssimo estado!
Muitas delas com bitolas diferentes do padrao de 1 metro da Leopoldina.
Para completar os problemas, houve uma forte epidemia de célera em 1895, o
que fez com que as populacdes das cidades servidas pela Leopoldina,
arrancassem os trilhos com medo da contaminagdo. Parou por 2 meses todo o

transporte em vérias regioes**”.

No ultimo pardgrafo da citacdo vemos um conflito gerado pela epidemia de célera.
Pelo relato, a populagdo se revoltou e arrancou trilhos da linha férrea prejudicando os
trabalhos e a mobilidade dos trens. A populacdo considerou que a ferrovia era uma das
culpadas pela doenga possivelmente porque a ferrovia fazia ter o fluxo de pessoas entre
inimeros lugares.

A narrativa de Monachesi a partir da solu¢do das disputas judiciais no antigo ramal de
Piau se desenvolve numa esfera de otimismo e de progresso. Neste discurso € envolvido a
nostalgia, o saudosismo e o romantismo. As locomotivas a vapor entram no cendrio digno de
filme de contos de fadas. Ldégico, que com o ramal pertencendo a Leopoldina Railway os
problemas nao deixaram de acontecer, pois o mundo real € cheio de conflitos e de desgastes.
Percebe-se na narrativa a seguir uma mistura entre acontecimentos e locais reais € uma

espécie de cendrio mistico:

A Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau, adquirida pela Leopoldina Railway em
1913, em 3 de junho deste ano, oficialmente torna-se propriedade perpetua da
LR.

Uma nova era de transporte na regido comega, beneficiando de maneira a

482 Ibidem.
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cidade de Juiz de Fora. (...).
As locomotivas a vapor, as famosas Marias Fumaca, fumegantes, apitando e
batendo os sinos, os silvos estridentes, trazem e levam cargas e passageiros,
num misto de poesia, através de paisagens maravilhosas de um trecho
recortado de vales, montanhas e riachos, vencendo as distancias nos estados
de Minas, Rio e Espirito Santo.
Resfolegante, a pequena vaporosa, sobe e desce morros, para em estagdes € a
ferrovia e suas figuras entram no folclore com estdrias, causos e saudades.
Neste periodo, na década de 1910, na entdo agora E. F. Central do Brasil e na
LR, comecam os estudos para uma ligacdo da LR utilizando a linha da Central
com o terceiro trilho, de bitola de 1 m, desde a estacdo de Juiz de Fora até a
estacdo de Benfica, entrando pelo Ramal de Lima Duarte, para se encontrar
em Bom Jardim com a Rede Sul Mineira, interligando desta maneira a regido
da Zona da Mata com o Sul de Minas. Em 1912-13, é colocado o terceiro

trilho na linha. O Ramal de Lima Duarte é construido em bitola de 1 m. A LR

o . 483
cresce com seu transporte na regido de Juiz de Fora (...)™".

E relevante perceber que as narrativas de Monachesi que foram trazidas estio na
Associagdo de Engenheiros Ferrovidrios (AENFER) e ndo no ambito do Nucleo Histérico
Ferrovidrio ou do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Mesmo Manoel Monachesi sendo um
dos criadores do Nicleo, esse discurso envolvendo as zonas de conflito da ferrovia na regiao
nao foi colocado neste espaco. Podemos argumentar que essa narrativa ndo foi trazida ao
espaco museoldgico conscientemente. Esse siléncio € proposital, pois a inten¢do € criar uma
memoria romantizada.

Uma estacdo foi inaugurada em 1884, pela Companhia Estrada de Ferro Juiz de Fora a
Piau, no centro da cidade de Juiz de Fora. Em 1882 houve um aterro em uma parte que se
localizava entre a estacdo da E. F. D. Pedro II e o rio para a implantacao dos trilhos da Estrada
de Ferro Juiz de Fora a Piau. Esta drea estava sujeita a alagamentos pela sua proximidade ao
Rio Paraibuna. Os aterros para a implantacdo dos trilhos entre a Estacdo da Estrada de Ferro
D. Pedro II e o Rio Paraibuna foram alvos de questionamento pela Camara Municipal. Neste
estava a preocupacdo com a possibilidade de os aterros trazerem o aumento das dreas de
inundacdes nas ocasides das grandes enchentes e, como consequéncia, prejudicar a
salubridade nesta parte da cidade*®.

A estacdo foi feita em madeira, com formato retangular, telhado em duas dguas, com
plataforma de embarque em uma delas (Figura 32). Em 1890, a Companhia Estrada de Ferro

Juiz de Fora a Piau teve seu controle passado para a Estrada de Ferro Leopoldina485.

483 Ibidem.
484 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 74.
485 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 118.
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Figura 32 - Estacdo da Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau, posteriormente, a primeira estagdo da E. F. L.

A foto € provavelmente de 1915. Fonte: Acervo de Manoel Monachesi. Disponivel em:

<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efl ramais 1/juizfora-efl.htm>. Acesso em: 23/08/2019.

Esta estacdo se localizava em frente a estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II (a partir
de 1889, estag¢do da Estrada de Ferro Central do Brasil) no nicleo urbano juiz-forano, porém
do outro lado da linha férrea (Figura 33). Tratava-se de edificacdo bastante simples, conforme
foi relatado no pardgrafo anterior, sendo substituida por uma nova constru¢do mais imponente
no ano de 1929. (O prédio da estacdo da Leopoldina Railway foi construido entre 1927 e

1929)*¢.

Figura 33 - Localizac¢do das estacOes ferrovidrias no centro de Juiz de Fora.
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Croqui realizado por Angelica Moreira Costa. Fonte: COSTA, A. M. Op. Cit., p. 30.

Na Figura 34, temos uma noticia do jornal “O Estado de S. Paulo”, de 8 de dezembro

de 1927, relatando o inicio das obras da estacao.

Figura 34 - Recorte do jornal “O Estado de S. Paulo” de 08/12/1927.

486 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 30.
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Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br/efl ramais 1/juizfora-efl.htm. Acesso em: 23/08/2019.

O novo prédio da estacdo, inaugurado em 9 de junho de 1929, era composto por um
bloco central de dois pavimentos e duas alas térreas e simétricas nas laterais da edificacdo
(Figuras 35a e 35b). Era uma estacio que seguia o modelo da primeira edificacao de alvenaria
da estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II em Juiz de Fora e da estacdo de Sdo Jodao Del

Rei*®’.

Figura 35a - Estacdo da Leopoldina, segunda edificacdo.
Figura 35b - Estac@o da Leopoldina, segunda edificacdo. Foto em outro angulo.

(a)
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Figura 35a: A foto é provavelmente da década de 1950.

Fonte: Acervo de Ramon Branddo. Disponivel em:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efl ramais_1/juizfora-efl.htm>. Acesso em: 23/08/2019.
Figura 35b: Fonte: FUNALFA. Disponivel em:
<https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/museus/historico.php>. Acesso em: 23/08/2019.

Por se tratar de uma localidade alagadi¢a, com um histérico de inundagdes, na data de
15 de margo de 1939 foi assinado pelo prefeito, o Decreto-lei n° 42, que obrigava o

saneamento e o aterro da baixada do Paraibuna. Assim, foi realizado o saneamento da baixada

487 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 119.
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do Paraibuna, quando houve o aterro sanitdrio entre os trilhos da E. F. C. B. e da Leopoldina

Railway, e entre as ruas Sdo Sebastido e Benjamim Constant™.

Nesse historico de inundagdes, Paulino de Oliveira relata sobre uma enchente ocorrida
em 1922, que ocasionou “vultosos prejuizos e danos na linha da Estrada de Ferro Central do
Brasil, (...), dos quais resultou a interrup¢io do tréfego de trens durante dois dias™**’.

Mesmo com as intervencdes de saneamento, no ano de 1940 acontece uma grande
enchente, que parou a cidade por 4 dias, causando prejuizos imensos nas fabricas e comércios
e interrompendo as vias de locomogdo. Esta inundac@o foi muito maior do que a ocorrida em
1906. A enchente de 16 de janeiro de 1906 atingiu o Largo do Riachuelo, toda a parte baixa da
cidade, Rua da Gratidao, atualmente Avenida dos Andradas e a regido de Mariano Procépio. A
cidade ficou inundada durante 5 dias, prejudicando o comércio e a industria, ameagou
algumas construgdes de prédios como o do Hotel Renaissance, interrompeu o trifego de
bondes e a interacdo nos lugares afetados**’.

Segundo reportagem publicada na Revista Késmos, a enchente de 1906 destruiu e
desestabilizou dezenas de edificios, causando um enorme prejuizo. A cena foi de fugas
desordenadas em carrocas, em botes, entre choros e gritos angustiantes das pessoas que
buscava reftigio nos lugares altos e nos locais ndo atingidos pelo acimulo de dgua. Era “uma
multiddo de ndmades sem lar e sem pao, da invasdo continua, impassivel, destruidora das
choupanas, dos armazéns ou das casas confortdveis pela for¢a niveladora do Rio
Paraibuna™*"".

Na primeira metade do século XX, Juiz de Fora sofria muito com as consequéncias
das enchentes que causava transtornos em toda parte da cidade que margeava o Rio
Paraibuna. Ha vérios relatos, matérias em jornais e fotos sobre enchentes e inundacdes na
cidade. As mais impactantes foram a de 1906 e 1940.

A enchente de 24 de dezembro de 1940 na cidade foi noticia em praticamente todas as

radios e jornais do Brasil como a maior enchente ocorrida no municipio em todos os tempos.

Era maior e mais violenta enchente do Rio Paraibuna. A enchente teve duragdo de 91 horas e

488 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 81.

489 OLIVEIRA, P. de. Efemérides Juiz-foranas - 1698-1965. Juiz de Fora: UFJF, 1975. p. 81.

490 CORREA, M. L. A enchente de 16 de janeiro de 1906. In: . Resgatando o passado: A Histéria
de Juiz de Fora. Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/enchentes-0-
fotos.html>. Acesso em: 17/05/2020; COUTO, A. O.; ROCHA, I. R. A. Juiz de Fora em dois tempos. 1* Ed.
Juiz de Fora: ESDEVA/Tribuna de Minas, 1996, p. 26.

491 KOSMOS. Revista Artistica, Scientifica e Litteraria. Ano III. N°1. Rio de Janeiro, janeiro de 1906.
Disponivel em: <http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1185013&page=2>. Acesso em:
17/05/2020.
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30 minutos. As dreas mais atingidas foram a Rua Marechal Deodoro, a Rua Floriano Peixoto,

a Rua Getilio Vargas, a Rua Halfeld, a Praca da Estacdo e o Largo do Riachuelo, que se
transformaram em rios. Nas partes mais proximas ao Paraibuna s6 era possivel transitar de
canoa*’”.

Pelos danos causados, esta enchente pode ser considerada como o mais grave desastre
natural ocorrido em Juiz de Fora: casas desabaram, as fabricas foram danificadas, as lojas
ficaram submersas e houve o registro de 6.800 desabrigados493 . A seguir, temos fotos das

inundacdes nas estagdes ferrovidrias e na Praca da Estacao:

Figura 36a - Enchente de 1940 nas estacdes da E. F. Central do Brasil e da Leopoldina.
Figura 36b - Enchente de 1940 na Praca da Estacdo.
Figura 36¢ - Enchente de 1940 na Praga da Estag@o préximo a ponte da E. F. Central do Brasil.
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Figura 36a: Fonte: http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/enchentes-0-fotos.html.
Acesso em: 17/05/2020.
Figura 36b: Fonte: Acervo de Humberto Ferreira. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/enchentes-0-fotos.html>. Acesso em: 17/05/2020.
Figura 36¢: Fonte: Acervo de Humberto Ferreira. Disponivel em:

492 ACESSA. COM. Juiz de Fora 150 anos em um minuto. Texto e dudio - Equipe de Jornalismo rddio
FM Itatiaia JE. Edicdo Internet e recursos digitais - Equipe JFService/ArtNet. 11/04/2000. Disponivel em:
<https://www.acessa.com/arquivo/jf150anos/1104/>. Acesso em: 17/05/2020.

493 MACHADO, P. J. de O.; RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Juiz de Fora e a urbanizag¢do do
Paraibuna. Revista de Geografia - PPGEQ. UFJF, Juiz de Fora. v. 6, n. 1. (Jan-Jun), 2016. p. 27. Disponivel
em: <https://periodicos.ufjf.br/index.php/geografia/issue/view/747>. Acesso em: 17/05/2020.
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<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/enchentes-0-fotos.html>. Acesso em: 17/05/2020.

Em seu relatério oficial, o prefeito Raphael Cirigliano descreveu o seguinte:

Além de ter sido interrompido o transito na cidade, a ponto de s6 se poder
comunicar com os bairros de Botandgua, Po¢o Rico, Manoel Honério e Santa
Terezinha (Tapera) por telefone, a cidade se viu privada também, nos dias 24 e
25 de dezembro, de comunicacdo com quaisquer outras cidades, em vista de
terem sido suspensos os trens da E. F. Central do Brasil entre Matias Barbosa
e Mariano Procopio, de ndo terem podido sair ou entrar na cidade os dnibus
das vdrias linhas e de ndo ter a E. F. Leopoldina podido fazer chegar a sua

estacdo os seus trens, que ficaram retidos além da ponte metédlica da Rua Sao

Sebastido**.

Dessa maneira, em consequéncia da enchente de 1940 foi aprovado um Plano de
Retificagdo do Rio Paraibuna pelas autoridades municipais. Em 11 de janeiro de 1941, o
prefeito Raphael Cirigliano informava que “havia recebido comunicagao oficial da resolucio
do senhor Presidente Getilio Vargas, em retificar o rio Paraibuna™**>. Em 5 de marco de 1941
o engenheiro do Departamento Nacional de Obras de Saneamento (DNOS) Hildebrando de
Aratjo Goes**, veio a Juiz de Fora “que por ordem do Ministro da Viagdo deu inicio, no
mesmo dia (...) aos estudos para regularizacao do rio Paraibuna, com a finalidade de evitar as
constantes inundagdes da cidade™’.

Goes realizou um estudo da dindmica do rio e revisou os varios planos e projetos até
entdo existentes. No dia 8 de marco de 1942, o engenheiro pronunciou o plano para solucionar
as inundacdes em conferéncia realizada no Saldao Nobre da Prefeitura. Com o projeto
elaborado por Goes, iniciaram as obras para tornar reto o rio Paraibuna*’®.

Quando as dguas da enchente de 24 de dezembro de 1940 abaixaram, verificou-se que

a ponte de madeira da LR, construida ainda na época da Companhia Juiz de Fora a Piau,

494 CIRIGLIANO, R. 1940. Apud MACHADO, P. J. de O.; RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Op.
Cit., p. 27.

495 Jornal Diario Mercantil, Suplemento Especial, mar¢o/1941. Apud MACHADO, P. J. de O
RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Op. Cit., p. 25.

496 Goes era engenheiro civil e engenheiro gedgrafo. Ele atuou como superintendente de estudos da
construcdo e da exploracdo de vdrios portos brasileiros. Foi supervisor da execu¢do de importantes obras em
todo o pais e autor do plano de ampliacdo do porto do Rio de Janeiro, das obras de defesa contra as enchentes
do Rio Paraibuna, em Juiz de Fora (MG), e de obras de combate as inundagdes em Porto Alegre, Pelotas e
outras regides do Rio Grande do Sul. CPDOC/FGV - Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria
Contemporinea do Brasil/Fundagdo Getilio Vargas. Hildebrando de Araiijo Goes. Verbete Biografico.
Disponivel em:  <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/hildebrando-de-araujo-
gois>. Acesso em: 17/05/2020.

497 OLIVEIRA, P. Op. Cit., p. 90.

498 MACHADO, P. J. de O.; RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Op. Cit., p. 27.
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estava desestabilizada e que precisava urgentemente ser substituida. Houve pequenos reparos

e reforcos provisorios nas estruturas da ponte para manter o trifego enquanto outra de
concreto era construida ao lado. Com a inauguragdo da ponte de concreto, a de madeira foi
demolida*®”.

Af percebemos, que a ferrovia foi mais um elemento que provocou grandes impactos
no meio ambiente do nicleo urbano de Juiz de Fora, alterando significativamente a paisagem
do local. Nisso, também observamos que a ferrovia trouxe alguns conflitos e transtornos para
certos segmentos da populagdo, principalmente aos que estavam nos arredores desse nucleo
ferrovidrio.

Os inimeros aterros realizados para constru¢do de casas, pragas e ruas intensificaram a
falta de capacidade do rio Paraibuna escoar os volumes de dgua do periodo chuvoso. Nestes
aterros também estdo inseridas as instalacdes das estacdes ferrovidrias e dos trilhos. Assim, a
calha do rio sofria com o crescimento e o progresso da cidade®. Esses acontecimentos sdo
esquecidos na memoria construida e transmitida tanto pelo Nucleo Histérico Ferrovidrio
quanto pelo Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

No mesmo periodo da narrativa de prosperidade econOmica, industrial, comercial,
intelectual e cultural de Juiz de Fora hd o contraste com os sérios problemas de higiene,
saneamento e desigualdade social. Entre as questdes problemadticas estavam os transtornos e
as consequéncias das enchentes do rio Paraibuna, que constantemente inundava a varzea do
municipio, causando intimeros prejuizos materiais € humanos a cidade em expansdo. As
enchentes foram traumadticas para a populacdo, mas, por outro lado, esses transtornos se
transformaram numa espécie de start para a solu¢do de um dos mais graves problemas
urbano, através das obras de retificacdo do T

As enchentes do rio Paraibuna alteravam o cendrio da cidade e provocava alteragdes
urbanisticas. Em 1907, o chefe do poder executivo municipal Duarte de Abreu afirmava que,
em conjunto com outras medidas, sem o “quebramento das cachoeiras, rectificacdo do
Parahybuna e do calcamento da cidade (...) havemos de ter sempre, por ocasidao das grandes

. . 02 - 271
chuvas, a cidade inundada em certas ruas™"%. Os episddios das enchentes demonstram a

499 MONACHESI, M. M. Memdria Ferrovidria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.

500 MACHADQO, P. J. de O.; RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Op. Cit., p. 26.

501 Ibidem, p. 24-27.

502 ABREU, D. de. Mensagens apresentadas a Camara Municipal de Juiz de Fora por seu Presidente
Dr. Duarte de Abreu - triénio 1905 a 1907. Juiz de Fora: Tipografia do Correio de Minas, 1907. p. 11.
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infraestrutura precaria da cidade, os orcamentos sempre insuficientes da Prefeitura e a

pequena eficidcia das obras realizadas antes de 1942, contrastando com o discurso de
prosperidade econdmica™”,

Para Pedro José Machado et al, a expansdao urbana de Juiz de Fora estd ligada a
enchente de 1940 que acabou sendo responsdvel pela consolidagao da drea central e pela
expansdo urbana nos sentidos norte e sudeste, constituindo-se como marco fundamental as
acoes de retificacdo do rio Paraibuna no processo de urbanizacdo da regiﬁoSM. A maior
consequéncia da enchente de 1940 para a organizacdo urbana de Juiz de Fora foi a completa
retificacdo do Paraibuna, obra que redesenhou a cidade. O rio na forma que se encontra
atualmente em nada se assemelha ao rio meandrico do periodo anterior a 1940. A mudanca de
seu tragcado alterou significativamente a paisagem € o territério™”. Nestes acontecimentos, os
aterros para as instalagdes das estagOes ferrovidrias e dos trilhos também estio inseridos nas
transformagdes do espago urbano.

Conforme foi relatado no capitulo 2, a partir da década de 1960 foi criada pelo
Governo Federal a Comissao para Extincdo dos Ramais Ferrovidrios Antiecondmicos, que
analisou os ramais deficitarios e antieconO0micos das ferrovias. Segundo Monachesi, o Ramal
de Juiz de Fora foi incluido nessa lista. Mesmo assim, as liderancas da regidao pediram um
novo estudo para a manuten¢do do ramal de Juiz de Fora. Nao adiantou a reclamagdo das
autoridades publicas e o ramal foi considerado deficitirio e mantido pela Comissdo a sua
erradicacdo. Os trilhos que faziam as ligacOes entre tantas cidades foram arrancados e
substituidos por rodovias .

Nesse contexto relatado, pouquissimos trens trafegaram pela linha da Estrada de Ferro
Leopoldina. Era a decadéncia de uma ferrovia que viveu uma grande mobilidade e fluxo de
pessoas e mercadorias. No dia 31 de janeiro de 1972, partiu o dltimo trem de passageiros da
Estacdo da Leopoldina em Juiz de Fora fazendo o percurso Juiz de Fora-Furtado de Campos

(Figura 37). Em 8 de setembro de 1974 a estacdo foi fechada, o ramal desativado e os trilhos

retirados®”’.

503 MACHADOQ, P. J. de O.; RAIMUNDO, C. da S.; MARQUES, V. Op. Cit., p. 25.

504 Ibidem, p. 32-33.

505 Ibidem, p. 29.

506 MONACHESI, M. M. Memoéria Ferroviaria. Conheca a histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora-Piau.
AENFER - Orgio de Divulgagio da Associagio de Engenheiros Ferrovidrios. Disponivel em:
<http://www.ferrovias.com.br/portal/memoria-ferroviaria-2/>. Acesso em: 17/05/2020.

507 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 70; CORREA, M. L. Histdrico da Linha da Companhia Estrada de Ferro
Juiz de Fora a Piau. In: . Resgatando o passado: A Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.




188

Figura 37 - Ultimo trem de passageiros a deixar a Estacdo da Leopoldina, em 31 de janeiro de 1972.
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Fonte: Acervo de Manoel Monachesi. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.

Na Figura 38 temos um recorte do catilogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora que

relata sobre os dados do edificio onde funciona o Museu:

Figura 38 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p.4.
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O PREDIO DA ESTACAO
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A sede da antiga Estrada de Ferro Lecpoldina, que hoje abriga o Museu 4

Ferroviario de Juiz de Fora, foi construida para substituir a primeira estacdo, inaugurada
no final do século XIX. Edificado em padroes ecléticos, o prédio apresenta em sua
fachada uma prevaléncia de elementos da arquitetura clissica, como frontoes
triangulares, pilastras no pavimento superior; janelas e portas do térreo encimadas pof
bandeiras em arco pleno. A técnica construtiva empregada é a alvenaria de tijolos
macicos, laje de concreto armado entre os dois pavimentos e telhado em estrutura de
madeira, coberto com telhas francesas.

No projeto original, o pavimento térreo abrigava a sala do agente e do telégrafo,
o armazém, os sanitirios, a sala das senhoras e o bar. Ja no andar superior havia a casa do
agente da estacdo. No entanto, ao longo dos anos, a construcao sofreu varias reformas
que modificaram a concepcao original.

No ano de 1977, o prédio da Estrada de Ferro Leopoldina ganhou dois corpos
laterais no pavimente superior, onde focalizavam:se 0s terracos da casa do agente. Na
mesma reforma, a maioria das portas de acesso externas foi transformada em janelas, a
escada para o pavimento superior foi eliminada, uma nova escada foi construida no hall
principal e as divisoes internas foram totalmente reformuladas. Uma nova obra de
adaptagao foi |mplemen!ada em. 1935, quandc o prédio passou a abrigar o Nacleo
Hlstnrieoferroviéﬂa. '

"""'mmlu: |
==

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

As informagdes contidas na Figura 38 € uma narrativa criada pelo Museu com a visdo
construida sobre o passado da estacdo. Este discurso estd em consonancia com o do Nicleo

Historico Ferrovidrio (ver na Figura 39).

Figura 39 - Recorte do Catdlogo do Niicleo Histérico Ferrovidrio, de 1986.
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Neste prédio funcionou a antiga estagdo da Estrada de Ferro
Leopoldina. O projeto original data de 1928 e foi construido
provavelmente para substituir a primeira estag¢do, inaugurada
no final do século passado.

O prédio sofreu vdrias reformas desde a sua construgdo tendo
sido a planta original substancialmente modificada. Na sua
forma primeira o pavimento térreo constava de sala do agente

¢ do telégrafo, do armazém, dos sanitdrios, da “sala de senhoras™
e do bar. No pavimento superior havia a casa do agente. Possuia
vdrias portas externas de acesso, tornando independentes

08 seus compartimentos.

A estagdo foi edificada de acordo com o gosto da época, que
utilizava elementos da arquitetura cldssica nas fachadas, como
é o caso do frontdo triangular central, das pilastras no
pavimento superior e das aberturas em arco pleno.

A técnica construtiva empregada € a de alvenaria de tijolos
macigos autoportantes, laje de concreto armado entre os dois
pavimentos e telhado em estrutura de madeira coberto com
telhas francesas.

Na reforma de 1977 foram feitas vdrias modifica¢Ges: acréscimo
de dois corpos laterais no pavimento superior, onde se localizava
anteriormente os terragos da casa do agente; supressdo da
maioria das portas de acesso externas, transformando-as em
janelas; eliminagdo das escadas de acesso ao pavimento superior;
constru¢do de nova escada no hall principal e reformulagdo

das divisoes internas.

Em 1985 o prédio sofreu obras de adaptagdo para a instalacdo
do Ncleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora, que narra a
historia da ferrovia nesta cidade e aborda, no pavimento térreo,
aspectos técnicos das estradas de ferro, tais como a sinalizagdo,
o material rodante, a engenharia ferrovidria, a via permanente

¢ outros. Uma pequena sala foi ambientada no sentido de
retratar uma agéncia de estacdo do inicio do século. No
pavimento superior estd instalado o Centro de Documentag¢io
com biblioteca e mapoteca, a Sala de Exposi¢es Tempordrias

e a Galeria de Arte, além da administrago do Nicleo.

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Tanto na Figura 38 como na Figura 39 observa-se um discurso idéntico. A narrativa
produzida pelo Museu é um continuum da memoria produzida pelo Nucleo. Sdo abordadas as
questdes da arquitetura, da organizacdo espacial e o histérico da transformacgdo fisica da
estacdo. Vemos um reflexo da politica patrimonial conduzida pelo Estado que era praticada

1”508

pelo SPHAN/IPHAN. A perspectiva € do monumento “pedra e cal™ ", concebido para

508 FONSECA, M. C. L. Para além da pedra e cal: por uma concep¢do ampla de patrimdnio cultural. In:
ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.). Memoria e Patrimonio: ensaios contemporaneos. 2°* ed. Rio de Janeiro:
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valorizar os monumentos antigos por serem excepcionais e/ou por serem marcantes para a

histéria. Nao estd presente na narrativa a diversidade da memdria da localidade e, muito
menos as tensdes e os conflitos. Sao silenciadas as questdes da histéria do local em relagdo
aos trabalhadores, publico que frequentava e circulava pela estagao.

Michael Pollak afirma que hd um trabalho de enquadramento da memdria®”. No
trabalho realizado pelo Museu no enquadramento da memdria sobre a estagao foi necessario
uma coeréncia com a memoria produzida anteriormente pelos gestores do Nucleo. Percebe-se
o mesmo enquadramento realizado pelo Nicleo, valorizando o ponto de vista sob olhar da
arquitetura. Neste trabalho de enquadramento houve um esfor¢co de justificacio e uma
reinterpretacdo do passado, controlados por uma exigéncia de credibilidade que depende da
coeréncia entre os discursos produzidos pelo Nucleo Histérico Ferrovidrio e pelo Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora. Neste continuum da memodria estd o sentido da identidade
construido pelo grupo ferrovidrio formador do Nucleo.

Neste recorte sobre a memoria do prédio onde se encontra o MFJF, ndo foi lembrado
sobre a utilizacdo das edificacdes ferrovidrias apds a desativacdo do ramal Juiz de Fora-
Furtado de Campos. Em 1973, a estacdo da Leopoldina Railway passou a ser utilizada pela
Superintendéncia de Producdo de Juiz de Fora (SP3). J4 os edificios que eram armazéns da
Leopoldina Railway foram ocupados pela biblioteca e auditério da SP3.

O recorte da Figura 40 relata sobre a obra de adaptacao no prédio da estagdo, em 1985,
que passou a ser o Nucleo Histérico Ferrovidrio e as novas intervencdes em 1999, quando foi
preparado para virar o Museu Ferroviario de Juiz de Fora. No catdlogo produzido pelo Museu
novamente observamos o alinhamento ao discurso produzido pelo Nicleo Histérico

Ferroviario.

Figura 40 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p.5.

Lamparina, 2009. p. 59.
509 POLLAK, M. Meméria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989. p. 9-11.
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No térreo foram
ambientadas as salas de ex-
posicdo do acervo ferro-
vidrio, enguanto no pavi-
mento superior foram ins-
talados o Centro de Docu-
mentacao, a Sala de Expo-
sicio Tempordria, a Galeria
de Arte e a Administracio do
Niicleo. Em 1999, por meio

de um convénio celebrado
entre a RFFSA e a Prefeitura
de juiz de Fora, a Fundacao Cultural Aliredo Ferreira Lage - FUNALFA assumiu a
administracdo deo espago que passa a se chamar Museu Ferrovidrio de juiz de Fora. As
diretrizes implantadas sdo a dinamizacdo das agbes de natureza turistico-cultural e
educacional, particularmente aquelas relacionadas com a preservagao, valorizagao e
difusdo do patriménio, da memoria e das tradigoes ferrovidrias.

Dentro desse processo de revitalizacao, o Museu Ferrovidrio passou por
novas intervengdes, como a troca do piso, nova pintura,conservacao e restauracao de
pecas, reforma do anfiteatro, além de ganhar telas de protecio e jardins. O acervo foi
reorganizado e agora esta disposto de forma didatica, em vitrines, painéis e ambientes
cenograficos.

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

As obras realizadas anteriormente ao tombamento deram novas caracteristicas ao
prédio. No nosso ponto de vista, as reformas de 1977 demonstram que a estacao era tratada e
percebida como uma edificacio que ainda ndo era entendida como patrimdnio cultural.
Portanto, era um prédio comum que pertencia a RFFSA e era tratado como qualquer outro que
estava em pleno uso, ou seja, estava no mesmo patamar de outras edificacdes que pertenciam
a ferrovia.

J4 na obra de 1985, o prédio € visto como um patrimonio ferrovidrio pelo PRESERFE.
Entretanto, ndo se teve o cuidado especial de manter caracteristicas originais. No Catdlogo do
Nucleo Historico Ferrovidrio, de 1986 (Figura 39), observamos que os préprios gestores do
Niucleo estdo conscientes de que o prédio sofreu reformas que modificaram substancialmente

a planta original da estacdo. Porém, também foi visto como funcional. Nas intervencdes entre
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1999 e 2003, quando o edificio ja era tombado pelo municipio, as obras ndo foram tao

agressivas com o prédio, mas, ainda assim, percebemos que houve pequenas modificacdes em
busca e em nome da modernizacdo do espaco.

As informacdes que constam nas Figuras 38 e 40 sdo praticamente as mesmas que
aparecem no site da FUNALFA' e nas publicacdes da Prefeitura de Juiz de Fora®''. Por que
isso acontece? Os gestores do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora sdo funciondrios publicos da
Fundacdo Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), que pertence a Prefeitura. A
FUNALFA também ¢é ligada ao Conselho Municipal de Preservacdo do Patrimonio Cultural
(COMPPAC). Quem comanda as diretrizes da constru¢do das memorias e das narrativas no
Museu sao individuos ligados a FUNALFA e simultaneamente ao COMPPAC.

Nas matérias jornalisticas como o Jornal J FMinasm, o de emissoras de televisdo como
o Meméria MGTV>", também aparecem a mesma narrativa acerca da memoria da estacio
elaboradas no catdlogo do MFIJF. Nas falas de historiadores locais, profissionais da
comunicacdo, cronistas, jornalistas vemos a reproducdo das mesmas caracteristicas do
discurso do Museu. Desta maneira, percebemos a influéncia que a memoria produzida pelo
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora possui no contexto das transmissdes de memdria coletiva.
Assim, consideramos que a narrativa criada pelos atores responsaveis (Prefeitura de Juiz de
Fora/FUNALFA/COMPPAC/Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora), ttm um grande peso na
constru¢ao da memoria coletiva da ferrovia na cidade.

Na memoria do Museu ndo foram relatadas as transformagdes no complexo ferroviario
onde se encontravam as estacoes da LR e da E. F. C. B. ap6s a chegada da Superintendéncia
de Producdo de Juiz de Fora (SP3), pertencente a RFFSA. Segundo Angelica M. Costa, na

década de 1980, é possivel observar pelos mapas da planta dos terrenos da Rede Ferrovidria

510 FUNALFA. Fundacao Cultural Alfredo Ferreira Lage. Disponivel em:
<https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/museus/historico.php>. Acesso em: 17/04/2020.

511 PREFEITURA DE JUIZ DE FORA. Museu Ferroviario Estacdo Leopoldina. Disponivel em:
<http://www.ipatrimonio.org/juiz-de-fora-museu-ferroviario-estacao-leopoldina/#!/map=38329&loc=-
21.758870000000005,-43.34378100000001,17>. Acesso em: 06/03/2020.

512 JFMINAS. Pontos Turisticos: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Disponivel em:
<https://www.jfminas.com.br/portal/pontos-turisticos/museu-ferroviario-de-juiz-de-fora>. Acesso em:
06/03/2020.

513 TV INTEGRACAO. Meméria MGTYV conta a histéria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. 26
de agosto de 2017. Disponivel em: <http://gl.globo.com/mg/zona-da-mata/mgtv-1edicao/videos/v/memoria-
mgtv-conta-a-historia-do-museu-ferroviario-de-juiz-de-fora/6106124/>. Acesso em: 07/03/2020; Memoria
MGTYV destaca histéria de acervos de museus em Juiz de Fora. 08 de setembro de 2018. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/mg/zona-da-mata/mgtv-1edicao/videos/v/memoria-mgtv-destaca-historia-de-acervos-
de-museus-em-juiz-de-fora/7005531/>. Acesso em: 07/03/2020; Memdria MG: conheca as curiosidades do
Museu Ferroviario em Juiz de Fora. 28 de setembro de 2019. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/mg/zona-da-mata/mgtv-1edicao/videos/v/memoria-mg-conheca-as-curiosidades-do-
museu-ferroviario-em-juiz-de-fora/7958642/>. Acesso em: 07/03/2020.
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Federal, uma grande modificagdo da area. Foi construido na década de 1960, um edificio no

terreno da RFFSA, na Avenida Francisco Bernardino. Esse prédio e o armazém da estacdo da
E. F. C. B. foram utilizados como escritérios da SP3°'.

Os trilhos da Estrada de Ferro Leopoldina foram retirados e logo em seguida, a
Prefeitura inicia o processo de remembramento da drea. Ao lado dos armazéns da estagdao da
Leopoldina foi construido um edificio com 10 pavimentos e alguns anexos, onde foi instalada
a sede da RFFSA. O local foi inaugurado em 30 de setembro de 1985, com o nome de
Conjunto Arquitetdonico Tancredo Neves (CATN). Nesta mesma inauguragdo estava a abertura

do Niucleo Histérico Ferrovidrio (Figura 41a e 41b).

Figura 41a - Inauguracio do CATN.
Figura 41b - Placa de inauguracdo do NHF-JF.
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Figura 41a: Fonte: CORREA, M. L. Op. Cit. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.
Figura 41b: Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

Com a instalacdo da Superintendéncia de Producdo de Juiz de Fora (SP3), da
Superintendéncia Regional de Juiz de Fora (SR3), constru¢do de edificios com fins
administrativos e a formagao do Conjunto Arquitetonico Tancredo Neves hd uma mudanca de
perfil deste complexo ferrovidrio. Angelica M. Costa considera que a regido comegou a perder
as caracteristicas de drea operacional de trens e foi sendo transformada em um centro

administrativo da RFEFSA’".

514 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 85.
515 Ibidem, p. 87.
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Nisso também, houve uma mudanga no perfil de trabalhadores e de pessoas que

circulavam no local. Saem os chefes e agentes de estagdo, manobristas, telegrafistas,
maquinistas, foguistas, trabalhadores da Via Permanente (responsdveis pela manuteng¢do dos
trilhos) e, entram outros ferrovidrios, engenheiros, técnicos, secretdrios, agora ligados a
administracao da ferrovia e servigos burocraticos, para a utilizagao e a convivéncia do espago.

A memoria do Museu se silencia sobre a decadéncia da ferrovia da Estrada de Ferro
Central do Brasil e da Estrada de Ferro Leopoldina que estavam sob controle da Rede
Ferrovidria Federal, a mudanca da paisagem, das sociabilidades ocorridas dentro do complexo

ferroviario. Para Furtado,

Se a cidade nega uma memoéria do arruinamento, fugindo ao trauma da
decadéncia, ela ndo tem como impedir que o patrimoénio o registre pela sua

z

simples existéncia. O patrimdnio € narrativa, descrevendo as camadas de
histéria depositadas sobre um espaco. O patrimonio edificado € testemunho de
um modo de viver e transitar, determinando os espacgos sociais. Sendo um
patrimdnio da industrializacdo, demonstra com muita clareza as condigoes
materiais as quais foi submetida a sociedade a cada tempo. O patrimonio, além
de registrar, tem a capacidade de tornar-se arquivo. Memoria e histdria ndo se

confundem, elas podem caminhar sobre o mesmo rastro, debrugar sobre o

. . . . 516
mesmo objeto, mas aprendem o acontecido de maneira diferente” .

Embora no catdlogo (Figuras 38 e 40) fale sobre as transformacdes do prédio da
estacdo onde fica o Museu, a memdria transmitida esqueceu as relagdes que a antiga estacao
tinha com a cidade e que foram modificadas com a populacdo ao serem usadas com fins
memorialisticos e administrativos. Houve mudangas de funcdes e de significados. O Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora produziu dois catdlogos (2003 e 2019). O catdlogo de 2019 segue
a mesma linha do de 2003, reproduzindo a mesma memdria € 0s mesmos esquecimentos.
Esquecer a memoria da decadéncia da ferrovia e, consequentemente as transformacoes
provocadas pela mesma € perder a potencialidade que este patrimdnio tém para produzir
reflexdes sobre as camadas de memorias, de histérias, de modos de viver, de saber fazer, de
transitar. Esse siléncio fugindo do “trauma da decadéncia” traz prejuizos ao patrimonio
preservado em termos de conscientiza¢do do publico visitante e da populagdo. A valorizagao
deste € justamente a sua condi¢do de ser escolhido como testemunha da histéria, dos tempos

vividos, do ser ferroviario, do saber fazer do ser humano.

516 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 29.
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3.2 - A Praca da Estacio: mais um laco entre a cidade e a ferrovia

As estacOes ferrovidrias trouxeram servicos e dareas industriais para o seu entorno. No
caso dos servicos relacionados ao transporte ferrovidrio, ocorreu a instalagdo da Alfandega
Ferrovidria do Estado, construida em 1893, e a formacdo da Praga da Alfandega (atual Praga
Antdnio Carlos). Em relagdo a outros empreendimentos industriais, houve a construcdo da
Companhia Téxtil Bernardo Mascarenhas (1888), da Companhia Industrial e Construtora
Pantaleone Arcuri & Spinelli (1895), e da Companhia Mineira de Eletricidade (fundada em
1888, mas que somente a partir de 1898 iniciou o fornecimento de energia para as
indlistrias)5 17,

De acordo com Milena Andreola de Souza, o lugar que recebeu maior influéncia da
ferrovia foi a Praca da Estacdo. Contribuiu na formacao da paisagem urbana da cidade de Juiz
de Fora e conferiu um cardter diferente da configuracdo territorial das regides auriferas. A
interferéncia e a influéncia da ferrovia, vista como via de transportes e de comunicagdo,
alterou significativamente a paisagem urbana localizada no centro da cidade. Atualmente, as
estacOes e a praca sdo caracterizadas como drea de significacdo cultural devido a sua
configuracdo urbana, arquitetdnica e histérica®'®.

A Praca da Estacdo é considerada um elemento urbano muito importante, reflexo do
desenvolvimento da cidade. Este espago publico apresentou, no decorrer dos anos,
caracteristicas variadas. Segundo Costa, no principio, durante as implantacdes das estacdes
ferrovidrias, o local era apenas um largo que foi formado por uma ocupagdo espontanea do
espaco. Na Figura 42, observa-se o “Largo da Estacdo”, com os caminhos que posteriormente
se transformaram em ruas. Nao existe um desenho preestabelecido. O formato triangular foi
demarcado pelas trés vias de transito. Esta foto, de acordo com Costa, é provavelmente de
1877. Nota-se que a estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II (n° 1) € a principal edificagdo da

regido’"’.

Figura 42 - Largo da Estacdo.

517 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 110.
518 SOUZA, M. A. de. Op. Cit., p. 19.
519 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 108-109.



Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 23/08/2019.

Com o passar do tempo, este largo foi urbanizado. A drea ganhou delimitacdes e
contornos definidos, com a demarcagdo do espago da praca e das ruas adjacentes. A praga foi
equipada com bancos e vegetacdo, as vias publicas foram iluminadas e surgiram construgdes
de hotéis e estabelecimentos comerciais. Nas figuras 43 e 44 observa-se a Praca da Estacdo
(posteriormente recebeu o nome de Praca Doutor Jodo Penido) com delimitag¢do e organizacio
do espago, existéncia de arboriza¢do e iluminacdo publica eletrificada. Percebe-se novas
edificacdes e novas caracteristicas do conjunto arquitetdnico. Angelica Moreira Costa indica

que, provavelmente, essas fotos sao de 1907°%,

Figura 43 - Praca Doutor Jodo Penido.

Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 23/08/2019.

520 Ibidem, p. 108-109.
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Figura 44 - Praca Doutor Jodo Penido.

' No. 7. luiz de Eora—Praca Dr. Jodo Penido. o
Fonte: www. marladoresguardo com.br. Acesso em: 23/08/2019

No dia 25 de dezembro de 1907, é inaugurado na Praca da Estacdo o busto do
Comendador Henrique Guilherme Fernando Halfeld, que foi um engenheiro importante na
construcio do nucleo urbano de Juiz de Fora. Em 1923, o Largo da Camara, que
posteriormente recebeu o nome de Parque Halfeld passou por uma grande reforma, e este
busto foi levado para o referido parque. Na Praca da Estacdo, substituindo o busto do
Comendador € instalado o busto do Dr. Jodo Nogueira Penido, médico influente da cidade,
que foi o fundador da Sociedade de Medicina e Cirurgia de Juiz de Fora, ex-vereador e ex-
deputado federal™'.

As edificagdes, no primeiro momento, eram de pequeno porte, sendo o Hotel
Renaissance a maior e mais imponente edificacdo do entorno da praga, junto com o prédio da

B.522

estacdo da E. F C. Na Figura 45, foto provavelmente de 1907, nota-se o Hotel

Renaissance, Hotel do Comércio e lojas comerciais.

521 RANGEL JUNIOR, V. H. V. Parque Halfeld e Praca da Estacio, Juiz de Fora-MG: uma leitura
histérica, paisagistica e urbanistica. Dissertacio (Mestrado em Ciéncia Florestal). Vicosa: Universidade
Federal de Vicosa, 2006. p. 24.

522 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 108.
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Figura 45 - Grande Hotel Renaissance.

Fonte: www.mariadores uardocombr Acesso em: 23/08/20‘19

Durante o periodo de formagao do Largo da Estacdo, no seu entorno configurou-se um
sistema de servicos e comércio relacionado ao fluxo de pessoas em escala regional.
Apareceram também muitos empreendimentos comerciais voltados para o consumo da
populacdo de menor poder aquisitivo. O Largo foi um dos pontos de povoamento mais antigos
de Juiz de Fora. Inicialmente, a ocupacdo da drea foi realizada por habita¢des proletarias,
corticos, oficinas e inddstrias de pequeno e médio portes .

Passaglia relata que a segunda fase de ocupacao do largo ocorre apds as construcdes
das estacOes ferrovidrias, mais precisamente apds a primeira década do século XX, com
construgdes que apresentava edificios com “um padriao plastico filiado ao ecletismo entdao

z.

vigente, principalmente o neocldssico e o art-noveau”. E o caso, por exemplo, do Hotel
Principe e do prédio da Associacdo Comercial (construido em 1918)™*,

A inauguracdo da estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II impulsionou o crescimento
dos comércios nas ruas Halfeld e Marechal Deodoro e pessoas com maior poder econdmico
foram ocupando a drea. Nesse momento, instalaram-se os servigos ligados a esta¢do, como as
constru¢cdes do Hotel Principe, do Hotel Renaissence e a sede da Associagcao Comercial™®.

De acordo com Patricia Falco Genovez, a arquitetura que estd no conjunto do Nicleo

Histérico e Arquitetonico da Praca Dr. Jodo Penido € testemunha da transformacao que houve

523 PASSAGLIA, L. A. do P. Op. Cit., p. 63.
524 Ibidem, p. 67.
525 MOREIRA, D. C. Op. Cit., p. 110.
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nas proximidades deste setor e da Praca Antonio Carlos, onde moravam grande parte da

populacdo de baixa renda nesses arredores:

O conjunto eclético, emblema deste periodo de transi¢cdo pelo qual ndo apenas
a economia juiz-forana passava, mas a de todo o Brasil, ¢ bastante
significativo. Os prédios do Hotel Renascenca, o mais antigo, da Associacio
Comercial, com elementos mais classicos, o Principe Hotel, os prédios que
abrigam a Padaria Gléria e o Bretas, trazem nas fachadas e interiores as
marcas da transi¢do econdmica, social e, principalmente, cultural, onde os
costumes de uma sociedade agraria estdo sendo sobrepujados pelos novos
modos de pensar e agir da sociedade industrial. Todas estas construcdes, (...)
montam um cendrio em que a histdria tem continuidade nas décadas

posteriores, até 1940, com construgdes art-déco®.

Essa transic@o revela a constru¢do de uma cidade desigual socialmente, retirando os

moradores que possuem uma renda muito baixa para dreas mais distantes do nucleo

modernizado, do local de concentracdo de industrias e comércio, da politica, da cultura e do

centro nervoso da cidade.

Na década de 1930, de acordo com Costa, a praca muda sua configuragdo. Deixa de

ser um espago de “estar” e passa a ser um local de passagem. A praga tem o seu uso dominado

pelo automovel e possui como principal fun¢do o estacionamento. Os edificios ao redor da

praca ganham novas configuracdes e as fachadas sdo mais bem elaboradas™’. Na Figura 46

observa-se o prédio da estacdo da E. F. C. B. a esquerda, e a antiga Praca da Estacdo ao

centro.

Figura 46 - Estacdo E. F. C. B. e Praca Doutor Jodo Penido na década de 1930.

526

GENOVEZ, P. F. Nicleo Histérico e Arquitetonico da Praga Dr. Jodo Penido. In: Colecao Histéria e

Arquitetura de Juiz de Fora - Clio Edicdes Eletronicas - UFJFE. Juiz de Fora, 1998. p. 18.

527

COSTA, A. M. Op. Cit., p. 110.
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=,

Fonte: Www.mariadoresgaro.com.br. Acesso em: 23/08/2019.

Na Figura 47, ainda na década de 1930, percebe-se o novo paisagismo da praca. A
arborizacdo foi retirada e a iluminagdo foi substituida. A direita da foto, nota-se os trilhos dos

bondes na Rua Paulo de Frontin®?.

Figura 47 - Praca Doutor Jodo Penido na década de 1930.

4

Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 23/08/209.

O ndcleo civico de Juiz de Fora é formado no Largo da Camara, que era uma 4rea

528 Ibidem, p. 113.
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delimitada pelos ranchos de propriedade do engenheiro Halfeld. Entre 1852 e 1854, a Camara

adquiriu a residéncia do engenheiro para alojar a cadeia e, em seguida, foram instaladas neste
setor as Reparti¢coes Municipaisszg.

A Rua Halfeld possui grande importincia na conformagdo social e urbana de Juiz de
Fora, € um signo fundamental do patrimonio cultural da cidade e um lugar pulsante da

sociedade atual. Para Pedro Nava,

A Rua Halfeld desce como um rio, do morro do Imperador, e vai desaguar na
Praca da Estacdo. (...). J& a margem esquerda da Rua Halfeld marcava o
comeco de uma cidade mais alegre, mais livre, mais despreocupada e mais
revoluciondria. O Juiz de Fora projetado no trecho da Rua Direita era, por
forca do que continha, naturalmente oposto e inconscientemente rebelde ao
Alto dos Passos. Nele estavam o Parque Halfeld e o Largo do Riachuelo, onde
a escuriddo noturna e a soliddo favorecia a pouca vergonha. Esta era mais
desoladora ainda nas vizinhancgas da linha férrea (.. .)530.

Numa linguagem poetizada e romantica de Nava, os arredores das linhas férreas sdo a
face da Juiz de Fora desafiadora, com ritmos frenéticos, com costumes e rotinas que rompiam
e até desagradavam o modo de vida das antigas elites. A regido proxima a Praga da Estacdo
era conhecida pelo fluxo de pedestres, de mercadorias e composta por hotéis, bares e
comércio, que eram movimentados tanto por causa do funcionamento de carga e descarga,
quanto o fluxo de passageiros que iam em direcdo as cidades do Rio de Janeiro e de Belo
Horizonte™'.

Na entrevista dada a Rangel Junior, o engenheiro da Rede Ferroviaria Federal e um
dos criadores do Nicleo Histérico Ferroviario de Juiz de Fora, Manoel Monachesi relata que
nos anos de 1945 era comum a populagdo ir a praca para “ver o trem passar’. A praga era
frequentada durante todo o dia e no inicio da noite, onde se assistia a passagem do trem
noturno, todo iluminado, seduzindo a populacio como um objeto que transmitia um
fascinio”*.

Na Figura 48, ja na década de 1950, pode-se observar o estacionamento na area da

533

praca e o bonde em frente ao Hotel Renaissence™". Af ja se entra num periodo de transicao,

no qual o automdvel ja comeca a ser protagonista na locomog¢ao dentro da cidade. Entretanto,

529 GENOVEZ, P. F. Nicleo Histérico da Avenida Bardo do Rio Branco (Parque Halfeld e Largo do
Riachuelo). Nota prévia de pesquisa. Juiz de Fora: Clio Edi¢des Eletronicas, 1998. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/clioedel/files/2009/10/COD98010.pdf>. Acesso em: 13/04/2020.

530 NAVA, P. Bati de Ossos. Memdrias 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 6* edi¢do, 1983. p. 20-21.

531 RANGEL JUNIOR, V. H. V. Op. Cit., p. 31.

532 Ibidem, p. 63.

533 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 113.
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ainda hd demanda para o transporte ferrovidrio.

Figura 48 - Praca Doutor Jodo Penido na década de 1950.
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Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 23/08/2019.

Na década de 1960, ocorre nova modificacdo na configuracdo da praca. Na parte
central € criado um gramado sem arborizacdo e os automdveis passam a ocupar o contorno do
espaco. H4 uma substituicdo no meio de transporte coletivo, acabam-se os bondes e surgem os
onibus**.

Segundo Rangel Junior, a mobilidade e sociabilidade da praga sofre modificagdes nos
anos de 1970. Com a diminui¢do do movimento de pessoas na praca, devido ao declinio do
transporte nos trens, a regido comeca a modificar suas caracteristicas. Desta maneira, os
hotéis e bares que atendiam a um publico vinculado a ferrovia passam a atender a novos
clientes™.

O comércio também comecou a fornecer produtos mais simples e voltado para a
populacdo local. A partir de 1985, de acordo com Manoel Monachesi, com os tltimos anos do

Trem Xangai e as rarissimas linhas de trens de passageiros que faziam o trajeto Rio de

534 Ibidem, p. 110.
535 RANGEL JUNIOR, V. H. V. Op. Cit., p. 31.
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Janeiro-Belo Horizonte, isso alterou o volume de pessoas transitando na praca. Para

Monachesi, as passagens dos trens, principalmente os noturnos, eram de grande atragdo nas
noites da cidade, quando ainda ndo eram popularizados o radio e a televisdo®.

Para Costa, no periodo de 1990 aos anos 2000, a antiga Praca da Estacdo retoma suas
caracteristicas iniciais com relacdo ao uso. Volta a ser novamente uma drea de “estar”’, com
bancos, jardins e darvores, embora ainda seja utilizada como local de passagem. O
estacionamento foi extinto, todavia, um ponto de 6nibus foi instalado em uma das laterais,
nao se desligando totalmente do seu uso ligado ao tralnsporte53 7.

A antiga Praca da Estacdo (atual Praga Doutor Jodao Penido, mas que ainda continua a
ser chamada por uma grande parcela da populacio de “Praga da Estacdo”) situa-se na
chamada “parte baixa” de Juiz de Fora, onde terminam as ruas Halfeld e Marechal Deodoro.
Essa “parte baixa” traz consigo uma bagagem de grandeza, de um passado de esplendor e de
prosperidade. Esse imagindrio sobre o local € associado ao inicio do periodo industrial do
municipio e quando o transporte ferrovidrio era a principal via de acesso. Essa narrativa esta
intimamente ligada a formac¢ao da infraestrutura urbana desde o final do século XIX, com os
prédios concebidos arquitetonicamente com padrdes de luxo e conforto, com caracteristicas
arquitetonicas do eclético’™® e do art déco (uma das arquiteturas com esse estilo na cidade é
do edificio onde estava o Cine Sdo Luiz)™*. Dessa forma, a “parte baixa” representa a fase
4urea da industrializacdo de Juiz de Fora™®.

Para Mauricio Lima Correa, o entorno onde foram instaladas as estagdes foi

considerado por longos anos lugar de fascinio e vida noturna exuberante. Com o fim dos

536 Ibidem, p. 31.

537 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 112.

538 O termo eclético é usado em referéncia aos estilos surgidos durante o século XIX que mostravam
combinagdes de elementos que podiam vir da arquitetura cldssica, medieval, renascentista, barroca e
neocldssica. A arquitetura eclética apresenta as caracteristicas de simetria, busca de grandiosidade, rigorosa
hierarquizacdo dos espagos internos e riqueza decorativa. Em Juiz de Fora, ha a especificidade da atuagdo da
Cia Pantaleone Arcuri no uso do ornamento arquitetonico nas construgdes dos edificios e na producio
estruturada em bases empresariais. No inicio do século XX, a questdo do ornamento em Juiz de Fora estd
ligada as aspiracdes com a modernidade, com as relagdes Brasil-Itdlia, a introducdo de novos materiais de
construgdo, o ensino da Arquitetura na época, o fascinio da técnica, entre outros. Ver em: OLENDER, M. Op.
Cit.

539 A fachada do prédio do Cinema S@o Luiz tem aspecto marcado pelo rigor geométrico e predominancia
de linhas verticais, havendo a tendéncia de tornar, através da percepgdo, o edificio mais alto. O estilo art
déco é um modelo de cardter decorativo surgido na Europa na década de 1920. O prédio integra o conjunto
de edificios projetados e construidos pela Cia Pantaleone Arcuri, importante empresa da construcdo civil para
a modernizacdo da arquitetura juiz-forana. ZOCCAL, R. Proposta de revitalizacio do centro historico de
Juiz de Fora a partir da reestruturacido do Hotel Renascer/Cine Sao Luiz. 2007. Monografia (Bacharel
em Arquitetura e Urbanismo). Vicosa: Universidade Federal de Vigosa, 2007. p. 19.

540 SOUZA, M. Pontos turisticos - Pragca Dr. Jodo Penido. Acessa. Com. 05/10/2007. Disponivel em:
<https://www.acessa.com/turismo/arquivo/pontosturisticos/2007/10/05-praca/>. Acesso em: 17/05/2020.
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transportes de passageiros realizados pelos trens, que eram considerados uma grande atragao

na cidade, e também o fim do fascinio da populacdo pelo espago, essa regido da cidade
. . . 541
vivenciou o ocaso e teve um certo desprestigio™ .

Segundo Correa,

Até hoje, a praga guarda este aspecto de ser um local que no periodo diurno é
utilizado como um local de passagem pelo juiz-forano e a noite ¢é
constantemente utilizada por segmentos marginalizados pela sociedade,

considerados o “baixo meretricio” do municipio, como, os travestis, as garotas

de programa e os mendigos™**.

Entretanto, precisamos problematizar este certo desprestigio com o local. Christina
Musse, no livro Os Cinemas de Rua de Juiz de Fora: Memoérias do Cine Sao Luiz,
argumenta sobre o desaparecimento gradual dos chamados “lugares de afetividade”, ou seja,
das ligacdes afetivas com lugares como a praga, a rua, o cinema, dentre outros. Ha também as
alteracdes dos locais de encontros sociais e culturais na cidade. No caso da Praca da Estacdo
ha o deslocamento dos encontros nas ruas para o ambiente dos shoppings centers e outros
espacos comerciais. Isto também gerou mudancas nas relagdes de consumo: lojas comerciais
que estdo na moda se encontram em outros espacos em Juiz de Fora. Os fluxos de mobilidade
e os locais de “estar” foram alterados. O Cine S@o Luiz, por exemplo, que era localizado na
Praca da Estacdo, também possibilitava e dinamizava o fluxo de pessoas naquela localidade
como um lugar de passeio e diversdo. As cenas de encontro na praca caracteristicas de
geracOes passadas, talvez hoje estejam em outros espagcos comerciais como os shoppings
centers, com novas dinamicas de convivéncia®®.

O Cine Sdo Luiz foi um espaco relevante do cotidiano cultural de Juiz de Fora®**, com
uma longa histéria sobre muitas sessdes de cinema, grande afluéncia de publico, e exibicdes
dos mais diversos titulos e géneros, capazes de agradar a todo tipo de plateia545.

Entdo, € pertinente considerar também a questdo do Cine Sdo Luiz na dindmica das

541 CORREA, M. L. Resgatando o passado: A Histéria de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com/2016/02/ferrovias-0-fotos.html>. Acesso em: 23/08/2019.

542 Ibidem.

543 MUSSE, C. E; AVELAR NETO, G. F.; HENRIQUES, R. M. N. Os Cinemas de Rua de Juiz de Fora:
Memoérias do Cine Sao Luiz. Juiz de Fora: FUNALFA, 2017.

544 A inauguragdo do Cine S@o Luiz foi no dia 12 de julho de 1955 e funcionou até 2007. O edificio do
Cine Sdo Luiz foi tombado pela Prefeitura Municipal de Juiz de Fora por sua importancia cultural para a
cidade e ¢é parte integrante do Conjunto Paisagistico da Praca da Estacdo/Praca Dr. Jodo Penido.

545 AVELAR NETO, G. E. Sociabilidade e imaginario urbano de Juiz de Fora: um olhar sobre o Cinema
Sdo Luiz. Monografia (Bacharelado). Curso de Comunicacgio Social, Jornalismo. Faculdade de Comunicagdo
da Universidade Federal de Juiz de Fora, 2016. p. 64.
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memorias, da mobilidade, da sociabilidade, do imaginario urbano, do pertencimento e dos
significados na Praca da Estacdo. A partir de 1980, as apresentacdes de pornochanchada® e
de filmes pornograficos comegaram a se estabelecer em sua grade. Na década de 1990, com a
programacdo de filmes pornos consolidada, aquele local se transformou em um importante
ponto de encontro de casais, especialmente do publico homossexual. Desta maneira, a Praga
da Estacdo despontou como um espaco destinado ao encontro e convivéncia deste piblico™"’.

Arnaldo Valverde relata suas memorias sobre o Cine Sdo Luiz:

O Cine Sao Luiz ficava de frente para a Pragca da Estagdo. Para chegar da
bilheteria até a sala de exibi¢do, era um espago enorme, de uns 20 metros, que
pareciam quildometros. Era uma exposicdo gigantesca, que parecia que a
cidade inteira estava te vendo. (...) Era tipo o Cine-Theatro Central, com as
poltronas em formato de auditério, de madeira pura, sem estofado, com um
teldao gigante. Talvez lembre mais o Palace. No inicio era muito bom, depois
entrou na decadéncia com banheiros sujos e poltronas quebradas. Eram outros
tempos, ndo havia internet, e poucas pessoas tinham videocassete. Eu ia de
duas a trés vezes por semana. Quando ele fechou, eu ja ndo estava em Juiz de

Fora. (...) Sempre gostei de cinema adulto. Ao longo do tempo, eles foram
548

degradando™.

z

Podemos questionar se o lugar é considerado com menos prestigio porque ¢é
frequentado por segmentos marginalizados pela sociedade. Ser considerada como um espaco
da cidade que perdeu o fascinio por uma parcela da populacdo local revela um olhar
preconceituoso, pois € frequentada por homossexuais, travestis, garotas de programa e
mendigos. A populagao via (e, de certo modo, ainda vé) este publico e os locais frequentados
por eles com preconceitos. Logo, esses lugares entram no imaginério da cidade como espacos
de menor prestigio e que devem ser evitados.

Numa reportagem do jornal Tribuna de Minas sobre a parte baixa da cidade e sobre o
espetaculo “Floriano Parte Baixa”, o ator Marcus Amaral relata ter crescido ouvindo a histdria
da tia que chegou a apanhar do pai por passar na “parte baixa” da Floriano. Marcos Amaral

destacou que: “Para a minha geragdo, aquele local ndo merecia ser frequentado”. A atriz Pri

546 Género de filmes brasileiros que foi bastante popular na década de 1970 e inicio da década de 1980.
Eram em geral filmes de baixo orcamento que combinavam erotismo (dai o pornd), humor escrachado
(chanchada), palavrdes e roteiros simples e popularescos. Disponivel em:
<http://www.dicionarioinformal.com.br/pornochanch ada/>. Acesso em: 19/03/2020.

547 AVELAR NETO, G. F. Op. Cit., p. 85-89.

548 MORAIS, M. De espectador a dono: O cinema pornd de Arnaldo. Tribuna de Minas. 17/09/2017.
Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/especiais/outras-ideias/17-09-2017/de-espectador-dono-o-
cinema-porno-de-arnaldo.html>. Acesso em: 16/03/2020. Atualmente, o “Cine Vip”, propriedade de Arnaldo
Valverde, localizado na Avenida Francisco Bernardino, a poucas quadras da Praga da Estacdo, se tornou um
refigio para os antigos frequentadores do Cine Sdo Luiz.
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Helena, na entrevista ao jornal afirma: “O texto (da peca) joga na cara o que estd bem na

nossa frente mas tentamos ndo enxergar por ser mais comodo”. Na percepcao dela, a ma fama
do lugar ndo auxilia em nada na revitaliza¢do da reg150549.

Apesar de Juiz de Fora realizar o Concurso Miss Brasil Gay*™’, no qual em 2007, o
evento foi considerado patrimdnio imaterial da cidade pela Prefeitura de Juiz de Fora, ha
ainda muito preconceito na cidade com relagdo a comunidade LGBT. Se por um lado, o
reconhecimento patrimonial do concurso avancga na legitimacdo da luta pelos direitos dos
homossexuais no Brasil, movimenta diversos setores da cidade que a coloca na rota do
turismo para o publico LGBT, por outro, ainda persiste a resisténcia e o preconceito de
segmentos conservadores.

Na Figura 49 observamos uma pégina do catdlogo do Museu Ferroviario de Juiz de
Fora em que se rememora a Praca da Estacdo. Percebe-se que a Praca foi inserida como
reflexo da industrializagdo, do progresso, das melhorias urbanas e da modernidade. Na
memoria do Museu estdo enquadradas apenas as glorias do espaco sob o ponto de vista do
grupo que coordenou as novas diretrizes para o MFJF. Nota-se a énfase dada ao momento em
que a praga ¢ admirada como reduto dos comicios politicos, especialmente nos anos de 1980,
incluindo as manifestagdes pelas “Diretas J4”. Percebe-se que outras sociabilidades e

mobilidades da praca foram silenciadas.

Figura 49 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p.8.

549 MORAES, M. Parte (invisivel) baixa. Tribuna de Minas. 22/08/2016. Disponivel em:
<https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/21-08-2016/parte-invisivel-baixa.html>. Acesso em:
13/04/2020.

550 O cabeleireiro Francisco Mota criou a primeira edi¢do do concurso em Juiz de Fora em 1976.
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Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Sobre a vida noturna, Nelson Almeida Campos em entrevista a Gilberto F. Avelar Neto,
argumenta ter visto o aumento da aglomeracdo e da mobilidade de garotas de programas na
Praca da Estacdo depois que uma regido considerada de “zona de prostituicao” se dissolveu.

Vejamos o seu relato:

Antigamente ndo tinha muita prostituta na rua porque existia o que eles
chamam de “zona”. Tinha uma rua sé de prostitutas, nio sei se era a 31 de
Maio ou Henrique Vaz, era uma rua perto do corpo de bombeiros, uma rua
paralela a Avenida Brasil, distante da Praga da Estacdo. Quando acabou, elas
(as garotas de programa) se espalharam para cd. Hoje em dia, as prostitutas
ficam na parte de cima da praca, perto do hotel Centenario que faz esquina da

Paulo de Frontin com a Avenida Francisco Bernardino™".

551 CAMPOS, N. A. Depoimento. 18/01/2015. Entrevista cedida a Gilberto Faidla Avelar Neto. AVELAR
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Thereza Limonge, que trabalhou na bilheteira do Cinema Sao Luiz durante a década

de 1980, reforca a observagdo de que era intenso o movimento de prostitutas na praga:

Tinha muita prostituta e mendigo. Daquela parte para baixo da Rua Halfeld até
a Praca da Estacdo, era frequentado sé por pessoas de cores (sic), os pretos
(sic) namoravam para cd, junto com as prostitutas. (...) O Hotel Hudson e um
outro ali na rua Halfeld, eram “rendez-vous”, os casais entravam para fazer

sexo. Em cima do Cine Sao Luiz, tinha o hotel Renascer. Eles saiam do

. . 55
cinema € 1am para la5 2.

Para Avelar Neto, o Cine Sdo Luiz a partir do momento em que se constituiu como um
cinema pornografico, “desafiou a moralidade predominante da cidade e sofreu o estigma de
ser rejeitado por parte da sociedade juiz-forana conservadora”. Dessa maneira, ele se tornou
“um simbolo do fetiche”, intrinseco e mesclado na vida noturna da Pragca da Estacdo com
garotas de programas a disposi¢do. Dentro do cinema, estava “a transgressao da moral” que
esse publico esperava juntamente com “as cenas tipicas dos filmes, as quais apresentavam
incestos, orgias, licencas sexuais, prdticas de travestis, entre outras coisas, (que) eram o
reflexo do que o publico ansiava na sua liberdade sexual”. Avelar Neto observa que apesar de
o Cine Sao Luiz se localizar no centro da cidade, onde had atividades importantes para o
funcionamento do comércio e servigos publicos, no mesmo espago onde estd inserido
instituicdes como a Prefeitura de Juiz de Fora, Superintendéncia Regional de Juiz de Fora
(SR3), Nucleo Histoérico Ferrovidrio, entre outras, “o Cine Sdo Luiz ndo parecia estar
integrado a esse entorno burocratico™>”.

Nessa época também aumentou a presenca de pessoas em situagdo de rua na Praga da
Estacdo. Desse modo, o publico que frequentava os hotéis se modificou. Se anteriormente a
frequéncia nestes estabelecimentos eram de passageiros dos trens, agora 0 movimento era
causado pela nova vida noturna. Assim, a praga teve outros arranjos sociais, quando se tornou
um lugar de concentracao de pessoas em situacao de rua, usudrios de drogas e profissionais do
sexo. Isso interferiu tanto na vida pratica das pessoas e do local quanto nos discursos
elaborados.

Em setembro de 2003, a Prefeitura anunciou um projeto de reurbanizacdo da praca

com inicio das obras para a segunda quinzena de outubro daquele ano. O objetivo da

NETO, G F. Op. Cit., p. 38. Nelson é proprietdrio do bar “Fonte de Vitaminas” localizado na Praca da
Estacdo, em parceria com o irmao Darci, que compram o bar em janeiro de 1978.

552 LIMONGE, T. Depoimento. 26/06/2015. Entrevista cedida a Gilberto Faiila Avelar Neto. AVELAR
NETO, G. F. Op. Cit., p. 38-39.

553 AVELAR NETO, G F. Op. Cit., p. 107.
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administracdo municipal era revitalizar a paisagem urbana e valorizar o potencial turistico e

comercial da drea central. Com a reforma, a PJF pretendia diminuir a incidéncia de crimes na
regido, alterar a caracteristica de uso da praga e incentivar as atividades noturnas e projetos
culturais no espa90554. Este projeto de revitalizacdo coincide com a inauguracdo do Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Nesse projeto da Prefeitura de Juiz de Fora para a drea, a antiga Praca da Estacdo
ganhou novo paisagismo, novos passeios para a Rua Paulo de Frontin e a passagem de nivel
da Rua Halfeld deixou de existir para os veiculos e permaneceu como passagem para
pedestres. Bancos e lixeiras foram recuperados e a iluminacdo seguiu o mesmo padrao da
Ponte Arthur Bernardes, com 15 lumindrias republicanas. O ponto de 6nibus foi retirado, a
Rua Paulo de Frontin foi fechada para o trinsito de automéveis e houve a readequaciao do
ponto de taxi. A condi¢do de drea de passagem para os veiculos ficou restrita as extremidades
da praga para o acesso 2 Avenida Francisco Bernardino (Figura 50b)°>.

Nas figuras 50a e 50b vemos a antiga Praca da Estacao que foi revitalizada em 2003.
Atualmente, a paisagem da praca € similar ao que observamos nas fotos. Logo abaixo do lado

esquerdo da foto na Figura 50a vemos um pedaco do ponto de 6nibus que foi transferido para

a calcada ao lado da estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil.

Figura 50a - Praca Dr. Jodo Penido com a Esta¢do da E. F. C. B. ao fundo.
Figura 50b - Praga Dr. Jodo Penido. Foto em outro angulo.

s T Tl VB —— 3 e .. j
Figura 50a: Foto: Diego Gazola, 2008. Fonte: BARBOSA, B. L. Op. Cit., p. 65.
Figura 50b: Fonte: https://www.flickr.com/photos/sylviobazote/15156286405. Acesso em: 17/04/2020.

Segundo o jornal Tribuna de Minas, a reforma durou trés meses e custou R$ 342 mil.

A Praca foi preparada para ser reinaugurada no dia 31 de dezembro de 2003 e foi um dos

554 TRIBUNA DE MINAS. Revitalizagdo de praca prevé dois calcaddes. Jornal impresso, Tribuna de
Minas, Juiz de Fora, 04/09/2003. p. 04.
555 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 112.



211
palcos da festa de réveillon do juiz-forano™°.

Em uma reportagem do jornal Tribuna de Minas no final de janeiro de 2004, os
comerciantes comemoram parcialmente as mudancas, reconheceram que a reforma do local
deixou a pragca mais bonita, mas reclamaram que ndo havia nada para atrair a populagdo aos
estabelecimentos. Com a retirada do ponto de 6nibus e a transformacgdo de parte da rua Paulo
de Frontin em calgaddo, o transito de pessoas diminuiu consideravelmente na percep¢ao dos

lojistas. A jornalista Fernanda Fernandes relatou:

(...) Se a beleza e a iluminacdo ganharam elogio de todos, o segundo grande

consenso € a necessidade de policiamento. “A quantidade de mendigos
diminuiu, mas a noite, a situacdo continua bastante complicada”, comenta
Carlos Magno Vidigal gerente da loja de material elétrico Casa do
Eletricista™’.

Para Avelar Neto, a reforma do ano de 2003 transformou a praca como um lugar
predominantemente de passagem e ndo foi pensado “nenhum equipamento destinado a
atividade publica de lazer”>®. Diante da insatisfacio e reclamacdes dos comerciantes, a
Prefeitura tem pensado em projetos de transformar a Praca da Estacdo em um espaco de lazer,
com praga de alimentacdo. Por enquanto, o projeto, até os dias de hoje, ndo foi efetivado.
Joana Gongalves, em uma reportagem no jornal Tribuna de Minas, afirma que os gestores
publicos t€ém pensado em propostas de atrair um comércio que dialogue com o patrimonio.

Veja o trecho a seguir:

Na tentativa de estimular uma reorientagdo do uso e da ocupacdo do espago,
6rgdos ligados a Prefeitura estudam alternativas para atrair um outro tipo de
comércio e servico para a praga, cujo conjunto integra o patriménio municipal.
Por isso, a ideia de tentar despertar o interesse de proprietarios de
estabelecimentos com vocacao cultural, tais como livrarias, galerias de arte e
cafés. A proposta ainda é muito incipiente e se for colocada em prética, serd

apenas em fase futura do projeto de revitalizacio™’.

Portanto, a darea sofre com o poder especulativo dos proprietarios e um assédio de
servicos que podem descaracterizar alguns bens patrimoniais. Um exemplo foi uma obra em

que o prédio onde se localizava o Cine Sao Luiz estava sendo parcialmente demolido para ser

556 LIMA, A. P. Praca da Estacao revitalizada. Jornal impresso, Panorama, Juiz de Fora, 27/12/2003. p. 4.

557 FERNANDES, F. Logistas aprovam reforma e esperam melhorar as vendas. Jornal impresso, Tribuna
de Minas, Juiz de Fora, 25/01/2004. p. 8.

558 AVELAR NETO, G. F. Op. Cit., p. 45.

559 GONCALVES, J. Cine S3o Luiz, s6 fachada. Jornal impresso, Tribuna de Minas, Juiz de Fora,
10/07/2007. Caderno Dois, p. O1.
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transformado em estacionamento. Dentncias foram feitas e a obra embargada. A presidente

do Programa de Estruturagcdo e Revitalizacdo da Memoria Arquitetdnica e Artistica, Monica

Olender, disse na entrevista a Joana Gongalves que essas obras sdo de iniciativa condenével:

Hoje fala-se em revitalizacdo daquele entorno, parte de um projeto ainda
maior de revitalizacdo de todo o Centro de Juiz de Fora. A praca sempre foi
porta de entrada do municipio e o cinema faz parte disso tudo. E um absurdo
que projetos como esse, que em nada contribuem para o resgate dessa

efervescéncia cultural, continuem sendo pensados e realizados na cidade. A

~ . i 560
populacdo precisa se mobilizar™".

Ha iniciativas para realizagdes de atracOes culturais a serem realizadas no local. Entre
essas, pode ser citado, o festival “Filmes da Estacdo”, que foi promovido pela Prefeitura de
Juiz de Fora através da Lei Murilo Mendes. Entre os dias 12 e 16 de maio de 2015, aconteceu
a primeira edi¢cdo, que reuniu cerca de 700 espectadores e exibiu 57 curtas metragens dos
mais diversos cantos do pafs, divididos em 4 diferentes mostras. O projeto faz parte do intuito
de transformar a Praca da Estacdo em um espago voltado para a cultura audiovisual, exaltar o
patrimdnio e a memoria do local, além de levar e atrair o publico ao centro histérico da
cidade®®.

Esse projeto de 2003 de reurbanizacdo e outras ideias para transformar a Praca da
Estacdo em um centro de cultura sdo procuras do poder publico em dar novos sentidos e
significados a drea. Para Luisa Toledo Barbosa, a Praca da Estacdo busca manter-se como um
lugar de encontros na cidade, com novas praticas sociais e novos significados. Também € um
“lugar de memoria”, no qual o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora estd inserido social e
culturalmente na utilizagdo dos espacos publicos para a populagdo e para o apelo

memorialistico. Barbosa afirma:

A Praca da Estacao, situada no centro de Juiz de Fora (MG), se mostra como
um verdadeiro lugar de memdria, visto que foi fundado um museu para contar
e continuar a manter a memoria do lugar que outrora foi tdo importante na
contribuicdo do crescimento da cidade. (...) No tocante a praca, esta se
apresenta como um cendrio marcado por varios movimentos culturais, sociais
e politicos, e com a diminui¢do dos espacos publicos urbanos, a pragca ainda
tenta manter-se como um lugar de encontros e sociabilidades de seus

habitantes®.

560 Ibidem, p. O1.

561 AVELAR NETO, G. F. Op. Cit., p. 45-46.

562 BARBOSA, L. T. Praca da Estacdo: memodrias e sociabilidade em Juiz de Fora (MG). Ponto Urbe -
Revista do Niucleo de Antropologia Urbana da USP. (Online), n. 17, ano 2015, posto online no dia 15
dezembro de 2015. p. 2. Disponivel em: <https://journals.openedition.org/pontourbe/2909>. Acesso em:
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Para Azevedo e Jabour Junior, o projeto de revitalizacao do centro da cidade € iniciado

com a reforma do Cine-Theatro Central em 1996, a nova destinacdo ao Cinema Palace e a
instalacdo da Sociedade de Belas Artes Antonio Parreiras no prédio da estacdo da Estrada de
Ferro Central do Brasil, em 199993,

Nas novas reconfiguragdes da Praca e do Museu, a memoria e praticas do cotidiano do
presente se misturam e assumem novos significados. Segundo Barbosa, a Praca como um
espaco de sociabilidade no presente, permite que muitos comerciantes aproveitem o local para

564 . .
% No Museu Ferrovidrio de Juiz de

vender seus produtos, como pipoca, dgua de coco, etc
Fora hd a movimentacdo das pessoas no local por causa das oficinas de danca, yoga, teatro,
projetos “Cinema na Estacdo”, colonia de férias para criangas, programas de educagdo sobre o
patrimdnio e outros encontros culturais.

Entretanto, ndo podemos ficar presos a narrativa de decadéncia e de perda de fascinio
sobre o local. Serd que tem mesmo o fim do fascinio da populagdo com o lugar? Marinella
Souza na reportagem Pontos Turisticos - Praca Dr. Joao Penido, traz varios depoimentos de
frequentadores da praca. H4 uma multiplicidade de visdes sobre o local. “A praca ficou

estigmatizada, mas € um local de frequéncia de toda a populagéo”565.

17/05/2020.
563 AZEVEDO, N. L. de; JABOUR JUNIOR, W. C. Op. Cit., p. 56.
564 BARBOSA, L. T. Op. Cit., p. 3.
565 SOUZA, M. Op. Cit.
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CAPITULO 4:

A memoéria desenvolvida nas instituicoes responsaveis pelo patrimonio ferroviario em

Juiz de Fora

Neste capitulo, explanaremos sobre o ambito da preservacdo do patrimonio
ferrovidrio, analisando as cria¢cdes do Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora e do
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora e buscaremos compreender os acontecimentos politicos,
econOmicos, sociais e culturais envolvidos na época. Debateremos sobre o desenvolvimento
da memodria nos respectivos empreendimentos e no ultimo tdpico, discutiremos sobre a
memoria ferrovidria nas redes sociais e em alguns sites, comparando como siao abordadas as
questdes desta memoria nos grupos sobre ferrovias no Facebook, em blogs de memorialistas

e nas postagens do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

4.1 - O passado e o presente no mesmo lugar: as implantacoes do Nucleo Histérico

Ferroviario e do Museu Ferroviario de Juiz de Fora

Para Santos, os museus, além de contar a histéria do passado por meio de seus
fragmentos, exercendo a sua vocacdo de fazer histdria, sio a0 mesmo tempo pertencentes a
hist6ria>®. Desta forma, o Museu Ferroviario de Juiz de Fora, além de contar a histéria da
ferrovia na cidade e regido, de divulgar as memorias dos ferrovidrios e atores sociais que
circularam nestes espacos, € também resultado da vontade e de conjunturas politicas, culturais
e sociais.

Para a criacdo do Nucleo Histérico Ferrovidrio (NHF-JF) destacamos o contexto de
que em 1979 a sede da Superintendéncia Regional (SR3) que era do Rio de Janeiro foi
transferida para Juiz de Fora. Isto significa que as pessoas que comandavam as acdes e
iniciativas sobre os rumos dos servicos da RFFSA na malha ferrovidria, no transporte entre as
cidades de Sdo Paulo, Belo Horizonte e do Rio de Janeiro estavam em Juiz de Fora. Também
foi fundamental para a implementacdo do Nicleo a criagdo do Setor Geral de Preservacao do

Patriménio Ferrovidrio (PRESERFE), em1985°%".

566 SANTOS, M. S. dos. Museu Imperial: a construgdo do Império pela Republica. In: ABREU, R.;
CHAGAS, M. (orgs). Meméria e patriménio: ensaios contemporaneos. 2 ed. Rio de janeiro: Lamparina,
2009. p. 115.

567 Relacdo dos espacos de preservacdo da memoria ferrovidria (RFFSA/PRESERFE) em ordem



215
Com base nas pesquisas de Raquel Barbosa da Silva, Cinara Isolde Koch Lewinski’®®

e Lucas Neves Prochnow”® sobre o PRESERVE/PRESEFE, podemos observar que quase das
totalidades das acdes sobre a preservacdo do patrimonio ferrovidrio nas décadas de 1980 e
1990 passaram pelas mados e autorizacdes das Superintendéncias Regionais. Consideramos
que o fato de Juiz de Fora abrigar uma SR, foi fundamental para que houvesse acdes de
recolhimento, aquisi¢do e sele¢do dos bens ferrovidrios que seriam eleitos como patrimonio.
Mesmos cidades que ndo possuiam Superintendéncia, mas tiveram acdes para a preservacao
dos bens patrimoniais da ferrovia, a atuacdo da mesma era primordial. Como exemplo,
podemos citar o caso de Sdo Joao del Rei. O Centro de Preservagao da Histéria Ferrovidria de
Minas Gerais (Sao Jodao Del Rei) instalado em 1981 pelo PRESERVE, foi criado ap6s acdes
de escolhas e salvaguarda do patrimonio ferrovidrio e a revitalizagdo realizada em 1986, no
prédio da estacdo pelo PRESEFE em conjunto com a SR-2 (Belo Horizonte) e a SR-3 (Juiz de
Fora) da RFFSA”".

Vejamos o caso de Além Paraiba, no qual, as primeiras ac¢des e medidas
preservacionistas foram tomadas a partir de 1989, quando a Prefeitura Municipal de Além
Paraiba, Secretaria de Cultura de Minas Gerais e a presidéncia da Rede Ferrovidria Federal,
promoveram um encontro no municipio para discutir a questdo do patrimdnio ferroviario do
mesmo’''. Era parte de uma articulac@o politica envolvendo convénios entre RFFSA com as
prefeituras para instalacdo dos Centros Ferrovidrios de Cultura (CEFEC’s) localizados nos
imo6veis da RFFSA que estavam desativados’'%.

Nessa ocasido, também foi realizada pela Superintendéncia de Pesquisa, Tombamento

cronolégica: 1981 - Centro de Preservacdo da Histéria Ferrovidria de Minas Gerais (Sdo Jodo Del-Rei); 1982
- Centro de Preservagdo da Histéria Ferrovidria de Pernambuco (Recife); 1984 - Centro de Preservacdo da
Histéria Ferrovidria do Rio de Janeiro (Engenho de Dentro); 1985 - Nucleo Histérico Ferrovidrio de Campos
(Rio de Janeiro); 1985 - Nucleo Histérico Ferrovidrio de Juiz de Fora (Minas Gerais); 1985 - Centro de
Preservacdo da Histéria Ferrovidria de Sdo Leopoldo (Rio Grande do Sul); 1986 - Centro de Preservagdo da
Histéria Ferrovidria de Sdo Paulo (Paranapiacaba); 1987 - Nucleo Histérico Ferrovidrio de Miguel Pereira
(Rio de Janeiro); 1989 - Museu Ferrovidrio Regional de Bauru (Sdo Paulo); 1989 - Nucleo Histérico
Ferroviario de Belo Horizonte (Minas Gerais); 1990 - Centro Ferroviario de Cultura de Além Paraiba e de
Volta Grande (PROFAC/CEFEC) (Rio de Janeiro); 1992 - Centro Ferrovidrio de Cultura de Barbacena
(PROFAC/CEFEC) (Minas Gerais).

568 LEWINSKI, C. I. K. O que é Preserve/fe? E como se constituiu o Centro de Preservacdo da Histéria
Ferroviaria do Rio Grande do Sul na década de 1980? Mosaico, vol 8, n° 12, p. 103-122, 2017.

569 PROCHNOW, L. N. O Iphan e o patrimonio ferroviario: a memdria ferrovidria como instrumento de
preservacdo. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Preservacdo do Patrim6nio Cultural). Rio de Janeiro:
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 2014. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Disserta%?2B % C2%B A %2B %C3%B Ao%20Lucas %20
Neves%20Prochnow.pdf>. Acesso em: 07/04/2018.

570 Para conhecer sobre o Complexo Ferrovidrio de S@o Jodo del Rei ver em: SANTOS, W. L. dos. Op. Cit.

571 FURTADO, J. G. E. Op. Cit., p. 24.

572 Ibidem, p. 110-111; MORAIS, S. S. Op. Cit., p. 48.
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e Documentagdo do Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais

(IEPHA-MG) a primeira “Avaliacio Para Tombamento” da Estacdo de Porto Novo .
Todavia, as forgas politicas ndo conseguiram ter agdes positivas continuadas com relagcdo ao
patrimonio ferrovidrio. O CEFEC de Além Paraiba foi desativado, assim como o pequeno
museu da Associacdo Brasileira de Preservacdo Ferrovidria (ABPF) que funcionava na
Estacdo de Sao José. A Locomotiva n° 51, que havia sido parcialmente restaurada foi largada
numa das baias da rotunda®’*.

Para Furtado, o principal cerne da questdo preservacionista sobre o patrimOnio

ferrovidrio de Além Paraiba € a partir de agosto de 2006,

quando se iniciou a demoli¢do de parte do conjunto arquitetdnico da Oficina
Ferrovidria de Porto Novo, o prédio onde funcionava o almoxarifado. Neste
momento chegou ao conhecimento ptiblico de que toda a Oficina passaria a
pertencer a Igreja Matriz de Sdo José, autora do processo judicial onde
reivindicava a posse do bem baseado em contrato de comodato firmado com a
Estrada de Ferro Leopoldina quando da constru¢do da Oficina em 1880 sobre
Sesmaria pertencente a referida Igreja. Imediatamente apds a conclusdo dos
autos, todo complexo oficineiro foi loteado e posto a venda, com excecdo da
rotunda 27210 prédio do escritério que haviam sido tombados por lei municipal
em 1998°".

Guardadas as peculiaridades de cada caso, os processos de transi¢ao entre a gestdo da
Rede Ferrovidria Federal e a Prefeitura de Juiz de Fora sobre drea onde se encontrava o
Niucleo Histoérico Ferrovidrio de Juiz de Fora foram melhor articuladas, vide o processo de
tombamento municipal das estagdes na segunda metade da década de 1990. Por isso,
argumentamos que o fato de Juiz de Fora abrigar uma Superintendéncia, foi fundamental para
que houvesse uma articulagdo politica e a¢des bem sucedidas tanto na implantacio como na
continuidade pés-desestatizacdo da RFFSA para a salvaguarda do patrimonio ferrovidrio que
era gerido pelos ferroviarios. O interesse da Prefeitura de Juiz de Fora também foi importante
para a continuidade. O poder publico municipal decidiu rdpido e definitivamente o futuro do
patrimdnio que € propriedade da Inventarianga da RFFSA e a responsabilidade sobre o uso
das estagoes tombadas € da Prefeitura.

Também devemos considerar, na criagdo do NHF-JF, o contexto da década de 1980 na

573 Sobre o Tombamento da Estagdo de Porto Novo, segundo Furtado, “esse processo ainda se encontra
inconcluso, uma vez que ndo foi dada destinacdo legal ou social ao patrimdnio. Processos sociais se
entremeiam a processos juridicos tornando cada vez mais complexa a solugdo para a questdo patrimonial
ferrovidria de Além Paraiba.” FURTADO, J. G. E. Op. Cit., p. 24.

574 FURTADO, J. G. E. Op. Cit., p. 161-162.

575 FURTADO, J. G. E. Op. Cit., p. 27.
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politica cultural, em que houve transformagdes na politica preservacionista brasileira e a

descentralizac@o da estrutura institucional e legal para a preservacao do patrimonio. O Nicleo
Histérico foi criado e administrado pela RFFSA. Foram as pessoas ligadas ao PRESERFE que
tiveram maior autoridade sobre as diretrizes do que seria considerado patrimdnio ferrovidrio e
do representaria a memoria e a identidade da ferrovia e dos ferrovidrios em Juiz de Fora. A
criacdo do Nicleo também contou com apoio da Sociedade Memoéria do Trem, uma ONG de
preservacdo da memdria sobre ferrovia.

A escolha do local onde foi abrigado o NHF-JF foi devido ao fato de dar um novo uso
para o edificio da estacio da Leopoldina. E interessante pontuar que enquanto a estacdo da
Leopoldina se encontrava desativada, a estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil ainda
funcionava, sob comando da RFFSA. Com o reuso da estacdo desativada como Nucleo
Histérico Ferrovidrio, além de outros servigos, a RFFSA abriu seu espaco para novas
utiliza¢des com novos fins sociais - levar a populacao juiz-forana a ter mais identificacdo com
a ferrovia. Haja visto que no edificio que anteriormente abrigava o armazém foi criada a
Estacdo Arte, também em 1985, que exibia filmes para a populagdo, além de outras atividades
culturais.

Na mesma época em que o Nucleo foi criado, os trens de passageiros e de cargas
transitavam pelos trilhos de Juiz de Fora. Na figura 51 podemos perceber que a narrativa do
catdlogo produzido pelo Nucleo Histérico Ferrovidrio € de um novo vigor para a economia e
para o sistema bancdrio da cidade e de receitas para a Superintendéncia Regional de Juiz de
Fora. O transporte de minério de ferro, produtos siderdrgicos, carvdo e cimento fez a SR3
controlar 50% do transporte da RFFSA em 1986. O transporte de passageiros era realizado
com o “Trem Xangai”, que funcionou entre os anos de 1951 e 1996 percorrendo todos os
trechos ferrovidrios da cidade, o Trem “Vera Cruz”, que operou entre os anos de 1950 e 1990
fazendo o percurso do Rio de Janeiro a Belo Horizonte e outro trem que fazia ligagdo entre
Belo Horizonte a Sdo Paulo, e que tinha uma parada em Juiz de Fora. A malha ferrovidria que
ligava Sdao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte estava sob comando da SR3.

O Nicleo Histérico também esté ligado ao poder econdmico que a SR3 tem em Juiz
de Fora. O transporte de cargas gerava recursos para a ferrovia, sob administragdo da RFFSA.
O Nicleo e seu acervo preservado e exposto estd ligado a um discurso da importancia da
Superintendéncia Regional de Juiz de Fora para a cidade, para o transporte ferroviario e para
vida financeira da RFFSA. Percebe-se que a valorizacdo estd no que a ferrovia oferece para a

cidade. Vejamos, neste sentido, o discurso que estd no Catdlogo do Nucleo Histérico
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Ferrovidrio, langado e distribuido em 1986 (Figura 51):

Figura 51 - Recorte do Catdlogo do Nicleo Histérico Ferroviario, de 1986.

A SUPERINTENDENCIA REGIONAL JUIZ DE FORA

A partir de 1930, com o desaquecimento da produg¢do industrial
de Juiz de Fora, as estradas de ferro Central do Brasil e
Leopoldina passaram a atuar quase que exclusivamente no
transporte de passageiros da regido. A recuperacdo do transporte
de cargas ocorreu em 1945 com a criagdo da Companhia
Siderargica Nacional, em Volta Redonda. O transporte de
minério de ferro na Linha do Centro da EFCE aumentou e
passou a gerar recursos para esta ferrovia.

Até 1973, quando a Superintendéncia de Produgio Rio de
Janeiro veio transferida para Juiz de Fora, esta cidade era um
centro ferrovidrio inexpressivo no contexto da RFFSA.

Neste mesmo ano o transporte na Linha do Centro triplicou,
devido ds exportacdes de minério de ferro das minas de

Aguas Claras (BH) para o terminal de Guaiba, na

bafa de Sepetiba (RJ).

A instala¢do do Centro de Controle Operacional da

Malha Ferrovidria de 1,60m de bitola das linhas da SP-3 e da
Ferrovia do Ago, em Juiz de Fora, foi decidida em 1979 pela
diretoria da RFFSA ¢ deu novo impulso 4 economia desta
cidade. Como resultados positivos desta implantagdo temos o
aquecimento da construgdo civil e a centralizacdo da receita
arrecadada na SR-3 para o sistema bancdric de Juiz de Fora
(cerca de 200 milhGes de dblares por ano).

Hoje a Superintendéncia Regional Juiz de Fora é responsdvel
por 50% do transporte da RFFSA e Juiz de Fora adquiriu
importancia ferrovidria na medida em que passou a ser o
centro controlador desta receita. O transporte ferrovidrio desta
Regional estd assim distribuido:

— Minério de ferro, produtos sidertrgicos, carvao
e cimento — 905%

— Passageiros do interior em trens de luxo fazendo o percurso
Rio/Sdo Paulo ¢ Rio/Belo Horizonte ¢

— Passageiros dos subirbios de Juiz de Fora — 500 mil
pessoas por ano.

Fonte: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Os museus sdo institui¢des que resultaram de um sistema de relagdes sociais, culturais
e politicas. O Niucleo Histoérico Ferrovidrio em Juiz de Fora foi resultado das colocacdes que
citamos nos pardgrafos anteriores. Para Myrian Sepulveda dos Santos, a criagdo do museu, a

constru¢do do acervo, a elaboracdo do conjunto de ideias e pensamentos € a transmissao
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destes sdo sempre produtos da atividade humana, das relacdes de poder, da Histéria e da
relacdo continua entre a memdria e a sociedade”’®.

Segundo Mério Chagas, com os museus estd a responsabilidade da preservacao, do uso
e da transmissdo de determinada heranca cultural composta por um conjunto de objetos a que
se atribui o papel de representacdo de determinados fatos narrados sob determinada 6tica. A
medida que a heranga cultural se articula com certos acontecimentos, processos € conjunturas
politicas, é transformada em memoria politica, e esta, ao ser invocada, ndo reconstitui o tempo
passado, mas faz dele uma leitura reinterpretada577. Foi por isso que relacionamos varios
eventos para a contextualizacdo da criagdo do Niucleo Histérico Ferrovidrio, tanto para
evidenciar que o Nucleo € resultado de conjunturas politicas, sociais e culturais quanto para
dizer que esta conjuntura influenciou e se articulou com a memoria da instituicdo museal
criada.

Para a implantacio do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, tivemos novos
acontecimentos politicos, econdmicos, culturais e sociais para um novo arranjo de memoria e
de discurso sobre o patrimdnio preservado. Com a privatizagdo das ferrovias no Brasil, a
RFFSA foi incluida no Programa Nacional de Desestatizacdo. A liquidacdo da Rede
Ferroviaria Federal S.A. foi iniciada em 17 de dezembro de 1999, pelo Decreto n°® 3.277. E
exatamente nesse momento que na cidade de Juiz de Fora, o local e o acervo do Nucleo
Histoérico Ferrovidrio passaram para a gestio da FUNALFA através de um acordo entre a
RFFSA e a Prefeitura de Juiz de Fora.

Era de interesse dos ferrovidrios que a histdria da ferrovia em Juiz de Fora continuasse
sendo contada e de interesse da Prefeitura que este espaco fizesse parte de suas atribui¢des
para resgatar a memoria e a identidade da cidade atrelada a ferrovia, que foi importante para a
constru¢do da cidade. Em depoimento para o projeto do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora
denominado Trem Vivo, Manoel Monachesi destacou que é importante para a comunidade a

iniciativa da FUNALFA na revitalizacdo do Museu:

Figura 52 - Recorte do depoimento de Manoel Monachesi, 2005.

576 SANTOS, M. S. dos. Museu Imperial: a construgdo do Império pela Republica. In: ABREU, R.;
CHAGAS, M. (orgs). Meméria e patriménio: ensaios contemporaneos. 2 ed. Rio de janeiro: Lamparina,
2009. p. 134.

577 CHAGAS, M. Memodria politica e politica de memoria. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs). Memdria
e patrimonio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 137-138.



Ele afitma ser de grande importancia para o comunidade 2 iniciativa da
FUNALFA em revitalizar o MUSEU FERIZOVIARIO tamando esse
espago wn centro de Cultura ¢ Arte. Levar o conhecimento da histdria da
ferrovia para criangas, receber idogsos, estudantes e diferentes pessoas da
saciedade no MUSIU FERROVIARIOL ¢ mma forma de manter viva uma
parcela dessa historia fantdstica da ferrovia,

Fonte: Primeiro Livro de Registro da Meméria Oral da Ferrovia. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

histéria (Figura 53).

Figura 53 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p.2.
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Proteger o patrimdnio ferrovidrio e regatar esta memoria estd intimamente ligado ao
discurso de compromisso das autoridades publicas com o patrimoénio do municipio. No
discurso de Tarcisio Delgado que estd no catidlogo do MFJF percebe-se a exaltacdo da
modernidade. Primeiramente, a exaltacdo da ferrovia como protagonista do transporte para o
escoamento da produgdo também realizada com éxito na cidade e fator determinante para o
sucesso econdmico da cidade. Depois, a exaltagdo do compromisso e da atuag¢do da Prefeitura
na preservacdo do patrimonio e da memoria na cidade. Observa-se que a recriacdo do espago
da-se “mediante conceitos museoldgicos contemporaneos”. Isso passa a mensagem de que

Juiz de Fora estd na vanguarda no quesito da politica patrimonial e na valoriza¢do da sua
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Em Juiz de Fora, a ferrovia, ld pras bandas do Paraibuna, por tempos foi a maior
protagonista do escoamento da producdo aqui forjada e determinante do sucesso
econdmico da cidade. Suas estacdes atuaram como palco de elegantes embarques e
desembarques da sociedade. Depois, a moda de viajar de 6nibus as relegaram a
cendrios contemplativos a assistir a passagem dos homens com seus discursos de
insignes causas. _

O encantamento da magquina resiste, ainda hoje, quer na imortal poesia
musical criada por Villa-Lobes, quer no solene canto de exaltagio de Milton Nasci-
mento. o

Ao recriar este espago, mediante conceitos museolégicos contemporaneos, a
Prefeitura de juiz de Fora cumpre seu dever e compromisso com a politica de
patrimdnio ji manifesta em outras dezenas de acdes que buscam preservar o passado.

A concretizacao deste projeto atesta a importancia da existéncia da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura do Estado de Minas Gerais e expressa o conceito de
empresa cidada pelo incentivo recebido da TIM Maxitel, que de pronto entendeu o
alcance da proposia de devolvermos a comunidade uma parie de sua historia que,
semeada de estacao em estacao, insere-se na relevante contribuicae da Zona da Mata
Mineira para o Brasil.

Tarcisio Delgado

Prefeito de Juiz de Fora

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Nota-se que ainda hd a valorizag@o da ferrovia mas o foco agora € a cidade. O discurso
do prefeito € de que o municipio tem o “dever” de oferecer a comunidade “(...) uma parte de
sua histéria (...)”. Mario Chagas afirma que “Memdria e poder exigem-se™'". Nessa costura
entre memoria e poder, observamos que hd uma nova constru¢c@o de discurso e de poder. No
Nucleo, o poder era da Superintendéncia Regional de Juiz de Fora e no Museu o poder € da
Prefeitura de Juiz de Fora. A memoria do Nicleo € reconstruida para a representacdo da
cidade, agora na figura do Museu. Pode-se argumentar que no Nucleo Histérico Ferrovidrio a
ferrovia estd no primeiro plano, e no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora € a cidade que estd no

primeiro plano.

578 Ibidem, p. 136.
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Foram investidos cerca de 140 mil reais na recuperacdo do acervo e em adaptacdes e

modernizacao das instalacdes. Para essa revitaliza¢ao do antigo Nucleo Historico Ferroviario
teve o patrocinio da TIM Maxitel, via lei de incentivo de 100 mil reais e 40 mil reais vieram
da FUNALFA. O processo de reabertura do MFJF também teve a parceria da Sociedade
Trilhos de Minas, ONG de preservacio da memdria ferrovidria em Juiz de Fora ”’.

Através do programa TIM Cidadania, a empresa participou do processo de
revitaliza¢do da instituicdo que preserva e transmite a memoria da ferrovia e dos ferrovidrios
em Juiz de Fora, destacando o acesso da populacdo aos bens protegidos da ferrovia. O
discurso da TIM também € voltado para a questdo da cidadania, no qual se valoriza a cidade

de Juiz de Fora, conforme podemos ler a seguir:

Figura 54 - Catdlogo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, 2003, p.3.

579 ROCHA, 1. Museu Ferroviario de Juiz de Fora. Tudo nos Trilhos. Tribuna de Minas, Caderno II. Juiz
de Fora, 20 de agosto de 2003.
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PALAVRAS DA TIM MAXITEL

A cidadania também se concretiza com o conhecimento da prépria histdria,
com a valorizacio do passado e sua contribuicdo para o presente e o futuro. A
revitalizacao do Museu Ferroviario de Juiz de Fora € um resgate de parte importante
da histéria de pessoas e fatos que transformaram a cidade em uma das mais
importantes do pais.

A TIM Maxitel se sente privilegiada em participar desse processo, apoiando a
revitalizacio de um marco histérico, que agora volta a se abrir para a visita da
comunidade e dos turistas. Investir no patriménio histérico é apoiar acoes que

valorizam a cidadania, que ampliam o acesso aos bens culturais.

Essa preocupacie com o investimento cultural e social fazém parte da histbria
da TIM Maxitel, uma empresa comprometida com o desenvolvimento social e cultural
das comunidades onde atua. Através do Programa TIM Cidadania, temos o prazer de
registrar o apoio a mais de 40 projefos para a comunidade e mais de 200 mil pessoas
beneficiadas. Com a TIM € assim, acreditamos em um mundo com qualidade de vida
sem fronteiras,

Catello De ludicibus

Diretor Territorial, TIM Maxitel

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

E possivel perceber no discurso da TIM Maxitel um tom de propaganda. E destacado
na fala o comprometimento da empresa “com o desenvolvimento social e cultural das
comunidades onde atua”. E uma forma da empresa estreitar lacos com a populacio da cidade.
Tem a parte positiva, que € o interesse da TIM em contribuir para a (re)constru¢do de um
espaco museoldgico e cultural pra a populagdo juiz-forana. Também mostra a importancia da
Lei Estadual de Incentivo a Cultura do Estado de Minas Gerais, trabalhando com parcerias e
recursos financeiros entre iniciativa privada e publica.

Entretanto, temos que olhar também para o interesse comercial da empresa. A TIM
coloca na narrativa da sua parceria com o poder publico a oportunidade de ser aceita pelo

publico e oferecer seus servicos empresariais/comerciais para a comunidade onde estd
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inserida. Observa-se que na frase “Com a TIM € assim, acreditamos em um mundo com

qualidade de vida sem fronteiras” ha um estimulo para o consumo. A TIM se consagrou na
publicidade com o slogan “Sem fronteiras”. Nas propagandas comerciais sdo usadas frases
como “TIM Viver sem fronteiras”, “E tempo de mentes sem fronteiras”.

Para a andlise deste estimulo vamos recorrer ao Behaviorismo. O comportamento
humano é totalmente determinado por estimulos, o que leva ao organismo dar as respostas™* .
Para Skinner, o comportamento operante refere-se a interacdo sujeito e ambiente, no qual, o
individuo age sobre o mundo em funcido das consequéncias criadas pela sua acdo. Desta
forma, os principios de modelagem do comportamento humano sido as condi¢des essenciais

1°®!. Nesta 16gica, consideramos que a associacdo da empresa

para o desenvolvimento socia
privada com a drea cultural e de memdria na cidade possibilita um estimulo a compra dos seus
produtos/servicos.

As nossas consideracdes ndo t€m a intencdo de menosprezar a parceria realizada entre
a TIM Maxitel e a Prefeitura de Juiz de Fora. S6 estamos trazendo a tona interesses que estao
inseridos na implantacio do MFJF. E muito importante que empresas e empresarios estejam
envolvidos no “desenvolvimento social e cultural das comunidades” e na iniciativa
preservacionista do patrimdnio cultural. A unido de setor privado, poder publico e a populagao
civil nas praticas de apropriacdo para a protecdo do patrimdnio sdo fundamentais para a
politica publica sobre o patrimdnio. Essa interacdo € importante para que bens patrimoniais
ndo sejam visto pelas empresas como inimigos € que os iméveis possam ser usufruidos pelo
povo na forma de museus, centros culturais, bibliotecas, etc.

Também precisamos pontuar a questdo da desestatizacdo da RFFSA. A retirada de
cena da empresa estatal foi fundamental para que o Nucleo Histérico Ferrovidrio fosse para as
maos do poder publico municipal. A malha ferroviaria de Juiz de Fora passou a ser operada
pela concessionaria MRS Logistica S.A. em 1996, que opera as linhas até a atualidade. A
empresa privada somente se interessou e passou a gerir os trilhos para o transporte de cargas
de minérios, que ¢é rentdvel. Ela ndo se interessou pela continuidade do transporte de
passageiros € nem por imoéveis e terrenos da RFFSA, e ndo tinha nenhuma obrigacdo
contratual de manutencdo de algum transporte de trens de passageiros na cldusula de
concessdo. Contudo, ela ndo foi a unica. Em todo o pais ocorreu nas ultimas décadas, as

concessiondrias s6 assumirem trechos rentaveis no transporte de cargas, € a0 mesmo tempo,

580 SCHULTZ, D. P.; SCHULTZ, S. E. Historia da Psicologia Moderna. Sido Paulo: Editora Cultrix,1999.
p. 246.
581 BOCK, A. M. Psicologias. Sao Paulo: Saraiva, 2008. p. 50-51.
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houve um abandono do transporte de pessoas por ferrovias em prol do transporte rodovidrio.

O que ocorreu em Juiz de Fora é reflexo do que ocorria no restante do pafs.

Durante o periodo de 1997 até 2003, até a data de inauguracdo do Museu Ferroviario
de Juiz de Fora, este espaco ficou fechado para o publico. De 1997 até o inicio de 2000 o
acervo do Nucleo Histérico Ferrovidrio ficou guardado no préprio local. O acordo entre a
Prefeitura de Juiz de Fora e o chefe do Escritério Regional de Juiz de Fora (RFFSA) foi
assinado em novembro de 1999, agradando a vontade dos antigos gestores do Nucleo, pois a
utilizacdo do local seria para a preservacdo e divulgacdo da memoria da ferrovia. Entdo, o
superintendente da FUNALFA José Alberto Pinho Neves, 6rgdo ligado a PJF que cuida da
cultura e das gestdes dos museus na cidade comandou as obras de revitalizacdo da antiga
estacdo da Leopoldina, para a reabertura do local, agora como Museu Ferrovidrio, sob
administracao da Prefeitura.

Em 21 de dezembro de 2004, a Comissao liquidante da RFFSA vendeu o edificio de
10 pavimentos para a Prefeitura de Juiz de Fora. Este prédio, durante o periodo entre 1997 e
2004, era dividido entre a Prefeitura, a MRS Logistica S.A. e a Inventarianca da RFFSA. E
formado um condominio para a administracdo do Conjunto Arquitetonico Presidente Tancredo
Neves (CATN). Em 2011, a MRS desocupa a sua parte nos pavimentos do edificio e passa a
usar apenas a edificacdo anexa, de 2 pavimentos. Atualmente, a Prefeitura ocupa o prédio
inteiro®?. Desta forma, nota-se uma divisdo entre o poder publico municipal e a empresa
MRS sobre a area que pertencia a Rede Ferrovidria Federal com relagdo as estagdes

ferroviarias e seus arredores.

4.2 - A memoria no Nucleo Historico Ferroviario de Juiz de Fora

Conforme estudo de Raquel B. da Silva, a narrativa expositiva sobre os espagos
museolégicos do Programa de Preservacdo do Patrimdnio Histérico do Ministério dos
Transportes (PRESERVE) € caracterizada pelos dados histéricos do desenvolvimento do
modal ferrovidrio no pais, dando énfase as caracteristicas fisicas dos objetos e aspectos da
evolucdo tecnoldgica da drea, bem como aos dados arquitetdnicos e histéricos desses

espacos’™. Observamos que esse modelo de narrativa também foi seguido no Nicleo

582 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 90.
583 SILVA, R. B. da. Op. Cit., p. 73-96.
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Histérico Ferroviario de Juiz de Fora.

No artigo Na linha do trem: uma analise da locomotiva no Museu Ferroviario de
Juiz de Fora, Beatriz Sales Dias e Renata Rezende Marcon afirmam que: “No entanto, é
preciso considerar que o Nucleo ndo possuia, ainda um projeto de socializacdo da memoria, o
que limitava esse cardter histdrico ao interesse de profissionais ligados a essa corrente, como
engenheiros e antigos trabalhadores da ferrovia™®*,

Discordamos desta visdo, pois consideramos sim, que hd uma socializacdo da
memoria. H4 uma construcdo da memoria feita pelo NHF-JF com objetivos, interesses,
linguagem e sele¢des proprias. O Nucleo desejou passar uma mensagem € a passou para o seu
publico visitante. A escolha e a aparéncia dos objetos expostos, e a forma da apresentagao
destes fez uma narrativa, que produziu uma determinada memdria e um certo conhecimento.

A selecdo, a aquisicdo e a exposi¢do do acervo, que constréi uma narrativa de um
museu, nunca sdo aleatérias. O fato de alguns artefatos estarem até dispersos no Nucleo nao
significa que ndo haja uma socializacdo da memoria. Foram escolhidos de forma intencional e
consciente para que cada objeto estivesse na composi¢dao do acervo e da exposicao. Eles estdo
ali pelo fato de que podem representar uma determinada memoria. Conforme é colocado por
Nora, esses objetos expostos sdo “suportes da meméria™*>. Portanto, possuem um contetido
de memoria que interessaram aos criadores do NHF-JF.

Na nova experiéncia temporal das sociedades atuais, definida como ‘“‘aceleragdao da
histéria” por Pierre Nora, a memodria estd restrita a determinados lugares, que o autor
denomina de “lugares de memoria”, uma vez que ndo estd mais presente, pois nao €
necessdria ao funcionamento da vida social contemporanea. Criaram-se lugares especialmente
para a memoria, fora dos quais ndo existe mais. H4 “lugares de memoria” porque ndo ha mais,
na dindmica social, meios de memoria, ou seja, na perspectiva de Nora a conservacdo da
tradi¢do ndo € mais critério fundamental e regulador do funcionamento da sociedade. Desta
forma, a tradi¢do perde sua func¢do na sociedade e fica apenas em determinados momentos e
espacos especialmente criados para isso, no qual somos convidados a lembrar. Para Nora, ha a
ruptura de um elo de identidade muito antigo, aquele que havia entre histéria e memoria.
Essas formas de relacdo com o passado sdo agora antagénicas586.

Desta maneira, a memdria ndo estaria mais em lugar nenhum, se uma consciéncia

individual ndo decidisse dela se encarregar. Se antes a memoria se caracterizava como uma

584 DIAS, B. S.; MARCON, R. R.. Op. Cit., p. 263.
585 NORA, P. Op. Cit., p. 12-13.
586 Ibidem, p. 8.
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continuidade entre passado e presente, agora esta “memoria-histéria” é marcada pela
descontinuidade, um rompimento com o passado™®.

Entretanto, para o proprio Nora, a transformagdo de algo em “lugar de memoria” é
resultado de duas vontades conjugadas: a vontade de memoria, em seu sentido original e que
vé o passado como continuagdo do presente e que ndo estd totalmente morta; a outra vontade
provém da nova memoria que enxerga o passado como ruptura588. Logo, a aquisicdo, a
preservacdo e a exposicdo dos artefatos no Nucleo significa essas duas vontades. Foram
escolhidos de forma intencional para uma socializa¢cdo da memdria para a geragdo do presente
e para as futuras.

O museu como “lugar de memoéria” € um espaco de poder. Rafael Cardoso considera
que controlar um museu significa precisamente ter o mando da representacdo de uma
comunidade e de seus mais sublimes valores e verdades. Assim, a cole¢do e a sua exposi¢ao
representam a vontade de um local de instru¢do publica de uma ‘ideologia dominante™*’.
Logo, podemos considerar que os objetos selecionados, adquiridos, preservados e expostos no
Nucleo Histérico Ferrovidrio, como também a maneira em que foram distribuidos,
representam os interesses € o comando dos criadores do mesmo. O Nicleo expds as
possibilidades interpretativas ao publico. Vimos no capitulo 3 que as narrativas de conflitos na
histéria da Estrada de Ferro Juiz de Fora a Piau ndo foram trazidas para o ambito do Nucleo
Histoérico Ferrovidrio.

Foi o trabalho do PRESERFE em Juiz de Fora que era intimamente ligado a
Superintendéncia Regional (SR3), que realizou a aquisicdo das cole¢des e que criaram a
narrativa do Nucleo, orientados pelos valores histéricos, de antiguidade, de raridade e de
evolucdo da tecnologia.

Os responsaveis pela administragdo do Projeto PRESERFE eram Sérgio Santos
Moraes e Telma Lasmar Gongalves Queiroz. O coordenador das atividades era Heitor
Magaldi Filho. A pesquisa sobre os objetos que se tornaram parte do acervo do Nucleo estava
sob a responsabilidade de Eduardo Gongalves David, Maria Salinas de Jesus e Vera Aguiar
Almeida da Costa. A coleta de pecgas foi realizada por Paulo Roberto de Carvalho, Rubens

Matos do Couto e Manoel Marcos Monachesi. O comando das atividades de restauracdes das

pecas era de Ruy Meirelles Becher e Rubens Matos do Couto. A confec¢ao de bases ficou sob

587 Ibidem, p. 18-19.

588 Ibidem, p. 13.

589 CARDOSO, R. Colecdo e construcdo de identidades: museus brasileiros na encruzilhada. In:
BITTENCOURT, J.; BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (org.). A Histéria representada: o dilema dos museus.
Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003. p. 185.
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responsabilidade de Ruy Meirelles Becher e Robson Lages Sampaio. José Arnaldo de Castro

estava encarregado da fiscalizacdo das obras no Nucleo. Gilberto Santos era responsavel pela
divulgacdo e as fotografias que estavam no Nicleo eram de Heitor Magaldi Filho e Jober
Brochado da Costa.

Os interesses e a forma de ver o que era representativo para construir a memoria da
ferrovia e dos ferrovidrios no Nucleo foram de engenheiros e de diretores da ferrovia.
Todavia, o comando das ac¢des foi do grupo responsdvel pela criagdo do NHF-JF. O poder das
acOes estava intimamente ligado ao comando da Superintendéncia Regional (SR3) e ao
PRESERFE.

De acordo com Francisco Régis Ramos qualquer exposi¢do é sempre uma leitura

. ~ . 5
possivel, mas ndo um conhecimento acabado %0

. Dessa forma, o Nucleo propds uma leitura,
feita de forma intencional. Os artefatos reunidos pelo Nucleo propdem uma leitura saudosista,
da época das ‘“Marias Fumaca”, um olhar direto para o objeto, um olhar romantico. A
disposicdo destes pelo espago busca criar uma imagem mental para o visitante de como era a
estacdo em seu pleno funcionamento, em seu pleno vigor. Essa reconstituicio ndo é
exatamente fidedigna, mas isso ndo importa. O que interessa € o poder cenografico do espago
do Nicleo. Esta cenografia permite ao visitante uma reconstitui¢do imagindria do passado.
Assim, os responsaveis pelo Nucleo criaram uma narrativa. Esta contou sobre a histéria do
desenvolvimento do modal ferrovidrio. Portanto, consideramos isso um projeto de
socializagdo do Nucleo.

A seguir vamos apresentar algumas fotos do espaco museoldgico e do acervo do
Niucleo Histérico Ferrovidrio. Nas figuras 55a, 55b, 55¢ e 55d, vemos o hall de entrada do
NHF-JE. Na figura 55a e 55b, observamos um banco de passageiros no centro; duas portas
que dao acesso a plataforma de embarque/desembarque da estagc@o, onde se visualiza ao fundo
os trilhos e a estacdo da Estada de Ferro Central do Brasil; na parede nota-se um quadro com
varios papeis com informagdes, textos e fotografias. Na figura 55b a direita observa-se um
balcdo de atendimento e a escada que dava acesso ao pavimento superior. Na figura 55¢ e 55d
o angulo da foto € de quem estd ao lado do balc@o. Na figura 55¢ nota-se os bustos de André

Gustavo Paulo de Frontin®! e de Cristiano Benedicto Ottoni592, além da porta de acesso a sala

590 RAMOS, E. R. L. A danacao do objeto: o museu no ensino de Histéria. Chapecé: Argos, 2004. p. 26.

591 Paulo de Frontin foi engenheiro e diretor da Estrada de Ferro Central do Brasil por duas gestdes (1896-
1897 / 1910-1914). Durante suas administracdes houve diversos trabalhos como a abertura de pontos de
telégrafos, iluminacdo elétrica nas estacdes, construcdo de novas estagdes, de desvios e cruzamentos de
linhas e, ampliacdo de material rodante. Sua obra mais marcante foi a duplicag¢do da linha da Serra do Mar.
Também exerceu atividades politicas no Senado e na Céamara, sempre com um espirito liberal. Ficha
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que conta a histdria da ferrovia. Observa-se também que na parede no canto direito da figura

55d hd um quadro com vérios papeis com informacdes, textos e fotografias. Nesses painéis
estd a parte historica da ferrovia, com narrativas sobre o surgimento da ferrovia, como chegou
a Juiz de Fora, como era a cidade antes das constru¢des dos trilhos da Estrada de Ferro
Central do Brasil e da Leopoldina.

As narrativas expostas nao apresentavam o cardter conflitivo da memdria. Para o uso
de um discurso resumido had seguinte justificativa: “Como a histéria € muito rica, foi
necessdario sintetizar os textos e selecionar criteriosamente as fotos, de forma que o visitante
faca contato de maneira mais agraddvel e interessante possivel™”>. Entretanto, o Nicleo

propds uma leitura saudosista e romantica.

Figura 55a, 55b, 55¢ e 55d - Hall de entrada do Nicleo Histdrico Ferrovidrio.

e d

t &h!' it

Hv i
{! IH!E:E“

|
i i
]

{l)

Figura 55a, 55b, 55¢ e 55d: Fonte: Video gravado pela “Memoria do Trem”, em 1988. 1 min. Registrado por

catalografica do Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

592 Benedicto Ottoni foi engenheiro, construtor e o primeiro presidente da Estrada de Ferro D. Pedro II. Foi
professor de matemética, elaborou compéndios e escreveu diversos trabalhos como “A teoria das maquinas a
vapor”. Participou ativamente da politica nacional ocupando cargos na Camara e no Senado no Império e na
Republica. Ficha catalografica do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

593 REDE FERROVIARIA FEDERAL S.A. & TRIBUNA DE MINAS. Museu resgata passado histérico
ferrovidrio. Juiz de Fora, 29 de setembro de 1985. p. 11.
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Jodo Bosco Setti, telecinagem por José Emilio Buzelin, edicdo de Vinicius Carvalho Setti. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/museuferroviariojf/videos/o-tbt-hoje-vem-de-1988-quando-0-nosso-acervo-ainda-
era-0-incr%C3%ADvel-n%C3%B Acleo-hist%C3%B3ri/501111530668660/>. Acesso em: 07/03/2020.

Nas figuras 56a e 56b estamos vendo a sala da histéria da ferrovia no NHF-JF. Na
figura 56a observamos a miniatura da locomotiva a vapor nimero 322 da Estrada de Ferro
Central do Brasil ao centro e na parede a esquerda um quadro com vadrias fotografias e um
texto. Na figura 56b temos outro quadro com vérios com informacgdes, textos e fotografias.
Todos estes textos traziam dados técnicos e histéricos dos objetos preservados e outras

informacodes técnicas da ferrovia.

Figura 56a e 56b - Sala da Histéria da Ferrovia, no Nucleo Histérico Ferrovidrio.

Figura 56a e 56b: Fonte: Video gravado pela “Memoria do Trem”, em 1988. Registrado por Jodo Bosco Setti,
telecinagem por José Emilio Buzelin, edicdo de Vinicius Carvalho Setti. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/museuferroviariojf/videos/o-tbt-hoje-vem-de-1988-quando-0-nosso-acervo-ainda-
era-0-incr%C3%ADvel-n%C3 %B Acleo-hist%C3%B3ri/501111530668660/>. Acesso em: 07/03/2020.

Conforme Beatriz Sales Dias e Renata Rezende Marcon, “(..) a miniatura da
locomotiva, se encontrava em local-chave da exposicdo (...) Ali, no centro da primeira sala
que visitamos, ela cativa a atencdo do visitante e, assim, comec¢a o seu trabalho como um
disparador de aprendizado”594. As autoras conseguem enxergar o espaco de memodria do
Nicleo e o papel que a miniatura desempenha. O objeto exposto neste local possui uma
dimensdo histérica, um significado simbdlico de rememoragdo e de conservagdo do passado.
Assim, este espaco conjuntamente com os outros artefatos, fazem parte de um projeto de
rememoracao, de reconstru¢do e de socializacdo da memdria.

Nas figuras 57a e 57b observamos outra sala do NHF-JF. Nesta estavam expostos uma

colecdo de reldgios regatados de outras estagdes, uma mesa ao centro, conforme pode ser

594 DIAS, B. S.; MARCON, R. R. Op. Cit., p. 262.
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visto na figura 57a. Na figura 57b percebe-se um banco ao fundo e ao lado direito da foto,

estavam maquindrios e ferramentas de trabalho dos ferrovidrios nos trilhos e manutengdo das

locomotivas e vagdes.

Figura 57a e 57b - Sala com equipamentos da estag@o e ferramentas dos ferrovidrios,
no Niucleo Histérico Ferrovidrio.

Figura 57a e 57b: Fonte: Video gravado pela “Memoria do Trem”, em 1988. Registrado por Joao Bosco Setti,
telecinagem por José Emilio Buzelin, edicdo de Vinicius Carvalho Setti. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/museuferroviariojf/videos/o-tbt-hoje-vem-de-1988-quando-o-nosso-acervo-ainda-
era-o0-incr%C3%ADvel-n%C3%B Acleo-hist%C3%B3ri/501111530668660/>. Acesso em: 07/03/2020.

Poderiam ser escolhidos outros objetos, expostos de outras formas. Nesta sala, se
tivessem escolhidos pertences pessoais dos ferrovidrios como utensilios, roupas, uniformes,
documentos pessoais, etc, a possibilidade de narrativa seria outra, evocando mais a memoria
sobre o trabalhador. Foi exatamente a escolha por ferramentas de trabalho, relégios de parede,
entre outros artefatos que lembram a estacdo de trem, que fazem a narrativa da evolugdo
tecnoldgica da ferrovia em Juiz de Fora e no Brasil.

Entre tudo o que estava como propriedade da Rede Ferrovidria Federal S. A. foram
selecionados apenas uma fracdo. Conforme argumenta Jo€l Candau, o conhecimento critico é
capaz de perceber que “O patrimoénio apresentado como comum a todos ndo € sendo o

patriménio de alguns™®’

. Se tivesse relatos sobre greves, condicdes precdrias para oOs
trabalhadores nas construcdes da ferrovia, insalubridade, isso interferiria diretamente na
forma como o publico e a sociedade interpretava/interpreta o patrimonio preservado.

O nosso olhar para o perfil do Nucleo é que ele apresenta caracteristicas de um
“museu-narrativa” e de um “museu-informac¢do”. O antrop6logo José Reginaldo Gongalves

desenvolve os termos “museu-narrativa” e “museu-informacao” para analisar o tipo de relagcdo

com o publico e as experiéncias humanas situadas num continuum. O “museu-narrativa” se

595 CANDAU, J. Bases antropoldgicas e expressdes mundanas da busca patrimonial: memoria, tradicdo e
identidade. Revista Memdria em Rede, Pelotas (RS), v. 1, n. 1, dez. 2009-mar. 2010. p. 54.
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caracteriza pela ligacdo com a experiéncia de determinados grupos sociais, seus objetos nao

estdo sendo apresentados com qualquer informagdo definida, portanto desencadeia a livre
interpretacdo para o observador. O deslocamento dos visitantes acontece com lentiddao e os
objetos expostos exercem seu poder evocativo, sem textos para medid-los. Quantitativamente,
0o seu publico € restrito, ndo € um museu criado para atender grandes multiddes;
qualitativamente, seus visitantes sdo seletos e possuem uma marca pessoal de afetividade com
a representacio do acervo’*°.

Segundo José Reginaldo Gongalves, o ‘“museu-informacdo” se notabiliza por
estabelecer um conjunto de valores, pensamentos e relacdes sociais que valoriza a
comunicacdo e divulgacdo da memoria voltada para o seu publico visitante, que é constituido
por multiddes andnimas, voltadas para o consumo de bens culturais e de informacgdes da
maneira mais rdpida e econdmica possivel. E para este piiblico que se montam as pesquisas,
os servicos de infraestrutura e todo o conjunto de atividades culturais™’.

Nas figuras 57a e 57b os objetos sdo apresentados sem qualquer informagao definida,
portanto desencadeia a livre interpretacio para o observador. E o objeto dialogando
diretamente com o observador, exercendo livremente todo o seu poder de invocar, de
relembrar. O objeto é o centro das atenc¢des. O publico do NHF-JF era restrito e seus visitantes
possuiam uma marca pessoal de afetividade com o acervo exposto. Todavia, também tinha
informacdes para a transmissao da narrativa escolhida pelo Nicleo e um conjunto de valores e
de informagdes que sdo intrinsecos ao “museu-informag¢do” como a estrutura que foi

desenvolvida para a comunicacdo da memdria voltada para o seu publico visitante.

[

Esse limite visto por Dias e Marcon sobre os interesses de profissionais ligados

(€N

ferrovia ao acervo do Nucleo é exatamente o que define o conhecimento histérico que
transformado em discurso museografico. Compreender o museu € compreender a capacidade
deste em “despertar o ‘espirito’ de uma época”, por meio de objetos que ndo pertencem mais a
compreensdo cotidiana da vida e das memorias de geracdes passadas que sdo trazidas ao
publico’”®. E nessa chave que estd a compreensdo sobre a memdéria do NHF-JF,

O nosso olhar para o acervo formado pelo NHF-JF ndo pode ficar preso na “condic¢io

596 GONCALVES, J. R. S. Os museus e a cidade. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.). Memdria e
Patriménio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. p. 177-178.

597 Ibidem, p. 179.

598 SANTOS, M. S. dos. Museu Imperial: a construgdo do Império pela Republica. In: ABREU, R.;
CHAGAS, M. (orgs). Memdria e patriménio: ensaios contemporaneos. 2 ed. Rio de janeiro: Lamparina,
2009. p. 132.



233
monumental™”’ desse patrimonio. O destaque dado pelos agentes do Nucleo ao aspecto

técnico revela a preferéncia para uma perspectiva social, que € priorizar a ferrovia como
simbolo do progresso, do capitalismo. Milton Santos argumenta o seguinte: “J4 que a técnica
¢ também social, pode-se lembrar que sistema de objetos e sistema de acdes em conjunto
constituem sistema técnicos, cuja sucessdo nos d4 a histéria do espaco geogréfico”*®.

Neste sentido, os objetos da ferrovia sdo os elementos técnicos que sdo resultados dos
processos sociais e historicos que determinam as suas criagdes, modificagdes e formas de
utilizacdo. As técnicas sdo datadas, pois representam os instrumentos de acdo sobre o espago e
pertencem a uma ordem temporal que deixa um marco bem definido: no tempo do transporte

de tropeiros, da Maria Fumaca, da locomotiva elétrica-diesel, dos automéveis. No caso do

Nicleo, o marco € a época da Maria Fumacga. Conforme Milton Santos ressalta:

As técnicas participam na producdo da percep¢do do espago e também na
percep¢do do tempo, tanto por sua existéncia fisica, que marca as sensacoes
diante da velocidade, como pelo imagindrio. Esse imagindrio tem uma forte
base empirica. O espago se impde através das condicdes que ele oferece para a
producdo, para a circulagdo, para a residéncia, para a comunicacio, para o
exercicio da politica, para o exercicio das crencas, para o lazer e como

condicdes de ‘viver bem’®".

Os objetos da ferrovia reunidos pelo Nucleo sdo testemunhas da construcdo e
reconstru¢ao desses espacos (Estrada de Ferro Central do Brasil, Estrada de Ferro
Leopoldina), produzindo histéria e memdria que ficaram estampados nos elementos fixos.
Esses artefatos reunidos no museu estdo implicados numa complexa rede de eventos que o
NHF-JF deseja rememorar.

Esse trecho de Furtado pode representar muito bem a condi¢ao do prédio e dos objetos

do Nucleo Historico Ferroviario:

Sendo o espago o resultado da agdo humana no tempo, o produto dessa acao é
historicamente datado, marcando tanto as permanéncias quanto as transicoes
de um meio técnico a outro, de uma forma social e um meio de vida para
outro. No entanto, quando colocado dentro de um mesmo contexto sdcio-
espacial o tempo ganha conformidade histérica. A ferrovia tanto marcou o
territério quanto foi marcada por ele, deixando inscrito no seu aparato
arquitetdnico uma trajetéria que o transcende. A antecedéncia da ferrovia
indicia um espago que foi modificado por ela e, de certa forma, sobreviveu a
ela; sua presenca reconfigurou o espago, intensificou o fluxo, mapeou o

599 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 35.
600 SANTOS, M. Op. Cit., p. 332.
601 SANTOS, M. Op. Cit., p. 55.
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territério e excitou a sociedade; seu arruinamento, no entanto, apagam todas as
inscri¢des nela contida, o que leva a perda de significado. Uma ruina contém

memoria, mas o arruinamento € processo de esquecimento, é a queima de um
602

arquivo .
O objetivo da criagdo do NHF-JF é deixar marcado para a sociedade o poder da
ferrovia, o que ela representou para a cidade, a regido e o pais. O seu acervo é justamente
pensado na narrativa do tempo das ‘“Marias Fumaga”, um modo de vida, de mobilidade e

sociabilidade que aquele tempo possui.

4.3 - Uma nova pagina? A narrativa construida pelo Museu Ferroviario de Juiz de Fora

Depois de um processo de revitalizacdo e modernizacdo, o Museu Ferrovidrio foi
aberto ao publico. Durante o periodo de 2000 a 2003 o Nucleo estava fechado para obras de
intervengdo, revitalizagdo e modernizacdo, sob orientacdo e interesses da FUNALFA.
Também durante este periodo foi pensado o projeto museal. O acervo foi reorganizado e
disposto de forma didética, com novos painéis e somando novos ambientes cenograficos.

Segundo Dias e Marcon,

Quando, em 2003, esse espago reabriu ndo mais como um Nucleo Histdrico,
mas como um Museu, estava atrelado a um projeto de cunho mais social, que
buscava atrair o juiz-forano a esse espago, em busca da histéria de sua cidade.
Atualmente, a organizacdo do Museu busca trazer juiz-foranos de todas as
idades ao seu espaco, com o projeto de resgatar a memoria da cidade atrelada
a ferrovia, que foi tdo importante para a construgdo de nossa cidade e ainda se

. 3
encontra, viva, por nossas ruas60 .

N

Discordamos das autoras com relagdo a “(...) um Museu, (que) estava atrelado a um
projeto de cunho mais social (...)”. A busca dos novos gestores do espaco museoldgico, agora
ligados ao poder puiblico municipal, por um maior publico e mais diversificado ndo tem haver
com um projeto mais social. Na nossa concepcao, o que muda s@o os valores norteadores para
a (re)construcdo, transmissdo e divulgacdo da memoria. Esta € reconstruida para a
representacao da ferrovia, todavia, com mais énfase na memoria da cidade no Museu.

Na nossa visao, o fato de o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora ter um projeto didatico

602 FURTADO, J. G E. Op. Cit., p. 36.
603 DIAS, B. S.; MARCON, R. R.. Op. Cit., p. 263.
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mais detalhado de sua exposi¢do com papeis de parede, textos informativos e placas de

identificacdo dos artefatos ndo o faz ser “de cunho mais social’. Pode melhorar a
comunica¢do para € com o publico no sentido de tornar a transmissdo de informacdes de
maneira mais rdpida. As autoras Dias e Marcon, ndo se atentaram ao fato de que ter um
trabalho mais elaborado de apresentacdo para o acervo nao necessariamente, faz a memoria e
0 espago museoldgico ser mais ou menos social. Na comparacao entre o perfil do Nicleo com
0 do Museu, consideramos que a proposta do MFJF € de um “museu informacao”.

Na nossa compreensdo, a sociabilidade estd no que transmite a institui¢do, no papel
que ela deseja e desempenha na sociedade em que estd inserida. Ao organizar uma memoria e
divulga-la, tanto o Nucleo Histérico Ferrovidrio quanto o Museu Ferroviario de Juiz de Fora,
tiveram projetos de socializacdo da memoria bastante parecidos. O que difere sdo os objetivos
e a linguagem de cada um. Ha cendrios muito parecidos entre o Nucleo e o Museu

Ferroviario, conforme podemos notar na apresentacao da locomotiva nas figuras 58a e 58b.

Figura 58a - Locomotiva n°1 localizada na drea externa do NHF-JF.
Figura 58b - Locomotiva n°1 localizada na drea externa do MFJF.

=5

()

Y

Figura 58a: Fonte: Catélogo do Nicleo Histérico Ferrovidrio - 1986.
Figura 58b: Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

A exposic¢do e a narrativa do MFJF de alguns cendrios apresentam um continuum do
Nicleo Histérico Ferroviario, embora repaginado. No texto Memédria, Esquecimento,
Siléncio, Pollak assinala que quando hd mudanga politica, os dirigentes se v€em na
necessidade de uma revisdo autocritica do passado. Assim, do ponto de vista de quem esta
num dado momento no controle do poder, esse processo de revisdao € sempre arriscado, pois as
reivindicacdes ndo sdo totalmente controldveis®”.

Michael Pollak coloca o termo “memdria enquadrada” para avaliar a “memoria

604 POLLAK, M. Memodria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989. p. 5.
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coletiva”, termo usado por Halbwachs, pois Pollak verifica que ha um trabalho de

enquadramento na memoria. Entretanto, todo trabalho de enquadramento de memoria de um
grupo tem limites e exigéncias. Neste trabalho de enquadramento Pollak destaca que hd um
esforco de justificagdo, no qual recusar isso de acordo com o autor significa “admitir o reino
da injustica e da violéncia”. No trabalho de enquadramento ha uma reinterpretacao do passado
e, esta é controlada por uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos
discursos®®.

Entdo, o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, seguiu alguns trabalhos de
enquadramento de memoria realizados pelo Nucleo. Pollak destaca que apesar de o trabalho
de “enquadramento da memdria” se apresentar como um discurso racional e objetivo, este
trabalho se dirige ndo apenas as ‘“capacidades cognitivas”, mas procura captar, mobilizar e
trazer as emogdes’ .,

O trabalho do Museu ndo podia perder a conexdo com o trabalho do Nucleo. Os
enquadramentos ndo podiam perder a identificacdo e alguns alinhamentos com a narrativa
feita pelo Nucleo Histdrico Ferrovidrio. Na mudanga de objetivos, que no MFJF € dar énfase
na relacdo da memoria da ferrovia com a da cidade, e na busca da identidade com o visitante
nao-ferrovidrio juiz-forano, o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora elaborou novos discursos
tanto para quem nao frequentava o Nucleo quanto para quem j4 estava identificado com a
narrativa do NHF-JF.

Um bom exemplo de que o MFJF procurou despertar a afetividade é o cenario dos
apitos originais dos trens, onde o guia relata sobre a singularidade dos sons na chegada destes
e das namoradas apaixonadas que aguardavam o apito do trem para encontrar seus amados®’.
Nisto, estd uma das estratégias do Museu Ferrovidrio que é voltado para atender o grande
publico com a tarefa de seduzi-lo numa espécie de “culto a saudade” e, a0 mesmo tempo,
ensind-10°”. Esse discurso capta as emocgdes de ferrovidrios e de nao-ferrovidrios.

Nas figuras 59a e 59b as diferencas sdo as novas reorganizacdes de objetos e a

inclusdo de novos artefatos a (re)construcdo do cendrio da agéncia ferrovidria da Estacdo da

Leopoldina. A narrativa construida em ambas € praticamente a mesma.

Figura 59a - Reambientacio de Agéncia Ferrovidria no NHF-JF.

605 Ibidem, p. 9-11.
606 Ibidem, p. 11.
607 FUNALFA. Fundacdo Cultural Alfredo Ferreira Lage. Acervo. Disponivel em:

<https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/museus/acervo.php> Acesso em: 26/04/2019.
608 SANTOS, M. S. dos. Op. Cit., p. 117.
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Figura 59b - Reambientacdo de Agéncia Ferrovidria no MFJF.

Figura 59a: Fonte: Catdlogo do Nucleo Histérico Ferrovidrio - 1986.
Figura 59b: Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

Na figura 60a temos a reambientagdo de uma sala do NHF-JF com uma mesa ao
centro, um banco ao fundo e vérios reldgios na parede. O Museu seguiu a mesma légica. O
que diferencia as exposicoes deles € a inclusdo de novos artefatos a (re)constru¢do do cendrio

criado pelo MFJF, conforme podemos ver nas figuras 60b e 60c .

Figura 60a - Aspecto de reambientagdo do NHF.
Figura 60b e 60c - Reambientacdo do Escritério Ferrovidrio no MFJE.

Figura 60a: Fonte: Catdlogo do Nucleo Histérico Ferrovidrio - 1986.
Figura 60b e 60c: Foto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acervo do autor.

A miniatura da locomotiva na sala da histéria da ferrovia do NHF-JF foi mantida no
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mesmo local pelo Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, as locomotivas originais também

permaneceram na area da plataforma do prédio, a reambientacdo da agéncia ferrovidria
também seguiu a mesma légica do Nicleo, a colecdo de reldgios foi colocada no mesmo
lugar. Isso significa que o MFJF pretendeu manter a mesma narrativa que foi estabelecida
pelo Nucleo.

De acordo com Pollak, “ela ndo pode mudar de direcdo e de imagem brutalmente a
nao ser sob o risco de tensdes dificeis de dominar, uma vez que o que estd em jogo na
memoria € também o sentido de identidade individual e do grupo”. Nesta exigéncia de
credibilidade ha a escolha de testemunhas confidveis em relacdo ao poder constituido, mas
também apresentados como portadores de uma suposta objetividade cientifica e isengao
609

profissional

Para Pollak,

Além de uma produgao de discursos organizados em torno de acontecimentos
e de grandes personagens, os rastros desse trabalho de enquadramento sdo os

objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas, etc. A memdria € assim

guardada e solidificada nas pedras (...)°".

Percebemos entdo que algumas producdes de discursos e os rastros do trabalho de
enquadramento realizado pelo Nucleo Histérico Ferrovidrio foram mantidos pelo Museu
Ferroviario. A disposicdo dos objetos numa logica similar se torna uma testemunha confidvel
do sentido de identidade entre a memoria do Nucleo e do Museu. Assim, a produgdo de
discursos ndao ocorre s6 em torno de grandes personagens e eventos. Os pequenos
acontecimentos também passam por um trabalho de enquadramento e sdo guardados e
solidificados como podemos perceber na cole¢cdo de relégios nas figuras 60a e 60b.

A memoria do MFJF se inicia com dados histéricos do desenvolvimento do modal
ferrovidrio no pais e grandes figuras da ferrovia como o Bardao de Maud, das profissoes, de
grandes personagens de Juiz de Fora (Mariano Procépio). A narrativa faz um continuum do
Nucleo Histérico Ferrovidrio na memoria sobre a ferrovia e acrescenta a relacdo da ferrovia
com a cidade de Juiz de Fora. Depois inicia uma fase de recolhimento de depoimentos de
ferrovidrios, a histéria do individuo ja comeca a fazer parte do acervo e da narrativa. H4 um
esforco que na narrativa estejam memdrias relatadas por ferrovidrios e diversos assuntos

relacionados a ferrovia com o cotidiano e a sociedade.

609 Ibidem, p. 9-11.
610 Ibidem, p. 10.
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Conforme € apontado por Fonseca, a questao do patrimdnio deve ultrapassar o restrito

entendimento da pratica de preservacdo apenas aos conceitos de protecdo, conservacio e de
imutabilidade do tempo e caminhar para a ideia de que o patrimdnio protegido ndo representa
exclusivamente evitar a perda da heranca cultural do “processo inexordvel de destrui¢do”,
mas, também, envolve “processos inversos de permanéncia e recriacdo das diferencas em
outros planos”, no qual narrativas e discursos sao criados dando dinamica aos valores
atribuidos ao patrimdnio cultural preservado®".

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora desenvolveu inimeros projetos que divulgaram o
acervo da unidade e que buscavam despertar a consciéncia de preservagao do patrimonio

~ 9

cultural. Os projetos criados como a “Oficina Dinamica do Trem Bao” destacou o papel do

Museu como institui¢do educadora, seguindo a vertente “conhecer para preservar”612.

Sob gestdao da arte-educadora Ana Maria Martins Ribeiro de Oliveira, as grandes
prioridades foram a educacio sobre o patrimdnio, especialmente para o ensino fundamental, e
a criagdo e a realiza¢do do “Primeiro Livro de Registro da Memoria Oral da Ferrovia”, que €
formado por 15 depoimentos de ex-ferrovidrios. A intencdo era realizar uma publicagcdo
impressa com essas entrevistas, mas isso ndo se realizou. A divulgacio sobre essas memorias
foi feita em forma de sinteses das entrevistas que foram apresentadas ao publico, como as
comemoragdes de aniversario do Museu, Natal dos Ferrovidrios e aniversarios de entidades
dos ferrovidrios que ocorreram no MFJF.

Os depoimentos do “Primeiro Livro de Registro da Memoria Oral da Ferrovia” eram
vinculados ao projeto “Trem Vivo”, formulado pela gestdo de Ana Maria Ribeiro de Oliveira.
O trabalho relata sobre a estreita relacao dos trabalhadores com a ferrovia, lagos afetivos e de
amizade no ambiente de trabalho, sobre o suporte da familia, pois muitos deles vém de
familias de ferrovidrios. Falam sobre as responsabilidades do cargo que exerciam, dos
problemas da RFFSA, das dificuldades financeiras da empresa, a auséncia de investimentos e
o processo de privatizacdo. Nesses relatos também aparecem momentos tristes como o
acidente do Trem Vera Cruz, no qual um cargueiro avancou o sinal e bateu no trem,

. . 1
provocando mortes e muita tristeza®'’.

611 FONSECA, M. C. L. Para além da pedra e cal: por uma concep¢do ampla de patrimdnio cultural. In:
ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.). Memoria e Patrimonio: ensaios contemporineos. 2* ed. Rio de Janeiro:
Lamparina, 2009. p. 66.

612 PREFEITURA MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA. Portal de Noticias. Amigos do Patrimdnio - Colégio
do Carmo, IAB, Ultrimagem, Museu Ferroviario e MP sdo agraciados. Juiz de Fora, 17/08/2009. Disponivel
em: <https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=21415>. Acesso em:
01/05/2020.

613 Primeiro Livro de Registro da Memoria Oral da Ferrovia. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.
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A coordenadora do MFJF Ana Maria Ribeiro de Oliveira destaca que o projeto de

registro oral sobre a ferrovia constitui um importante instrumento de resgate e de preservagao

da cultura da cidade. Segundo Ana Maria R. de Oliveira:

O museu conta com a rica narrativa do acervo fisico, que reine méveis, livros,
fotografias e mdaquinas. No entanto, a cole¢do ainda deixava de contar a
histéria do homem, sua memdria, sua interagdo com o sistema ferrovidrio. A

forca motriz do projeto € justamente o preenchimento dessa lacuna,

) . . . 614
humanizando o registro da ferrovia em Juiz de Fora™ ™.

Na gestdo da turismdloga e mestre em Comunicacdo e Sociedade pela UFJF, Raphaela
Corréa, em que se iniciou em 2011, houve a manutencdo dos projetos tanto para o espago do
museu quanto para a Estacdo Arte, que funcionava como centro cultural destinado as
atividades de danca, musica e audiovisual, entre outras. Em entrevista ao portal da Prefeitura

de Juiz de Fora, Raphaela Corréa afirmou:

Daremos continuidade as atividades de educacdo patrimonial em parceria com
a comunidade escolar, com destaque para os concursos do projeto “Trem
Vivo”, realizado anualmente com alunos do ensino fundamental. Também
pretendo fomentar e divulgar o projeto “Memoria Oral”, que redne entrevistas

e depoimentos de ferrovidrios e personalidades importantes para a histdria da

. . s~ 615
ferrovia em nossa cidade e regido’ .

Luiz Fernando Priamo, formado em jornalismo, assumiu a coordenacdo do MFJF em
2017 com o objetivo de dar continuidade aos programas de educag¢do sobre o patrimdnio
ferrovidrio, além de registrar, preservar e expor a histéria da ferrovia, demonstrando sua
relacdo com a memoria de Juiz de Fora e também com a da regido. A grande tarefa dada para
Priamo foi transformar o Museu num impulsionador da cultura local, tanto no sentido de
manter a memoéria afetiva da cidade, que € envolvida pela ferrovia, a0 mesmo tempo,
estimular e oferecer suporte a cena cultural de Juiz de Fora, composta por grandes artistas em

diferentes segmentos®'®.

614 E-mail do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora (Projeto Trem Vivo) para a Assessoria de Imprensa da
FUNALFA. Assunto: Memdria Oral. Museu Ferrovidrio registra novo depoimento. 15 de julho de 2005.
Fonte: Arquivo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

615 PREFEITURA MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA. Portal de Noticias. Museu Ferrovidrio de Juiz de
Fora tem nova direcdo. Juiz de Fora, 28/06/2011. Disponivel em:
<https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?modo=link2 &idnoticia2=29739>. Acesso em: 01/05/2020.

616 DUQUE, S. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora é reaberto para visitagdo. Diario Regional Digital.
09/10/2018. Disponivel em: <https://diarioregionaldigital.com.br/2018/10/09/museu-ferroviario-de-juiz-de-
fora-e-reaberto-para-visitacao/>. Acesso em: 06/03/2020.
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Com a gestdo de Priamo terminou a denominagdo de Estacdo Arte para referir-se aos

eventos que sdo realizados no Anfiteatro, Sala Multimeios (que sdo os antigos armazéns da
estacdo da Leopoldina) e na Plataforma. Todas as atividades sdo divulgadas sob a
nomenclatura do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Essa estratégia tem o objetivo de
aumentar o nimero de atividades no local e a presenca de publico, além das pessoas criarem
mais identificacdo com o Museu.

Na revitalizagdo que houve no Museu em 2018, de acordo com Luiz Fernando Priamo,
foram observadas algumas demandas do publico, que serviram de base para a realizacao do
Plano Museol6gico que foi implementado para definir as linhas a serem seguidas pelo museu

nos préoximos quatro anos. De acordo com Priamo,

No caso dos painéis, por exemplo, eles foram instalados na inauguracdo do
museu e trabalhavam sua memoéria de forma mais técnica, ndo tdo ligada a
histéria de Juiz de Fora. (...) Tentamos, por isso, inserir um pouco da histdria
da cidade no contexto da institui¢do, acrescentando informagdes sobre as
estacdes locais, as locomotivas que atendiam a regido, como se dava seu
funcionamento, as equipes. As pessoas, muitas vezes, passam por prédios
histéricos de Juiz de Fora e ndo tém ideia de que ali havia uma estagio®"’.

Nas figuras 61 e 62, podemos observar os novos painéis sobre a Estrada de Ferro

Leopoldina.

Figura 61 - Painel de 2018 sobre a Estrada de Ferro Leopoldina.

617 BLACK, J. Museu Ferrovidrio reabre as portas com novo projeto visual. Tribuna de Minas.
20/10/2018. Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/20-10-2018/museu-ferroviario-
reabre-as-portas-com-novo-projeto-visual.html>. Acesso em: 06/03/2020.
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Foto: Rojane de Souza. 14/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

O painel teve uma nova apresentacdo visual. Se compararmos com o painel de 2003
(Figura 31), percebemos que houve o acréscimo de informacdes, da fotografia da dltima
viagem do trem de passageiros que saiu da estacdo da Leopoldina em Juiz de Fora e o
desenho do trecho ferrovidrio com as estacdes. Na préxima figura vamos analisar a narrativa

desenvolvida nesse novo painel, que estd no canto inferior da direita.

Figura 62 - Detalhe do painel de 2018 sobre a Estrada de Ferro Leopoldina.

Foto: Rojane de Souza. 14/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Observa-se que ndo se rompeu com a narrativa de construcdo de um passado sem

conflitos. Predominou um discurso de desenvolvimento da ferrovia, de um passado glorioso.
Nao foi trazido episédio de conflito na histéria da constru¢@o no trecho Juiz de Fora-Piau, os
problemas enfrentados pela Leopoldina Railway, conforme relatamos no capitulo 3.

Em 2018, o Museu Ferrovidrio trouxe a memoria sobre a mulher ferrovidria para o
acervo, para a apresentacdo de uma exposi¢do tempordria e para ser visto e refletido pelo
publico. Foi criada uma exposi¢ao sobre Concei¢do de Castro Silva, que foi a primeira mulher
a trabalhar na estacdo da Leopoldina Railway em Juiz de Fora ainda na década de 1940,
pouco depois da entrada em vigor da CLT (Consolidacdo das Leis Trabalhistas)®'®.

Conceigdo nasceu em 2 de setembro de 1923 em Furtado de Campos. Nesta localidade
ficava a estacdo do ramal que passava por Juiz de Fora (a Leopoldina Railway) e era
entroncamento com o que vinha do Rio de Janeiro (Estrada de Ferro da Central do Brasil). A
familia de Conceicao de Castro Silva vivia da pecudria, com o seu pai despachando pela linha
férrea as encomendas de charques e frangos vivos. Concei¢do tentou e conseguiu uma vaga na
escola preparatoria para funciondrias da Leopoldina que a empresa mantinha no Rio de
Janeiro, para onde se mudou. Ao se formar, em 1945, ela passou a integrar os quadros da
companhia. O movimento gerado pela linha férrea na localidade onde Concei¢cao nasceu e
viveu fez com que ela, ao invés de manter raizes apenas em sua terra natal tomasse o rumo de
estudar no Rio de Janeiro e posteriormente trabalhar como ferrovidria na Leopoldina
Railwaym.

Foi trabalhando pela Leopoldina Railway que ela conheceu o marido, José Barbosa
de Castro, que era agente folguista e por isso costumava cumprir turnos em Furtado de
Campos. Os dois se casaram em 22 de abril de 1953 e tiveram dois filhos, o que ndo impediu
que ela continuasse a trabalhar na Leopoldina até 1965.

Conceigdo foi ajudante de estacdo. Ela foi a tnica mulher trabalhando em Juiz de Fora

pela Leopoldina Railway na sua época. A vida e a trajetéria profissional de Conceicao Silva

618 A CLT foi criada pelo Decreto-Lei n°® 5. 452, de 1° de maio de 1943, e sancionada pelo presidente
Getilio Vargas, durante o perfodo do Estado Novo. Em 1941, Vargas j4 havia assinado a cria¢do da Justica do
Trabalho. A CLT foi um marco para os direitos trabalhistas na legislacdo brasileira pois regulamentava as
relacdes individuais e coletivas do trabalho nela presentes. Ver em: Tribunal Regional do Trabalho da 24*
Regido. Historia: a criacdo da CLT. Disponivel em: <https://trt-
24 jusbrasil.com.br/noticias/10047455 1/historia-a-criacao-da-
clt#:~:text=A%20CLT %20f0i%20criada%20pelo.0%20per%C3 % ADodo%20do%20Estado%20Novo. &text

=Dois%20anos%20antes %2C %20em%201941.e%20mesmo%20dia%20do%20ano.>. Acesso em:
28/10/2019.
619 Black, J. A trajetéria da primeira mulher a trabalhar na estacdo ferrovidria de JF. Tribuna de Minas.

10/03/2018. Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/10-03-2018/trajetoria-da-
primeira-mulher-trabalhar-na-estacao-ferroviaria-de-jf-2.html>. Acesso em: 28/10/2019.
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de Castro mostram uma postura que fugia ao padrdao do seu tempo histérico, em que as

mulheres que estavam no mercado de trabalho exerciam fun¢des bem especificas, como nas
industrias téxteis de Juiz de Fora ou como datilégrafas e secretdrias em escritorios, € muitas
vezes paravam de trabalhar fora para se casar e cuidar dos filhos, além daquelas que desde
cedo se dedicavam apenas ao lar®®.

Mais de cinco décadas apds sua aposentadoria ela foi o destaque da exposi¢do
“Leopoldina de Conceic¢do - Ferrovia, Maternidade e Direitos Trabalhistas”, em cartaz a partir
de 8 de mar¢co de 2018 (Dia Internacional da Mulher)®' e que permaneceu aberta para
visitacdo até 19 de maio no hall de entrada do Museu Ferrovidrio, sendo incluida na
programacgdo da Semana Nacional de Museus de 2018.

A exposi¢do no Museu Ferroviario de Juiz de Fora sobre Concei¢do de Castro Silva s6
foi possivel por causa do filho de Conceic¢do, José Ricardo Silva de Castro, que doou mais de
cem documentos que pertenciam a sua mae, que estavam guardados e preservados pelo
mesmo. Entre documentos que fizeram parte do acervo que compos a exposi¢ao “Leopoldina
de Conceicdo - Ferrovia, Maternidade e Direitos Trabalhistas”, estavam a primeira e Unica
carteira de trabalho de Concei¢do (Figura 63b), o pedido de licenca solicitado para se casar
com José Barbosa de Castro (também funcionério da Leopoldina), as aliangas do casal (Figura
63a), o pedido de licenga-maternidade, fotos da familia, caderneta de ponto dos funcionérios,

plantas baixas de prédios, pedidos de passe, bilhetes de passagem, manual de instrucao das

~ 22
estagdes e outras pegas’.

Figura 63a - Foto do casal Concei¢ao Silva de Castro e José Barbosa de Castro com as aliangas do casamento no
acervo da exposicdo “Leopoldina de Concei¢do - Ferrovia, Maternidade e Direitos Trabalhistas”, no Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora em 2018.

Figura 63b - A carteira profissional na exposi¢do “Leopoldina de Conceigdo - Ferrovia, Maternidade e Direitos
Trabalhistas”, no Museu Ferroviario de Juiz de Fora em 2018.

620 Ibidem.

621 O Dia Internacional da Mulher foi oficializado pela Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) em 1975,
mas, ¢ comemorado desde o inicio do século XX. A data é lembrada como reivindica¢do da igualdade de
género e possui raizes histéricas mais profundas, rememorando as lutas das mulheres que trabalhavam em
fabricas nos Estados Unidos e em alguns paises da Europa. O primeiro Dia Internacional da Mulher foi
celebrado em maio de 1908 nos Estados Unidos. Desde o final do século XIX, em vdrios paises da Europa e
nos Estados Unidos, organizacdes femininas oriundas de movimentos operdrios protestavam contra as
jornadas de trabalhos exaustivas e péssimos saldrios, fizeram greves para reivindicar melhores condi¢des de
trabalho e o fim do trabalho infantil, que era comum nas fabricas durante o referido periodo. NADAL, P. Por
que 8 de marco é o Dia internacional da Mulher? Nova Escola. 7 de Marco de 2018. Disponivel em:
<https://novaescola.org.br/conteudo/301/por-que-8-de-marco-e-o-dia-internacional-da-mulher>. Acesso em:
01/11/2019; Dia Internacional da Mulher: a origem operaria do 8 de mar¢o. BBC News - Brasil. 7 Margo de
2019. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-43324887>. Acesso em: 01/11/2019.

622 Black, J. Op. Cit.
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Figura 63a: Foto: Luiz Fernando Priamo. Fonte: https://www.insitteblog.com.br/cultura-local/exposicao-no-

museu-ferroviario-conta-historia-de-leopoldina-da-conceicao/#jp-carousel-2860.
Acesso em: 28/10/2019.
Figura 63b: Foto: Luiz Fernando Priamo. Fonte: https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/10-03-

2018/trajetoria-da-primeira-mulher-trabalhar-na-estacao-ferroviaria-de-jf-2.html. Acesso em 28/10/2019.

Com este material historico, Luiz Fernando Priamo, coordenador do Museu
Ferroviario de Juiz de Fora e a historiadora da Divisdo de Patrimdnio Cultural (DIPAC) da
Funalfa, Carine Muguet, selecionaram alguns documentos que fizeram parte da exposi¢ao
tempordria. Foi uma oportunidade de marcar as comemoragdes pelo Dia Internacional da
Mulher e, mais a frente, do Dia do Ferroviario (30 de abril) e do Dia do Trabalhador (1° de
maio), todos ligados a trajetéria de Conceicdo. Na reportagem da Tribuna de Minas, “A
trajetéria da primeira mulher a trabalhar na estacdo ferroviaria de JF”, Luiz Fernando Priamo

ressalta:

Sentimos uma urgéncia de realizar essa exposi¢do por tudo que Conceicao
representou. Ela foi a primeira mulher a trabalhar na estacdo de Juiz de Fora,
entre os anos 40 e 50, logo depois da implementacdo da CLT, e isso num
ambiente em que s6 havia homens e num periodo em que o machismo
predominava®®.

O filho de Conceigao, José Ricardo Barbosa de Castro, leu uma reportagem da Tribuna
de Minas sobre a revitalizagdo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora e se sensibilizou. A
reportagem foi um gatilho para a entrega do material histérico para a institui¢do museal. José

Ricardo em entrevista para a Tribuna de Minas relatou:

623 Ibidem.
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Eu ndo tinha coragem de vir a estagdo, mas quando li a reportagem da
Tribuna, tomei coragem e me encontrei com o Luiz Fernando. Conversamos

por quatro horas e falei que tinha esses documentos, ele logo os pediu para

fazer a exposicio. E uma boa homenagem para minha mae®*,

Filho, neto e sobrinho de ex-funciondrios ferroviarios, José Ricardo possui muitas
lembrancas da antiga estacdo da Leopoldina Railway. Ele afirma que costumava brincar na
estacdo, entdo local de trabalho da mae, com outras criancas desde os cinco anos de idade,
aproveitando o pouco movimento da época, ou entdo ficava na casa do agente ferrovidrio
sendo cuidado pela esposa dele, enquanto seus pais trabalhavam. Na época nao existia creches
para os filhos dos trabalhadores®®.

Os documentos preservados sao frutos da organizacao de José Ricardo Silva de Castro
e da vontade de manter a memoria dos pais. Na entrevista para a Tribuma de Minas, ele
revelou o motivo que o levou a conservar os documentos referentes a sua familia: “Eu perdi
meu pai muito cedo, aos 13 anos. Entdo tudo que eles tinham em casa sobre o trabalho eu
guardei e mantive em armdrios de aco por muitos anos, com certiddes de casamento do meu
2,626

pai e meu avo, entre outros

Luiz Fernando Priamo destaca que

Esse material € uma raridade. N@o tinhamos aqui documentos de funciondrios
que trabalharam na estag@o, sdo registros raros e que as pessoas sempre
cobram da gente. E emocionante ter a oportunidade de fazer essa exposicio.
Quando ela se encerrar vamos arquivar o material e, futuramente, utiliz-lo

com outros que também foram doados pelo José Ricardo®.

7z

Quem também concorda com a importancia do material doado € a historiadora da

FUNALFA, Carine Silva Muguet. Na reportagem da Tribuna de Minas, ela destaca:

O José Ricardo talvez ndo tenha a nog¢do da riqueza documental que nos
repassou. Ficamos extasiados com a variedade, que nos permite varios tipos
de pesquisa. Ter esse material, ainda mais da década de 1940, € valioso para
conhecer o trabalho feminino na cidade, muito ligado & inddstria téxtil no

L1628
periodo’™.

Com isso, indicamos, que ao recolher esse material como acervo a ser passado para o

624 Ibidem.
625 Ibidem.
626 Ibidem.
627 Ibidem.

628 Ibidem.
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Museu, José Ricardo praticou uma politizagao da memoria. Ele percebeu que o MFJF possuia

condicdes para a preservacdo do si mesmo, da sua familia e do coletivo, frente a
descontinuidade do tempo e um ambiente favordvel para a divulgagdo e militancias a favor
dessa memoria.

O Museu se oferece ao papel de “guardido” da memoria dos grupos com os quais
trabalha. H4 ai uma relac@o de reconhecimento, de representatividade e de confianga. O MFJF
torna-se agora um agente da (re)atualizac@o e (re)transmissdo sobre o material € a memoria
que ele pode oferecer para as mediacdes em novas redes de sentido, de interpretacdo e de
comunicacao.

José Ricardo afirma que sua mae, apds a aposentadoria, ndo costumava conversar a
respeito do periodo em que trabalhou na Leopoldina Railway, e que provavelmente ndo tinha
no¢do do extraordindrio e da inovagdo de sua atividade. Ainda que as lembrancas da infincia
sejam distantes, ele lembra que sua mae, fosse no trabalho burocritico do escritério ou
atendendo ao publico na venda de bilhetes, sempre foi tratada com cortesia e educagdo. José
Ricardo afirma que “Ela era tratada com um cavalheirismo que hoje ndo se vé, ndo havia
preconceito pelo fato de trabalhar numa drea em que era a unica mulher. E isso valia tanto
para os funciondrios quanto para passageiros”®%.

Apesar da narrativa de José Ricardo apresentar um ambiente de respeito, de
“cavalheirismo” e que ndo havia preconceito pelo fato de sua mae trabalhar num local publico
e onde entre os funciondrios era a unica presenca feminina, a entrada da mulher no mercado
de trabalho em espacos publicos, especialmente o ferrovidrio, foi fruto da resisténcia e de luta
das mulheres por direitos de igualdade.

A Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB), na cidade de Bauru, contrata em 1918,
a primeira funciondria do sexo feminino: Flordaliza Meira Monte, de 16 anos, nascida em
Capivari, admitida em carater tempordrio para trabalhar no telégrafo, seguindo a profissao que
seu pai exercia na ferrovia. Flordaliza se aposentou na propria Noroeste por invalidez em
1942. Entre 1918 e 1945, periodo enfocado pelo estudo do livro Mulheres, Trens e Trilhos,
publicado no final de 2001, a pesquisadora Lidia Possas conseguiu encontrar nos registros da
Noroeste, num montante de 14 mil prontudrios de funciondrios da estrada de ferro
vasculhados, a passagem de 250 mulheres pela companhia, que fizeram um percurso

semelhante ao de Flordaliza®®.

629 Ibidem.
630 FAPESP. As Marias da fumaca. Revista Pesquisa FAPESP. Ed. 72. fev. 2002. (versdo digital).
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No inicio do século XX, as estagdes, as oficinas, os escritorios e o trabalho nos vagdes

da companhia era um ambiente profissional exclusivamente masculino. Mulheres por ali s6 as
passageiras de algum comboio. Na €poca tinha os cabarés e bordéis proximos a estacdo
ferroviaria, onde predominava, no linguajar corrente da época, o protétipo de mulher publica
de entdo, dancarinas e prostitutas, vulgarmente chamadas de “vagabundas”®".

As ferrovidrias também eram mulheres publicas. A historiadora Lidia Maria Vianna
Possas afirma que: “Para o imaginario feminino da época, a ferrovia representava a
liberdade”. O termo “publica” é no sentido de que haviam optado, por trabalhar fora de casa,
no espaco coletivo da sociedade, em vez de ficarem restritas aos tradicionais papéis de mae e
dona de casa, exercidos tipicamente no ambiente privado®?.

Lidia Maria Vianna Possas afirma que a “era das ferrovidrias” de Bauru, era composta
por mogas sérias, solteiras, geralmente vindas de vérias regides paulistas ou de outros estados,
com acerca de 15 a 30 anos de idade. As ferrovidrias eram confundidas frequentemente com
as ditas “vagabundas”. Isso exigia uma personalidade e uma habilidade muito forte dessas
mulheres. Para afastar as cantadas indesejadas no servigo e dissociar a sua figura com a de
prostitutas, as ferrovidrias da Noroeste adotavam uma postura sisuda no trabalho. Para evitar
qualquer insinuagdo maldosa, as ferrovidrias incorporavam ao extremo a disciplina e o
formalismo que a Noroeste exigia de seus funcionarios®”.

Lidia Possas afirma que as mulheres oriundas da classe média, tornaram-se
telefonistas, datilégrafas ou faziam toda sorte de servigos burocraticos. As mais humildes se
dedicavam aos servicos de cozinha, lavanderia, faxina e atendimento ao publico. No segundo
grupo de mulheres, era comum a mudanca de ocupacio, pois as dificuldades eram maiores na
adaptacdo ao severo regime de trabalho. O trabalho das ferrovidrias raramente estava ligado
diretamente a atividade fim da ferrovia: o funcionamento dos trens. A figura feminina no
trabalho € praticamente ignorada pela histdria oficial da ferrovia e até por muitos ferrovidrios
aposentados®”. Pesquisas sobre essas mulheres sdo recentes e com poucas producdes. E
relevante que o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora possa levantar essas questdes também: a

luta da mulher para entrar no mercado de trabalho, de ter saldrios menores que os homens, de

ter menos direitos que os homens, o fato de serem menos valorizadas, menos respeitadas. O

Disponivel em:  <https://revistapesquisa.fapesp.br/2002/02/01/as-marias-da-fumaca/>.  Acesso em:
13/04/2020.

631 Ibidem.
632 Ibidem.
633 Ibidem.

634 Ibidem.
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Museu deve refletir sobre as camadas de tempos histéricos, os valores que a sociedade

possuia na época.

Lidia Possas afirma que até 1928, segundo o levantamento feito por ela, grande parte
das ferrovidrias ndo tinha vinculo mais formal com a Noroeste. Algumas eram registradas
com o nome de homens, geralmente um parente que havia trabalhado na ferrovia, do qual
haviam meio que herdado o posto de trabalho. Com a ado¢do dos concursos publicos para
admissdo, as ferrovidrias tinham de provar constantemente que eram competentes em seus
afazeres. “Sempre existia aquela onda (...) de que mulher € fraca. Mulher nio pode isto e
aquilo”, recorda Herminia Malheiros de Oliveira, num depoimento concedido em 1997,
quando tinha 81 anos, para o livro sobre as ferrovidrias da NOB. Ela trabalhou como
telefonista na Noroeste®”.

Numa postagem no Facebook no dia 10 de marco de 2020, O Museu Ferrovidrio de

Juiz de Fora relembra sobre o trabalho das telefonistas nas empresas ferrovidrias. Leia o post:

No dia em que o primeiro experimento com comunicagdo telefénica completa
144 anos, vamos falar um pouquinho sobre essa tecnologia!

Muitos ja devem ter ouvido falar nelas: as telefonistas!

Essas mulheres tiveram um papel essencial no desenvolvimento da ferrovia.
Como intermedidrias das conexdes com estagdes vizinhas, elas representavam
o ponto forte da existéncia da ferrovia, pois cada informacdo passada era de
grande valia, principalmente, no controle de trdfego ferrovidrio e manutengdo
dos trens e das linhas.

No nosso acervo temos um exemplo de telefone tipo ‘“headset”, sendo
composto por um microfone e um arco com fones de ouvido. Ele data de 1913
e ¢ um exemplo do tipo de equipamento que as telefonistas utilizavam no
passado!

Venha ver de perto! @ Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora®™®.

O ponto positivo da postagem € que o MFJF destaca a importancia que o trabalho das
mulheres tinha para o repasse de informagdes essenciais para o funcionamento do trafego, dos
trabalhos a serem realizados nas manutencdes dos trens e das linhas. Entretanto, ndo houve
pelos menos um pardgrafo para refletir sobre o desafio que essas telefonistas tinham que
enfrentar para trabalharem na época dos telefones “headset”.

Por exemplo, na NOB, além das demonstracoes de falta de reconhecimento
profissional, do assédio no trabalho, da repressao a prépria sexualidade, as ferrovidrias ainda

enfrentavam outros inconvenientes no seu cotidiano, como a questdo de niao haver banheiros

635 Ibidem. )
636 MUSEU FERROVIARIO DE JUIZ DE FORA. Facebook. 10/03/2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/museuferroviariojf>. Acesso em: 09/06/2020.
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exclusivos para mulheres. Eles s6 existiram quando foi construida a nova estacio ferrovidria

da Noroeste em Bauru, no ano de 1934. Até entdo, tinham de obedecer a hordrios pré-
determinados para ir ao banheiro masculino. Um dos argumentos patronais contra oS
banheiros femininos era o de que esses locais virariam um ponto de confraternizacdo e de
conversas entre as mulheres, que atrapalharia a produtividade. E um discurso
predominantemente machista, mas, que ndo era distinto do pensamento da sociedade no inicio
do século XX,

Nessa mesma postagem do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora no Facebook no dia 10

de marco de 2020 tinha duas imagens (Figura 64).

Figura 64 - Postagem do Museu no Facebook com imagens de telefonistas no trabalho e do telefone tipo
“headset” preservado no MFJF.

N £\ =
Fonte: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Facebook. 10/03/2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/museuferroviariojf>. Acesso em: 09/06/2020.

Uma pec¢a no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora como a de um telefone, pode e deve
levantar reflexdes e debates sobre questdes dentro da memoria ferrovidria e fora dela também,
no caso especifico, memdorias das mulheres no mercado de trabalho. Conforme trouxemos no
paragrafo anterior, o exemplo da ndo existéncia de banheiros femininos em alguns lugares
durante uma época. Para as geracdes atuais é importante debater sobre a luta em relagdo aos
direitos trabalhistas, das mulheres e outros. Portanto, na nossa visdo, é importante tocar nesses

assuntos e refleti-los. E necessdrio tomar cuidado para ndo passar a narrativa de um mundo

637 FAPESP. As Marias da fumaca. Revista Pesquisa FAPESP. Ed. 72. fev. 2002. (versdo digital).
Disponivel em:  <https://revistapesquisa.fapesp.br/2002/02/01/as-marias-da-fumaca/>.  Acesso  em:
13/04/2020.
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perfeito, romantico, maravilhoso. E preciso dessacralizar a memoria.

No transporte ferrovidrio, tiveram as ferromocas, que eram ferrovidrias que
trabalhavam exclusivamente nos servicos de bordo, semelhante as aeromocgas. Na figura 65,
vemos uma foto das automotrizes (ferromocgas das litorinas da E. F. C. B.) numa reportagem
sobre os “servicos de luxo”, juntamente com o também Trem de Aco nos trajetos entre: Rio de
Janeiro/Sao Paulo, Rio de Janeiro/Belo Horizonte e Rio de Janeiro/Mangaratiba, na Estrada
de Ferro Central do Brasil. Observe que na legenda da foto, hd o destaque de que “As

automotrizes ddo aos passageiros tratamento semelhante aos dos avides (...)".

Figura 65 - Recorte da Revista REFESA, anos 70.

Fonte: Grupo no Facebook “Saudosa E. F. Central do Brasil”. Postagem de 1 2/05/2020.'Disp0n1’ve1 em:
<https://www.facebook.com/groups/1607934336115932/?post id=2593777460864943>.
Acesso em: 12/05/2020.

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora ao trazer a memoria da Estrada de Ferro Central
do Brasil, ndo traz informagdes sobre as ferromocas. Portanto, o Museu perde uma
oportunidade de refletir sobre o mercado de trabalho, a inser¢io da mulher no trabalho
ferrovidrio, a rotina dessas mulheres e os problemas enfrentados por elas.

O simbolo da RFFSA tdo conhecido pela populacdo e muito querido pelos ferrovidrios
foi desenvolvido por uma estudante de arquitetura da Faculdade de Arquitetura Mackenzie,

Leiko Hana, que criou a logomarca com base no desenho de um AMV (aparelho de mudanga
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de via). A RFFSA realizou um concurso entre estudantes da categoria do ensino médio e de

ensino superior em Desenho Industrial, Arquitetura e Engenharia, em 1966, para a escolha de
um simbolo que representasse a marca da empresa. Essa iniciativa foi bem acolhida pela
imprensa e bastante divulgada na época, o despertou interesse de 300 estudantes que enviaram
suas concepgdes graficas.®®

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora mencionou esse evento na rememoragao sobre a
Rede Ferrovidria Federal no painel de parede instalado em 2018. O primeiro lugar foi de
Leiko Hana, uma aluna na época, assim como seus colegas concorrentes, € se tornaria em

breve uma arquiteta pela Faculdade de Arquitetura Mackenzie, em Sdo Paulo (Figura 66).

Figura 66 - Leiko Hana na apresentacdo de seu desenho no concurso.

Fonte: Almanaque da RFFSA. Apud Orgio de bulgagﬁo da Associacdo de Engenheiros Ferroviarios.
Disponivel em: <http://www.ferrovias.com.br/portal/quem-criou-a-logo-da-rffsa/>. Acesso em: 26/03/2020.

Nos dias atuais, a atuacdo de mulheres em servigos ferrovidrios ainda encontra
resisténcias, que so sdo vencidas pela luta dessas mulheres. Em entrevista ao Portal Sdo Joao,
Rosana Paula Martins, 18 anos, aluna do Instituto Federal de Santos Dumont, no curso

técnico em Manutencao de Sistemas Metroferrovidrios, relata que,

(...) quando ingressou, aos 15 anos, o avd, que trabalhou na Rede Ferroviaria

638 AENFER - Orgio de Divulgacdo da Associacdo de Engenheiros Ferrovidrios. A logo da RFFSA.
Disponivel em: <http://www.ferrovias.com.br/portal/quem-criou-a-logo-da-rffsa/>. Acesso em: 26/03/2020.
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Federal, ndo aprovou a opg¢do da neta. (...) O universo que ele havia
conhecido nas ferrovias era predominantemente masculino, e ele entdo pensou

que o curso oferecido fosse “feito s para meninos”’. Mas, ao perceber o

conhecimento adquirido por ela e o seu amadurecimento, passou a apoid-1a®>.

A estudante afirmou que as aulas no campus exigiram muita dedicacdo e que superou
suas expectativas. Na matéria, estd descrito que “(...) ela fala do funcionamento de motores
com um largo sorriso no rosto: “E incrivel entender como um motor funciona, saber
desmontéd-lo e montd-lo de novo, isso € magico!” Rosana cursou o chamado integrado, que
agrega ao curso técnico disciplinas do ensino médio®’. Percebe-se que ao escolher uma
profissdo ferrovidria, as mulheres encontram o preconceito até entre familiares. Ainda
persiste, uma cultura da masculinidade na ferrovia, que s6 € vencida com a persisténcia e
determina¢do de mulheres como a dessa aluna. O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora pode
contribuir na reflexdo sobre essas temdticas no seu espago, na sua narrativa € nos seus
eventos. Trazer essas questdes potencializam o papel do patrimdénio e do Museu como um

locus que gera reflexdo e conscientiza¢do na sociedade.

4.4 - Consideracoes sobre a memoria: museu, memoria e suas relacoes

Para compreender melhor o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora consideramos que se
faz necessario entender o conceito “memdria coletiva”. Por isso, traremos um panorama sobre
outros lugares onde também ha rememoracdes e reflexdes a respeito da memoria ferrovidria.

Maurice Halbwachs criou a categoria de “memoria coletiva”, por intermédio da qual
pleiteia que o fendmeno de recordacdo e localizacdo das lembrancas nido pode ser
profundamente analisado se ndo forem levados em consideracdo os contextos sociais que
atuam como base para o trabalho de reconstrucio da memdria. E mediante a categoria de
“memdria coletiva” que a memoria deixa de ter apenas a dimensdo individual, tendo em vista
que as memorias de um sujeito nunca sao apenas suas, a0 passo que nenhuma lembranca pode
coexistir isolada de um grupo social®’.

No caso do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, a sua memoria é uma construgcdo da

639 PORTAL SAO JOAO. Além da criagio de museus, é possivel proteger estagdes e locomotivas por meio
do uso social desses bens. 18/09/2018. Disponivel em: <http://www.portalsaojoanense.com.br/patrimonio-de-
ferrovias-tambem-constroi-memorias/>. Acesso em: 20/09/2019.

640 Ibidem.

641 HALBWACHS, M. Op. Cit., p. 25-26.
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memoria coletiva. A memoria, no entendimento de Halbwachs, € entdo sempre construida em

grupo, sendo que “(...) cada memdria individual € um ponto de vista sobre a memdria coletiva
(.. percebendo-se desta maneira, que o trabalho do individuo no processo de
rememoracdo nao é descartado, visto que as ‘“(...) lembrangas permanecem coletivas, e elas
nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 noés

z.

estivemos envolvidos, e com objetos que s6 ndés vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos s6s”%.

Diante disso, também podemos considerar que a memoéria do MFJF € “um ponto de
vista”. Quais as semelhancas e as diferencas da memoéria do Museu Ferroviario de Juiz de
Fora com relagdo com outras memorias construidas e divulgadas e outros lugares? Primeiro, é
uma tarefa impossivel pesquisar sobre todos locais onde hd a memoria sobre as ferrovias e
ferrovidrios. Segundo, essa ndo € a nossa inten¢do. Fizemos um recorte: estudar a memoria
sobre a ferrovia e sobre ferrovidrios que circula através da internet, em que temdticas do
MFIJF também sao relembradas, discutidas e compartilhadas.

Durante a escrita desta dissertacdo, buscamos uma garimpagem em sites e blogs de
memorialistas da ferrovia, de memorialistas da cidade de Juiz de Fora e grupos sobre ferrovias
no Facebook para podermos fazer uma comparacao entre as memorias divulgadas.

O portal da Sociedade de Pesquisa para Memoria do Trem foi o primeiro site criado no
Brasil dedicado as ferrovias, em operagdo desde 1° de dezembro de 1995. Essa Sociedade é
uma entidade civil, de carater cultural e instrutivo, sem fins lucrativos, fundada em 7 de
novembro de 1992 na cidade do Rio de Janeiro. A Sociedade Memoria do Trem € destinada a
pesquisa da histéria das ferrovias e a guarda e divulgac@o de informacdes, além de produzir
livros, videos e revistas. O material produzido por essa Sociedade € descritivo, com dados
técnicos e historicos sobre locomotivas, linhas ferrovidrias, estagdes e outros iméveis do setor
ferrovidrio. A narrativa do material dessa entidade € semelhante a narrativa do Nucleo
Histérico Ferroviario de Juiz de Fora.

O blog “O Trem Expresso” foi criado pelo ex-ferroviario Amarildo José Mayrink, com
0 objetivo de resgatar a histéria da ferrovia na Zona da Mata Mineira, em especial, da
Companhia de Estrada de Ferro Unido Mineira e da Estrada de Ferro Leopoldina. H4 no blog

um grande acervo fotografico buscando relembrar e preservar a memoria das ferrovias, com

fotos antigas e atuais. Mayrink fotografa pessoalmente as estagdes ou o que sobrou delas,

642 Ibidem, p. 51.
643 Ibidem, p. 26.
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prédios ferrovidrios, casas de turma, pontes, pontilhdes e antigos leitos que ainda preservam

sinais de uma histéria. Essas fotos sdo acompanhadas de histdrias e contos. A preocupagao do
blog é descrever como estdo os remanescentes ferrovidrios e trazer dados histdricos sobre
eles.

O portal da Associagdo de Engenheiros Ferrovidarios (AENFER) publica noticias e
também materiais relacionados a memoria sobre a ferrovia. Nesse resgate sobre a historia da
ferrovia, encontramos textos de Manoel Monachesi sobre a ferrovia em Juiz de Fora.
Conforme, apresentamos no capitulo 3, Monachesi fez narrativas em que apresentou discursos
de conflitos na constru¢do da ferrovia que nao foram levados nem para o Nucleo Histérico
Ferroviario e nem para o Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

A Associacdo de Engenheiros Ferrovidrios tem sua origem com a Associagdo de
Engenheiros da Estrada de Ferro Central do Brasil (AECB) que foi fundada em 19 de junho
de 1937. Em marco de 1992, juntou-se com as Associacdes de Engenheiros/Administracdo
Geral da Rede Ferrovidria Federal (AEAG) e a Associacdo de Engenheiros da Companhia
Brasileira de Trens Urbanos (AECBTU), que deu origem a AENFER. A entidade busca a
defesa da classe ferrovidria, discute os destinos da ferrovia nacional e da preservacdo de sua
memoria.

O site Estacoes Ferrovidrias do Brasil mostra as histérias das ferrovias, as fotografias e
as histdrias de cada estacdo ferrovidria de todos os Estados brasileiros. O foco do site criado
por Ralph Mennucci Giesbrecht sdo as estagdes ferrovidrias, como podemos ler no seguinte

trecho:

As estagdes ferrovidrias tiveram um papel preponderante ndo somente no Pafs,
como em todo o mundo. Fundaram cidades, centralizaram a vida das
povoacdes, serviram como agéncia de correios, trouxeram o progresso e foram
em geral construidas com arquiteturas diferentes, desde as mais suntuosas até
as mais simples. Até os anos 1950 eram em geral constru¢des bonitas. Hoje,
em sua grande maioria abandonadas, somente permanecem ativas aquelas que
se transformaram em estacOes de trens metropolitanos, as que se estdo no
caminho dos poucos trens turisticos e as poucas que sdo utilizadas como
central de recebimento de cargas pelas atuais concessiondrias das ferrovias.

O site € uma homenagem a todos esses prédios pequenos ou grandes que por
pelo menos algum tempo tiveram seus momentos de gléria. E também uma
forma de se preservar pela fotografia e pelas narrativas a histéria de um meio
de transporte que jd foi quase monopolistico e que até hoje causa tanta alegria

N . = . 644
as pessoas que ainda se lembram do tempo dos trens que nao voltam mais™" .

644 GIESBRECHT, R. M. Estacoes Ferroviarias do Brasil. Disponivel em:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/>. Acesso em: 10/06/2020.
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As fracdes e os restos do passado encontrados nesses sites e blogs ajudam na criacio

de novos significados no presente para os bens ferrovidrios e encontra-se fortemente arraigada
em narrativas memorialisticas que podem ser compreendidas pela busca de lacos identitarios.
Essas memorias e as formas de aborda-las ndo se encontram tdo distantes das narrativas
construidas pelo Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Temos os blogs de memorialistas da cidade de Juiz de Fora, que também trazem a
memoria e fotos antigas da ferrovia na cidade. O blog e a pigina no Facebook ‘“Maria do
Resguardo” foram criadas para postagens de fotos antigas em torno do tema “fotografias
antigas de Juiz de Fora”. Rafaella Rabello que estudou sobre o surgimento e as caracteristicas
desses empreendimentos virtuais, considera que eles buscam e criam um laco comum: “o da
ressignificagcdo espacial da memoria da cidade, suas ruas, suas instituigdes e seus lugares”. Tal
como a Juiz de Fora construida na memoéria de Pedro Nava, também a cidade representada nas
redes sociais é uma “cidade imagindria e imaginada”, que através de restos e fragmentos de
memorias se ancora em um passado glorioso. As imagens de antes oferecem a compreensao
do agora, novos significados ao presente e novos sentidos para o espaco. “A memoria visual
da cidade ¢é aticada pelas fotografias apresentadas no ambiente virtual, permitindo a
reproducdo e o compartilhamento de imagens”®.

Nesse blog encontra-se muitas fotos antigas sobre a ferrovia em Juiz de Fora. Essas
fotografias sdo lidas e ressignificadas dentro do saudosismo, do ideal de um passado
maravilhoso se integrando com o cendrio nostalgico da cidade. Sobre a narrativa do blog e da

pagina no Facebook, Rabello afirma o seguinte:

A selecdo de publicagdes feita por Marcelo Lemos privilegia alguns aspectos
que evidenciam uma cidade de passado glorioso e ingénuo: diurna,
organizada, repleta de construcdes burguesas, com intenso privilégio de
registros do Centro, diversas obras publicas demonstrando desenvolvimento e
progresso, sem mendigos, bo€mios ou cenas explicitas do caos da vida urbana.
H4 uma ideia de equilibrio nos ambientes registrados®*’.

O blog Mauricio Resgatando o Passado, foi criado por Mauricio Lima Corréa,
marceneiro aposentado que em 11 de maio de 1998 iniciou um acervo fotografico que &
compartilhado na web. O blog tem a estimativa de mais de 9.000 fotos antigas sobre a cidade
de Juiz de Fora que ja foram postadas. Em 08 de Marco de 2019, na Camara Municipal de

Juiz de Fora, Mauricio recebeu a Mocao de Aplauso pelo Resgate Histérico Fotogréfico.

645 RABELLO, R. P. Op. Cit., p. 40.
646 Ibidem, p. 116.
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A cidade construida no blog é de um passado confortdvel, de um encontro com as

origens e o cendrio grandioso de Juiz de Fora com as residéncias de industriais, dos bardes de
café que desperta o saudosismo do visitante na pédgina. A narrativa com fotos antigas e
pequenos textos sobre o passado glorioso e luxuoso da cidade forma um imagindrio social
sem conflitos e sem graves problemas. Muitas vezes até o problema é romantizado.

Sylvio Bazote tem um blog ¢ um canal no You Tube que mostra e compartilha textos,
informacdes e reflexdes sobre a historia de Minas Gerais, de Juiz de Fora e da ferrovia.
Bazote € psicologo e historiador. Ele procura reavivar momentos por meio de fotos e videos
para a histéria da cidade, afirmando o compromisso de um trabalho sério, respaldado por
arquivos. As narrativas do blog e do canal sobre a cidade e a ferrovia sdo memorialisticas,
saudosistas e sem andlise criticas sobre o processo historico.

As narrativas que encontramos nos blogs, nos sites, nas paginas do Facebook e nos
videos do You Tube fazem parte da “memoria coletiva”, ajudam a construi-la e apresentam
consondncia com a narrativa e a memoria construida no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

As redes sociais se tornaram nas ultimas duas décadas uma ferramenta importante para
compartilhar memorias, numa sociedade que cada vez mais se encontra inserida no meio
digital. Temos uma infinidade de grupos no Facebook que sao direcionados para falar

exclusivamente de ferrovias e ferrovidrios. Rafaella Rabello aponta que

O Facebook abriga diversos tipos de memdria presentes nos cotidianos de
todas as partes do mundo e, mesmo que apagado, o conteido ji terd sido
visualizado por outros. Esta rede social proporciona que as pessoas possam
olhar para o passado com generosidade através, por exemplo, de

compartilhamentos de fotos entre amigos de infincia, colegas do colégio, etc;

fornecendo ferramentas que refor¢am essa caracteristica tio humana®"’.

A partir de 2012 e 2013 surgem varios grupos no Facebook sobre os assuntos com
temadticas relacionadas a ferrovias no Brasil. Nesta pesquisa, traremos cinco grupos que foram
escolhidos por possuirem um grande nimero de pessoas que conhecem o Museu Ferrovidrio
de Juiz de Fora. Outro ponto importante para a escolha foi a questdo de que os temas
postados, relembrados e discutidos sao relacionados com assuntos que sdo tratados também
pelo MFJF, como a memdria sobre as estagdes, os trechos de ferrovias, a vida dos ferrovidrios
da Estrada de Ferro Leopoldina, da Estrada de Ferro Central do Brasil, da Rede Ferroviaria

Federal, etc.

647 RABELLO, R. P. Op. Cit., p. 38.
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Criado em 2013 por Leonardo Ventura, o grupo “Ferrovia Minha Paixao” € seguido

por pessoas tanto do territério nacional quanto internacional. Segundo descricdo do
administrador, o grupo “tornou-se um dos principais pontos de encontro virtuais entre
aficionados por ferrovia do mundo todo!”. Nas publicagdes, os mais variados temas
relacionados a ferrovias sdo discutidos e milhares de fotos e videos, atuais e histéricos sdo
postados pelos membros®®.

O grupo “RFFSA - Rede Ferrovidria Federal” foi criado em 21 de outubro de 2012
para relembrar sobre a extinta empresa estatal. Possui membros do pais inteiro. E aberto para
pessoas que se interessam por ferrovias, especialmente sobre a REFSA®?. J4 o grupo “Estrada
de Ferro Leopoldina E. F. L.” foi criado em 27 de junho de 2012. Para os moderadores, o
“objetivo nessa comunidade ndo é a quantidade de membros e sim a qualidade de
informacdes. Nao adianta querer fazer parte se ndo tem perfil para ela. Essa Comunidade € de
uso exclusivo para assuntos relacionados a Estrada de Ferro Leopoldina”®’.

O grupo “Trens & Ferrovias” foi criado em 13 de mar¢o de 2013. Nos objetivos dele,
estd escrito o seguinte: “Esse grupo visa resgatar um pouco da histéria dos trens, ferrovias,
estagdes do Brasil e do mundo. (...) enfim trazer a historicidade daquilo que se fora no
passado um transporte revoluciondrio através das estradas de ferro, a nostalgia e o presente de
hoje e também ‘ferromodelismo’”. Sao postados pelos membros indmeras fotos, videos,

relatos de acontecimentos e ‘“contos de ferrovigrios”®!.

Esses quatros grupos sao
exclusivamente virtuais, foram criados na rede social e fazem a interagdo virtualmente.

O grupo no Facebook da ONG Amigos do Trem foi criado em 9 de mar¢o de 2013. Os
objetivos da interacdo na rede social é ampliar a “Discussao, a Revitalizacdo Ferroviaria no
Transporte de Passageiros, Cargas e sua importancia para a toda populacdo”®?. A associacdo
que possui a sede fisica em Juiz de Fora, conforme foi relatado no final do capitulo 2, € um
movimento de pessoas que se propdem a alertar a populacdo e o poder publico sobre a

importancia que uma ferrovia pode ter para os municipios. Possui o perfil de buscar a

revitalizagdo do transporte ferrovidrio de pessoas, inclusive através do turismo. O discurso da

648 FERROVIA MINHA PAIXAO. Grupo no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/FerroviaMinhaPaixao/>. Acesso em: 28/04/2020.

649 RFFSA - REDE FERROVIARIA FEDERAL. Grupo no Facebook. Disponivel em:
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650 ESTRADA DE FERRO LEOOLDINA - E.FL. Grupo no Facebook. Disponivel em:
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ONG ¢ que esta revitalizacdo € “capaz de gerar novos empregos e, em consequéncia, diminuir

o indice de desemprego, uma linha férrea em atividade pode significar a retomada do
desenvolvimento e trazer industrias para as cidades, gerando progresso”653 .

Nos grupos sobre ferrovias da rede social Facebook sio compartilhadas diversas
mensagens e imagens, desde fotografias de acervos pessoais, montagens, GIFS, fotos e videos
encontrados na internet, que tem como conexdo a temdtica da ferrovia. HA uma imensa
interatividade nos grupos. Seguido de cada mensagem postada ou de um video, ou de uma
imagem compartilhada, hd vdrios comentdrios em texto, com links e respostas com outras
imagens, que sao compartilhadas ou “curtidas”.

A seguir vamos mostrar uma postagem do dia 2 de junho de 2020, no grupo “Ferrovia

z

Minha Paixao”. A legenda da foto é: “Estacao de trem na cidade de Araraquara”.

Figura 67 - Postagem sobre uma estacéio de trem.

Fonte: Grupo no Facebook “Ferrovia Minha Paixao”.

Veja alguns dos comentérios que foram feitos sobre a postagem:

“Lindo a estag@o igual a do meu dois corrego interior de Sdo Paulo adorei ver
esta paisagem com esta noticia linda trabalhei na empresa Fepaza do governo
federal tirapina a Bauru manutencdo de via férria era bom gostoso eu amava que
saudade que da.”

. < . . 654
“E dizem que ndo haviam passageiros, me engana que eu gosto.”

653 Ibidem. y
654 FERROVIA MINHA PAIXAO. Grupo no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/FerroviaMinhaPaixao/>. Acesso em: 02/06/2020.




260
Entre as manifestacdes da memdoria coletiva que acontecem nas redes sociais virtuais,

estdo as vinculadas a uma memdria afetiva e do sensivel e de pertencimento; e tons de critica
como se observa no segundo comentdrio. Os grupos se transformam num espaco onde os
membros podem colocar suas lembrancas seja em alguma postagem ou nos comentdrios. A
lembranca de um(a) filho(a) de um ex-ferrovidrio vira um relato que gera vdrias reacdes na
rede social. Isso gera identifica¢cdes, no qual, vdrias pessoas comeg¢am também a relatar
memorias similares.

Na compreensdao de Halbwachs, a lembranca € resultado de um processo coletivo,
estando inserida em um contexto social especifico. As lembrancas permanecem coletivas e
sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente o sujeito se encontre
envolvido. Considerando que a construcdo da memoria se d4 mediante o convivio social que
os individuos estabelecem com outras pessoas ou grupos sociais, a lembranca individual é
entdo baseada nas lembrancas dos grupos nos quais esses individuos se encontram inseridos.
Isso acontece porque o individuo estd sempre inserido em um grupo social®”.

Ainda que apenas um individuo tenha a percepcdo de ter vivenciado -certos
acontecimentos nos quais somente ele presenciou, mesmo assim as lembrancgas acerca desses
acontecimentos continuam sendo coletivas, podendo ainda ser evocadas por outros que nao
necessariamente presenciaram tais acontecimentos, visto que para “(...) confirmar ou recordar
uma lembranca, as testemunhas, no sentido comum do termo, isto €, individuos presentes sob
uma forma material e sensivel, ndo sao necessérias”®.

No entanto, é preciso assinalar que para recordar um fato passado, ndao € necessario
apenas que ele seja evocado por outros para que o individuo lembre-se dele. E preciso que o
sujeito traga consigo algum “resquicio” da rememoracdo para que o0s conjuntos de
testemunhos exteriores se constituam em lembrangas. No processo de rememoracdo, €
importante que a memoria individual esteja em consondncia com a memoria de outros
membros do grupo social®’.

H4 uma constancia de criticas relacionadas ao abandono e precarizacdo da ferrovia no
Brasil. Nas redes sociais as dentincias se transformam em uma busca para a a¢do coletiva em
prol da protecdo e preservacdo dos bens patrimoniais. As denudncias sobre o fim e/ou a
precariedade das ferrovias acontecem de diversas formas, com relatos, com a postagem de

alguma reportagem ou com fotografias. Muitas vezes, s6 a postagem de uma imagem, sem o

655 HALBWACHS, M. Op. Cit., p. 26.
656 Ibidem, p. 27.
657 Ibidem, p. 34.
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acompanhamento de legenda, ja consegue uma grande quantidade de comentérios de apoio

aquela critica cotidiana virtual e visual.

Veja uma postagem feita no dia 2 de junho de 2020 no grupo “Ferrovia Minha
Paix@o”. Na legenda esta: “E. F. Sorocabana - Armazém da estacdo de Chavantes. Nas
décadas de 30 e 40, esse armazém guardava toneladas de algoddo para processamento.

Atualmente esta abandonado.”

Figura 68 - Postagem sobre um armazém abandonado.

onte: Grupo no Facebook “Ferrovia Minha Paixao”.

Observe as reagdes das pessoas nos comentarios:

“Essa € a triste realidade de vérias estacoes.”
“Ferrovia é patrimo6nio publico abandonado.”
“Os daqui o descaso foi tanto, que até puseram fogo !!!”

z . . . . ~ 658
“E meu amigo infelizmente as coisas boas vao acabando.”

Veja outra postagem agora no grupo “Trens & Ferrovias” realizada no dia 1° de junho

de 2020. Na legenda estd o seguinte: “Estacdo Ernestina - Parada Geral / Carangola-MG.”

Figura 69 - Postagem sobre uma estacio abandonada.

658 FERROVIA MINHA PAIXAO. Grupo no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/FerroviaMinhaPaixao/>. Acesso em: 02/06/2020.
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. # 52, i l¥eid - :
Fonte: Grupo no Facebook “Trens & Ferrovias™.
O interessante é que os comentdrios mostram indignacdo, tristeza, sentimento de

impoténcia, mas, ninguém leu esses vestigios como um testemunho da historia da ferrovia, da

sociedade. Leia os comentérios da postagem:

“Triste e lamentavel.”
“Uma pena.”
“E TRISTE ASSISTIRMOS A ISSO TUDO E NADA PODE SER FEITO.”

“Absurdo, a nossa histéria jogada na lixeira. E o Patrimoénio Histérico
Nacional e Tombamento Histérico, ainda existem?”’

“Vdrias vezes eu vi essa foto, pior que todas as vezes que olho o meu

sentimento é o mesmo ... tristeza. ! Quantas coisas poderia ser feito af.”*”

Quando uma imagem mostra a vegetacdo sobre a linha férrea, ou na estagdo ou em
outro edificio ferrovidrio, esta € lida como uma denincia bastante potente para o
convencimento sobre o abandono, além de reforcar este sentimento. Gomez no artigo A
indignacao ferroviaria: Envelhecimento e trabalho em Pelotas/RS, analisando as
postagens do grupo no Facebook, chamado “Ferrovidrios da SR-6 - Fotos”, argumenta que o
crescimento de plantas nas linhas férreas € interpretado como “absurdo” e “barbaridade”,
como um impedimento para a circulacio de trens. A natureza nesse contexto € lida como a

2

morte da ferrovia para os ferrovidrios. Os metais e a construcio humana representa “a vida

659 TRENS & FERROVIAS. Grupo no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/168286563320711/>. Acesso em: 02/06/2020.
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desta “comunidade ocupacional”®®. E interessante que o termo “absurdo” apareceu em

comentdrios de postagens totalmente distintas, em grupos e lugares diferentes. Percebe-se ai
que o sentimento de indignagdo € similar.

Existe uma imensa demanda nos grupos no Facebook para que esses remanescentes se
tornem patrimonio reconhecido pelo Estado. No quarto comentério da Figura 69 vemos esse
questionamento. Entretanto, como fazer o tombamento e ter o reconhecimento e a preservaciao
por parte do poder ptblico de todos os bens ferrovidrios que sao lembrados pelos individuos?

Primeiramente, € impossivel fazer isso. Segundo, se por alguma hipdtese isso
acontecesse, sempre iria existir mais demanda para o patrimdnio. A resposta para esse
turbilhdo de desejos e vontades para que os remanescentes sejam patrimonializados
encontramos no argumento de Nora.

Para o historiador, quanto menos a memoria € incorporada automaticamente pelas
proprias exigéncias da vida social, mas se tem necessidade de suportes exteriores e de
referéncias tangiveis. Isso explica para o autor a obsessdo contemporanea pelo arquivo e pelo
patriménio®’.

Uma vez que essa memdria ndo € mais uma pratica social, ela vem do exterior e nds s6
podemos interiorizar essa memoria como uma obrigagdo individual, cada vez mais é crescente
a demanda para que o bem ferrovidrio abandonado e/ou com outros usos sejam reconhecidos
pelo poder publico como patrimonio cultural. O resultado € a constituicdo gigantesca do
estoque material daquilo que € impossivel lembrar, o aumento da convulsdo do que €
considerado patrimonio cultural e que deve ser tutelado pelo Estado para sua protecdo, com
uma ampliacdo sem precedentes e sem limites, e portanto, problemética do conceito de
patrimonio®®”.

De certa forma, com o fendmeno da internet e das redes sociais, os grupos de
Facebook se tornaram uma espécie de arquivos, embora essa ndo seja a intengdo dos grupos.
Neste acervo virtual, também notamos que hi enquadramentos da memoria. Existem os
administradores que monitoram o grupo, para que nao haja postagens ofensivas ou com outros
assuntos que ndo sdo relacionados com ferrovias. Este enquadramento € feito pelos
administradores e pelos membros.

Go6mez chama a atengdo para esse fendmeno dos grupos. Estas acdes nos revelam mais

660 GOMEZ, G. S. R. A indignacdo ferrovidria: Envelhecimento e trabalho em Pelotas/RS. Iluminuras,
Porto Alegre, v. 20, n. 49, maio, 2019. p. 93-94.
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uma forma de “manutengdes da memoria coletiva”. Elas apresentam algumas caracteristicas

peculiares, diferentes de outras informacdes que circulam na internet. A primeira delas é que
ferrovidrios e familiares, ferroviaristas e simpatizantes, por meio das redes sociais, estao
realizando uma prética de reconstrucdo. “Essa restituicdo €, a0 mesmo tempo, enddgena e
publica, com temporalidades e formas de operagdo proprias do Facebook”. A segunda é a
constante renovagdo e a periodicidade didria das postagens. Esses fatores “produzem uma
relacdo impar com a memdria coletiva”. Este uso das imagens permite que todos os membros,
todos os dias tenham a possibilidade de relembrar, discutir e/ou denunciar alguns assuntos
relacionados a ferrovia. Gémez considera que estes grupos apresentam ‘“‘uma ritmica singular
da manifestacdo” da memoria coletiva. A terceira caracteristica é a efemeridade do registro.
Os dados ndo estdo ali para serem acervados para as futuras geralc;()es(’é3 .

As acdes dos grupos pesquisados nesta dissertacdo também apresentam essas
caracteristicas. Ja as acdes do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora apresentam as seguintes
caracteristicas: Elas também apresentam uma pratica reconstrutiva, porém, tem carater
institucional, patrimonial e educativo. As postagens no perfil do MFJF sao feitas pelos
funciondrios do préprio, enquanto que nos grupos de ferrovidrios as postagens sdo tanto dos
administradores quanto dos membros. J4 que os membros podem postar quantas vezes
quiserem nos grupos, o volume de postagens didrias e as constantes renovagdes sdo grandes.
Na pégina do Museu o nimero de postagens ¢ bem menor e com uma periodicidade maior de
ndo-postagem. Enquanto que nos grupos sobre ferrovias os dados postados ndo possuem o
objetivo de serem arquivados, no Museu as memorias e as informacdes fazem parte de um
acervo.

Sobre os motivos de os individuos fazerem parte tanto dos grupos sobre ferrovias
quanto do Museu no Facebook sio os mesmos: ter acesso a memoria da ferrovia, debater,

compartilhar, aprender. Jean Segata em sua pesquisa na rede social Orkut, observou que

(...) havia nele dindmicas que mobilizavam a formacao de grupos de antigos
amigos, a partir da inscricdo em comunidades que em razao de eventos ou
lugares dos quais se havia separado, por tempo ou distincia fisica. Aparecia ai
a velha escola, o bairro ou a rua da infincia, a banda preferida, etc. Ao invés
de sair do local e ganhar o mundo, havia um investimento em “voltar” e o tipo
de dindmica de se inscrever nesses espacos € se adicionar a amigos, produzia
um feixe de relacdes bastante circunscrito que punha em questdo a ideia de
rede global®®*,

663 GOMEZ, G. S. R. Op. Cit., p. 94-95.
664 SEGATA, J. Dos cibernautas as redes. In: SEGATA J.; RIFIOTIS, T. (orgs.). Politicas etnograficas no



265
A memoria sobre a ferrovia e ferrovidrios é o que mobiliza a adesdo das pessoas.

Criam-se nesses espagos virtuais novas relagdes, novas conexdes, novos pertencimentos. A
ideia de rede na web, para a comunidade ferrovidria € mais uma op¢ao para a constru¢do da
rede de interessados na preservacdo e manutengdo da memoria, que ja existia mesmo antes
das redes sociais. Ja existiam os vinculos sobre a memodria ferrovidria entre amigos e
familiares, associacdes, em que se falavam das relagdes de saudade, afeto, moradia, trabalho,
etc. O que as redes sociais fizeram foram aumentar o alcance das reverberacdes dessa
memoria.

Nos grupos sobre ferrovias no Facebook se tem mais liberdade de postar e tecer
comentdrios do que na pagina do MFJF. HA memodrias conflitantes que aparecem nos
comentarios, mas uma andlise critica € ausente. O texto de Michael Pollak, Memdria,
Esquecimento, Siléncio, questiona e avanga a andlise sobre a memoria social, conforme
colocada por Maurice Halbwachs. Pollak afirma que dentro de cada sociedade ha uma disputa
entre memorias antagdnicas. Isso reflete as contradi¢des sociais existentes em cada sociedade,
fato que teria sido neglicenciado por Halbwachs nas suas andlises sobre a memdria, como o
fato de que a “memdria coletiva”, em especial a memoria nacional, é também uma luta, uma
imposicao, uma forma de dominacdo e de violéncia simbdlica. Halbwachs, na visdo de Pollak,
ignora o cardter destruidor, uniformizador e opressor da “memoria coletiva”, e além disso,
ignora também a importancia das memérias denominadas por Pollak de “subterrineas”®®.

Para Pollak as “memorias subterraneas” sdo as memorias dos excluidos, dos
marginalizados e das minorias. O autor ressalta a existéncia de muitas memorias subterraneas
opostas a memoria oficial. Essas memorias sdo vozes dissonantes, vozes fragmentadas, vozes
silenciadas, que em momentos de crise da histdria oficial, entram em disputa de maneira mais
clara e publica com as normas, narrativas e discursos estabelecidos, desconstruindo versoes
oficiais, combatendo opressdes e imposi¢des da memoria oficial®®®.

Mas as narrativas de memoria subterrinea, embora existam, estdo contidas e ndo
ultrapassam as fronteiras dos pequenos circulos. Essa memoria transita entre as geragdes com
muita cautela, com muito zelo. Nestas memorias também hé controle e imposi¢do. Outra
colocagdo pertinente de Pollak diz respeito ao papel do siléncio na dinamica e na luta pela

memoria. O siléncio das memodrias reprimidas ndo significa esquecimento, mas sim

campo da cibercultura. Brasilia: ABA Publicacdes, 2016. p. 99.

665 POLLAK, M. Memodria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989. p. 3-4.

666 Ibidem, p. 4.
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resisténcia que a sociedade civil opde aos discursos oficiais. As disputas entre “memoria

subterranea” e “memoria oficial”, ndo se referem tnica e exclusivamente a oposi¢do entre
grupos e Estado, mas também entre grupos minoritarios e sociedade majoritaria. Pollak afirma
que “a fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessdvel e o inconfessdvel” é o que separa
uma “memoria coletiva subterrdnea” da sociedade dominada de uma “memdria coletiva
organizada”, seja ela do Estado ou da sociedade majoritaria®’. Nos grupos de ferrovidrios no
Facebook existe um controle das narrativas pela parcela majoritiria de membros.

Existem questionamentos que sdo recentes até na historiografia da ferrovia no ambito
nacional. Tem se despertado nos tultimos anos diferentes perspectivas sobre a memoria da
ferrovia, tocando em temas que estdo ausentes na reflexao desta memoéria como a questdao
referente de que para a efetivagc@o da ferrovia, varios problemas foram enfrentados e estes, na
sua maioria, sao ocultados pela histdria oficial: as relacdes de trabalho no setor ferroviario que
foram pautadas pelo paternalismo, uma forma de tolher o crescimento dos movimentos
operdrios, as greves, as reivindicacdes por melhores condi¢des de servicos, a questao de que
individuos da elite e seus filhos que ocupavam os principais cargos, a subserviéncia do Estado
na relacdo publica/privada, a insalubridade, as relagdes de exploragdo e dominacao.

H4 siléncios sobre questdes ndo abordadas na memoria coletiva majoritdria, mas
permanece nas memorias subterraneas. Mesmo em conversas informais com ex-ferrovidrios,
nota-se que o proprio individuo se controla e se policia ao relatar algumas memorias. Os ex-
ferrovidrios evitam falar sobre alguns assuntos, porque os incomodam, ou machucam ou
precisam preservar a coesdo do grupo. Como trazer essas memorias a luz? Como torna-las
visiveis na memdria visivel? Como avalid-las? E analisar os fragmentos que escapam em
algumas falas. E debater sobre o que se mostra visivel nesta meméria que se refugia no
siléencio. Nesses quesitos estdo a insalubridade do trabalho nas oficinas ferrovidrias, a
exaustiva jornada de trabalho, criancas e adolescentes que trabalhavam como aprendizes,
memorias das mulheres que trabalharam na ferrovia, memorias sobre vivéncias, mobilidades e
sociabilidades em locais ferrovidrios e em suas dreas de influéncia.

Para tocar em alguns assuntos, em que a proprio sujeito quer esquecer ¢ um desafio.
Primeiro, tem a escassez de documentos e segundo, a dificuldade em trazer a luz algumas
memorias. Lidia Possas na sua pesquisa relatou que muitas ex-ferrovidrias j& morreram e,

entre as vivas, ha quem prefira esquecer o passado, “(...) Muitas dessas mulheres se sentiam

667 Ibidem, p. 8.
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pessoas fora do lugar, em razdo das inimeras exclusdes que sofreram”®®.

Nesses quesitos, hd também conflitos entre a atuagdo em cardter académico (mais
preocupado com a histéria) e a atuacdo no meio do espaco museal (mais interessado na
constru¢do da memoria, na conexdo intima com o grupo que estd ligado a essa memoria). No
desenvolvimento da Semana Nacional de Museus de 2019, no MFJF, houve momentos de
tensdes no que a pesquisa estava interessada em saber dos ferrovidrios, discutir e refletir, e a
gestdo do Museu. E colocado limites. Permite-se alguns passos rumo ao avanco da reflexo,
mas ndo tanto assim. Foi possivel perceber que hd temas em que ndo se inicia nem um
desenvolvimento, como a convivéncia dos ferrovidrios com as pessoas que moravam e/ou
circulavam na antiga Avenida Raul Soares, que era uma rua que dava acesso a estacao da
Leopoldina.

A formacgdo inicial do aglomerado residencial da antiga Avenida Raul Soares, na
década de 1910, era um pequeno nicleo com trés casas entre a Estagdo da Leopoldina e o rio
Paraibuna (Figura 70). Com o passar do tempo o nimero de constru¢des aumentou no local.
Surgiram barracos, casas de aluguel de quarto, dormitdrios, corticos e prostibulos. Esse
pequeno conjunto era “mal visto” pela sociedade e foi alvo de ag¢des policiais. Angélica Costa
encontrou documentos que demonstram que por algumas vezes 0s estabelecimentos
denominados dormitérios tiveram o funcionamento suspenso por “representacdo do Senhor
Delegado de Costume, Menores e Assisténcia Social”. O Decreto do Executivo 00591, de
1964, suspendeu o funcionamento do “Dormitério Central”, e o Decreto do Executivo 00821,
de 1968, suspendeu o funcionamento do “Dormitério Leopoldina” e “Dormitério Brasil”®®. E
interessante perceber que o nome dos estabelecimentos fazem referéncia as estagdes
ferrovidrias.

A drea desse nicleo de edificacOes foi decretada como local de utilidade publica em
1962 para permitir a conclusdo das obras de retificacdo do rio Paraibuna. Posteriormente, os
terrenos foram desapropriados pela Prefeitura de Juiz de Fora e parte dessa drea foi usada para
a implantacdo da Avenida Brasil®’’. Portanto, era uma drea de influéncia da ferrovia e ndo é
lembrada na meméria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. E uma regido que perdeu
totalmente a referéncia da sua utilizacdo em relagdo ao passado com a ferrovia e quando se

fala em termos de memoria no entorno das estacdes, apenas a Praca da Estacdo é mencionada.

668 FAPESP. As Marias da fumaca. Revista Pesquisa FAPESP. Ed. 72. fev. 2002. (versdo digital).
Disponivel em:  <https://revistapesquisa.fapesp.br/2002/02/01/as-marias-da-fumaca/>.  Acesso em:
13/04/2020.

669 COSTA, A. M. Op. Cit., p. 93.

670 Ibidem, p. 94.
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A seguir vamos apresentar a transformacao pela qual passou a Avenida Raul Soares:

Figura 70 - Nicleo inicial da futura Avenida Raul Soares.

Na figura 70, no n°1 observa-se as trés casas que formavam o pequeno aglomerado, no
n°® 2 vé-se a estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil e no n° 3 a primeira edificagdo, em

madeira, da estacdo da Leopoldina.

Figura 71 - Nicleo da Avenida Raul Soares em 1925.
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Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 12/05/2020.

Na figura 71 pode observar no n°l a ponte sobre o rio Paraibuna na Rua Halfeld.
Percebe-se nesta foto com relagdo a foto da figura 70 que o tracado do rio jd estd reto. A

direita, no n°2 vé-se a estacdo da Leopoldina, ainda com a edificacdo em madeira. Nos
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nimeros 3 e 4 estdo localizadas as estagdes da Estrada de Ferro Central do Brasil e no n°5 esta

o ndcleo de casas da Avenida Raul Soares.

Figura 72 - Nicleo da Avenida Raul Soares em 1960.
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Fonte: www.mariadoresguardo.com.br. Acesso em: 12/05/2020.

Na figura 72 observa-se o conjunto de casas sob um novo angulo de vista, que esta
referenciado na foto com o n°3. No centro da foto, no n°1 observa-se o campo da Leopoldina,
no n°2 vé-se a ponte Arthur Bernardes no prolongamento da Rua Halfeld, no n°4 estd a
Avenida Raul Soares, no n° 5 estd a estagao da Estrada de Ferro Central do Brasil e no n°6 vé-

se a estacdo da Leopoldina.

Figura 73 - Regido que era ocupada pelo nicleo da Avenida Raul Soares, na década de 1980.
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Fonte: Www.mariadoresardo.com.br. Acesso em: 12/05/2020.

Na figura 73 nota-se uma radical transformacdo da area. Onde se localizava o nucleo

de casas, nesta foto vé-se no n°l a Avenida Brasil e no n°2 o prédio comercial de dois
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pavimentos construido. No centro da foto, no n°3 observa-se a estacdo da Estrada de Ferro

Central do Brasil e no n°4 a estagdo da Leopoldina. Nessa época as estacdes estavam sob
controle da Rede Ferroviaria Federal. Note que na frente na estacdo da Leopoldina ja se tem
uma nova paisagem com plantas e drvores, bem diferente da antiga area de servicos com os
trens.

O desenvolvimento do decorrer do tempo fez com que a antiga Avenida Raul Soares
fosse descaracterizada totalmente, a ponto de ndo ter nenhuma marca fisica que lembre a
existéncia do uso ferrovidrio. A FUNALFA e o Museu Ferroviario de Juiz de Fora ndo fazem
nenhum trabalho de resgate da memoria desse local e muito menos qualquer andlise sobre as
intervencoes, os impactos e as transformagdes que a regido sofreu.

Segundo Costa, a Avenida Raul Soares era o principal acesso para a estacdo da
Leopoldina e o seu patio de manobras. As intervengdes nessa regido fizeram com que a
avenida fosse totalmente descaracterizada, deixou de ter a funcdo de acesso a estacdo e
tornou-se apenas uma via com um ponto de 6nibus. No local onde localizava o conjunto de
casas, uma parte virou a Avenida Brasil e na outra foi construido um edificio comercial®’!.
N3ao existe no lugar nenhuma placa com informagdo sobre o uso da rua no passado, de que era
acesso para a estagdo ferrovidria. Esse esquecimento oficial sobre a memoria do lugar é
intencional, porque ela apresenta uma face da sociabilidade que existia que era e ainda € “mal
vista” pela sociedade.

Os momentos de tensdo acerca de relembrar a antiga Avenida Raul Soares podem ser
explicados pela questdo de que a memdria e a histdria sdo diferentes no que diz a respeito ao
alvo e funcdo social. Pierre Nora afirma que a memoria emerge de um grupo e em nome dele
¢ defendida, ou seja, a memoria pertence ao grupo e a sua identidade. Como afirmaram
Halbwachs e Pollak, a funcdo da memoria é reforcar a identidade de determinado grupo, em
oposi¢cdo aos que dele ndo fazem parte. J4 a histdria “pertence a todos e a ninguém”. Como
discurso cientifico que se pretende universal, a historia supde ser de todos e para todos e ao
mesmo tempo nao pertence a ninguém, pois € alheia a funcdo identitria, nao estd a servico e
nem em func¢do de um grupo672.

Como esta pesquisa e o envolvimento na Semana Nacional de Museus teve o objetivo
de servir de base para uma disserta¢do, temos um certo distanciamento com as nuances da

memoria que € construida no Museu Ferrovidrio. A histéria é “(...) a reconstru¢do sempre

671 Ibidem, p. 134.
672 NORA, P. Op. Cit., p. 9.
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problematica e incompleta do que ndo existe mais”, uma vez que substitui o passado por uma

representacdo, a de um passado ausente, a de um passado como dimensdo pretérita. Como
conhecimento que se pretende cientifico, como uma “(...) operacdo intelectual e laicizante,
(que) demanda andlise e discurso critico” supde distanciamento afetivo e reforca a dissolucao
da identidade antes estabelecida entre passado e presente, onde tudo deve ser analisado sob a
lente da razao®"”.

Conforme foi dito anteriormente € preciso analisar os fragmentos para o resgate de
uma memoria. As fotos revelam uma memodria subterranea, que quer ser esquecida pela
memoria oficial do Museu Ferroviario de Juiz de Fora. Mas, se pode ter uma pequena no¢ao
de como era vista pela sociedade juiz-forana o ambiente vivido nesse local como € traduzido
por Pedro Nava, “(...) a escuriddo noturna e a soliddo favorecia a pouca vergonha. Esta era
mais desoladora ainda nas vizinhangas da linha férrea”®’".

A “memoria coletiva” ndo € uma coisa, como substincia, como automaticamente
produzida pela sociedade da qual diz respeito, e sim, como algo que € construido
intencionalmente. Nesse momento tivemos a inten¢cdo de trazer a memoria sobre a antiga
Avenida Raul Soares. A constru¢do da memoria do Museu Ferroviario de Juiz de Fora tem a
intencdo de ndo trazé-la para a narrativa, pois essa lembranca ainda é um tabu. Conforme a
definicdo de Halbwachs, a “memodria coletiva” fundamenta e reforca o sentimento de
pertencimento e as fronteiras socioculturais, ou seja, define ao mesmo tempo o que € comum
a um grupo e demarca aquilo que o distingue dos outros. No entanto, Pollak coloca que esta

N

andlise de Halbwachs se torna problematica na medida em que da énfase a duracgdo,

.

(€N

continuidade e a estabilidade®”®. A memoéria construida sem conflitos pelo MFJF, nao
estavel, vide o caso das locomotivas que foram restauradas na oficina da RFFSA em Bicas.

Pollak coloca em seu texto Memoria, Esquecimento, Siléncio que é nos momentos
de crise de poder que o cardter problematico da “memoria coletiva” se revela, pois sdo nessas
ocasides que as memdrias entram em disputa aberta sob condi¢cdes mais igualitarias de luta.
Na dinamica da disputa da memoria oficial com outras memorias Pollak observa que quando
se rompe o tabu que impede a apari¢do em publico das memorias oprimidas, uma série de
reivindicagdes a esse respeito participam dessa disputa pela mem6ria®’®.

Francisco Régis Ramos sobre a questdo de como o museu deve tratar a sua memoria

673 Ibidem, p. 9.

674 NAVA, P. Op. Cit., p. 21.

675 POLLAK, M. Memodria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989. p. 3.

676 Ibidem, p. 5.
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afirma o seguinte: “Tratar a cultura em sua constitui¢do conflituosa, dialogar com o passado,

ndo para sentir saudade ou tentar salva-lo do esquecimento, mas para interpretd-lo como fonte
de conhecimento a respeito das nossas idas e vindas nos mapas das temporalidades”677.

Ainda persiste na memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora a ideia de
homenagem aos ferrovidrios ndo tocando em temas conflituosos. E selecionada apenas a
memoria de momentos gloriosos, bem-vistos pela sociedade, que ndao geram algum
desconforto ou controvérsia. O MFJF tem o desafio de dialogar com o passado para mostrar a
condi¢do conflituosa que existe na construcao da ferrovia, no seu funcionamento ao longo da
histéria, com processos diversos de modos de viver, de olhar, de sentir, de pertencer.

Todorov usa os conceitos de “memoria exemplar” e “memoria literal” para tratar dos
elementos de distincdo entre a recuperacdo do passado e a sua subsequente utilizagdo,
defendendo o uso da “memodria exemplar” (memdria historiografica) que deve ser
transformada em critérios racionais que permitem o didlogo, estabelecendo comparagdes entre
o passado e o presente. Todorov busca distinguir o bom uso do mau uso do passado. O mau
uso seria aquele no qual o presente ficaria refém do passado; e 0 bom uso permitiria lidar com
o passado para tirar licoes para o presente. Para o autor, a memoria deve ser utilizada
pensando no critério da justica®’®.

Todorov, na sua obra Los abusos de la memoria, consegue perceber que nio ha o fim
da memoria como € dita por Nora, mas sim uma pluralidade de memdria. O interessante da
obra de Todorov € que ele critica a no¢ao de que a memoria por si préopria ja € libertadora. Ele
critica a “memoria literal” pois ela ndo precisa de justificativa para ser lembrada, ela vale pelo
o que ela é. Portanto, a meméria por si s6 ndo é libertadora®”’.

O fato de o bem ser tombado como patrimdnio cultural pelo Estado ou ser
musealizado, ndo significa que vai gerar uma consciéncia sobre processos histéricos. E
necessdria uma reflexdo, com andlises criticas sobre o patrimOnio ferrovidrio. Ao mesmo
tempo em que a ferrovia gerava empregos, oportunidades de negdcios, crescimento das
fabricas, melhores op¢des de transporte para pessoas € mercadorias, também gerou a demanda
em que pessoas com menor poder aquisitivo tiveram que mudar de suas antigas habitacdes
por causa da nova configuracdo urbana que o transporte ferrovidrio ajudou a construir. Nao
sao trazidos a cena da estacdo da Leopoldina ou da Central do Brasil, os vendedores

ambulantes, os engraxates, além de ouros servigcos informais que aconchegou nas estacdes ou

677 RAMOS, E. R. L. Op. Cit., p. 81.
678 TODOROYV, T. Los abusos de la memoria. Espanha: Ariela, 1995. (digital) p. 30-32.
679 Ibidem, p. 30.
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em lugares proximos e muito menos fatos que aconteceram com alguns ferrovidrios, que

ficaram doentes, mutilados e/ou morreram exercendo os seus oficios.

Para Jacques Le Goff, a acdo da “memoria coletiva” (Halbwachs) / “memoria
enquadrada” (Pollak) estd dentre as principais condicdes que permitiram/permitem a
sobrevivéncia de determinado documento historico. Desta maneira, todo documento histérico,
em razdo de sua mera existéncia, responde a uma “vontade de memoria”, e assim apresenta
também uma dimensdo e funcdo monumental®®. Os objetos, as colecdes, o acervo, a
narrativa, a memoria precisa ser desmistificada. Quando se olha para a criacio do Museu
Ferroviario de Juiz de Fora, para a constituicdo do seu acervo, da sua memoria e de sua
comunicacdo ao longo da sua histéria, ndo se pode neglicenciar os elementos politicos e
culturais do patrimonio ferrovidrio preservado nem tampouco neglicenciar as dimensdes que
envolvem conceitos museoldgicos, demanda do publico e horizontes contemporaneos das
relacdes entre comunidade e instituicoes.

E na forma que se concebe a memdria que se percebe uma meméria libertadora. Néo é
suficiente identificar o grupo gerador da memoria pra saber se ela € boa ou ndo. O historiador
deve estar atento sobre os usos que se podem ser feitos do passado e da meméria. E por isso
que Todorov questiona a ideia comum de que preservar ¢ um bem em si mesmo. “El culto a la
memoria no siempre sirve a la justicia; tampoco es forzosamente favorable para la propria
memoria”®'.

Neste trabalho, lidamos com memorias preservadas e apresentadas em institui¢cdes do
poder publico (primeiro a RFFSA, com o NHF e depois, a Prefeitura de Juiz de Fora, com o
MFIJF), que, a partir de um corpo de gestores, selecionou, pesquisou e expOs objetos,
documentos e textos referentes a historia da ferrovia, dos ferroviarios e de Juiz de Fora.
Portanto, estamos lidando tanto com a “memdria coletiva” oficial, quanto com os
esquecimentos oficiais. Na realizacdo da Semana Nacional de Museus, no Museu Ferrovidrio
de Juiz de Fora em maio de 2019, buscamos deixar esse aspecto bem definido ao publico
visitante.

A cidade de Juiz de Fora e a ferrovia sdo construidas na narrativa do Museu
Ferrovidrio de Juiz de Fora com um passado confortivel, que leva ao publico uma

reconstru¢do das origens e do processo histérico. O periodo de requinte de Juiz de Fora é

680 LE GOFF, J. Documento/monumento. In: . Histéria e meméria. Campinas: Ed. da UNICAMP,
2008. p. 545.

681 TODOROYV, T. Op. Cit., p. 56. Tradug¢do: O culto a memdria nem sempre serve a justica; nem ¢é
necessariamente favordvel a prépria memoria.
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oferecido ao publico como o Unico cendrio possivel nesta ressignificacdo do passado, com as

residéncias de industriais, fabricas, construcdes burguesas, casardes dos bardes de café que se
fundem com os trilhos da ferrovia. A memoria construida busca despertar a saudade dos
visitantes e apresentar um imaginario de um lugar idealizado, como os locais nas fotografias.
Predomina na narrativa uma memdria nostdlgica, romantica, sem espago para os conflitos,
criticas ou reflexdes mais profundas.

Nesse imagindrio ndo tém sujeira, doengas, mortes, moradores de rua e casas
precarias. Os cendrios da memoria construida sdo diferentes daquela que € descrita nos jornais
didrios da época. Também sao muito distintos da cidade atual, com os engarrafamentos no
transito, as casas com ostentacdo e muros enormes, cameras de vigilancia que se dispersam
nos condominios de luxo nas regides afastadas do Centro e nos bairros com constru¢des mais
simples, sem nenhuma preocupacdo com o estilo arquitetdnico, muita das vezes precdrias. A
Juiz de Fora do presente € com prédios que apresentam novas estruturas arquitetonicas e
convive com tumultos, aglomeracdes, inimeros homicidios semanais e a sensacdo de
violéncia.

A memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora € a da que espera o trem, v€ o trem
passar, viaja no trem, ama o trem, tem paixio pelo trem. E bem contrastante com a sensagio
das pessoas que querem a transposi¢cao da linha férrea para outro local da cidade, que enxerga
o trem como empecilho para o transito, para a mobilidade de pedestres e automdveis, que
quando o trem passa € sinal que vai chegar atrasado na empresa que trabalha, na escola que
estuda, no compromisso que foi marcado. A memoéria do MFJF é a memoéria do trem que
estava conectado com a cidade e com a populagdo, que prestava servigos a ela e mantinha os
lacos de afetividade. Esses lagos estdo na memoéria como o do Trem Xangai € ndo com o0s
atuais que passam nos trilhos. A ferrovia do presente, ndo estd conectada com a populagdo,
ndo atende as necessidades dela. Os trens estdo a servico do transporte de cargas, que nao tem
nenhuma ligagdo com a comunidade, nem afetiva e nem de utilizacao.

A memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora sofreu pequenas modificagdes tanto
pelos processos internos do proprio Museu (atuagdo dos coordenadores do MFJF, desejos e
diretrizes da FUNALFA) quanto por processos externos como a relagdo da ferrovia com a
cidade e a populagao de Juiz de Fora (as interagdes com o publico, com os ferrovidrios, meios
de comunicagdo, eventos como primavera e semana dos museus, ambos promovidos pelo
IBRAM). Essas modificacdes ndo sio grandes, rapidas, abruptas. E um movimento lento que

busca atender as demandas do presente, mas a0 mesmo tempo, ndo rompe com uma
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constru¢ao de um passado glorioso.

A memoria do MFJF se iniciou com dados histéricos do desenvolvimento do modal
ferrovidrio no pais e grandes figuras da ferrovia como o Bardo de Maud (continuum do
Nucleo Histérico), das profissdes, de grandes personagens da histéria de Juiz de Fora
(Mariano Proc6pio). Depois inicia uma fase de recolhimento de depoimentos de ferroviarios,
no qual hd um esforco para que na narrativa do Museu estejam memorias relatadas por
ferrovidrios e que a histéria do individuo faga parte do acervo.

Entretanto, a narrativa que estd nos depoimentos do projeto Trem Vivo ndo aparece
nos painéis que foram reformados em 2018. Decidiu-se privilegiar um discurso que nao tenha
conflitos, angustias, sofrimentos. E interessante pontuar que essa narrativa que aponta
sofrimentos ndo é uma regra geral em relacdo aos museus, exceto aqueles que retratam essas
situagdes por terem sido palco delas, como por exemplo, 0 Museu do Holocausto.

Os “suportes da memoria”, conceito criado por Pierre Nora a tudo aquilo que tém
vinculo com o passado, s6 sobrevivem e estdo expostos em museus, “‘gracas a mutacdo

. - - . . 682
continua de significados que vao adquirindo junto aos homens” .

A inser¢do dos
depoimentos dos ex-ferrovidrios e de temas que relacionam a memoria da ferrovia com outros
assuntos do cotidiano no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora sdo frutos justamente na busca de
responder as demandas da sociedade e das instituicdes como a de ferrovidrios, a FUNALFA, a
Prefeitura e do préprio Museu.

Entretanto, essas respostas modificam com mais peso os processos € as formas que sao
feitas as divulgacdes desta memoria conforme vimos as alteragcdes realizadas em 2018 e, a
alteracdo dos significados dos objetos € sutil em relagdo ao pensamento critico, para tirar
licdes do passado e do patrimonio preservado. No proximo capitulo, apresentaremos uma

acdo feita entre o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora e o pesquisador para darmos alguns

passos na busca dessa memoria menos sacralizada.

682 SANTOS, M. S. dos. Op. Cit., p. 133.
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CAPITULO 5:

Trabalhos e divulgacao das memoérias do Museu Ferroviario de Juiz de Fora:

acoes entre a pesquisa do mestrado e o Museu

Este capitulo é dedicado a um relatério sobre o desenvolvimento e a realizacdo da
Semana Nacional de Museus no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora em 2019. Este relatério
representa o produto desta dissertacao.

A modalidade do mestrado profissional realizada no Departamento de Historia, na
Universidade Federal de Vigosa exige ndo apenas uma reflexdo tedrica e metodoldgica sobre
determinado tema, mas, a partir da andlise feita sobre o objeto de estudo, elaborar e apresentar
uma parte pratica. Esta parte consiste na realizacdo de alguma atividade ou de um material no
qual sejam aplicados os conhecimentos tedricos e que signifique uma contribuicao efetiva da
pesquisa aqui desenvolvida com as demandas da sociedade. Por sua vez, a parte pratica
dialoga e ajuda a construgdo das reflexdes na parte tedrica.

Nesse sentido, o que desenvolvemos como produto desta pesquisa € a realizacdo da
17* Semana Nacional de Museus no MFJF. Participamos ativamente do planejamento e
elaboragdo das atividades no Museu e acompanhamos as suas execugdes. O ponto central que
buscamos para as acdes foi a questdo de mostrar ao publico que os artefatos, a colecdo e a
memoria que estd no Museu € fruto de uma escolha. Portanto, a Semana foi idealizada,
planejada e realizada com uma programacdo dedicada a agdes de descobrir junto aos
visitantes como montar uma colecdo, qual a origem do Museu, quais as fungdes e os

significados da preservacao dos bens tangiveis e intangiveis dos ferrovidrios e da ferrovia.

5.1 - O planejamento e o desenvolvimento da Semana Nacional de Museus no Museu

Ferroviario de Juiz de Fora

Entre os dias 13 a 19 de maio de 2019, o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)
promoveu a 17* Semana Nacional de Museus. Este evento retne institui¢Oes culturais de todo
0 pais que se inscrevem no site do Instituto para realizar atividades que fardo parte das
comemoragdes do Dia Internacional dos Museus (18 de maio). Dentre essas a¢des, os museus
inscritos oferecem ao publico diversas atividades especiais como palestras, visitas mediadas,

exposicoes, mesas de debate, apresentagdes de dancga, musica, entre outras.
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A Semana Nacional de Museus acontece anualmente para comemorar o Dia

Internacional dos Museus, quando os museus brasileiros que se interessam em participar do
evento se inscrevem na pagina do site do IBRAM, desenvolvem uma programacio especial
em prol dessa data. A eficdcia das atividades desempenhadas pelo setor museal na realizagdo
dessa a¢do nos anos em que aconteceram a Semana comprova que o concerto nacional de
programagdes culturais € um verdadeiro instrumento de ampliacdo do acesso a cultura e de
visibilidade dos museus®.

O tema escolhido para a edi¢do de 2019 foi “Museus como Nucleos Culturais: O
Futuro das Tradicoes”. Proposto pelo ICOM (International Council of Museums), para as
comemoragdes do Dia Internacional dos Museus, o tema propde criar um didlogo entre as
instituicdes culturais e refletir sobre a relacdo da cultura nos museus. O que se pretendeu com
o evento este ano foi criar uma rede de compartilhamento de saberes que discuta formas de
preservar e valorizar as tradi¢des e a heranca cultural para que geragcdes futuras possam ter
acesso e usufruir.

O tema escolhido pelo IBRAM ¢ trabalhado em todos os museus. Assim, cada museu
faz uma adequacdo da temdtica com a sua memdoria, com O Seu acervo, com a sua exposi¢ao,
com o seu publico e com os seus objetivos. Um museu de ciéncia ndo possui a mesma
dimensao que um museu de histéria. Um museu de arte moderna possui dindmicas diferentes
de um museu de antropologia. O interessante é que todos os museus falam do mesmo tema e,
ao mesmo tempo, falam de suas especialidades. A programacdo de um museu poderd ser
parecida com a de outro, mas ndo serd a mesma.

No nosso caso, o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora trabalha o tema geral
relacionando-o com a memodria e o patrimdnio ferroviario. Esta € a quarta vez que o MFJF
participa da Semana Nacional de Museus. A inscricdo foi realizada na péagina do site
institucional do IBRAM no dia 25 de marco de 2019.

O nosso primeiro passo para a realiza¢do da parte pratica da pesquisa foi a idealizacao

de trés mesas de debates. Na sequéncia, estd o que foi proposto para as respectivas mesas:

* Mesa 1: Vida, experi€ncias e memorias dos ferrovidrios
Esta mesa de debate volta-se sobre as discussdes sobre a identidade, a cultura, a

experiéncia e a memoria enfrentando problemadticas cada vez mais abordadas no campo da

683 IBRAM. Instituto Brasileiro de Museus. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br>. Acesso em:
26/09/2019.
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Histéria. Quem sdo/foram os sujeitos trabalhadores? O que pensam? Que visdes possuem de

suas vivéncias e que significados lhes atribuem? Que reelaboracdo fazem ou ndo de seus

valores?

¢ Mesa 2: O Museu, a ferrovia e a cidade de Juiz de Fora
Esta mesa congrega discussdes sobre as relacdes estabelecidas entre o MFJF, a
ferrovia e a cidade de Juiz de Fora. Abordard teméticas como a patrimonializacdo, prote¢ao,
preservacdo e divulgacdo dos bens e memdrias dos ferrovidrios e da ferrovia. Quais sio as
funcdes da preservacdo dos bens materiais e imateriais dos ferrovidrios e da ferrovia em Juiz

de Fora? Qual € o significado do empenho na manutengdo fisica e simbdlica do patrimdénio?

e Mesa 3: A ferrovia no passado e no presente em Juiz de Fora
Esta mesa busca discussdes da compreensao da cidade de Juiz de Fora como espaco
dindmico constituida por praticas sociais diversas, entre as quais se destacam a relacdo da
cidade de Juiz de Fora com a ferrovia, tanto em termos de paisagem quanto de memdria.
Buscar-se-4 nesta discussdo historias e memorias da convivéncia com o trem, a memoria dos
mais variados atores sociais onde se cruzam a memoria e a historia da ferrovia e da cidade,
tanto no passado quanto no presente. O que representou a ferrovia para Juiz de Fora no

passado? O que representa no presente?

A proposta desta atividade foi inserida na Semana Nacional de Museus com o objetivo
de um didlogo entre a proposta do IBRAM, das metas do MFJF e dos conhecimentos
produzidos no projeto de nossa pesquisa, dentro do dmbito académico.

Diante da hipétese de que a Semana Nacional de Museus ¢ um dos eventos que
possuem maior repercussao dentre as atividades do Museu, foi pensado em inserir as mesas de
debate com a finalidade de se discutir a memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

A insercdo das mesas de debate na Semana Nacional de Museus se mostrou
interessante e importante, uma vez que era uma oportunidade de estabelecer um didlogo entre
a memoria do Museu e sua forma de trabalhar; as reflexdes académicas que busca instigar,
questionar e compreender a teméatica, e um grande e diversificado nimeros de pessoas que
vao visitar o museu neste periodo.

A participacdo do MFJF na Semana Nacional de Museus seria feita mesmo se nio

tivesse a nossa pesquisa. Entretanto, a nossa participacdo na Semana surge a partir da questao
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de que a proposta da pesquisa poderia contribuir para a discussdo e a difusdo da memoria

ferrovidria abordada no museu. Buscou-se num primeiro momento conciliar os interesses do
Museu com os objetivos da pesquisa. Assim, foi pensado a primeira ideia da programacgdo
para a Semana de Museus.

Como pano de fundo, um eixo que liga todas as atividades da programacdo, foi
proposto por Luiz Fernando Priamo, coordenador do Museu Ferrovidrio, mostrar e discutir o
quesito “cole¢do”. Desta maneira, a programacio teve como ponto forte o estimulo ao
colecionismo, partindo da tipologia do MFJF.

Como o tema propoe “Museus como Nucleos Culturais: O Futuro das Tradicoes”,
a proposta foi de descobrir junto ao piblico como montar sua cole¢ao e qual a origem de um
museu. Sendo o MFJF um nticleo de memoria ferroviaria da regido, procurou-se demonstrar
por meio de visitas e exposicao, como € importante preservar essa parte importante da histéria
de Juiz de Fora e do pais. Trabalhando com a possibilidade de tornar possivel e acessivel a
montagem de Museus, seja com colecdo de miniaturas ou mesmo fotografias feitas com
celulares.

No texto Entre memoria e historia: a problematica dos lugares, Nora afirma que o
que caracterizaria o mundo contemporaneo seria o fim da identificacdo da histéria como
memoria, onde a experiéncia temporal das sociedades contemporaneas seria uma consciéncia
de ruptura com o passado. Segundo Nora, essa nova percep¢ao do tempo € resultado do que
ele chama de “aceleracdo da histéria”, que € “(...) uma oscilacio cada vez mais rdpida de um
passado definitivamente morto (...)”, desencadeada pelo processo de massificagdo,
mundializagdo, democratizacdo e mediatizacdo pelas quais passaram as sociedades
contemporéneas684.

Para Nora, isso teria provocado o fim das sociedades cujo funcionamento tem por
alicerce a conservacao de valores e a identidade absoluta entre passado e presente, bem como
o fim de seu correspondente, que sdo as ideologias fundadas na valorizacdo da tradi¢do.
Entretanto, o proprio Nora oferece o argumento contrario a esse ponto destacado. Se os
objetos expostos sdo “suportes da memoria” por terem um contetido de memoria, portanto,
ainda existe na sociedade atual a valorizacao da tradigéo685.

Outro argumento oferecido pelo préprio autor €: “Os lugares de memoria sdo, antes de

tudo, restos. (...) Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria

684 NORA, P. Op. Cit., p. 7-8.
685 Ibidem, p. 8.
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espontanea (...)". Por isso, para Nora a transformacdo de algo em “lugar de memoria” €

resultado de duas vontades conjugadas. Uma delas € a vontade de memdria, em seu sentido
original e que vé o passado como continuagdo do presente € que ndo estd totalmente morta; a
outra vontade provém da nova memodria que enxerga o passado como ruptura, com uma
experiéncia temporal prépria do conhecimento hist6rico®.

O conceito de “lugares de memoria” criado por Pierre Nora € fundamental para o
entendimento da relagdo do historiador com o patriménio cultural e com o museu. Desta
maneira, mostrar e discutir o quesito “colecdo” na Semana Nacional de Museus é descobrir
junto ao publico que o acervo do MFJF tem dimensdes da histéria e da memoria. Conforme o
tema proposto “Museus como Nucleos Culturais: O Futuro das Tradicées”, o objetivo é
mostrar ao publico que a colecio do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora apresenta duas
vontades: ver o passado como continuacio do presente e o passado como ruptura.

O que constitui algo em “lugar de memoria” € “um jogo da memoria e da histéria, uma
interacdo dos dois fatores que leva a sua sobredeterminagdo reciproca”. Para que se tenha a
vontade de memoria em seu sentido original € preciso entrar em comunhdo com determinada
parte do passado, ou seja, é preciso estabelecer uma relagdo de identidade com o passado.
Nessa direcdo, Nora aponta que na falta dessa inteng¢do, os “lugares de memoria” serdao
somente lugares de histéria, e, como tais seriam apenas indices de uma alteridade
incontorndvel, a partir dos quais qualquer relacdo de identidade com o passado é
impossivel®’.

E pertinente que a constituicio de algo em “lugar de meméria” também ¢é fruto da
experiéncia do tempo como histéria, pois a razao essencial de ser um “lugar de memoria” é
parar o tempo, isto significa que estes lugares “(...) s6 vivem de sua aptidio para a
metamorfose (...)”688.

A razdo de existirem “lugares de memoria” estd na percep¢ao de que o tempo cada vez
mais dissolve as pontes que nos unem com o passado e que agora sdo necessarios cuidados,
ocasides e lugares especificos para estabelecer uma identidade que deixou de ser condi¢do do
proprio funcionamento da sociedade. A prépria sobrevivéncia desses “lugares de memoria”

depende da capacidade de os mesmos mudarem seus nexos com o passado, respondendo as

demandas propostas pela dindmica histérica®. Essa capacidade é o futuro das tradicoes.

686 Ibidem, p. 12-13.
687 Ibidem, p. 22.
688 Ibidem, p. 22.
689 Ibidem, p. 23.
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Na sequéncia estd a primeira programagdo planejada para a Semana de Museus no

Museu Ferroviario:

Exposicdo sobre colecionismo dentro da tipologia ferroviaria, De trem em trem:
objetos, fotos, documentos e itens que remetam ou sejam diretamente ligados a

ferrovia - de 13/5 a 31/7.

Visitas guiadas para turmas em geral, abordando a questdo da colecdo e como, através
de pequenos itens (fotos, livros, etc.), mantemos tradigdes como a questio da ferrovia,
que pode ser utilizada pelas pessoas em nossa cidade. De 13 a 17/5 para turmas
agendadas (preferéncia para as turmas escolares). Dias 18 e 19/5, dois horérios por

dia, para os interessados sem agendamento.

Uma mesa de debate a respeito do patriménio ferrovidrio em Juiz de Fora a partir dos
90 anos do prédio da antiga Estacao da Leopoldina, atual MFJF: com historiadores,
arquitetos, profissionais do DIPAC, DNIT, MRS e da ONG Amigos do Trem, voltado

para publico académico - dia 15/5 4s 19hs.
Roda de conversa: Onde foi parar o meu ramal? Com a presenca de antigos € novos
ferrovidrios, buscando entender como a cultura ferrovidria se mantém ou € enxergada

pela cidade - dia 18/5 4s 16hs.

Nesta programacao as mesas de debate 2 e 3 foram unificadas para o dia 15 de maio. A

mesa de debate 1 se transformou em roda de conversa. Esta mudanca de nomenclatura se deu,

por causa de que a atividade que envolve ‘“conversa” foi melhor entendida pelos ex-

ferrovidrios. A palavra debate assusta, pois remete que quem participa deve ser muito

estudado no assunto que estd na pauta.

No percurso do trabalho, tanto na parte tedrica quanto na pratica da pesquisa, sempre

tivemos a preocupacdo de ndo impor os nossos pontos de vista. Buscamos dialogar e

contribuir para o trabalho realizado no MFJFE. Os objetivos, a forma de trabalhar, a colocacdo

de ideias e o planejamento foram feitos a partir de uma negociagdo. Desta forma, buscou-se

pontos em comum na proposicdo do Museu com a proposta da pesquisa. O Museu ja estd na

quarta participagdo da Semana Nacional de Museus e, assim, ji4 possui uma maneira de
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trabalha-la.

A intenc@o do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora em participar da Semana Nacional de
Museus € ampliar o publico visitante do museu, refletir sobre o patrimonio ferroviario,
divulgar a memoria da ferrovia e dos ferrovidrios de forma mais dindmica, resgatar a
identidade da populacdo juiz-forana com a ferrovia, tornar o museu em um espaco de todos,
um espaco que pode ganhar muitos significados, através das memorias e das tradicdes dos
ferrovidrios.

A proposta da pesquisa € discutir a memoria do museu, como ela se desenvolveu, que
atores e fatos sociais essa memoria relembra e quais ela esquece, trazer a nocdo de que o
museu € um lugar de todos e que a memoria deste deve ser discutida dentro do espaco
museoldgico de forma aberta, dinamica, reflexiva e questionadora, ndo apenas privilegiando a
visdo de um grupo.

Na realizagcao do planejamento das atividades, houve algumas dificuldades como:

* o0s convidados para falar na mesa de debate e na roda de conversa precisavam de
disponibilidade para participar do evento;

* o tempo dedicado e os custos para ir a0 museu € praticado como voluntariado;

e compatibilidade temporal entre o publico visitante e os convidados, como por
exemplo, o entrave das datas para a realizacdo dos debates no dia 15 de maio com os
historiadores e outros profissionais convidados;

* antes do fechamento do cronograma final, foram marcados protestos contra os cortes
na educacdo para o dia 15 de maio, com a participacdo de professores e alunos. Nao

foi possivel remanejar a atividade para outra data.

Entre os pontos positivos para a realizacdo da Semana Nacional de Museus

destacamos os seguintes:

* hi um conhecimento e um planejamento das escolas para esta data. Portanto, hd uma
grande demanda escolar para este evento na cidade;

* ja hd um publico formado que visita os museus nesta data;

* hi uma divulgacdo maior e mais ampla das atividades no museu, que abarcam os
meios de comunicacao (radio, televisdo e jornais online e impressos), a FUNALFA e o

préprio IBRAM;
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* hd maior interesse dos palestrantes em estar na programacao.

Logo, foi fechada a programacao. No dia 2 de maio foram enviados e-mails para todas
as escolas e instituicdes de cultura sobre o cronograma das atividades do MFJF e como seria
feito para participar das atividades. Também foi postado no Instagram e no Facebook do

Museu. A seguir, estd o cronograma final:

13/05 a 31/07 - Exposic¢ao tempordaria DE TREM EM TREM: Abertura da exposicao
com objetos, fotografias, documentos e itens que sejam ligados diretamente a ferrovia, no dia

13 de maio as 9 horas.

13/05 a 17/05 - VISITA GUIADA PRE-AGENDADA: visitas guiadas para turmas a
partir do 4° ano do ensino fundamental, além do ensino médio, técnico e superior, com o tema
“Museus como Nicleos Culturais: O Futuro das Tradicoes”, trabalhando o conceito de
museus e colecionismo e, abordando a questdao de como as cole¢des contribuem para manter
as tradicdes. Foram oferecidas nog¢des basicas de como montar uma colecao, a catalogagado e a
manuteng¢do dos acervos. Foram disponibilizados dois hordrios por dia - 9:30hs ou 14:30hs. O
tempo previsto para a duracio das visitas foi de duas horas. As turmas deveriam ter o limite
de 40 participantes. A escola interessada em se inscrever, bastava enviar um e-mail solicitando
a visita até 08/05, através do e-mail do MFJF, contatomfjf@gmail.com. Os funcionérios do

Museu fizeram a escala das visitas dos alunos.

18 e 19/05 - 14hs - VISITA GUIADA PARA TODOS: visitas guiadas nos dias 18 e 19,
com hordrio sempre as 14 horas. O tempo previsto para a duracdo das visitas foi de uma hora
e vinte minutos e o limite maximo de 30 participantes. Nesses dias ndo foi necessdrio fazer o

agendamento.

18/05 - 15:30hs - RODA DE CONVERSA ONDE FOI PARAR O MEU RAMAL?:
Bate papo com a presenga de antigos e novos ferroviarios, buscando entender como a cultura

ferrovidria se mantém ou € enxergada pelos mesmos e pela cidade de Juiz de Fora.

19/05 - 16hs - “TRILHOS, UM PASSEIO DE TREM PELAS ARTES
BRASILEIRAS” - GRUPO MACAUA: Apresentagio do Grupo Macaui com o seu
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espetaculo no anfiteatro do Museu. Esta consiste em apresentacdes ao vivo de musicas,

citagdes de poemas e dancas, que remetem a cultura popular, com varias referéncias das artes
nacionais, como a pintura, a escultura, a arte e o oficio do artes@o. A costura desse roteiro
pelas artes brasileiras € feita por diversas viagens de trem, apresentadas em videos e fotos no
teldo, que remete a trajetos ainda existentes no pais, como o Trem da Mantiqueira, da Serra do
Mar, do Pantanal e do Forrd, e também rememora alguns desativados, como o Bahia-Minas e
o Trem Xangai, que circulava entre Juiz de Fora e Matias Barbosa. A entrada foi gratuita e os
ingressos foram retirados antecipadamente na portaria do Museu (o anfiteatro dispde de

auditério com 75 lugares).

O processo de divulgacdo foi realizado online através da internet, com envio de e-
mails para as escolas, outras institui¢des de educagdo, 6rgaos de turismo e de cultura, jornais e
outros veiculos de comunicagdo. As divulgagdes nas redes sociais do MFJF (Instagram e
Facebook) aconteceram antes do evento e durante a realizacdo do mesmo com diversas
postagens.

Para a divulga¢do da Semana Nacional de Museus foram criadas algumas artes. O
IBRAM envia uma arte para todos os museus participantes. Desta maneira, cada museu
preenche com os dados especificos da sua programacgao. A arte enviada pelo IBRAM possui a
imagem do Sankofa, simbolo africano Adinkra, que representa um passaro com a cabeca
para trds e os pés para frente. Simboliza o retorno ao passado para ressignificacdo do presente.
Nas figuras 74, 75, 76, 77 e 78 temos estas artes com atividades que foram desenvolvidas no

Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Figura 74 - Arte de divulga¢do para a Semana Nacional de Museus.
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Figura 75 - Arte de divulgacdo da exposi¢do De trem em trem.
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Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Figura 76 - Arte de divulgacgdo para as visitas guiadas para o publico em geral.
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Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Figura 77 - Arte de divulgagdo para a roda de conversa com os ferroviarios.
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UM DEDO DE PROSA ENTRE FERROVIARIOS PARA ENTENDER 0S RUMOS
DA MEMORIA E CULTURA FERROVIARIA EM JUIZ DE FORA E REGIAQ

PARTICIPE MUSEUS
VOCE TAMBEM! AL
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ANFITEATRO DO MUSEU

MUSEU

FERROVIARIO

Fonte: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Figura 78 - Arte de divulgagdo para a apresentagdo do Grupo Macaua.
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Fonte: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Também teve artes que foram criadas pelos funciondrios do Museu para a divulgacio

de algumas atividades da Semana Nacional de Museus (Figura 79 e 80).

Figura 79 - Arte de divulgagdo para a exposi¢do tempordria De trem em trem.

DE TREM
EM TREM

COMO MANTER VIVA
§:% A PAIXAO PELOS TRENS
5 ATRAVES DE COLEGOES

Exposicao de materiais colecionaveis
sobre ferrovias, estagdes e trens

13/52a31/7 MUSEU
das 9h as 17h
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Figura 80 - Arte de divulgagdo para a programagdo do final de semana.

18 DE MAIO

DIA INTERNACIONAL DE MUSEUS

COMEMORE CONM A GENTE ;
o Museu FERROVIARIO:

SAB 18.5
14h Visita guiada
15h Bate-papo com ferroviarios

DOM 19.5
14h Visita guiada
16h Danca folcldrica

com Grupo Macaua MUSEU

FERROVIARIO
MUSEU FERROVIARIO SIJF
Av. Brasil 2001 - Centro PREFEITURR FUNALFA

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

5.2 - Realizacao das atividades da exposicao De trem em trem e visitas guiadas

Primeiramente, vamos descrever como estava organizada a exposi¢do tempordria De
trem em trem. Esta exposicdo teve o objetivo de mostrar as diversas formas de preservar e
valorizar as tradicdes e a herancga cultural sobre as ferrovias e os ferrovidrios para que as
geracOes atuais e futuras possam ter acesso e usufruir. Os pequenos objetos também podem
ser utilizados para a salvaguarda de determinada memoria. A ideia da amostra € demonstrar
para o publico visitante que o colecionismo € acessivel a todos. O texto do painel da
exposi¢ao enfatiza que a visita do individuo ao museu € uma experiéncia e que ele possa
aprender sobre a memoria do museu e sobre a colecdo, e que possa montar o seu proprio
museu pessoal. As pessoas podem formar suas colecdes com fotografias feitas com celulares,

por exemplo. Que o visitante leve esta experi€ncia para a sua vida (Figura 81).

Figura 81 - Painel da exposi¢do De trem em trem.
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Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

A exposicdo tempordria contou com trés vitrines, contendo diversas colecOes. Ela

ficou na sala de recep¢do do Museu (Figura 82).

Figura 82 - Exposi¢do De trem em trem.
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Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na Figura 82, pode-se notar que temos na vitrine em primeiro plano trés tipos de
colecdo: telecartofilia, cartofilia e filatelia (da direita para a esquerda). A telecartofilia é o
colecionismo de cartdes telefonicos. Até a década de 1990, os telefones pubicos de todo o
mundo eram geralmente carregados com créditos a partir de moedas ou cartdes telefonicos.
As pessoas comecaram a colecionar os cartdes telefonicos, separando-os e classificando-os
por paises, categorias, valores, temas ilustrativos, trocando-os e até mesmo comercializando-
os. Com a popularizacdo dos aparelhos celulares, os telefones publicos cada vez mais sdao
menos utilizados, consequentemente, o que ajudou a reduzir o uso de cartdes telefonicos®.

Na Figura 83 temos o detalhe da colecdo de cartdes telefonicos que possuem em suas

estampas referéncias ferrovidrias como trens e estacdes.

Figura 83 - Colecdo de cartdes telefonicos com referéncias ferrovidrias.

690 Clube Filatélico e Numismdtico de Taquara/RS. Um pequeno resumo da histéria do cartio
telefonico. Disponivel em: <http://www.cfnt.org.br/cartoes.html>. Acesso em: 09/05/2019.
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Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

A cartofilia é o nome que se d4 ao colecionismo de cartdes postais. O cartdo postal é
uma peca ilustrada propria para correspondéncia e destinada a promover a divulgacido de
eventos e datas significativas, de ambito internacional, nacional ou regiona1691. Uma colecao
de postais, de qualquer tamanho, tem seu valor histérico como registro de um lugar e/ou de
um periodo. Os cartdes postais também possuem um valor agregado que é a afetividade®”.

O quesito da cole¢do de cartdes estd inserido em uma determinada categoria de postais
com certas imagens, como por exemplo, era moda na Europa no século XIX, postais que
mostravam lugares como Marrocos, Egito e India pela ética do colonizador. Sdo, portanto,
romantizados e pouco confidveis como documentos histéricos, mas, mostram como viviam as
pessoas ou como eram os lugares, e como esses lugares entram para o imagindario do publico.
Por isso mesmo, cole¢des de postais como a do Smithsonian Museum, nos Estados Unidos,
sdo utilizadas por pesquisadores™”.

Na exposicdo De trem em trem é mostrada uma colecdo de cartdes postais com

imagens de trens e outras referéncias ferrovidrias de Minas Gerais (Figura 84).

Figura 84 - Colecdo de cartdes postais.

691 CORREIOS. Cartofilia. Disponivel em: <http://blog.correios.com.br/filatelia/?page id=230>. Acesso
em: 09/05/2019.

692 PASSARELLI, G. Cartofilia, colecionismo de afeto. Sesc - Sdo Paulo. Disponivel em:
<https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12587 CARTOFILIA+COLECIONISMO+DE+AFETO>. Acesso
em: 09/05/2019.

693 Ibidem.
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Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

A filatelia € definida como o ato de colecionar selos postais, especialmente aqueles
considerados raros. Todavia, muito mais do que um hobby de colecionismo, a filatelia é, ao
mesmo tempo, uma ciéncia e uma arte®®*,

Foi exibida para o piblico uma pequena colecdo de selos postais com estampas de

trens brasileiros (Figura 85).

Figura 85 - Cole¢do de selos postais com estampas de trens brasileiros.

Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

694 CORREIOS. Historia da Filatelia. Disponivel em:
<http://blog.correios.com.br/filatelia/?page id=206>. Acesso em: 09/05/2019. O Brasil langou o seu primeiro
selo em 1843, a famosa série “Olho-de-boi”, e foi o segundo pais do mundo a emitir selos. Seguiram-se os
selos conhecidos como “Inclinados” (1844), “Olhos-de-cabra” (1850) e os “Olhos-de-gato” (1854). O
primeiro bloco comemorativo surgiu em 1938, em comemoragdo a 1* Exposi¢do Filatélica Internacional
(BRAPEX), no Rio de Janeiro.
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Na Figura 86, temos uma cole¢do de miniaturas de trens. O ferromodelismo consiste

na constru¢do de modelos em escala reduzida, de veiculos e estruturas ferrovidrias, que exige

bastante pesquisa técnica e histdrica, pois algumas pecas sdo réplicas das originais.

Figura 86 - Colecdo de miniatura de trens.

Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na terceira vitrine estavam diversas cole¢des como de documentos, de fotografias, de

uniformes e de outros objetos referentes aos ferrovidrios (Figura 87).

Figura 87 - Vitrine com diversas cole¢des expostas.

Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na Figura 88, temos uma pequena colecdo de documentos de um trabalhador

ferrovidrio da Leopoldina Railway. Estd exposto uma carteira de trabalho do funciondrio;
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uma espécie de “Passaporte” com carimbos registrando as estacdes em que ele passou; € uma

caderneta de controle de funcdes da Leopoldina Railway (da esquerda para direita).

Figura 88 - Colecdo de documentos.

Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na Figura 89, temos uma colecdo de botdes utilizados nos uniformes de funcionarios
da Estrada de Ferro Central de Brasil (esquerda acima); uma colecdo de insignias de
identificacdo dos uniformes de ferrovidrios da Leopoldina Railway, nas pecas expostas
temos a insignia LR trabalhador e a LR feitor (esquerda abaixo); e fotografias antigas com

lembrancgas do dia a dia dos trabalhadores da Estrada de Ferro Central de Brasil (ao centro).

Figura 89 - Diversas colecdes.

Foto: Rojane de Souza. 13/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Esta exposi¢do demonstrou ao publico que as cole¢des sobre a ferrovia, como os

objetos ferrovidrios que estdo nas casas dos (ex)ferrovidrios também possuem grande
importancia para a rememoracao da ferrovia e dos ferrovidrios. A memoria da familia também
pode guardar e (re)construir a memoria sobre a cidade, sobre a ferrovia, sobre o passado.
Também reforca a importancia de guardar, colecionar e preservar os bens e a memoria dos
(ex)ferroviarios.

Foi refletido junto ao publico que se pode montar uma cole¢do sobre a memdria da
ferrovia e dos ferrovidrios, sem ser ferrovidrio ou familiar. Se vocé montar uma cole¢do com
fotografias digitais sobre estagdes, trilhos e outros remanescentes € possivel fazer um
memorial pessoal. Se juntar varios recortes de jornais, revistas, fotos, videos, isso tudo é uma
colecdo. Sdo registros ou colecdes pessoais que também fardo parte da memoria coletiva
sobre a ferrovia. Se compartilhar essa colecdo na internet, estard se criando uma rede de
transmissdo de divulgacdo que pode gerar a empatia de outras pessoas sobre a protecao do
patrimdnio ferrovidrio. Desta forma, o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora incentivou o
envolvimento do publico com as colegdes ferrovidrias.

Buscou-se nessa exposicdo a conscientizacdo de que é importante valorizar objetos
sobre a ferrovia que podem passar desapercebidos ou desvalorizados nas familias dos ex-
ferrovidrios. Isso ndo significa que o objeto ird fazer parte do acervo do Museu ou ser
reconhecido como patrimdnio do Estado. O importante € valorizar, preservar e refletir sobre
memorias e artefatos ferrovidrios para geracdes futuras, além dos muros do Museu.
Logicamente, quem reconhece e valoriza essas memorias na sua familia vai ter identificacio e
empatia com as cole¢cdes do MFJE. Com a interagao do publico com os fragmentos do museu,
objetos considerados simples como insignias, botdes, bilhetes de passagem, estes podem
assumir um nivel de consciéncia de preservacao na familia das novas e atuais geracdes.

A partir deste ponto vamos apresentar como foram realizadas as visitas guiadas para os

estudantes. A mesma foi dividida em trés momentos:

* Conversa sobre cole¢des e museus (Anfiteatro) - 30 minutos,
* Visita pelo acervo fazendo o link com a conversa - 1 hora,

* Realizacdo da atividade - 30 minutos.

O inicio das visitas guiadas sempre comegava no anfiteatro do museu com uma

conversa, em que eram apresentadas as tematicas dos museus, das cole¢des e das tradi¢des. O
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norte para o roteiro da conversa foram os slides que foram feitos para apresentarem aos

visitantes essas questdes. A seguir, vamos apresentar o assunto de cada slide, como ele foi

desenvolvido durante as conversas e algumas rea¢des dos visitantes.

e Slide 1 - O que é um museu?

Comecgou com pergunta ao publico: “O que € um museu?” Deixou-se que os
participantes falassem e a partir das falas deles, os mediadores do MFJF foram conduzindo a
argumentacdo do que € um museu. Dentre as respostas tivemos frases como: “O museu é um
lugar onde se guarda coisas antigas”; “O museu € um lugar onde se fala e se lembra do
passado”; “O museu é um lugar onde se vé a histéria”.

Foi trazido pelos mediadores conceitos mais amplos de museus, como por exemplo,
que o museu é um lugar onde se discute a memdria, o passado e o presente, que também é um
lugar onde se discute costumes, regras sociais, cotidiano, atividades profissionais, etc.
Também foram citados para o publico nomes de alguns museus de arte (Museu de Arte de Sao
Paulo - MASP), museus online (Museu da Pessoa), museus sobre coisas ruins ou tristes
(Museu do Holocausto de Curitiba), museus sobre o futuro (Museu do Amanhd), para

exemplificar que o museu ndo estd exclusivamente ligado a falar e mostrar o passado.

Texto do Slide 1: Atualmente, os museus sdo importantes instrumentos de preservacao
da memoria cultural de um povo, e responsdveis por seu patrimOnio material e imaterial.
Muitos pensam que eles sdo apenas um caminho em direcdo ao passado, quando na verdade
sdo muito mais do que isso. E um lugar de conexdo entre passado, presente e futuro, pois
olhar o passado é conhecer o que foi feito para aprimorar mecanismos que podem influenciar
0 presente, para que novos conhecimentos e técnicas sejam disponibilizadas para a
sustentabilidade das futuras geragcdes. Sabemos que cultura € um termo amplo e complexo,
podendo ser definido a partir de diversos pontos de vista. Sob a andlise antropoldgica, cultura
€ o conjunto de costumes, tradi¢des, habitos e manifestagcdes de uma populacio, que constroi
sua identidade e seu modo de vida e os transmite geracdo apds geragﬁo695. Uma das relagdes
do museu com a sociedade € o de educar por meio de exposi¢cdes permanentes, atividades
recreativas, multimidias, teatro, video e laboratérios. E um espaco ideal para despertar a

curiosidade, estimular a reflexdo e o debate, promover a socializacdo e os principios da

695 GEERTZ, C. A Interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
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cidadania, e colaborar para a sustentabilidade das transformagdes.

Explicou-se o tema da Semana de Museus 2019 “Museus como Nicleos Culturais: o
futuro das tradicoes”. Nesta explicacdo foi dito como o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora
perpetua a cultura ferrovidria na regido da Zona da Mata mineira e como podemos pensar o

futuro a partir de um museu.

e Slide 2 - Casa das musas

Texto: O termo museu € de origem grega (“mouseion” e “mousa”) e significa o lugar
onde viviam as musas, cada uma ligada a um diferente ramo das artes e das ciéncias. Sendo
consideradas como locais sagrados, a Casa das Musas, eram reservadas a contemplagdo,
reflex@o, inspiragdo e aos estudos cientificos. Esses locais foram considerados por alguns
estudiosos como os primeiros museus, onde poetas, escritores, artistas, pintores e intelectuais
podiam encontrar um ambiente de inspiracdo, que era constituido de bibliotecas, jardins,

observatorios, salas de leitura, entre outros ambientes®®.

Contextualizou-se sobre a origem desses espacos na Grécia, como templos de
adorac@o das musas. Desta forma, para alguns estudiosos, o museu esta ligado a “casa das
" L ~ .
musas”. Dentro dessa ideia houve comparacdes dos museus com as igrejas, centros de

umbanda, locais de meditacdo, afinal, como na Grécia, € um local de inspiracdo.

e Slide 3 - Como comeg¢ar um museu?

Nesse momento foi realizado um comparativo com um album de figurinhas. Quando
temos uma figurinha, por exemplo, ja temos o dlbum completo? Resposta: Nao. No caso do
album da copa do mundo, se tivermos apenas uma figurinha de um jogador de futebol, ndo
temos a cole¢@o, mas ao juntarmos um jogador do Japdao, um do Brasil, um da Nigéria, um da
Franca, ja comecamos uma colecao. O mesmo vale para um museu. Quando se seleciona e

agrupa esses objetos num espaco denominado museu, ai se comega a colecdo do mesmo.

* Slide 4 - Foto da miniatura da locomotiva a vapor nimero 322

696 SUANO, M. Op. Cit., p. 10-11.
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Figura 90 - Miniatura da locomotiva a vapor niimero 322 da Estrada de Ferro Central do Brasil
no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Fonte: Arquivo DIPAC.

Foi abordado sobre a ideia de como uma peca pode comecar o conceito de museu. Esta
foi uma das primeiras pegas expostas no Nicleo Histérico Ferrovidrio (Figura 90). Quando
estd em conjunto com as outras pegas, a colecdo ganha forma e a partir dai entendemos como

sdo formados os museus, 0 seu acervo, a sua exposicao e a sua narrativa.

* Slide 5 - A origem das colecdes

Texto: Alguns dos motivos pelos quais os museus sdo como um lugar onde se guardam
e exibem colecdes de objetos de interesse artistico, cultural, cientifico, histérico, consagrados
a investigag¢do, a conservacdo e a exposicdo de objetos que tenham um valor cultural, sdo
devido as praticas como o colecionismo e a acao de colecionadores, que exerceram/exercem a
funcdo de guardar, organizar, selecionar, trocar e expor diversos itens por categoria, em
funcdo de seus interesses pessoais. A pratica de coletar, reunir e organizar estd intimamente
conectada com a valorizacio da cultura humanista e o desenvolvimento da ciéncia®’. As
colecdes sdo a alma dos museus, cujas fungdes primordiais sdo proteger, organizar, estudar e
divulgar os objetos que os compdem. As pecgas de colegdes museoldgicas apresentam aspectos

especificos, uma vez que, incorporadas a uma colecdo, adquirem status diferenciado: perdem

697 BITTI*;NCOURT, J. N. Museus e colecdes extraordindrios, semindrios indispensdveis. In:
MAGALHAES, A. M., BEZERRA, R. Z. (Org.). Colecoes e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio
de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2012.
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sua fun¢do original, pois sdo retiradas do circuito de atividades econdmicas e submetidas a

protecdo especial. Em geral, as obras incorporadas ao fundo de uma institui¢do publica ndo

voltam a circular comercialmente, salvas raras ocasides®®,

Foi explicado que a colecdo € histérica e socialmente estabelecida pelos seres
humanos durante a nossa histéria. As pecas no museu ganham um status especial, que estéd

atrelada a uma determinada memoria.

e Slide 6 - Imagens com exemplos de colecdo

Figura 91 - Colecdo de botanica (algas).

Museu Nacional de Histdéria Natural dos Estados Unidos. Fonte: Revista Digital SUPERINTERESSANTE.
Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/a-incrivel-colecao-do-museu-nacional-de-historia-natural-dos-
estados-unidos/>. Acesso em: 04/05/2019.

Figura 92 - Colecdo de invertebrados e de minérios.

698 DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Op. Cit.
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Museu Nacional de Histéria Natural dos Estados Unidos. Fonte: Revista Digital SUPERINTERESSANTE.
Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/a-incrivel-colecao-do-museu-nacional-de-historia-natural-dos-
estados-unidos/>. Acesso em: 04/05/2019.

Figura 93 - Colecdo de peixes.

\

3 l: ' Bri %‘ >
Museu Naonal de Histoéria Natural dos Estados Un.idos. Fonte: Revist.’;l Digitl SUPERINTERESSANTE.
Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/a-incrivel-colecao-do-museu-nacional-de-historia-natural-dos-

estados-unidos/>. Acesso em: 04/05/2019.

Figura 94 - Cole¢do de antropologia.
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Museu Nacional de Histéria Natural dos Estados Unidos. Fonte: Revista Digital SUPERINTERESSANTE.

Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/a-incrivel-colecao-do-museu-nacional-de-historia-natural-dos-
estados-unidos/>. Acesso em: 04/05/2019.

Buscou-se explicar qual foi a ideia inicial das pessoas ao colecionarem objetos,
citando a valorizacao de teméticas, preservacdo de memorias e com isso tradi¢cdes e modos de
vida sdo mantidas e/ou reinterpretadas até hoje. Foi citado como o colecionismo estimula o
desenvolvimento da habilidade de classificacdo e organizacdo, aperfeicoa o senso de
responsabilidade e cuidado, melhora a capacidade de interacdo e socializacdo, desenvolve a

capacidade de negociacdo, transmissao de memorias e de conhecimentos culturais.
* Slide 7 - Como iniciar uma cole¢ao?
Questionou-se sobre cole¢des pessoais. Dentre estas, relatou-se cole¢des de jogos de
videogame, carrinhos, bonecas da Barbie, brinquedos de Lego, latinhas de refrigerante,

revistas em quadrinhos, livros infantis, etc.

e Slide 8 - Ficha de catalogacao

Figura 95 - Ficha catalogréfica distribuida aos alunos.
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Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Nessa etapa foi mostrada a ficha catalografica e falou-se sobre a escolha do objeto, da
higiene dos objetos, da sua catalogacido e o comeco de um museu a partir disso, quando, pela
importancia dos objetos, que sdo testemunharas de uma técnica, de uma época e, as pessoas
resolvem exibir as colecdes ao publico.

A partir disso, deu-se lugar a visita guiada pelo acervo, atentando para as pequenas
cole¢des dentro da prépria cole¢do do Museu: sinos, bilhetes, placas e lanternas sdo bons
exemplos disso. O roteiro da visita foi: sala da Histéria da Ferrovia, Agéncia da Estacgao,
Sinalizacdo e Via Permanente, Escritérios Ferrovidrios, Material Rodante e Aspectos
Tecnoldgicos, exposi¢io De trem em trem e plataforma do Museu, onde ficam as
locomotivas originais.

As visitas tiveram mediacdo de bolsistas e de funciondrios do MFJF. Foram nove
bolsistas ao todo, vinculados ao projeto de extensdo “Ac¢des Educativas no Museu
Ferrovidrio”. Na figura a seguir temos uma arte de divulgac¢do para o projeto que foi postado

no Instagram e no Facebook do MFJF (Figura 96).

Figura 96 - Arte de divulgagdo para o projeto de extensdo.
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VENHA SER s
BOLSISTA NO MUSEU!

ESTAO ABERTAS AS INSCRIGOES PARA
SELEGAO DE BOLSISTAS DO PROJETO DE EXTENSAO

Inscrigoes de 22 a 29/4

na Secretaria do ICH (de 8 as 22h)
Selegdo 2/5

Sala A-11-06 (ICH) (de 14 as 20h)
Poderao participar alunos vinculados

a Universidade Federal de Juiz de Fora
dos cursos de Turismo, Bacharelado em
Ciéncias Humanas, Bacharelado
Interdisciplinar de Artes e Design,
Arquitetura, Ciéncias Sociais, Comunicagao,
Geografia, Histéria e Pedagogia.

Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Os bolsistas fazem parte do plano do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora de ampliar o
horério de funcionamento e o nimero de atividades, especialmente as visitas guiadas. Com o
plano museoldgico, foi criado o Setor Educacional do museu, que conta com uma parceria
instituida com a Universidade Federal de Juiz de Fora que trabalham de forma conjunta na
capacitagdo dos alunos. Luiz Fernando Priamo afirma que a parceria “servird para termos
visitas guiadas, elaborar atividades para as escolas, idosos, pessoas com deficiéncia, retomar
os projetos de acessibilidade”®”.

Com essas iniciativas, espera-se que o Museu possa atrair mais publico e oferecer um
acompanhamento na visita. Priamo destaca que: “Costumamos receber muitas turmas
escolares nos finais de semestre, e esperamos poder ampliar essas visitas (...) € mostramos a
importancia da manutencdo dos museus” .

Na ultima etapa da visita guiada para os estudantes foi realizada uma atividade, no

qual os alunos receberam uma ficha catalogréfica (Figura 95). Na esquerda estd uma ficha do

699 BLACK, J. Museu ferrovidrio reabre as portas com novo projeto visual. Tribuna de Minas.
20/10/2018. Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/20-10-2018/museu-ferroviario-
reabre-as-portas-com-novo-projeto-visual.html>. Acesso em: 06/03/2020.

700 Ibidem.
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MEFIJF e na direita uma em branco, para que os estudantes preenchessem.

A seguir, apresentamos o cronograma de visitas que foi elaborado pelos funciondrios
do MFJF (Tabela 1). Este cronograma foi criado para organizar a distribui¢do das visitas e

definir as escalas para a atuag@o dos bolsistas como mediadores.

Tabela 1 - Cronograma de visitas.

Elaborada pelos funcionarios do MFJF. Fonte: Museu Ferroviario de Juiz de Fora.

Na proxima tabela, apresentamos os resultados depois da realizacdo da Semana
Nacional de Museus com relagdo ao comparecimento das turmas escolares agendadas. Foram
recolhidas informagdes sobre o nimero de estudantes que estiveram nas respectivas visitas

guiadas (Tabela 2).



306

Tabela 2 - Escolas visitantes, data da visita e nimero de alunos.

Escolas

-CEI - Centro de

Educagio Interativa

- E. E. Francisco

Bernardino

Escola de Escritores

da BMMM

Projeto Gente em

Primeiro Lugar

Dia da visita e n® de Dia da visita e n® de Dia da visita e n® de
alunos alunos alunos

1 14/05 - 26 alunos

'13/05-31alunos | 16/05 - 40 alunos

15/05 - 48 alunos | 16/05 - 21 alunos  17/05 - 32 alunos

13/05 - 13 alunos | 14/05 - 33 alunos | 18/05 - 20 alunos

Elaborado pelo autor com informacdes repassadas pelos funcionérios do MFJF. Fonte: O autor.

Mesmo depois da data oficial da Semana Nacional de Museus, que ¢ de 13 a 19 de

maio de 2019, o Museu Ferroviario de Juiz de Fora recebeu algumas escolas interessadas na

visita guiada para os alunos. Foi aplicada a mesma metodologia das visitas na semana oficial.

Na tabela a seguir, estdo o nome das escolas e a data das suas visitas ao Museu (Tabela 3).

Tabela 3 - Escolas visitantes e data da visita.

Escolas Dia da visita
Escola Democratica 20/05/19
Escola Estadual Francisco Bernardino 20/05/19
Escola Estadual Maria das Dores 27/05/19
Curso de Aprendizagem Ferroviana 29/05/19
Escola Cecilia Meireles 29/05/19

Elaborado pelo autor com informacdes repassadas pelos funciondrios do MFJFE. Fonte: O autor.

Os alunos manusearam alguns objetos como os sinos (na Figura 97a estéd a colecdo de

sinos), ferramentas e

objetos (entre os vdrios artefatos manuseados estava a bodia de

reservatorio, que € uma peca metdlica flutuante utilizada nas caixas d’dgua que abastecia as

locomotivas - Figura 97b) e simularam puxar um vagio de trem e serem maquinistas das

locomotivas. O vagao da Figura 97c era utilizado para carregar mercadorias e estd ao lado das

locomotivas que sdo preservadas e expostas na plataforma de embarque/desembarque. Os
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estudantes tiveram a sensacdo de como era o esforco dos trabalhadores ferrovidrios que

atuavam nesse tipo de servigo.

Figura 97a - Colecao de sinos do MFJF.
Figura 97b - Béia de reservatdrio ferrovidrio na exposi¢do do MFJF.
Figura 97¢ - Vagio de trem no MFJE.
é = - -

Os objetos mostrados na exposi¢do do Museu nao representam uma relagdo pessoal de

afeto ou saudade para os estudantes. Para uma geracdo que nao possui o contato direto com os
trens, ainda ndo desenvolveram uma identificagdo com as pecas expostas. Para muitos, foi a
primeira vez que tiveram contato com o patrimdnio ferrovidrio que remete as memorias que
sdo relatadas pelos familiares e/ou outras pessoas que tiveram experiéncias que se relacionam
com a ferrovia.

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora propde exatamente resgatar a memoria e a
identidade da cidade atrelada a ferrovia, que foi importante para a construcao da cidade. Desta
maneira, o espaco museoldgico apresenta-se como uma opg¢do bastante considerdvel para a
constru¢do de uma aprendizagem sobre a ferrovia no municipio € na regido. As vozes €
memorias distantes do cotidiano dos alunos encontram ecos, reverberacdes e ressonancias nas
novas geracdes que tem possibilidades de criar novos significados para o patrimdnio
ferrovidrio da cidade. Ha o esforco do Museu para essa conexdo, essa reinterpretacdo do
passado e da memoria, novas formagdes de identidade com a ferrovia e o seu patrimonio.

Para os estudantes, que nao utilizaram o transporte ferroviario e que o vé atualmente
servindo exclusivamente como transporte de carga, que nao possui uma relacdo préxima, de
identidade, todas as cole¢des expostas no MFJF ajudam a construir uma concepg¢do de que o
patrimdnio preservado diz respeito aos seus antepassados, algo relevante do que a ferrovia
representou para a populacido da cidade onde vivem. No passado os trens eram protagonistas
no fluxo de mercadorias e pessoas entre cidades e, entre campo e cidade. Hoje, esse posto €

do transporte rodovidrio. Portanto, a forma de como esses alunos transitam pela cidade € fruto
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de acgdes politicas, econdmicas e sociais. Na visita guiada tiveram uma oportunidade de

compreender uma parcela da histéria da sua cidade e do seu pais.

Descobriram que a ferrovia possui vérios significados, que foram construidos ao longo
do tempo e dos espacos que ocupou. O acervo exposto no Museu e as narrativas construidas
neste local servem aos estudantes para enxergarem e refletirem sobre os testemunhos
escolhidos para falar dos modos de viver, de fazer, de comunicar, de transitar, etc. Também
para construirem/repensarem novas relacdes entre passado e presente. No passado os trens
tiveram um determinado papel junto a populacdo de Juiz de Fora e agora, possui outro papel.
O patrimdnio ferrovidrio conta parte da histéria da cidade e continua fazendo parte dela, mas,
agora, com novos significados.

A visita guiada para o publico em geral foi dividida em dois momentos:

* Conversa sobre colecdes e museus (Anfiteatro) - 20 minutos,

* Visita pelo acervo fazendo o link com a primeira conversa - 1 hora.

As visitas seguiram o mesmo roteiro elaborado pelo Museu para as visitas das turmas
escolares, todavia, excluindo algumas atividades que foram desenvolvidas especialmente para
os estudantes. Foi abordado o colecionismo a partir do Museu Ferrovidrio e as suas multiplas
possibilidades. Além do acervo fixo do préprio Museu, os visitantes também passaram pela
exposicdo tempordria De trem em trem. No sdbado, alguns ferrovidrios participaram da visita
guiada. A média de pessoas nas visitas (18 e 19/05) foi de 20 participantes.

Na Figura 98a, os visitantes observaram ferramentas, objetos e utensilios utilizados
por ferrovidrios que trabalharam na manutencio dos trilhos. Entre as pecas preservadas estd
um copo de ferro usado por ferrovidrios que trabalhavam na via permanente. O publico pode
sentir o peso do copo, a sua textura enquanto ouvia as explicagdes do mediador sobre esses
materiais, que sdo da primeira metade do século XX. Os copos que acompanhavam os
trabalhadores da via permanente eram feitos de ferro porque se fossem de vidros quebravam.
O servico na manutencdo dos trilhos € drduo. Esse copo pertence ao conjunto que estd na

figura 98b, que é formado por um caldeirdo, duas panelas e trés tripés.

Figura 98a - Parte do acervo da sala temdtica Sinalizacdo e Via Permanente.
Figura 98b - Conjunto de vasilhames usados na Via Permanente.
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Figura 98a e 98b: Fto: Rojane de Souza. 28/07/2018. Fonte: Acer pessoal do autor.

Nas figuras 99a e 99b, observamos os artefatos que estdo preservados no Museu e
compde as colecdes da sala temdtica Material Rodante e Aspectos Tecnoldgicos. Nesta
exposicdo estdo macacos, tampa de fornalha de locomotiva a vapor, ferramentas utilizadas
pelo foguista na opera¢do de alimentacdo de carvdo, furadeira, etc. Esses objetos estdo
relacionados a tecnologia das locomotivas a vapor e também a memoria do trabalho dos
ferrovidrios. Os visitantes perguntaram sobre o funcionamento das pecas, de como os

ferroviarios manuseavam as ferramentas.

Figura 99a e 99b - Parte do acervo na sala temdtica Material Rodante e Aspectos Tecnoldgicos.

Figura 99a e 99b: Foto: Rojane de Souza. 18/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

E preciso estar atento 2 questio de que muitas vezes, para o visitante a aparéncia dos
objetos expostos e da memoria trazida pelos museus € de um conhecimento acabado, como se
a Unica alternativa para a apresentacdo de determinada exposi¢do ou temadtica proposta fosse
aquela apresentada. Muitas vezes passam despercebidas que as exposi¢cdes dos museus sao
resultados de pesquisas, discussodes, escolhas e selecoes. Nao vém a tona as indefinicdes e os

caminhos diferentes possiveis para a apresentacdo de determinado acervo. Procuramos na
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visita guiada mostrar ao publico que a exposicdo do museu, as suas variadas cole¢des estdo

expostas para ter a narrativa da sala temdtica. Nas figuras 99a e 99b, vemos os fragmentos,
que sdo ferramentas que atuaram na manuten¢do de locomotivas, esta selecio e esta
organizacdo € conscientemente realizada pelo MFJF para a narrativa da memoria sobre o
Material Rodante.

O fato de os objetos expostos nos museus serem lidos como verdadeiros € como
reliquias, de acordo com Lowenthal estd na *“ (...) crenca em sua veracidade (que) ainda
5701

perdura, uma reliquia tangivel parece ipso facto verdadeira

Para Isabela Tavares Guerra,

E exatamente nesta percep¢do de que € possivel acessar o passado apenas pela
presenca fisica de um artefato que reside a potencialidade e o risco de um
museu histérico. A impressdo do visitante € que bens materiais do museu

permitem um acesso direto, mas o museu constréi uma narrativa, de uma certa

maneira, reconstréi o passado a partir de bens materiais (e imateriais)’"".

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora ndo controla totalmente a representagdo da
ferrovia e da cidade de Juiz de Fora, pois cada individuo possui sua subjetividade. Mas, os
visitantes possuem uma visao muito positiva do museu, como lugar onde podemos encontrar a
verdade histérica. Todas as turmas se mostraram interessadissimas nas explicacdes e tiveram
grande interatividade com os objetos preservados no Museu.

Mostrar que os objetos adquiridos sdo frutos de escolhas dos gestores do espaco
museoldgico e que os arranjos das colecdes sdo intencionalmente feitos para passar
determinada mensagem demonstra que o museu ¢ um lugar de representacdo da memdria.
Nao € a verdade histérica que é transmitida, mas, o resultado de uma construcao de memoria e
de identidade. Ldgico que isto ndo significa que devemos abandonar o museu ou que ele nao é
merecedor de valorizagdo e de respeito. O que se deve ter em mente é que 0 estd exposto no
museu e a sua memoria construida e divulgada é elaborada pelo conjunto de atores
responsaveis pela institui¢do. As exposi¢des do acervo sao uma 6tica dentre as varias formas

de se abordar a memoria e o patrimonio ferroviario.

701 LOWENTHAL, D. Op. Cit., p. 158.

702 GUERRA, I. T. Entre objetos e pessoas: educar em museus, formagdo e praiticas de mediadores - A
experiéncia dos museus histéricos de Belo Horizonte. Dissertacio de Mestrado. Universidade Federal de
Vigosa, 2016. p. 24.
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5.3 - Realizacao da roda de conversa e do espetaculo do Grupo Macaua

A roda de conversa com os ferrovidrios buscou trazer a tona memorias sobre a cultura,
a experiéncia profissional, técnica e social; e suas visdes sobre suas vivéncias, sobre o
passado e presente da ferrovia, sobre o patrimonio. A roda de conversa foi conduzida pelo
coordenador do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, Luiz Fernando Priamo e reuniu quatro ex-
ferrovidrios e um ferrovidrio. As tematicas debatidas foram baseadas nas concep¢des da Mesa
1 e 3 na primeira idealizacdo das mesas de debates, que foi relatado no inicio deste capitulo. O

cronograma da roda teve os seguintes topicos:

* Relatar as memorias da convivéncia com a ferrovia.
* Por que escolheram ser ferroviarios?
* O que representou a ferrovia para eles? O que representa agora?

* Como eles observam o atual cendrio da ferrovia no pais?

Para a escrita da roda de conversa, a metodologia é baseada em situagdes, trechos
narrativos e fragmentos do processo que busque evidenciar as memorias e as tramas de
relacdes sociais.

Na roda de conversa foi possivel perceber que existem pontos em comum entre todos
os ferrovidrios como o orgulho, o saudosismo, a dor, o desalento. Existem experiéncias que
sao compartilhadas, mas, existem outras que se diferenciam devido aos locais de trabalho. Ha
ferrovidrios que trabalhavam na administracdo, em outros servigos na estacao, na manutengao
dos trilhos, nas oficinas, nos meios de comunicacdo. Também existe diferenca nas
experiéncias por causa do periodo temporal. As relacdes de trabalho e as técnicas usadas para
alguns servigos de um ferrovidrio atual se diferenciam a de um ex-ferrovidrio. Existem
profissdes, regras e costumes que nem existem mais. Contudo, todas as lembrancas relatadas
na roda manifestam um sentimento de pertencimento coletivo a uma comunidade profissional
e afetiva.

Segundo os ex-ferrovidrios, naqueles tempos (até o final da década de 1960), ser
ferrovidrio era conquistar um status diferenciado entre as classes trabalhadoras da cidade. Era
motivo de orgulho para os pais, familiares, amigos, vizinhos, etc. Isso acarretava prestigio no
meio familiar, social, urbano e econdmico. Muitas pessoas eram atraidas pela conquista da

estabilidade. Essa estabilidade era a garantia de um projeto de vida e da certeza do salério.
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Esta estabilidade era significada como um valor. Ser ferrovidrio e ter esta estabilidade € um

significado que vai além do meio profissional, pois ter estabilidade no emprego vira uma

espécie de quallidalde703 .

Gomez argumenta que a ‘“‘estabilidade” do ferrovidrio tinha seu 6nus e bonus pois, esta

3

estabilidade também revela um “reflexo de uma politica administrativa paternalista e do
controle empresarial sobre as vidas dos trabalhadores”. Nesse controle, A RFFSA aproximava
a mao-de-obra dos locais de trabalho através das casas, de propriedade da empresa, que ‘“‘se
somavam a um conjunto de estruturas e politicas da empresa que borravam os limites entre
trabalho e ndo-trabalho”, instituindo na paisagem urbana as “vilas operdrias™’**.

Gomez coloca algumas atividades como parte de “uma politica administrativa

paternalista”:

As festas coletivas, os campeonatos de futebol, o atendimento de saude, a
cooperativa de consumo, a educagdo dos filhos por meio de escolas
ferrovidrias ou escolas técnicas, a previdéncia prépria, eram relacionados
diretamente um “modo de vida” ferrovidrio e com a RFFSA, integrando
colegas de trabalho que eram, também, vizinhos, parentes, amigos’".

Foi interessante que na roda de conversa s foram relatadas memorias e leituras sobre
o valor da estabilidade do ferrovidrio no sentido positivo, do bonus. As atividades similares a
citacdo de Gomez foram lidas pelos ex-ferrovidrios como algo bem-vindo, positivo. Portanto,
sendo visto como uma politica de controle ou ndo, o “ser ferrovidrio” estd ligado ndo apenas
aos afazeres no lugar de trabalho, mas também as atividades e relagdes fora do ambiente
profissional.

De acordo com Gémez,

Como ja evidente em diferentes estudos de extrema relevincia no campo da
Antropologia do Trabalho (...) ndo hd como falar, nessas comunidades de
trabalho, de separacio estrita entre trabalho e lazer. Se estendem ao mundo do
“ndo-trabalho” os significantes da identidade profissional. Nesse contexto,
“ser ferrovidrio” ndo era apenas uma designacdo, mas uma afirmag¢do com
orgulho, um pertencimento, uma heranga geracional, seja vinda de “sangue”
ou conquistada “por acaso”’*.

703 Roda de Conversa Onde foi parar o meu ramal? 17% Semana Nacional de Museus. Museu Ferrovidrio
de Juiz de Fora. 18/05/2019. Audio gravado por Rojane de Souza. 1: 31: 27 h. Juiz de Fora, 2019.

704  GOMEZ, G. S. R. Op. Cit., p. 85.

705 Ibidem. p. 85.

706 Ibidem, p. 85.
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As memorias dos ex-ferrovidrios nao perpassam s6 no caminho do orgulho, da

saudade e da satisfacdo. Também trazem consigo um tom de dor e de desalento. Apesar dos
relatos sobre o prestigio da profissdo no setor ferrovidrio e do fato de a ferrovia ser lida como
fundamental no papel central nos planejamentos de desenvolvimento local, regional e
nacional, os ferrovidrio sabem e ao mesmo tempo, parece que resistem a verdade de que o
transporte ferrovidrio brasileiro estd em crise hd bastante tempo e seu processo de
desmantelamento € real.

Guillermo Stefano R. Gémez denomina de “indigna¢do ferrovidria” a postura dos/as

trabalhadores aposentados e suas familias perante a crise de sua profissao. O estudo de Gémez
trata-se de ferrovidrios residentes na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. Seu argumento é
que essa “indignacdo” apresenta contornos temporais, narrativos e imagéticos especificos.
Para os ferrovidrios, denunciar a crise e a precarizacdo das ferrovias € uma forma de buscar a
duracdo sobre o tempo descontinuo. A constru¢do de narrativas sobre a memoria, a
lamentacao sobre os diagndsticos de irreversibilidade do quadro ferrovidrio brasileiro e sobre
os anseios para o futuro da ferrovia, tais como a (re)valoriza¢ao da categoria, a volta dos trens
de passageiros e a necessidade de investimentos nas ferrovias sdo buscas de um tempo
durdvel’”’.
Mediante as narrativas dos ex-ferrovidrios, percebemos o0s esquemas de
encadeamentos temporais, no qual, passa para os ouvintes uma sensagao de que o periodo de
decadéncia da ferrovia foi distante e o periodo de auge € mais recente. Dessa forma, a
memoria deles cria uma narrativa que altera a percepcao de tempos. Nao € um tempo linear,
mas um tempo recortado, descontinuo. As ritmicas das narrativas e o desenvolvimento da fala
sao articulados com os tempos vividos no presente e pensados numa reconstrucao do passado.
Eles sdo atores, diretores, roteiristas dessa memoria e dessa reconstitui¢ao.

Isso tem a ver com narrar acontecimentos com o qual o individuo tem mais
afetividade, mais identificacdo. A fase de decadéncia e desmantelamento da RFFSA, a
terceirizagdo do trabalho, o total abandono e fechamento de estagdes, oficinas e outros
edificios ferrovidrios, e a extin¢gdo de trilhos € angustiante para eles. O desalento nio é
causado s6 pelo fato da desestatizacdo da empresa e a fragmentacdo em diferentes concessoes
privadas. O fim da Rede Ferrovidria Federal S.A. também trouxe implicacdes na vida pessoal
deles, como as demissdes, as aposentadorias precdrias ou prematuras. Ha processos de

indenizacOes que ndo foram pagas até hoje. Ha familiares de ferrovidrios que continuam as

707 Ibidem, p. 83-84.
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demandas na justica, no qual o ferrovidrio ja faleceu. Ha ferroviarios que dizem que vao

morrer e ndo vao ver a cor do dinheiro da indenizacao.

Os ex-ferroviarios que estiveram na roda de conversa sdo individuos que pertenceram
a uma comunidade de trabalho. Nas suas falas, percebe-se que se sentiam importantes dentro
do setor de servicos e na sociedade no qual estavam inseridos. Eram sujeitos ativos,
comprometidos com suas fungdes. Eclea Bosi argumenta que envelhecer nesta sociedade
salarial e industrial representa o momento de saida da vida produtiva, percorre as tensdes € as
incertezas da l6gica da sociedade de mercado e da desvalorizagdo da pessoa idosa. O processo
do envelhecimento do individuo também influencia a construcdo de narrativas’®.

As construcdes de memorias, de narrativas, de novos significados sobre as identidades
dos ferrovidrios e os seus esforcos de permanecer na memoria da geragdo do presente e do
futuro mostram a “vontade de memoria”. Alguns ferrovidrios possuem seus projetos ou fazem
parte de alguma organizagao para preservacao e divulgacao de memorias ferrovidrias. Os seus
engajamentos e os seus anseios buscam uma manutencdo da “memdria coletiva”. Que suas
memorias e suas experiéncias possam se perpetuar em novas narrativas € em novas situacoes.
O Museu Ferroviario de Juiz de Fora se torna um lugar importante também como ‘“guardiao”
dessa meméria’”.

No depoimento de Manoel Monachesi para o projeto Trem Vivo, ele destaca o que é

ser ferroviario:

Figura 100 - Recorte do depoimento de Manoel Monachesi, 2005.

Para ele, quem 1ol ferrovidrio, nunca deixard de ser. “Tenho sandades da
Maria FFumaga. Men avo dizia que ela tinha alma, Cuando voce via uma
Maria Fumaga funcionando, parccia que ¢la Nnha vida, Monaches) conta
que Os maquinistas, quando recebiam sua locomotiva, tinham por ela um
enorme carinho, como se fossem donos dela, Alé os filhos ajudavam na
limpeza com muito orgulho, esfregando os bronzes da maquing com scus
lengos brancos. Ao aposentar ¢ ver sua locomotiva corlada como sucata,
muito maquinista nio resistia; morria de paixio.”

Monachesi espera, sinceramente, que a ferrovia seja vista hoje com um
olhar de nostalgia e também de respeito. Nido podemos deixar perder tudo o
que foi feito com tanto sacrificio, por pessoas andnimas que acreditaram
neste meio de transporte para o desenvolvimento do nosso pais.

Fonte: Primeiro Livro de Registro da Meméria Oral da Ferrovia. Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

As experiéncias que foram vividas por cada sujeito se conectaram com a experiéncia e

708 BOSI, E. Meméria e Sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
709 LE GOFF, J. Memoria. In: . Histéria e memoria. Campinas: Ed. da UNICAMP, 2008. p. 430.
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as lembrancgas dos outros que estavam na roda de conversa. Essas memorias ndo estavam

conectadas apenas com as que estavam ali sendo narradas, mas com a memoria coletiva sobre
a ferrovia, como por exemplo, o discurso da figura 100. Para Halbwachs, a lembranca
necessita de uma comunidade afetiva, cuja construcio se dd mediante o convivio social que os
individuos estabelecem com outras pessoas ou grupos sociais. Portanto, a lembranca
individual é baseada nas lembrancas dos grupos nos quais esses individuos estiveram e/ou
estdo inseridos. Partindo desse principio, a constituicdo da memoria de um individuo resulta
da combinacdo das memorias dos diferentes grupos dos quais estd inserido e
consequentemente ¢ influenciado por eles’'’.

A memoria tem capacidade criar, reinventar os momentos vividos, de dar-lhes novos
significados. Na roda de conversa os ferrovidrios recriaram momentos do passado no
presente, explodiram a cronologia do tempo linear em uma multiplicidade de imagens. O mais
importante naquele momento € a narrativa que estd sendo transmitida, e a memdria que estd se
reconstruindo € em nome do grupo, dos ferrovidrios.

Refletir sobre o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora que tem uma conexao intensa com
a memoria do trabalho, nos propde uma questdo. Henri-Pierre Jeudy pergunta se quando
objetos de trabalho sdo expostos e catalogados nas vitrines das instituicdes museais, nao
estariam ali expostos instrumentos de tortura do operario?

A resposta de Jeudy € que a estética dos objetos técnicos e funcionais é compartilhada
socialmente através desse ato de reabilitacdo. Isso significa relembrar a autenticidade dos
gestos perdidos. O que significa os gestos que sdo relembrados? A habilidade, em certos
termos, assim recuperada ou relembrada ndo € o signo da repeti¢cdo do esforco, da dor e da
morte? Para Jeudy, esse aspecto do ‘“‘saber operdrio” nao frequenta as salas de atelier
conservadas e/ou preparadas para a exibi¢do do “devir da cultura técnica”. Tudo se torna tao
belo e fascinante nesse movimento de restituicio do saber fazer operdrio que o panico da
explora¢io ndo se mantém nem mesmo como uma recordacdo ruim’ '

O temor da exploracdo ndo é um fator que deva ser ignorado em uma pesquisa sobre
memoria do trabalho. Mas, precisamos entender o papel que os objetos tém e o que significa
dentro do espaco museal. A exposicdo do acervo do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora, na
perspectiva dos ferrovidrios, ndo possui necessariamente um pavor oculto. Os artefatos

representam e articulam o pertencimento a uma comunidade e a constituicio de uma

710 HALBWACHS, M. Op. Cit., p. 34-35.
711 JEUDY, H. Memdrias do social. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1990. p. 120.
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apresentacdo de si mesmo, que € ser ferrovidrio. Embora tenha fluidos e residuos de

exploracdo e de opressdo, o objeto preservado significa a identidade do ferroviario, conforme
percebemos na fala que esté na figura 100.

Este saber fazer € revelado na reacdo de um ex-ferrovidrio, no orgulho em demonstrar
o que sabe fazer e de que havia manipulado um objeto semelhante ao que estd preservado no
MFIJEF, no caso especifico, um telégrafo. Isso demonstra o sentimento que o artefato exposto
significa um valor de reconhecimento. O saber profissional passa a ser um mediador, um

condutor de narrativas € um provocador de memorias:

Mas eu comecei tudo na estacdo ferrovidria. Tudo comecou, era bem
garotozinho, trabalhei com 11 anos ou 12 anos, que me lembro bem e eu
comecei manusear o telégrafo. E com 13 anos eu tomava conta da estagao,
com 13 anos dava licenca a trem, licenciava trem, eu entregava licenca a
maquinista. Era molequezinho, era garotozinho. Meu pai dizia vai treinando

7

af, mas meu pai supervisionando o servigo € claro, ele que era o cara né

. ~ L . . . 712
(risos). Entdo € ... eu passei a me dedicar a isso’ .

Na roda de conversa, um senhor demonstrou seus conhecimentos sobre o aparelho de
telégrafo, a cartela com o Cddigo Morse (sistema de comunicagdo usado pelo instrumento de
trabalho), a funcdo de telegrafista nas estagdes, sobre a responsabilidade da estagdo que era
confiada ao chefe e aos seus agentes, funciondrios treinados para operar o telégrafo, realizar
as ligacoes telefonicas, o despacho da mercadoria e a entrada e saida dos trens. Ele também
levou a gravacdo de uma transmissdo de uma radiotelegrafia para ouvirmos o som. Nessa sua
postura, percebemos o comprometimento do ex-ferrovidrio, o que o torna um verdadeiro
“homem-meméria”’ . A roda se transformou num espaco de aprendizado coletivo.

Na roda de conversa percebemos que as memorias entrelagam varios momentos,
apresenta um tempo descontinuo. Um momento de euforia se mistura com um momento de
tristeza. O processo de decadéncia da ferrovia fica marcado nas suas memdrias, nas suas

vivéncias. H4 momentos em que € como se estivéssemos vivendo uma espécie de momento de

luto:
Quando eu recebi a ordem do Rio pra vim fechar a estacdo e pegar o material,
rapaz, cheguei aqui e encostamos dois vagdes ali no patio pra 14 do ... na
direc@o aqui, mas 14 ficava o vagdo pra carregar, dali safa pra rua. Na hora que
comegou a carregar os vagoes, a plataforma choveu de familiares e nao tinha
712 Roda de Conversa Onde foi parar o meu ramal? 17% Semana Nacional de Museus. Museu Ferrovidrio

de Juiz de Fora. 18/05/2019. Audio gravado por Rojane de Souza. 1: 31: 27 h. Juiz de Fora, 2019.
713 LE GOFF, J. Memdria. In: . Histéria e memoéria. Campinas: Ed. da UNICAMP, 2008. p. 430.



317
como aguentar as familias chorando e vocé t€ que t4 ali e voc€ ndo podia fazer
nada. (...) O pessoal chorando e vocé aguentando naquele meio ali, vocé tinha
que passar para la, pra cd, vocé, vocé sentia dentro d’océ uma dor aqui
(apontando o dedo em dire¢@o do peito), mas vocé tinha que aguentar porque
vocé é o cabega do negécio. Foi muito triste’.

O depoimento, dado por um dos responsdveis por retirar documentos, materiais €
outras coisas de dentro da esta¢do da Leopoldina (hoje Museu Ferroviario de Juiz de Fora) e
fechar os portdes, para desativd-la, demonstra uma experiéncia vivida e relembrada como um
momento de angustia. Pela narrativa, percebe-se que o envolvimento com a estagdo também
se estendia aos familiares dos ferrovidrios. Gémez'"> e Nunes’'® argumentam que as ferrovias
tiverem um processo agonizante de queda, que terminou com a desestatizacao da RFFSA, ao
longo da década de 1990. O termo “agonia” é usado pelos autores para fazer referéncia a uma
temporalidade lenta da desconstrucdo das ferrovias brasileiras. Cornelia Eckert também
utilizou o termo agonia para fazer meng@o aos habitantes da vila mineira La Grand Combe,
na Franca, que observavam os seus trabalhos, seus modos de fazer, base de suas referéncias
identitérias, desaparecer pelos eventos da “modernizacdo da profissao™ "’

O antropdlogo Yuri Rapkiewicz, em suas pesquisas sobre a memoria ferroviéria no Sul
do Brasil, ao estar em contato com aposentados ferrovidrios observou que suas agdes e
atitudes eram “desejos de memoria”. Isso significa que as acdes visando a manutencdo da
memoria coletiva, profissional e afetiva desse grupo buscam uma perpetuacdo dessa
comunidade. Rapkiewicz, ao observar e estudar as posturas dos ferrovidrios identificou que
suas maiores preocupagdes eram com suas memorias’ .

Rapkiewicz cunhou o conceito de etnocolecionismo. Os etnocolecionadores seriam
aqueles que constroem narrativas e reinem materiais temporais, através do acimulo de
experiéncias, papéis e objetos. A partir desse entendimento, o etnocolecionismo € ‘“uma
pratica de colecionamento engajado, motivado por finalidades coletivas, de conotag@o publica
e politica”719. Um ferrovidrio informou pegar material sobre manutencdo da via permanente,

material rodante, além de outros documentos sobre técnicas das locomotivas épocas passadas,

714 Roda de Conversa Onde foi parar o meu ramal? 17* Semana Nacional de Museus. Museu Ferrovidrio
de Juiz de Fora. 18/05/2019. Audio gravado por Rojane de Souza. 1: 31: 27 h. Juiz de Fora, 2019.

715 GOMEZ, G. S. R. Op. Cit., p. 86.

716 NUNES, I. Douradense: A agonia de uma ferrovia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

717 ECKERT, C. Memodria e trabalho: etnografia da duragdo de uma comunidade de mineiros do carvio
(La Grand-Combe, Franga) Curitiba: Appris, 2012.
718 RAPKIEWICZ, Y. S. Cidades, patriménios e etnocolecionadores: uma etnografia das reminiscéncias

ferrovidrias no sul do Brasil. Dissertagdo (Mestrado em Antropologia Social). Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2018. p. 143. Disponivel em: <https://hdl.handle.net/10183/182798>. Acesso em 28/04/2020.
719 Ibidem, p. 143-144.
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formando uma espécie de colecao particular. Ele estuda esse material e isso faz com que ele

seja um ferrovidrio atual que sabe como funcionam as ferramentas antigas. Isso se transforma
numa transmissao por meio de documentos, do saber fazer ferroviario.

Na roda de conversa os ferrovidrios relataram suas memorias, expuseram suas visoes e
leituras sobre as ferrovias e ferrovidrios. Lembraram sobre suas vivéncias no local de
trabalho, na familia, na cidade. A ferrovia € representada na narrativa como tematica que
possibilita diferentes histérias coincidirem, convergirem, no qual um relato puxa outros.

Ao visualizarem objetos, eles se lembraram de histérias. Ao estarem nos locais onde
trabalharam ou ao terem contato com ferramentas que faziam parte do universo onde
trabalharam e viveram, essas relagdes identitirias e memorialisticas sao novamente
fortalecidas. Também, propde novas memorias e novas relacdes de identidade. Um ex-
ferrovidrio ligou para a sua filha para dizer que estava no Museu Ferrovidrio e que falava
sobre sua vida. Este senhor terd memorias da época em que trabalhou na estacdo e agora do
Museu, pois certamente falard para amigos e familiares sobre a sua participacdo num evento
da instituicdo. Também estardo no arquivo pessoal as fotos em que estes tiraram dentro do
Museu.

Quando o museu reflete sobre a preservagdo do patrimonio ferrovidrio para as
geragdes que conviveram com o tempo € o modo de vida referente a ferrovia, o acervo ali
exposto tem um significado identitdrio, carregado de afetividade.

Para a finalizacdo da Semana Nacional de Museus teve uma apresentagcdo no anfiteatro
do Museu. O Grupo Macaua é um grupo de estudos e divulgacdes da cultura popular
brasileira, que foi criado em 1991, na cidade de Juiz de Fora, e tem por finalidade reunir
pessoas que se interessem em estudar, pesquisar e divulgar a tradi¢cao da cultura popular em
todas as manifestacdes. Desde a fundacdo do grupo, este vem realizando diversos trabalhos
através de seu nucleo folcldrico, como: apresentacdes de dangas e de misicas brasileiras,
formacdo do Macaua Mirim, exposi¢des, palestras, oficinas e apresentagdes de filmes na
Semana do Folclore, projetos sociais, eventos brincantes abertos a comunidade como o “Hoje
é Dia de Folclore” e “Roda de coco e ciranda”™’*’.

Existe uma memoria do patrimoOnio ferroviario em Juiz de Fora além do Museu. Ela é

contada, reconstruida com novas formas e interacdes. A memoria sobre as ferrovias produz

720 GRUPO MACAUA. Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/GrupoMacaua/about/?ref=page internal>. Acesso em: 23/09/2019. O nome
“Macaud” é uma mencdo a uma ave de rapina que leva a fama de matar cobras e mostrar o seu couro em
cima de drvores e que, segundo o povo, anuncia visitas, chuvas e noticias. Dessa crenca popular surgiu a
analogia para a criacdo do nome do Grupo Macaua.
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também arte como pintura, cenas de teatro, cinema, novelas, documentarios, contos, poesia,

cangdes, artesanato e outras formas de expressao.

O espetdculo “Trilhos: o trem pelas artes brasileiras” foi criado pelo grupo em 2018.
Como a temdtica do espetdculo era composta por um roteiro de uma viagem de trem, foi
convidado para fazer parte da programacdo da Semana Nacional de Museus. A sua
apresentacdo contou com verba financeira da FUNALFA, gestora do MFJF (Figura 102a e

102b). Estavam a disposicao do publico 75 ingressos para a apresentacdo (Figura 101).

Figura 101 - Ingresso para assistir a apresentacdo do Grupo Macaua.

;: ;f I:/l\

L'm passeio de trem pela
artes brasileiras
hete de embarque
MINGO, 19/05 - 16:00 h

*

Elaborado pelos funciondrios do MFJF. Fonte: Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Figura 102a e 102b - Apresentacdo do Grupo Macaud no Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Figura 102a e 102b: Foto: Rojane de Souza. 19/05/2019. Fonte: Acervo pessoal do autor.

O espetdculo criado pelo Grupo Macaua demonstra esta dinimica da memoria atuante
e construida sobre a ferrovia e o passado que dialoga com o presente, com novos olhares, com
novos sentimentos. E a meméria se ressiginificando através e em forma da arte. Essa novas
interagdes também estdo na memdria coletiva e também (re)criam novas identidades e novas
relacOes com a memoria e a empatia com a ferrovia e com os ferrovidrios.

Ao final das atividades s@o enviadas apenas as fotos feitas para registrar os eventos

nos museus para o IBRAM. No dia 2 de julho teve o fechamento dos balancos das atividades
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realizadas no MFJF. A estimativa do nimero de visitantes foi de 141 pessoas, exceto as visitas

das turmas escolares.

A insercdo do nosso projeto de pesquisa dentro das propostas das atividades
desenvolvidas para a realizacdo da Semana Nacional de Museus teve como objetivo um
didlogo entre a proposta do IBRAM, as finalidades do MFJF e dos conhecimentos produzidos
dentro do ambito académico. Foi estabelecer um didlogo entre o patrimdnio da antiga com a
atual Juiz de Fora. Esse patrimOnio ndo perdeu o poder evocativo do passado e agora €
entendido com novos significados € com novos elementos da identidade e da cultura da
cidade. A memoria transmitida pelo Museu, memdrias de vivéncia e/ou memorias de ouvir
contar, colocam o patrimdnio ferrovidrio na cotidianidade da cidade e do publico visitante
para que possam ser ressignificados e valorizados como patrimonio da comunidade.

A importancia do cultivo da memoria nas sociedades atuais e futuras e com os
diferentes atores sociais nesse contexto especifico (ferrovidrios, agentes patrimonialistas,
musedlogos, estudantes, curiosos, etc) podem e devem dar vazdo a projetos colaborativos,
calcados no didlogo e na construgdo/troca de saberes.

Contribuimos para que as atividades realizadas dentro do Museu durante a Semana
Nacional de Museus pudessem criar uma rede de compartilhamento de saberes que discuta
formas de preservar e valorizar as tradi¢des e a heranca cultural advinda com as ferrovias,
para que as geragdes futuras possam ter acesso e usufruir desse patrimonio. O empenho na
manutengdo fisica e simbdlica deste patrimonio deseja que este proporcione a preservagao de
memdrias, a construcdo de conhecimentos acerca da ferrovia e dos ferrovidrios e a busca por
novas relagdes de identidade com a populacdo e com o espago urbano, social, turistico e

cultural da cidade juiz-forana.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho e as consideracdes feitas na pesquisa objetivam ndo ficarmos presos ao
ambiente académico, alienando-se da realidade do museu e da coletividade onde esta inserido.
Também buscamos que a dissertacdo ndo fosse apenas uma producdo mais elaborada do
discurso do Museu, e sim perceber como as memorias do Nicleo Histérico Ferrovidrio e do
Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora se desenvolveram e se ressignificaram. Durante a pesquisa
sempre tivemos a preocupacdo de nao ficarmos refém da narrativa da memoria estabelecida
pelos grupos sociais envolvidos nesta memodria, mas também, ndo a ignoramos € nem a
subestimamos.

Sempre tivemos que estar atentos sobre a questdo de separar o olhar e o discurso do
académico das paixdes e vontades do militante. Os fundamentos tedricos que deram base para
a andlise da memoria (re)construida ndo foram colocados na dissertacdo para simplesmente
encaixar rotulos e modelos na dindmica dessa memoria. Tivemos o cuidado de questionar e
criticar estes fundamentos tedricos. Ndo propusemos estabelecer uma imposi¢do do olhar
académico sobre a memoria, o discurso e o trabalho desenvolvido tanto pelo Nicleo quanto
pelo Museu. A teoria foi utilizada para dar compreensdo a esta memoria desenvolvida.
Buscamos um didlogo. Elaboramos reflexdes, que estdo sempre em constru¢do, sempre em
curso.

Para Peter Burke “(...) é importante fazer a pergunta: quem quer que quem lembre o
qué e por qué? De quem é a versdo registrada ou preservada?”’*' No Nucleo Histdrico
Ferroviario é apresentada a versdao de uma elite da ferrovia (engenheiros, diretores) e que esta
sobre o comando dos gestores da Superintendéncia Regional (SR3) e do PRESERFE. Com o
Museu Ferroviario de Juiz de Fora, entra a versao e o comando da Prefeitura de Juiz de Fora e
da FUNALFA.

A memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora € de elite? De resisténcia? A
memoria do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora apresentou uma memoria de elite sobre a
ferrovia e a cidade. A memoria do Museu é uma reconciliacdo entre Mariano Procépio e a
elite do nudcleo urbano tradicional. A narrativa do Museu relembra a parte do
empreendedorismo de Procdpio, representado o inicio de uma Juiz de Fora moderna e

industrializada, mas, se silencia sobre a rivalidade do Comendador com a Camara de Juiz de

721 BURKE, P. Variedades da Histéria Cultural. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2011. p. 84.
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Fora e a elite, tanto que se criou um novo niucleo de ocupacgdo na cidade com a instalagdo da

Estrada Unido Industria, com a chegada da ferrovia e a constru¢do da Estacdo Rio Novo. A
instalacdo da estagdo da Estrada de Ferro D. Pedro II no centro da cidade representou uma
vitdria para os desafetos de Mariano Procopio. Portanto, nessa jun¢do se deixa de lado a Juiz
de Fora escravista e agréria e, valoriza a Juiz de Fora industrializada e com as contribui¢des
dos imigrantes. Entretanto, ha a valorizag¢ao do capital vindo da cafeicultura que se harmoniza
com o capital e o investimento nas fdbricas. O capital agrario e o luxo dos bardes do café
estdo sob a leitura do auge econdmico de Juiz de Fora, mas, se esquece do trabalho e da
exploracdo dos escravos e, posteriormente do destino dos libertos.

A memoria do MFJF também apresenta uma memoria de resisténcia que € ligada ao
ser ferrovidrio. Nesta dimensdo, a memoria € multifacetada, que pode despertar no observador
uma identidade localizada na memoria de quem € da cidade, ou de quem € de outras cidades
da regidao ou de quem € de outros estados. Essa memoria € ligada a do Nucleo Histérico
Ferroviario, que apresentou uma memoria da elite da historia ferrovidria, dos pioneiros da
estrada de ferro no Brasil e ignorou os conflitos que existiram ao longo do tempo em que
estava inserido a ferrovia. Teve também uma memdria de resisténcia, ligada ao trabalho, ao
saber-fazer, ao conhecimento técnico do ferroviario.

A(s) narrativa(s) do Museu Ferroviario de Juiz de Fora busca(m) enaltecer a ferrovia
como simbolo do progresso econdmico e tecnoldgico de Juiz de Fora e regido, sendo
referéncia do desenvolvimento capitalista e do poder politico e econdmico das elites
juizforanas e, motivo de orgulho para ferrovidrios, trabalhadores de outros setores,
passageiros, comerciantes, fazendeiros, etc. Traz uma memdria romantica do periodo do
transporte de passageiros feito pelos trens, especialmente a época da “Maria Fumaca”. E uma
memoria afetiva e nostdlgica, sem conflitos e sem pontos negativos.

A ac@o da memoria do Museu e de suas leituras ndo sdo ingénuas. Alids, nenhuma
constru¢do de memoria € ingé€nua. Sempre ha jogos de interesses inseridos nas rememoragdes
e nos esquecimentos. Ha nas memoarias do Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora enquadramentos
e apagamentos, elaboracdes de discursos que valorizam as elites de Juiz de Fora e a narrativa
que valoriza a cidade moderna, industrializada, burguesa. E nesse capitalismo, esquece as
mazelas, a segregacdo, a desigualdade social, a exploracdo do trabalho. Lembra-se do capital
que desenvolveu a cidade e esquece que esse mesmo capital criou distor¢des como politicas
publicas seletivas, atendendo mais as demandas dos setores mais ricos da cidade em nome do

crescimento econdmico do municipio € menos a populacdo de baixa renda, com condi¢des
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precarias de acesso a moradia, saude, educagao e ao exercicio pleno da cidadania.

Nos percebemos o peso que a memoria construida e divulgada pelo Museu Ferroviario
de Juiz de Fora tem na memdria coletiva. Ela influencia o que € dito em jornais impressos e
digitais, portais de noticias na internet, blogs, grupos no Facebook sobre ferrovia, reportagens
em redes de televisdo, livros e revistas sobre a memoria da cidade e da ferrovia, historiadores,
memorialistas, jornalistas, ex-ferroviarios, FUNALFA, Prefeitura de Juiz de Fora, IEPHA-
MG, universidades, associagOes de ferrovidrios, professores da rede de ensino bdsico, e
individuos que conviveram direta e indiretamente com os trens. Por sua vez, o [IEPHA-MG, as
universidades, as associacdes de ferrovidrios, e especialmente a FUNALFA e a Prefeitura de
Juiz de Fora, tétm uma grande influéncia sobre a construcao e divulgacdo das memorias do
Museu Ferroviério.

O Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora e a FUNALFA precisam utilizar o patrimonio
ferrovidrio como ponto de reflexao para permitir novas leituras sobre o seu acervo e também
para jogar luz sobre algumas memorias que estdo em siléncio. O MFIJF precisa utilizar o
espaco museal como um locus de didlogo sobre o cardter conflitivo da memdria, sobre a
pluralidade de memorias e de identidade, sobre a mudanca funcional e semantica do
patrimdnio. O Museu pode expandir a perspectiva dos depoimentos do “Primeiro Livro de
Registro da Memoria Oral da Ferrovia” para a narrativa do Museu, que apareca nos catalogos,
nos painéis de parede, que seja compartilhada na internet.

As pesquisas académicas realizadas sobre a ferrovia em Juiz de Fora apresentam um
grande volume e valorizacdo da questdo arquitetonica. A grande maioria dos trabalhos
académicos € feita por arquitetos, engenheiros e urbanistas. Isso explica essa valorizagdo e
esse olhar, pois é a bagagem intelectual e metodolégica para a avaliagdo da questdo
patrimonial e da histéria/memoria da ferrovia e dos ferrovidrios em Juiz de Fora, e € o olhar
que tem predominado na politica patrimonial da FUNALFA. Todavia, estudos na drea da
histéria e das ci€ncias sociais, que possuem uma outra abordagem no quesito de olhar sobre a
memoria e a histdria, pouco se debrugaram sobre estudos relacionados a ferrovia na cidade,
principalmente sobre o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora.

Este estudo procurou contribuir para futuros trabalhos sobre o Nucleo Histdrico
Ferroviario e o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora. Fica a sugestio de o MFJF publicar o
“Primeiro Livro de Registro da Memoria Oral da Ferrovia” e criar uma revista, seja impressa
ou digital, que proporcione andlises, debates, reflexdes sobre a memoéria do Museu. O Museu

pode aproveitar o intercambio com a Universidade Federal de Juiz de Fora, no qual os
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bolsistas vinculados ao projeto de extensdao “Acdes Educativas no Museu Ferrovidrio”

também possam ajudar nesse processo.

Observamos que ainda faltam pesquisas sobre os trabalhadores ferrovidrios dispersos
na paisagem de Juiz de Fora, tanto em termos socioldgicos quanto antropoldgicos. Sdo
necessarios mais estudos que buscam a compreensdo dos trabalhadores, com suas
experiéncias, suas vivéncias, seus valores, suas culturas, que foram se sucedendo por geragdes
ao longo dos mais de 130 anos de funcionamento da ferrovia na cidade. E um quadro histérico
bastante significativo. E preciso explorar mais histérica, sociolégica e antropologicamente a
marca fisica, social e cultural da ferrovia através de seu patrimonio edificado e a memdria e os
significados que eles provocam e, dos trens e trabalhadores ferrovidrios que até hoje circulam
na cidade, com novas funcionalidades, vivéncias, constru¢des de identidade, de sentidos, de
significados e de memorias para a cidade.

O MFJF € um local emblemaético e estd fortemente presente na memdria afetiva de
parte da populacdo. Numa matéria do Portal JFMinas sobre pontos turisticos da cidade, o
Museu € tratado como uma reliquia: “O Museu Ferrovidrio é uma grande conquista para a
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