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RESUMO

XAVIER, Thais Gregorio, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, dezembro de
2024. Travessias, encontros e desencontros: uma analise da obra Safra
Macabra de Patricia Galvao. Orientadora: Maria do Roséario Alves Pereira.

Patricia Rheder Galvao se reinventou diversas vezes ao longo de sua vida, uma vez
que atuava em diferentes areas como escritora, poeta, tradutora, desenhista,
dramaturga, critica e jornalista. A partir de tal pluralidade, a escritora foi capaz de
aventurar-se em sua producdo literaria, rompendo os limites do movimento
vanguardista e permanecendo-se anénima ao assumir diferentes pseuddnimos.
Como King Shelter Galvao escreve contos policias e os publica na revista Detective,
dirigida por Nelson Rodrigues — apds alguns anos os contos publicados em tal
revista sao reunidos e publicados em conjunto sob o nome de Safra Macabra. No
entanto, apesar de sua intensa participacao frente a producéo literaria brasileira,
ainda € possivel observar que suas obras e sua figura sdo pouco conhecidas. A
autora permanece as sombras, uma vez que, enquanto militante politica e ativista na
luta proletaria, além do movimento modernista, ganhou o esteredtipo de “mito Pagu”.
E somente com intensos trabalhos de resgate que Patricia Galvdo comeca a retornar
ao cenario da literatura como uma representante importante para a histéria
brasileira. Dessa forma, tendo por intuito recolocar em pauta as discussées acerca
de suas obras, o objetivo desse trabalho se pauta na analise critica de Safra
Macabra (1998) da escritora Patricia Galvao, visando destacar aspectos como as
diferentes personagens, a necessidade do uso de um pseudbénimo para a publicacéo
do livro, além de ressaltar a ligacdo entre a obra e as teorias acerca do género
policial. Para dar suporte metodoldgico alguns autores representativos das teorias a
respeito do género romance policial, como Borges (1998) e Todorov (2003), foram
utilizados a luz de auxiliar na construcdo de argumentos acerca da teoria literaria e
contribuir para a utilizacao de técnicas e procedimentos para a andlise. Além disso,
foram lidos estudos sobre a obra e vida da autora, como Campos (2013) e Galvao
(2005), os quais serviram de base para a construcdo de ideias acerca das
caracteristicas de sua escrita, bem como de suas motivacbes de criacdo. Dessa
forma, este trabalho se divide em trés capitulos. O primeiro traz uma discussao
acerca de alguns aspectos relacionados a vida de Galvdo como seu envolvimento
com o Partido Comunista Brasileiro. O segundo capitulo aborda questbes atreladas
ao género policial e as problematicas envolvidas. E, por ultimo, no terceiro séo
apresentadas analises dos contos presentes na coletanea,



assim como um panorama a respeito das personagens e dos detetives e analise
acerca do pseuddénimo e o nome escolhido para a coletanea.

Palavras-chave: Género policial; King Shelter; Safra Macabra; Patricia Galvao



ABSTRACT

XAVIER, Thais Gregorio, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, December, 2024.
Crossings, encounters and disagreements: an analysis of Safra Macabra by
Patricia Galvao. Adviser: Maria do Rosario Alves Pereira.

Patricia Rheder Galvao reinvented herself several times throughout her life, as she
worked in different fields such as writer, poet, translator, designer, playwright, critic
and journalist. From such plurality, the writer was able to venture into her literary
production, breaking the boundaries of the avant-garde movement and remaining
anonymous by assuming different pseudonyms. As King Shelter Galvdo wrote
detective stories and published them in the magazine Detective, directed by Nelson
Rodrigues — after a few years the stories published in this magazine were collected
and published together under the name Safra Macabra. However, despite her intense
participation in Brazilian literary production, her works and figure are still unknown.
The author remains in the shadows, since as a political militant and activist in the
proletarian struggle, as well as in the modernist movement, she got the stereotype of
the “Pagu myth”. It is only with intense work of rescue that Patricia Galvdo begins to
return to the literary scene as an important representative of Brazilian history. Thus,
with the aim of putting discussions about her works back on the agenda, the objective
of this work is based on a critical analysis of Safra Macabra (1998) by Patricia
Galvao, with the aim of highlighting aspects such as the different characters, the
need to use a pseudonym to publish the book, as well as highlighting the link
between the work and theories about the detective genre. To provide methodological
support, some representative authors of theories about the detective novel genre,
such as Borges (1998) and Todorov (2003), were used to help build arguments about
literary theory and contribute to the use of techniques and procedures for analysis. In
addition, studies on the author's work and life were read, such as Campos (2013) and
Galvao (2005), which served as a basis for building ideas about the characteristics of
her writing, as well as her motivations for creation. This paper is divided into three
chapters. The first discusses some aspects of Galvao's life, such as her involvement
with the Brazilian Communist Party. The second chapter deals with issues related to
the detective genre and the problems involved. Finally, the third chapter presents an
analysis of the short stories in the collection, as well as an overview of the characters
and detectives and an analysis of the pseudonym and name chosen for the
collection.
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INTRODUGAO

No século XIX, a autoria literaria era predominantemente masculina devido a
fatores como, por exemplo, as condi¢des sociais e ideoldgicas, as quais estabeleciam
claramente os papéis de género na sociedade. As mulheres, nesse sentido, eram
consideradas naturalmente inferiores e relegadas ao espagco domeéstico, enquanto os
homens, vistos como naturalmente fortes, ocupavam os espacgos de prestigio social.

Nesse sentido, as discussbes atreladas as questdbes de género se
intensificaram, o que auxiliou na conquista de novos espagos e a superagao das
barreiras sociais, assim as mulheres comegam a ocupar na sociedade fungdes além
das tradicionalmente ligadas a vida doméstica.

Ainda que a quantidade de homens escritores seja exacerbadamente maior do
que de mulheres, é possivel observar que esse espacgo tanto na literatura quanto nas
artes foi sendo conquistado ao longo dos anos. No que se refere a literatura nacional,
por exemplo, tem-se a autora Patricia Galvdo como uma representante de infindavel
significancia para nao sé a literatura, mas também para as questdes ligadas a
militancia politica.

A autora, nascida em 9 de junho de 1910 em S&o Paulo, n&o participa da
Semana de Arte Moderna em 1992, todavia nos anos seguintes Galvao, ao conhecer
0s modernistas, se aproxima do movimento e tem sua primeira contribuicdo para a
literatura com o Album de Pagu, dedicado & sua admiracdo por Tarsila do Amaral.
Galvao teve uma morte precoce, uma vez que, por conta complicagées em sua saude,
falece em 12 de dezembro de 1962, quando ainda tinha somente 52 anos.

Galvao se reinventou diversas vezes ao longo de sua vida, uma vez que atuava
em diferentes areas como escritora, poeta, tradutora, desenhista, dramaturga, critica
e jornalista. A partir de tal pluralidade, a escritora foi capaz de aventurar-se em sua
producao literdria, rompendo os limites do movimento vanguardista e permanecendo-
se anbnima ao assumir diferentes pseudénimos.

Patricia com 15 anos colaborava com o Bras Jornal, sob o pseudénimo de
Patsy. Em 1928, aos dezoito anos, ao conhecer Oswald de Andrade e Tarsila do
Amaral, fundadores do Movimento Antropo6fago, se integra a antropofagia e fica

conhecida como a “musa do antropofagismo”.
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A partir disso, Galvao foi se debrugando a escrita, ja que escreveu e publicou
inimeros géneros literarios, como crénicas, poemas, romance, contos, cada um
destes sob um pseudénimo diferente. Como Mara Lobo, Galvao escreve Parque
Industrial e o publica em 1933. Como King Shelter, Galvao escreve contos policias e
0s publica na revista Detective, dirigida por Nelson Rodrigues — apés alguns anos os
contos publicados em tal revista sdo reunidos e publicados em conjunto sob 0 nome
de Safra Macabra. Como Solange Sohl escreve poemas, como Ariel escreve cronicas,
como Patricia Galvao, junto de Geraldo Ferraz, escreve A Famosa Revista.

No entanto, apesar de sua intensa participacdo frente a producéo literaria
brasileira, por exemplo, ainda é possivel observar que suas obras e sua figura séo
pouco conhecidas. A autora permanece as sombras, uma vez que, enquanto militante
politica e ativista na luta proletaria, além do movimento modernista, ganhou o
esteredtipo de “mito Pagu”. E somente com intensos trabalhos de resgate que Patricia
Galvao comega a retornar ao cenario da literatura como uma representante importante
para a historia brasileira

Os estudos a seu respeito tiveram um crescimento legitimo, uma vez que as
investigacdes e tentativas de recolocar em pauta as discussdes acerca de suas obras
estdo comecgando a se desenvolver. Tendo suas obras reeditadas com frequéncia e
sendo objeto de estudo de mais de 25 teses e dissertacdes — fato este que pode ser
comprovado em consulta ao Catalogo de Teses e Dissertacées da Capes — e sendo
homenageada por eventos nacionais como, por exemplo, a Festa Literaria de Paraty
2023, Galvao comeca a figurar em diversos textos criticos sobre Literatura Brasileira
néao s6 em livros impressos, mas, também, em artigos no meio digital.

A despeito disso, os caminhos a serem percorridos pelas obras de Patricia
Galvao sao extensos, o que permite e incentiva diversas leituras. Nesse sentido, o
estudo aqui evidenciado, buscou construir uma leitura do livro de contos Safra
Macabra (1998), articulando-0 com as preocupacdes sociais € literarias de seu tempo.
Para isto, fez-se um estudo minucioso da obra com o objetivo geral de verificar as
particularidades existentes no livro, tracando uma relacao entre as teroias do género
policial.

O segundo livro da autora se constitui de uma coletdnea de contos policiais.
Inicialmente, tais contos sao publicados periodicamente, no ano de 1944, na revista
Detective. O volume inclui 9 histérias, as quais sdo ambientadas em solo estrangeiro,
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sobretudo na Franga. Possui personagens viajantes ou emigrantes e inumerostermos
emprestados de outras linguas. A escrita de Patricia Galvao, neste livro, remete as
experiencias vividas durante sua moradia no continente europeu.

Patricia Galvao, quando escreve sob o pseuddénimo de King Shelter, explora
uma nova possibilidade de escrita, langando-se a tentativa de nao sé escrever, mas
se tornar “King”. Seus contos policiais funcionam como a comprovacao de seu talento
para a ficcdo, contribuindo para a inovacao da ficcdo policial. Nos contos presentes
no livro, € possivel perceber que os acontecimentos sdao conduzidos de uma forma
para além de uma sequéncia corriqueira, comum. A ambientacao dos enredos, assim
como a caracterizagdo das personagens também possui elementos intrinsecos a
narrativa de Galvao.

Dessa forma, para a conducao do trabalho, em primeiro lugar foi feita uma
leitura critica de Safra Macabra (1998) da escritora Patricia Galvao, visando destacar
aspectos como as diferentes personagens, a necessidade do uso de um pseuddnimo
para a publicagédo do livro, além de ressaltar a ligagéo entre a obra e as teorias acerca
do género policial.

Além disso, foram lidos estudos sobre a obra e vida da autora, como Campos
(2013) e Galvao (2005), os quais serviram de base para a construcdo de ideias e
hipbteses acerca das caracteristicas de sua escrita, bem como de suas motivagdes
de criacao. Alguns autores representativos das teorias a respeito do género romance
policial, como Borges (1998) e Todorov (2003), foram utilizados a luz de auxiliar na
construcdo de argumentos acerca da teoria literaria e contribuir para a utilizagéo de
técnicas e procedimentos para a analise.

Dessa forma, este trabalho se divide em trés capitulos. O primeiro, além de
conter informagbes gerais sobre a autora, também traz uma discussao acerca de
alguns aspectos relacionados a vida de Galvdo como seu envolvimento com o Partido
Comunista Brasileiro. O segundo capitulo, ao englobar as teorias tanto de Todorov
quanto Borges, aborda questdes atreladas ao género policial e as problematicas
envolvidas. E, por ultimo, no terceiro sdo apresentadas analises dos contos presentes
na coleténea, assim como um panorama a respeito das personagens e dos detetives
presentes nos contos, analise acerca do pseudénimo € o nome escolhido para a

coletanea.
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1 AS LACUNAS DA HISTORIOGRAFIA LITERARIA: O APAGAMENTO DE
PATRICIA R. GALVAO

1.1 Em defesa do “desmuseamento” de Galvao

Patricia Rehder Galvao para muitos ainda é uma desconhecida, para outros o
que permanece no imaginario € uma imagem um tanto quanto estereotipada, o que,
na tentativa de defini-la, contribui para o uso de alguns termos como “incognita”,
“excéntrica” e “irreverente”. Isso se da ao fato de que a autora néo correspondia a
certos padrdes da época na qual vivia. A despeito de ser lembrada, erroneamente, em
grande parte de forma caricatural e ser rodeada de escandalos fugazes, é notavel a
contribuicao de Galvao tanto para a literatura brasileira quanto para as artes.

No poema de Bopp, por exemplo, a figura retratada de Galvdo é baseada nas
impressdes do autor em relagdo a ela. Vejamos:

COCO

Pagu tem os olhos mole/ uns olhos de fazer doer/ Bate-coco quando passa/
Coracgéao pega a bater/ Eh Pagu eh!/ D6i porque € bom de fazer doer/ Passa
€ me puxa com os olhos/ provocantissimamente/ Mexe-mexe bamboleia/ pra
mexer com toda a gente/ Eh Pagu eh!/ Déi porque é bom de fazer doer/ Toda
gente fica olhando/ seu corpinho de vai-e-vem/ umbilical e molengo/ de n&o-
sei-0-que-é-que-tem/ Eh Pagu eh! / D6i porque é bom de fazer doer/ Quero
porque te quero/ Como ndo hei de querer? / Querzinho de ficar junto/ que é
bom de fazer doer/ Eh Pagu eh! / D6i porque € bom de fazer doer

(Bopp, 1928, p. 47-48).

O apelido “Pagu” foi dado a escritora por uma confusdo com seu nome, feita
pelo autor. O poeta pensara que o sobrenome de Patricia fosse “Goulart”, sendo
assim, fez um jogo de palavras com as primeiras silabas do nome e sobrenome. Este
apelido, ap6s o incidente, a persegue como um fantasma tanto por sua vida quanto
sua morte.

Além de cometer um erro com o nome da autora, Bopp, na escrita do poema,
ressalta somente as caracteristicas fisicas de Galvao. O poema, além disso, contribui
para o surgimento do “Mito Pagu”, assim como do termo “musa do modernismo”,
deslegitimando a contribuicao que Galvao tem para a literatura, na vida de Tarsila e de
Oswald, e na militdncia politica, posteriormente.

Nesse sentido, convém trazer a discussdo o estudo da autora Simone de

Beauvoir, o qual representa um marco nas discussdes acerca do entendimento do
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papel exercido pela mulher na sociedade. A partir de um pensamento entrelagado a
teoria existencialista, a ativista, numa tentativa de entender as relacbes dos sexos,
afirma que ha uma reparticado na sociedade, sendo duas as categorias de individuos,
0S quais possuem ocupacoes, atitudes, interesses e corpos manifestados de formas
diferentes.

O homem, de acordo com Beauvoir (2019), representa o positivo e neutro, ja a
mulher & apresentada como o negativo, sendo que “toda determinagédo é imputada
como limitagado, sem reciprocidade” (Beauvoir, 2019, p. 12). A mulher ndo € definida
na sociedade considerando suas particularidades, pelo contrario, “a humanidade é
masculina, e 0 homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele” (Beauvoir,
2019, p. 12).

Desconsiderando, dessa maneira, a mulher como ser autbnomo, as nog¢oes de
significacdo e a ideia de sujeito sdo destituidas. O homem é pensado sem a mulher,
mas o contrario ndo. De acordo com Beauvoir (2019, p. 12-13), a mulher

ndo € senado o que o homem decide que seja, dai dizer-se o “sexo” para dizer
que ela se apresenta diante do macho como um ser sexuado: para ele, a
fémea é sexo, logo ela o é absolutamente. A mulher determina-se e
diferencia-se em relagdo ao homem, e nado este em relagao a ela; a fémea é
o inessencial perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é o
Outro. (grifos meus).

Na musica intitulada “Pagu”, composta por Rita Lee e Zélia Duncan, por
exemplo, é possivel observar uma outra versao da autora. Na cancao, ha a presenca
de uma visdo de empoderamento e rebeldia, caracteristicas que se adequam de forma
mais verdadeira a Galvao, uma vez que reflete sua esséncia revolucionaria. Dessa
maneira, Lee e Duncan denunciam de forma voraz a ndo conformagdo com os
padrdes estabelecidos e comportamentos exigidos da mulher, sendo desnecessaria a
comprovagao desses esteredtipos como forma de provar o valor ou forga. A muasica
“Pagu” retrata tanto uma espécie de manifesto, o qual visa a liberdade, quanto um
tributo a Galvao por representar de forma verossimil uma figura importante no que se
refere a luta feminista.

Segundo Melo e Costa (2019), ha grande importancia na analise de letras de
musicas, uma vez que a partir do momento no qual as palavras comegaram a ser
sobrepostas a arranjos instrumentais, a musica é utilizada como representacdo de
discursos ideolégicos. Assim, entende-se que tanto de forma explicita ou velada, “[...]
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as ideologias presentes em letras permeiam a sociedade, reforgcando ou quebrando
tradigbes e tabus” (Melo e Costa, 2019, p. 30). Tendo isso em mente, vejamos a letra:

Mexo, remexo na inquisi¢do / Sé quem ja morreu na fogueira / Sabe o que é
ser carvao / Eu sou pau pra toda obra / Deus da asas a minha cobra / Minha
forca ndo é bruta / Nao sou freira, nem sou puta //

Refrao: Porque nem toda feiticeira é corcunda / Nem toda brasileira € bunda

/ Meu peito nao é de silicone / Sou mais macho que muito homem // sou rainha
do meu tanque / Sou Pagu indignada no palanque / Fama de porra louca,
tudo bem! / Minha mae é Maria Ninguém / N&o sou atriz, modelo, dangarina /
Meu buraco é mais em cima (Lee & Duncan, “Pagu”, 2004).

A mengao feita, no inicio, “s6 quem ja morreu na fogueira sabe o que é ser
carvao”, remete ao periodo da inquisi¢cao, o qual simboliza a perseguicéo as mulheres
que divergiam minimamente do que era imposto pela sociedade a julgamentos e,
consequentemente, a fogueira. Esse trecho demonstra que, apesar das inUmeras
tentativas de entender e explicar o papel da mulher na sociedade, sé&o elas as quais
realmente experienciam a condigdo historica de subserviéncia, inferioridade e a figura
do “outro”, sempre sendo vistas como o segundo sexo, isto €, somente aquelas que
enfrentam essas situacoes diarias sdo as que conseguem compreender as nuances
da necessidade de revoltar-se.

Um esteredtipo que surgiu apds os movimentos feministas € que a mulher
deseja ser “igual” ao homem em todos os aspectos, incluindo biologicamente.
Contudo, ha quebra dessa ideia com a afirmacao “minha for¢ca nao é bruta”, indicando
que a busca por igualdade de género deve se ater a igualdade de oportunidades e
direitos, e ndo se restringir apenas a forga fisica.

Partindo para o refrdo, nota-se a ruptura contra esses esteredtipos, a
necessidade de determinacao de aspectos fisicos e identitarios femininos, na verdade,
€ uma distorcao da realidade e, sobretudo, ndo leva em consideracao a totalidade do
sujeito. Assim, o eu-lirico rejeita a pressao de ter um corpo idealizado — “nem toda
brasileira € bunda” e “meu peito ndo € de silicone” — e recusa a expectativa de ser a
mulher delicada e fragil: “sou mais macho que muito homem”.

Ao utilizar em diversos versos a expressao de negagao "ndo sou", como em:
“nao sou freira, nem sou puta”, “ndo sou atriz, modelo, dancarina”, observa-se uma
resisténcia aos esteredtipos. Em contraposicéo, varias afirmacdées com o verbo "sou"
simbolizam a aceitacdo de uma identidade feminina. Um dos principais destaques é a

frase “Sou Pagu indignada no palanque”. Ser Pagu, nesse sentido, representaria a
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face de uma ativista, uma mulher que desafia a sociedade e os padrdes estabelecidos.

Ser Pagu se configura como uma recusa constante aos estereétipos, além de
uma luta incansavel por transformar as normas sociais e suas concepc¢des arraigadas.
Todas essas mulheres, assim como o eu-lirico da mauasica, rejeitaram as
categorizacdes. Elas se negaram a se conformar a quaisquer moldes impostos pela
sociedade, assim, ndo se encaixam nesses rotulos e desviam das expectativas
patriarcais, razao pela qual o verso “n&do sou freira, nem sou puta” se torna tao
significativo.

E inegavel que a sociedade é formada por individuos, os quais desempenham
um papel fundamental na criagédo das culturas. Os costumes culturais sdo transmitidos
de geracao em geracao, até que se solidificam como paradigmas ou modelos fixos a
serem seguidos. Esses moldes acabam aprisionando os individuos, levando a
formacao de esteredtipos. Embora esses paradigmas e esteredtipos sejam
supostamente universais, na pratica, sdo as mulheres que se veem compelidas a
aderir a essas normas, enfrentando penalidades se ndo obedecerem ao que lhes é
imposto. Assim, os esteredtipos femininos funcionam como um mecanismo de
manuteng¢do da dominagdo masculina. Portanto, a mulher que desafia essas normas
ndo estd apenas se opondo a tradicdes milenares, mas também combatendo a
principal ferramenta que perpetua o patriarcado (Melo e Costa, 2019).

A autora Mary Del Priori (1994), por exemplo, condena essa posi¢ao de vitima
a que a mulher é inserida e ratifica que esse estere6tipo de passividade deve ser
erradicado, uma vez que as mulheres ndo estavam alheias aos processos histoéricos.
Ha, dessa maneira, uma recorréncia de exploracdes, contudo, ndo levar em conta que
reinvestidas aconteceram contra a repressao ou que havia insatisfacao, é contribuir
igualmente para o apagamento do sujeito mulher.

Partindo entdo dessa perspectiva, Del Priori (1994) afirma que a imagem de
imobilidade na histéria é ilusoria, sendo legitimada por conta de estereétipos. Dessa
maneira, a fim de romper com tais estigmas fundados, de acordo com a autora, na
“negacéao dos papeis historicos representados por mulheres” (Del Priori, 1994, p.11),
€ preciso reexaminar os discursos para que sé assim possa ocorrer a libertacao desse
olhar erréneo.

Galvao se aventura na escrita dos textos de uma maneira diferente daqueles
autores que ja eram conhecidos e faziam parte do canone. Por conta disso, observa-
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se uma rotulagdo exacerbada de seu trabalho intelectual, o que acaba contribuindo
ainda mais com a propagacgao de esteredtipos tanto em relagédo as suas obras quanto
a sua figura. Sua obra nao é lida e, justamente, por ndo ser lida nao é trabalhada,

fazendo-a permanecer nessa zona de mitificagao.

1.2 De volta ao inicio: por um esclarecer do enigma

Em Paixdo Pagu: uma autobiografia precoce de Patricia Galvdo, Geraldo
Galvao Ferraz - filho de Galvao — reune, postumamente, algumas cartas escritas da
autora para o marido, Geraldo Ferraz. Neste livro é possivel encontrar um olhar Unico
e intrinseco a respeito das vivéncias da autora, a qual ratificava uma contradi¢cao: seu
desejo era por ver as coisas de forma mais simples, contudo possuia uma “vocagao
grand-guignolesca” que a fornecia “formas tragicas de sondagem”, pois essa era “a
unica que permite o gosto amargo de novo” (Galvao, 2005, p. 52).

Esse termo citado por Galvao se refere ao intrigante Teatro do Grand Guignol,
inaugurado em 1897, localizado na Rua Chaptal, em Paris. O final do século XIX foi
marcado pelos espetaculos de tematica macabra e violenta nesse teatro. O sucesso
foi tao significativo que influenciou diversos paises europeus e se tornou uma das
principais fontes de inspiracdo para o cinema de terror britdnico, americano e o
expressionismo alemao. O termo “Guignol” provém de um fantoche criado na Franca
no final do século XlllI, o qual ganhou notoriedade por suas satiras politicas. Dessa
maneira, uma “vocagao grand-guignolesca” seria permeada de carateristicas
referentes ao teatro, isto €, 0 macabro e violento, e, sobretudo, as intensas satiras
politicas.

Galvao nasce em 9 de junho de 1910, no estado de Sao Paulo. Apés trés anos,
sua familia muda entao para a capital. A cidade, nesse momento, enfrenta o inicio da
modernizacao industrial. Os trabalhadores do campo, dessa forma, migram para a
area urbana em busca de trabalho, entretanto, acabam encontrando péssimas
condigbes de trabalho nas fabricas, as quais tém um crescimento pautado na
exploracao da mao de obra barata (Silveira, 2010). A autora, apelidada de Zaza por
sua familia, cresce entdo nesse contexto de industrializacéo.

Ja na infancia ndo se encaixava nas determina¢des impostas a ela. Buscava

por conceitos como bondade e beleza, mas ndo os encontrava, uma vez que tais
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formas pertenciam ao homem e ela, mesmo ainda muito nova, j& caminhava fora dos
limites. O sentimento de ndo pertencimento e de que estava a margem das outras
vidas continuava em seu entorno, fazendo com que Galvdao esperasse
incessantemente o seu momento de evasao.

A autora parecia possuir uma sede de algo que ainda nao lhe era conhecido.
Nao havia medidas grandes demais no que se refere ao sacrificio, pois “essa nogao
desaparecia na voluptuosidade da dadiva integral” (Galvdo, 2005, p. 52). Dessa
maneira, a autora se depara com um estado de insatisfacdo, além de mostrar sua
incompreensao em relacdo ao ambiente no qual estava inserida, o que a faz se
debrucar na procura de algo em que acreditar, algo que traga a ela a sensagdao minima
de vida, de pertencimento.

Em 1922, Galvao, agora chamada de Pat, completa 12 anos, e, pelo contrario
do que se acredita, ndo participa da Semana de Arte Moderna. Sua primeira
contribuicao oficial para as letras se da no ano de 1929, quando ela é apresentada
por intermédio de Raul Bopp ao ambiente contestatério do movimento antropofagico,
comandado pela nocao desinibida de estética e cultura de Oswald de Andrade. Galvao
tem sua estreia, mais especificamente, na colaboragdo da segunda fase, ou segunda
denticdo, da Revista de Antropofagia, a partir do momento em que o movimento perde
a superficialidade e se estabelece de forma mais profunda.

Sobre as impressdes deixadas por Oswald, Galvdo declara que o escritor
possuia uma ‘“liberdade maior de movimentos e mais nada”, ndo despertando
interesse algum naquele momento. A respeito de sua relagdo com outros autores,
como Bopp, Galvao afirma “ele e Fernando foram os primeiros que me ouviram com
complacéncia na exteriorizacao de minha revolta contra a maneira de agir e de ser do
resto do mundo conhecido” (Galvao, 2005, p. 56). E possivel perceber a partir do
encontro com esses autores um comeco do pensamento de mudanca, de significancia
vindo de Galvao.

Ainda em 1929, Galvao vai ao Rio de Janeiro, junto de uma comitiva de
antropéfagos, a titulo de levar uma exposi¢cdo da artista Tarsila do Amaral. Nesse
momento, produz uma coletanea de desenhos, intitulada Album de Pagu ou Pagu:
nascimento, vida, paixdo e morte, além de os “Sessenta poemas censurados”
dedicados ao dr. Fenolino Amado, diretor da censura cinematografica. Sobre o Album
de Pagu, Risério (1978, p. 23) afirma que
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De um lado, entre a prosa e o poema, Pagu foi surpreender a poesia. De
outro, texto e trago, criou um dialogo verbal-visual (simbdlico-ic6nico, diriam
os semioticistas), tirando partido da mistura e do atrito de linguagens. Neste
circuito, os sentidos se completam e se influenciam mutuamente. E ha um
contagio de formas: em presenca do desenho, o texto & atingido pela
visualidade, sofrendo um processo de iconizagdo, para funcionar
plasticamente.

O album é dedicado a Tarsila, artista que Galvao admirava. Tanto os poemas
quanto os desenhos demonstram uma inovag¢ao no que se refere a linguagem poética,
além de funcionar como um elo com a linguagem visual.

No ano seguinte, a revolugdo de 30 chacoalhava o Brasil. A estrutura
econbmica da sociedade brasileira, por conseguinte, deflagrada pela grande
depressdo de 1929, sofria inUmeras alteragdes. O pais, imbricado de contradigdes,
vive entdo um periodo de incertezas, uma vez que ha a presenca de diversas
alteracdes no cotidiano, incluindo os ambitos politico, filoséfico, artistico, cultural e
literario. Tais alteragées sdo causadas por inumeros acontecimentos, como o fim da
Republica Velha, o declinio da elite agraria, o surgimento de uma concepgéo de
Estado e nacao, a ascensao da burguesia industrial e do proletariado urbano, a queda
da economia cafeeira etc.

Diversas dessas inovagdes se iniciam a partir dos modernistas na Semana de
Arte Moderna de 1922, os quais tém por intencdo revolucionar o fazer artistico,
tornando-o comum, isto €, universalizar e propagar ideias revolucionarias no que
tange a arte e a literatura. As questdes politicas ficam mais evidentes, uma vez que a
sociedade comeca a se entender como sujeito politico.

Galvao neste ano, ja casada com Oswald de Andrade, viaja a Buenos Aires
para encontrar Luis Carlos Prestes e lhe entregar uma carta. Para a autora, Prestes
era uma incégnita, sua personalidade revolucionaria despertava muita curiosidade,
apesar de considerar os comunistas que conhecia ridiculos.

E entdo a partir do contato com Prestes que Galvdo comeca a se interessar
pela discussado da luta de classes, contudo sua adesao ao partido vem um pouco
depois. A respeito das reunides literarias que ocorriam Galvao afirma que eram
enfadonhas e o ambiente no qual estava a lembrava os modernistas brasileiros, pois
0 espaco era repleto das “mesmas polemicazinhas chochas, a mesma imposigcao da
inteligéncia, as mesmas comédias sexuais, 0 mesmo prefacio exibicionista” (Galvao,

2005, p. 72). Essa visdo se dava por conta da necessidade de Galvao de
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aprofundamento nas questdes. A autora buscava por algo que a conquistasse e |Ihe
transmitisse interesse, era preciso estar obcecada por algo para que o peso da vida
nao fosse tanto.

Galvao, assim como Oswald de Andrade, se debruca, de forma superficial
ainda, a posi¢des de esquerda, trazendo tal guinada ideoldgica para a literatura. No
ano de 1931, o casal monta uma tribuna, intitulada O Homem do Povo, na qual
publicam criticas a sociedade burguesa em geral. Caracterizado por um jornalismo de
carater agressivo, panfletario e humoristico, possuia como arma predileta o ataque
verbal despudorado, baseado, sobretudo, em pressupostos de esquerda.

O sentimento de revolta era claro, sobretudo o de entusiasmo: “entusiasmo sem
discricdo, mas de revolta acintosa. Vontade de adeséao exibicionista por uma causa
revolucionaria” (Galvao, 2005, p. 74). Galvdo vé, dessa maneira, nessa agao a
oportunidade de encontrar uma finalidade para a vida.

Ainda em O Homem do Povo, Galvao, além de fazer cartuns satirizando os
acontecimentos, escreve uma coluna feminista, chamada de A Mulher do Povo. Esses
textos sdo compostos de suas observacoes e criticas aos habitos e valores das
mulheres paulistanas. Galvao desaprova o feminismo pequeno-burgués em voga na
cidade, reflexo do movimento inglés do inicio do século.

O feminismo pequeno-burgués, criticado por Galvao, surge no Brasil apds a
volta de Bertha Lutz de sua viagem a Londres. Por meio da imitacdo das
reivindicacbes das feministas britdnicas, as brasileiras também modelam suas
exigéncias. Todavia, este feminismo embrionario é caracterizado pela superficialidade
de ideias, uma vez que é incapaz de fazer uma interpretagdo da sociedade a partir
das realidades socioecond6micas, além de adotar uma visao libertaria liberal.

A visdo de Galvao, dessa maneira, parte da negacao desse feminismo ingénuo
que, a despeito de possuir o0 desejo de transformar a situacdo da mulher, ndo esta
veiculado a necessidade de modificagdo da estrutura social que engendra essa
situacdo. A autora busca, na realidade, a vinculagao das reivindicacoes feministas a
uma ideia, bem como uma postura transformadora mais geral. Apés 8 numeros
publicados, o tabloide é “empastelado” pelos estudantes de Direito do largo de Sao
Francisco.

Em outro encontro com Prestes, Galvdo dispbée de uma nova visdao do

revolucionario. Foi essa impressao o fator determinante para que ela se voltasse a
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luta politica, uma vez que ela vé “o comunista convicto das suas argumentacgdes, com
forca da certeza e, principalmente, coerente com a luta a que se entregara” (Galvao,
2005, p. 75). Nota-se que para a autora era preciso um sentimento de semelhanca no
outro para que so6 entao sua atencao fosse conquistada, assim, Galvao vé em Prestes
nao s6 uma figura a ser admirada, mas também um modelo a ser seguido, um ponto
de partida.

No livro Patricia Galvao: Pagu, militante irredutivel de Maria Valéria Rezende,
€ possivel verificar a correlagcdo dos fatos narrados na autobiografia de Galvao.
Rezende escreve um relato memorialistico, dessa forma, tem-se, ao explorar as
trajetérias que moldaram essas duas amigas em militantes inabalaveis, a
possibilidade de conhecer Galvao através da perspectiva de Maria Valéria Rezende.

A respeito do livro Paixdo Pagu: uma Autobiografia Precoce (2005), Rezende

comenta que Galvao

Sentindo-se a margem desses circulos, entrega-se a causa social, torna-se
mulher militante. Trata-se de um texto autobiografico especialissimo porque,
ainda naquela época, somente homens dominavam esse género. Patricia se
declara insatisfeita com teorias de gabinete, € uma pessoa de agéo. “Era
necessario concretizar”, também palavras dela na obra (Rezende, 2023,
Posicdo 894).

Com isso, Galvao comeca a estudar sobre os pormenores da luta de
classes e a teoria marxista. Possuindo o desejo de conhecer mais, participa de
outras reunides. Em uma viagem a Santos, Galvao participa de uma reunido do
Sindicato de Construgao Civil. Um desses operarios lhe desperta atencéo, o
senhor Herculano. Embora descrito como analfabeto e com algumas dificuldades
em se pronunciar, é a vivacidade e visao politica deste homem que causa fascinio
na autora.

Apbés uma conversa com o operario, Galvdo se vé permeada de um
entusiasmo incipiente. Ela afirma que as palavras de Herculano “destruiram a
descrenca e o desprezo. Pode ser que fossem apenas um marco da
transformacao ja preparada por diversos fatores” (Galvao, 2005, p. 81), € nesse
momento que Galvdo sente “o corte na vida e a iluminacdo subita do novo
horizonte” (Galvéao, 2005, p. 81), ela se vé valorizada como sujeito e, finalmente,

ha esperanca na vida. Ha a vontade de lutar por algo. Nas palavras da autora,
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Entreguei-me completamente. S6 ficou o éxtase da doacgéo feita a causa
proletaria. Perturbada, desde esse dia, resolvi escravizar-me
espontaneamente, violentamente. O marxismo. A luta de classes. Alibertacao
dos trabalhadores. Por um mundo de verdade e de justiga. Lutar por isto valia
uma vida. Valia a vida (Galvao, 2005, p. 81). (grifos meus)

A entrada de Galvao no partido acontece apds isso. A autora se mostrava
interessada em fazer parte das iniumeras acées dos militantes. Havia uma sede de
conhecimento e de vida os quais a transformaram em uma militante extremamente
engajada nas questbes trabalhistas. Participou de inumeros comicios, reunides
secretas, assembleias, distribuiu panfletos, escreveu manifestos. Foi presa pela
primeira vez enquanto discursava numa aglomeracao trabalhista e depois disso foi
presa mais diversas vezes.

Apés as prisdes seu home comegou a ser propalado a todos, fazendo com que
o partido — este contrario a tal “vulgarizagao”, pois nenhum nome deveria se sobrepor
ao partido — o considerasse pernicioso, uma vez que sua origem era pequeno-
burguesa. Os jornais entdo comegam a usar essa informag¢ao como pressuposto para
a criacao de uma imagem deturpada de Galvao. Ao incentivar essa visdo de
escandalo, faz com que seja reduzida aos poucos em uma figura exagerada, o que
nao condiz com o real papel que teve dentro do partido.

No livro intitulado “Até onde chega a sonda: escritos prisionais”, organizado por
Silvana Jeha e Eloah Pian é afirmado acerca da imagem que se tinha de Galvdo como
militante que:

No periodo em que a militancia politica foi sua principal atividade, tanto os
companheiros de Partido Comunista, ao qual ela se aliara em 1931, quanto
as autoridades policiais sublinham e julgam o comportamento sexual de
Patricia. Numa publicagdo de 1939 do Comité do Partido Comunista de Sao
Paulo, liderado a época por Carlos Marighella, lemos a sua expulsao oficial
do partido, ja que ela teria aderido a cisdo trotskista. Mas tal divergéncia
politica ndo é argumento suficiente. Para rebaixa-la ainda mais diante de
todos os membros, ela é descrita como “muito conhecida pelas suas atitudes
escandalosas de degenerada sexual’. Num ‘“informe reservado” em seu
dossié do Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (Deops),

provavelmente elaborado por um infiltrado, lemos que, ja em 1933, ela é vista
pelo partido como “descontrolada”, “seduzivel” (Jeha e Pian, 2022, p. 15).

Dessa maneira, na tentativa de interromper os comentarios da midia, sobretudo
o da “incongruéncia” de Galvao lutar pela causa operaria sendo de origem pequeno-
burguesa, o partido tenta fazer com que a autora se proletarize, isto €, ela deveria

atuar como trabalhadora primeiro para somente assim ser considerada importante o
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suficiente para o partido.

Ela passa entdo por alguns empregos, como uma fabrica de tecelagem,
servicos de faxina, uma metallrgica, concurso de cinema, etc. Contudo, as exigéncias
do partido s6 aumentavam. E tais exigéncias, por ndo serem suficientes, deram lugar
a expulsdes, os intelectuais e pequenos burgueses que faziam parte do partido foram
desligados. Inimigos da aproximacao intelectual, a caga se direcionou a todos os
participantes que nao carregavam consigo a origem proletaria. Como nao foi
encontrado motivo pautavel para a expulsao de Galvao, foi-lhe pedido um afastamento
por tempo indeterminado. Ela deveria trabalhar a margem, de forma intelectual.

Na visdo de Rezende (2023), no inicio da participagdo no partido, Galvao se
sente motivada pela confianga depositada nela. No entanto, vive a desilusdo diante
da mentalidade limitada dos dirigentes, que a afastam de maneira arbitraria. Mesmo
assim, nao desiste da sua luta, mesmo estando desligada do partido. Embora néo
tenha certeza se possui talento literario, acredita em seu trabalho. Mantém-se fiel ao
idealismo e até retorna aos comunistas, mas acaba sendo afastada novamente. As
ideias de sacrificio a sustentaram por muito tempo em seu compromisso com 0s
comunistas: A minha fé continuava inabalavel”, escreve. “Lutaria até cair aos pedagos”
(Rezende, 2023, posicao 898).

Dessa maneira, em continuacdo a postura critica de Galvao e levando em
consideracao as nuances do Partido Comunista, assim como um arcabouco da
vivéncia proletaria, bem como partidaria dessa época, publica, em 1933, a obra
Parque Industrial, estampada com o pseuddnimo de Mara Lobo, por exigéncia do PC.
Galvéao afirma que o seu intuito era escrever um livro com carater revolucionario, pois
‘ninguém havia ainda feito literatura neste género”, nesse sentido, ela “faria uma
novela de propaganda que publicaria com pseudénimo, esperando que as coisas
melhorassem” (Galvao, 2005, p. 112). A respeito desse pseuddnimo, Rezende (2023,
posicao 264) afirma que

Mara Lobo foi uma decisdo do partido para que ela, sendo militante, nao
ficasse exposta, o que colocaria em risco todos os demais caso caisse, como
se diz no jargdo quando militantes sao pegos pela policia obrigados a dizer o
que sabem. Patricia adotou esses tantos pseuddnimos por qual razdo? Essas

tantas personas me parecem mais um resultado inventivo e, afora Mara Lobo,
nada que significasse autocensura ou receio do que fosse.

O romance proletério retrata um contexto de conscientizagdo politica e de

engajamento social. Em vista disso, € possivel compreender o livro como uma espécie
23



de marco da critica social, uma vez que se observa a condenacdo de inumeras
praticas, como o sistema de exclusdo enraizado pelo capitalismo, o qual critica
diversas instancias, como por exemplo a estrutura capitalista que transforma a vida
em trabalho, além da violéncia, da frustracao e da hipocrisia recorrentes.

Parque Industrial (2013), nesse sentido, € uma reflexdo a respeito das
discussdes de género, classe e raga, classe e género, além de dissertar sobre as
relacdes de poder. Nascido como forma de denuncia de uma sociedade pautada na
exclusdo, a forma como tais tematicas sdo abordadas contribui para a unicidade da
obra. Outro aspecto importante para a sua singularidade é a linguagem empregada,
esta retrata o cotidiano, o povo, a informalidade. Vejamos o trecho a seguir:

Sao Paulo é o maior centro industrial da América do Sul: O pessoal da
tecelagem soletra no cocuruto imperialista do “camarao” que passa. A

italianinha matinal da uma banana pro bonde. Defende a patria.
— Mais custa! O maior é o Bras! (Galvao, 2013, p. 12).

Outro ponto interessante da narrativa é a maneira de sequenciagéo das cenas,
remetendo a nog¢ao de construcdo cinematografica presente nas poesias iniciais de
Mario de Andrade e Oswald de Andrade, momento no qual os modernistas produzem
suas obras a partir de no¢des vanguardistas, como o cubismo.

Patricia Galvao, por meio de suas experiéncias partidarias e politicas, transmite
em sua obra uma vontade de mudanca, buscando a transformagéo, no que tange a
exploracao a qual o proletario estava sujeitado. Além disso, segundo Campos (2013,
p. 1), Parque Industrial

[...] coloca-se distante do grupo de trabalhos conhecidos como romances
sociais dos anos 1930 devido a sua estrutura, tema e linguagem. Sua
armacao estrutural esta baseada numa critica a sociedade, derivada da
primeira fase do modernismo em S&o Paulo. Tal vis&o critica da sociedade da
época no romance se evidencia através de um epigrama que o liga ao tema
da industrializagdo: “A estatistica e a histéria da camada humana que
sustenta o parque industrial de S&o Paulo e fala a lingua deste livro

encontram-se, sob o regime capitalista, nas cadeias e nos corticos, nos
hospitais e nos necrotérios”.

E também importante ressaltar a franqueza sexual, uma vez que as tematicas
cenas sexuais sdo abordadas sem eufemismo ou ‘“literaturizacao”. Galvao, dessa
maneira, reivindica uma sexualidade consciente, uma vez que 0s principios morais
eram veiculados as nocdes de classe.

Apoés a publicacao de Parque Industrial, Galvao viaja para o exterior, e, durante
suas visitas aos Estados Unidos, Japao, China, Unido Soviética, Alemanha e Franca,
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trabalha como correspondente dos jornais Correio da Manha, Diario de Noticias e A
Noite. Quando chega a Paris, consegue uma identidade falsa, assume como nome
Leonnie, e se alista na jeunesse communiste do Partido Comunista Francés (PCF).

Ainda na Franca, € presa, e, ao ser identificada como estrangeira, € ameacada
de deportagédo para a Alemanha ou ltdlia. Contudo, o diplomata Souza Dantas
intervém e consegue embarca-la de volta ao Brasil. Ja no pais, Galvdo desembarca
em plena agitacao, uma vez que o cenario politico se divide em duas polarizacées, de
um lado a Acéo Integralista, e de outro, o Partido Comunista Brasileiro. A Alianca
Nacional Libertadora (ANL), presidida por Luis Carlos Prestes, reunia em sua frente
Unica tanto elementos de esquerda quanto sindicatos e tenentes. E, ao passar por um
processo de radicalizagao de suas propostas foi fechada pelo governo.

Galvao, presa novamente por conta do seu envolvimento, permanece por 5
anos atrds das grades. E no ano de 1940, ao ser liberada, rompe seus lagos
definitivamente com o PCB. Para Maria Valéria Rezende, a saida de autora da priséo
marca uma fase muito importante na sua vida, pois Galvao se debruca logo apés a
escrita de cronicas. O dia 16 de julho de 1940, dessa forma, € um dia feliz, uma vez
que

Adoecida, pesando 44 quilos, sai da prisdo especial da Casa de Detengao,
em Sao Paulo. Tinha sido expulsa do Partido Comunista, que fez 0 mesmo
com muitos outros militantes, considerando que agiam sem ordens de
Moscou, numa época dura de expurgos. Mas ela mesma se declara desligada
deles, ou seja, o dissabor reciproco. Ela, no entanto, ndo se afasta das

causas que a comovem, tampouco deixa de atuar a esquerda, como veremos
(Rezende, 2023, posigao 759).

Neste mesmo ano, Galvao tenta suicidio e, apds isso, comecga a fazer parte da
redacédo do jornal A Vanguarda Socialista. Se recuperando das decepg¢des com o
partido, assume novo pseudénimo: Ariel. Escreve agora crbénicas para o jornal A Noite,
de 22 de agosto a 31 de dezembro de 1942, dirigido por Menotti del Picchia. Nas
cronicas, o carater poético se sobressai, uma vez que a autora busca por
“‘dessemantizar” a crénica de carater social, na tentativa de se defender e se libertar
dos limites do género.

A partir de suas varias contribuicbes em jornais, como por exemplo em A
Manha, O Jornal, A Noite e o Diario de Sdo Paulo, Galvao, ao se familiarizar com os
tabloides, publica na revista Detective, dirigida por Nelson Rodrigues, contos policiais
sob o pseudbénimo de King Shelter, o primeiro nome masculino utilizado por ela. Em
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alguns meses, os contos de Shelter tornam-se um fenbmeno entre os amantes de

literatura policial. Segundo o jornal Folha de S. Paulo (1998):
A redescoberta dos contos de Pagu segue um roteiro que poderia servir de
ponto de partida para mais uma "pulp fiction". Geraldo Galvao Ferraz, 56, filho
da escritora e fa das revistas policiais editadas no Brasil entre os anos 30 e
50, encontrou em um sebo paulista uma colegdo de "Detective". Tempos
depois, ao examinar a nova aquisicdo em busca de um conto de Dashiell
Hammett (o autor, entre outros, de "O Falcao Maltés"), descobriu uma histéria
escrita por King Shelter. O nome jogou uma luz nas memérias de Ferraz: anos

antes, ouvira uma referéncia ao pseudénimo em uma conversa com o pai, 0
escritor Geraldo Ferraz.

Na época de publicacdo, os leitores ndo imaginavam que o pseudbénimo
correspondia a Galvdo. Todavia, da mesma maneira como 0S contos se
popularizaram, eles também desapareceram. Foi depois de 54 anos que Shelter
reapareceu, pois o filho de Galvao encontrou os contos e os reuniu no livro intitulado
Safra Macabra. Dessa maneira, o livro contempla 9 contos policiais escritos por
Shelter para a revista Detective. Os contos de Shelter sdo, em sua maioria,
ambientados na Franca, pais no qual a autora vive no inicio dos anos 30. Assim como
em outros textos do género policial, em Safra Macabra o “detetive-mor” é Cassira A.
Ducrot. Este é descrito como um aficionado pela I6gica e pelo bom senso.

Em entrevista para a Folha de S. Paulo, o filho de Patricia Galvao, Geraldo
Galvao Ferraz, narra que em alguns contos o detetive Ducrot contracena com King
Shelter, técnica ndo tao utilizada pelos autores do género. Segundo Geraldo G.
Ferraz, "os contos narrados na primeira pessoa eram comuns, mas sao raros aqueles
em que o préprio autor interage na histéria" (Folha de S. Paulo, 1998). No conto “A
Mao Viva da Morta”, por exemplo, a personagem Shelter, ao fazer uma descricdo do
detetive Ducrot, diz “era ainda bastante jovem para que eu pudesse crer em sua
propalada eficiéncia” (Galvao, 1998, p. 187) (grifo meu). Com a utilizagdo do “eu” na
fala do narrador, é possivel perceber a sua participagdo explicita na narrativa.

A narrativa de ficcao criminal de Galvao apresenta caracteristicas hibridas que
estabeleciam um didlogo entre os estilos whodunit, hard-boiled e noir. Seus relatos,
permeados por acgdo, mistério e exotismo, foram langados como tradugbes de um
autor estrangeiro chamado King Shelter, que significa, em traducao livre, “Abrigo do
Rei”. Contudo, na verdade, esse nome era um pseuddnimo arquitetado por ela, uma
vez que a revista Detective limitava suas publicacbes a escritores internacionais. A

respeito do pseudénimo, Rezende afirma que seu uso
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[...] € comum na histéria da literatura escrita por mulheres. Era uma forma de
ndo se expor. De nédo expor as familias. Os maridos ndo queriam que
usassem seus nomes de registro porque nao ficava bem que uma mulher
escrevesse. Escrever com pseudénimo masculino ndo sé despistava como
dava credibilidade (Rezende, 2023, posi¢ao 247).

Ja em 1945, Galvao, junto de Geraldo Ferraz, publica o seu segundo romance
intitulado A Famosa Revista. A obra, assim como Parque Industrial (2013), apresenta
certas preocupagdes relacionadas a experimentagdo estética, bem como ao
engajamento politico, 0 que resulta numa dura critica aos métodos totalitarios do
stalinismo.

Surgindo de forma desamparada, uma vez que a produgéo literaria da época
estava voltada a outros moldes, a segunda edic¢do foi comentada por Galvao, no ano
de 1959, no artigo “Dois romances reeditados”. Sob o pseudénimo de Mara Lobo, a
autora afirma que “A Famosa Revista saiu dos moldes da novelistica brasileira, para
enfrentar ndo apenas uma tematica universal, mas problemas de estilo que se tornava
necessario incorporar em nossa experiéncia do género” (Campos, 2013, p. 112).

Entre os anos de 1946-48, Galvao, sob a coordenacao de Ferraz, torna-se parte
da equipe do Suplemento Literario do Diario de Sdo Paulo. No jornal, a autora assina
a secéo intitulada “Cor Local”, na qual, ocasionalmente, escrevia artigos no campo da
critica literaria, possuindo como disposicdo basica o combate cultural. Além disso,
Galvao, apontando a falta de rigor no ambiente literario nacional,

convoca o termo desisténcia para caracterizar o ralo contexto cultural em que
intervém, salientando, grosso modo, que aqueles escritores que, na vigéncia
do Estado Novo, desculpavam sua inércia pela falta de liberdade no pais,
arranjaram, apos a queda de Vargas, quando o pais ingressava numa fase
de recuperagdo democratica, a desculpa mais prosaica de que precisavam
ganhar a vida. Assim, andavam todos emaranhados, funcionariamente, nas

malhas da burocracia, enquanto sonhavam em produzir best-sellers (Risério,
1978, p. 25).

Além disso, Galvao, ao investir contra a estética de 45, examina, de forma
demasiadamente critica, 0 modernismo brasileiro. Para a autora, a Semana de 22 foi,
de fato, um marco revolucionario, todavia a importancia do movimento nao esta
atrelada ao fato de ser um pensamento produzido especificamente para a exportacéao
da poesia e da libertagdo das formas e da estética anterior. O ano de 1922 é, nesse
sentido, um momento relevante por se tratar do reflexo de um movimento de revisdo

das artes.
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Galvéo se expressa de forma mais contundente a respeito do contexto da
literatura brasileira em sua Contribuicdo ao Julgamento do Congresso de Poesia no
Diario de S&o Paulo, no ano 1948. Neste Congresso, o qual foi realizado na cidade de
Sao Paulo, foi feita uma promocao da Geracao de 45, tendo por objetivo a afirmacao
de uma nova poesia, a qual se coloca em oposi¢ao a estética de 22.

No ano de 1950, Galvao funda, em Santos, a Associacdo dos Jornalistas
Profissionais e prepara uma coletdnea comemorativa de pecas do centenario do
dramaturgo dinamarqués Ibsen. No mesmo ano, concorre, pelo Partido Socialista
Brasileiro (PSB), a uma cadeira na Assembleia Legislativa de Sao Paulo. Em seu
panfleto, intitulado Verdade & Liberdade, Galvéo faz criticas ao Partiddo, aléem de
atacar o getulismo. Dessa maneira, seu panfleto € um documento de demasiada
relevancia, no que tange a histéria da politica brasileira, uma vez que se posiciona
tanto contra o totalitarismo da esquerda quanto a direita reacionaria.

A partir de 1952, se torna aluna da Escola de Arte Dramatica, de S&o Paulo, na
qual demonstrava interesse pela criacao teatral de vanguarda. Neste periodo, criou
pecas curtas em um ato e traduziu A cantora careca, de Eugéne lonesco. Ainda nas
suas atividades teatrais na cidade de Santos, Galvdo fundou grupos amadores de
teatro e lutou pela construgéo do Teatro Municipal de Santos.

Ja na década de 1960, Galvdo descobre que estava com cancer de pulmao,
muda-se para Paris com objetivo de fazer uma cirurgia que poderia ajuda-la a se livrar
de sua doenca. Novamente, ela tenta suicidio, mas sem éxito. Ao final do ano de 1962,
seu cancer estava em estagio terminal, e a autora entdo retorna para o Brasil. Antes
de morrer em 12 de dezembro de 1962, numa tentativa de despedida talvez, Galvao

publica o poema “Nothing” no jornal A Tribuna.

Nothing:

Nada nada nada

Nada mais do que nada

Porque vocés querem que exista apenas o nada
Pois existe 0 s6 nada

Um parabrisa partido uma perna quebrada

O nada

Fisionomias massacradas
Tipoias em meus amigos
Portas arrombadas
Abertas para o nada

Um choro de crianca
Uma lagrima de mulher a-toa
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Que quer dizer nada

Um quarto meio escuro
Com um abajur quebrado
Meninas que dangavam
Que conversavam

Nada

Um copo de conhaque

Um teatro

Um precipicio

Talvez o precipicio queira dizer nada

Uma carteirinha de travel’s check
Uma partida for two nada

Trouxeram-me camélias brancas e vermelhas
Uma linda crianga sorriu-me quando eu a abracava
Um céo rosnava na minha estrada

Um papagaio falava coisas tdo engragadas
Pastorinhas entraram em meu caminho

Num samba morenamente cadenciado

Abri 0 meu abrago aos amigos de sempre
Poetas compareceram

Alguns escritores

Gente de teatro

Birutas no aeroporto

E nada (Campos, 2013, p. 206).

De acordo com Flores (2010), a autora nutria uma forte fascinacao pelos poetas
malditos, como Baudelaire, simbolo do pessimismo e das mesmas blasfémias
provocativas, Rimbaud, criador de iluminagdes visionarias, Lautréamont, que desafiou
e reinventou a literatura, Verlaine, que nomeou os poetas incompreendidos como
“‘malditos”, Proust, com seu "Recherche", Kafka, com suas reflexdes sobre a
inexisténcia de sentido, e Artaud, ao explorar a conexao entre loucura e literatura.
Galvao apreciava os modernos simbolistas, excéntricos e surrealistas, afinal se
considerava uma “poetisa maldita”, uma definicdo que foi outorgada a ela por Geraldo
Ferraz, seu parceiro na jornada poética.

No poema "Nothing", Galvao parece se despedir, antecipando a morte, a beira
de um abismo ou, talvez, no aeroporto. Essa partida se revela como um deslocamento
em direcdo ao nada, onde se destaca o abrago de amigos de longa data: poetas,
escritores e pessoas do teatro, todos passageiros dessa incerteza. Portas que se
abrem para o vazio, o choro de uma crianga e uma lagrima de uma mulher que anseia
por nada significativo.

Além disso, o poema reafirma uma estrutura que busca incessantemente

entender os significados mais profundos da condi¢cdo do individuo contemporaneo
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dentro de um sistema produtivo sem analogias. A fragmentagdo da vida, que é
absorvida na prépria estrutura do poema, é sentida e refletida pela experiéncia do eu
poético. Nao se trata apenas de uma adesdo a um conjunto de imagens sobre as
desilusbes do pés-guerra. Segundo Rebechi Junior (2018, p. 167), o poema
demonstra somente
uma parcela microscopica da vida psiquica desse perturbado eu. Nada em
absoluto. O que se projeta talvez resulte de uma nova experiéncia da propria
personalidade humana, sobremaneira caética e em constante fluxo. E uma

experiéncia de alguém que viveu as vicissitudes do século XX, seja nas suas
dimensbes estético-artisticas, seja nas dimensdes da vida social.

Em uma outra andlise do poema Basso e Martins (2017) afirmam que se
encontra uma imagem de uma Pagu fragilizada, resignando-se ao seu destino, que €
0 nada. Logo no primeiro verso, ha uma anafora que reitera a situagdo em que a
escritora se encontra. O poema apresenta uma abordagem livre tanto na forma quanto
na escolha das palavras, incluindo repeticdes e a fusdo de diferentes idiomas. Cada
estrofe termina com uma palavra em destaque, que remete ao conceito de fim,
somente ha uma separagdo entre as estrofes quando o eu-lirico introduz novas
caracteristicas que refletem esse vazio.

As cinco primeiras estrofes oferecem uma visdo de abismos, melancolias e
tragédias. Por outro lado, a sexta estrofe representa uma transicdo: é a viagem, a
partida em direcdo ao esperado nada, a morte. Na sétima e ultima estrofe do poema,
ha certo vislumbramento do que o eu-lirico busca transmitir: a crianca que na terceira
estrofe estava em pranto agora sorri, brincadeiras surgem, as meninas dancam, o
samba acontece, criando uma atmosfera de plena alegria, distante do caos. O eu-
lirico, nesse sentido, finalmente encontra no seu mundo a plenitude, isto é, o nada é
ao lado dos amigos poetas, do teatro e dos birutas do aeroporto.

Ademais, o poema convida a reflexdo sobre uma vida repleta de tentativas,
uma incessante procura pela vontade e pela descoberta de algo que se possa agarrar.
Contudo, no final dessa busca, tudo pode se transformar em nada. A busca incessante
pela experimentacao, por esse “algo” sempre perpassou a vida de Galvao, como pode
ser observado no trecho abaixo retirado do livro Paixdo Pagu: uma autobiografia
precoce de Patricia Galvao, no qual se 1é

Toda a vida eu quis dar. Dar até a anulacdo. S6 da dissolugéo poderia surgir
a verdadeira personalidade. Sem determinagao de sacrificio. Essa nogao
desaparecia na voluptuosidade da dadiva integral. Ser possuida ao maximo.
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Sempre quis isto. Ninguém alcangou a imensidade de minha oferta. E eu
nunca pude atingir o maximo do éxtase-aniquilamento: o siléncio das zonas
sensitivas (Galvao, 2005, p. 52).

Patricia Rheder Galvao foi, dessa maneira, uma mulher revolucionaria e embora
revele demasiada contribuicdo para a politica, a literatura e as artes, permaneceu
durante alguns anos no anonimato. Ao se recusar a obedecer as limitacées dos
esteredtipos femininos e escolher a revolugdo, a autora se mostra defensora da
quebra de padrdes e estigmas no que se refere a escrita, fato que se confirma pela
adocao de inumeros pseudbénimos. A titulo de entendimento, o autor Risério afirma que
sua vida e obra s&o aspectos inseparaveis. Para ele:

O que interessa em Pagu (exemplo de “honestidade ideologica” e “dignidade
pessoal’, segundo Otavio de Faria) ndo € esta ou aquela obra particular.
Muito menos um conjunto de obra. Nem tudo o que ela escreveu tem
importancia, embora coisas como o Album, a critica ao Congresso de Poesia
e Parque Industrial sejam trabalhos de real interesse. Pagu vale e conta
enquanto trajetéria — vida-obra, obra-vida, vida — de uma ideia-sentimento,

como disse Drummond. Esta peripécia politica, poética e existencial é que faz
dela uma figura fascinante (Risério, 1978, p. 29).

Galvao permanece velada pela simbologia que o “mito Pagu” ganhou, ao longo
dos tempos, enquanto militante politica e ativista na luta proletaria. Em sua primeira
publicacdo, por exemplo, por exigéncia do Partido Comunista Brasileiro, teve de
adotar o nome “Mara Lobo”, uma vez que o PC nao queria ter sua imagem associada
a “agitadora individual, sensacionalista e inexperiente”.

Nesse sentido, ainda se sabe pouco sobre a escritora e ainda é notavel que
escritoras mulheres recebam pouco ou nhenhum reconhecimento do mercado editorial
e da critica literaria especializada. As producgdes literarias foram menosprezadas,
postas em estantes e abandonadas a absorver poeira, o que contribui para o
apagamento de autoras que, se estudadas, poderiam contribuir para um repertério
demasiadamente vasto. Acerca da invisibilizagcao sofrida por Galvdo, Campos possui
algumas possibilidades:

Acho, porém, que tanto a personalidade como a obra de Patricia sao ainda
muito desconhecidas ou s6 conhecidas superficialmente. E isto se explica por
duas razdes fundamentais: primeiro, porque a sua producao esta, quase toda,
dispersa em jornais, cobrindo mais de trinta anos de atividade, de 1929 a
1962. O conhecimento real do que fez e do que foi Patricia demandaria, pois,
um trabalho prévio de pesquisa, que até aqui ndo havia sido completado.
Segundo, porque Patricia &, afinal, pela natureza polémica e critica de seu

temperamento e de suas posigdes, pelo exemplo dramatico de sua vida, uma
figura incOmoda, especialmente para os adeptos da politizagdo da literatura
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e das artes, que frequentam a intelligentsia de esquerda no Brasil (Campos,
2013, p. 36).

A lista de nomes de escritoras que passaram pelo processo de apagamento é
vasta: Gilka Machado, Maria Sabina, Ercilia Nogueira Cobra, Henriqueta Lisboa, Maria
Lacerda de Moura, Carolina Nabuco. Essas e muitas outras possuem pequenas
mengdes ao longo dos livros de teoria e critica literaria. Apesar disso, € necessario
ressaltar que o cenario esta em alteragdo, mesmo que a passos lentos. Autoras como,
por exemplo, Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz etc., possuem um
lugar de destaque um pouco maior, 0 que incentiva novos estudos acerca de mulheres
escritoras.

Com a publicagdo de Nouvelle Histoire, a partir de 1970, a Antropologia
Historica teve uma alavancagem, uma vez que o papel da familia e da sexualidade foi
posta em discussado. Além disso, com a Historia das Mentalidades as pesquisas, com
foco no popular, contribuiram para uma escuta mais aberta no que se refere a mulher.
Segundo Del Priori (1994), duas eram as preocupacdes das producdes que se
iniciavam. A primeira delas se constituia do “fazer emergir a mulher no cenario de uma
historia um pouco preocupada com as diferencas sexuais” (Del Priori, 1994, p. 13). Ja
a segunda buscava “demonstrar a exploragdo, a opressao e a dominagdo que
vitimavam as mulheres” (Del Priori, 1994, p. 13).

Os trabalhos que se pautavam nessas caracteristicas, dessa forma,
contribuiam para um “isolamento intelectual” da mulher, bem como a estudos que néo
possuiam tanta influéncia nas disciplinas histéricas. Segundo a autora, nos ultimos
anos, a partir dos avancgos historiograficos, muito foi aprendido, sendo de extrema
necessidade a incorporacdo dessas licdes na historia da mulher no Brasil. Dessa
maneira, reiterando a sua postura contra a imagem de vitimizagao histérica, Del Priori
afirma,

A dialética, sempre utilizada, da dominagdao masculina versus opressao
feminina, deve ser evitada por sua circularidade, e substituida pela analise
das mediagdes, no tempo e no espago, através das quais qualquer
dominacéo se exerce. Deve-se fugir da histéria que faz da mulher uma vitima,
ou seu inverso. As zonas de analise mais produtivas para a histéria da mulher
sao nebulosas onde encontramos as mulheres an6nimas, ou como diria

Duby, “os murmdurios femininos que se perdem num coro tonitruante de
homens que os sufocam” (Del Priori, 1994, p. 13).

E ent&o no fim dos anos 1980 que o universo feminino se coloca em situagao

de confronto consigo mesmo e, baseando-se na defesa da igualdade entre os sexos,
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as nogoes de diferengca comegam a serem promulgadas. Na tentativa de se redefinir,
o feminino abandona as formas caricaturais com o viril, € deixa de se comparar a ele,
dessa maneira, aprende a partir do convivio com sua autenticidade. A respeito dessa
nocao de diferenca Freitas (2002) afirma que
Repensando o conceito de igualdade entre os sexos, a partir da valorizagao
das dicotomias, a imagem feminina ndo se assemelha a dos homens, mas
também ndo se difere completamente de si mesma. Agora, o papel social da
mulher é definido considerando-se sua vida privada e a publica, a dona de

casa e a trabalhadora, a que sabe e a que ainda tem muito o que aprender
(Freitas, 2002, p. 119).

Nesse sentido, os primeiros sinais da emancipagao feminina surgem de forma
mais enfatica na literatura do comego do século XX, uma vez que as mulheres
encontram abrigo no imaginario, na insubmissdo, além da busca pela sua
representacdo no mundo e sua constante — e necessaria — reinvencao. Segundo
Freitas (2002), a literatura € entendida de uma forma diferente para o sujeito feminino,
nas palavras da autora

A literatura n&o é para as mulheres uma simples transgressao das leis que
Ihes proibiam ao acesso a criagao artistica. Foi, muito mais do que isso, um
territdrio liberado, clandestino. Saida secreta da clausura da linguagem e de
um pensamento masculino que as pensava e descrevia in absentia. Apenas
desabafo? N&o, a literatura feminina é mais um registro escrito do
inconformismo da mulher aquelas leis. E, como um palimpsesto, a reescritura

da produgéo literaria masculina, mas sob o ponto de vista feminino (Freitas,
2002, p. 119). (grifos meus).

Dessa maneira, quando a mulher se torna ciente de sua diferenga do sexo
masculino, ela ndo abandona a luta por seus direitos, pelo contrario, a exaltacao das
diferencas, dessa maneira, funciona como uma confirmacao de que a escamoteacéao
do universo feminino deve ser erradicada.

Com a alavancagem da critica literaria feminista, subsidiada pelos estudos
culturais, é que trabalhos, os quais funcionam como uma espécie de resgate,
relacionados a essa tematica, tém sido mais presentes na academia. Esses estudos
criticos, acerca da autoria feminina, sdo de demasiada relevancia sobretudo porque
pdem em énfase tais autoras, a medida que trabalham com o resgate de obras de
valor surpreendente, as quais contribuem para a leitura de um mundo visto e vivido
por mulheres.

Depois de um periodo as sombras, o nome Patricia Galvao voltou a circular

apos o trabalho de Augusto de Campos nos anos 1980. O autor faz uma retomada no
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livro Pagu: vida-obra dos aspectos da vida de Galvdo. Dessa maneira, o pesquisador
Augusto de Campos realiza um trabalho de grande contribuicdo, uma vez que reune
a producao artistica, literaria e jornalitica de Galvao contribuindo para o resgate dos
aspectos principais atrelados a autora.

Langado pela editora Brasiliense, o livro se tornou um documento muito
importante para uma aproximagéo tanto do trabalho de Galvdo quanto de sua vida.
Além das fotografais e da imagem que foi criada da autora por conta do seu
envolvimento tumultuado com Oswald de Andrade, ndo se sabia quase nada de sua
histéria. Seus artigos se encontravam dispersos, seus livros, ainda inéditos, estavam
esgotados e ndo eram reeditados, sua luta pela causa operaria esmaecida.

Por conta da publicacéo do livro de Campos outros estudos foram alavancados,
dessa maneira, 0 incentivo a conhecer mais a respeito da autora e suas obras foi
semeado. Atualmente, é possivel observar uma série de outros livros que versam
sobre 0 tema como o de Thelma Guedes, intitulado Pagu: literatura e revolugdo, o qual
se trata de um estudo acerca do romance Parque Industrial.

Outro exemplo € o livro de Maria José Silveira, intitulado A Jovem Pagu, este
versa sobre as nuances da infancia e juventude de Galvao. Além disso, ha um
crescimento de artigos e dissertaces sobre a autora e seus trabalhos, o que contribui
ndo s6 para a fortuna critica e a sua permanéncia nas letras, mas também para a
criagcdo de um arcabouco de pesquisas sobre a autora, uma vez que ha muito ainda a
ser descortinado.

O livro Pagu no metrd, da autora Adriana Armony, também representa uma
contribuicdo importante, uma vez que a pesquisadora se dedicou a um ano na cidade
de Paris a fim de reunir informacdes e desvendar mistérios dos anos 1934 e 1935, os
quais foram vividos por Patricia Galvao na Franca. A partir de suas investigacdes na
Biblioteca Nacional e em arquivos de partidos, organizacdes e até mesmo da policia
momentos da vida de Galvdo e de outras mulheres operérias e ativistas sao
encontrados, o que faz com que emerja a figura da militante.

Na edicao de 2023, por exemplo, da Festa Literaria de Paraty (FLIP), Galvao
foi homenageada pelas curadoras Fernanda Bastos e Milena Brito. Um dos objetivos
da homenagem da FLIP é a contribuicdo para a desconstrucdo do estere6tipo de
“‘musa do modernismo”. Acerca da autora, Fernanda Bastos e Milena Brito afirmam
em entrevista para o jornal Agéncia Brasil (2023):
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Muitas sdo as paisagens de dentro e de fora que ela nos mostra com suas
multiplas linguagens, todas trazendo em comum uma contestagéo incansavel
diante do mundo rigido. Com seus modos de dizer e desenhar mundos, Pagu
desenvolve uma paisagem em que sao retratadas diversas mulheres
brasileiras: operarias, maes, boémias, artistas, as que aspiram a liberdade. E
transformador olhar o presente por meio das lentes de Pagu.

Diversas foram as mesas, presentes no evento, com tematica centrada em
Galvao. E o exemplo da mesa dirigida por Lucia Teixeira, autora do livio Os cadernos
de Pagu, e intitulada “Para que procurar o finito no infinito? as muitas faces de Pagu”.
Outras mesas que discutiram a respeito de Galvao foram as de nome “de Pagu a
escreviventes: a literatura produzida por mulheres como instrumento de subversao”,
com participagao de Carla Guerson, Michele Fernandes, Cidinha Ribeiro, Milena Maria
Testa e Sol de Paula; “as varias facetas de Pagu”, com mediacao da influenciadora
Tatiany Leite, participacao da escritora Paula Febbe e da influenciadora Mell Ferraz. E,
por ultimo, “Esse crime, o crime sagrado de ser divergente, nés o cometeremos
sempre (Pagu) — editoras independentes, novos modelos de publicacdo e o crime
sagrado de ser divergente”, com a participacdo de Yara Fers (Editora Arpillera),
Sandra Regina (Editora Feminas), Eduardo Lacerda (Editora Patua), Rafael Moia
(Editora Paracauari) e Jeferson Barbosa (Editora Mondru). Além das discussoes, o
evento também contou com a exibicdo do documentario “Eh, Pagu, Eh!”, produzido
por Ivo Branco.

O crescimento de estudos acerca de Galvao, dessa forma, contribui ndo sé
para o seu conhecimento ou de suas obras, mas também para o conhecimento da
complexidade de sua escrita nos diversos géneros nos quais publicou. Além do mais,
h& uma motivagéo tanto para a pesquisa quanto para a publicagdo de coletdneas e
textos inéditos a respeito da vida e obra de Galvao.

Dessa forma, a sua redescoberta ainda é recente, apesar dos trabalhos que
vém aparecendo com mais frequéncia. Todavia, ainda ha a necessidade de um
trabalho de reedi¢do de suas obras. A autobiografia precoce, por exemplo, reeditada
pela editora Companhia das Letras em 2020, ajuda a esclarecer pontos que sao
completamente obscuros de sua carreira por conta do choque que ha na visao que a
sociedade possuia. Ler sobre a vida da autora pelas suas proprias maos da subsidio
a compreensao pormenorizada, o que auxilia tanto na luta contra o boicote sistematico
sofrido por ela quanto na deslegitimacao da imagem estereotipada que foi propagada
pela midia.
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O primeiro capitulo, como acompanhado, se prop0s a um descortinar da vida
de Galvao, ao elencar alguns aspectos intrinsecos a autora e trazer a luz as
motivagdes por tras de suas publicagdes, observa-se a razéo pela qual sua obra tem
a necessidade de ser lida levando em consideracao a sua vida. Dessa maneira, a
inclusao de suas memodrias revelou-se extremamente pertinente, ja que o livro Paixao
Pagu: uma autobiografia precoce traz o relato introspectivo de uma jovem mulher que
enfrentava uma profunda decepcédo em relacdo a vida e ao mundo. Embora o texto
seja dificil de classificar literariamente e tenha uma natureza autobiografica que pode
tanto expor quanto idealizar, suas lembrangas contribuem para a compreensao de sua
intensa militancia politica, ideoldgica e artistica.

Vale ressaltar que em uma pesquisa bibliografica realizada sobre artigos,
dissertacoes e teses ligadas a obra de Patricia Galvao, a maioria das analises se
concentrou em seus romances, sao eles Parque industrial e A famosa revista, além
de seus artigos jornalisticos, criticas literarias e poemas. Assim, os contos policiais se
mostraram um campo de pesquisa, analise e aprofundamento bastante promissor.

Nesse sentido, no proximo capitulo serdo abordadas as caracteristicas do
género policial, as particularidades da ficcdo de King Shelter e as raizes sociais da
literatura policial, aspectos fundamentais para uma posterior andlise dos contos
policiais de Patricia Galvao, a qual se encontra no capitulo 3 deste trabalho. Contudo,
adianta-se que serd demonstrado na analise de suas narrativas que a esséncia
antropofagica e a militancia partidaria de Pagu permaneceram vivas em seu interior. A
luta por causas sociais, a exposicao da faceta impiedosa do capitalismo e a esperanca

em um futuro mais progressista se refletem em sua obra de fic¢ao policial.
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2 PATRICIA GALVAO E A APROPRIAGAO DO GENERO POLICIAL

2.1 Do romance ao conto policial: o surgimento

Reimao (1983) afirma que género policial se inicia a partir da articulacéo de
cinco pontos principais, sao eles: 1) a criagdo, no século XIX, dos jornais populares
de grande tiragem na Europa; 2) o crescimento das cidades industriais; 3) a origem
da policia como instituicdo de ordem; 4) o inicio da corrente filosofica chamada
positivismo e 5) a imagem do criminoso como um inimigo social.

Nesse sentido, o romance policial, de acordo com Todorov (2003, p. 65), “tem
suas normas; fazer "melhor" do que elas exigem é ao mesmo tempo fazer pior: quem
quiser "embelezar" o romance policial, faz "literatura" e ndo “género policial”. Em
outras palavras, o romance policial conforma-se com as regras do género, ao contrario
de as transgredir. Ndo ha embelezamento no sentido de existir uma linguagem
rebuscada ou uma técnica especifica ao género, o uso de certos aspectos nessa
narrativa como, por exemplo, a curiosidade, o mistério-enigma e a violéncia é o que
contribui para a sua caracterizacio e seu sucesso no mercado editorial.

Ernest Mandel (1988), por exemplo, descreve a literatura policial como o
"império do final feliz", uma vez que estabelece uma conexdo entre o crime —
representacao da quebra dos valores burgueses — e a sua puni¢ao correspondente -
restauracao da ordem burguesa — para o personagem transgressor. Assim, por meio
da captura, do julgamento e da sentenga do criminoso, a literatura policial reforca a
ideia de que ndo compensa cometer delitos. Direcionada para o publico em geral, a
narrativa policial utiliza de forma educativa os principios burgueses de protecao a
propriedade, retratando seu oponente (o criminoso) como um vildo frequentemente
desprovido de humanidade.

Por esse motivo, o género policial € considerado por alguns autores, a despeito
das dificuldades de definicdo de maneira geral dos géneros textuais, como “literatura
de massa”. Esta tem seu apogeu a partir da ascensédo do capitalismo e da classe
burguesa, pois busca-se uma arte mais popular e acessivel, dessa forma, os
romanticos rompem com os ideais do classicismo, criando uma nova maneira de fazer
arte, comum a populagao.

Segundo Ecléa Bosi (2000) o termo “cultura de massa” ou “cultura pop” refere-
se ao processo de producao de bens de consumo, como musica, danga, séries, filmes,
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moda e esportes, destinados a um grande publico. Esse fendbmeno esta relacionado
a comercializagao da cultura pela Industria Cultural, sendo parte integrante do sistema
capitalista. Nesse sentido, uma literatura destinada as massas seria categorizada
como literatura de entretenimento. Esta, direcionada a um publico amplo, se
caracteriza por se tratar de uma narrativa simples do ponto de vista estético, isto €,
sem experimentagdes linguisticas. Apesar de conter um enredo linear, isso nao
significa que os temas sejam superficiais, podendo abordar questdes humanas de
forma aprofundada.

Dessa maneira, quanto a promocao de certa critica e transformagao social, o
género policial, apesar de ser um veiculo, depara-se com uma complexa restrigao.
Geralmente, os leitores ndo procuram na literatura policial uma analise socioldgica dos
problemas enfrentados pelas diferentes comunidades humanas. O que muitos
buscam ao ler esse género € simplesmente entretenimento, sem qualquer
compromisso intelectual ou pratico de desafiar a ordem estabelecida. Por meio de
narrativas cativantes, centralizadas no desafio de desvendar "quem cometeu o crime",
a ficgdo criminal frequentemente leva os leitores a se conformarem mecanicamente
com a sua realidade, ao invés de estimula-los a refletir criticamente sobre as questdes
do seu tempo. Assim, a literatura policial apenas consegue, no maximo, expor a crise
geral da ideologia burguesa do capitalismo tardio, sem, no entanto, propor uma
ruptura efetiva ou ao menos uma perspectiva de superacao.

Para Fernanda Massi (2015), o fator cativante do género é justamente a sua
capacidade de oferecer aos leitores o prazer de desvendar os intrincados enigmas
que permeiam a trama. O éxito editorial desse género se deve, em parte, ao fato de
que, primeiramente, ha a restituicdo da paz social, uma vez que o criminoso que
desrespeita as regras de convivéncia é punido. Em segundo lugar, por determinar um
herdi, representante do bem, lutando contra o mal instaurado por um assassino e,
também, por compartilhar com o leitor o método de investigagao utilizado pelo detetive
a fim de ratificar a honestidade desse sujeito, que nao precisou de meios ilicitos para
condenar um criminoso (Massi, 2015).

O género policial, dessa forma, centra-se em um mistério que deve ser
solucionado por um personagem dotado de métodos atrelados a sua capacidade de
raciocinio, a fim de impedir que o criminoso tenha impunidade. Como fungéo social é

possivel observar que o detetive, ao abordar a singularidade do crime, contribui para
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a restituicdo da normalidade, uma vez que a pessoa apontada como a criminosa atua
de forma contraria a ordem social.

Ainda segundo Todorov (2003), existem alguns subtipos que se encontram
dentro do género. S&o eles o classico ou de enigma, o roman noir e o romance de
suspense. O primeiro deles, o género classico ou de enigma, tem seu auge durante
as duas grandes guerras. Isso acontece, pois no século XIX, o género tenta explorar
um caminho ainda nao trilhado. Ele rompe com o romance tradicional a fim de
enriquecer a literatura a partir do seu contato com a ciéncia, domesticava-se assim a
inspiracao na tentativa de fazé-la trabalhar para o consumo.

Para Reimao (1983), o género policial de enigma € aquele que mais se
sobressai entre os leitores, uma vez que o enigma atua como um aspecto
desencadeador da narrativa, sendo assim a busca por sua solucdo, a elucidacao, a
explicacao e o “transformar o enigma em um nao-enigma € o motor que impulsiona e
mantém a narrativa”, uma vez que quando ha o esclarecimento do enigma, a narrativa
€ encerrada (Reimao, 1983, p. 8). Seu surgimento se da com o escritor Edgar Allan
Poe em meados de 1841, todavia € no periodo entre a primeira e a segunda guerra
mundial que a ficgdo policial obtém seu apogeu. Nesse momento, seu principal
representante é Arthur Conan Doyle, conhecido por seu detetive Sherlock Holmes.

Utilizando-se da teoria de George Burton, Todorov ratifica que “todo romance
policial esta construido sobre dois assassinatos, sendo que o primeiro, cometido pelo
assassino, nada mais € sendao um pretexto para o segundo no qual ele é a vitima do
assassino puro e impune, do detetive” (Todorov, 2003, p. 66). Dessa maneira, a
narrativa contempla duas linhas temporais, a primeira se constitui dos dias de
investigacado que se iniciam a partir do crime, e a segunda seria os dias do drama que
levam ao crime.

Neste subtipo é possivel encontrar entdao uma certa dualidade, sendo esta o fio
principal para a descrigdo dos acontecimentos. O enigma, dessa maneira, ndo possui
somente uma histéria, mas duas: o crime e a sua investigagdo. Dotada de uma
“arquitetura geométrica”, a histéria da investigagdo possui uma particularidade, uma
vez que ela tem por objetivo explicar a natureza da prépria narrativa, seu surgimento
€ retratado assim como a escritura do livro em si. Ja a primeira historia, ignora
completamente a existéncia do livro, isto é, ela ndo se admite livresca, ndo admite o

carater imaginario da histéria.
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Em outras palavras, é possivel “caracterizar essas duas histérias dizendo que
a primeira, a do crime, conta "o que de fato aconteceu", ao passo que a segunda, a
da investigacao, explica como o leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dos fatos"
(Todorov, 2003, p. 67). Essa historia da auséncia — a historia do crime — possui como
principal caracteristica a impossibilidade de presencga imediata no livro, uma vez que
o0 narrador nao transmite diretamente a integralidade dos personagens envolvidos.
Para isto, € necessaria a intermediagdo de algum personagem que reproduz 0s
acontecimentos.

A segunda historia — a investigagdo — nao possui nenhuma importancia em si
mesma, ela ocupa a fungao de mediadora entre a historia do crime e o leitor. O estilo,
nesse género, para alguns teoricos € inexistente, ela obedece somente a exigéncia
de ser perfeitamente transparente, simples, claro e direto. Dessa maneira, no romance
de enigma existem duas histérias: uma ausente e real e a outra presente e
insignificante. Essa dicotomia é justamente o que explica a permanéncia de ambas no
que se refere a continuidade da narrativa. Em outras palavras,

A primeira comporta tantas convengdes e procedimentos literarios (que nada
mais sdo do que o aspecto "tema" do relato) que o autor ndo pode deixa-los
sem explicacdo. [...] A segunda histéria aparece, portanto, como um lugar
onde se justificam e "naturalizam" todos esses procedimentos: para lhes dar
um ar "natural" o autor tem de explicar que esta escrevendo um livro! E foi
por medo de que essa segunda histéria se tornasse ela mesma opaca, de
que langasse uma sombra inutil sobre a primeira, que tanto se recomendou

manter o estilo neutro e simples, torna-lo imperceptivel (Todorov, 2003, p.
69).

Ja o romance noir, criado nos Estados Unidos anos antes da Segunda Guerra
Mundial, incorpora ambas as historias, ele suprime a primeira e da vida a segunda.
Dessa maneira, o crime contado nao é anterior ao momento da narrativa, ele coincide
com a agao. Nao é relatado por meio de meméarias, “ndo ha um ponto de chegada a
partir do qual o narrador abarcaria os acontecimentos passados, nao sabemos se ele
chegara vivo ao final da histéria. A prospectiva substitui a retrospectiva” (Todorov,
2003, p. 69).

O interesse do leitor nesse tipo de narrativa se estabelece por meio de duas
formas diferentes: na curiosidade e no suspense. A primeira esta centrada no efeito e
na causa, isto €, a partir de determinado efeito — o crime — € necessario encontrar a

causa que o gerou — o culpado, e a motivacdo. Na segunda forma, o suspense,
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funciona de forma contraria. Tem-se primeiro as causas e depois os efeitos, dessa
forma, o interesse € ratificado pela expectativa dos acontecimentos.

De acordo com Todorov (2003), essa forma de interesse nao era viavel no
romance de enigma, uma vez que 0S personagens principais, como o detetive e 0
narrador, eram, de certa forma, imunizados, ou seja, a eles nada aconteceria. Ja no
romance noir tudo esta passivel de ocorrer, o detetive pode por em risco sua vida, sua
saude na tentativa de resolver o crime.

Dessa forma, o romance noir é constituido por algumas constantes, como a
violéncia, o crime e a amoralidade dos personagens. O autor francés Marcel Duhamel
descreve o género da seguinte forma: “nele encontramos violéncia — sob todas as
suas formas, e mais particularmente as mais infames — pancadarias e massacres. Ha
nele imoralidade assim como belos sentimentos. Ha também amor — de preferéncia
bestial — paixao desregrada, 6dio sem piedade" (Duhamel apud Todorov, 2003, p. 71).

Na intengdo de descrever os géneros dentro do romance policial, Todorov
(2003) traz a discussao algumas normas do autor S. S. Van Dine o qual, em 1928,
afirmava que todo escritor de romance policial deveria se conformar a tais regras, pois
assim seria reconhecido como um pertencente digno do género. Vejamo-las:

1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, € no minimo
uma vitima (um cadaver).

2. O culpado nao deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o detetive;
deve matar por motivos pessoais.

3. O amor nao tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia

a) na vida: n&o ser um criado ou uma camareira;

b) no livro: ser um dos personagens principais.

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo é admitido.

6. Nao ha lugar para descricdes nem para analises psicologicas.

7. E preciso conformar-se a seguinte homologia quanto as informacgdes sobre

a historia: "autor: leitor = culpado: detetive".
8. E preciso evitar as situagdes e as solu¢des banais (Todorov, 2003, p. 72).

Essas regras foram reproduzidas diversas vezes apds publicadas, sobretudo a
titulo de contestagdo. Se comparadas as definicdes de romance noir e de enigma, é
perceptivel que as normas se enquadram em ambos. Aquelas que se voltam aos
temas da representacgao da vida, por exemplo, se limitam ao romance de enigma, sao
elas as de numero 1 a 4a). Ja as que se relacionam ao livro, ao discurso sao validas
para o0 romance noir, sao elas 4b) a 7. Por fim, a regra de niumero 8 possui uma

generalidade grandissima.
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Faz-se importante ressaltar que as convengdes propostas por Todorov
funcionam como uma tentativa para sistematizar o género policial, mas a literatura em
si vai além, um exemplo disso é o livro o Assassinato no expresso do oriente de
Agatha Christie, no qual ha a transgressao da proposi¢éo de numero 1. A autora, além
de seus romances, contos, pegas de teatro e poemas, tem grande destaque no
romance policial com o detetive belga Hercule Poirot. Seus romances mais
importantes sdo: O assassinato de Roger Ackroyd (1926), Assassinato no expresso
oriente (1934), O caso dos dez negrinhos (1939).

Acerca do estilo de escrita de Agatha Christie, Mario Pontes (2007) afirma que
em determinados momentos, sua obra revela uma afinidade com a poesia, além de
possuir elementos textuais que sinalizam seu envolvimento com a musica, as artes
visuais, a arquitetura e a experiéncia com os classicos. Todavia, a autora, segundo
Pontes (2007), apresenta algumas dificuldades a medida que tenta inserir figuras
concretas e integrar citagdes de outros autores em seu trabalho, possivelmente em
virtude das limitagdes inerentes ao estilo literario que adotava (Pontes, 2007, p. 81).

Hercule Poirot, o detetive de Assassinato no expresso do oriente, ao embarcar
em um trem que esta cruzando uma parte da Europa, presencia em uma parte do
trajeto um misterioso assassinato. A pedido de Bouc, Poirot assume o caso. A
investigacdo nesse espaco fechado e sem intervengdes externas se torna entado o
ambiente do livro. Depois de uma série de acontecimentos, o detetive chega a
resolucao do crime. O que surpreende o leitor € justamente o fato de o culpado do
crime ser mais de uma pessoa. O que, apesar de ir de encontro com a regra de numero
um de Todorov, ndo deturpa o sentido da narrativa.

A literatura policial, geralmente, é considerada como uma literatura de formula,
justamente por conta das regras presentes no género. Para o autor G. K. Chesterton
(2010), dessa maneira, para obter sucesso com o publico, os escritores deveriam
possuir certa habilidade literaria, ndo sendo, nesse sentido, uma tarefa para escritores
superficiais e comuns criar ficcdo policial que fosse, de fato, cativante.

A fim de guiar aspirantes a escritores, Chesterton (2010) delineou trés
principios essenciais para desenvolver uma trama de mistério consistente. O primeiro
ponto crucial € a presenca de um segredo que justifique ser mantido em sigilo,
proporcionando ao leitor uma conclusdo satisfatéria no climax da trama. Além disso,

as motivagdes por tras do crime devem ser significativas. A respeito dessa regra,

42



pode-se fazer comparagao com o conto de Galvao intitulado "Morte no Varieté", no
qual a autora empregou o mistério de dois assassinatos relacionados ao roubo de
uma joia de um nobre russo, mantendo o interesse do leitor até o desfecho da histoéria.

O segundo principio esta relacionado a forma como o segredo € mostrado, isto
€, deve ser apresentado de maneira clara, de modo que permita ao autor revelar o
mistério sem usar de complicagdes a ponto da explicagédo se tornar redundante. Em
"A mao viva da morta", Galvdo conclui a histéria das mortes das duas castelds com
uma explicagao singela: Charles almejava herdar a fortuna dos Montnoir para financiar
suas pesquisas cientificas. Além disso, desprezava todos, pois 0 obrigavam a seguir
a carreira militar, abominada por ele. Assim, apenas apos a morte dos Montnoir ele se
tornaria o herdeiro legitimo.

O terceiro ponto diz respeito a importancia de dar destaque ao criminoso, uma
vez que se trata de um personagem que merece atengdo por conta de alguma
caracteristica especifica. E ressaltada a necessidade de relevancia deste, ndo sendo
apenas um elemento secundario ou casual na trama. No conto "O dinheiro dos
mutilados", a revelacéo da identidade do assassino do senhor Cottot desperta tensao
por se tratar de uma pessoa querida pela vitima.

E nitido que no romance noir ha a possibilidade recorrente de encontrar-se mais
de um detetive. Em Safra Macabra de Patricia Galvao — embora nao seja um romance
e sim um livro composto por 9 contos — por exemplo, € notado que parte dos contos
possui um detetive unico, o senhor Cassira A. Ducrot, ja em outros ndo ha a presenca
deste, a investigacao fica por conta de outro detetive ou algum personagem absorve
essa fungdo, como € o caso do conto “A peste azul’, no qual o professor Jordan
Hagaman assume a investigagéo e encontra, ao final da narrativa, os criminosos.

Grande parte dos criminosos presentes em Safra Macabra possui motivos
pessoais que justifiquem o assassinato, embora a maioria ndo seja profissional, como
exige a regra de numero 2. Em “O dinheiro dos mutilados”, por exemplo, a
personagem Violeta mata seus pais, pois tanto ela quanto seu namorado estavam
interessados na fortuna da familia.

Ja a regra numero 1 é quebrada por Galvao tanto no conto “A peste azul”
quanto em “Morte no Varieté”, uma vez que ha mais de uma vitima, isto €, cadaver,
do assassino. Outra regra quebrada por Galvao é a de numero 5; a autora no conto

“A esmeralda azul do gato do Tibet”, centra a narrativa no furto da esmeralda azul,
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pedra que garante a imortalidade a quem |he possui. A regra 6, no entanto, € cumprida
fielmente pela autora. A despeito de haver algumas descricbes das personagens,
estas sao, sobretudo, fisicas, o carater psicoldgico é deixado de lado.

A terceira classificagdo dentro do género, de acordo com Todorov (2003), se
constitui de uma combinacgao das duas anteriores. O romance de suspense, mantem
0 mistério e as duas histérias — a do crime e a da investigagdo — do romance de
enigma, além disso, n&o faz a redugéo da segunda a uma detecgao da verdade. Assim
como no romance noir, a investigagcado € o foco central da narrativa. O leitor, nesse
sentido, demonstra interesse nos acontecimentos anteriores e posteriores ao crime.

Segundo Todorov,

O mistério tem uma funcao diferente da que tinha no romance de enigma: e
antes um ponto de partida, o interesse principal vem da segunda histéria,
aquela que se desenrola no presente. Historicamente, essa forma do
romance policial surgiu em dois momentos: serviu de transicdo entre o

romance de enigma e o0 romance noir; e existiu ao mesmo tempo que este
ultimo (Todorov, 2003, p. 74).

Dentro desse género existem mais dois subtipos, a histéria do detetive
vulneravel e a historia do suspeito-detetive. A primeira é representada, principalmente,
por Hammet e Chandler, e tem como trago a perda da imunidade do detetive, este ao
contrario de ser mero observador do universo dos personagens, se integra a esse
meio, colocando-se em risco iminente.

A segunda vertente de romance de suspense tenta se livrar do
convencionalismo dos criminosos profissionais e voltar-se ao crime pessoal,
recorrente no romance de enigma, ao mesmo tempo em que se conforma com o0 novo
estilo estrutural. Surge entédo, a partir dessa nova nogado, a histéria do suspeito-
detetive. Na qual um crime € cometido nos momentos iniciais da narrativa, as
suspeitas da policia se voltam a certa personagem — geralmente o protagonista. A
titulo de provar sua inocéncia, a pessoa deve encontrar o culpado. Autores como lIrish,
Patrik Quentin e Charles Williams constroem seus romances a partir dessa nogao.

A evolugao do romance policial, dessa maneira, segue tais formas, livra-se em
algum momento das restricdes a fim de construir um novo codigo. A regra do género,
nesse sentido, “é percebida como uma restricao a partir do momento em que se torna
pura forma e ndo se justifica mais pela estrutura de conjunto” (Todorov, 2003, p. 77).

Embora Todorov faga uma relagdo tedrica de grande valia para o género
policial, o autor se atenta somente a parte descritivo-historica, deixando de lado
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questdes fundamentais no que se refere as politicas e ideologias que se acercam
desse género. Contudo, como o préprio autor informa, o objetivo central do texto
escrito por ele €, justamente, a descrigdo dos padrdes e caracteristicas do género até
o momento de seu estudo. Nesse sentido, a problematica interessante que permeia
sua teoria se configura entdo na discussao sobre o género policial e suas principais
particularidades de maneira mais geral.

Dessa forma, a titulo de obter um aprofundamento tedrico maior € importante
trazer a discusséo o texto de Jorge Luis Borges (1998), autor argentino, intitulado “O
conto policial”. O autor, assim como Todorov (2003), também problematiza a questao
da existéncia dos géneros literarios. Borges (1998) afirma que a categorizagao de
livros em determinado género €, na verdade, um ato errbneo, uma vez que se torna
uma categorizagdo superficial, pois “negam-se o0s géneros e afirmam-se os
individuos”, dessa forma, precisar algo € uma maneira de generalizagao, ndo podendo
ser permitido. Em outras palavras, “os géneros literarios dependem, talvez, menos dos
textos que do modo como estes séo lidos. O fato estético requer a conjung¢ao do leitor
com o texto, para s entao existir’ (Borges, 1998, p. 220).

Complementando esse raciocinio, o autor ratifica que nao se deve supor que
uma obra seja muito mais que isso, uma vez que ela comega a sua existéncia a partir
do momento no qual o leitor a abre. A criagcdo do livro esta relacionada
especificamente a um fendmeno estético. Esse leitor com caracteristicas particulares
ao género policial, dessa maneira, € permeado de suspeitas, uma vez que ele 1é com
certa incredulidade e desconfianga. O género, a partir de suas necessidades, cria um
tipo especial de leitor.

Essa afirmagédo aparenta ser um tanto quanto contraditoria, pois logo em
seguida Borges afirma que “Poe criou a narrativa policial, criou, depois, o tipo de leitor
de ficcbes policiais” (Borges, 1998, p. 221). Ora, se ha a impossibilidade de afirmar
que existem géneros, se o simples ato de o fazer é precisar demais e partir para uma
generalizagdo exacerbada por que € considerado que um autor, o qual ja é
considerado o inventor do género, criou ndo so tal género, mas também o leitor do
préprio género?

Borges (1998) reafirma que tanto o simbolismo quanto a ideia da literatura
como um aspecto intelectual e a narrativa policial sdo aspectos que surgem a partir

de Edgar Alan Poe. O autor, dessa forma, precursor do conto policial parte da
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contradi¢cao aos ideais passados 0s quais consideravam a arte, a literatura, sobretudo,
a poesia, como criagao do espirito. Poe, dessa forma, cria a ideia de que a poesia é
fruto de uma operacédo da mente, o que faz com que uma noc¢ao de intelectualidade
seja transmitida também ao género policial. Essa tradicdo admitida pelo conto
pressupde que um mistério so sera desvendado por conta da inteligéncia do detetive,
por sua operacgao intelectual.

O personagem dotado de tamanha capacidade intelectual para a resolugéo dos
mistérios no universo de Poe & Auguste Dupin, primeiro detetive da histéria da
literatura. Dupin, nesse sentido, € “um cavalheiro francés, um aristocrata muito pobre,
que vive em um bairro afastado de Paris” (Borges, 1998, p. 224). O cavalheiro Dupin
vive com um amigo e este € quem conta, de forma maravilhada, as historias que
observa. Esse aspecto acaba se tornando uma tradicdo no género, tradicdo esta
seguida e retomada por diversos escritores como, por exemplo, Arthur Conan Doyle,
o qual trabalha a amizade de dois personagens diferentes, mas que se
complementam: Watson e Sherlock Holmes. Segundo Borges, Doyle,

Imagina um personagem bastante tolo, com uma inteligéncia um pouco
inferior a do leitor, e a quem denomina Dr. Watson; o outro € um personagem
um tanto cémico e também um pouco vulneravel: Sherlock Holmes. Faz com
que as proezas intelectuais de Sherlock Holmes sejam relatadas por seu
amigo Watson, que ndo para de deslumbrar-se, que se deixa levar pelas

aparéncias, deixa-se dominar por Sherlock Holmes e gosta de deixar-se
dominar (Borges, p. 1998, 225).

Ja em Safra Macabra o ser favorecido de inteligéncia € Carissa A. Ducrot.
Segundo a descricdo do proprio King Shelter (pseudénimo de Galvao em Safra
Macabra), o detetive

Gozava de vasta fama nessa época. Era considerado o mais completo
Sherlock da Sureté. Alguns atribuem essa gléria apenas as oportunidades
que a sua boa sorte lhe proporcionava, outros afirmavam que tudo devia a

sua capacidade de bom charadista, mestre na decifragdo de enigmas
(Galvao, 2019, p. 109).

Ducrot possui um bom humor constate, o qual navega entre a ingenuidade e o
deboche. Além disso, o detetive tinha um gosto por cigarros argelinos e fazer suas
refeicbes no La Tour d’Argent enquanto apreciava o drink Dubonnet. Também
demonstra ser vaidoso no que se refere a sua aparéncia, estando sempre bem-vestido
enquanto levava consigo um cassetete que |Ihe servia como arma.

Shelter, que participa dos contos como narrador em primeira pessoa, conhece

o detetive em um cabaré de grande fama de Paris, o Moulin Rouge. Contudo, este
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encontro ndo causa no narrador uma boa impressao. Apds serem apresentados,
Shelter conclui que Ducrot “era ainda bastante jovem para que pudesse crer na sua
propalada eficiéncia. Parecia muito um estudante boémio com seu chapéu largo, a
echarpe colorida, os olhos imprecisos, ora gaiatos, ora tristes” (Galvao, 2019, p. 187).

Analisando a nacionalidade tanto de Dupin, de Holmes e de Ducrot é possivel
observar que os trés sao estrangeiros. Além disso, os crimes dentro das narrativas
nas quais os detetives estdo, também s&o cometidos em cidades estrangeiras. Esse
acontecimento se da, pois, segundo Borges (1998), ha a necessidade de um certo
distanciamento no que se refere ao personagem. Dessa forma, se os autores
utilizassem de cidades um pouco mais conhecidas pelos leitores, poderia ocorrer um
pouco de duvida em relagao a certos acontecimentos, causando certa incredibilidade
a narrativa.

Quanto a caracterizagdo de Sherlock Holmes, é possivel notar certas
diferengas no que se refere ao personagem de Ducrot. Segundo a classificagao de
doutor Watson, Holmes

tinha mais de 1.80 metro de altura, mas a magreza excessiva fazia com que
parecesse ainda mais alto. Seus olhos eram atentos e penetrantes [...] o nariz
delgado, aquilino, dava a fisionomia um ar de vigildncia e determinagao.
Também o queixo, saliente e quadrado, indicava um homem decidido. Suas
maos estavam sempre manchadas de tinta e de produtos quimicos [...]
enquanto ele manipulava seus frageis instrumentos de alquimista. [...] Holmes
nao estudava medicina [...] Também nao parecia ter feito algum curso regular
que lhe desse um titulo cientifico [...] Ele parecia nao saber quase nada sobre
literatura, filosofia e politica [...] minha perplexidade atingiu o auge quando
descobri [...] que ele ignorava a Teoria de Copérnico [...] Para mim, um ser
humano civilizado do século XIX que ndo soubesse que a Terra girava em

torno do sol era algo tao extraordinario que quase me recusava a acreditar
(Doyle, 2007, p. 15-16).

Percebe-se que Ducrot desempenha um papel diferente na narrativa a medida
em que se porta de maneira mais despretensiosa, sobretudo, no inicio de sua carreira.
Ja Holmes parece impor certa severidade maior comparado a Ducrot. Quanto aos
acompanhantes, Shelter e Watson, nota-se semelhanca no que se refere a admiracao
que possuem em relacdo ao seu detetive, uma vez que a descricdo dos
comportamentos de cada um se baseia na sua contemplacéo.

Outro ponto que pode ser correlacionado € o fato de o autor Arthur Conan Doyle
ter por sua profissdo a carreira de médico e o ajudante do detetive Sherlock também

7

ser médico. Em Galvao, por exemplo, € observado que tanto a autora que se
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transmuta em “King Shelter” quanto o personagem, também narrador, King Shelter
sao escritores de contos policias.

Poe, ao escrever “Os crimes da rua Morgue”, inaugura o género sem saber que
o faz. Sua narrativa busca a propagag¢ao de um género realista, o autor queria que
fosse um género intelectual e para isto atribui a seus personagens caracteristicas
singulares, faz com que “ao amanhecer, fecham as cortinas, acendam velas” ja “ao
anoitecer, saem a caminhar pelas ruas desertas de Paris em busca daquele infinito
azul que, diz Poe, s6 é propiciado por uma cidade que dorme; sentir, ao mesmo tempo,
o multitudinario e a solidao”, uma vez que somente isso € capaz de estimular os
pensamentos (Borges, 1998, p. 226).

Nesse sentido, baseado em aspectos ficticios, a narrativa policial se caracteriza
por um género intelectual. O crime que é desvendado, s6 0 é por conta de um
personagem que raciocina de forma abstrata, ao contrario de ser baseado em
denuncias ou descuidos dos criminosos. Poe atribui ao intelectual certa genialidade,
uma vez que este € um raciocinador aristocrata que desafia a policia, a qual é posta
ao ridiculo.

Borges, assim como o autor S. S. Van Dine, também possui algumas regras
basicas para a escrita do conto policial. Tais regras ndo sao necessariamente
prescritivas, como o0 sdao em Dine, muito pelo contrario, elas se tornam uma
caracteristica intrinseca a narrativa de Borges, sobretudo, pelo fato de seus contos
assumirem um aspecto maravilhoso — aspecto este defendido pelo autor em seu texto.

A primeira regra de Borges se trata do numero de personagens. Para o autor
tal quantidade deve ser adaptada — até 6 — para que nao haja confusao no leitor. Outra
regra € a declaragéo prévia de todos os termos do problema, dessa forma os fatos
nao devem ser sonegados ao leitor. A avara economia dos meios, assim como a
primazia do “como” sobre o “quem” garantem a narrativa uma esquematizacéo dos
personagens e fatos para melhor entendimento do leitor, visando sempre a
racionalidade.

A penultima regra diz respeito ao pudor da morte, isto €, as mortes ndo devem
ser descritas com brutalidade ou violéncia, € necessario, nesse sentido, certa higiene,
falacia e ordem. Ja a ultima regra é a que faz com que a narrativa de Borges seja tao
diferente do restante, para o autor ha a necessidade de um carater maravilhoso da

solugdo, a consequéncia, no entanto, deve ser racional. Dessa forma, os requisitos de
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Borges ndo devem ser considerados como leis irrefutaveis, mas sim como elementos
que fornecem organizagao a um estilo em evolucéo e sujeito a mudancgas constantes.

Em Safra Macabra, por exemplo, essa questdo do carater maravilhoso nao
aparece de forma muito explicita nos contos, uma vez que Galvao utiliza-se de um
realismo racional para a escrita dos contos, se distanciando, nesse sentido, das regras
de Borges. Todavia, tanto no conto “A esmeralda azul do gato do Tibet” quanto no
conto “A mascara de sangue” é possivel estabelecer uma breve relagdo do carater
maravilhoso.

Em “A esmeralda azul do gato do Tibet” ha a existéncia de uma pedra preciosa
a qual, acredita-se, transfere certos poderes a quem a possui, além de ser a
responsavel pela riqueza da familia Gerreson. Ja no conto “A mascara de sangue” ha
a presenca de uma capa de raposa azul a qual garante a sua dona, a senhorita Cora
Lane, certo poder de seducao, além de ser motivo para que os criminosos a tentem
roubar, uma vez que se trata de uma heranga de familia.

Enquanto nos contos do autor argentino, o qual se baseia nas abordagens do
género na obra de Chesterton e de outros autores como Stevenson, escritor de O
Estranho Caso do Dr. Jekyll e Sr. Hyde e As Mil e Uma Noites Modernas, observa-se
a recorréncia do tempo magico, assim como o tema do duplo, o sonho, o pesadelo ou,
também, por uma realidade que frequentemente se mostra misteriosa, fantastica ou
irreal. De acordo com Angelo (2007), Borges ratifica a nacionalidade de sua literatura,
essa “estética da margem” refere-se a confuséo dos limites. Assim,

apesar de serem margens, contém um manancial, capaz de dar origem, de
gerar. E é a partir dessas margens que Borges constroi sua literatura de
fronteiras, uma poética que muitas vezes se alimenta da diferenga, por
exemplo, entre o heterogéneo, o “género menor” e a erudi¢cdo universalista

dos seus contos e ensaios; uma poética que se alimenta da mescla do
marginal e do popular com o consagrado (Angelo, 2007, p. 209).

Em Galvéao essa transgressao aparece de forma diferente. A autora se apropria
do género policial na medida em que nao escolhe necessariamente somente um dos
subtipos para escrever ou ndo segue as regras de autores que ela mesma admirava.
Galvao atravessa a fronteira do noir, hard-boiled e do enigma. Mescla em seus contos
um pouco das carateristicas de cada um e transforma sua narrativa em uma espécie
de experimentagdo. Galvdo nao parece ter a intengdo de escrever segundo 0s
pressupostos de outros autores, mas criar a partir do que ela entendia como
proveitoso, suas proprias regras.
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Além disso, sua ficgao policial ndo se propde somente em liberar emocgdes e
sentimentos, transmitir conhecimentos, entreter, divertir ou causar relaxamento. Os
contos dialogam com as tensdes sociais de seu tempo, como em “O mistério do navio
perdido”, no qual o fundo histérico discute acerca do preconceito das classes socais,
ou em “A mascara de sangue”, no qual as transa¢des do mercado negro de Chicago
sdo evidenciadas e em “Morte no Varieté”, no qual a fraude e a corrupgdo na

sociedade burguesa sao temas postos em énfase.
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2.2 Estrutura da narrativa

De acordo com Raymond Chandler (1988), existe um paradoxo que atravessa
a narrativa policial, tal fato esta atrelado a estrutura que raramente aparece quando o
género é analisado. Nesse sentido, por nao ter sua forma aprimorada também nao foi
feita sua codificagdo, permanecendo ainda dotado de uma fluidez variada, o que
dificulta sua classificagdo, uma vez que se desenvolve em tendéncias diversas.

A base “standard”, dessa forma, da historia policial se constituia do assassinato
a ser investigado e a justica feita. O que possui relevancia seria o desfecho da
narrativa. Na revista estadunidense, intitulada “Black Mask”, a énfase estava atrelada
a intriga, isto, é, uma boa confusdo resultaria em boas cenas, o mistério ideal era lido
ainda que o fim fosse inexistente.

No romance hard-boiled, por exemplo, ndo ha a crenga de que o assassinato
sera desvendado e a justica sera feita. Isso s6 acontece caso determinada pessoa
transforme o crime em algo pessoal e contribua por si mesma para a resolugdo. E
importante ressaltar que tal expressédo — “cozido para endurecer” em traducéo literal,
fazendo referéncia a um ovo no processo de cozimento em alta temperatura — é
aplicada na literatura policial como forma de descrever o personagem do detetive
durdo, o qual ndo se deixa contaminar por emogdes e sentimentos face ao perigo.

A histdria policial se constitui, nesse sentido, de 5 elementos principais, sao
eles: o meio, a vitima, o assassino, os suspeitos e o detetive. O primeiro elemento diz
respeito ao ambiente da historia, espago caracterizado, por exigéncia do género, por
uma sociedade fechada, de forma que a existéncia de um assassino exterior ao meio
seja invalida. Essa sociedade de lagos estreitos deve garantir que os seus membros
sejam suspeitos.

Além disso, tal sociedade deve ser permeada de certa inocéncia, isto é, deve
se encontrar num estado de graca, necessitando da lei para seu funcionamento. Nao
deve haver contradi¢cao entre o individual estético e o universal ético. O crime é um
ato isolado e desconhecido, o qual foge da ordem comum e precipita uma crise, uma

vez que aponta que um individuo em particular ndo se encontra nesse estado de

graga.
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A lei se torna real, assim os membros dessa sociedade vivem a sua sombra,
até o momento no qual o individuo “caido” seja identificado e julgado. Somente apds
sua prisdo, a inocéncia do meio é restituida e a lei pode se retirar novamente.

O segundo elemento é a vitima. Esta deve satisfazer duas exigéncias que sao
um pouco dicotdbmicas. Além de estar apta a suspeita de todos, o que faz com que
seja uma personagem negativa, tem de despertar nos outros o sentimento de culpa,
exigindo que possua antes uma qualidade positiva. A vitima nunca deve ser o
criminoso, uma vez que a aplicacédo da lei, nesse caso, seria invalida e inutil. Além
disso, a tentacdo do crime suscitado deve ser geral. Se comparados, o desejo de
liberdade, por exemplo, € um motivo superior a tentativa de possuir dinheiro.

Como terceiro elemento tem-se o assassino, o qual € caracterizado por sua
nogao negativa, sendo um rebelde que acredita ser detentor do poder. A tarefa do
escritor, nesse sentido, se trata de mascarar o orgulho do assassino, tanto dos outros
personagens quanto do leitor. Dessa forma, ao ser confirmada a identidade do
criminoso, o leitor é surpreendido, o que contribui para o convencimento de que as
coisas que foram descritas anteriormente a respeito do assassino sejam coerentes.

Os suspeitos configuram-se como quarto elemento dentro da narrativa policial.
A sociedade é um meio formado, inicialmente, por sujeitos inocentes, ou seja, os
desejos estéticos nao alteram ou entram em conflto com as questbes éticas
universais. O crime, dessa maneira, surge como ato de deslocamento, é o rompimento
com a inocéncia, no qual a lei se opde.

Os suspeitos devem, necessariamente, despertar um carater de dubiedade,
uma vez que, a medida em que o carater estético esta em oposigcao ao ético, ha a
perda do interesse caso 0s suspeitos sejam completamente inocentes, fazendo com
que o leitor deixe de encontrar interesse ou curiosidade em relagao a eles.

Por fim, como quinto elemento, tem-se o detetive. Este é responsavel pela
restituicdo do estado de graca do meio. O detetive é aquele que representa, de forma
oficial, a ética, ele mesmo se encontra nesse estado de graga. Seu adversario, o
criminoso, € quem motiva a separagcdo da unidade formada pela ligagdo entre o
estético e o ético, cabendo ao detetive a conservacao e preservagao desse estado.

No conto “A esmeralda azul do gato do Tibet”, presente em Safra Macabra, por
exemplo, é possivel identificar o meio descrito pelo narrador localizado na regido de

Orange, Franga. A pequena cidade do Midi € conhecida por suas ruinas datadas do
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tempo do Império Romano e, nos “arredores da cidade, a mil metros no perimetro
urbano, erguia-se, em meio a uma pequena quinta, um castelo, que era antigamente
casa de campo de um principe italiano — o Chéateau Bolsena” (Galvao, 1998, p. 19).
Os personagens desse conto sdo parte da familia Gerreson, herdeiros da fortuna do
principe. E nessa sociedade fechada, constituida de familiares da senhorita Mary
Gerreson, que a narrativa se constroi.

No conto € possivel notar que ha a presenca de dois assassinatos, os quais
contribuem para a progressao do carater de mistério do enredo. Além disso, o crime
que aflige a senhorita Mary Gerreson é o roubo da esmeralda azul, a qual estava em
sua posse. Adespeito de um dos suspeitos do crime ser o homem hindu, que aparece
logo no inicio da narrativa ameacando e exigindo que a senhorita Gerreson
devolvesse a esmeralda que ela carregava consigo, o responsavel tanto pelo futuro
roubo da esmeralda azul quanto pelas mortes de Nora Gray e o chofer da familia, €,
na verdade, o personagem Fred Garnit.

Além do uso da sua inteligéncia para a resolugéo do caso, o detetive Oswaldo
Galara também possui certo sarcasmo na fala. O responsavel pela restituicdo do
estado de gracga, explica a Mary Gerreson o seu raciocinio para a descoberta do
assassino, vejamos:

- Mas como conseguiu estar a par dos minimos detalhes, sr. Galara? Foi
impressionante... como chegou a esse resultado?

- Pelo que vejo ndo leu os jornais... Eles relatam tudo. Em primeiro lugar, a
tentativa de que foi vitima no momento da recepgao. Nao tive duvidas, depois
de que quem cometera o crime conhecia a casa, pois sabia onde ficava o seu
quarto de dormir, mas ndo era uma pessoa da casa, pois fugira pelo torredo,

de acordo com o informe do guarda que tentou atingi-lo (Galvao, 2019, p. 46).
(grifos meus).

Na tabela abaixo é possivel observar de forma mais clara os elementos
descritos acima e como eles sdao apresentados nos outros contos presentes na
coletanea Safra Macabra. E importante ressaltar que os contos descritos na tabela
sdo compostos por outros detetives com caracteristicas diferentes de Carissa A.
Ducrot, principal detetive criado por Galvao. Todos os contos da coletdnea serao

analisados no capitulo 3.
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Tabela 1: Elementos da narrativa de Patricia Galvao

ELEMENTOS
Titulo Meio Vitima Assassino/Culpado | Suspeitos Detetive
A Chateau Nora Gray e o | Fred Garnit Hindu e o | Oswaldo
esmeralda | Bolsena, chofer René mascarado Galara
azul  do | Orange, Francga
Tibet
O mistério | Transatlantico Ivone Blade e | Viollet Conde Vassili | Hope
do navio | francés viajando | Katia Grilenko Hone
perdido para Nova
lorque
Amascara | Chicago, Hart Lane e | Kid Hoog e Jim Duffy | O mascara Red
de sangue | Estados Unidos | sua esposa Flaningan
da América
As noivas | Orthumberland, | Nancy Edwin Morrison Lorde Jesse Tommy
da morte Inglaterra Flairmont e Leight e
Gunhar Alva
Lovland Capper
O dinheiro | Paris, Franga Senhor e | Violeta Cottot, Paul Crevel Cassira
dos Senhora Cottot | Lukas Barte A. Ducrot
mutilados
Morte no | Teatro Villon, | Rée e Homem-cobra Sergei, Cassira
Varieté Havre, Franga Claudine Sergei Golodin. A. Ducrot
Jek Jour
A peste | Navio Vitebski | Dr. Yurev, um | Santiago Lopez e | Cléa Jordan
azul. em viagem a | marinheiro do | Cléa Warmond Warmond Hagaman
Londres e Vitebski,
mansdo Harting | Edmund
em Cannington, | Govan e Peter
Inglaterra Grove
A mao | Mansao Gertrude Charles Montnoir. Bruno Ruggia | Cassira
viva da | Montnoir, Montnoir, A. Ducrot
morta Rouen, Franca Giselle
Montnoir e
Lucien
Montnoir
Ali  Baba | Londres, Young Black Simone  Dusmenil | Quadrilha de | Cassira
na Inglaterra. (Arada, Manhaé, Ali | ladrdes A. Ducrot
Inglaterra | Hampton Court, Baba, sra. Poitier) e Zanina
Inglaterra

Fonte: elaborada pela autora.

Ao observar os titulos dos contos, assim como 0os homes dos personagens e

0s ambientes nos quais os enredos sao construidos, € possivel compreender a

relacdo dos contos aos modelos europeus de ficgao policial. Galvao nao escreve uma
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historia detetivesca brasileira, uma vez que ndo ha o aparecimento de paralelismos
com a brasilidade, como exacerbacado dos sentimentos, da sexualidade, misticismo,
ingenuidade e limitacao intelectual (Reiméo, 2014). Muito pelo contrario, ao centralizar
a narrativa em elementos estrangeiros, seus contos se distanciam de uma ideia de
brasilidade, retirando o carater comico do enredo, pois “quanto mais brasileira for uma
personagem, mais patente se torna a discrepancia entre esta e a literatura policial
enquanto modelo transposto, e mais necessaria se torna a chave cémica para
assinalar e, ao mesmo tempo, dar a dimensao desta defasagem” (Reiméo, 2014, p.
20).
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2.3 O género no Brasil

Apesar de existirem no Brasil alguns autores que escreviam sob as nuances da
literatura de ficgao policial, uma tradigdo do género nao foi muito bem desenvolvida.
Tal auséncia pode ser explicada pelas caracteristicas socioculturais divergentes que
0 pais enfrentava, as quais ndo permitiram que houvesse o surgimento de um grupo
editorial regular voltado as particularidades da narrativa policial como foi na Europa e
nos Estados Unidos da América, por exemplo.

Embora o cenario brasileiro estivesse um tanto quanto conturbado, alguns
autores e editoras interessados a repercussdo da narrativa policial foram se
mostrando ao longo dos anos. Dessa maneira, a publicagdo do romance O mistério
no ano de 1920 representa o inicio da literatura policial no Brasil. O livro, inicialmente,
€ publicado em formato de folhetim, sendo assinado pelos autores Afranio Peixoto,
Medeiros e Albuquerque, Coelho Neto e Viriato Correia. Dentre esses autores apenas
Medeiros e Albuquerque continuou escrevendo e publicando historias policiais,
entretanto ndo causaram tanto impacto como a primeira. Sao elas: O assassinato do
general, no ano de 1926 e logo apds Se eu fosse Sherlock Holmes, no ano de 1932.

As obras que surgiram a partir da publicagdo de O mistério eram bem variadas,
contudo dois temas se faziam corriqueiros nas narrativas. O primeiro diz respeito a
critica ao comportamento e a incompeténcia da policia. Ja o segundo é caracterizado
pela presenca do humor no que se refere a forma de descricdo das personagens e
das situacgdes presentes na narrativa.

Nesse sentido, em 1933, o jornalista Jerbnymo Barbosa Monteiro publica o
romance policial intitulado O colecionador de mé&os. A obra exerce demasiada
influéncia, no que tange ao crescimento e fortalecimento do género no Brasil com o
auxilio do personagem Dick Peter. O autor, sob o pseuddénimo “Ronnie Wells”, tendo
por intengao conquistar o publico juvenil, adapta seu personagem para o formato de
histérias em quadrinhos e langa-as no jornal A Gazeta, no Diario da Noite de Séo
Paulo e na revista Cémico Colegial, garantindo grande repercussao para o género.

O autor Annibal Costa também faz duas contribuicbes para a literatura
brasileira. Em 1940 publica a obra Trés aventuras de Roberto Ricardo, a qual é
composta de trés contos em formato novela e estilo radiofénico, respectivamente,
Roberto Ricardo no parque de diversées, Um juri em familia e Roberto Ricardo em

Paris. Ja em 1946 publica o romance Morte no Cassino.
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Nessa mesma perspectiva, tendo por objetivo a contribuicdo para o
crescimento do género no pais, a partir dos anos 30, duas editoras criaram colegdes
de historias policiais. A primeira foi a Editora Globo da cidade de Porto Alegre com a
Colecdo Amarela e a segunda foi a Companhia Editora Nacional da cidade de Sé&o
Paulo com as colegbes Paratodos e Série Negra.

A literatura de Pulp fiction chega no Brasil a partir dos anos 1934 e possui
inspiracédo nas revistas de Pulp fiction que surgem nos Estados Unidos em 1896 com
a publicacdo da revista Argosy, criada pelo jornalista Frank Andrew Munsey. Essa
chegada tardia no pais se deu devido a falta de investimentos das editoras as quais
nao acreditavam na comercializagao desse tipo de publicagéo.

As revistas Pulp era publicacbes de baixo custo, uma vez que tinham como
matéria prima a polpa da madeira. Essa classificacdo foi usada para demonstrar o
contraste entre as revistas impressas em materiais de alta qualidade como glossies
ou slicks. Nesse sentido, a expressao “Pulp fiction” foi utilizada como forma de
designacgao para a literatura que era publicada nesse tipo de material, consideradas,
geralmente, de baixa qualidade e julgadas pelos temas que eram recorrentes, como,
por exemplo, sexo, violéncia e drogas (Cardoso, 2009).

Apods seu sucesso nos Estados Unidos, a Pulp fiction no Brasil passa por um
processo tanto de renomeagao quanto de estruturagcao pelas maos do pesquisador
Athos E. Cardoso. O pesquisador a rebatiza de “literatura de emog¢ao”. Com algumas
alteragcdes graficas, as revistas de emocdo eram publicadas mensal ou
quinzenalmente. Além disso, custavam em média 800,00 réis a 1.500,00 réis.

A revista Detective foi a terceira dentre as 15 revistas de emoc¢ao langadas no
Brasil, ocupando, dessa maneira, junto das revistas X-9 e Contos Magazine o terceiro
lugar entre as mais populares. Por conta de sua relevancia, no que se refere a sua
comercialidade e a sua forma estrutural e artistica, a revista Detective serve de modelo
de inspiragao para as publicacdes posteriores.

Com seu inicio em 1936 e seguindo os padrdes das Pulp estadunidenses, a
revista surge num contexto de transformagdes socioecondmicas presente no Brasil.
As mudancas, dessa maneira, contribuem para a criagado de um espaco favoravel para
o crescimento da diversdo de massa, o que faz com que a expansao do mercado

editorial seja efetiva.
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No que tange a autoria, grande parte dos titulos publicados em Detective nos
anos 30 era de escritores estrangeiros como por exemplo Maurice Le Blanc, George
Simenon, Edgar Allan Poe, Dashiell Hammett, Walter Scott e Agatha Christie. Ja nos
anos 40, autores brasileiros comegam a ter participagdes eventuais, embora
assinavam com pseuddnimos estrangeiros.

Patricia Galvao, dessa maneira, faz parte dos escritores que publicaram seus
contos na revista nos anos 40. Utilizando-se de um recurso chamado
“pseudotradugao”, Galvao usa o pseuddnimo King Shelter na revista. De acordo com
Gongalves (2015, p. 17), a titulo de “facilitar a entrada de um género literario
desconhecido numa cultura refrataria a inovagdes”, os autores faziam uso dessa
técnica de disfarce a fim de “ajudar na disseminagcéo de um género pouco associado
a autores nacionais na década de 1940”, isto €, o romance policial.

Para Gongalves (2015), se configura como pseudotradu¢do um texto
apresentado como tradugao, sendo que, na realidade, se trata de um texto original.
Esse tradutor imaginario, nesse sentido, afirma traduzir uma obra inexistente, uma vez
que ambos sdo produtos ficcionais. Considerada, erroneamente, muitas vezes como
uma farsa ou fraude, esse mecanismo se faz presente na literatura ocidental ha algum
tempo e contribui nas transformacdes dos sistemas literarios. E exemplo de
pseudotraducao o livro The History of the Kings of Britain de Geoffrey of Monmouth,
assim como Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes e O castelo de
Outranto de Horace Walpole.

Outro motivo pelo qual a escritora faz uso desse recurso pode ser explicado
pela sua necessidade de uma liberdade um pouco maior de escrita, uma vez que seu
nome ja estava atrelado ao Partido Comunista Brasileiro, por exemplo. Esta ligagao
da autora com o partido de esquerda também fez com que Galvao, em seu primeiro
livro publicado, utilizasse, por exigéncia do proprio partido, pelo uso do pseudénimo
“Mara Lobo”.

Dessa maneira, na revista Detective Galvao publica uma série de contos
policiais, os quais apresentam algumas particularidades como a escolha por espagos
e ambientes estrangeiros para a narrativa, assim como os nomes dos personagens, a
utilizacdo de termos e expressdées em outras linguas, a narragdo em algumas

ocasides no plural mesmo que a escrita dos contos seja em primeira pessoa e 0
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contexto social — tensbes caracteristicas de uma sociedade burguesa em ascensao —
entendido nas entrelinhas da narrativa.
Os contos publicados em Detective tiveram duracdo de aproximadamente seis

meses e, na tabela abaixo, é possivel visualiza-los de forma cronolégica.

Tabela 2: ordem cronolégica de publicagao dos contos

TITULO N° DA REVISTA E | TEMA SOCIAL DISCUTIDO
DATA DE
PUBLICAGAO

A esmeralda azul do | n° 196, 15/06/1944. colonialismo inglés
gato do Tibet

O mistério do navio | n°® 198, 15/07/1944. 0 preconceito de classe social
perdido

A mascara de sangue | n° 199, 01/08/1944. o mercado negro de Chicago

As noivas da morte n° 200, 15/08/1944. o prestigio social

(0] dinheiro dos | n°® 202, 15/09/1944. os mutilados da Primeira Guerra Mundial
mutilados

Morte no Varieté n°® 204, 15/10/1944. a fraude e a corrupgéo na sociedade burguesa

A peste azul n® 206, 15/11/1944. a pandemia de 1918

A mao viva da morta | n° 207, 01/12/1944. a valorizacao da ciéncia

Ali Baba na Inglaterra | n°® 208, 15/12/1944. 0 crime organizado

Fonte: elaborada pela autora.

Os contos de Galvao podem ser divididos em duas categorias. A primeira delas
€ constituida pelos contos nos quais ha a presenca de um detetive e um narrador
diferentes em cada narrativa. Nessa categoria estdo os contos “A esmeralda azul do
gato do Tibet” com o detetive Oswaldo Galara, “O mistério do navio perdido” com o
detetive Hope Hone, “A mascara de sangue” com o detetive Red Flaningan, “As noivas
da morte” com o detetive Tommy Leight e Alva Capper e “A peste azul’ com o detetive
Jordan Hagaman. E observado que os contos que possuem detetives diferentes

trazem ao leitor uma sensacao de néo continuidade, isto €, ndo ha a expectativa de
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aguardar as desenvolturas das préximas aventuras narradas, uma vez que o conto tem
um fim em si mesmo.

A segunda categoria é constituida pelos contos que possuem o mesmo
narrador e detetive em todos eles. Fazem parte dessa divisdo os contos “O dinheiro
dos mutilados”, “Morte no Varieté”, “A mao viva da morta” e “Ali Baba na Inglaterra”,
0s quais possuem como detetive o personagem Carissa A. Ducrot e como narrador
King Shelter. Assim, no préximo, e ultimo capitulo sdo apresentadas analises dos
contos presentes na coletanea Safra Macabra (1998), assim como um panorama a
respeito das personagens e dos detetives presentes nos contos, analise acerca do

pseuddnimo e o nome escolhido para a coletanea.
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3 AGAO! MISTERIO! PERIGO!: UMA ANALISE DOS CONTOS

3.1 A coletanea Safra Macabra e o segredo revelado

No Brasil a literatura de entretenimento foi durante algum tempo taxada como
subliteratura. A ficgao policial, assim como a cientifica, de aventura e de romance séo
colocados numa categoria comum da literatura de segunda classe. Tal literatura nao
desperta interesse da critica, sendo tais fenbmenos, antes aclamados pelos leitores,
desprezados pelos estudiosos.

Nesse sentido, alguns autores permanecem na penumbra sendo, uma vez ou
outra encontrados, tornando-se corpus de pesquisa. Com King Shelter nédo foi
diferente, Geraldo Galvéo Ferraz, filho de Galvdo, em uma visita a Livraria Gibi, em
Sao Paulo, depara-se com uma colecao encadernada da revista Detective dos anos
30 e 40. Ele entdo a compra sem imaginar que sua mae tivera escrito nela.

Folheando a revista, Ferraz encontra um dos contos de King Shelter. Ele entao
recorda que Patricia Galvao utilizara este home como seu pseuddnimo, assim faz o
levantamento das novelas de Shelter e reune nove delas no livro Safra Macabra,
publicado no ano de 1998 pela editora José Olympio. A editora manteve os textos
originais, apenas realizando ajustes ortograficos e adaptando alguns termos para o
portugués.

A adogao de um pseuddnimo na escrita vai além da simples ocultagéo atras de
uma figura ficcional, a fim de resguardar a identidade civil do autor. Também néao se
destina a disfarcar elementos que poderiam ser interpretados como autobiograficos
na obra. Na verdade, o uso do pseuddnimo pode proporcionar ao autor a chance de
desenvolver uma persona que se exprime dramaticamente no texto, trazendo a tona
temas que permeiam toda sua producgao literaria, ainda que de modo indireto ou
cifrado.

No artigo intitulado “Georges Bataille e seus multiplos: o que pode um
pseuddnimo?”, a autora Livia L. O. S. Drummond levanta inUmeras possibilidades a
respeito do uso de pseuddnimo pelo autor George Bataille. Drummond, dessa
maneira, a partir da afirmagao de Bataille (2004), o qual diz: “J’écris pour oublier mon

nom'”, faz algumas perguntas, vejamos:

T Em traducao livre: “eu escrevo para esquecer meu nome”.
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De que nome se trata? Qual nome deseja esquecer? A tentativa de
esquecimento/apagamento do nome procede? Se sim, em que nivel? Se nao,
como e por que malogra? Talvez malogre no sentido de que a pseudotentativa
de esquecer/apagar o nome funcione como estratégia para refletir sobre o
apagamento do sujeito que escreve, no proprio ato da escrita (Drummond,
2018, p. 82).

Em Bataille, por exemplo, a utilizagcdo do pseudbénimo é considerada por
Drummond como uma estratégia criativa que estabelece uma marca pessoal, na qual
suas reflexdes emergem como uma perspectiva exclusiva e integral, construindo seus
préprios paradigmas, tendo por intencao a reflexao e, consequentemente, a operagao
com conceitos, relagdes criticas, vinculos e contrastes. Portanto, tratar o pseudénimo
em Bataille apenas como uma mascara autoral que visa proteger sua identidade nao
atenderia as complexidades do autor.

O uso de um pseuddnimo vai além de simples precaucao contra a censura ou
de uma forma de gerar curiosidade por meio do mistério. E verdade que essas fungdes
sao validas, porém também é possivel interpretar a escolha de um nome ficticio como
uma maneira de estabelecer uma nova identidade enunciativa, uma vez que, para
Meizoz (2007, p. 3), o pseudbnimo torna o autor um enunciador ficticio, um
personagem.

No caso de Galvao, os pseuddnimos usados sao inumeros, todavia, acredita-
se que cada um deles é representativo tanto do momento de sua utilizacao, isto é, o
momento de escrita, quanto do género no qual é escrito. Na coletanea Safra Macabra,
por exemplo, King Shelter se apresenta como autor, narrador e personagem.

Em traducédo literal do pseudbénimo, visto que ele estd escrito em inglés,
observa-se que o termo “king” tem por significado “rei”, ja “shelter” seria “abrigo”,
nesse sentido, ao analisar a construgdo do proprio pseuddénimo, pode-se, assim,
concluir que este nome funcionaria como uma metaforizacdo da postura da escritora,
uma vez que ela assumiria uma posigcao de “abrigada” pelo “rei”. Em outras palavras,
tem-se a ideia da ficgdo como um abrigo, seja do mundo, das mazelas sociais e
politicas, isto é, a literatura seria um refugio, uma prote¢cdo na qual ha liberdade
suficiente para brincar com as possibilidades, com as mascaras nas quais o escritor
intenta em assumir.

Esse esconderijo, ao qual o escritor pode se direcionar, € mencionado por

Galvao na carta que escreve ao seu esposo Geraldo Ferraz. Vejamos:
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Se eu tivesse a certeza de que ndo me custaria nada falar, eu néo falaria.
Escrever ja é um desvio favoravel ao esconderijo. No fundo, eu penso na
defesa dos detalhes, porque sei que os detalhes justificardo em parte minha
maneira de ser. Ou ndo. A minucia sera o castigo de minha covardia. Minha
humilhagéo esta na minucia (Galvao, 2005, p. 51-52) (grifos meus).

Aautora, no trecho, parece encontrar na escrita uma protecéo, certa justificativa
para a fuga. Os detalhes da sua vida, dos seus pensamentos e posturas precisam ser,
segundo ela, preservados, uma vez que poderdo de alguma forma explicar sua
esséncia ou, talvez, seja justamente essa atengao aos pormenores a puni¢gao por sua
covardia. Uma coisa somente é clara, a vulnerabilidade reside nos detalhes.

Ao experimentar esse género literario, Galvao utiliza como referéncia as
caracteristicas principais de outros escritores da ficcao policial, como Georges
Simenon e Maurice Leblanc, autores favoritos de Galvao. Seus contos revelam suas
vivéncias no periodo no qual morou no continente europeu, além de destoar um pouco
de outros contos policiais de autores brasileiros, pois estes incorporam certas
particularidades do cotidiano do pais em desenvolvimento, como a precariedade da
vida cotidiana e a violéncia policial, o que acaba conferindo ao género certa
especificidade, além de enfrentar algumas dificuldades tanto para o nascimento
quanto a expansao dessa literatura.

De acordo com Reimao (2014), é possivel afirmar que na literatura policial
brasileira existe “uma exacerbag¢ao e ampliagcdo do cdmico, e que 0s recursos cOmicos
aumentados se tornam veiculos para sublinhar as limitagdes das regras vigentes nos
classicos policiais, bem como para assinalar que, em solos brasileiros, essas regras
precisam ser alteradas” (Reimao, 2014, p. 16).

Ao longo da historia da literatura policial no Brasil, encontram-se diversos textos
Nnos quais os personagens principais fogem das caracteristicas tipicas dos classicos
do género. O Major Mello Bandeira de O mistério, por exemplo, cai nas garras dos
sentimentos de afeto. Ja Tonico Arzao, protagonista de Quem matou Pacifico?, da
autora Maria Alice Barroso, € um detetive tropical, o qual se entrega ao misticismo. O
delegado Espinosa, assim como o cabo Turibeo, de O mistério do fiscal dos canos e
Assassinato do casal de velhos, do autor Glauco Rodrigues Corréa, se distanciam do
tipico detetive enigmatico, ndo sendo uma "maquina racional" poderosa, mas sim um
investigador bem-intencionado e moderadamente habilidoso.

Os contos de Galvao, contudo, nao reiteram as caracteristicas globais dos

contos brasileiros, uma vez que, através de sua perspectiva literaria, a autora buscou
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construir certo aspecto estético ao explorar as tensdes sociais prevalentes na
sociedade burguesa de sua época. Ao contrario de se limitar as convengdes usuais
da literatura policial, Galvdo absorveu seus elementos de forma antropofagica, dando-
Ihes novos significados por meio de suas personagens e criando misturas singulares
que escapam dos clichés das adaptagdes tradicionais. Dessa maneira, embora nao
tenha introduzido uma linguagem estética revolucionaria ou transformado os
fundamentos do género, ela conseguiu se adaptar para transmitir seus conceitos
artisticos e principios ideoldgicos.

Nas proximas secbOes serao analisados os contos de Patricia Galvao,
publicados na coletanea Safra Macabra. A averiguagdo dos contos levou em
consideragdo aspectos como a forma como as diferentes personagens sé&o
caracterizadas, o tipo de linguagem empregada, o contexto histérico-social e cultural
dos acontecimentos narrados, a concepgao do personagem do detetive, além de

outras particularidades que surgiram por meio da analise.
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3.2 Um panorama dos personagens em Safra Macabra

Segundo a autora Candida Vilares Gancho no livro Como analisar narrativas,
um personagem é ser ficticio que desempenha um papel central na trama, isto €,
aquele que realiza as acdes, sendo sempre uma criacdo. Esse ser pertence a narrativa
sO se concretiza como tal ao participar ativamente do enredo, ou seja, ao agir ou
dialogar com seu meio. Se algum ser € mencionado por outros personagens, mas nao
realiza nenhuma acéo, nem influencia a narrativa de maneira alguma, ele pode nao
ser considerado um verdadeiro personagem. Sejam animais, pessoas ou objetos, os
personagens sao definidos na histéria pelo que fazem ou dizem e pela avaliagdo que
deles fazem o narrador e os demais personagens (Gancho, 2003)

Os personagens sdo, entdo, classificados e analisados de duas formas. A
primeira delas diz respeito ao papel que desempenham no enredo, podendo ser o
protagonista, o antagonista ou o personagem secundario. A segunda se refere a sua
caracterizagao, podendo ser plano ou redondo.

Personagens planos sdo aqueles que possuem um conjunto limitado de
caracteristicas que os tornam facilmente reconheciveis pelo leitor, sendo, geralmente,
figuras menos complexas. Segundo Gancho (2006, p. 11), existem dois tipos de
personagens planas, o primeiro deles € “[...] reconhecido por caracteristicas tipicas,
invariaveis, quer sejam ela econbémicas ou de qualquer outra ordem”, isto é, o
jornalista, o estudante, a dona-de-casa, etc. J4 o segundo tipo € a caricatura, sendo
reconhecido por caracteristicas fixas e ridicularizadas, presente, geralmente, em
historias de humor.

Por outro lado, tem-se os personagens redondos, os quais se destacam por
sua maior complexidade. Esses personagens apresentam maiores atributos, podendo
ser classificados em diferentes categorias, sendo elas a) fisicas: que envolvem
aspectos como o corpo, a voz, os gestos e as vestimentas; b) psicoldgicas: que dizem
respeito a personalidade e aos estados emocionais; c) sociais: que refletem a classe
social, a profissao e as interagdes na sociedade; d) ideoldgicas: que abordam a forma
de pensar do personagem, suas crengas e convicgdes politicas e religiosas; e) morais:
que envolvem um juizo de valor, definindo se o personagem é bom ou mau, honesto
ou desonesto, moral ou imoral, dependendo de uma perspectiva especifica (Gancho,
2003, p. 12).
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Pode-se afirmar que na narrativa policial a posigdo de personagem principal,

isto é, de protagonista € desempenhada ndo por uma unica figura, mas por duas, sdo

elas o detetive e o criminoso. Ambos, dessa forma, desempenham papeis

antagbnicos, uma vez que o primeiro tem papel de retornar a ordem da sociedade,

trazer de volta o “estado de graga”. Ja o segundo é responsavel por transgredir a

sociedade, trazer o caos e a desordem.

Na tabela abaixo, é possivel observar de maneira mais detalhada a forma como

Galvao, em Safra Macabra, introduz as caracteristicas das personagens, ressaltando

detalhes os quais contribuem para uma construgdo de um panorama. Vejamos,

Tabela 3: caracteristicas dos personagens

azul do gato
do Tibet

aparéncia timida mas de olhar direto e
confiante” (Galvao, 1998, p. 21).

“havia no conjunto de sua fisionomia
qualquer coisa de desnorteante [...] era
a presenga desse olhar, partindo de
pupilas muito verdes incrustadas no
rosto bronzeado, sombrio” (Galvéo,
1998, p. 22).

Gary (Charles)
Gerreson

“corpo esguio, alto, a roupa muito
cingida ao corpo, lembrando uma cobra
de olhos  brejeiros. [...] boca
desdenhosa, mesmo quando fitava a
prima, certo de seu prestigio diante
dela, dominador; sim, é esse o termo,
dominador... era como se falasse a
uma multidao” (Galvao, 1998, p. 39-
40).

Fred Garnit

“Vivia s6” (Galvao, 1998, p.19)
“excéntrico poeta [..] um dos
inspiradores da reforma do verso
inglés, de que tanto se falara quando
ele estivera na Universidade de Oxford”
(Galvao, 1998, p. 19).

“Fred detesta joias. SO adora as
preciosidades vegetais” (Galvao, 1998,
p. 25).

Mary Gerreson

“25 anos, inglesa. Herdeira dos
Gerreson” (Galvao, 1998, p. 19).

“bela castelda, de cabelos de fogo”
(Galvao, 1998, p. 20).

‘trajara-se com elegancia, mas com
simplicidade” (Galvao, 1998, p. 21).
“‘estava lindissima em sua toalete
amarela, sua cor predileta, realgando
sua cabeleira fulva [...] todos tinham os
olhos voltados para o seu colo de uma
tonalidade queimada, pois Mary fazia

TITULO DO | PERSONAGEM | DESCRIGAO COMENTARIO
CONTO
A esmeralda | Oswaldo Galara | “era um homem esguio e fino, de | e Personagens

redondas com foco em
caracteristicas fisicas
€ sociais;

. Descrigcao

mais detalhada do
detetive;
. Descricao do

criminoso é focada em
caracteristicas

pejorativas;
. Descricao das
vitimas ¢é limitada,

objetiva, ha foco nas
mortes.
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vida de es porte, banhando-se
diariamente ao sol do Midi’ (Galvao,
1998, p. 25).

Nora Gray “‘uma antiga condiscipula, a loira”
(Galvao, 1998, p. 24).
“viera a Orange apenas para O0s
espetaculos, pois estava de passagem
pela Franca” (Galvao, 1998, p. 24).
O mistério | Hope Hone “integrado na vida de bordo como | e Personagens
do navio qualquer outro passageiro, ndo deixava | redondas com foco em
perdido de observar cuidadosamente todos os | caracteristicas fisicas
individuos que haviam embarcado em | e sociais;
Liverpool. Estudava igualmente com | e Descrigéo
atengao a lista de passageiros que 0 | mais detalhada do
capitao Ihe fornecera. Fixara-se ja em | detetive;
alguns suspeitos, mas nao tivera | o O criminoso é
nenhuma prova contra qualquer um | retratado como ser
deles (Galvéo, 1998, p. 51-52) inte”gente e astuto,
Viollet “ndo era um ladrao vulgar e, apesar de

sua celebridade, pois fora sempre
apontado como chefe por diversos
cumplices que tinham sido
aprisionados, tivera sempre o cuidado
de mostrar-se a estes mascarado ou
dando ordens através de testas-de-
ferro que de vez em quando tratava de
liquidar para né&o ser denunciado”
(Galvéao, 1998, p. 58)

Maurice Blade

“possuidor de grande fortuna, tudo era
facil para ele e até entdao n&o tinha

uma vez que usa uma
mascara para nao ser
reconhecido ou,
geralmente, é o}
mandante do crime,
nao quem, de fato, suja
as maos;

) A
caracteristica
ressaltada do senhor
Blade é a sua grande
riqueza;

encontrado obstaculos em sua vida” | Personagens
(Galvéo, 1998, p. 50). redondas, foco nas

Germaine “‘apesar de sua indumentaria modesta, | questdes fisicas e
possuia uma beleza invulgar e a | sociais.
elegancia das jeunes filles das mais
destacada da sociedade” (Galvao,

1998, p. 50).

Senhorita lvone | “nunca foi muito comunicativa, passava

Blade a maior partir do tempo lendo ou
desenhando na prépria cabine ou nas
cadeiras da coberta” (Galvéo, 1998, p.

52).

A mascara | Jim Duffy ‘os maiores canalhas que jamais | e Descricao

de sangue pisaram o asfalto de Chicago” (Galvéo, | pejorativa dos
1998, p. 71). criminosos;

Kid Hoog “quando Hoog ali chegava, | o Uso do termo
desabotoava o paletd, desapertava a | “jack”, para se referir
cinta, tirava a gravata e desabava o | ao criminoso;
chapéu. Isto bastava para lhe darumar | o A personagem
de jack, que € como chamavam o0s | Cora é descrita de
habitués daquela zona em outras | forma a ressaltar tanto
palavras, apaches, malandros, gente | sua rebeldia quanto
desclassificada” (Galvao, 1998, p. 75). | seu talento para o

Cora “é a fox-blue. A numero um de nossas | canto;
cantoras...sim...tem publico €|e E ressaltada a
personalidade, mas tem unhas coragem e ousadia do
também. No comego, todos se | detetive.
aproximavam, porém ela
arranhava...deixaram-na tranquila,
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houve muitos despeitados, mas como
canta...” (Galvao, 1998, p. 72).

Red Flaningan

“apenas 25 anos, longos cabelos
castanhos, olhos muito claros e uma
fisionomia simpatica” (Galvao, 1998, p.
79).
“mas destemido e impulsivo, ao
prometer ao delegado James P.
Almann que “desvendaria o mistério do
Mascara de Sangue ou desistiria da
carreira de policial” (Galvao, 1998. p.
79).

As noivas da
morte

Alva Capper

“era uma linda moga de vinte anos que
tinha a seu encargo o sustento de cinco
irmaos menores, e 0 que era mais duro,
o irmao mais velho, paralitico” (Galvao,
1998, p. 97).

Tommy Leight

“iniciava brilhantemente sua carreira
policial” (Galvao, 1998, p. 98).

Edwin Morrison

“‘cujo verdadeiro nome ¢é Edwin
Morrison, mas que, sendo longinquo
parente colateral de lorde Jesse,
pretende usar seu nome. E o seu
desejo de ser um legitimo
Orthumberland era tdo grande que
pretendia também o castelo tradicional
da familia. A sua finalidade era matar
lorde Jesse. Conforme confessou, mas
ainda nao conseguira essa
oportunidade, que contudo esperou
pacientemente muito tempo” (Galvao,
1998, p. 103)

Carter

“fisionomia desfeita, cabelos revoltos”
(Galvao, 1998, p. 101)
“era um rapaz de compleicao atlética”
(Galvao, 1998, p. 101)

lorde Jesse
Orthumberland

“apesar de sua constituicao forte, lorde
Jesse parecia ter mais idade do que a
que estava consignada em seus papeéis
de familia. A sua fisionomia severa era
assinalada por sulcos e cicatrizes, os
seus cabelos grisalhos davam-lhe a
aparéncia de um homem nao longe dos
sessenta anos. Contudo, ainda n&o
tinha preocupacgoes” (Galvao, 1998, p.
96).

. Presenga de
dois  detetives no
conto. Ambos sao

caraterizados de forma
singela, ressaltando
pontos como a beleza
fisica e a questao
social;

. Os detetives
fazem contraposigao
ao personagem do
lorde, uma vez que
este é rico, proprietario
de um castelo e eles
trabalhadores
assalariados;

. Descricao do
criminoso €& voltada
para as motivagoes
criminosas.

O dinheiro
dos
mutilados

King Shelter

Gostava de fumar charutos (Galvao,
1998, p. 109).

“eram oito horas da manha e eu estava
deliciosamente espichado no diva dos
Cottot. Lembrei-me de que ja
estavamos ali ha algumas horas e que
eu deveria ter dormido enquanto
Cassira investigava cada centimetro do
apartamento. Pensava comigo mesmo
que ele se demorava demais e talvez
inutiimente” (Galvao, 1998, p. 115).

. Descricao
voltada as
caracteristicas fisicas;
. Presenca de
personagens
redondas;

. O narrador, em
primeira pessoa, €
uma figura

despretensiosa, com
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“deveria correr em seu socorro ou
permanecer no meu posto? Nao tive,
porém, muito tempo para hesitar.
Alguém corria  junto de mim,
esmagando telhas, equilibrando-se
para nao cair. Estava tdo préximo de
mim, esmagando telhas que me
surpreendi por ndo té-lo ainda
percebido. E que estava sem sapatos.
O que logo me chamou atencgao foi a
sua indumentaria. Vestia um pijama de
listras. S6 depois é que vislumbrei uma
algema num de seus pulsos.
Certamente a algema que Cassira ali
colocara momentos antes e que nao
tivera tempo de fechar completamente.
Entdo o meu pensamento foi rapido;
Cassira tinha sido baleado e o bandido
fugira” (Galvao, 1998, p. 124-125).

Cassira
Ducrot

A

“‘gozava de vasta fama nessa época.
Era considerado o mais completo
Sherlock da Sureté, alguns atribuiam
essa gléria apenas as oportunidades
que a sua boa sorte lhe proporcionava,
outros afirmavam que tudo devia a sua
capacidade de bom charadista, mestre
da decifragdo de enigmas” (Galvao,
1998, p. 109).

“Tinha um bom humor que variava
entre zombeteiro e ingénuo” (Galvao,
1998, p. 109).

Violeta

Violeta era muito jovem, estava vestida
como uma colegial, lembrava uma
crianga assustada em presenga de
uma repreensdo. E refletia em sua
figura uma tal ingenuidade que
dificilmente se poderia crer naquela
menina sentada num banco de réus,
onde s6 costumam sentar-se tipos
repelentes ou tarados (Galvao, 2019, p.
127).

Lukas Barte

“[...] o chamado “mil caras”, com
diversos crimes na sua histéria, mas
que nunca tinha sido preso. Era um
individuo de belo aspecto — quando
estava com a sua propria cara,
inteligente, habil, insinuante” (Galvao,
1998, p. 127)

Paul

“Jovem [...], poeta da escola moderna,
de 25 anos” (Galvao, 1998, p. 107).

Senhora Cottot

“pareceu-me alquebrada, envelhecida
nos circulos dos grandes olhos”
(Galvao, 1998, p. 118).

aparéncia de
atrapalhado;

° As
caracteristicas
ressaltadas do detetive
sd0 seu sarcasmo e
ingenuidade;

. O criminoso é
descrito levando em
conta sua beleza fisica
e inteligéncia.

Morte
Varieté

no

Cassira
Ducrot

A.

“estava no comego da sua carreira.
Como todos os principais idealistas, era
sempre o primeiro a chegar a chefatura,
embora soubesse que nada mais teria
a fazer do que fumar um cigarro atras
do outro, toma duas ou trés xicaras de

. Presenca de
personagens
redondas;
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café e assistir como um ridiculo
guarda-costas, dois ou trés
interrogatorios contra sujeitos que ja
vinham presos e que confessavam os
seus crimes sem maior dificuldade.
Quase todos tremiam de terror diante
da escrivaninha do chefe Froussard
que, alias, na opinido do jovem Cassira
A. Ducrot, era uma verdadeira mosca
morta” (Galvao, 1998, p. 134).

Sergei Golodin

“apos escapar da Revolugéo russa, tem
medo dos bancos e das propriedades
iméveis. Vive sempre em hotéis,
carregando consigo quase toda a sua
fortuna. Em objetos faceis de
transportar, joias defendidas sempre
por guarda costas” (Galvao, 1998, p.
147).

Zoom (homem-
cobra)

“Quem puxava a fila era o homem-
cobra, vestido ainda com a roupa do
espetaculo, um mai®6 de escamas
prateadas que determinava
ousadamente a esbelteza do seu
corpo, excessivamente magro, mas
com certa harmonia plastica” (Galvao,
1998, p. 136).

Claudine
Marroner.

“estava entao sob um leito turquesa, as
maos repousadas sobre 0 seio, 0s
dedos escondidos por grandes flocos
de algodao machado. Os cabelos semi-
esparsos, os olhos ainda grandemente
abertos voltados para a luz vermelha, o
sangue parecia afluir, ndo obstante, de
todo o seu corpo, viam-se marcas
rubras na colcha azul, mas era a agua
da chuva que lhe empapara as sedas
escorrendo  ainda  sanguinolenta”
(Galvao, 1998, p. 142).

“O sangue ainda borbulhava em torno
da seta de metal que, depois de
perfurar a carne profundamente,
rasgara a garganta, como se alguém
pretendesse decepar a cabega da
vitima. O aspecto da jovem
assassinada era apavorante. O liquido
vermelho, espumoso cobria-lhe o rosto
todo, jorrara com grande violéncia do
nariz e da boca. Rée vestira para dormir
um pijama amarelo e suas pernas, na
violéncia do choque mortal, tinham se
flexionado numa horrivel posigcdo, os
pés estavam tesos, tortos” (Galvao,
1998, p. 144).

Jek Jour

“com os longos cabelos louros, a tunica
escarlate, as botas douradas, nao
parecia um habitante desta terra. Uma
capa de couro caia-lhe pelas costas
sobre a indumentaria. Sim... era tao

. Descrigcao
voltada as
caracteristicas fisicas;
. O narrador, em
primeira pessoa, nao
acompanha o detetive
nesse conto;

° As
caracteristicas
ressaltadas do detetive
sdo seu idealismo e
Seu compromisso com
o trabalho;

. O criminoso é
descrito levando em
conta seu fisico;

. (0] principe
Sergei é caracterizado
como dotado de
grande fortuna, tendo
receio dos bancos;

. Descrigcao
muito especifica da
forma como as vitimas
sao encontradas
mortas.
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esguia e forte, tdo diferente das outras
mulheres” (Galvao, 1998, p. 137).

Petra “estava vestida a rigor e era medonho

Tornedandel se ver uns olhos tdo estranhos, téo

(Mulher longinquos, o nariz perfeito e a barba

barbada) vermelha, densa, que escondia toda a
parte inferior do rosto” (Galvao, 1998,
p. 136).

A peste azul | Jordan “cientista de fama internacional que a | e Presenca de

Hagaman guerra exilara, e que entdo regressava | personagens
a Franga. Esse pais era o seu, apesar | redondas;
de 14 ndo ter nascido... perseguido | e Descrigéo
pelos nazistas, conseguira fugir de um | yoltada as
campo de concentracéo e refugiara-se | caracteristicas fisicas;
na América do Sul, onde permaneceu | o Narrador em
desde 1940” (Galvéo, 1998, p. 165- primeira pessoa;
166). . Nao ha

Cléa Warmond

“era a jovem de cabelos vermelhos, a
beleza de bordo, recheada de sex-
appeal, que preferia sempre deixar
todos os flertes possiveis para
conversar com Hagaman” (Galvao,
1998, p. 170).

“a moga mostrava-se interessada pela
ciéncia, fazia-lhe perguntas nada futeis
e com tanta insisténcia, parecia tao
encantada em sua companhia, que ele
ndo pobde deixar de admirar-lhe a
inteligéncia fora do comum e
consequentemente o encanto pessoal
que irradiava da figurinha ruiva”
(Galvao, 1998, p. 170).

detetive nesse conto,
quem assume o papel
de da investigagao € o
cientista Jordan
Hagaman,;

. O criminoso é
descrito levando em
conta seu fisico e seu
interesse pela ciéncia.

A mao viva
da morta

Cassira A.

Ducrot

“confesso que nao foi boa a minha
primeira impressdo, mas também
confesso que n&o sei como, mais duas
horas depois estava s6 eu e ele em seu
apartamento da rua Toullier, trocando
impressodes sobre o tal rumoroso caso
de Rouen” (Galvao, 1998, p.187).

Parecia muito um estudante boé&mio
com seu chapéu largo, a echarpe
colorida, os olhos imprecisos, ora
gaiatos, ora tristes. Gosta de um
Dubonnet, de comer no La Tour
dArgent, é elegantissimo e nasceu no
Midi (Galvao, 1998, p.187).

‘o mais destacado detetive” (Galvao,
1998, p. 187).

Charles
Montnoir

Charles era o oposto. Tudo nele era
mocidade e robustez. Contudo, os seus
olhos espelhavam qualquer coisa
indefinivel que lembrava uma vida
mental intensa. Era aluno da escola de
Saint Cyr, destinava-se portanto a
carreira militar. Isso por exigéncia de
familia, porquanto o seu interesse
estava voltado todo para a medicina,

. Caracteristicas
de Charles e Gertrude
sdo antagobnicas;

. Narrador em
primeira pessoa;
. O detetive é

ressaltado pelas suas
roupas € acessorios,
bem como pelo seu
trabalho especial;

. Personagens
redondas;
° Criminoso tem

motivagdes para além
da obtengao de
dinheiro;
. Presenca de
um cientista renomado
no conto.
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comprazendo-se nas horas vagas no
estudo das ciéncias fisicas e quimicas,
orientado pelo médico da familia, dr.
Isac D’Armont (Galvéo, 1998, p. 194).

Gertrude
Montnoir

Tinha deixado de chorar, talvez diante
da perspectiva de qualquer coisa que
pairava na atmosfera local. Tirara a
manta da cabega, mostrando os belos
cabelos, Unica coisa que lhe ficara de
uma possivel beleza antiga. No
entanto, tinha apenas quarenta e
poucos anos, mas o rosto era o de uma
velha de muito mais. Excessivamente
magra, o seu rosto macerado podia
contar as dores de sua vida (Galvao,
1998, p. 194).

Isac d’Armont

“apresentava o médico uma fisionomia
bastante conservada, em contraste
com os cabelos raros e brancos”
(Galvao, 1998, p. 197).

Nos dez ultimos anos entregara-se a
pesquisas, cujos resultados nunca
apresentava. Era, contudo,
considerado um sabio pela populagao
entendida de Rouen. Fumava um
estranho cachimbo...” (Galvao, 1998, p.

desleixado nos gestos, habil na
imaginacdo como os franceses do
Norte” (Galvao, 1998, p. 215).

198).
Ali Baba na | Cassira A. | “se ndo fosse o excessivo idealismo e | o Narrador em
Inglaterra Ducrot 0s desarranjos romanticos | primeira pessoa;
caracteristicos do francés do Midi, | Presenca de
poderia perfeitamente passar por um | dois detetives, um
inglés” (Galvao, 1998, p. 215). deles uma mulher;
Simone Arada | “apenas uma francesinha que ha algum | Personagens
Dusmenil tempo ocupava a crénica de Londres, | redondas;
pelo muito que se fazia notar. Claro que | o Descricdo
era linda. Tinha os olhos verdes e 0s | yoltada as
cabelos claros e um sorriso 140 | caracteristicas fisicas:
encantador como o das criangas. Além | Contraposigao
disso, tinha muitas joias, Vvivia | entre o detetive Ducrot
regiamente num hotel da Oxford Street | ¢ Hammer:
e gostava de brigar” (Galvao, 1998, p. | , A ,criminosa é
_ 209). _ descrita levando em
Zanina como “uma estranha criatura de olhos | ¢onsideragdo sua
alucinantes e cabeleira negra; no | pgleza. Ao final do
entanto mal se fazia notar porque se | conto para nao ser
trajava descuidadamente. Assim, o que presa ela se suicida.
tinha de belo passava despercebido”
(Galvao, 1998, p. 214).
Hit Hammer “era troncudo, alourado, de labios finos,

Fonte: elaborada pela autora

Observando a tabela

acima, é possivel afirmar que a categorizagao esta

centrada nas atribuicbes fisicas das personagens, deixando de lado questdes

psicoldgicas.

Ha a presenga de personagens redondas com caracteristicas
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semelhantes como o lorde Jesse Orthumberland, do conto “As noivas da morte” e
Charles Montnoir do conto “A mé&o vida da morta”, ambos possuidores de grande
fortuna.

Os detetives estdo presentes em quase todos os contos, com exceg¢ao do conto
“A peste azul”, no qual o professor Jordan Hagaman assume esse papel e, ao final da
narrativa, quando encontra o criminoso o mata, fazendo justica com as proprias maos.

As mortes sdo retratadas de forma bem detalhada e macabra, o que ressalta
as carateristicas do modelo hard-boiled, além de trazer a narrativa um carater ainda
mais tragico e sombrio. E exemplo disso as mortes de Claudine e Rée, personagens
do conto “Morte no Varieté”.

A quantidade de personagens também se difere entre os contos. Em “Morte no
Varieté”, por exemplo, ha muitos personagens, o que dificulta um pouco o acompanhar
do enredo. Ja no conto “A peste azul” somente dois personagens tem foco maior, o

que faz com que a histdria individual de cada um seja mais bem desenvolvida.
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3.3 A esmeralda azul do gato do Tibet

O conto “A esmeralda azul do gato do Tibet”, primeiro da coletdnea Safra
Macabra, € ambientado no Chéateau Bolsena, uma antiga residéncia comprada por
Mary Gerreson, localizada na pequena cidade francesa de Orange, conhecida por
suas ruinas romanas. Os personagens da narrativa incluem Mary Gerreson, uma
jovem britdnica de 25 anos, seus primos Fred Garnit, um poeta recluso, e Garry
Gerreson, um arquedlogo em constante busca por tumbas egipcias, e ainda o detetive
Oswaldo Galara.

Quanto a caracterizagdo dos personagens, verifica-se que ndo ha uma
descricdo para além de atribui¢des fisicas. A senhorita Gerreson, por exemplo, é
descrita como tendo 25 anos, de nacionalidade inglesa e herdeira dos Gerreson. A
“bela castela de cabelos de fogo” também se vestia com elegancia, apesar de manter
a simplicidade (Galvao, 1998, p. 19-21).

Corria pela cidade a noticia de que Mary Gerreson estaria presente em uma
das apresentacbdes de teatro na rua adornada pela “célebre ‘esmeralda azul’, joia
sagrada dos templos do Tibet de que um ascendente transmitia, a juizo do testador,
para este ou aquele herdeiro, como legado de carater especial’ (Galvao, 1998, p. 21),
a qual era heranca de seu tio Charles Gerreson.

Diversas historias circulavam a respeito da valiosa joia, que, por vezes, era
considerada a fonte de fortuna e riqueza dos Gerreson, além disso, segundo a lenda,
a esmeralda sao conferidos poderes misteriosos que podem afetar seu dono, e a
familia Gerreson, sabendo disso, disputa pela posse da esmeralda. Gary, por
exemplo, tem um interesse arqueoldgico na joia, uma vez que é fascinado por
artefatos budistas. Ao descobrir que nao foi beneficiado pelo testamento do tio, ele
tenta adquirir a esmeralda de Mary, mas ao ser rejeitado, decide rouba-la, resultando
acidentalmente na morte de Nora Gray, amiga de Mary.

Fred, por outro lado, deseja a pedra movido pela crencga nas suas propriedades
misticas, que prometiam imortalidade a quem a possuisse. Logo, ele também comete
um assassinato, matando René, o motorista de Mary, ao se apoderar da pedra. Dessa
forma, o foco da narrativa se estabelece no roubo da esmeralda azul, crime que o
detetive Oswaldo Galara, ao longo do conto, ira solucionar.

A partir da construgdo do personagem do detetive, € possivel verificar a

presenca de elementos tanto do modelo classico quanto do modelo hard-boiled da
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literatura policial, uma vez que o detetive, além de buscar pelo culpado do crime,
também coloca sua vida em perigo a fim de resolver o caso. Este é descrito como “um
homem esguio e fino, de aparéncia timida mas de olhar direto e confiante... [e] para
quem nao estivesse informado... poderia ser identificado como um nobre aristocrata,
da mais alta estirpe, amorenado pelo sol de suas incursdes tropicais” (Galvao, 1998,
p. 21).

Galvao esboca um detetive indiano que ostenta atitudes requintadas e
sofisticadas, a maneira europeia, dotado de uma visdo agugada e uma solida
formagao intelectual, tornando-se assim o legitimo responsavel pelo traslado da
valiosa e enigmatica reliquia. Segundo Ribeiro e Brites (2019), na constru¢ao deste
detetive pode-se observar uma relagdo antropofagica, a qual mantém suas
caracteristicas tropicais de "colonizado", mas que, ao mesmo tempo, incorpora
elementos culturais do europeu "colonizador".

Além disso, ao ressaltar as caracteristicas fisicas de Galara, como o conjunto
desnorteante de sua fisionomia e a [...] presen¢a desse olhar, partindo de pupilas
muito verdes incrustadas no rosto bronzeado, sombrio” (Galvao, 1998, p. 22), Galvao
atribui a figura do detetive certo mistério, o que acarreta um distanciamento do
personagem, uma vez que ha a sensagao de impenetrabilidade.

Outro ponto interessante em relacdo ao detetive € o uso da logica na
averiguagao do ferimento de Nora Gray. Acompanhando o raciocinio de Galara na
cena do crime, é possivel observar que a resolugao esta na observagao, uma vez que,
ao reparar no corpo de Nora o ferimento em formato de K, descobre que foi feito por
um punhal. A arma entao é encontrada nas margens do rio Norandjara e rastreada de
volta ao criminoso, o senhor Gary Gerreson, vejamos:

Realmente, um objeto pontiagudo, abrindo caminho e depois o ferimento se
alarga na superficie, como se o cabo do punhal se enterrasse em seguida...
sim... o cabo do punhal...” e em “Galara ficou s6 com a morta durante uns
instantes. Tirou rapidamente do bolso um vidro de alcool e um pedago de
algodao, que umedeceu no alcool. Passou-o depois sobre um dos ferimentos
de Nora Gray, o que fora menos profundo, a cinco polegadas do ombro.
Limpou-o bem de todo o sangue seco. Depois tirou uma lente da carteira e

examinou por alguns instantes a ferida que parecia cicatrizada. Um sorriso
passou por seus labios (Galvao,1998, p. 38)

A narrativa apresentada pode ser correlacionada ao contexto social da crise de
valores da sociedade burguesa, uma vez que, mesmo com a auséncia de uma postura

ideologica explicita no conto, é revelada de forma habilidosa a tentativa de dois
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personagens pertencentes a esse meio de cometer assassinatos em busca de uma
fortuna ainda maior. Galvao, ao expor a avareza sem limites da elite burguesa, se
aproxima do momento de sua vida no qual, enquanto integrante do Partido Comunista,
criticava e combatia.

Além disso, pode-se estabelecer referéncia ao contexto social do Império
Britdnico em sua fase de decadéncia, isto €, apos a Primeira Guerra Mundial, sendo
possivel refletir acerca da dominacgao britanica sobre os povos asiaticos, uma vez que
o crime solucionado pelo detetive se refere a tomada da “joia sagrada dos templos do
Tibete que um ancestral conseguiu se apropriar durante a conquista da india” (Galvao,
1998, p. 20).

Outro ponto relevante em “A esmeralda azul do gato do Tibet” é o realce acerca
do fascinio dos colonizadores pelas questdes espirituais das culturas orientais, uma
vez que lendas associadas a esmeralda azul, considerada um talisma para quem a
possuisse, sdo mencionadas ao longo do conto. No entanto, ha a inversdo do dominio
europeu ao apresentar o detetive particular indiano, Oswaldo Galara, como o detentor
oculto da esmeralda.

Apos a solugédo dos crimes, a narrativa € encerrada com uma insinuagao de
miss Mary ao detetive, expressando seu desejo de deixar a Franga e adquirir uma
passagem para Calcuta, cidade onde Galara vive. Através desse desfecho inusitado,
Galvao abre espacgo para a ideia de um relacionamento inter-racial entre uma jovem
aristocrata da cidade e um membro da colénia, fato que ndo era bem-visto pela
sociedade da época, o que pode ser entendido como mais uma forma de transgressao

dos valores sociais burgueses.
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3.4 O mistério do navio perdido

O conto “O mistério do navio perdido”, segundo da coletanea Safra Macabra,
se desdobra em apenas um espacgo: o alto-mar. O enredo concentra-se no contexto
da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), uma vez que ressalta os regimes fascistas
em vigor. Em um dos dialogos entre os tripulantes, por exemplo, € observado um
comentario feito a respeito de um marinheiro italiano, chamado Sondrio, o qual diz:
“[...] € um antigo antifascista italiano que o fascismo exilou. Sua filha, uma jovem
revolucionaria, foi ha poucos meses fuzilada pela policia de Mussolini” (Galvao, 1998,
p. 50).

Embora a descri¢do feita acerca do marinheiro seja curta, € possivel observar
que ha, além das caracteristicas fisicas, a abordagem das angustias psicolégicas do
velho marinheiro, mencionando o sofrimento eterno enfrentado por ele por conta da
perda de sua filha, que havia sido exilada por Benito Mussolini e, posteriormente,
executada sob a acusacgéo de ser “uma jovem revolucionaria”’. Sondrio geralmente
demonstrava uma aparéncia calma, mas, pela sua capacidade de se tornar agressivo
de forma subita, seus superiores nutriam suspeitas sobre sua saude mental.

A narrativa, desenvolvida a partir da perspectiva de um narrador em terceira
pessoa, tem seu inicio com a apresentagao do homicidio de Ivone Blade, uma jovem
aristocrata francesa, a qual estava a bordo do navio francés Vampire. O responsavel
por desvendar o mistério € um dos membros da tripulagdo, o renomado detetive
particular Hope Hone.

O responsavel pela restauracdo da ordem na narrativa € descrito como “célebre
em todo Reino Unido” (Galvdo, 1998, p. 51), além disso, sao ressaltadas
caracteristicas como sua observagao cuidadosa e seu estudo minucioso das pistas,
assim como é verificado no trecho abaixo:

integrado na vida de bordo como qualquer outro passageiro, ndo deixava de
observar cuidadosamente todos os individuos que haviam embarcado em
Liverpool. Estudava igualmente com atencado a lista de passageiros que o

capitdo Ihe fornecera. Fixara-se ja em alguns suspeitos, mas nao tivera
nenhuma prova contra qualquer um deles (Galvao, 1998, p. 51-52).

Um aspecto que se assemelha entre o conto de Galvao e os classicos do
género policial € a decisdo da autora de comecar a trama pela apresentagao do crime,
seguindo com um aprofundado processo de investigacdo desse acontecimento. A

medida que a historia avancga, o detetive se infiltra no navio sob a identidade falsa de
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Robert Owens, apds ser contratado pelo Lorde inglés Thornhill para investigar o roubo
das joias de sua manséao, cometido por Viollet. Simultaneamente, acompanham-se os
desdobramentos de um romance entre Maurice Blade, irméo da vitima, e a tripulante
da terceira classe, Germaine Durand, cuja trajetéria se entrelaga com a investigagao
de Hone.

Ao notar, no funeral da jovem assassinada, a presenca de um individuo
suspeito, a investigacdo do detetive, apoiada pelo raciocinio légico, se inicia com a
exploragdo de diferentes areas da embarcagcdo em busca de pistas. Assim, sdo
elaboradas inumeras teorias a respeito do crime, as quais sao eventualmente
descartadas, o que faz com que a narrativa seja prolongada e o mistério se faga
presente.

Depois de algum tempo a investigagado toma forma e tudo se torna claro para
Hope Hone, pois ele identifica que tanto o ladrdo de joias quanto o assassinato
possuem uma relagao: “[...] tinha certeza de que iria ndo s6 conhecer o esconderijo
das jéias de Thornhill, como as que haviam sido retiradas do cadaver de Ivone Blade
e, seguramente, encontrar a pista certa do assassino” (Galvao, 1998, p. 59). Hone
acredita que a cumplice de Viollet, ao perceber que estava sob suspeita, tentaria
escapar a qualquer custo, o detetive entdo possui uma unica opgao disponivel:
permanecer no deque por tempo indeterminado até que os ladrées decidissem se
iriam pegar as joias ou abandona-las.

O detetive encontra o ladrédo Viollet em sua cabine, e ambos se envolvem em
uma luta fisica. Enquanto isso, Germaine, amante de Maurice Blade, é raptada pelo
marujo Sondrio, que a arrasta para o mar. Apds conseguir se desvencilhar de Viollet
e recuperar as joias, Hone se langa nas aguas para ajudar a resgatar Germaine.

Hope Hone se aproxima de detetives do modelo hard-boiled, uma vez que se

coloca em situagdes arriscadas a fim de obter sucesso na sua investigagao.

[...] a luta continuava. O conde tentara em vao retirar a pistola do bolso. Fora
Hope Hone quem a retirara e ela estava entédo a distancia no regago de uma
poltrona. Num dado momento, porém, a cabeca do conde foi bater
exatamente contra o brago dessa pesada poltrona, o detetive nunca poderia
dizer como (Galvao, 1998, p. 64).

ondas gigantescas se elevaram, Hope Hone sentiu-se pequenino no primeiro
momento em que fora atirado contra o costado do navio. Em seguida sofreu
novas violéncias no mar, mas reagia desesperadamente. A dois metros, um
ponto negro transcendia das espumas e o detetive procurou fazer mais um
esforgo, aproximando-se da referéncia (Galvao, 1998, p. 67).
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Ao final da narrativa, é revelado o assassinato de mais uma jovem, Kate
Grilenko. Apesar disso, Germaine esta a salvo, e o detetive esclarece a verdade sobre
os crimes a Maurice Blade, oferecendo ao leitor uma demonstragéo do poder dedutivo
baseado em raciocinio logico. O detetive afirma que

[...] ndo procurava o homem, precisamente, mas as joias. Se ndo as tivesse
encontrado com Viollet, eu as encontraria de qualquer forma mais tarde, uma
vez que ja o poderia identificar. Viollet, que tem um pé fora do comum, deixou-
o desenhado na lama do parque Thornhill. Esta mesma marca foi recolhida

por mim no banheiro do conde Vassili, impressa numa substancia especial,
que ali coloquei (Galvao, 1998, p. 69).

Sondrio foi o responsavel pela morte de sua irma, enquanto Kate Grilenko,
manipulada por seu cumplice Viollet — que se fazia passar pelo conde Vassili—, havia
se apropriado das joias. Ela tinha os objetos em sua posse quando foi assassinada
por Sondrio, que nutria aversao por mulheres bonitas, pois as via como concorrentes
da senhorita Germaine Durand.

Galvéao se afasta do cenario brasileiro ao situar seus contos em diversos
contextos estrangeiros. Essa tendéncia se repete em outras narrativas de Safra
Macabra, em que a maioria das ambientagbes e personagens remete ao continente
europeu. Ao analisar as configuragdes da coletanea, nota-se uma predominancia de
cenarios, sobretudo, na Inglaterra e na Franga, sendo este ultimo o pais com o qual a
autora teve mais contato ao longo de sua vida.

Além disso, Patricia Galvdo demonstra uma preocupacao cuidadosa com a
construcao do espacgo narrativo, um aspecto crucial na elaboragdo de histérias
policiais. Suas descrigdes do ambiente criam uma atmosfera de mistério e angustia
em relagdo ao crime e ao navio a deriva, vejamos: “A atmosfera parecia conter uma
transcendéncia morna, o navio emitia estalidos sinistros, e navegava as escuras no
mar atormentado pela guerra” (Galvao, 1998, p. 56).

Como cenario historico, é trazido a tona o inicio da Segunda Guerra Mundial,
como € visto no trecho “a guerra surpreendera o Vampire [...] em plena viagem”
(Galvao, 1998, p. 49). Apesar de seu tamanho consideravel, o transatlantico ndo
contava com armamento para se proteger, o que o forgou a adotar uma rota alternativa
e mais longa. Além disso, o0 navio teve que navegar no escuro, com o radiotelegrafista
restrito a enviar apenas as informagdes que ndo comprometiam sua localizagao.
Assim, mesmo sem explorar esse contexto de forma aprofundada, ha ainda a
sensacgao de apreensao que caracterizava as viagens pelo Atlantico Norte. Segundo
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Bento (2015), denominada “Batalha do Atlantico”, a guerra no Oceano Atlantico se
tornou a campanha militar mais prolongada de todo o grandioso conflito global,

estendendo-se de setembro de 1939 até a rendicdo da Alemanha, em abril de 1945.
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3.5 A mascara de sangue

O conto “A mascara de sangue”, terceiro da coletédnea Safra Macabra, tem uma
caracteristica interessante, isto é, o uso de um recurso chamado flashback, no qual,
em uma volta rapida a um tempo anterior a narrativa, tem-se uma interpolagao de
eventos ocorridos anteriormente. Nesse caso, as atrocidades envolvendo Jim Duffy e
Kid Hoog e a familia Lane no Alasca s&o contadas ao leitor. Este foi o unico momento,
em seus contos policiais, em que Patricia Galvao optou por ndo seguir a sequéncia
cronoldgica para desenvolver sua trama.

Os personagens centrais, o detetive Red Flaningan, o explorador Hart Lane,
sua filha Cora Lane, além dos criminosos Kid Hoog e Jim Duffy, e o delegado James
F. Aimann, foram esbogados com base em suas caracteristicas fisicas, porém também
apresentam algumas particularidades psicologicas, aspecto que perpassa 0s
personagens de outros contos da coletanea.

Assim, ambientada em dois locais distintos, o rio Yukon, no Alasca, e a cidade
de Chicago, a trama se inicia com a chegada de Jim Duffy e Kid Hoog ao Alasca, lugar
onde muitos estavam a procura de ouro. Ao chegarem, os forasteiros se instalaram
na propriedade de Hart Lane. Logo em seguida o atacaram, desferindo-lhe um golpe
e 0 amarrando a uma pedra no rio Yukon. Cora, ao observar de longe a brutalidade
contra seu pai, rapidamente corre em busca de sua mae, mas a encontra morta.

Ao notar que os dois criminosos ainda estavam na propriedade, Cora decidiu
fugir, levando consigo apenas sua capa de raposa azul, apelidada por seu pai de
“‘Rainha Azul”. A familia Curtis, moradores da propriedade vizinha, a acolheu durante
um tempo, e, em seguida, Cora se mudou com eles para Nova lorque, determinada a
um dia se vingar pela morte de seus pais.

Ap0s trés anos e meio, Cora, cantora no clube noturno Diamond, em uma noite,
avista Duffy e Hoog entrando para assistir ao seu show. Sem deixar transparecer
qualquer sinal de temor, ela os observou com uma aparente indiferenca. Entretanto,
eles a reconheceram imediatamente devido a sua capa de raposa azul.

A descrigdo da personagem de Cora é feita levando em consideragao suas
caracteristicas comportamentais, a “fox-blue” €& “a numero um de nossas
cantoras...sim...tem publico e personalidade, mas tem unhas também. No comeco,
todos se aproximavam, porém ela arranhava...deixaram-na tranquila, houve muitos

despeitados, mas como canta...” (Galvao, 1998, p. 72).
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Quanto a Hoog, um dos canalhas, é possivel observar uma descricdo um pouco

mais detalhada, o que contribui para a construgao da imagem do personagem:
quando Hoog ali chegava, desabotoava o paletd, desapertava a cinta, tirava
a gravata e desabava o chapéu. Isto bastava para lhe dar um ar de jack, que

€ como chamavam os habitués daquela zona em outras palavras, apaches,
malandros, gente desclassificada (Galvao, 1998, p. 75).

Duffy e Hoog nesses anos haviam se estabelecido em Chicago, onde, com o
dinheiro que roubaram de Hart Lane, fundaram a empresa Duffy & Hoog, a qual
oficialmente se apresentava como uma organizagao respeitavel dedicada a cobrangas
e investigagbes comerciais, no entanto, secretamente, escondia um grupo de
criminosos liderados por seus fundadores, cujas atividades se direcionavam a “[...]
chantagens e outros negocios nao menos escusos, tais como o de servir a grandes
firmas inescrupulosas, organizando verdadeiras armadilhas aos pequenos
comerciantes, usando a agiotagem e o mercado negro em todas as suas
modalidades” (Galvao, 1998, p. 76).

O segundo crime da narrativa se apresenta quando, numa tentativa de roubar
a capa azul de Cora Lane, Duffy e Hogg séo atacados por uma figura enigmatica, a
qual, usando uma mascara vermelha e segurando uma faca, se aproxima de Duffy e
desfere um golpe, deixando-lhe um corte que atravessava seu rosto do nariz até a
orelha.

Galvao aproxima o enredo do conto ao estilo hard-boiled na medida em que
explora as dindmicas do crime organizado. A narrativa gira em torno do sentimento de
vingancga, além de abordar as injusticas presentes numa sociedade na qual a
exploracéo € iminente. Além disso, o detetive também se aproxima do modelo hard-
boiled, pois coloca sua vida em perigo inUmeras vezes a fim de solucionar o caso,
como é possivel verificar nos trechos: “entdo Red se decidiu. Simulando tirar do bolso
o dinheiro para pagar, o que apareceu em suas maos foi uma poderosa automatica
que ergueu” e “Red, num instante, foi amarrado fortemente, atirado num canto da sala”
(Galvao, 1998, p. 87).

Para capturar o Mascara de Sangue, apelido dado ao criminoso, foi contratado
o detetive Red Flaningan, o qual possuia

apenas 25 anos, longos cabelos castanhos, olhos muito claros e uma
fisionomia simpatica, mas destemido e impulsivo, ao prometer ao delegado

James P. Almann que “desvendaria o mistério do Mascara de Sangue ou
desistiria da carreira de policial (Galvao, 1998. p. 79).

82



Durante suas investigagdes, Flaningan notou que esse personagem misterioso
havia atacado outras pessoas ligadas a Duffy & Hoog. O detetive, entdo, apos suas
investigacbes pautadas na légica, acaba descobrindo a verdadeira identidade do
Mascara e, além disso, consegue prender Jim e Kid pelos crimes antes cometidos por
eles.

Assim, no que tange a sua abordagem social, a narrativa explora a estrutura do
mercado negro em suas diversas formas na cidade de Chicago entre 1920 e 1930.
Nesse contexto, os gangsteres se destacaram no universo da ilegalidade, dedicando-
se ao contrabando de bebidas originarias do Canada e da Australia para diferentes
centros urbanos dos Estados Unidos. Figuras notdrias como Al Capone, de Chicago,
acumularam fortuna e conquistaram a admiragcao popular a nivel nacional. Patricia
Galvao retrata essa admiragdo pelos criminosos em seu conto, quando um
personagem menciona que Kid Hoog e Jim Duffy eram dois homens extremamente
habilidosos e ricos. (Galvao, 1998, p. 71). A habilidade em manter o préspero negdcio
do mercado negro de bebidas foi bastante facilitada pela escassa vigilancia policial da
época.

Neste relato, situado na cidade de Chicago, ha a incidéncia de certo “espirito”
da era dos contrabandistas, uma vez que ha a representagdo das atividades ilicitas,
como a agiotagem, o comércio clandestino de bebidas, a prostituicdo e a violéncia
armada. Pode-se também fazer um paralelo a histéria de Al Capone, gangster norte-
americano, — o0 qual possuia o apelido de Scarface, por conta de uma cicatriz em seu
rosto, que obteve em uma briga na adolescéncia — quando o personagem Jim Duffy
teve seu rosto marcado pela acdo do Mascara de Sangue, que |he deixou uma

impressionante cicatriz.
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3.6 As noivas da morte

O conto “As noivas da morte”, quarto da coletanea Safra Macabra, se desenrola
no enigmatico Castelo de Orthumberland, que se encontra nas redondezas de
Londres. Os personagens centrais sdo Jesse Orthumberland, um lorde inglés, e suas
trés noivas: Nancy Flairmont, Gunhar Lovland e Lois Bline. Além destes, Edwin
Morrison, um parente do lorde, Carter, o criado do castelo, e os detetives Alva Capper
e Tommy Leight também estdo presentes.

Em relagéo ao tempo do enredo, como é observado em “poucos minutos antes
da meia-noite [...] O reldgio batia meia-noite” (Galvao, 1998, p. 100), Galvao seguiu
uma linha cronoldgica, mas sem muitas especificagbes. Além disso, ao retratar a
regidao de Orthumberland, o narrador revela os elementos que pulsavam a ambigao

de seu protagonista:

Orthumberland fica situada a algumas milhas de Richmond, portanto, poder-
se-ia dizer, quase nas vizinhangas de Londres. A pequena cidade guarda, nao
obstante a sua situagdo, um curioso aspecto medieval, conservando o povo,
através de séculos, muitos costumes caracteristicos daquela época. [...] ndo
ha na roda elegante de Mayfair, em Londres quem nao conheca o nome e a
tradicdo dos Orthumberland. A histéria de seus feitos esta escrita com grande
orgulho na histéria da Inglaterra (Galvao, 1998, p. 95) (grifos meus).

A trama se concentra nas tentativas de casamento de lorde Jesse
Orthumberland, o qual teve de enterrar suas noivas. A primeira, Nancy Flairmont,
faleceu de um ataque cardiaco ao se deparar com uma caveira na entrada de seu
quarto, enquanto a segunda, Gunhar Lovland, morreu logo apds receber um buqué
de flores. Para desvendar esses dois falecimentos enigmaticos e proteger Lois Bline,
sua atual noiva, lorde Jesse decidiu contratar os detetives Alva Capper e Tommy
Leight, da agéncia Detetive Service.

Do ponto de vista literario, Patricia Galvao inovou em seu conto policial ao
introduzir Alva Capper como a protagonista das investigagdes, estabelecendo-a como
a primeira mulher detetive da literatura policial brasileira. Entretanto, como ela sé
escreveu um conto com essa personagem, o carater vanguardista de sua obra passou
despercebido pela critica da época.

Outro caso no qual uma detetive faz parte de uma narrativa € no romance O
Siléncio dos Inocentes e Hannibal do autor Thomas Harris. Clarice Starling,
personagem criada por Harris, € convocada pelo lider da Divisdo de Ciéncia do

Comportamento do FBI para prestar assisténcia em um caso de grandes dimensdes.
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A detetive se depara com o desafio de enfrentar dois dos psicopatas mais infames dos
Estados Unidos. Assim, arrisca sua seguranga ao interrogar o psiquiatra Hannibal
Lecter, conhecido por seus crimes crueéis, na busca por novas pistas sobre 0 assassino
em série "Buffalo Bill", que tem como alvo mulheres por todo o pais. Clarice revela sua
bravura ao confrontar um expert em psicologia criminosa, mergulhando em uma trama
extremamente perigosa, além disso, demonstra ser uma profissional extremamente
competente, superando inumeras situagdes aterrorizantes e consolidando sua
imagem como uma agente notavel do FBI.

Um ponto importante a respeito da histéria de Alva Capper é a sua indicagao
por Tommy Leight a lorde Jesse para ser sua esposa. A jovem, datilégrafa da empresa
na qual o detetive trabalhava, “era uma linda moca de vinte anos que tinha a seu
encargo o sustento de cinco irméos menores, e o que era mais duro, do irméo mais
velho, paralitico” (Galvao, 1998, p. 97), assim, Leight acredita que a moga seria uma
candidata perfeita, uma vez que o lorde tinha por intengao ter em sua companhia uma
esposa que necessitasse de auxilio e protecao, que fosse boa e modesta.

Em dado momento, Alva se depara com a cena do criminoso Carter tentando
atirar contra ela, esta entdo, ao escapar da tentativa de morte, tenta apanhar Carter,
mas ele consegue fugir. Ela e Leight se direcionam a investigacao da localidade do
cumplice de Carter. Em resolugao do crime, o detetive explica que, na verdade, a
senhorita Alva € sua parceira de investigacao e a verdadeira pretendente a esposa do
lorde € a acompanhante de Alva, a senhorita Lois Bline. Em explicacdo, o detetive
afirma que tudo isso nao passou de uma forma investigativa para chegar a solugao
dos crimes envolvendo as mortes das outras esposas do lorde, assim, a real
pretendente estaria segura.

No conto "Ali Baba na Inglaterra”, também presente em Safra Macabra, Galvéo
introduziu mais uma personagem feminina no papel de detetive. Contudo, Zanina, que
atuou como parceira de Cassira A. Ducrot, teve um papel secundario nas
investigacbes. Assim como em outras histérias da coletdnea, Galvdo trouxe uma
abordagem antropofagica a narrativa, mesclando elementos da tradicdo whodunit, ao
elaborar um mistério envolvendo dois assassinatos, com a estética hard-boiled,
apresentando um casal de detetives profissionais, os quais se colocam em perigo, a

fim de solucionar o caso.
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Apods inumeras investigacdes, Capper e Leight se deparam com a revelagéo de
que as noivas tinham sido assassinadas por Edwin Morrison, com a cumplicidade de
Carter, um servo do castelo. Edwin, um parente distante do lorde Jesse, arquitetava o
assassinato dele para reivindicar o titulo de nobreza e a propriedade dos
Orthumberland.

O assassinato das noivas era uma forma de evitar o nascimento de um herdeiro
direto, o que tornaria impossivel a aquisigdo do almejado titulo nobre. Apesar de sua
consideravel riqueza, Edwin ambicionava ser reconhecido como um verdadeiro
Orthumberland, ganhando assim respeito na aristocratica e tradicional sociedade
londrina.

A descricdo dos personagens foi feita de maneira sucinta, destacando suas
caracteristicas externas, como € observado no trecho abaixo:

apesar de sua constituigao forte, lorde Jesse parecia ter mais idade do que a
que estava consignada em seus papéis de familia. A sua fisionomia severa
era assinalada por sulcos e cicatrizes, os seus cabelos grisalhos davam-lhe

a aparéncia de um homem nao longe dos sessenta anos. Contudo, ainda ndo
tinha cinquenta (Galvao, 1998, p. 97).

Galvao aborda um tema significativo para a sociedade burguesa, isto &, a
importancia do reconhecimento que transcende a mera acumulagao de riquezas. Por
meio do personagem Edwin Morrison, ela ilustra que alcangar sucesso nos negdécios
e nas finangas nao é suficiente. Morrison ndo ambicionava ser considerado apenas
um homem abastado; ele almejava um titulo nobiliarquico que Ihe conferisse prestigio
dentro da sociedade monarquica em que habitava na Inglaterra.

Defensora da importdncia do pensamento antiburgués para a sociedade, é
possivel notar no conto uma aproximacéao a vida de Galvao, uma vez que o tema da
ambicao se constitui de uma critica a sociedade burguesa e sua insatisfacdo com os
recursos ja existentes, além da necessidade de sempre querer mais € ndo medir
escrupulos para isso.

E possivel confirmar essa postura de Galvdo quando Rezende, em seu livro,
afirma que “sobre as viagens, anota: “A mesma humanidade, a mesma exploragao de
uns pelos outros, a mesma dominagdo de uma coisa sobre outra” (Rezende, 2023,
posicado 902). De acordo com Rezende, é possivel perceber a consciéncia de Galvao
acerca de sua luta como mulher na tentativa de se afirmar como protagonista da sua

prépria historia, assim como de sua propria existéncia. A autora, em diversos momento
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ao longo de sua vida, se mostra inconformada com o status quo vigente e deseja

supera-lo.

87



3.7 O dinheiro dos mutilados

O conto “O dinheiro dos mutilados” € o de numero cinco na coletanea Safra Macabra
e o primeiro no qual o detetive Cassira A. Ducrot faz sua aparicdo. Ambientado na rue du Bac,
em Paris, a narrativa traz como personagens Violeta Cottot, a qual, usando o pseudénimo de
Mossidora, € autora de contos policiais, 0 poeta apaixonado por Violeta de nome Paul Crevel,
o criminoso Lukas Barte, o detetive Cassira Ducrot e King Shelter, narrador dos
acontecimentos.

O narrador e também personagem da histéria, King Shelter, possui uma abordagem
de descricdo tanto das caracteristicas fisicas quanto psicolégicas das cenas e dos
personagens. Em varios momentos, o narrador descreve, por meio de sua observacao
minuciosa, o comportamento de certo personagem levando em consideragdo o contexto no
qual este estd inserido e os motivos que o fazem ter certo tipo de reacao a situagdo. Vejamos
no trecho:

Violeta era muito jovem, estava vestida como uma colegial, lembrava uma
crianga assustada em presencga de uma repreensao. E refletia em sua figura
uma tal ingenuidade que dificilmente se poderia crer naquela menina sentada
num banco de réus, onde s6 costumam sentar-se tipos repelentes ou tarados
(Galvao, 2019, p. 127). (grifos meus)

E possivel observar nesse excerto, a partir do olhar do narrador, certa
contradicdo na situacdo na qual a personagem estad. Nesta cena, Violeta € posta
diante do juiz para que seu caso seja discutido. Todavia, o narrador ressalta as
caracteristicas juvenis que a personagem possui, utilizando o termo “menina” para
intensificar a sua jovialidade.

Galvao, ao trabalhar com um narrador em primeira pessoa, garante ao leitor
uma maior aproximacao tanto da histéria contada quanto dos personagens, uma vez
que essa aproximacao gera credibilidade, quase como se o narrador fosse um amigo
que relatasse ao leitor, em uma conversa informal, os acontecimentos de sua prépria
vida.

Dessa maneira, o conto tem inicio no restaurante chinés de nome Rive Gauche
com uma conversa entre Violeta e Paul a respeito das novelas policiais
contemporaneas que Violeta escrevia. Paul, além de ser descrito ressaltando suas
caracteristicas fisicas, como a aparéncia palida e franzina, também tem seus
sentimentos pela namorada focados em aspectos fisicos, uma vez que “toda sua
paixao emergia dos grandes olhos claros, diante da figura avassaladora que tinha a

sua frente”. Além disso, o poeta se encantava com a “boca desmanchada no irénico
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sorriso de sempre, a cabeleira vasta e loura, o olhar indevassavel de sua amada”
(Galvao, 2019, p. 107).

No que se refere a andlise da estrutura do conto, é possivel afirmar que se
assemelha a teoria de Todorov (2003), uma vez que a narrativa se desenvolve em
dois momentos. O primeiro deles € a histéria do crime, a qual é contada logo no inicio.
Ja a segunda se trata da histéria da investigacao, na qual sdo descritos os pormenores
de como se chegou a conclusao e ao encerramento do crime.

Dessa maneira, de acordo com Todorov (2003), a segunda histéria seria a
menos importante, pois ela tem por intencdo descobrir o que aconteceu na primeira,
a histéria do crime. Assim, a medida que a narrativa € construida, é possivel afirmar
que se aproxima da categoria de conto de enigma, uma vez que contempla duas linhas
temporais, os dias de investigacao que tém inicio com o crime, e os dias do drama
que levam ao crime.

Ao chegarem ao escuro corredor do terceiro andar, adentraram um dos poucos
apartamentos que ainda eram habitados. A novelista abre a porta com dificuldade e
se espanta com a cena que vé. O cheiro de gas € insuportavel, sua mae esta caida
no sofa e, perto dela, a alguns passos, estd o senhor Cottot estirado no chéo.
Horrorizada com a situacado, Violeta tem uma unica conclus&o: os pais suicidaram-se.
Todavia, Paul verifica que a mé&e ainda respira e aconselha Violeta a ligar para a
emergéncia.

Shelter, o narrador, conta que Ducrot o convida para acompanha-lo na visita do
local do crime, pois podia-lhe interessar, uma vez que Shelter poderia conhecer e
apreciar o trabalho de Mossidora, ja que ambos escreviam contos policiais. De forma
a provocar o amigo, Ducrot afirma: “a Mossidora... sua colega... Fabrica argumentos
policiais; alias, desculpe-me a franqueza, muito melhores que os seus” (Galvao, 2019,
p. 109). Shelter, curioso, 0 acompanha e, ao chegar ao local do incidente, descreve
de forma imediata o que observa. Shelter ressalta a cena em uma espécie de pintura
objetiva. Os elementos vao se complementando e formam o quadro do crime:

Dois flics, ou melhor, dois policiais fardados, manifestavam ruidosamente a
sua presenga. Entramos e imediatamente emoldurei o quadro. O sr Cottot
estava estendido com a sua Unica perna a fio comprido, exatamente sob a
arcada que dividia a primeira sala do dormitério. Madame Cottot, sobre o diva,
tinha um médico de casa ao lado, tentando inutilmente reanima-la com mais
uma injecdo. Entre as cortinas, Violeta e Paul Crevel, ambos muito

palidos,estavam sendo interrogados por Dechams Goll, atrapalhado com um
magco de papéis (Galvao, 2019, p. 109).
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O senhor Cottot apenas possuia uma perna, pois ao ser convocado pelo
exército francés, abandonou seus negécios e foi servir a Franga. Voltou com muitas
medalhas e uma perna a menos, além disso, estava arruinado financeiramente.
Assim, a familia vivia com o dinheiro da pensao do mutilado.

Ja a respeito de Violeta, Shelter dispée de uma descricao mais detalhada, e
observa, no trecho seguinte, com certa curiosidade e desconfianga: “os pais tinham
morrido, mas ela sorria. Era um sorriso quase funebre, na boca desmanchada pela
angustia do momento” (Galvao, 2019, p. 110).

A narrativa em primeira pessoa garante uma centralizacdo maior nas
percepcoes do narrador. Nesse sentido, as observagbes e comentarios como o a
respeito do sorriso funebre de Violeta, mesmo que os pais tivessem sido encontrados
naquela situacao, traz uma desconfianga ao leitor de que a personagem tenha alguma
relacdo com a morte de ambos. Nos contos da coletdnea é possivel perceber que
alguns detalhes, sobretudo, na descricdo dos personagens, podem servir de pista

‘gl

para pensar a solucao do crime. Como é o caso do conto “Morte no Varieté”, no qual
a descricao feita do homem-cobra ressalta caracteristicas como seu corpo esguio e
sua flexibilidade e, logo na cena seguinte, com a morte de Rée e, novamente, a
descricao da janela pequena presente em seu quarto induz o leitor a pensar que
somente alguém bem magro conseguiria atravessar.

O delegado responsavel pela ocorréncia da o incidente por encerrado: duplo
suicidio. Entretanto, Ducrot, contrariando o sr. Goll, pede para examinar 0 processo
de forma mais minuciosa, uma vez que acredita se tratar de um assassinato, pois
havia um pano ensanguentado jogado pela casa.

A investigacao aprofundada de Ducrot parte da sua insatisfacdo em relagao a
atitude de seu colega de profissédo, este aceita imediatamente os fatos e se limita a
fechar o caso, ao contrario de Ducrot, o qual dotado de racionalidade e naturalmente
desconfiado, busca nas entrelinhas do crime a solugéo. Este fato, dessa maneira, faz
com que a narrativa se caracterize no subtipo chamado whodunit ou conto de enigma,
no qual a intencao é encontrar o culpado pelo crime.

Surpreendidos por um telefonema, Shelter, Ducrot e sr. Doll descobrem uma
nova informagéo. Quatro outros mutilados sdo apresentados, estes também faziam
parte, junto do sr. Cottot, do Comité dos Mutilados de Guerra. Os individuos afirmam
que o tesoureiro antigo havia pedido demissao, assim o sr. Cottot fora apontado como
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candidato a vaga. A eleicéo, nesse sentido, seria realizada no dia seguinte, todavia, o
dinheiro do caixa fora entregue ao sr. Cottot, de forma proviséria. Os mutilados, nesse
sentido, sem a posse do dinheiro, buscavam alguém a quem recorrer a fim de reavé-
lo.

Violeta, ao aparecer na sala do sr. Goll, encontra também os mutilados, dos
quais um lhe era familiar, o senhor Fouquet. Em conversa com este, Violeta afirma
que seu pai ndo havia lhe dito nada a respeito do dinheiro. Assim, ignorando os
mutilados, se dirige a Ducrot e Shelter com noticias de sua mae. A senhora Cottot
ainda estava viva e tinha esperancas de que ela acordasse para esclarecer o que
havia acontecido. Além disso, Violeta se mostra incrédula quanto ao fato de sua mae
ter tentado suicidio, acreditando nunca ser possivel, ao contrario de seu pai.

Crevel, Cassira e Shelter se encaminham para o endereco Barte Lukas — Saint
Denis, terceira parada, quarta casa e apos alguns desdobramentos e perseguicées o
detetive brada a Violeta: “- Violeta! Eu a prendo em nome da lei por crime de morte,
tentativa de morte, roubo” (Galvao, 2019, p. 126). Em explicacado, Ducrot conta que
Violeta havia sido seduzida por Barte e este a convenceu de matar os pais e depois
roubar o dinheiro que pertencia ao comité.

O primeiro conto da colegcédo no qual o detetive Ducrot € personagem é repleto
de uma tensdo dramatica, uma vez que ao relevar a identidade do assassino do
senhor Cottot, Galvao traz a narrativa um sentimento de surpresa, pois a propria filha
da vitima é a culpada.

Ja a respeito do fundo historico da trama, observa-se que € trazida a discusséo
a questdo dos mutilados da guerra de 1914 e as problematicas que envolvem essa
situacao. Além disso Galvao, por meio do conto, levanta uma reflexao que se refere a
falta de amparo e politicas que versam sobre o cuidado com os ex-combatentes.

O roubo do dinheiro de um comité que cuida e discute as nuances da vida
daqueles que prestaram um servigo ao pais, sairam com sequelas gravissimas, fisicas
e psicolégicas, € um ataque a integridade e sanidade dessas pessoas, as quais
mesmo depois de terem sofrido tanto ainda tém de lidar com individuos que pensam
qgue o dinheiro do caixa é simplesmente um montante e ndo representa a luta diaria
dessas pessoas.

Patricia Galvao, dessa maneira, por meio da narrativa, ndo sé conta uma
histéria criminal, mas também insere uma critica implicita a devastacao causada pelas
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guerras, fruto das disputas politicas e econémicas entre as poténcias capitalistas de
seu tempo. Ao abordar um incidente da Primeira Guerra Mundial, € observada a
crueldade inerente a qualquer conflito armado, o que traz aos leitores uma
sensibilizacdo no que se refere a realidade de outras tragédias que viriam a se

desenrolar.
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3.8 Morte no Varieté

O conto “Morte no Varieté” é o de numero seis na coletdnea Safra Macabra e o
segundo no qual o detetive Cassira A. Ducrot faz sua aparigdo. Ambientado na cidade
portuaria de Havre, localizada no norte da Franga, o teatro Villon, no qual a companhia
Varieté de artes circenses havia se instalado, a narrativa € composta de uma grande
quantidade de personagens, podendo destacar a bailarina Claudine, a amazona Rée,
o dono da companhia Mathieu Pallas, o homem-cobra Zoom, os atiradores de facas
Jek Jour e Jean Bouard, o principe russo Sergei Dalovine, a mulher barbuda Petra, o
domador de feras Peter, o0 comissario de policia Froussard, o detetive Cassira Ducrot
e o narrador King Shelter.

O numero elevado de personagens presentes na narrativa, apesar de serem
importantes para a fruicdo do enredo, vai ao contrario do exposto na primeira regra de
Borges, a qual exige que o numero maximo de personagens deve ser 6, a fim de ndo
haver confusao ao leitor. Todavia, no conto o nimero total de personagens é 12, o que
traz certa dubiedade, pois muitas s&o as histérias por traz da narrativa principal e
muitos s&o os suspeitos em potencial. Aléem disso, isso mostra que, por momentos,
Galvao manejava o género a seu gosto, burlando as convengdes estabelecidas para
0 género.

O conto entdo tem inicio com a descri¢do, feita pelo narrador King Shelter, da
morte da estrela da companhia Varieté, a bailarina Claudine, a qual é encontrada por
sua amiga Rée. O narrador conta que Ducrot ainda estava no inicio de sua carreira,
assim, ainda era permeado de principios idealistas sendo sempre o primeiro a chegar
na chefatura. Enquanto todos os outros funcionarios tinham medo e terror do
comissario-chefe, o senhor Froussard, Ducrot o considerava uma mosca morta.
Assim, ao receber uma ligacdo o comissario afirma que o caso em questao seria
trabalho para outro detetive, todavia, como este ndo estava presente, Ducrot deveria
acompanha-lo até o local do crime. Nesse sentido, a ordem do chefe faz com que
Ducrot tivesse sua estreia como investigador:

Morte no Varieté — disse o comissario com a voz lenta que Ihe era peculiar. Isto
€ caso para Maurice, mas ele faltou. Vamos para la, Ducrot. Telefone para o

dr. Gedeon, para Gervais da técnica e para Fabien. Diga-lhe que vamos na
frente (Galvao, 2019, p. 135).

O narrador, neste conto, nao participa das investigagbes assim como em “O
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dinheiro dos mutilados”, isso acontece porque o detetive Ducrot ainda estava no inicio
de sua carreira em “A morte no Varieté”, entdo ndo conhecia Shelter ainda. Dessa
maneira, Shelter surge apenas no desfecho da trama como um modesto narrador e
colecionador de detalhes policiais, com o prop6sito de elucidar os crimes ocorridos ao
longo da histéria. Ao fazer isso, Galvao aproxima sua narrativa da tradigdo whodunit,
a qual possuia escritores consagrados como Agatha Christie e Conan Doyle.

A medida que Galvao entrelaca elementos tanto do modelo whodunit quanto
do hard-boiled, configura a sua narrativa uma natureza hibrida, o que pode ser
explicado pelas caracteristicas provenientes de sua abordagem antropofagica,
garantindo a apropriacdo do género a sua propria maneira.

No Varieté estavam enfileirados todos os integrantes e enquanto passava por
eles Ducrot ponderava a si mesmo quem teria cometido o crime. J& na cena do crime,
0s médicos especialistas, ao examinar o corpo, chegam a concluséo de que a bailarina
havia sido morta com uma punhalada no coracdo. Novamente no palco, Ducrot repara
com desconfianga por alguns instantes em cada um dos artistas que estava ali:

Alguns estavam rigidos, indevassaveis. Outros sorriam de todas as formas.
Sorrisos irbnicos, servigais, nervosos. Uns pareciam nao dar nenhuma
importancia ao ocorrido. Outros pareciam alegres. [...] Quem puxava a fila era
o homem-cobra, vestido ainda com a roupa do espetaculo, um maid de
escamas prateadas que determinava ousadamente a esbelteza do seu corpo,

excessivamente magro, mas com certa harmonia plastica (Galvao, 2019, p.
136).

A partir da caracterizagcdo das personagens, € possivel constatar que a
descricdo se concentra em tracos fisicos e realistas em detrimento de aspectos
psicolégicos. No caso do homem-cobra, por exemplo, 0 corpo esguio e harménico é
ressaltado aos olhos de Ducrot. O mesmo acontece com a mulher de barba, outra
personagem que desperta a curiosidade do detetive, visto que particularidades como
“o0 nariz perfeito”, “a barba vermelha e densa” e os “olhos longinquos” sdo comentados
pelo narrador.

No mesmo instante o principe Sergei telefona ao comisséario para relatar o
roubo de uma joia de sua colecdo, o agrafe rosa, uma pecga extraordinaria feita de
ambar, jade e diamantes que, segundo Sergei, pertencera ao czar lvan, o Terrivel. O
berloque, usado como pingente na corrente de relégio do aristocrata russo, estava
segurado por duas seguradoras no valor de um milhdo de francos. A suspeita do crime,

segundo o principe, era a estrela da companhia, por quem Sergei era apaixonado.
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Cassira, novamente envolto de perguntas, pondera a si mesmo os fragmentos
da histéria do crime, a fim de tentar encaixar os fatos para fazerem sentido, isso
mostra a racionalidade do detetive em acgéo. Além disso, Ducrot se volta as atitudes
consideradas por ele suspeitas, como o zelador que limpa os camarins € o principe
que, conversando com o comissario, nao parece a Ducrot realmente apaixonado, logo
ele considera que talvez outros propoésitos o tenham feito permanecer em Havre.
Entao ele, para se divertir, faz perguntas indiscretas ao principe no que se refere as
relacdes intimas entre os dois.

Num desses questionamentos ao principe, Ducrot parece descobrir algo um
tanto quanto curioso. Vejamos:

Pode nos informar se o agrafe estava segurado em alguma companhia? -
perguntou ainda Cassira A. Ducrot, mudando de assunto.

Felizmente sim — respondeu o principe — Na Deirus, de Paris, e na Havre
Assurance. Contudo, era uma joia de grande tradigdo e o senhor deve saber
que essas coisas nao tém preco.

Na Havre Assurance... — fez o detetive. — Quer dizer que se trata de um
seguro recente?

Precisamente — respondeu o nobre. — Um dia antes e eu néo teria direito a
esse seguro, que principiou a vigorar hoje, quero dizer, ontem. Assim, a

companhia tera que me pagar oitocentos mil francos de indenizagéo (Galvao,
1998, p. 141-142).

No que se refere ao estilo investigativo, o detetive Ducrot se aproxima dos
detetives do modelo hard-boiled, uma vez que estes agem no local do crime,
convivendo com a criminalidade e arriscando sua seguranca fisica. A investigacao
aprofundada de Ducrot parte da sua insatisfacdo em relagédo a atitude de seu colega
de profissdo, este aceita imediatamente os fatos e se limita a fechar o caso, ao
contrario de Ducrot que, muito racional e naturalmente desconfiado, busca nas
entrelinhas do crime a solugéo. Este fato faz com que a narrativa se caracterize no
subtipo chamado whodunit ou conto de enigma, no qual a intencdo € encontrar o
culpado pelo crime.

A arma do crime € encontrada entre as cadeiras do anfiteatro. Esta, segundo o
diretor, era uma das setas dos atiradores, ndo pertenciam ao teatro e eram
armazenadas no quarto de Rée, o qual era localizado ao lado do da morta. Deste
mesmo quarto sao ouvidos gritos, 0s quais sao seguidos pelo detetive e o comissario.
Ao arrombarem a porta encontram a artista Rée, morta. O assassino nao estava
escondido em nenhum lugar do quarto e a porta estava trancada, o que desperta certa

incredulidade tanto em Ducrot quanto em Froussard. A arma do crime, novamente,
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era a seta de metal dos atiradores.

Em resolugéo do caso, Ducrot conta ao grupo reunido no café Rotonde, refugio
de artistas de Montparnasse, que o principal culpado do crime havia escapado: o
principe Sergei Dalovine. Este possuia, de fato, uma Unica joia de valor, todavia estava
endividado, entdo planejou dar um golpe na companhia de seguros, na qual havia
registrado o agrafe. Para isto, Sergei precisava de cumplices, foi quando encontrou
Claudine e 0 homem a quem ela amava, Peter. Todavia, o plano é ouvido pelo homem-
cobra, o qual mata Claudine, rouba a joia, mas é visto por Rée, que também é morta
logo depois.

No que se refere a estrutura do conto, é possivel observar que ele se configura
em duas tramas, a primeira delas é o assassinato de Claudine, pelo homem-cobra, e
a segunda, o golpe do agrafe. Os outros acontecimentos, como a morte de Rée e 0
atentado a Jek Jour, se caracterizam como desdobramentos dentro da narrativa.
Esses acontecimentos, dessa maneira, vao contra uma das regras de Borges, a qual
diz que todos os termos do problema devem ser declarados previamente. Os fatos,
todavia, ndo sdo sonegados ao leitor, eles aparecem de acordo com a construcao da
narrativa.

Para o autor e tedrico de histérias policiais G. K. Chesterton (2010), para
escrever boas narrativas, as quais teriam sucesso com o publico, era preciso certa
habilidade literaria, dessa maneira, ser um autor de ficgcao policial, segundo ele, ndo
era para escritores superficiais e comuns. A fim de auxiliar jovens escritores, ele
estabeleceu trés principios fundamentais para a criacdo de uma trama policial sélida.

O primeiro deles, considerado essencial, é a presenca de um segredo que
valha a pena ser revelado, ou seja, o leitor precisa se satisfazer com o desfecho da
histéria, nesse sentido, as motivagdes por tras do crime devem ser condizentes com
ele. No conto "Morte no Varieté", Galvao elaborou o mistério de dois assassinatos
relacionados ao roubo de uma joia que pertencia a um nobre russo, 0 que contribui
para a progressao do mistério e da curiosidade.

O segundo diz respeito a simplicidade desse segredo, o autor, nesse sentido,
explica o mistério, sem que haja complicagcbes no esclarecimento. E o terceiro
aconselha que o criminoso esteja em primeiro plano, isto €, deve ter significancia para
a trama sem estar claramente classificado como criminoso, sendo, nesse sentido, um
suspeito em potencial. No conto analisado, o responsavel pelo golpe do seguro da joia
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é um principe muito conhecido, todavia carrega consigo certas incongruéncias que
despertam ao longo da narrativa a duvida do detetive e, consequentemente, do leitor.

Quanto a regra de Borges, a qual diz respeito a primazia do como sobre o quem
€, novamente esta € deglutida e transformada em uma colocagéo unica, uma vez que
em “A morte no Varieté” o como, ou seja, a explicagdo do crime é relatada com
relevancia dos fatos, da mesma forma como o quem é, ou seja, o responsavel pelo
crime também carrega importancia.

No decorrer da narrativa, destaca-se o crime que envolve o suposto roubo do
agrafe, evidenciando a presenca da fraude e da corrupgdo como elementos marcantes
na sociedade burguesa. Embora a corrup¢do seja um fenémeno historicamente
presente em diversas culturas e épocas da humanidade, foi no contexto da ascensao
do capitalismo que se intensificou a associacao entre a corrupgcao nos grupos politicos
dominantes dos Estados e nos poderes econémicos privados.

Dessa forma, Galvao, ao permitir que o principe escapasse ileso de suas
falcatruas financeiras contra as seguradoras, ilustra como o poder econémico na
sociedade burguesa pode facilitar a impunidade. Gragas a sua proximidade com as
esferas politicas e juridicas, a elite financeira tem acesso a inumeras informacgdes

privilegiadas, além de um tratamento punitivo menos recorrente
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3.9 A peste azul

O conto “A peste azul”, sétimo da coletédnea Safra Macabra, se inicia a bordo
do Vitebski, um navio da Companhia de Navios Black Sea, o qual realizava seu
primeiro cruzeiro apds o término da Segunda Guerra Mundial. Na realidade, ele
transportava para Londres diversos exilados europeus provenientes da América do
Sul os quais escaparam do regime nazista. Tudo seguia conforme o planejado, até
que um naufrago foi encontrado em alto-mar e trazido para o navio.

Quanto aos principais personagens da histéria, a qual inclui o professor e
cientista Jordan Hagaman, sua assistente Cléa Warmond, o comandante do navio
Kaunas, os milionarios Edmund Govan e Peter Grove, o médico a bordo Santiago
Lopez, pode-se afirmar que sdo apresentados levando em consideragao seu aspecto
fisico, como se vé nos trechos “um tal sr. Lopez, de cabelos negros e tez azeitonada
como a um cigano [...]"” e “a srta. Cléa Warmond, a mais bonita inglesinha que eu
jamais vira” (Galvao, 1998, p. 166-167).

Cléa, nesse sentido, € descrita como uma “jovem de cabelos vermelhos, a
beleza de bordo, recheada de sex-appeal, que preferia sempre deixar todos os flertes
possiveis para conversar com Hagaman” (Galvao, 1998, p. 170). A personagem
demonstra certo interesse tanto pelo professor quanto por seus ensinamentos, uma
vez que “fazia-lhe perguntas nada futeis e com tanta insisténcia, parecia tao
encantada em sua companhia, que ele ndo pdde deixar de admirar-lhe a inteligéncia
fora do comum e consequentemente o encanto pessoal que irradiava da figurinha
ruiva” (Galvao, 1998, p. 170).

Contudo, no decorrer da narrativa é possivel observar o real motivo pelo qual a
senhorita Warmond demonstra interesse no professor. Essa descricdo prévia da
personagem contribui no despertar de suspeitas no leitor, o que em longo prazo é
confirmado na narrativa.

O conto segue uma linearidade de acontecimentos, uma vez que Galvao usa o
tempo cronolégico para desenvolvimento, como é verificado nos trechos “trés horas
depois, no grande saldo de refeicdes [...]" (Galvao, 1998, p. 166), “o naufrago morreu
dois dias depois [...]" (Galvao, 1998, p. 167) e “as nove e meia fora presa de vomitos
incoerciveis” (Galvao, 1998, p. 173).

Segundo o capitdao Kaunas, o naufrago poderia ser membro de alguma tribo

mestica das Ilhas Comores. Ao realizarem uma inspecao mais cuidadosa, notaram
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que sua aparéncia tinha um tom azulado. Segundo o professor e cientista
internacionalmente conhecido Jordan Hagaman, o homem fora “...] arrebanhado
pelos japoneses numa dessas ilhas que tinham sido ocupadas e, como tantos outros,
acabou largado em qualquer lugar quando a guerra terminou” (Galvao, 1998, p. 167).
O professor Jordan Hagaman era um “cientista de fama internacional que a guerra
exilara, e que entdo regressava a Franca. Esse pais era o seu, apesar de la ndo ter
nascido... perseguido pelos nazistas, conseguira fugir de um campo de
concentragdo e refugiara-se na América do Sul, onde permaneceu desde 1940”
(Galvao, 1998, p. 165-166); entdo, preocupado, instrui Kaunas a isolar o jovem para
evitar qualquer risco de contagio.

Contudo, algumas horas depois, Hagaman recebeu a noticia de que um
marinheiro ja havia contraido a chamada “peste azul”. O cientista decidiu admitir como
assistente nas investigacdes sobre a praga a passageira Cléa Warmond, que havia
conquistado sua confianga; numa tentativa de entender a peste conta a sua nova
assistente o que foi descoberto até o momento:

Examinados pelo microscopio s&o particulas mais ou menos ovaloides. Sao
residuos fixos da peste azul. Ndo percebo nenhum movimento neles
semelhante ao dos bacilos conhecidos. Parecem mais... Sim... Talvez se trate
mais de uma vegetagdo com grande capacidade reprodutora... Como ja lhe

expliquei da outra vez... ele se distribui por todo o corpo do doente, localiza-
se mais nos centros nervosos (Galvao, 1998, p. 171).

Ao chegarem em Londres, os passageiros foram colocados sob quarentena em
uma bela propriedade rural pertencente a sir Parkes Harting, um amigo e admirador
de Jordan Hagaman. Novos casos da enfermidade emergiram em Carbenwell e
Finsbury, levando o professor Hagaman a ser convocado pelo chefe do Departamento
de Investigacdes da Scotland Yard para uma conversa. O inspetor J. K. informou que
Edmund Govan, um milionario americano, havia sido infectado e que a questédo da
peste azul ja estava sendo discutida na Liga das Nag¢des Unidas. Assim, o contagio e
a morte de Govan exigiam uma investigagdo minuciosa, uma vez que ele havia
recebido um aviso peculiar: seria contaminado pela doenca caso ndao pagasse duas
mil libras.

Alguns dias depois, Peter Grove, o filho de outro magnata, também recebeu a
mesma notificacdo. Aterrorizado, o jovem bilionario recorreu a ajuda de Hagaman.
Para tranquiliza-lo, Cléa Warmond se ofereceu para Ihe administrar um sedativo, no
entanto, Hagaman percebeu que, na verdade, ela injetara nele o virus da peste azul.
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Enquanto o cientista tenta realizar uma cirurgia em Grove, um homem
encapuzado entra na sala e, apontando uma arma a Hagaman, ordena que o médico
interrompesse o procedimento. lgnorando o pedido, arremessa um bisturi em direcao
ao mascarado, mas Cléa lanca-se sobre ele, recebendo a faca e caindo, ferida, no
chao. Assustado, o homem encapuzado escapa rapidamente pela janela ao ouvir a
policia se aproximando. Antes de sua secretaria sucumbir, o professor Hagaman
escutou um ultimo sussurro: “Lopez... Wandis... rua Duck 2.400... quarto...” (Galvao,
1998, p. 186). Imediatamente, ele se dirige ao endereco e encontra Lopez, o ladrao
das substancias de seu laboratério e, em um ato de vinganca, aplica nele uma dose
letal da peste azul.

Uma caracteristica singular deste conto € a auséncia de um detetive particular
ou policial encarregado das investigacoes. A figura central desse papel € o professor,
médico e cientista Jordan Hagaman, que se dedica ao estudo das doencgas tropicais.
Ele assume a dupla responsabilidade de encontrar a cura para a peste azul e
identificar a pessoa que esta fazendo uso ilegal do virus da doenca.

Hagaman comete um crime ao assassinar o médico Santiago Lopez, tornando-
se, assim, um criminoso ele proprio. Ao tratar da teméatica da “justica com as proprias
maos”, Galvao estabelece uma conexao com Agatha Christie em “O caso dos dez
negrinhos” (1939), no qual o juiz criminal aposentado Lawrence John Wargrave mata
dez individuos que, apesar dos crimes cometidos, haviam conseguido evitar a
punicao.

Além disso, Galvdo, por meio da figura de Santiago Lopez, um médico
ambicioso e sem principios, oferece um espaco para refletir sobre a possibilidade de
lucrar com uma epidemia a medida que estabelece uma conversa mais auténtica com
seus leitores a respeito dos dramas relacionados a uma enfermidade enigmatica,
enfatizando, por exemplo, em um fundo histérico, as nuances da Gripe Espanhola de
1918, como é observado no trecho “lembre-se de que a guerra de 18 deixou a

‘Espanhola’ e os estragos que fez ndo foram pequenos” (Galvao, 1998, p. 167).

100



3.10 A mé&o viva da morta

O conto “A méo viva da morta”, de numero oito na coletédnea Safra Macabra e
o terceiro no qual o detetive Cassira A. Ducrot faz sua aparigdo, é ambientado numa
propriedade da cidade de Rouen na Normandia (Franga), o castelo Montnoir. Este
local é relembrado pelo narrador como a “cidade dos mil sinos”, conhecida
principalmente por seus mistérios e lendas.

Os personagens 0s quais movimentam as agdes da narrativa sdo o detetive
Cassira A. Ducrot, a senhorita Gertrude Montnoir, Charles Montnoir, a governanta
Regina Fumagali, 0 médico Isac d’Armont, Giselle Montnoir, Lucien Montnoir e Bruno
Ruggia. Assim como nos outros contos da colecado a descricdo dos personagens €
feita a partir de aspectos fisicos em detrimento dos psicologicos. A personagem
Regina Fumagali, por exemplo, é caracterizada por sua beleza estonteante, assim
como os seus grandes olhos negros, a tez mate, e a boca perfeita (Galvao, 2019, p.
189).

A narrativa se inicia com um discurso de Shelter a seus amigos, se mostrando
contrario a existéncia dos detetives, sendo somente, segundo ele, a delagéo capaz de
contribuir para a erradicagédo do crime. A postura preliminar do narrador remete aos
esteredtipos aos quais 0 género policial carrega consigo. A medida que ha uma critica
ao papel do detetive na narrativa tem-se a descaracterizagdo do género, o que faz
pensar que esse tipo de literatura seria dispensavel, uma vez que o personagem
principal dentro do género seria desnecessario.

Um dos amigos de Shelter entdo o convida a ir ao Chat Noir para conhecer um
verdadeiro detetive: o célebre Cassira A. Ducrot. Shelter admite que a primeira vista o
detetive ndo Ihe despertou tanto interesse: “confesso que néo foiboa a minha primeira
impressao, mas também confesso que nao sei como, mais duas horas depois estava
s6 eu e ele em seu apartamento da rua Toullier, trocando impressdes sobre o tal
rumoroso caso de Rouen” (Galvao, 2019, p. 187).

Dessa maneira, Shelter e Ducrot partem para o local do crime, a mansao dos
Montnoir, para investigar o assassinato da mae de Gertrude Montnoir. Cassira, ao
examinar o quarto, o qual era a cena do crime, se questiona sobre quem lucraria com
a morte de uma senhora de 70 anos ja debilitada de saude.

O narrador do conto se direciona a descricdo pormenorizada dos locais nos

quais o enredo se desenrola, sobretudo naqueles nos quais os assassinatos ocorriam,
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como o quarto da senhora Giselle Montnoir:

O quarto era relativamente modesto, comparado a exuberante decoragao do
resto do castelo. Era mobiliado com conforto, mas sem enfeites. Apenas um
crucifixo grande e quadros de santos nas paredes. O mobiliario era pesado e
antigo, percebia-se logo que naquele conjunto s6 podia viver uma velha. Um
missal na mesa de cabeceira, 6culos, um xale negro. O candelabro estava
sobre a cOmoda e nao havia luz elétrica ligada ao quarto, como n&o havia em
todo o castelo, apesar de ser facil puxar a corrente da entrada (Galvéo, 2019,
p. 190).

E a sala onde havia uma grande estatua a qual fora arma do segundo crime
presente na narrativa:

A mobilia da sala era rudimentar. Canapés e cadeiras simples sobre um tapete antigo.
Um reldgio sobre um consolo e uma estatua — coisa imprescindivel em qualquer
aposento do castelo. Estava encostada a uma das paredes e representava uma
serpente enrolada na Arvore da Vida, com um busto de mulher cujo sorriso se
disfarcava atras de uma maca que tinha entre os dedos. A estatua tinha pouco mais de
metros de altura (Galvao, 2019, p. 193).

Apdbs encontrar na cortina do quarto um bilhete escrito “vendetta”, palavra
italiana que tem por significado “vinganca”, e na parte de tras a frase “nesta
madrugada Gertrude Montnoir morrera”, o detetive pede que toda a familia seja
reunida numa sala para que ele conseguisse vigiar a todos. Nesse momento, o
narrador descreve tanto Gertrude quanto Charles Montnoir de formas dicotbmicas, o

que faz o leitor levantar suspeitas em relagéo a Charles. Vejamos:

Tinha deixado de chorar, talvez diante da perspectiva de qualquer coisa que
pairava na atmosfera local. Tirara a manta da cabeg¢a, mostrando os belos
cabelos, Unica coisa que |he ficara de uma possivel beleza antiga. No entanto,
tinha apenas quarenta e poucos anos, mas o rosto era o de uma velha de
muito mais. Excessivamente magra, o seu rosto macerado podia contar as
dores de sua vida (Galvéo, 2019, p. 194).

Charles era o oposto. Tudo nele era mocidade e robustez. Contudo, os seus
olhos espelhavam qualquer coisa indefinivel que lembrava uma vida mental
intensa. Era aluno da escola de Saint Cyr, destinava-se portanto a carreira
militar. Isso por exigéncia de familia, porquanto o seu interesse estava voltado
todo para a medicina, comprazendo-se nas horas vagas no estudo das
ciéncias fisicas e quimicas, orientado pelo médico da familia, dr. Isac
D’Armont (Galvao, 1998, p. 194).

A questao da dualidade na descricdo de ambos os personagens traz aspecto
de antagonismo nas visdes, uma vez que a dicotomia presente proporciona uma
estrutura para a compreensdo e analise a medida que utiliza o contraste e a
comparacao como lentes interpretativas, por exemplo, como quando ha a comparacao

entre luz e escuriddo, bem e mal. Nesse caso, essa ideia se estabelece por conta de
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termos como “velha” e “mocidade”, “magra” e “robustez”.

Caracteristicas, fenbmenos, reagdes ou qualquer aspecto sujeito a essa divisao
nao podem coexistir simultaneamente nas duas categorias. Assim, ou € uma coisa ou
é outra; € bom ou € mau. Nao ha espaco para algo pertencer ao mesmo tempo a duas
partes distintas ou apresentar caracteristicas que sejam, simultaneamente, de um lado
e do outro, assim, possivelmente por conta disso, Charles € o criminoso da narrativa
e Gertrude, a vitima.

Quanto a organizacdo do conto, percebe-se que foi elaborado seguindo a
modalidade de mistério, isto, é, a modalidade whodunit, assim como nos dois
romances de Agatha Christie ambientados no campo: O misterioso caso de Styles,
publicado no ano de 1920, e O segredo de Chimneys, publicado em 1925.

No dia seguinte, ap6s a morte de Gertrude, a qual foi atingida pela cabeca da
estatua, Charles Montnoir autoriza que a governanta leve o pequeno Lucien para
longe do castelo a fim de n&o ocorrer com ele 0 mesmo dos seus familiares. Ducrot,
em busca de Regina, a encontra depois de alguns dias recorrentes indo a uma praca
de Paris, vai até sua casa e la a encontra amordacada a uma cadeira € a crianga,
segundo ela, havia sido sequestrada por um homem que usava uma mascara.

O detetive volta novamente a Rouen com o intuito de desvendar definitivamente
o caso. Ele entdo, por meio de alguns estudos referentes a arqueologia da regiao,
encontra um esconderijo e descobre que este é o local no qual o sequestrador
mantinha a crianga.

Ducrot, em duvida se resgata a crianga ou aguarda para ver se 0 sequestrador
aparece, decide esperar e, depois de algumas longas horas, 0 criminoso surge no
local. O detetive observa de longe e percebe que o homem carrega um pedaco de
papel consigo e um batom. Este escreve algo com o batom no papel, e entdo, em
flagrante, o detetive dispara: “— prendo-o por duplo assassinato, sr. Charles de
Montnoir...” (Galvao, 2019, p. 206).

No que se refere ao contexto social subentendido na narrativa, pode-se
ressaltar a relevancia, para a sociedade burguesa, do conhecimento cientifico. Isso
pode ser verificado em alguns momentos ao longo da narrativa, como a colaboragéo
de um cientista, Dr. Isac d’Armont, médico da familia Montnoir, descrito como “uma
fisionomia bastante conservada, em contraste com os cabelos raros e brancos”
(Galvao, 1998, p. 197).
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O pesquisador passara mais de uma década recluso em sua propriedade,
dedicando-se inteiramente a pesquisa cientifica. Reconhecido como um sabio pela
comunidade de Rouen, realizou inumeras expedicbes ao Egito com o intuito de
estudar técnicas de conservacao de corpos através da mumificagdo (Galvao, 1998, p.
198).

Outro momento é quando Ducrot utiliza-se de métodos de pesquisa a fim de
encontrar a localizagdo do criminoso, ou seja, o detetive, por meio de uma meticulosa
pesquisa arqueoldgica, consegue descobrir uma antiga cidade a oito metros de
profundidade sob o solo de Rouen, a qual ligava diretamente aos subterraneos do
Castelo Montnoir. Dessa maneira, analisando documentos antigos, ele descobre que,
ao seguir o curso do rio Aubette, conseguiria chegar ao esconderijo do responsavel
pelo sequestro de Lucien e pelos assassinatos das Montnoir.

Por ultimo, a propria motivagéo por trds dos assassinatos, a qual é explicada
ao final do conto. Charles Montnoir, nesse sentido, queria herdar a fortuna de sua
familia a fim de financiar suas pesquisas cientificas dispendiosas. Os Montnoir,
entretanto, obrigavam-no a seguir a carreira militar, o que Charles odiava. Os
assassinatos, dessa maneira, ndo foram motivados necessariamente somente por
conta do dinheiro, mas também para que Charles conseguisse seguir a carreira que
desejava sem obstaculos.

Neste conto, dessa forma, ndo ha, necessariamente, uma critica explicita no
que se refere ao tema cientifico, pelo contrario, Galvao, ao destaca-lo de forma sutil
na histéria, convida o leitor a reflexao a respeito dos usos da ciéncia e como ela é
utilizada pela sociedade. Além das suas contribuicées e avangos para a humanidade,
€ importante ressaltar que a ciéncia pode ser empregada como uma ferramenta de
poder politico e econbmico nas maos das classes dominantes, reforcando sua
soberania e controle sobre a populagéo.

Essa reflexdo se assemelha ao conto “A peste azul”’, também presente na
colecdo, uma vez que a tematica do uso da ciéncia aparece na narrativa citada. Nele,
um naufrago quase sem vida é encontrado no oceano Atlantico pelas pessoas do
navio Vitebski da Companhia de Navios Black Sea. O homem € levado para a
enfermaria do navio e os médicos o examinam. E percebido que ele possuia uma
aparéncia azulada e apés algumas andlises em laboratério é descoberto que o
naufrago havia sido contaminado por uma substancia téxica. Ao descobrir isso, a

104



personagem Cléa Warmond usa da substancia para matar algumas outras pessoas

junto de um comparsa seu.
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3.11 Ali Baba na Inglaterra

O conto “Ali Baba na Inglaterra”, ultimo na coletédnea Safra Macabra e o quarto
no qual o detetive Cassira A. Ducrot faz sua aparicdo, é ambientado na cidade de
Londres, Inglaterra.

A descrigdo dos ambientes presentes no conto € bem pormenorizada, uma vez
que, por meio de comparacgdes, sao ressaltadas caracteristicas peculiares, o que pode
ser explicado pelas inUmeras viagens de Galvao a paises europeus. Um local
importante para a narrativa, o castelo Hampton Court, é retratado como

um dos lugares preferidos para os fins de semana dos habitantes de Londres.
Seus castelos, seus palacios sao tradicionais e a beleza da paisagem atrai,
mesmo durante o inverno, a preferéncia dos que querem repousar de uma
semana trabalhosa. [...] Hampton Court é tido como o Versalhes inglés. [...]
os jardins sdo encantadores; em frente ao castelo ficam os de estilo italiano,

ao lado o parque a francesa que vai dar um lago sombreado por grandes
arvores (Galvao, 2019, p. 224-225).

No que se refere ao ponto de vista literario, nota-se que o conto se desenvolve
em duas linhas distintas, a primeira delas esta relacionada ao subito sequestro de
Arad3, jovem francesa, e a meticulosa investigacao de uma quadrilha liderada por Ali
Baba.

A partir disso, € possivel comparar a narrativa com outras do estilo hard-boiled,
uma vez que o detetive € submetido a inUmeras situagcdes complicadas — sua prisao
e quase morte por Ali Baba, por exemplo. Outros detetives como Marlowe de
Raymond Chandler ou Sam Spade e The Continental Op, de Dashiell Hammett,
também sdo levados ao longo do enredo a enfrentar situagbes similares, o que
demonstra que Galvao estava antenada com a tendéncia, era leitora e conhecia as
regras desse género.

Quanto aos personagens do conto, sdo caracterizados de maneira a salientar
0os aspectos fisicos, em detrimento dos psicoldégicos. Tem-se a mulher que
desaparece, Simone Arada Dusmenil, o chefe do Departamento de Investigacdes da
Scotland Yard, Hit Hammer, o criminoso que é assassinado, Young Black, o detetive
Cassira A. Ducrot e a sua auxiliar, Zanina. Esta, por exemplo, € descrita como “uma
estranha criatura de olhos alucinantes e cabeleira negra; no entanto mal se fazia notar
porque se trajava descuidadamente. Assim, o que tinha de belo passava
despercebido” (Galvao, 2019, p. 214).

O conto, nesse sentido, se inicia com o desaparecimento de Arada, a qual
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segundo o narrador “era apenas uma francesinha que ha algum tempo ocupava a
cronica de Londres, pelo muito que se fazia notar” (Galvao, 2019, p. 208). Além disso,
o narrador a descreve como uma mulher muito bonita, de olhos verdes, cabelos claros
e um sorriso encantador que remetia ao de uma crianga.

Dois meses depois e longe da resolugéo do caso, Hit Hammer, depois de reunir
algumas pistas, convoca o detetive Cassira A. Ducrot para ajudar nas investigacoes.
Este chega a cidade de Londres e se direciona a Scotland Yard, departamento de
investigagdes. As cinco da tarde, Ducrot, “fumando o seu cigarro da Argélia,
arranhando com o indicador o cassetete que Ihe pendia da cinta, a pequenina arma
predileta” (Galvao, 2019, p. 215), se encontra com Hammer.

O narrador compara os dois detetives, uma vez que estdo frente a frente.
Hammer era o oposto de Ducrot, pois “era troncudo, alourado, de labios finos,
desleixado nos gestos, habil na imaginacdo como os franceses do Norte” (Galvao,
2019, p. 215). Ja Ducrot é descrito como um elegantissimo detetive parisiense,
permeado de um idealismo excessivo e desarranjos romanticos.

Hammer entao explica os pormenores do caso a fim de integrar Ducrot. O plano
de Hammer é que Ducrot se infiltre na quadrilha de 40 ladrées, que havia perdido um
dos seus integrantes, Young Black, e investigue-os.

Assim, Ducrot consegue contato com a quadrilha e, apdés um teste, é
convocado a trabalhar para Ali Baba. Depois de conhecer o museu de Hampton Court,
lugar no qual a quadrilha se escondia, e consequentemente, o lider da quadrilha,
Ducrot é enviado em uma missédo por Ali Baba. Todavia o detetive falha ao ser
instruido em matar um dos outros ladrdes para provar sua fidelidade.

O conto é encerrado com uma explicacao légica e racional, o que retoma os
principios basicos do género policial. A pedra que se movia ao ser pronunciada a frase
célebre infantil, na verdade, se tratava de uma espécie de porta de cofre a qual se
movimentava quando as letras amarelas grifadas nela eram pressionadas.

A bebida entregue aos ladrées antes das missdes era um narcoético, o qual
deixava os que o tomavam euféricos e entorpecidos quanto aos sentidos. E o chefe
da organizacdo, Ali Baba, era Arada e Manhaé, desaparecida ha algum tempo.
Resolvera formar uma quadrilha e criar uma atmosfera de sacerdotismo a fim de
melhor controlar seus seguidores.

Ao longo do conto o tema social que pode ser identificado se refere a questéao
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do crime organizado, o qual se estrutura no entremeio de uma quadrilha tradicional.
Por meio da associagéo de diversas pessoas com o intuito coletivo de cometer delitos,
0 crime organizado se configura como uma forma de corporacdo que pode se
transformar e adaptar-se de acordo com o ambiente. Nesse sentido, Galvao, no conto,
discorreu sobre um assunto que continua relevante, o que contribui para a atualidade
da sua narrativa, ou seja, o leitor consegue se familiarizar com o tema por conta das

inter-relacées que estabelece com o0 mundo contemporaneo.
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3.12 Os detetives em Safra Macabra

Sherlock Holmes, criado pelo médico e escritor Sir Arthur Conan Doyle em
1887, um detetive consultor da Scotland Yard, é reconhecido como um dos mais
brilhantes investigadores da literatura, sendo uma personagem de grande
complexidade, marcada por sua impulsividade e certos habitos duvidosos.

A presenca do Dr. John Watson na historia se justifica, ja que ele traz um
necessario equilibrio a narrativa. Watson, um meédico aposentado do exército, ndo sé
foi amigo e confidente de Sherlock em inumeras aventuras, mas também o
responsavel por relatar muitos casos aos leitores. O ultimo mistério envolvendo
Sherlock Holmes foi publicado em 1914, evidenciando sua personalidade peculiar, seu
vasto conhecimento cientifico, sua coragem e a amizade que compartilha com o Dr.
Watson.

Outro exemplo é Hercule Poirot, um dos detetives mais emblematicos da ficcao
policial. Criado por Agatha Christie, o detetive belga fez sua primeira aparicado em O
misterioso caso de Styles (1920). Mesmo com sua notavel arrogancia, Poirot exibe
uma habilidade impressionante para colocar em pratica suas aptidées dedutivas e
investigativas. Embora tenha um perfil extremamente metddico e uma opinido critica
sobre a originalidade das ideias humanas, frequentemente recebia criticas da policia.
Ao contrario de seus contemporaneos, Poirot se diferencia ao aplicar conceitos
psicologicos na resolucdo dos mistérios, retendo meticulosamente todos os
pormenores até a surpreendente e dramatica revelagao final. O protagonista de
algumas das obras mais memoraveis de Christie fez sua ultima aparicao em Cai o
pano (1975), quando a autora decidiu concluir a narrativa de seu personagem.

A personagem Miss Marple, presente em doze romances e em vinte contos
policiais de Agatha Christie, é retratada como uma senhorinha solteira de estilo
vitoriano, a qual se dedica a jardinagem e a resolugdo de mistérios fascinantes.
Competindo com outros célebres detetives da literatura, fez sua estreia em 1930,
desempenhando um papel essencial na solugcédo de 12 crimes diferentes. Miss Marple
€ conhecida por utilizar sua aparéncia, sua mente afiada e seu gosto por conversas
casuais para se relacionar com as pessoas, permitindo-lhe entender com mais
profundidade a natureza humana e as motivagdes que podem levar a crimes

significativos. Embora se choque com outras figuras iconicas do género policial, como
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Sherlock Holmes e seu congénere literario, Hercule Poirot, ela se destaca por nao ter

um titulo profissional e pelo seu jeito amigavel de se integrar a sociedade.

Dessa maneira, na tabela abaixo é possivel observar uma relacéo dos detetives

presentes em cada um dos contos da coletanea Safra Macabra.

Tabela 4: caracteristicas dos detetives

bolso. Fora Hope Hone quem a retirara e ela estava entédo a
distdncia no regaco de uma poltrona. Num dado momento,
porém, a cabeca do conde foi bater exatamente contra o brago
dessa pesada poltrona, o detetive nunca poderia dizer como”
(Galvao, 1998, p. 64).

‘ondas gigantescas se elevaram, Hope Hone sentiu-se
pequenino no primeiro momento em que fora atirado contra
costado do navio. Em seguida sofreu novas violéncias no mar,
mas reagia desesperadamente. A dois metros, um ponto negro
transcendia das espumas e o detetive procurou fazer mais um
esforgo, aproximando-se da referéncia” (Galvao, 1998, p. 67).

“‘homens e mulheres conversavam ali e, mais uma vez, o
detetive observou como era cosmopolita e estranha aquela
populacao” (Galvao, 1998, p. 58).

TITULO DETETIVE COMENTARIOS

DO

CONTO

A Oswaldo Galara o Uso da logica

esmeralda na averiguagdo do

azul do | “Realmente, um objeto pontiagudo, abrindo caminho e depois o | ferimento de Nora
gato do | ferimento se alarga na superficie, como se o cabo do punhal se | Gray;

Tibet enterrasse em seguida... sim... o cabo do punhal...” e em “Galara | Soluciona o
ficou s6 com a morta durante uns instantes. Tirou rapidamente | crime de forma
do bolso um vidro de alcool e um pedago de algoddo, que | racional, uma vez que
umedeceu no alcool. Passou-o depois sobre um dos ferimentos | ao observar no corpo
de Nora Gray, o que fora menos profundo, a cinco polegadas do | de Nora o ferimento em
ombro. Limpou-o bem de todo o sangue seco. Depois tirou uma | formato de K, descobre
lente da carteira e examinou por alguns instantes a ferida que | que foi feito por um
parecia cicatrizada. Um sorriso passou por seus labios” (Galvao, | punhal. A arma é
1998, p. 38) encontrada nas

margens do rio
Norandjara e rastreada
de volta ao criminoso,
o} senhor Gary
Gerreson;

) Hard-boiled e
whodunit.

O mistério | Hope Hone o O detetive se

do navio aproxima de detetives

perdido “a luta continuava. O conde tentara em vao retirar a pistola do | do modelo hard-boiled,

uma vez que se coloca
em situacdes
arriscadas a fim de
obter sucesso na sua
investigacao.

o 0] detetive
compartiiha com o
leitor as nuances da
sua investigacdo ao
longo do conto e nédo
ao final;

o Mantém a
postura de “durdo”
para os clientes;

. Despreza a
sociedade
cosmopolita;
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A
mascara
de sangue

Red Flaningan

“‘entdo Red se decidiu. Simulando tirar do bolso o dinheiro para
pagar, 0 que apareceu em suas maos foi uma poderosa
automatica que ergueu (Galvao, 1998, p. 87).

“Red num instante, foi amarrado fortemente, atirado num canto
da sala” (Galvao, 1998, p. 87).

“ha uma certa coincidéncia em relagao as vitimas. Em primeiro
lugar, o agredido foi, como sabe, o sr. Jim Duffy da firma Duffy &
Hoog. Apos esse atentado, o Mascara de Sangue apareceu na
residéncia de um tal O’Connor, que tem relagées comerciais com
a firma Duffy. Diversas letras que deviam ser pagar a esse
cavalheiro foram subtraidas do cofre que possuia em um
escritério que funciona em sua propria residéncia. Esse
O’Connor empresta dinheiro a juros, mas 0s seus negocios sao
legais. As hipotecas que aceita estdo dentro da tabela oficial.
Outra vitima se queixa apenas de um incéndio em sua garagem,
mas as proporc¢des do fogo e a velocidade das chamas indicam
que o sr. Tom Morgan, que é o nome do capitalista, possuia
muito combustivel em sua garagem. Talvez seja um caso a
entregar ao departamento de repressao ao mercado negro”
(Galvao, 1998, p. 79).

o O detetive se
aproxima de detetives
do modelo hard-boiled,
uma vez que se coloca
em situagdes
arriscadas a fim de
obter sucesso na sua
investigacao.

) Uso daldgicae
racionalidade para
solucionar o caso;

. Detetive
observador;
. O detetive usa

para se defender uma
arma de fogo.

As noivas
da morte

Tommy Leight e Alva Capper

‘ele ndo tem herdeiros a ndo ser longinquos e numerosos
parentes. Seria possivel atribuir a um desses os crimes? E
improvavel, porquanto s6 poderia caber a cada um deles uma
pequena parcela da fortuna de sir Jesse, o que ndo seria
bastante para levar alguém a um crime. Além disso, se houvesse
interesse na propriedade, a vitima seria o proprio proprietario, e
ndo as suas possiveis esposas” (Galvao, 1998, p. 96).

“ela, com o revolver oculto pelo espelho, simulava uma toalete
demorada. Era preciso agir, mas ndo com precipitacdo. Esperar
o0 momento adequado. Era absolutamente necessario que ela se
acertasse, que ela soubesse exatamente quando Carter deveria
apertar o gatilho. Como se estivesse presa a respiragdo do
rapaz, ao ricto daquela boca, ao movimento daquelas palpebras,
Alva Capper acertou. Atirou-se ao chéo, enquanto a bala que
deveria Ihe alcangar o coracdo passava sobre sua cabeca.
Permaneceu imével no solo alguns instantes. Em seguida,
ergueu-se e projetou-se pra fora tencionando apanhar o rapaz”
(Galvao, 1998, p. 101).

) Alva se coloca
em perigo;

o Pesquisa
preliminar de Tommy;

° Hard-boiled;

o Pouca

descricdo fisica dos
detetives;
) Uso da légica e
racionalidade para
descobrir quem é o
criminoso.
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O dinheiro | Cassira A. Ducrot o Detetive
dos provocativo;
mutilados | “a Mossidora... sua colega... Fabrica argumentos policiais; alias, | e Detetive
desculpe-me a franqueza, muito melhores que os seus” (Galvéo, | inconformado;
2019, p. 109). . Detetive
observador e reflexivo;
“- n3do creio que se possa encerrar assim o caso Cottot. Gostaria | o Whodunit e
de examinar o processo, chefe. [...] os Cottot foram vitimas de | Hard-poiled.
assassinato” (Galvao, 1998, p. 111)
“‘Ducrot, com uma pasta na méo, ja me puxava pelo bracgo, e
examinava os papeis um por um, tudo silenciosamente” (Galvao,
1998, p. 111)
“era um representante da lei, era sempre perigoso entrar num
daqueles antros que margeiam os agougues ao lado do Halles.
Principalmente quando as luzes de paris se acendem e comegca
a vida do bas-fond. Portanto, Cassira, bastante conhecido dos
escusos individuos que frequentavam o Carneiro Triste, mas
que nao gostavam muito de se fazer acompanhar de outros
policiais. Renunciara o seu revolver, e tendo-me convidado para
o trabalho que pretendia ali fazer, ofereceu-me também um
bonito “brinquedo” de metal” (Galvao, 1998, p. 121)
Morte no | Cassira A. Ducrot. o whodunit e
Varieté hard-boiled;
‘o detetive logo certificou-se que o diretor Mathieu nada | e detetive
adiantaria para o esclarecimento do crime. Comegou a se | idealista;
desinteressar das palavras ordenadas mas inuteis. Os olhos | o critico em
inteligentes do jovem policial percorriam de novo o semicirculo | relagdo a postura de
exotico dos artistas do Varieté” (Galvao, 1998, p. 137). seu chefe;
o detetive
“estamos perdendo tempo”, pensava Cassira. “nada nos indica | gpservador e
que o criminoso pertenca a companhia. E se for alguém de | gesconfiado:
fora?” (Galvao, 1998, p. 139). o Detetive
impaciente.
A peste | Jordan Hagaman o Incompeténcia
azul do  detetive Step
“- e a Scotland Yard teria descoberto alguma pista do criminoso? | Green, assim o}
- perguntou a sra. Harting. — Nada se diz do assassino do | professor = Hagaman
médico? tem de assumir as
- Nada, absolutamente, pelo menos é o que as estagbes de | investigacoes;
radio transmitiram — respondeu sir Harting. — O Vitebski vai | e Critica a
zarpar e o detetive Step Green foi resoluto, seguira a bordo. | agéncia de detetives
Talvez todos aqui ainda devam ser novamente interrogados, | Scotland Yard;
antes da dissolugéo de nossa comunidade, além disso, aindaha | o Se aproxima
o caso dos fugitivos...” (Galvao, 1998, p.170) do modelo whodunit;
) O  professor
Hagaman é cientista e
soluciona o caso
centrando na ciéncia.
A mao | Cassira A. Ducrot . Investigacao
viva da minuciosa;
morta “— Interessante... — murmurou Cassira A. Ducrot. — Quando se | e Hard-boiled;
observa a floresta tudo parece em paz. Ninguém acreditaria que | o Légica e
um crime dessa ordem pudesse ter sido cometido nesta cidade. | racionalidade;
No entanto, essa outra face esquerda do castelo leva-nosauma | 4 Detetive
perspectiva diferente. Olhando pela janela da alcova, penso l0go | reflexivo.
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em sangue, assassinatos, mulheres assassinas...” (Galvao,
1998, p. 191)
Ali Baba | Cassira A. Ducrot e Zanina o hard-boiled,
na uma vez que o detetive
Inglaterra | “— Quero que descubra uma quadrilha francesa chefiada por um | é submetido a
tal de Ali Baba. inimeras situagdes
— E quarenta ladrdes? — perguntou sorrindo Cassira A. Ducrot” | complicadas - sua
(Galvao, 1998, p. 215). prisdo e quase morte
por Ali Baba, por
“Cassira A. Ducrot pretendeu ouvir rumor e &gua e, | exemplo;
repentinamente, arrependeu-se de ter mandado Zanina ao | e detetive
cinema naquela noite, de aconselha-la a s6 aparecer na taberna | sarcastico;
Voilée no dia seguinte” (Galvao, 1998, p. 225). o detetive capaz
“Se eu tivesse bebido”, pensou Cassira, levantando-se também. | ge demonstrar
‘pensar que isso se sucede na Inglaterra, no século XX..." | emocées;
(Galvéo, 1998, p. 227) . postura critica
do detetive.

Fonte: elaborada pela autora

Cassira A. Ducrot se difere dos outros detetives da coletanea a medida que
demonstra certas preocupagdes como seu cuidado em se vestir de forma elegante, o
que revela uma personalidade vaidosa, constantemente atento a sua apresentagao
pessoal. Para Shelter, se ndo fosse por esse idealismo exagerado e os desajustes
romanticos tipicos dos moradores do Midi, Cassira poderia facilmente ser confundido
com um detetive britdnico. No entanto, mesmo assim, ainda o via como o melhor
investigador da policia de Paris.

Outro ponto que pode ser ressaltado é a forma como seu humor € desenvolvido
na narrativa, isto €, Ducrot em diversos momentos reage de forma sarcastica e irbnica
aos comentarios de outros personagens. Além disso, a sua impaciéncia e
desconfianca lhe atribuem um pensamento critico em relagao as situagdes vividas.

Nota-se também, sobretudo em dois contos, a negligéncia dos detetives
responsaveis, sao eles “A peste Azul” e “Ali Baba na Inglaterra”. No primeiro,
teoricamente, ha sim um detetive cuidando do caso. Existe até mesmo uma agéncia
— Scotland Yard — a qual esse detetive, chamado de Step Green, pertence. Todavia,
nenhuma investigacao chega ao fim, ou parece ter inicio, dessa forma, esse posto é
assumido pelo professor Hagaman. Ele entdo tem a incumbéncia de solucionar o
caso, uma vez que é cientista.

No segundo conto, Hit Hammer — também detetive da agéncia Scotland Yard —
que embora esteja investigando o caso, ndo consegue chegar a resolugao. Assim, tem
de chamar Ducrot para auxiliar nas investigagoes.
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E possivel observar que ha uma critica, ainda que nas entrelinhas dos contos,
a agéncia de detetive intitulada Scotland Yard, uma vez que em ambos os casos ha a
incompeténcia dos detetives os quais trabalham para a agéncia, necessitando sempre
de ajuda externa para, de fato, ter a resolugdo do crime. Tal agéncia, sede central da
Policia Metropolitana de Londres, também é a instituicdo na qual o detetive Sherlock
Holmes faz parte.

Analisando os contos nos quais o detetive responsavel pela investigagédo é
Ducrot, nota-se que ndo ha caracteristicas que se contrastam de uma narrativa para
a outra. O que pode ser observado € que ha uma progressao da carreira do detetive
ao longo dos contos, por exemplo, em “Morte no Varieté” Ducrot esta no inicio de sua
carreira, sendo possivel observar certa impaciéncia em relagado aos outros. Ja em “Ali
Baba na Inglaterra” Ducrot apresenta maior maturidade tanto em relagdo a
investigacdo quanto a sua postura frente as pessoas, além disso, nesse conto ele
também possui uma detetive auxiliar.

Além do detetive Cassira A. Ducrot, outros detetives de Galvdo também
possuem certos aspectos intrigantes. Como é o caso de Oswaldo Galara, personagem
do conto “A esmeralda azul do gato do Tibet’, o qual € o uUnico dos detetives de
nacionalidade indiana. Outro detetive intrigante € Red Flaningan, personagem do
conto “A mascara de sangue”, o qual destemido e impulsivo faz uma promessa ao
delegado James P. Almann de que desistiria de sua carreira caso n&o solucionasse o
caso do Mascara de Sangue.

Por fim, vale ressaltar a presenca de duas detetives nos contos de Galvao, as
quais quebram o esteredtipo recorrente de detetives homens, séo elas: Alva Capper,
do conto “As noivas da morte”, e Zanina, do conto “Ali Baba na Inglaterra”. Neste
ultimo, o papel de criminoso da narrativa também ¢é destinado a uma mulher, a

comandante da quadrilha dos quarenta ladrdes, Arada.
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3.13 A incitacdo ao horror

Zaza, Pat, K.B., Luda, G. Lea, Mara Lobo, King Shelter, Leonie, Ariel e Solange
Sohl sdo como galhos irremediavelmente férteis de uma grandiosa arvore chamada
Patricia Rheder Galvao. Em todas as suas versdes, Galvao se mostra ser uma fonte
inesgotavelmente surpreendente. Seus poemas, contos, romances, crbnicas e
traducdes denotam a intensa dedicagao que a autora teve durante a sua vida ao fazer
artistico.

Apo6s seu falecimento, tanto Galvdo quanto sua producgao artistica cairam no
esquecimento, contudo, a partir de 1982, poetas, assim como cineastas e
académicos, iniciaram um processo de resgate da autora. Desde entdo, diversas
iniciativas como antologias, eventos, reedigdes, exposigdes, filmes, documentarios,
dissertagdes e teses foram dedicadas a sua vida e obra. Seu trabalho mais conhecido,
Parque Industrial, ganhou destaque na literatura brasileira, uma vez que se trata de
uma analise do dominio do capital sobre os trabalhadores.

Apesar de Safra Macabra ndo ser necessariamente uma obra que representa
inovagédo estética quanto ao género, os contos publicados na revista Detective
obtiveram grande sucesso diante do publico da época. Dialogando com os modelos
do género policial como o whodunit e hard-boiled, por exemplo, Galvao demonstra
conhecer os principais autores de 1920 a 1940, uma vez que escreve a obra sob os
pressupostos estéticos de autores como Georges Simenon e Maurice Leblanc.

Quanto ao titulo dado a coletanea, ele nédo foi necessariamente pensado por
Galvao, uma vez que a obra se trata de uma publicacdo poéstuma. Todavia, algumas
hipéteses podem ser tecidas a respeito da escolha. A sua safra macabra seria entao
uma tentativa de buscar por frutos a partir de sua narrativa, sejam eles criticas veladas
a sociedade burguesa e até mesmo a reconfiguracdo de um género considerado pela
critica como “menor”. Isto &, sua colheita “fUnebre” — porque ligada a um género cuja
ténica é a morte —, estaria repleta das consequéncias de um trabalho arduo, feito ainda
em vida, em prol ndo s6 de uma escrita livre, mas também dotada de pensamentos
reflexivos que levam o leitor a criticidade.

A outra hipdtese se caracteriza pelo objetivo de aproximar os contos ao
sentimento de mistério e horror, tao caracteristicos das narrativas policiais, sobretudo,

do modelo hard-boiled, como é o caso de Maldicdo em familia (1930), de Dashiell
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Hammett, A confraria do medo (1935), de Rex Stout, A maldigdo do espelho (1962),
de Agatha Christie, e Mente assassina (1963), de P. D. James.

Em relagdo aos contos de Galvao trazerem consigo caracteristicas dos tipos
do género policial, pode-se destacar a presenca de narrador em primeira pessoa,
ambientes ostensivos, enredo focado em ambientes internos e resolugao do crime por
profissionais astutos, bem como desfecho fechado e conclusivo, particularidades
essas que pertencem ao subtipo chamado de whodunit.

Ja do modelo hard-boiled é possivel notar as semelhangas quanto a construgao
dos personagens, sobretudo dos detetives, estes, apesar de usarem sua razao para
solucao dos crimes, demonstram sensibilidade maior, uma vez que buscam as provas
concretas dos delitos ndo s6 na realidade palpavel, mas levam em consideragao a
psicologia subentendida. Quanto ao modelo noir, nota-se a descrigéo objetiva, quase
“seca” dos acontecimentos. Ha também a presenca de ruas lugubres, permeadas de
figuras consideradas a margem da sociedade, como prostitutas.

Pode-se afirmar a conexao de Galvao com a producéo ficcional da época, uma
vez que demonstra em seus contos policiais caracteristicas atreladas ao continente
europeu, como a ambientalizagao dos contos em cidades da Francga e Inglaterra. Além
disso, por conta do pseuddnimo escolhido, Galvdo consegue filiar-se a outros
escritores de ficgao policial como Conan Doyle e Agatha Cristhie.

Agatha Cristhie, por exemplo, € conhecida pelas diversas inovagdes trazidas a
sua narrativa, uma vez que foi pioneira em concluir suas narrativas com desfechos
inesperados, evitando que o leitor resolvesse os mistérios com facilidade enquanto
acompanhava suas tramas. Desse modo, o suspense e o mistério se mantém ao longo
de toda a histdria. Outro ponto interessante a ser destacado é a énfase nos tracos
psicoldgicos de seus personagens. Suas criagdes, portanto, se baseiam na analise e
na exploragao da natureza humana. Ademais, as obras também retratam os costumes
da sociedade inglesa do século XX, além de eventos histéricos do periodo em que a
autora viveu.

Ja Arthur Conan Doyle, um dos autores mais importantes da literatura inglesa
durante a Era Vitoriana, escreveu obras as quais exaltam a racionalidade. Além de
adotar uma linguagem cientifica e um tom aventureiro, refletem os elementos
caracteristicos do periodo vitoriano e promovem um culto a inteligéncia, ao realismo,

uma vez que critica a supersticido e revela uma postura antirromantica. O escritor
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escocés deu vida ao primeiro detetive cientifico da historia, uma vez que Sherlock
utiliza um método dedutivo, envolvendo a observagdo, o desenvolvimento de uma

hipotese e a sua aplicagao pratica (Pereira, 2014).
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CONCLUSAO

Renasce remorre renasce
remorre renasce

remorre

re

(Campos, 2015, p. 289)

Apo6s sua morte precoce em 1962, Patricia Galvao caiu no esquecimento,
todavia a partir de 1982, sua obra e seu legado comegaram a serem redescobertos
por poetas, cineastas e académicos, como o autor Augusto de Campos, por exemplo.
Desde entdo, diversas antologias, reedi¢des, exposi¢des, flmes e documentarios
foram produzidos. Sua obra mais conhecida, Parque Industrial, vem se firmando como
uma referéncia na literatura brasileira, oferecendo uma critica contundente sobre o
dominio do capital sobre os trabalhadores.

Com a “redescoberta” de seus contos policiais em 1998, ficou evidente que
Patricia Galvao foi pioneira na publicacdo de narrativas criminais em série no Brasil.
A autora o detetive nacional, Cassira A. Ducrot, que teve quatro histérias publicadas
de forma continua, além de introduzir a personagem feminina Alva Capper como a
protagonista de uma narrativa policial no pais. Esses pontos promovem, dessa
maneira, uma ideia de inovacdo no que se refere a histéria da literatura policial
brasileira.

E importante salientar que os estudos sobre Patricia Galvdo e suas obras
tiveram inicio ainda na graduacéo. Dessa maneira, no trabalho de conclusao de curso
foi feita uma pesquisa de investigagédo a respeito do primeiro livro da autora Parque
Industrial. Dessa maneira, por meio do estudo intitulado "O Grito Subversivo da Mulher
Operaria em Parque Industrial: uma Analise a Luz da Ficgado dos Anos 30” foi possivel
identificar algumas particularidades da escrita de Galvao, assim como tracar um
cenario no que tange as personagens existentes no enredo, relacionando-as as
teorias feministas e ao contexto histérico, cultural, social e politico da época.

Nesse sentido, considerando o tema trabalhado anteriormente, a dissertagao
aqui proposta representa a continuagdo da investigagdo sobre a autora Patricia
Galvéao e sua segunda obra Safra Macabra. Quanto ao objetivo deste trabalho, pode-

se afirmar que foi concluido, uma vez que foi possivel articular a obra analisada com
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0 género no qual ela esta inserida, pois observa-se que a transgressao de Galvao se
manifesta de maneira uUnica na narrativa, visto que a autora adota o género policial
sem se limitar a um unico subtipo, desafiando as convencdes de escritores que a
inspiram.

Pode-se afirmar que Galvao assimila o género policial e suas regras de maneira
antropofagica a medida que navega entre as fronteiras do noir, do hard-boiled e do
whodunit, combinando caracteristicas de cada um desses modelos em sua narrativa,
0 que resulta em uma forma de experimentagao literaria. A autora ndo parece
preocupada em seguir os padroes estabelecidos por outros autores, mas sim em
desenvolver suas proprias regras, baseando-se no que considera proveitoso. Além
disso, sua abordagem a ficgdo policial vai além de simplesmente evocar emogdes,
transmitir saberes, entreter ou proporcionar relaxamento.

Além do mais, Galvdo ndo produz uma narrativa detetivesca genuinamente
brasileira, pois ndo ha elementos que remetam a identidade nacional, como a
intensificagdo de emogdes, a sexualidade, o misticismo, a ingenuidade e a limitagao
intelectual. Pelo contrario, ao focar em elementos estrangeiros, suas histérias se
afastam da nogao de brasilidade, eliminando o carater cOmico do enredo.

Foi feita também uma relacdo dos personagens dos contos, a fim de
estabelecer uma analise acerca da construgao destes, assim como de caracteristicas
comuns entre eles. Dessa forma, foi observado que a sua descrigao se concentra nas
caracteristicas fisicas, negligenciando aspectos psicologicos. Nota-se a existéncia de
personagens redondas que compartilham tragos como a avareza, a beleza e tragos
fisicos. As mortes sao descritas de maneira bastante minuciosa e sombria, o que
destaca as caracteristicas do estilo hard-boiled, além de conferir a narrativa um tom
ainda mais tragico e macabro.

Destaca-se também a relacgao feita a respeito dos detetives presentes em cada
narrativa e a forma como se aproximam ou se distanciam dos modelos do género
policial, hard-boiled, roman noir e whodunit. Foi observada a presenca de uma
descricao mais detalhada dos detetives, levando em conta aspectos como sua alta
racionalidade e inteligéncia para a progressao da investigacgao.

Outros dois pontos possiveis de serem analisados se refere as razées do uso
do pseuddénimo King Shelter e a escolha, do filho de Galvao, do nome “Safra Macabra”

para a coletdnea. Analisando outras publica¢des da autora € observado o uso de uma
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quantidade consideravel de pseudénimos, acreditando-se que cada um representa
tanto o momento em que é empregado, ou seja, 0 momento da elaborag&o do texto,
quanto o género literario que esta sendo apropriado. Por exemplo, na antologia Safra
Macabra, King Shelter se revela como autor, narrador e personagem. Ao se considerar
a traducao direta do pseudénimo, que se encontra em inglés, nota-se que "king"
significa "rei", enquanto "shelter" se traduz como "abrigo".

Dessa forma, ao examinar a construcdo desse pseudénimo, pode-se concluir
que ele atua como uma metafora para a postura da escritora, uma vez que essa
construcado sugere a ideia da ficgdo como um refugio, onde se pode escapar das
dificuldades sociais e politicas, sendo a literatura um espacgo seguro que oferece
liberdade para explorar diversas possibilidades e as diferentes mascaras que o
escritor deseja assumir.

Quanto ao titulo “Safra Macabra”, atribuido a coletadnea pelo seu filho Geraldo
Galvao Ferraz, entende-se que o nome poderia ser visto como uma tentativa de extrair
significados a partir de sua narrativa, que inclui criticas sutis a sociedade burguesa e
até mesmo a reconfiguragdo de um género considerado "menor" pela critica. Assim,
essa colheita "funebre" — relacionada a um género cuja esséncia gira em torno da
morte — estaria carregada dos frutos de um esforgo consideravel, realizado em vida,
em busca de uma producdo que provoque reflexdes e estimule o pensamento critico
no leitor.

Considerando o estudo aqui feito e as analises e informacdes reunidas, é
relevante salientar a importancia dos trabalhos acerca tanto da obra de Patricia
Galvao, quanto de sua vida, uma vez que ambos ainda estdo num processo de
redescobrimento. Neste sentido, este estudo aspira a abrir novas perspectivas e
fomentar investigagbes sobre a produgéo literaria como um todo de Patricia Galvao,
visto que o caminho a ser percorrido ainda € vasto e as possibilidades de analise
infindaveis.

Dessa maneira, vale ressaltar o olhar unico da autora o qual se transfere a sua
narrativa. Segundo Galvao, sua visdo era contraditoria em relagdo a vida e a
sociedade, pois possuia certo anseio em enxergar o mundo de maneira mais
descomplicada, mas, ao mesmo tempo era permeada de uma “vocacdo grand-
guignolesca” a qual Ihe proporcionava uma exploragao tragica, macabra, violenta, e,

sobretudo, politicamente satirica. Galvao em vida nao foi suficientemente valorizada,
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cabe agora aos estudos resgatar fazer com que renasga, por meio de analises, a

esséncia das obras de Galvao.
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