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“«

do me valeu de nada arrancar a
liberdade das maos de Deus. Ficou mais
presa ainda nasidos dos homens.”

Miguel Torga, Diario VI



A Miguel Torga e a Deus, onde estejam.
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RESUMO

MORAIS, Juliana Meneguitte, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, setembro de 2015
Humanamente divina O Poeta transcendido e transfigurado enmNihil Sibi (1948), de
Miguel Torga. Orientador: Gerson Luiz Roani. Coorientad@mna Paula Arnaut.

Este trabalho de dissertagdo tem como principal objetivo analisar as relagGes existentes entre
o imaginario humano sobre o sagrado e a literatura na obra poética infNiidd@&ibi (1948)

do escritor portugués Miguel Torga, pseudénimo de Adolfo Correia da Rocha. O poeta
acredita que as religides monoteistas ja ndo sdo mais tdo necessarias para preencher a vid:
humana. Para oferecer ao homem compreenséo e empatia, Torga nos apreNéntsSdm

a personagem do Poeta, homem comum que entende das aflicbes e necessidades humanas
gue nos traz conforto e esclarecimento sobre a vida. A filosofia existencialista de Sartre € a
base do argumento de Miguel Torga para demonstrar aos seus leitores as vantagens de
despojar-se das obrigaces dos dogmas religiosos, vistos por ele como obstaculos ao potencial
de crescimento do ser humamfalcance do imaginario religioso sobre a humanidade e sua
representacdo através dos mitos e das artes sera visto com a ajuda de alguns teoricos: Mircee
Eliade, Gilbert Durand, Northrop Frye e René Girard. Entre os principais questionadores da
dimenséo que a religido adquire na vida do homem como reguladora do comportamento, estao
Nietzsche, Jean-Paul Sartre e Michel Onfray. A obra po8licik Sibi transfigura o mito

cristdo sob uma nova ética, questionando o seu impacto na vida dos homens em face a um
novo comportamento que se baseia na sua negacdo. A figura do Poeta é transcrita numa
imagem tao divina quanto aos arquétipos sagrados constantes em muitos mitos, mas traz uma
mensagem de clarificacéo, lucidez e liberdade, em contraposicdo a mensagem de mistério e fé

nao questionadora que Jesus traz ao cristianismo.



ABSTRACT

MORAIS, Juliana Meneguitte, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, setembro de 2015
Humanly divine: The Poet transcended and transfiguredn Nihil Sibi (1948), by Miguel
Torga. Adviser. Gerson Luiz Roani. Co-advisekna Paula Arnaut.

This dissertation work has as main objective to analyze the relations between the human
imaginary about the sacred and the literature in poetic works enhiilet Sibi (1948)
Portuguese writer Miguel Torga, pseudonym of Adolfo Correia Da Rocha. The poet believes
that monotheistic religions are no longer that necessary to fill human life. To offer man
understanding and empathy, Torga presents Nshith Sibi the character of the Poet, ordinary

man who understands the sufferings and human needs and that brings us comfort and
enlightenment about life. The existentialist philosophy of Sartre is the basis of Miguel Torga
argument to demonstrate to his readers the advantages of putting off the obligations of
religious dogma, seen by him as obstacles to the potential of the human growth. The reach of
the religious imagery on humanity and its representation through the myths and the arts will
be seen with the help of some theorists: Mircea Eliade, Gilbert Durand, Northrop Frye and
René Girard. Among the questioning ones about the dimension that religion gets in the life of
man as a regulator of behavior, are Nietzsche, Jean-Paul Sartre and Michel Onfray. The poetic
work Nihil Sibi transformed the Christian myth in a new light, questioning its impact on the
lives of men in face of a new behavior which is based on its denial. The figure of the poet is
transcribed in such a divine image as the sacred archetypes contained in many myths, but
brings a message of clarity, lucidity and freedom, as opposed to the message of mystery and

not questioning faith that Jesus brings to Christianity.
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INTRODUCAO

Uma das funcdes da arte literaria é transfigurar muitas experiéncias do ser humano, no
gue ele acredita, o que ele sabe, o que ele sente. Apesar da interlocucédo com a réalidade, e
ndo tem nenhum compromisso com a “verdade”, mas com a verossimilhanga, isto ¢, nada ¢
dito artisticamente através das palavras que o homem né&o tenha vivenciado. Sob essa Gtica, a
experiéncia religiosa € entdo um fendmeno cultural, mas ndo impacta obrigatoriamente a
todos os seres humanos da mesma forma e num mesmo nivel. A adesédo a experiéncia do
sagrado ndo € unanime. Os homens que ndo a experimentam tendem naturalmente a
guestionar a sua existéncia, 0s seus impactos sobre a condicdo humana, ou ao menos indagan
porque ela é seletiva, sendo acolhida por uns e negada por outros. Alguns poetas descreveram
em seus versos as suas experiéncias vinculadas a algo superior. Outros artistas que néo as
experienciaram questionaram-se se tais sensacdes realmente existem ou por que nao as
vivenciaram igualmente. Assim, a fé, a crenca seria um dom concedido a alguns e ndo a toda

humanidade.

Miguel Torga, escritor portugués do século passado, estad entre aqueles artistas que
guestionam por que nao vivenciaram essa experiéncia do sagrado como 0s outros seres
humanos e discutem por que ndo estariam entre estes, conformados e confortados com a
existéncia que levam, sem se preocuparem com a finitude da vida. Torga temia a morte, mas
nao a do corpo. O que o perturbava é o que poderia haver no post-mortem. Impressionava-
despedir-se do mundo fisico e néo ter deixado no mundo uma prova de que por ele passou. E

como se vivesse toda uma vida e isso néo fizesse nenhuma diferenca.

Dentre os entes transcendentais que o imaginario humano criou, no qual acreditou e
ainda cré, um se destaca como elemento fundamental da cultura: Deus. Este ser divino nem
sempre foi mostrado e experienciado como € hoje. Sua imagem, tal como é descrita por seus
crentes hoje ndo se encontra em todas as épocas da histéria. Em suma, como nao se pode
provar a existéncia de uma entidade imaterial que sé pode ser sentida, todas as nossas
informacgdes sobre ela emergem através do discurso daqueles que o sentem, reverenciam ou
que indagam sobre sua natureza. Acerca disso, Mircea Eliade chama a manifestacdo do que é

espiritual na linguagem comoganz andere



O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das
realidades “naturais”. E certo que a linguagem exprime ingenuamente o tremendum

ou amajestas ou omysterium fascinanmediante termos tomados de empréstimo

ao dominio natural ou a vida espiritual profana do homem. Mas saliprassa
terminologia analdgica se deve justamente a incapacidade humana de exprimir o
ganz anderea linguagem pode apenas sugerir tudo o que ultrapassa a experiéncia
natural do homem mediante termos tirados dessa mesma experiéncia natural.
(ELIADE, 2012, p. 16)

O ganz andereé entdo uma experiéncia Unica que jamais sera expressa plenamente
através de qualquer linguagem, serd apenas sugerida. Dessa forma, é possivel que a figura
divina que hoje os monoteistas cultuam ndo esteve presente em relatos em todas as épocas
Podemos entdo nos questionar se Deus sempre existiu na cultura humana e ndo se manifestot
até os homens estarem prontos para experiencia-lo plenamente ou foram os homens que assirr

o criaram ap6s uma série de experiéncias relatadas similarmente?

Como nao sao todos os homens que vivenciam a experiéncia religiosa do encontro
com Deus, ha aqueles que também escrevem sobre as suas duvidas em relagdo a existénci
desse ser. O fato € que os seres humanos sempre acreditaram em alguma entidade superior
as histoérias d “surgimento” de deuses e outras figuras de natureza sobrenatural em todas as
culturas foram sendo relatadas por antropélogos, historiadores das religides, mitélogos,
escritores literarios. A literatura tem nisso um importante papel, pois mesmo com toda a forga
da cultura oral, é através da escrita literaria que todo esse imaginario se fixaseqrassar
amplamente para a posteridade. E os homens sempre escreveram sobre seus deuses
acreditassem neles ou ndo. Sera que Homegeja ele quem for, 0 autor que escreveu a
Odisseiae alliada — acreditava nos deuses dos seus versos? Se ja ndo acreditava mais, por
gue escrever literatura com essas presencas que ja comecavam a se tornar sombras incriveis’
Seria 0 medo de deixar cair no esquecimento todas aquelas histérias aAdesfuaistacé
que essas figuras mitolégicas ja haviam assumido uma forma de dimensao cultural inegavel,
estava ja tdo arraigado na sua cultura que seria extremamente dificil, sendo impossivel,
escrever algum texto literario em que Deus ou 0s deuses ndo estivessem presentes como

explicacéo para o mundo e o comportamento humano.

Os mitos sado, para Torga, puros, no sentido de que eternamente servirdo como
modelos de perfeicdo, porém no sentido ideal do termo. Suas existéncias podem nao ser
comprovadas, mas a forma como foram plasmados criam e exercem fascinio, bem como

dominio sobre todos. Qual o papel do poeta se ndo o de criar, desconstruir paradigmas,
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suscitar encantamentos e até mesmo induzir comportamentos? E possivel que um poeta seja
de alguma forma literaria, comparado a uma divindade com esses poderes criativos,
guardando as devidas propor¢cdes? Nessa perspectiva, Carlos Fernandes Maia, emAseu livro

dimensao ética e educativa na obra de Miguel Tag@eve que:

Outra das formas ou modos de opcao existencial € a humanizada, isto é, Torga
aparece comarcanjo do humana Sedento de aperfeicoamento (e, por que néo, de
perfeicdo?), Torga assume, no que considera a simplicidade do pofavca do
trabalho, a grandeza de ser homem. Podera ter sido essa grandezafeque
encontrar num deus multimodo o interlocutor e 0 adversario; podesi@deessa
grandeza que o fez lutar incansavelmente contra a morte fisica e a servidao
psicolégica; e podera ter sido essa grandeza que o fez carregar com a
responsabilidade dos outros homens, espicacando-os a liberdade ouemado an

identidade. Torga ndo é s6 um Orfeu rebelde em relacdo a certa divindade: é-
também em relacdo a toda mentalidade e a todo poder que se destine a subjugar
homens a outros homens. (Grifo do autor. MAIA, 1999/7[3) 1

Torga ndo se conformava com nenhum tipo de dominio, nem o de Deus sobre os
homens tampouco o de homens sobre outros homens. Sua causa sempre foi a liberdade e
qualquer acao contra ela ndo poderia ser aceita. Sobre esse inconformismo de Torga, diz entdo
Maia: além de ndo aceitar que nenhuma religido tolha a liberdade humana, no sentido de que
0S seres humanos se assumam como seres existenciais e materiais que sao, Torga também na
aceita que nenhuma religido seja usada como razdo ou mesmo pretexto de controle e
dominacgéo de qualquer homem sobre os outros. Nessa linha e por um motivo anélogo, coloca-
se contra as religides o filésofo francés contemporaneo Michel Onfray em selréitado
de Ateologia2014), no qual dedica trés capitulos a comentar sobre as teocracias que foram

extremamente cruéis nos seus anseios de controle do ser humano.

Miguel Torga nasceu aos 12 de agosto de 1907 em Tras os Montes, ao norte de
Portugal, falecendo aos 17 de janeiro de 1995, em Coimbra. Em seus 87 anos de vida,
vivenciou muitos episodios terrificantes da histéria humana: as duas grandes guerras
mundiais, a Guerra Civil espanhola, guerra fria, todo o periodo ditatorial de Salazar. Na
emergéncia desses acontecimentos assistiu a tristes histérias de repressdes de homens sobr
homens, o semelhante tornando-se algoz do semelhante. Eis a maior decepcdo e angustia de
Torga: a de que ha toda uma humanidade, formada por seres capazes de pensar e agir ern
funcédo do bem coletivo, mas que ndo age ou ndo intervém por motivos triviais. Dentre estes,

Torga destaca o que acredita ser o motivo de toda inércia e inatividade: a alienacdo oriunda da



religido. Ferndo de Magalhdes Gongalves sintetiza 0 que pensava Torga sobre Dews e a fé e

geral:

Rapidamente a imagem de um Deus providente, radioso de amor e ddedyzel
sobrepds a de um Deus justiceiro, furioso regrador do mundgativiamente
hipostasiado na pessoa de um Filho que os homens por seu livre #dgjaliaram,
crucificaram e mataram. A fé era um dom desse Deus e traduzia-se num acto de
amor cujos ingredientes morais eram a aceitacdo da culpa e a sujeicamaruna

plena. Mais do que a vocacéo ou a expressao da felicidade, Deus era a evidéncia do
remorso humano e o jugo da vontade livre. (GONCALVES, 1998, p. 141

A fé em Deus, fruto da observancia religiosa, torna-se entdo para Torga um jugo
pesado que leva o ser humano a aceitar o fatalismo de uma culpabilidade eterna imposta desde
0 seu aparecimento no mundo. Isto significa negar a natureza livre da condicdo humana e
obrigar-se a atuar e a situar-se no mundo de acordo com imposi¢cdes e normas que vao de
encontro a plena liberdade de acéo. Isso incomodou demasiadamente o0 poeta e, por isso, a Su:
obra literaria como um todo, ndo apenas a poética, bem como a narrativa, tem trés principios
nucleares que o proprio Gaitges enumera: “o apelo da transcendéncia (discurso teologico),

o fascinio teldrico (discurso cosmico) e o imperativo da liberdade (discurso socioldgico)” e

completa que “nenhum destes niveis vectoriais de sentido veicula isoladamente a expressao

do humand (GONCALVES, 1998, p. 131). Enfim, a transfiguragcdo da humanidade e do
humanismo no texto torguiano contém todos esses tracos que nao se dissociam jamais, pois
Torga se manifesta incisivamente perante uma ideia de transcendéncia, buscando ao mesmo
tempo critica-la e combaté-la em favor de um maior sentido de liberdade para a complexa e

fragil condicdo humana.

Este estudo terd conomrpusa poesia desse escritor portugués que inicia sua carreira
literaria na década de 30 do século XX chegando ao seu final como um dos mais expressivos
autores da literatura portuguesa. Morreu aclamado pelo publico e pela critica, embora sejam
escassos estudos mais recentes sobre sua ampla obra. E recorrente em sua obra literarie
associacgoes a representacdes cristas, tanto quando cita diretamente a figura de Deus e de JesL
Cristo, quanto faz referéncia a imagens de santos catolicos, tdo presentes na religiosidade
portuguesa. No entanto, este tema aparece de uma forma muito particular e nitida nessa obra
poética de Torga. Nela, as representacfes sagradas estdo associadas intrinsecamente a

representacdes humanas: ao homem trabalhador da terra, ao homem que vive e luta por seus
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sonhos, ao homem poeta que luta com a linguagem. Esta ultima figura consistira na imagem
central deste estudo, visto que todo ser humano, para Torga, é digno de louvor, e 0 poeta tem
como funcéo a de transfigurar essa humanidade. Procuraremos compreender como e com que

intencdes o escritor portugués coloca lado a lado as figuras divinas e o poeta.

Para este estudo, algumas obras de Mircea Eliade serdo muito Uteis, visto que esse
autor estuda as representacdes do sagrado em muitas delas. A definicdo do que € um mito é
ainda controversa, mas um dos sentidos atribuidos desde a antiguidade grega é de que o mito
é tudo aquilo que ndo pode existir. Mais tarde, o cristianismo dir4 que é mito tudo o que nao
esta em um dos dois Testamentos da Biblia, ou aind&‘ilus&” ou uma “mentira”. Como

afirma o mitélogo enf\spectos do mito

Sabe-se que a partir de Xenoéfanes (cerca de 565-4y) foi o primeiro a criticar
e a rejeitar as expressdes “mitoldgicas” da divindade utilizadas por Homero e
Hesiodo- os Gregos esvaziaram progressivamentenythos de todo o valor
religioso e metafisico. Opondo-se tanto a logos como, mais tardégrgahmyhtos
acabou por designar tudo “o que ndo pode existir realmente”. Por seu turno, o
cristianismo judaico relegou para o plata “mentira” e da “ilusdao” tudo aquilo que
ndo era justificado ou legitimado por um dos dois Testamentos. (ELIAGES, p.
9)

Eliade entdo confirma o processo em ambos os lados: 0s gregos quenrebira
sentido sagrado do mito, tornando-o algo que ndo seja verdadeiro, e 0s monoteistas que
consideram falso tudo o que nao é€ legitimado pelo livro sagrado da sua religido. Sendo o mito
uma narrativa complexa, o fato é que ele esta presente na histéria das civilizagbes com

regularidade em todas as épocas e religides, incluindo nesse ambito o cristianismo.

Os estudos do teorico Northrop Frye terdo utilidade nesta pesquisa através de seu
estudoO Cadigo dos Codigo$2004), no qual investiga a linguagem poética da Biblia
hebraica e cristad. O livro sagrado dos cristdos € um conjunto de textos em que uma figura se
destaca como entidade divina: Deus. E através da linguagem poética que se dssareve e
entidade, da qual se ocupam estudiosos tanto em termos de uma experiéncia do imaginario
individual, quanto do coletivo. EMNihil Sibi percebemos parte desta linguagem biblica sendo

reproduzida, o que sera visto nas analises.

A grande énfase dada a humanidade na poesia torguiana € seu traco mais marcante e

manifesta-se em toda a sua obra das mais diversas formdsihiEr8ibi percebemos uma
5



maneira bem diferente do que se costuma encontrar em seus contos. Nos contos, a
humanidade é tocada principalmente através de narrativas comoventes, onde héa situactes de
injustica e desprezo que tocam a consciéncia humana. Ja nesta obra poética o qaiemcorre
grande processo de inverséo de valores entre o que é sagrado e o0 que € profano e a cada um
dado um valor diferente. Portanto, o sagrado e o profano sdo duas caracteristicas que
Importam a este estudo e assim os separa Mircea Eliade:

O leitor ndo tardara a dar-se conta de quagradoe oprofano constituem duas
modalidades de ser no Mundo, duas situagdes existenciais assumidas pelo homem ao
longo da sua histdria. Esses modos de ser no Mundo ndo interggisamainte a

histéria das religides ou a sociologia, ndo constituem apenas o0 objeto des estudo
histéricos, sociolégicos, etnolégicos. Em ultima instancia, os maglesrdagrado

e profanodependem das diferentes posi¢cées que o homem conquistou no @psmos
consequentemente, interessam nao s6 ao fildsofo mas também a todoaioestig
desejoso de conhecer as dimensdes possiveis da existéncia human&E(ELIA
2012,p. 20)

Enfim, a separacdo do que é sagrado e 0 que é profano € mesmo um processo que
caracteriza a condicdo humana no mundo. Assim sendo, € natural que os poetas também
transfigurem esse assunto em suas composicdes. Assim, ao fim da andlise deste texto téo
peculiar de Torga, queNthil Sibi, perceberemos um discurso iconoclasta dentro de sua breve

narrativa poética, por meio dessa dicotomia entre sagrado e profano.

Ao longo dos acontecimentos da histéria, 0 homem muda seu pensamento de acordo
com o seu tempo. Esta condicdo de mudanca constante reflete-se também na visdo do mundo
sobrenatural, ou seja, projeta-se na representacdo daquele ser ao qual atribuem a sua origem
No entanto, o seu imaginario ndo se perde por completo, pois 0 mito sobrevive e revive em
outros a medida que o processo lento de mudanca dos seres humanos também acontece. A
subversdo da mitologia e do espirito cristdo que encontramos ridibibi@ibi € semelhante
porém imediata, drastica e sem pretensdes de que a nova imagem do mito por ele descrita
perdure. Afinal, a mensagem que Miguel Torga pretende passar com essa obra pieética

total negacéo a veneracédo de uma figura Unica.

Ainda segundo Eliade sobre a trajetéria dos mitos, para comecar algo novo €
necessario destruir, mesmo que parcialmente, o que vem antes para, entdo, reconstruir uma

nova visao a partir de um conceito totalmente novo ou com bases no que ainda restar do



processo destrutivo. Escreve o mitdlogo acerca das condigdes do mito quando uma divindade

NAo possui mais crentes:

A divindade assassinada nunca é esquecida, embora certos pormersmesrtio
possam ser esquecidos. Nao esquecamos que é sobretudo depamsadedeigue

ela se torna indispensavel para os humanos. Iremos ver que, ers casios, ela
esta presente no préprio corpo do homem, através dos alimentos que efecons
Melhor: a morte da divindade transforma radicalmente a maneira de ser dm.home
(ELIADE, 1963, p. 87)

O que Eliade quer dizer € que a morte de uma divindade néo significa jamais o seu
esquecimento, muito pelo contrario, € a partir de entdo que ela se torna uma presenca
constante na vida do homem através de quaisquer meios. Um desses meios € através da
literatura, das narrativas que surgem em torno de suas figuras, do significado que adquire nas
imagens poéticas etilihil Sibi constroi uma narrativa curta sobre a existéncia de um homem
que, tal qual a histéria de Jesus narrada na Biblia, veio a existir no mundo para fazer uma
grande diferenca para os rumos da humanidade: o Poeta. O Cristo, como divindade negada
por Torga, € apropriada nessa narrativa poética como um comparativo a imagem apresentada

pelo escritor.

Dessa forma, o capitulo teérico é construido em torno de alguns estudos sobre o mito a
partir de alguns dos estudiosos, tais como Mircea Eliade. Ele € quem estuda as caracteristicas
do mito desde tempos arcaicos a contemporaneos, 0S pontos em comum entre as narrativas
miticas, tais como as narrativas cosmogoénicas e escatologicas, a trajetéria histérica de alguns
mitos e a influéncia de uns sobre outros. Neste Ultimo ponto, caracteriza-se a circularidade
dos mitos, segundo a qual nenhum mito desaparece por completo, mas transforma-se a ponto

de inserir-se em outros para continuar existindo sob outras formas dentro de outras crencas.

Jé& com os estudos de Northrop Frye, o critico canadense comenta sobre a linguagem
dos textos sagrados, que nos faz pensar sobre o poder e o0 alcance da palavra, principalmente
no contexto de um texto mitico, como o biblico. Como se trata de um livro formado pela
reunido de varios outros livros, cada um com as suas particularidades de género, estrutura e
temas, ainda assim a Biblia contém um sentido unificado em todo o corpo do texto, na
acepcao de que todas as suas partes formam um conjunto coeso e nao se contradizem entre s

Sua linguagem poética apresenta frequentemente um trago mistico, ou seja, de razdes
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incompreensiveis, de dificil constatagdo concreta. Tal caracteristica de misticismo também
percebemos no poema do monge carmelita Sdo Joao da Cruz, inftalsel&scurano qual

a experiéncia do sagrado é transcrita principalmente através de uma aura mistica.

Diante de textos sagrados que regem comportamentos de culturas religiosas inteiras, o
filésofo francés contemporaneo Michel Onfray discute o impacto desses discursos de fé na
trajetoria humana na histéria e os seus reflexos e efeitos ainda hoje. Onfray conclui que é
necessario cautela em como o homem tem tratado os textos sagrados e como 0s permite

doutrinar o comportamento de culturas inteiras.,

Também ndo se poderia deixar de falar sobre ateismo sem mencionar Nietzsche e
Jean-Paul Sartre. O primeiro € conhecido como o filésofo da morte de Deus e o0 outro como
um dos expoentes do existencialismo. Ambos em suas abordagens filoséficas discutiram
sobre a responsabilidade humana de acdo sem a necessidade de seguir a crenga numa entidac
divina. Nietzsche enfatiza o efeito benéfico da vida do homem sem a figura de Deus e Sartre

da foco ao fato existéncia humana preceder qualquer esséncia, inclusive a divina.

Apoés concluir os estudos no capitulo tedrico, cada capitulo de analise enfatiza uma
caracteristica estrutural ou de conteuddNdel Sibi. No primeiro, veremos como através da
linguagem literaria a figura do Poeta adquire uma imagem sacralizada como a dsoJesus
longo da narrativa. Sobre esse ponto, percebemos como as duas personagens aproximam-se
devido ao seu carater de humildade e ao mesmo tempo de valor régio dentro dos contextos
dos seus textos de origem. A diferenca que Torga destaca entre as personalidades das dua:s
figuras é o fato de que o Cristo age através de milagres aceitos somente pela fé, e e Poeta ag
explicando-se concreta e materialmente. Além disso, Jesus pede aos seus seguidores que
creiam sem ver e sem questionar, enquanto o Poeta pede aos seus leitores que acrediterr

sempre no que veem, nunca no que ndo possam explicar.

No capitulo gue segue, analisamos como ha narrativa poét@apisa imagem de
Deus é despojada da sua aura sagrada e intocavel, através de um eu poematicozgue enfati
gue se deve abandonar as trevas da obediéncia para seguir a luz do auto conh€cimento.
Poeta revela aos seus leitores as desvantagens que significa para a vida do homem seguir &
uma imagem que exija dele o ndo questionamento. Nao questionar implica em parar, em

algum ponto, pela busca do conhecimento. Essa interrup¢éo da trajetoria interminavel que € a



do conhecimento € o que desejam muitas doutrinas religiosas, para a qual tanto o Poeta como

Torga querem alertar os homens.

No ultimo capitulo, ambos os movimentos de divinizacdo do Poeta e renega¢édo do
Cristo sdo postos em paralelo, buscando demonstrar sob quais imagens metaforicas aparecerr
durante o texto poético déihil Sibi. Conclui ainda que, ha dois caminhos opostos que 0
Poeta nos mostra e que o homem pode escolher: o da escuridao, que nao permite ao homem
utilizar todo o seu potencial de inteligéncia e liberdade, incutindo num risco de nao viver
plenamente a vida, e o da luz, no qual ndo existe limites para que o homem questione e

busque conhecimento, vivendo, assim, absolutamente.

O movimento discursivo de Miguel Torga nesta sua obra poética aponta para uma
inversdo de valores que ele enxerga na cultura portuguesa e naguelas arraigadasana fé. Par
muitos que vivem nessas culturas, a crenca no sagrado € o que ha de mais natural e a
liberdade de questionar os dogmas das religibes e igrejas, € que ndo € um movimento visto
com naturalidade. Ja para Torga, o Poeta encarna o processo contrario e diz que o caminho
natural a ser seguido € o do auto conhecimento humano e de sua plena responsabilidade ética
e de acdo, e 0 que deve ser visto como artificial € a crenga em um imaginario coletivo sobre o
gue seja sagrado.

A andlise tedrico-critica dos poemas torguianos revelardo um poeta lusitano que faz
mais do que apenas descrever sua patria e sua cultura, pela qual era realmente fascinado, ma
demonstra, também e principalmente, a sua preocupacdo em vé-la num caminho com mais

chances de leva-la a percepcao critica das suas limitacdes e grandezas.



2. O sagrado no imaginario humano e a literatura

Em S&o Martinho de Anta, aos 12 de agosto de 1907, nasceu Adolfo Correia Rocha
cuja heranca literaria a Portugal mais tarde € deixada sob o nome de Miguel Totgd. Mig
em homenagem a dois grandes escritores que ele admirava: Cervantes e Unamuno, ambos
espanhdis. Da sua terra natal, empresta 0 nhome Torga da urze que muito brota e mantém-se
firme nas adversidades e intempéries do ambiente. Uma combinacé&o ibérica de nomes que faz
um grande sentido em toda sua obra: uma escrita de valor humano que n&ao tem fronteiras
nacionais, validas a qualquer espirito aberto a mensagem poética. Sobre a escolha do nome de

poeta escolhido, escreve Ferndo de Magalhdes Gongalves:

O nome Miguel- que, em portugués, tem apenas conotacdo hagiolégieaece

guerer continuar toda uma tradicdo europeia de pensamento vigoroso heterodox
Miguel de Molinos, Miguel Angelo, Miguel de Cervantes, Miguel Unamuno... O
apelido Torga, remontando as torgas que juncam as fragas das montanhas
transmontanas, vincula-se perfeitamente a sua concepc¢ao da arte e daupaessa q

mais duras condig6es humanas e histéricas, devem ser a expresséo identificadora da
nossa natureza. (GONCALVES, 1998, p. 89)

O nome ibérico adotado revela mais do que uma admiracéo pela terra e seus escritores
conterraneos. Mesmo com a sua mensagem humanista universal, Miguel Torga revelou
sempre um sentimento nacionalista muito forte, junto com uma preocupacdo com a
estagnacdo cultural de sua patria particularmente no contexto contempordneo em que
escrevia. Deseja que o ser humano alcance o bem estar e o progresso cultural, embora perceb:
gue os povos ibéricos, do qual faz parte, estdo em relativo atraso em relagcdo as nacdes

vizinhas.

Durante a adolescéncia viveu cinco anos no Brasil em Leopoldina, onde trabalhou na
fazenda do tio e estudou um ano no Ginasio Leopoldinense, em Minas Gerais. a/oltou
Portugal para formar-se em Medicina pela Universidade de Coimbra com o financiamento do
tio, recompensa pelos anos de trabalho no Brasil. Sua carreira literaria teve inicio em 1928,
guando publicou o livro de poestansiedaderetirado do mercado posteriormente. Em 1930,
passou rapidamente pela reviBi@sencae a partir desse ano volta a publicar poemas nos

livros Rampa Pao Azimg Tributo e Abismg até entfo, todos assinados com o nome Adolfo
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Correia Rocha. E a partir de 1934 que publiéoTierceira Vozomo Miguel Torga, quando
assim passou a ser conhecido até o fim da vida. Em 1936, colaborou naMeviséstq
junto com Albano Nogueira e outros escritores cuja estética focada na reflexdo sobreo papel

compromisso social do artista na sociedade aproxima-se mais das suas ideias.

Ao escolher utilizar um nome literario, disse no Prefacio da publicacdo onde assim se
apresentou que se despedia para sempre de Adolfo Rocha para dar lugar a apenas Miguel
Torga. A partir dali, era este quem melhor representava as ideias de ambos, assumindo duas
personalidades “irmas” e inseparaveis. E assim foi at¢ o fim. Um, poeta, escrevia
rebeldemente contra injusticas, desumanidades e divindades. O outro, médico, quando
requisitado em sua profissdo lutava com a mesma forca rebelde contra a morte, negando-se a
entregar a ela os pacientes sofredores que em suas maos buscavam a vida. Um, a pregar ¢
humanismo, o outro, a vivé-lo. Tanto um quanto outro sofreram amargamente diante de uma
realidade bem distante da que gostariam de viven@anomem em paz com 0s outros, com
a terra e na terra. Nao confiavam na felicidade futura prometida em um mundo que néo estava
ao alcance das maos. Desejavam profundamente uma harmonia imediata no tempo presente,
como nédo a viam real e presente, sofriampoeta por nao conseguir dizé-lo e o médico, por
nao conseguir realiza-lo. O primeiro buscava incessantemente os versos perfeitos, trabalhando
minuciosamente a palavra, o segundo empenhava todo seu tempo e conhecimento para afastal
0 quanto podia o fim inevitavel do corpo. Ambos num trabalho de Sisifo, arduo e diario, onde
sempre saiam vencidos. O poema perfeito nunca foi escrito e a morte sempre chegou. No

entanto, passaram a vida a lutar... E para qué?

Por mais que soubesse que nunca lograria vencer a morte através da medicina ou
jamais conseguiria fazer o poema perfeito, Adolfo Rocha acabou por ajudar Miguel Torga e
vice-versa. A vida do médico tornava a poesia do escritor mais sincera e verdadeira e, por
isso, mais bela. A obra do poeta inspirava o doutor a enxergar nos pacientes sofrimentos que
vao além do corpo. Um nao vivia sem o outro e, portanto, 0 novo home adotado ndo € um
pseudénimo autoral qualquer, nem um simples heterébnimo de Adolfo Rocha. O escritor
Antonio Arnaut chama a Miguel Torga um orténimo, pois um jamais excluiu a existéncia do
outro, embora o poeta tenha-se tornado mais evidente publicamente. Como deixou-se
entrever, foram “duas vidas e duas personalidades distintas, embora complementares, como
dois bragcos do mesmo rio, que se separaram durante o percurso para voltarem a encontrar-se
na foz” (ARNAUT, 2005, p. 9).
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Também Ferndo de Magalhdes Goncalves concorda sobre a escolha de Torga em ser
médico e poeta, com igual vocacdo para ambos 0s papéis sociais na proporcdo em que um

completava a funcéo do outro:

Poeta com efeito, cedo descobriu que o era por op¢éo deliberada e quenaido o

que fosse ou quisesse ser entraria no foro da sua inteira e puraabsigane. E

assim que conclui que era precisamente a profissdo de médico a que melhor s
coadunaria com o0 seu temperamento de homem e a que melhor apoiaria a sua
indelével vocacao de artista. (GONCALVES, 1998, p. 84)

Assim, tentando encontrar-se no mundo, Torga viaja frequentemente por Portugal,
pela Europa e por todo o mundo, o que é bastante salutar para sua formagdo como observador
e transfigurador da experiéncia humana, embora sempre quando se encontra fora de Portugal,
sente-se angustiado. E preso pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) por ter-
se referido aos lamentéveis acontecimentos da guerra civil na Espanha e na prisao continua a
escrever belos e significativos poemas de liberdade. Embora muitas vezes codecando-
contra a situacdo politica do pais, ndo costuma envolver-se intensamente com partidos
mesmo quando participou de manifestacdes do Partido Soéjdisteético na eficacia das

mesmas- preferindo manter sua independéncia e liberdade de expresséo.

Permanecendo, assim, apartidario, € inegavel seu trabalho a favor da formacédo de uma
sociedade consciente e responsavel. Miguel Torga fez este trabalho através de uma literatura
que transfigura a realidade do povo de Portugal, pais em que tanto viaja e ama. Sobre 0 povo
patrio, cuja cultura ele, como artista, ajuda a representar ficcional e poeticamente em conjunto
com outros artistas, tenta desvendar delalma profunda”, a verdadeira alma do povo
portuguéd Diz Torga: “Qualquer grande escritor estrangeiro, embora nunca desminta a
origem, impde-se em todas as latitudes, porque exprime valores que pertencem ao patriménio
comum da humanidade.” (TORGA, 1978).

Como grande parte da cultura portuguesa esta ligada a religiosidade, Miguel Torga
nao se eximiria de pensar tal aspecto religioso na vida de seus compatriotas. Na verdade, Deus

sempre foi um tema instigante e um desafio na vida deste escritor lusitano que, embora tivesse

1 Onde esteve com ele o advogado e amigo Doutor Anténio Arnaut, que exibe ainda hoje na biblioteca de sua
casa uma foto de ambos em uma reunido do partido. Miguel Torga esta a falar para o publico e amigo escuta-o
préximo da bancada.
2 Conforme a fala do préprio poeta em entrevista 8 Rede Manchete para o programa Viagens as Terras de
Portugal (1987), cujo dominio na internet encontra-se nas referéncias bibliograficas.
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convicgles das suas ideologias, vivia em uma familia e uma pétria que respirava aneligiao
dia-a-dia e a cultuava com orgulho, como parte fundamental de sua histéria. Diante de toda a
sua angustia existencialista, desejou muitas vezes aderir ao clima de veneracdo que
aparentemente aliviava toda a dor daquele povo crente. Estas caracteristicas tdo fortes de sue
terra natal, que tanto adorava observar, estudar e transcrever em sua literatura, esse forte
imaginério sagrado t&o valioso em sua cultura ndo poderia deixar de ser representado em suas
obras. Este entdo € o foco desta pesquisaepresentacdo do sagrado na poesia de Miguel
Torga— que coloca em evidéncia um escritor de Tras-os-Montes de grande importancia para a
histéria de toda a literatura de lingua portuguesa. Escrevia conto, romance e teatro, mas era a
poesia que mais se dedicava e em que mais se sentia realizado como artista. Portanto,
julgamos pertinente a escolha de um de seus livros de poesiacogpus e cuja reflexao
metalinguistica acerca do oficio do poeta sédo constantemente associados ao imaginario
sagradoNihil Sibi, publicado em 1948.

Trabalhar com poesia e representacdes do sagrado € pertinente quando Noihrop Fry
comenta em seu livr®@ codigo dos codigosobre a linguagem poética de alguns textos
sagrados como o Coréo, Biblia e Tor4. Percebemospnpoisdeste trabalho, uma presenca
da intertextualidade do texto sagrado cristdo no texto literario de Miguel Torga como parte
estruturante desse conjunto poético. Isso se da ndo apenas com poemas que fazem referéncia
representacdes cristds, como segue uma breve linha narrativa comum a todos os mitos, estes
estudados por Mircea Eliade ekspectos do mitoonde o mitélogo analisa e abarca muitos

deles num paradigma que se aplica a maioria das narrativas miticas.

Miguel Torga e sua descrenca em Deus ndo é senédo o lado de uma balanca no qual
coube menos peso quando do outro lado ele colocou a forca do homem. Em outras palavras
Torga confia bem mais na capacidade de cada individuo de guiar sua vida, do que em uma
entidade em que precisa simplesmente acreditar e esperar para que as mudancas acontecar
Como escreve Carlos Carranca, sobre o po&targa é um crente sem dogma. Alguém que
tem por religido a Humanidade que ndo aceitava um Deus que limita a acdo dos homens,
prezando sempre em primeiro lugar a liberdade humana, que faz com que os seres humanos

decidam em plena consciéncia pelas proprias decisdes.

Partindo para o aspecto imagético do texto, € bom lembrarmo-nos de separar a

ideologia do escritor e 0s recursos linguisticos e artisticos empregados na composi¢cao de sua
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obra. Assim, muito mais que uma linguagem descritiva, algumas andlises dos textos
selecionados seguem o movimento metafdrico e imagético suscitado pela poesia de Torga
Nao apenas por isso, mas também por outros aspectos que posteriormente seréo
pormenorizados, o tratamento poético das figuras do homem e de Deus sdo mais semelhantes
as da idade mitica, segundo a visdo de Frye. Por exemposi¢do de uma “pluralidade
correspondente de forcas psiquicas que se desintegras® separam depois da morte”

(FRYE, 2004, p. 43) dada a unidade do mundo gracas a pluralidade de deuses.

A comecar por um ponto em comum a todos 0s mitos é a existéncia da narracéo de
uma criacdo, ou como o mundo e todas as coisas surgiram. Sao narrativas que contam algo
ocorrido nos primordios da criacdo e que saizmue realmente aconteceu porgue existe um
mundo que confirma estas histérias. Em outro ponto, os responsaveis pela criacdo sdo seres
sobrenaturais, afinal um homem comum n&o seria capaz de tamant®d@ifmoderia ser
possivel uma criacdo de existéncias superiores. Essas narrativas das origens sdo tao
importantes, que 0s atos e palavras sao repetidos em cerimonias rituais para que a histéria nao

seja esquecida. S&o os ritos cosmogoénicos, que ddo grande importancia as origens:

(...) trata-se [os ritos cosmogobnicos] de rituais coletivos de umadjpilade
irregular. Incluindo a construgéo de uma casa de culto e a recitacaodsden#os
de origem de estrutura cosmogodnica. O beneficiario é o conjunto daidad®n
tanto os vivos como os mortos. Por ocasido da reatualizacdo dos toitasa
comunidade ¢ renovada; ela encontra as suas “fontes”, revive aS suas “origens”.
(ELIADE, 1963, p. 36)

O mundo, entdo, se renova para aqueles que realizam os ritos cosmogénicos proprios
do mito em que esta inserido. Essa renovacado € importante ndo s6 para que a vida das pessoa
se transforme, ou seja, eleve-se de um nivel a outro. E ainda mais importante para o proprio
mito que, nesse reviver, ele se fortaleca através da repeticdo e da reatualizagdo alo prépri

pOVoO.

3 Tal separacdo entre arte e visdo de mundo é sempre de grande importancia a ser lembrada. Ideologias
certamente refletem-se de forma significativa nas obras artisticas. Muitas dessas obras repercutem ideias que
contribuem para aferirmos alguns pensamentos de artistas que ja ndo sdo mais vivos. Essa ideia de que é
necessaria essa separac¢do, nota-se em uma breve visita a Casa- Museu Miguel Torga, no nimero 3 da rua
Fernando Pessoa em Coimbra. Ao abrir ao publico a maior parte do ambiente da casa onde viveu o escritor,
deparamo-nos com muitas pecas religiosas na decoragdo, o que ndo significa que ele fosse de fato uma pessoa
devota, mas antes um apreciador de arte de boa qualidade, sem preocupar-se em evidenciar alguma crenga.
Ha quem diga que tais artes sacras em sua casa significavam que ele ndo era o ateu que se dizia.
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Acerca do cristianismo, muito se comenta sobre a possibilidade de considera-lo um
mito. Mircea Eliade faz considerages sobre o assunto ao fikapdetos do Mitajedicado
a essa crenca. Porém, muito do que ainda sera dito sobre algumas caracteristicas dos mitos sax
interessantes para jA comecarmos a perceber semelhancas entre eles e o cristianismo, cuja:
representacdes na literatura séo o foco desta pesquisa. O primeiro argumento que 0s te6logos
utilizam para ndo considerar essa religido como um mito é de que a existéncia de Jesus €&
historicamente comprovada. Embora a historicidade de Jesus ndo seja mais tdo contestada,
algumas bases para prova-la ndo sao plenamente confiaveis, como as historias contadas nos
Evangelhos que, além de se constituirem como versdes escritas ja pelos olhares distanciados
dos evangelistas, sdo também documentos facilmente vulneraveis a alteracdes e sujeitos a
releituras ao longo do tempo. Além disso, mesmo nestes livros biblicos had muitos elementos
mitologicos — como Eliade lembra, no sentido do que ndo pode exisatém de ter
incorporado varios simbolos rituais e figuras de origem judaica. Justamente a presenca de
elementos de outras crencas no cristianismo serve como mais um argumento aqueles que
tendem a rejeitar a historicidade de Jesus. Para estes, ndo foi bem uma figura historica que foi
rapidamente envolvida por mitos, mas sim um mito que foi de alguma forma historicizado.
Ainda assim, tedlogos cristdos e mesmo 0s cristdos praticantes negam-se a aceitar que 0s
Evangelhos sejam historias miticas ou maravilhosas. Afinal, muitos relatos podem ser
comprovados através de outros documentos histéricos e por historiadores romanos do
periodo, como as cobrancas de impostos em algumas épocas como relatados na historia
romana. Mas ainda considera-se uma diferenca entre narrativa e mito, proposta por Aelius
Théon no inicio do século Ihito é “um relato falso que reflete uma certa verdade”, ja a
narrativa ¢ “um relato que descreve acontecimentos que sucederam ou poderiam ter sucedido”
(ELIADE, 1963, p. 139). Assim, considerar os Evangelhos como um mito é negar a sua

veracidade historica e confundi-la com histérias falsas e maravilhosas.

Mesmo que tedlogos cristdos insistam em afirmar a historicidade da vida de Cristo e
do nascimento de suas crencas, h4 um outro fato importante a se considerar sobre o
cristianismo. Primeiramente, deve-se lembrar de que ele sofreu muita influéncia do judaismo,
até mesmo por sua proximidade com a prépria histéria do Cristo, que era judeu. E, dentro do
judaismo, muitas praticas espirituais e simbolos religiosos foram historicizados e associados
ao calendario de festas de Israel e, por isso, incorporadas como realidade, como relatado por
Eliade:
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Quanto ao judaismo, ele forneceu a Igreja um método alegorico de interpdatacéo
Escrituras e, sobretudo, o modelo por experiéncia da “historicizagcdo” das festas e

dos simbolos da religido césmica. A “judaizacdo” do cristianismo primitivo equivale

a sua “historicizacdo”, a decisdo dos primeiros tedlogos de ligar a histéria da
pregacédo de Jesus e da Igreja primitiva a Historia Sagrada do povo deMagael.
judaisno tinha “historicizado” um certo nimero de festas periddicas ¢ de simbolos
césmicos, ligando-os a acontecimentos importantes da histéria de(¢braefesta
dos Tabernaculos, a Pascoa, a festa das luzes de Hanuca). Os Padres da Igreja
seguiram 0 mesmoaminho: “cristianizaram” os simbolos, os ritos e os mitos
asiaticos e mediterranicos ligando-os a ufh&toria santa”. (ELIADE, 1963, p.
143)

Ou seja, o cristianismo ndo é apenas um misto de mito e historia da vida do Cristo,
como também uma mistura de outros simbolos de outras crencas, principalmente do judaismo,
do qual se encontra proximo pelo fato de Jesus ter pertencido a esta religido. O cristianismo
seguiu 0 mesmo caminho de processos “historicizantes” presentes no judaismo e, com isso,
confirmar a auténtica historicidade de Jesus, completamente ausente do mito, como muitos

tedlogos acreditam, fica cada vez mais dificil.

Quando o cristianismo ent&e encontra com crencas pagas, ainda vivas e bem
populares na Europa Central, a anulacdo de todas as suas figuras miticas da-se através de
cristianizacdo de seus simbolos, ou seja, de alguma forma estéo incorporadas a religido crista.

Para exemplificar, Mircea Eliade relata:

Um grande ndmero de deuses ou herois matadores de dragdes convertenai@-s
Jorge; os deuses da tempestade transformaram-se em Santo Elias, inUnsasas deu
da fertilidade foram identificadas com a Virgem ou as Santas. Beéeemesmo

dizer que uma parte da religido popular da Europa pré-cristd sobreviveilacam

ou transformada, nas festas do calendario e no culto dos Santos. (ELI®EXE p.

144)

Portanto, o mitdlogo elucida o processo de sobrevivéncia de alguns mitos, tais quais o
mito cristdo, que apropriou-se de muitas imagens pagas. Assim, a forma original dos mitos
dificiimente se conserva, ja que foram observadas muitas trajetérias de modificacles.
Portanto,a Unica forma através da qual a Igreja conseguiu contornar a maior popularidade e
presenca de tantos outros mitos, querendo estabelecer-se como Unica verdade histérica e

espiritual, foi através do processo de apropriacdo de imagens de alguns.
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Antes de partir para as representacfes literarias presentes na obra poética que é o
corpusdesta pesquisa, analisemos 0s aspectos cristdos analogos ao mito. Um ritual present
em varios mitos ¢ o da “renova¢do” do mundo anualmente. ESse rito demonstra que € preciso
renova-lo de tempos em tempos, ndo apenas para que o mundo ndo envelheca, mas para qut
se recupere 0 momento da perfeicdo das origens. As datas séo variadas, mas o fudamental
gue consideram sempre um ciclo com uma determinada duracdo para proceder aos seus rituais

de renovacao. Como observa Eliade que:

E evidente que o “Ano” ¢ entendido de um modo diverso pelos primitivos, e as datas

do “Ano Novo” variam consoante 0 clima, 0 meio geografico, o tipo de cultura etc.
Mas trata-se sempre de um ciclo, isto €, de uma duragdo temporal quentem u
comecgo e um fim. Ora, no final de um ciclo e no inicio do ciclo seguietertm

uma série de rituais que visameaovacao do Mundo. (ELIADE, 1963, p. 42)

Assim, os ciclos tém importante papel no rito de renovacao, inclusive no cristianismo.
Nele ha a festividade que comemora o nascimento do Cristo, 0 Natal. A crenca cristd tem
inicio apos a morte de Jesus, com o trabalho evangelizador dos apostolos. No entanto, seu
nascimento € a origem da crenca e, portanto, da origem da fé cristd. Nessa data entdo, os
cristdos reanem suas familias para trocarem presentes, repetindo a acdo dos Reis Magos, que
levaram ofertas para o menino Jesus ao nascer. A data representa para os fieis uma época de
renascimento espiritual, onde sua fé se renova e se sentem revigorados para continuar firmes

na doutrina.

Da mesma forma, as hipéteses sobre o fim do mundo, denominadas como escatologia,
tém diferencas e pontos em comum entre os mitos. Nao sdo muitas as que creem em um fim e
entre elas ainda ha mais diferencas que nos mitos cosmogobnicos. Duas visbes sao mais
encontradas: ou o ser sobrenatural acaba com o mundo e toda a humanidade, para uma
possivel criacdo de outra, ou apenas a humanidade é exterminada, devido as suas falhas, par:
a vinda de outra, mais purificada. De alguma forma, a nocdo de que o fim do mundo é

consequéncia de sua velhice e decrepitude é bastante ftomum

7

J& na concepgdo judaico-cristd, o tempo ndo é circular e eterno, mas linear e

irreversivel. Seu fim sera um s6 e marcara a conclusdo das histérias sagradas. Ainda assim,

4 Como visto no capitulo Escatologia e cosmogonia, em Aspectos do mito (1963), de Mircea Eliade.
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apos o apocalipse, Deus ira restaurar o mundo e criar um novo Paraiso na Terra. Para os
judeus isso acontecera com a vinda do Messias; para os cristdos, com a segunda vinda do filho
de Deus e o Juizo Final. O tempo que precedera este fim sera marcado por fome e

sofrimentos, pois 0 novo mundo so6 se erguera diante da destruicao do velho.

Uma ideia recorrente na obra de Torga € a intensa valorizacdo do homem em relacdo
as divindades. Ao ler toda a sua poesia, € possivel perceber o maior valor dado ao homem
que, com consciéncia de sua forca, é capaz de criar um novo mundo a partir da negacédo de
Deus. Ou seja, had na poesia torguiana uma inversdo do que acontece nesnaics a
humanidade que é destruida para a criacdo de um novo mundo pelas divindades, como ocorre
em episodios miticos de diluvimas ¢ a divindade que é “destruida” para a constru¢do de um

mundo novo e melhor, pelo homem.

No entanto, pode-se observar como € possivel que Torga subverta os papéisnos
para antecipar algo que € passivel de acontecer a todos. Sua tendéncia é mortemgam o
a medida que as pessoas que neles creem também vao deixando de existir. Mesmo que nac
morram, podem ainda deixar alguns vestigios parandarigem a nova crenga, cOmo 0S
proprios mitos antigos da Europa foram sutilmente acrescentados ao cristianismo para que
este se fortalecesse e se expandisse. Assim, 0 escritor portugués tem como base a crenge
cristd, principalmente a figura de seu fundador, Jesus Cr{Eoa mostrar a possibilidade de

uma nova fé centrada, ndo na divindade, mas na humanidade.

Mircea Eliade mesmo diz que uma atitude como esta é comum entre os artistas, afinal
sdo eles que, através de palavras ou imagens traduzem caracteristicas culturais e sociais en
suas obras. Além disso, “através da sua criagdo, os artistas antecipam aquilo que ird acontecer
— por vezes uma ou duas geracdes mais tartes outros setores da vida sbei cultural.”

(ELIADE, 1963, p. 66).E ainda termina dizendo que “os artistas aplicaram-se a destruir
efetivamente o seu Mundo, a fim de recriarem um Universo artistico no qual o homem possa
simultaneamestexistir, contemplar e sonhar” (ELIADE, 1963, p. 66). Para comecar algo

Novo é necessario destruir 0 que vem antes para, entao reconstruir uma nova visao a partir de
um conceito totalmente novo ou com bases no que ainda restar do processo destrutivo. E o
gue procurara ser demonstrado através da poesia de Miguel Torga, escritor que, ciente de sua
condi¢do de possivel criador de uma nova verdapeis que também homemutiliza das

palavras para dar concretude as suas ideias.
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Essa ideia de Eliade é compartilhada por Frye que, ao estudar linguagem poética e
textos sagrados, sabe que a poesia e 0 poeta tém um papel fundamental. Vale a pena cita-lo
nesta parte“a primeira funcao da literatura, em particular da poesia, € a de ficar re-criando a
primeira fase da linguagem, a metaforica, durante o reinado das outras, reapresentando-
como uma modalidade de linguagem que nunca devemos nos permitir subestimar, e muito
menos perder de ViSt4FRYE, 1982, p. 48).

Northrop Frye considera que, em contextos sagrados em que a linguagem poética esta
presente, as palavras assumem um grande poder. Nesses casos, 0s deuses temeriam que ¢
homens tomassem conhecimento dessa forma de dominio. Torga conhece o poder da palavra
e utilizase dela transpondo-a numa estrutura similar a de um texto sagrado como o biblico
Tanto a linguagem biblica como a do préprio poeta portugués sdo basicamente metaféricas e
poéticas e aproximam-se Ndo apenas por essa caracteristica como pelo seaitfansenir

uma mensagem positiva ao homem necessitado de conforto.

Outro conceito mitico muitas vezes também presente na poesia torguianadéus do
otiosus o deus que, apOs criar 0 mundo e os homens, retira-se de cena no caminhar da
histori. Quando muito, é invocado em tempos de dificuldade, mas geralmente esta afastado
e ausente do cotidiano da humanidade. Para Torga, isso funciona como uma espécie de
justificativa para que o homem migre da fé em Deus para a fé em si mesmo, afinalese néo s
pode contar sempre com um deus ausente, certamenteeoalgfiar no homem, que néo
apenas esta sempre presente, como é o responsavel por suas préprias agdes caso algo este
errado.

E comum que o homem formule suas concepgdes sobre como o mundo surgiu e o que
ou quem rege suas leis universais. Muitos estudos ja foram feitos acerca do ser humano e o
seu imaginario- esséncia da sua consciéncia sobre o espaco e a sociedade em que vive.
Gilbert Durand em alguns estudos antropolégicos, chegou a uma ideia de que a percepc¢ao
humana é demasiadamente ampla em nuances para ser reduzida a apenas duas significacde:
ou ainda, muito complexa para se representar apenas pelas imagens, embora elas ajudem par:
a compreensdo de cada experiéncia Unica do homem. A visdo do fendmeno do imaginario
como algo estéril foi aceita, e durante muito tempo se partiu da no¢do de que imagens néo
ajudam a conceituar ideias abstratas. No entanto, estamos de acordo com o que diz Eliade
sobre um conceito que ele chamagdez andere“a linguagem apenas pode sugerir tudo o

5> Conforme explicado por Eliade em Aspectos do mito num subtépico intitulado Deus otiosus. p. 82.
19



que ultrapassa a experiéncia natural do homem” (ELIADE, 2010, p.16)Portanto, sabemos
que o imaginario ndo pode abarcar totalmente o que o homem experiencia ho campo do
sagrado, mas € apenas através da imagem e da linguagem °amaéogaderemos chegar ao

mais préximo da sua percepcao.

A criacao artistica abrange temas universais relativos a vida humana e seu cotidiano
interpessoal. Dentro dos questionamentos humanos sobre esses assuntos, muitos sao os d
natureza transcendental. Estes nunca deixaram de intrigar o homem e séo transfigurados nas
suas diversas artes. Pensar de onde viemos, como surgiu 0 mundo, como surge nossa essénci
espiritual e outros pensamentos contemplados pela filosofia ndo raramente esbarramn em alg

tdo antigo quanto a nossa consciéncia de n6s mesmos: o mito sagrado.

Mircea Eliade contemplou em um de seus lividgo do Eterno Retornoalguns
estudos sobre o comportamento ontologico das sociedades pré-modernas, corroborando as
caracteristicas dos mitos judaico-cristaos, que ele abordou anteriormente em outra publicacao
do ano de 1963, sob o titukspectos do mitdDbservamos através de varios exemplos dados
em ambas as obras do mitdlogo romeno como os mitos geralmente seguem um padrdo
baseado naepeti¢do. “(...) ndo apenas os rituais tém seu modelo mitico, mas os atos
humanos, sejam eles quais forem, adquirem uma tal eficiéncia, a ponto de repetir, com toda a
exatiddo, um ato praticado no comeco daspte por um deus”. (ELIADE, 1992, p. 29)
Arquétipos de figuras divinizadas que servem como modelo de conduta, os ciclos de criacédo
do mundo, seu fim e reconstrucdo revividos continuamente, a necessidade da busca do
espiritual diante do terror provocado pelo historicismo puro, sdo pontos questionados pelo
autor nos mitos arcaicos e que ainda encontramos hoje na modernidade. Tais elementos s&o de
extrema importancia para este estudo da obra de um escritor que sempre negou o0 mito cristao
no qual nasceu e cresceu, mas que, de alguma forma, criou sua prépria ideia de ver o mundo

um tanto além do materialismo puro e rustico ao qual sempre foi associado.

Os mitos acerca de um ser superior e criador existem em tempo indefinido, n&o
conseguimos precisar quando passaram a fazer parte das culturas. Existiu também parte da
histéria que ja passou por um periodo omder foi desacreditado. Nietzsche € o primeiro dos
filésofos a afirmar que Deus estava morto, mas o faz com o principal motivo de reafirmar a

natureza livre do homem, que possui em si mesma potencial para o livre pensamento e acao.

6Analogon, mencionado por Gilbert Durand, uma imagem n3o é um simbolo arbitrariamente escolhido, mas
sempre é de alguma forma motivado. (DURAND, 1997, p. 29)
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“Mortos estdo todos os deuses” (NIETZSCHE, 2011, p. 76); € uma das afirmacfes da célebre
obraAssim falou Zaratustr§1885), a mesma em que o filésofo aleméo também afirma que
Deus, como a humanidade hoje o conhece, estd morto. Sobre essa afirmacédo, o filésofo
contemporaneo Michel Onfray acredita que Deus nunca esteve e nem nunca estara morto,
pois é fruto do imaginario humano assim como quaisquer personagens mitolégicos ou
literarios embora frequentemente deseje que Deus morra das mentes humanas ja que o
homem chega a abandonar sua propria razdo para seguir cegamente uma religido em nome de
uma imaginacdo. E nessa mesma opinido que se firma Torga ao criar tamb&hil Sibi

um sujeito poético com poderes semelhantes aos atribuidos a Deus, embora com algumas

diferencas, como se vai perceber ao longo das analises dos poemas.

Tal abandono da razdo extremamente perigoso para Onfray vai de encontro ao
niilismo praticado por Nietzsche e por alguns pensadores atuais. Esvaziar de sentido e razdo
todas as nossas possiveis certezas, leva-nos a questionar todos 0s conceitos que se no
apresentam numa forma pronta e incorruptivel. O filésofo alemao aplica-o antes a moral do
que a metafisica e entdo Deus € questionraloomo resultado suprimidopara deixar livres
0os homens e seus pensamentos. Numa época chamada por Onfray de pds-crista, o ateismo «
visto como o responsavel pela negatividade encontrada no mundo de hoje: “Os devotos de
ontem e de anteontem tém todo interesse em fazer passar o pior e a negatividade
contemporanea como um produto do ateismo. Persiste a velha idéia do ateu imoral, amoral,
sem € nem lei ética.” (ONFRAY, 2014, p. 29) Os cristdos estdo certos de que os erros da
humanidade advém das pessoas sem Deus e sem moral. O fil6sofo francés engendra entao
uma forte militAncia ao ateismo, crente de que os papéis estao invertidos nessa luta por culpa
da situacdo humana: para ele, sdo as religibes e a crenca cega em umiS&roNURLE
destroem o mundo em nome deleruzadas, jihad, 11 de setembro, misoginia—e¢cisso
tudo em detrimento de usar sua propria razdo para questionar nossa existéncia, Nnossos
problemas e possiveis solu¢des, e para os crentes a culpa € dos ateus que nao tém uma creng

e uma moral a que se apegar (ONFRAY, 2014, p. 24).

Jean-Paul Sartre também percebe essa injusta atribuicdo de um conjunto de pessoas
mas aos ateus. Ha, entre os grupos de existencialistas, ateus e cristdos. A sequéncia do
pensamento existencialista nos séculos XVII e XVIII discorre sobre a natureza humana, que é

sempre a mesma: a de que a existéncia sempre precede a esséncia. A diferenca entre
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existencialismo cristdo e o ateu € esta: neste Ultimo, ao negar a existéncia de Deus, afirma-se
que ha pelo menos um ser em que a existéncia precede a esséncia e esse ser € o homen
Tomando assim total responsabilidade por seus atos, por ser quem €, incluindo suas falhas, os
existencialistas sédo hostilizados pelos naturalistas, que atribuem os atos maus e covardes a
natureza humana, sendo a eles muito mais dificil tomar para si tal obrigacdo de tomar

decisdes e obrigatoriamente responder por elas.

A afirmacdo de que a existéncia humana precede nossa esséncia gera outras
afirmacgdes e indagacdes. Portanto, € bom comentar a filosofia existencialista proposta por
Sartre. Afirma-se entdo que, antes de qualquer coisa, existe 0 homem e sO depois ele ira
conceber para si mesmo uma esséncia propria. Nessa ordem de que primeiro existe 0 homem
e tudo passa a funcionar a partir desse evento, a existéncia de Deus torna-se impossivel e ume
outra questdo de extrema importancia, afeta completamente a vida do homem: o que fazer
dessa esséncia? Sendo ele o responsavel por quem ele é, toma-o0 entdo uma angustia do qu
devera vir a ser. Nada existe antes dele que o diga como deve ser, nenhuma verdade, nenhums
moral — isto sdo produtos prontos que comodamente a religido negpddanto, pensar no
que sera, assumindo total responsabilidade por tal escolha, leva 0 homem a um sentimento de
angustia muito forte. Afinal, o que ele escolhe ser implica também numa escolha do que sera
a humanidade. Sua acéao individual define consequentemente o coletivo, multiplicando ainda

mais sua responsabilidade.

Ao contrario do que se possa imaginar, um existencialista vive, sim, angustiado com a
definicéo de sua vida e de todos, mas por isso mesmo nunca vive parado. E uma angustia que
nao paralisa, mas pée em movimento todo o pensamento e acdo do homem existencialista. E
ao falarmos sobre esse homem, ndo se poderia deixar de falar do proprio poeta aqui estudado,
lembrado sempre como um homem toda vida muito angustiado por varios motivos,
principalmente pelo sentimento existencialista de responsabilidade sobre a condigdo humana,

vendo-a a cada dia a tomar tristes rumos.

Comecando a delinear melhorcorpusdo presente estudo dentro da vasta obra de
Miguel Torga, o recorte serd o livro de poesia intituldtloil Sibi, de 1948. E, ja no seu

titulo, deparamo-nos com o conceito proposto por Sartre, que diz:

Que significard aqui o dizer-se que a existéncia precede a e8sBigpidica que o
homem primeiramente existe, se descobre, surge no mundo; e glepas de
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define. O homem, tal como o concebe o existencialista, se ndo é definively@ porq
primeiramente ndo é nada. S6 depois sera alguma coisa e tal como a sigeroprio
fizer. (...) O homem &, ndo apenas como ele se concebe, mas como gleepeta,

como ele se concebe depois da existéncia, como ele se deseja apds este impulso para
a existéncia; o homem nao é mais que o que ele faz. Tal é o primeiro prifcipio
existencialismo. (SARTRE, 1973, p. 12)

Assim, nada tem em si mesmo uma esséncia prépria, tudo se faz conforme as
observac6es da sua existéncia. Portanto, prosseguindo na mesma linha de racioodnio para
entendimento do titulo da obra poética, conseguimos percebélilgjliedo latim, significa
“nada” ¢ Sibi, pronome reflexivo proximo de “se”; a expressdo completa seria entdo algo
proximo de Nada-se, ou ainda o nada em si mesmo. Como o proprio filésofo assim denomina
seu pensamento, seu existencialismo ateu sabe que, uma vez que Deus néo existe, algo deve
haver antes da existéncia humana. Esse ser € o proprio homem, ou ainda a sua existéncia.
Primeiro 0 homem existe e até 0 momento em que ha a existéncia, ele é nada. Sendo nada, €
apos existir que ele ird conceber-se e tornar-se o que quiser, o que se fizer. Deus, portanto,
nao existe e n&o criou a esséncia humana, pois que o homem deve primeiro existir para formar
sua propria consciéncia. Consequentemente, quem “cria” Deus ¢ o homem, uma vez que ¢ a
sua existéncia a base para a esséncia de qualquer outro ser.Mais do que apenas configural
uma narrativa mitica; e desmitificadora Nihil Sibi precede sua préopria existéncia. O Poeta
retratado no conjunto poético nada € antes de existir, e assim que existe, toma a forma do

portador da mensagenple é universal a todos os homens: a poesia.

O que seria entao esse nada no contexto desta obra poética? Lembramos aqui de um
conhecido verso de Fernando Pessoa, do ptiissesemMensagem O mito ¢ o nada que
¢ tudo” (PESSOA, 1998, p. 23). Uma poesia é também um nada que, antes de existir, pode
transformar-se em qualquer mensagem de acordo com o seu leitor. Povos que considerem
alguma narrativa mitica como verdadeira podem ter toda a sua cultura moldada por esta
crenca. Individuos pertencentes a tais culturas e que considerem o seu mito como verdadeiro
terdo suas vidas baseadas no que lhes dira este mito que vive o seu povo, assim como julgarac
0S Mitos aceitos por outros e porventura adolarentrafio em conflito com estes caso 0s
julguem contrarios aos proprios. O mito é aquele nada com potencial para ser tudo na vida do
homem. Qualquer mite- 0 nada— podera surgir e reger todo o pensamento de culturas
inteiras, dirigindo ideologias e a¢gfes em funcéo deld¢udo na vida dos que o vivem. Uma
poesia na forma narrativa é&hil Sibi poderia se configurar como um mito de acordo com

seu enredo.
23



Voltando mais uma vez ao texto biblico, lembramos que ele faz circular entre os seus
crentes a ideia de que suas palavras sdo uma mensagem revelada de Deus aos homens. Ele ¢
manifesta através da linguagem dos homens que tomaram para si a missao de escrevé-lo.
Observando a voz lirica que se apresenta na segunda parte do livro de Torga iQ#ulada
Salmos percebemos que é a mensagem do poeta citada na primeira parte e dita pelo préprio
Poeta. O ritmo e a mensagem dos poemas dessa parte sdo diversos e merecerao especic
atencdo. Assim como a poesia que nas suas origens era cantada acompanhada de uma lira ot
outro instrumento musical, também os Salmos e o Cantico dos Canticos provém de leitura
com acompanhamento do saltério, instrumento de toEda parte mais poética de toda a
Biblia com um ritmo diferente dos outros livros componentes, dada a origem musical em
comum com as cancdes liricas. A proximidade de uma linguagem entre um texto poético e um

texto relativo ao sagrado €, entdo, de essencial importancia para esta pesquisa.

Assim, também h& que se lembrarsgomo humiligelatado por Auerbach, como um
efeito de grande importancia na leitura das Sagradas Escrituras. Uma linguagem de carater
humilde e sublime é de extrema utilidade para o texto do orador cristdo, pois sua mensagem
de vida e salvacdo deve permanecer acessivel a todos que o leiam. Como escreve Auerbach,
“nelas [as Sagradas Escrituras], o humile significa antes simplicidade de elocucdo do que
realismo, e csublime ou altum, se refere antes a profundeza dos mistérios que ao sublime
poético.” (AUERBACH, 2012, p. 21) Ao fazer esta observacdo acerca da utilizacdo da
linguagem no campo do sagrado, Auerbach quer também deixar claro que humildade néo
significa aquele realismo que costumavam associar as classes mais baixas em oposi¢cao as
mais altas, nem o sublime quer remeter a superioridade da linguagem poética. Para melhor
compreender esses conceitos, vejamos a propria vida do Cristo, de familia pobre e
trabalhadora, mas que existiu para deixar a humanidade uma mensagem elevada de salvacac
da alma. Este conceito dsermo huntis serd ainda lembrado e demonstrado quando nas
analises dacorpus previamente sabendo que Miguel Torga é um escritor conhecido pela
simplicidade de sua linguagem em suas obras, contos, romances ou poesia, utilizando
frequentemente de um léxico telarico muito conhecido do humilde trabalhador da terra e que
expressa muito bem as suas origens transmontanas. Para ndo confundir simplicidade com
facilidade ou pobreza de discurso, adiantamos que a diferenca entre as duas coisas esta bern

clara— essa simpleza nao significa aqui falta de cuidado com a constru¢cdo da forma de um

8BIBLIA. Portugués. Biblia de Jerusalém. Traducdo da edi¢do original em lingua francesa. S3o Paulo: Paulus,
2002. p. 858.
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poema ou escolha de vocabulario simplista demais. Antes percebemos até maior habilidade,
ou seja, maior empenho na escolha de palavras e formagbes, para construir um poema
acessivel, tratando-se de temas tdo minuciosos e profundos como € de sua natureza. A
literatura ndo carrega acontecimentos triviais da vida, o efeito catartico por ela produzido é

fruto da sua estruturacdo de sentimentos e (in)certezas do homem diante da vida, da sua
histéria, da sociedade em que vive, das suas crencas culturais, assuntos que jamais se

encerram pois que fazem parte de um mistério que todo o conhecimento nunca alcancara.

A linguagem nada mais é do que a significacdo do que é real no mundo. Como seria
possivel, entdo, que o homem fosse capaz de escrever sobre nocdes abstratas, coma
sentimentos ou experiéncias religiosas? Esta é a esséncia dagy&rmandergsegundo o
qual o homem pode apenas exprimir-se linguisticamente acerca do que ele vivencia.
Considerando que o sagrado opde-se ao profano, manifestando-se ao homem diante de uma
revelaca®, Eliade também é da opinido de que o homem moderno ocidental tem dificuldade
diante de manifestacdes do sagrado: “(...) ¢ dificil para ele aceitar que, para certos seres
humanos, o sagrado possa manifestar-se em pedras ou arvoresengdp”, (ELIADE,

2010, p. 17, 18) E dificil compreender como outro individuo perceba tais manifestacdes em

objetos ou situacdes comuns.

Sobre o0 espaco, devemos saber que, para o homem religioso, o espaco néo € igual, ha
a diferenciacao entre aquele espaco sagrado e aquele ndo-sagrado. Barmpam que néo é
religioso, 0o espaco € igual em sua totalidade. O que Eliade afirma sobre este ultimo é
importante para esta pesquisa. Para o critico, 0 homem que opta pela dessacralizacdo jamais
abandona completamente alguma religiosidade. Sendo também um fator cultural de grande
importancia na vida do homem, este o é, sem duvidas, de estimavel relevancia paraa obra d
Miguel Torga. Pela sua biografia, sabemos que nasceu e viveu em um pais reconhecidamente
catolico desde suas origens, além de ter tido parte de sua formacdo em um seminario. Muitos
valores cristdos ficaram arraigados na alma de Torga, de tal forma que ndo conseguiram

dissociar-se de sua vasta obra.

Ainda sobre a linguagem, temos uma obra poética com cuja breve comparagdo ao
corpusdessa dissertacdo acrescentara valiosas informagdes. No grande\pitentzscura

de S&o Joado da Cruz, observamos algo chamado pelo apresentador da edicdo brasileira

° Mircea Eliade propde para tal situacdo o temo hierofania, ou seja, “algo de sagrado se nos revela”. ELIADE,
2010. P. 17)
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Faustino Teixeira de “desnaturagdo da linguagem”, ou seja, a linguagem nao mais imita ou

reproduz coisas do mundo real, mas passa a ser dominada pela paixdo de quem vive uma
experiéncia epifanica. No caso Neite Escuraessa epifania refere-se a revelacdo do amor

de Deus ao homem, experiéncia que torna a linguagem de seu autor voltada ao mistério, que

sugere mais do que revela.

Algumas expressdes que encontramos no poema de Sao Jodo da Cruz sdo tais como
segredo, luz que arde no coracdo etc e que apenas sugerem 0 que experienciou quem escreve
E uma linguagem voltada ao misticismo e que mais insinua do que revela algo. Miguel Torga
tem uma opcéo de expressao bem mais diversa. Tanto a linguagem do poeta portugués como &
do personagem do Poeta, presente nos Salmdsil@hSibi, quer revelar aos seus leitores
uma experiéncia que basta ser humano para vivenciar. Afinal, se o homem ¢é dotado de

inteligéncia, esséncia da sua condicdo de ser humano, ele sabera compreender.

Leiamos o poema “Cantico de Inteligéncia”, presente na segunda parte chamada Os

Salmos:

Cantico de Inteligéncia

Néao destruas!

Toda a furia é maldade.

Ouve, que te ndo minto:

A tua volta a vida é como um cinto
De castidade.

Constroi o mundo!

A sinfonia tem de ser inteira!

Junta o teu canto a melodia!

N&o deixes que uma nuvem de poeira
Tolde a luz que te guial

Dura!

Existe humanamente, e sé feliz!

Céu que nao possas ver com olhos teus,

Deixa-0 a Deus

- Alideia que tiveste e te ndo quis. (TORGA, 2007, p. 304)

Observamos que em seus ultimos trés versos uma expressao que é reveladora: Deus é
uma ideia que o homem construiu, mas a reciproca néo corresponde, pois, figurativamente,
Deus nao quis ter a ideia de conceber o homem. Este deve, portanto, abandonar tudo o que ele
tenha imaginado e que ele mesmo nao possa tocar e viver. O mistico ndo pertence a natureza
humana, melhor sera entdo que o homem, inteligente que €, acredite na felicidade que ele

mesmo possa vislumbrar e alcancgar.
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Miguel Torga também nunca negou seu medo da morte, muito pelo contrério, afirmou
diversas vezes, em poemas e em apontamentddiélidgs que sempre teve muito medo de
morrer. E este medo que, de acordo com Anténio Arnaut (2001) e Nietzsche, resulta muitas
vezes nas religides. Elas sdo como uma valvula de escape para um temor que é comum a todc
ser humano, que tem consciéncia de que um dia seu corpo ira expirar. O homem nao é capaz
de compreender algo que venha a ser eterno ou que transcenda a matéria, entdo € natural qu
procure algo que preencha o lugar do incerto. A possibilidade de uma vida que continua em
outro plano, nas perspectivas dos mitos, encaixa nessa necessidade espiritual do homem
mortal. Ser plenamente realizado em termos de felicidade e consciéncia da sua natureza néo é,
pois, estritamente necessario a vida mater@butro plano prometido cumprird a expectativa
humana de realizacédo. Disse Torga emB¥@no XV: “Vivi duas vidas. Uma, desalentado, a

ver-me morrer; outra a lutar inconformado contra todas as Moff€&RGA, 2011, p. 270).

Torga rejeitou a conversdo e a béncdo de um padre no seu leito de morte para nao
abdicar de sua lucidez logo no fim (ARNAUT, 1997, p. 129). Permaneceu firme na sua
filosofia durante toda sua vida e esta dizia que o homem né&o precisa viver na lama do
sofrimento e auto piedade esperando solugdes divinas, mas ele préprio € o responsavel por si
e pela sociedade em que vive. E através das acées humanas que o mundo é tal qual é e se
homem vive em funcdo de uma crenca que o incita a esperar por milagres ou agir

violentamente em nome dela, o homem nao estara exercendo o seu livre arbitrio.

Com um titulo significativoNihil Sibi traz entdo ao leitor a figura de um Poeta
envolto numa aura divina, porém com uma mensagem ainda mais urgente: tratemos de usar
nossa raz&o e inteligéncia para fazer o mundo funcionar da melhor forma para todos. E esta a
nossa responsabilidade como seres existentes no mundo e a nossa obrigacdo ao darmos
sentido as coisas e a vida como um todo. Se ndo somos capazes de ouvir 0 n0Sso proximo
como irméo de humanidade, como ser dotado da mesma capacidade existencial e responséavel
como nds, porque neles ndo ha uma chama divina, ou¢camos, entdo, este ser divino que nos

trard uma grande mensagem: o Poeta.
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3. Divinizado por uma humana misséo: o Poeta

Adolfo Correia da Rocha comeca a escrever para a revista literasancaem 1928,
e termina suas publicagGes logo dois anos depois. Escreve posteriormente para as revistas
Sinal e Manifestq das quais desligse pela falta de empatia com algumas de suas ideias. A
partir de entdo, segue numa linha literaria autbnoma, com o nome conhecido em toda sua
obra: Miguel Torga. Desde entdo, constréi uma literatura sdélida, marcadamente tellrica e
associada a um intenso humanismo. Destacprincipalmente, nos géneros conto e poesia e
cria personagens transmontanos e universais para suas histdérias com a mesma exceléncia qu

escreve em versos a humanidade inerente a cada leitor que os contemple.

E a esta humanidade que Torga insistentemente presta culto em sua obra, das mais
diversas formas. Com apelos ao sofrimento que ja vive o homem por forcas da natureza, como
doengas, terras inférteis, morte, ele também néo precisaria sofrer por inconsequéncias dele

mesmo. Com isso, 0 escritor portugués quer enfatizar a falta que faz a proépria felicidade

humana o conhecimento de si mesmo, muitas vezes em detrimento da fé cega.

O pensamento humano nasce com o homem, mas seus registros na filosofia costumam
despontar na época da Grécia antiga. Desde Socrates, 0 homem passou a supreender-se ma
com sua existéncia no mundo e a razdo de nele estar, ndo crendo muito de que seria
responsabilidade daquele pantedo de divindades tdo cheia de defeitos quanto eleApréprio.
davida em relacdo aos deuses ndo desapareceu da mente humana. Michel Onfray relembra
alguns nomes de filésofos que, a partir do século XVIII, comecaram a investigar o imaginario
humano e colocar em duvida a existéncia de Deus como criador e regente do Winikarso
filosofia que elimina a figura divina da governanca da vida do homem € Nietzsche, que afirma
pela primeira vez que “Deus esta morto” em 1883 no livro Assim falou ZaratustraAssim
como assume essa negacao, o vacuo da existéncia divina ndo fica sem ser preenchido, mais
pela necessidade de auto conhecimento e conhecimento universal das razdes da vida, do que
pela obrigatoriedade de substituir o vacuo deixado pela auséncia de Deus. Isso ndo significa
gue o homem esteja demasiado preso ao imaginario do sagrado e necessite recolocar algo que

preencha o vazio do divino. Pelo contrario, tanto esse processo surge de necessidades

10 Tais como Meslier, Holbach e Feuerbach que n3o necessariamente negavam Deus, mas questionavam sobre
o que era Deus desprendidos da pré visdo dada pelas religioes. ONFRAY, Michel. Tratado de ateologia: Fisica da
metafisica. 22 ed. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2014. p. 19.
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filoséficas concretas que o substituto de Deus é algo tdo concreto quanto o proprio
guestionamento: o0 homem, ou ainda para Nietzsche, o super-homem. Mircea Eliade afirma,
em ultima andlise, que o momento apds o assassinato de uma divindade é extremamente
fecundo para uma nova criacdo. Apos a sua morte violenta, ela jamais sera esquecida e ainda
sobrevivera forte no imaginario humano, mesmo que na forma de outros mitos (ELIADE,
1989, p. 86). Diz o mit6logo:

Ao contrario da “morte” do deus otiosysque ndo deixa mais do que um vazio,
preenchido, alids, por outras Figuras religiosas, a morte violenta destas divindades
criadora. Algo de muito importante para a existéncia humana surge depois de sua
morte. Mais ainda: essa criagéo participa da substancia da divindade assassinada e,
por consequéncia, prolonga-lhe, de certa forma, a existéncia. (Grifesitdo
ELIADE, 1963, p. 86)

Portanto, um mito jamais morrera. Ir4, no minimo, sobreviver através de outros mitos
que vao surgindo e que 0 incorporam aos novos, continuando a existir mesmo que
indiretamente. Por essa razdo que, mesmo que Nietzsche decrete a morte de Deus ha mais de
um século, a figura divina obviamente néo foi esquecida, mas resultou numa forca criadora
que o poeta soube bem usar em proveito de um novo discurso, como sera visto ao longo deste

estudo.

A obra poética intituladalihil Sibi foi publicada no ano de 1948, tempo em que o
mundo e principalmente a Europa ainda se recuperava de uma ferida profunda deixada pela
Segunda Guerra Mundial. O horror descoberto nos campos de concentracdo deixou repletos
de sofrimento e um espanto mudo os coragbes humanos e suscitou dois grandes
guestionamentos: como pdde Deus permitir tamanha violéncia ao ser humano e como pode o
homem ser capaz de tal atrocidade com o seu proximo? O sentimento sobre o que foi vivido
pela humanidade nédo tem palavras, como afirma Miguel Torga eBi&su I, na data de
18 de maio de 1945:

N&o ha palavras para deixar testemunho de certas dores e certas humilhacées. Por
mais que se imagine, ndo se pode fazer ideia do que seria a vergofilrenslae

certas épocas, ofendidos na sua dignidade de homens e de cidadaos. @Quando
futuro quiser saber 0 que se passou neste tempo, a Histéria ha-de daerdeo
arrepiar os cabelos. Matangas, campos de concentracdo, 0 espezinhagth@ditom

de tudo quanto era limpo e tinha uma significacdo luminosa. Mas nadaldia
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uma pdlida ideia do que foi a tragédia de viver agora. Um escarro na cara nao tem
expressao. Sente-se. (TORGA, 2010, p. 236)

O trauma dos que combateram na guerra deixou-os mudos e mesmo nesse siléncio
dramético toda a humanidade compreendeu que passaram por um de seus momentos mais
violentos. Até mesmo aqueles que na sociedade assumem o papel de verbalizar os
sentimentos humanos, os escritores, nao foram capazes de encontrar palavras que traduzissen
tamanho espanto. Miguel Torga que, além de escritor, era um escritor humanista, calou-se
com os atos de desumanidade. Ao descobrir as maiores atrocidades dos campos de
concentracdo, além de toda brutal ocupacédo massiva a olhos vistos, escritores e ndo escritores
chocaram-se ainda mais com os limites da crueldade humana. Toda a humanidade também

acabou por emudecer-se, nada poderia explicar tanta violéncia.

Nietzsche j& havia comecado a responder a tais questionamentos antes mesmo dos
grandes traumas mundiais vividos pelas guerras. Ele afirma que Deus ndo pode permitir nada
a humanidade, porgue ele ja ndo é senhor dela e 0 homem age de forma violenta, justamente
em seu nome, concluindo que sua morte é imediatamente necessaria, para que o homem
assuma sua responsabilidade sem ter Deus como justificativa. Miguel Torga, através de seus
textos, demonstra sua concordancia com o filésofo aleméo, embora seja mais sutil quanto a
afirmar categoricamente, como Zaratustra, que Deus esta morto. Ele sempre estava a pensar
sobre esse ser criador e o mais certo é que nunca tenha chegado a uma conclusédo, pois embor
sinta que ndo h& por que crer num Deus ilégico, pergunta-se se ndo seria mais confortavel que

ele existisse para sentir-se mais leve de responsabilidades.

A temética deNihil Sibi vem, entdo, em um momento assaz coerente com a
necessidade de seu autor e leitores. Em toda a obra de Torga verifica-se a presenca de
representacdes sagradas, mesmo que para contesta-las de alguma forma. Na obra aqui
analisada ndo notamos apenas as referéncias diretas a Deus e ao Cristo, como observa-se qu
ela se apodera um pouco além do significado do texto biblico para os que o creem. Eis a
grandiosidade desse conjunto de textos: uma nova figura é vista analogamente a uma imagem

da Biblia, mas ndo é Deus. Quem é esta figura ehtAafos o poema “Majestade”:
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Majestade

Passa um rei é o Poeta.

N&o pela forca de mandar,
Maspela graca méagica e secreta
De imaginar.

O ceptro, a penaa lancadeira cega

Do seu tear de versos.

O manto, a pele o arminho onde se pega
A lama dos caminhos mais diversos.

Um grande soérano

No seu triste destino

De ser um monstro humano

Por direito divino. (TORGA, p. 282)

Logo este segundo poema do livro da-nos uma resposta rapida sobre quem esta
centralmente representado em toda a obra: “¢ o Poeta”, e as escolhas lexicais sdo certeiras:
“Majestade” o seu titulo, “Passa um rei”, “Um grande soberano”, que usa como “o cetro, a
pena”. Ei-lo passando, seguindo uma trajetoria que ele sabe ser de um “triste destino”. Ha
uma outra personagem que da mesma forma é retratada em outro livro, a Biblia. Jesus de
Nazaré, crucificado como rei dos judeus, assim chega majestosamente recebido com festa em
Jerusalém, como dito nos Evangelhos (Mt 21, 1-11; Mc 11, 1-11; Lc 19, 28-38 e Jo 12, 12-19)

e especialmente em Lucas (Lc 19, 38): “Bendito aquele que vem, /o Rei, em nome do

Senhor!”. Jesus ndo se vangloriava de nenhuma realeza. No Evangelho de Lucas, sacerdotes,
escribas e ancidos perguntam-no com que autoridade ele age e fala, mas Jesus responde
“’Nem eu vos digo com que autoridade fago essas coisas’” (Lc 20, 8). Da mesma forma, o

poeta ndo tem conhecimento da origem de seu direito divino, e aqui adiantamo-nos
brevemente para o poema seguinte intitul&@ondad, em que diz o primeiro verso: “De

onde Ihe vem a fga, ninguém sabe” (TORGA, 1948, p. 283). Ora, nem Jesus nem o Poeta
reivindicam para si nenhum poder, apenas |lhes € outorgada a-tagafese sabe como nem

por quem- de liderar, de alguma forma, os seus discipulos.

Jesus tem uma grande missdo: com uma vida dedicada ao préximo, passar uma
mensagem de amor que ira salvar e libertar o seu povo. E, embora saiba que ira morrer na
cruz pelos préprios homens a quem cumpre salvar, ele aceita levar a termo sua tarefa até o
fim. Ao Poeta foi dada ndo menos grandiosa missao, levar, com sua poesia, uma mensagem
libertadora, que desobriga os homens a uma cega obediéncia a religido e liberta-os para

viverem por si mesmos e agir bem com seus semelhantes para que o céu seja vivido aqui na
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terra, e ndo por medo de serem condenados ao fogo eterno. Afinal, qualquer acdo que se
pratique por medo de uma puni¢cao ndo é livre-arbitrio, € antes uma outra forma de prisdo. E
embora o Poeta saiba que a humanidade necessite da sua mensagem poética, ela ndo o ouve
o condena por dizer coisas que ndo deseja ouvinikde assim cumpre o seu “triste destino/

de ser um monstthumano”.

Miguel Torga sempre foi implacéavel nas suas criticas ao homem, sobretudo ao homem
portugués- na maior parte das vezes convencido de uma grandeza que € passada e que nao Se
permite esquecer, para encarar sua atual pequenez em todos os sentidos, diante do mundo
Portugal ndo € mais um pais de grandes navegadores, ndo é uma poténcia eecgpélmica
contrario, vem sofrendo de crises politicas e financeiras em sequéncia. E um pais ainda
majoritariamente catélico e preso a crencas e preconceitos que o dificultam na compreensao
de si préprio. Sua poesia e seus contos buscam retratar o mais fielmente possivel o povo
portugués e, embora saiba, durante o processo de impressdo desse retrato, que o resultado
desolador, ndo perde, de maneira alguma, sua esperanca nos seus irmaos de patria. Bem sab
0 escritor que o portugués encontra-se algemado ao seu passado e a sua fé, mas firme como :
torga que enverga sem quebrar, nascida do mais arido e improvavel solo, ndo desiste da
missdo que a poesia Ihe confia. Ele ndo sabe por que foi escolhido, mas ndo foge a sua

coroacdao, também dolorida e cheia de espinhos, como a do Cristo.

Esta situacdo assemelha-se também a de Sisifo, que, por rebelar-se contra os deuses ¢
amar a vida, é condenado a um “suplicio indescritivel em que todo o ser se ocupa em néo
completar nada”, (CAMUS, 1942, p. 142). Torga vé em Deus um entrave ao progresso
humano, mas tem consciéncia de que seu grito por liberdade ndo tem muitas chances de
reverter um imaginario que veio e vem sendo formado e alimentado ha milhares de anos
devido a circularidade do mio O poeta que retrata este Poeta percebeu que vive e escreve
para nada e, assim como Sisifo, a tragédia de sua vida existe porque ele tem consciéncia disso.
Escrever sua poesia € o levantar diario da pedra e cada poema € uma subida. Sempre que
conclui um conjunto de versos numa ardua tarefa de encaixar perfeitamente as palavras em
versos, formando um conteudo ritmico justo e harménico, ele chega no climax de sua missao

e por um momento ele sente que logrou seu objetivo. Mas logo os versos estao prontos, 0

11 Com base nos estudos de Mircea Eliade reunidos no livro Aspectos do mito, no qual o professor mitélogo e
historiador das religides reine diversos exemplos de mitos cosmogobnicos, escatoldgicos, ritos de iniciagdo e
renovacgdo etc para demonstrar como ha uma base comum ao imaginario humano que cria todos os mitos e
principalmente como estes nunca morrem, mas sobrevivem dentro de outros que o vao sobrepondo, provando
uma inegdvel circularidade do mito.
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poeta da-se conta de que aquele poema ndo basta e ele deve continuar e recomecar do zero,
escrever uma poesia mais perfeita e mais completa. Reinicia seu processo, consciente que
sempre que vencer a escrita de um poema, Sedirma necessidade de comecar tudo de

novo e que nunca vera nada completo. Nao importa, ele cumprird sua demanda todos 0s novos

dias, pois assim como para Sisifo, “a propria luta em direcdo aos cimos ¢ suficiente para

preencher umorag¢ao humano”. (CAMUS, 1942, p. 145)

E preciso, nesse ponto do estudo, abrir um breve paréntese para néo confundir o poeta
de Nihil Sibi com o Poeta lirico e protagonista da obra. O importante, nesse momento, € o
Poeta— que aqui passaremos a diferenciar pela letra maiGsceabora o oficio de ambos
seja 0 mesmo. O sentimento de angustia de Miguel Torga, refletido em sua obra literéaria,
principalmente nosDidrios, € apenas uma parte de toda sua angustia que passui
existencialista- a consciéncia de sua pequenez e do povo da sua patria, no qual se sente
sozinho numa luta que poderia ser coletiva, se todo lusitano retirasse dos proprios olhos o véu
negro que nao reflete tudo a sua volta e impede que ele tenha toda a visdo de mundo que ele
poderia ter. Mas sobretudo, ele sabe que nunca deve perder a esperanca, afinal um

existencialista ndo é jamais um inativo, por iSso hunca pensa em parar de escrever.

O Poeta assume, entdo, na curta narrativaNitd Sibi um arquétipo sagrado,
necessario papel a ser desempenhado por uma figura que pretende ser ouvida e seguida. Né
segunda parte da obra, com o0 nomédknos dos vinte e um poemas que a compdem, dez
levam o titulo de algum Céntico. Tais poemas tém uma voz e um direcionamento especificos,
e tais como os Salmos biblicos sdo suplicas e hinos que louvam, porém com um destino
completamente contrario ao do livro sagrado. No texto biblico escrevem os homens canticos
de louvor a Deus e suplicas a suas preces. Pede o homem, por exersyiap 6: “Tahweh,
nao me castigue com tua ira, ndo me corrijas com teu furor! Tem piedade de mieh, lahw
pois desfaleco! Curme, lahweh, pois meus ossos tremem”. E também exulta em louvor, NO

Salmo 21: “Grande ¢ tua gloria com a tua salvacao, tu o vestiste com honra e esplendor”.

A intencdo de fazer um pedido ou engrandecer a divindade esta contido também no
conjunto de Salmos deihil Sibi; porém a diregéo inverte-se. Nesse ambiente o Poeta suplica
ao homem: “Nao destruas!”, “Constroi o mundo!” (“Céntico de Inteligéncid e exalta a
humanidade: “Hinos aos deuses, ndo. / Os homens ¢ que merecem / Que se lhes cante a
virtude.” (“Cantico de Humanidade O Poeta esta aqui em um papel invertido: onde deveria
ser exaltado, é ele quem exalta os homens; estes homens deveriam estar suplicando ao Poeta
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mas é ele quem pede a humanidade. A inversdo do personagem da narrativa nessa obra, ac
contrario de significar a negagdo do Poeta no arquétipo divino, afirma-o, numa expressao

maxima da mensagem humanista de Torga. Como responsavel pela vida e felicidade da

humanidade n&o estd uma so figura, mas todos os homens assumem a missédo de conduzir dz
melhor forma a jornada de todo ser humano na terra. O Poeta ndo centraliza em si um poder
que ndo pertence somente a ele. Pelo contrario, ele demonstra grande humildade em assumir
gue os todos homens sdo poderosos e isto pertence a um verdadeiro preceito humanista ou,

dir-seia, mesmo cristao.

Percebemos, entédo, o inicio do processo ténue de divinizacdo do Poeta e sua entéo
associacdo ao que pertence ao mundo das luzes e da consciéncia, sendo necessario partir par
0 que invariavelmente se opde a claridade. O jogo de antiteses faz mais sentido, mediante a
leitura de cada poema ao longo da obra, onde ndo € raro encontrar metaforas de luz e trevas
em muitos deles. Uma vez que esta oposi¢do sé existe pela relacdo entre si, convém, neste
momento, comentar sobre a auséncia de um pelo outro, ou seja, a escuriddo na falta da luz.
Percebemos, até entdo, a representacdo do clardo de inteligéncia e razdo admsiigur
Poeta, ocupando o lugar, no mito cristdo, daquele que € o foco iluminado na transfiguracéo da
liberdade. Ora, se dentro da cristandade, o caminho para a libertacdo requer a negacédo do
pecado da carne para que a felicidade espiritual seja alcancada no futuro do outro mundo, em
Nihil Sibi, o0 Poeta, em sua lucidez, diz exatamente o contrario: a verdadeira libertacao esta em
viver o presente aqui na terra, o que tiver que ser rejeitado em prol de uma suposta felicidade
futura deve ser evitado ou corre-se o riscmuito maior— de ser infeliz enquanto aqui se
vive. Para o inicio da discussédo sobre estas visfes dicotdbmicas, o ‘fEr@neaeZ ja na

primeira parte que perfeitamente exprime o que estamos discutindo:

Entremez

Passa-se 0 drama num cenario roxo.
(A Paixdo tem as sedas

Da sua cor.)

Ha uma esponja de fel,

E um poeta despido, no papel

De Salvador.

A roda, a multiddo quer um milagre:
Um poema perfeito

Que transcenda o vinagre

E a chaga que a langada abriu no peito.

“Se és na verdade o Cristo, ressuscita!”
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Mas quando dos infernos se levanta

Uma canc¢édo de carne que palpita,

Ninguém mais acredita

Que é o Poeta que canta. (TORGA, 2007, p. 290)

Nesse poema, encontramos dois cenarios que se interseccionam, um inserido no outro:
aquele em que o dirico poético diz que vai descrever: “Passa-se 0 drama num cenario
roxo.”, e aquele em que se segue, este cenario anunciado por ele. Ou seja, a primeira cena € 0
eulirico descrevendo uma segunda. E importante tal distanciamento para separar os dois
cenarios que se pretende referir. O primeiro ilustra, dentro do poema, a descrenca dos fieis no
Salvador Poetaquando o milagre pedido resulta em apenas uma “cangdo de carne”. O
segundo demonstra uma realidade observada pelo autor em relagcéo a representacdo do Cristc
por seus crentes, como um ser divino capaz de milagres que o homem néo é. Tal recurso
metalinguistico € importante para a compreensdo do poema como expressao da ideologia de
guem o escreve: 0 autor da obra, Miguel Torga, manifestado no contexto desse poema como o

eu lirico poético que inicia 0s primeiros versos.

A visdo manifesta sobre a figura divina do Cristo e as religibes nela baseadas € algo
gue perpassa toda a obra de Torga e estd bem ilustrada nesse poema. Com o foco,
principalmente, no povo religioso e no que acreditam, ha entdo uma sequéncia narrativa breve
e simples: “a multiddo quer um milagre”, algo que ndo pertenca as leis naturais,
transcendental, pois para ser sagrado, assim deve ser. Exatamente por isso que se impde
desafio da ressurreicdo aquele que se diz Cristo. O povo afirma que s6 acreditara caso o
Salvador seja capaz de feitos impossiveis a0 homem comum, como dizem nos versos: “A
roda, a multidao quer um milagre / Um poema perfeito / Que transcenda o vinagre”. Porém o
resultado € diferente. O que ocorre ndo € uma reapari¢do fantastica de um corpo morto ao
mundo dos vivos; no momento da reaparicdo do Poeta ao muadiém considerando-se 0
momento de introspecao profunda do poeta ao escrever seus versos, em que Se encerra apene
neles, esquecendo-se do mundo exteriorque se revela € algo muito concreto e terreno: é

uma poesia “de carne, que palpita”.

Ocorre entdo na cena do poema uma situacdo inversa a de Sjoafjosié que,
segundo o Evangelho de Joao, acredita justamente e apenas nas chagas em carne viva de
Cristo. De acordo com a historia biblica, a mostra das feridas prova exatamente o poder de

Deus sobre a morte, o que implica no poder sobrenatural divino, pois pelas leis naturais
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nenhum corpo morto pode voltar a viver. Eis a breve passagem sobre a incredulidade de
Tomé, presente no Evangelho de Jodo:

Um dos Doze, Tomé, chamado Didimo, ndo estava com eles, quandesaso Os
outros discipulos, entdo, lhe disseram: “Vimos o Senhor!” Mas ele lhes disse: “Se eu
ndo vir em suas maos o lugar dos cravos e se ndo puser e seandoquudedo no
lugar dos cravos e minha mao do seu lado, ndo crerei.” Oito dias depois, achavam-se
os discipulos, de novo, dentro de casa, e Tomé com eles. Jesus vei@ astand
portas fechadas, p@s-no meio deles e disse: “A paz esteja convosco!” Disse depois

a Tomé: “Pde teu dedo aqui e vé minhas maos! Estende tua mao e pde-na no meu
lado e ndo sejas incrédulo, mas cré!” Respondeu-lhe Tomé: “Meu Senhor e meu
Deus!” Jesus lhe disse:

“Porque viste, creste.

Felizes os que nao viram e creram!” (Jo 20, 24 — 29)

Para o discipulo, bastou que Jesus lhe mostrasse as feridas das méaos para acreditar
nele, ja para o Poeta, ndo basta apenas mostrar em seus poemas as suas feridas sofridas &
longo da vida porque isto continua sendo terreno; ter contato com o sofrimento alheio néo
alivia o proprio, pois que ndo é algo que prove nada de sobrenatural e confortador como a
ressurreicdo da carne. Eis um ponto que toca Torga em relacdo a religiosidade e que o
incomoda ao ponto de o descontentar o tempo inteiro, levando-o a uma vida angustiada de
desejo em que as pessoas passem a acreditar mais no presente concreto do que num future

transcendente prometido e incerto.

Ainda numa formacéao de apenas dois versos muito se dizNiblir&ibi e seu autor.
Miguel Torga poderia ser chamado um médico escritor, pela profissdo que escolheu estudar
para exercer e a outra na qual se debrucava quando na primeira néo estava a trabalhar. E entai
um poeta médico que, na missdo da escrita da-se a confetetgente por ela: “Quem
quiser conhecer-me, leiae”. E isto é possivel ndo apenas na leitura mais intimista dos seus
Diarios, como diluida ao longo de toda sua obra literéria. Eis o que dizem esses dois versos:
“E um Poeta despido, no papel / De Salvdddnteressante este verso escrito por um poeta
como Torga, que diz encontrar-se transfigurado sem disfarces em seus versos e em seus livros
por ele mesmo editados e levados ao papel. Acreditava que dava-se a conhecer muito mais
por sua escrita pois nela estava por inteiro quando a ela se dedicawaque por extensas
explicagBes ou tentativas de observacao biografica. Intrinsecamente ao poema, 0 personagem

Poeta esta em seu papel de Salvador, ou seja, encarna naquela cena tal figura, em um dos
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exemplos mais claros do objetivo da obra em divinizar o que € humano. No poema, torna-se
ainda importante o esclarecimento de que 0 que ira se passar é apenas uma cena, uma brevi

narrativa que compora um mito maior.

O pensamento de Torga sobre o desejo das pessoas de crer no sobrenatural esta
embutido no proprio titulo do poema. Como ja dito, o seu conteddo é uma cena nharrativa
dentro de uma outra, contada pelo poeta sobre o Poeta numa metalinguagem que se
compreende logo ao final de sua leitura. Entremez significa uma composi¢cao dramética do
tipo burlesco que pode gerar o riso, mas busca principalmente gerar uma critica sobre
arquétipos da sociedade. A cena que € narrada no poema cumpre, entdo, uma funcao dentrg
dele mesmo e da obra: mostra um povo que, a observacdo de Nietzsche, nega o0 corpo e as
sensacgles “carne que palpita” — para crer no sobrenatural, sendo esta situacao algo que
deveria gerar a critica do publico. Escreveu Nietzsche sobre aqueles que negam o que é d

corpo:

Aos desprezadores do corpo desejo falar. Eles ndo devem aprender e &@esamdemente,
mas apenas dizer adeus a seu préprio cegassim, emudecer. (...) Instrumento de teu corpo
¢ também tua pequena razdo que chamas de “espirito”, meu irmao, um pequeno instrumento e
brinquedo de tua grande razéo. (...) Ha mais razdo em teu corgaedem tua melhor
sabedoria. (NIETZSCHE, 2011, p. 385)

O filésofo aleméao conclui que o desprezo do corpo ndo tem sentido, pois as ideologias
gue o ensinam e estimulam apenas dizem que o facam sem maiores questionamentos. A razac
nesse caso € desusada, excluida, mas ele afirma que assim ndo pode ser porqueragazao, C
fator fundamental para a vida do ser humano, encontra-se verdadeiramente no nosso proprio
corpo, ndo em algo imaterial que esta para além dele. O que ndo se encontra no corpo, o

“espirito”, é apenas o produto de uma razdo que ¢ pequena, que ndo ¢ plena nas suas fungdes.

Assim como o Cristo dominava o género da parabosaitis metaforas das vidas
humildes a quem pregavgpara fazer-se entender, o dominio do Poeta € a poesia, no qual ele
apresenta tal narrativa tal qual um entremez como um breve alerta para seus leitores de que a
negacao do presente concreto em prol de um mundo transcendental e incerto é algo a ser

guestionado.
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Também sobre a incerteza futura e a vida no tempo em que deve ser vivida, ha um
outro poema de natureza metalinguistica ainda na primeira parte do livro. Chdbeans&o
do Semeaddte versa sobre o fazer poético e o que espera um poeta ao lancar seus versos ao

mundo, assim como um semeador lanca suas sementes ao chéao:

Na terra negra da vida,
Pousio do desespero,
E que o Poeta semeia
Poemas de confianga.
O Poeta é uma crianga
Que devaneia.

Mas todo o semeador

Semeia contra o presente.

Semeia como vidente

A seara do futuro,

Sem saber se o chdo é duro

E Ihe recebe a semente. (TORGA, 1948, p. 289)

Mais uma vez, como num trabalho de Sisifo, o poeta trabalha sob um arduo regime,
em um mundo onde a paz e a tranquilidade estao longe de reinar. A terra é negra e nela mora
o desespero, pois disse Jesus a Pilatos: “Meu reino ndo é deste mundo.” (Jo 18, 36).
Acreditam, entdo, cristdos e outras religides que o mundo onde se vivera a felicidade plena
nao esta na terra, mas num plano transcendente criado por Deus para os seus escolhidos. De
acordo com as doutrinas religiosas, onde agora vivemos € apenas um lugar de provas e
expiagdes, na terra viveremos apenas provisoriamente e uma vida eterna de felicidade esta em
outro plano. Tal negacao dos conflitos e do presente € o que vivem principalmente aqueles
cuja vida baseia-se nestas doutrinas ensinadas pela religido. Assim como afirma Michel
Onfray, Miguel Torga acreditava que grande parte dos males da humanidagara o
teldrico Torga, principalmente, do povo portuguégode ser atribuido a uma castracdo da

vida material imposta pelas religides. Chega a seguinte conclusao o filésofo francés:

Para expressar esse 6dio pela matéria, os monoteistas criaram integralmente um
mundo de antimatéria! (...) as ldeias fazem maravilhas nessa empreitadauadtelect
assemelham-se exatamente a clones de Deus: como ele sdo eternas, imortais, sem
extensdo, inacessiveis ao tempo, elas escapam a geracdo e a corrupgaoaresistem
toda apreensdo sexual, fenomenal, corporal, ndo exigem nada além denas mes
para existir, perdurar, perseverar em seu ser, e tutti quant€g@m)tal substancia,

0s monoteismos criam castelos na Espanha Uteis para desacreditar qualquer outra
habitacao real, concreta e imanente. (ONFRAY, 2014, p. 79)
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Assim, para os monoteistas;aia¢do” de um mundo imaterial além da vida torna-se
entdo necessaria, para que as limitacdes materiais tenham razao de existir. O mundo material
em que vivemos nao é nada parecido com o paraiso prometido. Portanto, vale a pena
sacrificar o corpo para alcancar um dia o regozijo de nele viver. O poeta que escreveu estes
versos tem a consciéncia e a aceitacdo de que no mundo pousa o desespero, diferentemente d
limitada perspectiva religiosa de que existe um universo de felicidade para além do nosso
plano material. A limitacdo imposta pelas crencas religiosas ndo é a Unica vila para os
conflitos terrenos, mas a propria natureza humana repleta de individualismo néo permite que

este coexista com o respeito e a compaixdo com o préximo.

Com o que ja foi dito anteriormente sobre o ciclo dos mitos e dos fecundos momentos
posteriores ao “assassinato” de uma divindade, verificamos em Nihil Sibi como esse tempo
ocorre intrinsecamente a obra e, numa manobra ainda mais ousada de Torga, também num
contexto real ao seu autor. Dentro do texto, Deus tem sua figura negada para que a do Poeta
seja valorizada. O Poeta subverte muitas acdes associadas a figura divina do Cristo, mas ainda
€ muito comparado a ela através de uma linguagem poética como muito se encontra.na Biblia
Também através de associacdes diretas que o relacionam com Jesus, tal qual o titulo
majestoso, ocupa uma posicao de destaque que da a ele o titulo de ser superior dentro da obra
A diferenca do P@a para todas as outras divindades de mitos que ja “morreram” e
“renasceram” ¢ que ele tem consciéncia da sua ndo eternidade, ou pelo menos, da sua
perenidade condicionada a existéncia de outros poetas. Eis o phdvtate”, primeiro da

terceira e dltima parte:

E o Poeta morreu.

A sobra do cipreste pode enfim
Abracar o cipreste.

O torrédo

Caiu desfeito ao chao

Da aventura celeste.

Nenhum tormento mais, nenhuma imagem
(No caixao, ninguém pode

Fantasiar).

Pronto para a viagem

De acabar.

S6 no ouvido dos versos,
Onde a seiva nao corre,
Uma rima perdura
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A dizer com brandura
Que um Poeta ndo morre. (TORGA, 2007, p. 327)

A vitéria da vida sobre a morte € a maior promessa do Novo Testamento e €
simbolicamente tratada no episédio da ressurreicdo de Jesus, onde ndo s 0 seu espirito comc
também 0 seu corpo ressuscitam para anunciar a existéncia da vida futura apés a morte da
matéria® A primeira leitura, os versos finais desse poema: “Uma rima perdura / A dizer com
brandura / Que um Poeta ndo morre” aludem também a essa passagem da vida cristd, mas
tudo vai muito além disso. Aqui o Poeta sabe que o tipo de vida eterna que ele possui é
diferente da prometida e provada pelo Cristo. Ao morrer, ndo é para a vida eterna do corpo
qgue ele ressuscita, nem seu espirito continua a viver em um plano de feliciddéeeta
morre para 0 mundo, mas sua poesia permanece viva ¢ o seu “lugar” divino no mundo outro

Poeta possivelmente podera ocupar.

A morte sempre foi um assunto delicado para Torga, que dela tinha grande receio.
Para Nietzsche, a verdade é produto de nossa necessidade psicologica de duracédo, ou seja, d
nosso medo de morrer. A verdade que a religido oferece livra a todos desse medo, afinal
promete vida eterna, embora em modo condiciers# seguir a doutrina, podera viver feliz
eternamente, se ndo q seguir, sofrer4 também para sempre, o que tem praticamente 0 mesmc
peso de deixar de existir, afinal, além de ndo desejar morrer, ninguém deseja sofrer por toda a
eternidade. Torga sabe que € esse temor que leva multiddes a ajoelharem-se nas igrejas, segui
procissdes, rezar tercos interminaveis e jurar a vida a seguir os mandamentos dos livros
sagrados. Acredita também que isso, na verdade, torna-se um ciclo, pois as religides

aproveitam-se desse medo para manter os fiéis a ela presos, como afirma:

Acabar com a morte como agonia diaria da humanidade € talvez o maiQquéem

pode fazer hoje ao homem. O cristianismo transformou a vida numaorgue |Ihe

pds a consciéncia da morte & cabeceira. E crentes e ateus vivem no mesmo terror.
Ora a ideia terrifica do fim ndo é uma condigéo fisiol6gica, nem mesmo fn&tlec

do homem. Nem os Gregos, nem 0s Romanos, por exempliajs@ninorte com a
irreparavel angustia que nos roi. E forcoso, pois, que se arranquaiessdessa

dor, custe o que custar. Escravizados ao além, os nossos dias agadedoter
liberdade nem alegria. Qualquer doutrina que nega ao homem o direito de ger plen
na sua fisica duragcdo é uma doutrina de castracéo e aniquilamento. liabuBoat
mortem as leis que devem limitar a expanséo abusiva da personaloladgfiéio

mais desgragado que se podia inventar. Pregue-se e exija-se do indieftida e

12 presentes nos seguintes capitulos e versiculos dos Evangelhos: Mt 28, 1- 10; Mc 16, 1 —8; Jo 20, 1- 18; Lc 24,
1-12)
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disciplina, mas que nasgcam da sua propria harmonia. Institua-se uma ética com
raizes no mesmo chdo onde o homem caminha. (TORGA, 2&aR)p.

A morte existe para todos, crentes e ateus, mas sO a religido se utiliza da morte como
algo temivel da qual s6 se passa com o consolo da palavra sagrada. E, para Torgaacomo se
morte e a vida apés a morte fossem um artificio das igrejas para convencer e manipular
comportamentos, como se a promessa de uma vida post-mortem feliz e plena fosse a Unica

raz&o para que os homens ajam bem uns com outros.

Resume ele mesmo, portanto, um efeito negativo que trazem arraigadas algumas
religibes em suas doutrinas. Vé-se que nao repudia as crencas de quem quer acreditar em algo
mas percebe como parte justamente delas um temor que impede o homem de viver
plenamente e livre para praticar seu direito de escolhas. E um ciclo vicioso: por temer a
morte, vai-se em busca da religido, por temer a religido, teme-se viver plenamente. E teme-se
viver por conta de tantas proibicdes e recomendacdes diretas de negacdo do mundo corporeo.
Isso faz a religido, como afirma Michel OnfrajRois sé se mede bem a obediéncia com as
proibicdes. Quanto mais elas sdo abundantes, maiores séo as oportunidades de errar, mais st
reduzem as probabilidades de perfeicdo, mais aumenta a culpa. E é uma boa coisa para Deus
(..., (ONFRAY, 2014, p. 55)

Novamente ao poema, alguns versos nos dizem o que significa a consciéncia da morte
do Poeta para o mundo. Quando se diz: “O torrdo / Caiu desfeito ao chdo / Da aventura
celeste.”, que ja no caixdo ndo tem nenhum tormento e que assim esta “Pronto para a viagem /
De acabar.” Ele sabe que ndo apenas 0 seu corpo segue o caminho da aniquilagdo, mas que o
seu tempo como autoridade divina também se encer®w fim da sua aventura celeste.
Como ja confirmamos com Mircea Eliade (1963) em seus diversos relatos mitologicos ao
longo da histéria dhumanidade, sabemos da capacidade que t€ém os mitos de “morrer” e
“reviver” em outros, tendo o proprio mito cristio se apropriado de imagens, contextos e
diversos elementos miticos que estavam morrendo a época do seu surgimento. Também
Nietzsche, embora “mate” Deus, sabe que ele ndo sera morto de imediato, pois o homem
necessita preencher o vazio que essa morte deixaria. Como relembra Onfray: “Nietzsche
revela a transvaliagéo: o ateismo ndo deve funcionar somente como um fim. Suprimir Deus,
certamente, mas pafazer o qué?”, (ONFRAY, 2014, p. 24). Como 0 homem n&o possui

nenhuma verdade e ainda permanece extremamente ligado ao que acredita ser g@sséncia
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0 pré exista, ele ndo elimina nenhuma representacdo divif@talece-a com novos

elementos a sua disposi¢cdo para que se reencaixe em seu tempo.

N&o é o que Miguel Torga acredita e realiza Niml Sibi. Na verdade, este é seu
artificio, um tanto arriscado. Ao introduzir nessa obra uma figura que substitua e ocupe um
lugar sagrado, Torga ndo esta continuando o ciclo dos mitos com a mesma intencdo que a
humanidade ao longo da histéria o fazonsciente ou inconscientemente. O que faz o tempo
todo na obra é buscar elevar o Poeta a um patamar divino, mas néo pretende fazer com que
passem a acreditar no individuo que ocupa na sociedade o papel de poeta como um novo deus
— nem poderia crer que isso realmente aconteceria. Ele tenta demonstrar que um poeta tem
consciéncia desse ciclo e o utiliza nesta obra poética para que essa consg@énacmlitos
ainda ndo alcancada ou mesmo ainda nem almejatiaja a todos. O que faz, entdo, o Poeta
em Nihil Sibi, em toda a parte dos Salmos, e 0 que faz o poeta Miguel Torga em sua
totalidade, € demonstrar, através de uma obra perfeita e acabada em si mesma, corao manter

ideia do ciclo intacta.

Além de todos os elementos que compdem o corpo da obra poética, como a harrativa
mitica, a presenca de um arquétipo mitico, mistura de linguagem narrativa e poética assim
como nos textos biblicos, a composicdo de um ciclo totdibihSibi estd também revelada
na estrutura do livro. Tal como funciona em um circulo, ou ciclo, o fim esta ligado ao inicio e
vice versa. O mesmo ponto onde algo esta terminando, outro estd comecando. De acordo com
0 conjunto ciclico queNihil Sibi busca representar, Torga escreve versos no primeiro € no

altimo poema que funcionam como um ele entre si. Eis os poemas, na ordem descritos:

Nihil Sibi

O Poeta é uma fonte:

Nada reserva para a sua sede;

Canta também a dar-se,

E ndo dorme, nem péara. (TORGA, 2007, p. 281)

Eternidade

Quando secar a for¢ca da nascente

Onde agora se bebe,

Nao se morra de sede no caminho.
Acrescentem-se 0s passos que se deram
Até ver amieiros no horizonte.

Séo filhos de amieiros que nasceram.

Junto de nova fonte. (TORGA, 2007, p. 322)
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A imagem do Poeta metaforizada numa fonte tem a mesma intencdo em ambos o0s
poemas: associa-lo aguele que no mundo tem a sublime funcdo de ndo deixar morrer a grande
mensagem e verdade da vida, presente em toda a obra: existir humanamente. Ndo toma
descanso no seu incansavel trabalho de Sisifo e apenas para quando cessam as forcas do se
corpo, sua parte mortal. O fim da vida corpérea é também o fim de seu trabalho, ou melhor,
de seu trabalho maior, de uma poesia transformadora. Este ndo deixa de existir nem de
continuar, porque o Poeta morre para o0 mundo material, mas permanece vivendo através de
algo que transcende sua existéncia corporal: a sua poesia. Esta, sim, nunca tem um fim e vive
eternamente. E € preciso que sempre existam muitos poetas em todos 0s tempos. Pois, ja que
0 corpo morre, ndo basta ficar o papel, a poesia, se ndo h4 mais quem se didpde a |é
emocionar-se, instruir-se, querer dar continuidade com novas ideias. O tempo passa, homens
morrem, homens nascem, o tempo muda. E uma evolucdo natural e constante e a poesia € 0
gue sobrevive a tudo e a todos, em cada tempo, continuando e mudando. Sobre a poesia e su:
época de escrita, diz Torga:

Irremediavelmente, todos os poemas sdo datados. E a posteridade enatnfraremidael
naqueles que simultaneamente testemunham e sugerem. De resto, cemaooppoketa ndo ser
do seu tempo, se ele é sempre a mais alta consciéncia de um tempo? O péetanado
abstracgdo. E um ser real. Por isso, ndo podera evadir-se da vidanquea e é marcada por
ele. A fundura dessas mutuas cicatrizes € que varia. (TORGA, 20B83)p. 1

Como dito por Eliade, um mito nunca morre e sempre continua a existir em outro, mas
de alguma forma, o anterior deve morrer para que 0 seguinte renasca. Sobre a histéria de
muitos mitos,“Foi possivel registrar as variantes de um mito ou de um tema folclorico, mas
nao se registrou a invencdo de um novo mito. Trata-se sempre de alteracbes mais ou menos
sensiveis de um texto pegistente.” (ELIADE, 1963, p. 124). Isto percebido numa instancia
bem menor e intrinsecamente na estrutura da obra, o Poeta morre porque € a ordem natural
gque se aconteca, mas certamente ndo enfrenta a morte para ficar completamente esquecido ¢
apagado. Um outro Poeta que testemunhou sua vida e seus milagres em forma de poesia com
certeza muito dele levara para que continue um legado poético de mensagens humanas. Um
Poeta é sagrado ndo pela sua necessidade de ser adorado, mas porque vive eternament

cumprindo a sublime misséo da poesia.
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4. Silenciar Deus para ouvir o Poeta e 0 homem

Apoés perceber como o Poeta é exaltado como alguém digno de louvores, outro
movimento torna-se necessdario para que essa afirmacdo se coroe como uma perspectiva
intrinseca a\ihil Sibi e contida em toda a obra literaria de Miguel Torga. O Deus da religido
judaico-cristd € o principal modelo e arquétipo de divindade tomado pelo poeta portugués
nesta obra poética. Eis o porqué de sua grande presenca por men¢cdes em muitos poemas
significando, ao contrario de uma valorizacao de sua figura, a urgéncia de seu apagamento.
Deus esté presente eiihil Sibi, entdo, por dois propdésitos: primeiramente em uma funcao
artistica, para funcionar como mais um recurso linguistico, uma metéafora a ser utilizada pelo
autor para demonstrar o valor do Poeta; o segundo, para nega-lo, para dizer que o tempo da fé
em seus principios ja passou. A primeira razdo pode parecer paradoxal quando se percebe
que, para divinizar uma figura, nega-se que possa existir qualquer ser divino. Isso sé nao é
possivel porque percebemos também a diferenca entre os modelos de Poeta e Deus: o
primeiro faz os seus milagres e “explica-os no fim”, pertence a terra, ao homem feito de suor
do seu trabalho, a lucidez, ao tempo presente, as multiplas verdades por serem ainda
descobertas, o segundo pertence ao campo do inexplicavel, dos mistérios do mundo, dos
milagres competentes a vida espiritual e futura que s6 se alcanca apés a morte do corpo. Tal
diferenca entre essas figuras € o ponto central de toda a obra e € 0 que garante qse o Poeta
sobreponha a Deus. Esta sobreposicao fica marcada em palavras nao tanto metaforizadas numn
poema da segunda parte, intitula@antico de Humanidate

Hinos aos deuses, néo.

Os homens € que merecem
Que se lhes cante a virtude.
Bichos que lavram no chéo,
Actuam como parecem,

Sem um disfarce que os mude.

Apenas se os deuses querem

Ser homens, nés 0s cantemos.

E & soga do mesmo carro,

Com os aguilhdes que nos ferem,

Ndés também Ihes demonstremos

Que séo mortais e de barro. (TORGA, 2007, p. 321)
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Nesse poema, o confronto diluido ao longo da narrativa ¢ bem mais direto. A “antitese

paradoxal mais profunda da doutrina cristd” (AUERBACH, 2012) entre o que é divino e o

que é humano, o que € alto e o que € baixo, o0 que € homem e o0 que € Deus, configura nesse
poema quase uma sintese de tudo o que pretende Tongani€iBibi. A separacéo entre os

lados opostos do sagrado e do profano esté clara, mas com uma diferenca do que € o dogma
nas religides monoteistas: a figura de Deus ndo é a representacdo maior do divino e 0 homem
nao é a criatura imperfeita que necessita buscar a superioridade. Isto é uma afirmacao téao
urgente e necessaria, que ndo abusa do estilo e da metafora para ser dita e € expressiva ¢
direta, logo nos seus trés primeiros versos. Eles ndo deixam margem para maiores
interpretagdes, além do que ja dizem sobre o ndo merecimento de homenagens aos deuses e

merecimento dos homens.

As suplicas em forma de poema contidas na part&dimsos escrita pelo Poeta aos
homens, tenta revelar uma verdade que, por ser natural e visivel, ndo pode ser contestada. Fale
como € a terra e os homens que nela trabalham, o que vemos e 0 que sentimos, isto €, no
palpavel que se deve confiar. Afinal, tudo isto descrito por ele ndo nasceu de uma ideia, e sim,
existem em si mesmas. Dois poemas da segunda parte sdo os que melhor ilustram esta ideia,

vistos aqui. O primeiro:

Céantico de Inteligéncia

Nao destruas!

Toda furia é maldade.

Ouve, que te ndo minto:

A tua volta a vida é como um cinto
De castidade.

Constroi o mundo!

A sinfonia tem de ser inteira!

Junta o teu canto a melodia!

N&o deixes que uma nuvem de poeira
Tolde a luz que te guial

Dura!

Existe humanamente, e sé feliz!

Céu que nao possas ver com olhos teus,

Deixa-0 a Deus

- Alideia que tiveste e te ndo quis. (TORGA, 2007, p. 305)

Assim, como dito por Michel Onfray e corroborado pela opinido de Miguel Torga, as

religides como instituicdes acabaram por transformar-se num elemento castrador da liberdade
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humana. Mais do que ir contra Deus, 0 poeta portugués vai contra a Igreja que coloca nas
faces de seus fiéis vendas negr&auvem de poeira” — que ndo os permitem vislumbrar um
mundo feliz além daquele que encontra-se no futuro, limitando suas a¢des aqui na terra com

as ameacas do fogo eterno. Michel Onfray sobre isso conclui:

Os monoteismos ndo gostam da inteligéncia, dos livros, do saber, da ciées@. A
acrescentam forte aversdo a matéria e ao real, portanto a toda forma de imanéncia.
celebragdo da ignorancia, da inocéncia, da ingenuidade, da obediéncia, da
submisséo, as trés religides do Livro acrescentam um similar desgosto da textura,
das formas e das forcas do mundo. Este mundo ndo tem direito de ieidpdana

terra inteira carrega o peso do pecado original. (ONFRAY, 2014, p. 79)

Assim, para Onfray as religides ndo permitem o livre pensamento que a inteligéncia
nos permite, pois isto significaria questionar uma fé que ndo deve ser pensada, mas vivida e
experenciada. Também de acordo com as trés religibes por ele citadas no excerto acim
existe ainda o “peso do pecado original”, ou seja, a desobediéncia de Adao e Eva as ordens de
Deus, para que ndao comessem do fruto proibido, ndo coincidentemente, o fruto do

conhecimento. Eis o trecho biblico onde se relata tal pecado, no livro do Génesis:

A serpente era 0 mais astuto de todos os animais dos campos, webk Rdéus
tinha feito. Ela disse a mulher: “Entdo Deus disse: Vos ndo podeis comer de todas as
arvores do jardim?” A mulher respondeu a serpente: “Nés podemos comer do fruto
das &rvores do jardim. Mas do fruto da arvore que esta no meioditn, j&xeus
disse: Dele ndo comereis, nele ndo tocareis, sob pena de morte.” A serpente disse
entdo a mulher: “N&o, ndo morrereis! Mas Deus sabe que, no dia em que dele
comerdes, vossos olhos se abrirdo e vis sereis como deuses, versheose no
mal.” A mulher viu que a arvore era boa ao apetite ¢ formosa a vista, ¢ que essa
arvore era desejavel para adquirir discernimento. Tomou-lhe do fratameu.
(Génesis 3,1 7)

Uma das interpretacdes a respeito de tal narrativa sobre os primeiros habitantes da
terra chegam a levar 0s seus crentes a acreditarem que os males do mundo advém do desejo
da busca do conhecimento. Por muito tempo isto foi pregado e posto rigorosamente em
pratica. A Igreja ja foi vista como inimiga de toda forma de conhecimento, detendo
bibliotecas inteiras dentro dos limites de suas paredes para que os livros ndo chegassem ao

alcance de todos. Toda essa prote¢do ja ndo € viavel e a Igreja ndo nega mais aqueles que, er

46



tempos de repressdo do conhecimento, revelavam suas descobertas cientificas. Mas ainda

limita a capacidade humana em detrimento do poder supremo e Unico pertecente a Deus.

Nao faz melhor sentido entdo o conselho que o Poeta da: “Existe humanamente”. Ao
contrario do que se tem vivido em um mundo religioso, algo se faz mais urgente e necessario
— existir. Tanto para Sarfrfecomo para Torga a realidade é que a existéncia precede toda
esséncia. Qualquer ideia ou definicdo sobre a esséncia humana s6 € possivel porque

primeiramente o homem existe. Como dito por Sartre:

Que significard aqui o dizer-se que a existéncia precede a esséncia? Sigaifica q
homem primeiramente existe, se descobre, surge no mundo; e QepPaEs se
define. O homem, tal como o concebe o existencialista, se ndo é definivelu@ porq
primeiramente ndo é nada. S6 depois sera alguma coisa e tal como a siggroprio
fizer. Assim, ndo ha natureza humana, visto que ndo ha Deuscqacaber.
(SARTRE, 1973, p. 12)

Portanto, antes da existéncia ndo ha nada e o homem nada €, pois nem mesmo Deus
existe para formar o que o homem seja. No entanto, 0 que se vive numa sociedade
culturalmente condicionada pela religido é que: o homem nasce, cresce e no meio desse
processo de tornar-se consciente de sua existéncia no mundo, ele desenvolve-se jA& num meio
em que pré-existe uma cultura que o explica sua esséncia humana e imperfeita a partir de um
ente divino perfeito. Acredita entdo que esse emrtgue chamam Deusexiste antes mesmo
do mundo. Para Torga este pode ser um dos maiores responsaveis pelo fracasso da
humanidade em ser completa em si mesma. Ha definicdes em demasia e existéncias em falta

Sobre esse excesso ele comentBidoio 1V:

Crer no homem é o dever fundamental do homem, e s6 se poolean @ liberdade

e 0 amor dando-o0s. Mas tem-se medo dos contrastes, das nuancasedtle,

como se ndo fosse a oposicdo o principio geral de toda a vida. Descrer de um
homem acessivel a razdo, a logica, a demonstracdo, parece ser a norma geral do
nosso tempo. E talvez bastem apenas meia duzia de anos de perspectvagrara s
gue tal empobrecimento humano, longe de ser fecundo, ha-de g@noda@ue
horizontes se podem abrir diante dos olhos de uma sociedade desautorizada,
estigmatizada por uma filosofia onde ndo cabem os apartes? (TORGA, 2089) p

13 Como visto no seu texto O existencialismo é um humanismo (1973).
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Obviamente que, como dito por Sartre, o homem vive angustiado pelo peso da
responsabilidade de ser para si e para todos. Certamente que ser 0 Unico responsavel pelo
rumo da humanidade n&do € uma trajetdria facil, principalmente quando se tem de admitir uma
culpa em casos de falha. Negar o fatalismo é dificil para aqueles que veem o existencialismo

de fora. A razdo, di-la o proéprio filésofo:

O que certas pessoas sentem obscuramente, e que as horroriza, é que guevarde
apresentamos é culpado de ser covarde. O que querem essas pessoas@sqae se
covarde ou heroi. (...) E no fundo é isso que as pessoas desegam pemascestes
covardes, ficareis perfeitamente tranquilos, nada podereis contra isso, sereis
covardes toda a vida, facais 0o que vos fizerdes; se nascestes herois, também
continuareis perfeitamente tranquilos, haveis de ser herois toda a vida, bebereis
como um heroi, comereis como um heroi. O que diz 0 existencialista é que o
covarde se faz covarde, que o heroi se faz heroi; h4 sempre uma passilghda o
covarde de ja ndo ser covarde, como para o heroi de deixar de o sercéntp é

um compromisso total, e ndo é um caso particular (...). (SARTRAE, £92021)

Portanto, existir primeiro, humanamente, e assim, ser feliz e fazer a todos felizes.
Qualquer outra ideia que va além da existéncia humana deve ser abandonada em prol da
verdadeira felicidade a ser vivida aqui e agora. No poema intitt@&iaico de Inteligéncia
apelando aos homens que desta sua maior faculdade fagcam uso, o final € uma grande e fina
ironia para quem escolhe colocar nas maos do imaterial toda a razf@ovitl: “Deus / - A
idéia que tiveste e te ndo quis”. Em um verso, a mensagem dada pelo Poeta é: Deus € uma
ideia montada pelas pessoas e, pelo visto, montaram-no tdo mal, que nem o idealizaram
guerendo a todos. Nas suas imagens Deus ainda os prefere castigar por serem,como séo
ameacando-os e levando-os ao inferno por seu comportamento pecador de existir

humanamente.

Porém a mensagem é dada numa via de mao dupla. Nao apenas Torga alerta 0 homem
para uma figura imaginaria criada por ele mesmo, como vira-se poeticamente também para
esta mesma figura, a “lembré-la” que nao perturbe mais os homens com promessas que nao
possa cumprir. O mondlogo dirigido a Deus-personagem faz um percurso num panorama
histérico do cenario mundial em que esta vivendo e termina com grandes e categdricas
ordens. Este recado estd no poefiveemorandd, no Diario VI, de dezembro de 1952,

guando eram passados sete anos de um trauma na histéria da humanidade e a cicatriz estavi:
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recente. Aé hoje, mesmo apos sessenta anos, ainda se sente profundamente. Vejamos alguns
trechos desse poema:

Senhor:

Se o0 meu tempo é de campos de concentragao,
De bombas de hidrogénio e de maldigéo,
E de cruéis tiranos

Com pélos nos ouvidos e no coracao,
Que ando eu a fazer aqui,

Funambulo de angustia

Com miragens de esperanca?

[...]

Nas grades da gaiola que fizeste
Quando era rapaz

E mal sonhavas quanto mal fazias.
Jovem deus criador,

Assombrado de cada imperfeicdo

Do barro da olaria,

las doirando esses desenganos

Com milagres gratuitos e originais.

[...]

Mas o tempo passou. Envelheceste.
Morreu-te a fantasia.

E queres a represséo dos que te negam
Ou te corrigem.

Eu e outros, perdidos neste inferno
Onde nenhum Plutdo nos ouve ou nos tolera,
Somos a consciéncia atormentada
Pelos anjostaguarda que te servem,

A trair os irmdos, tdo condenados
Como eles.

Por caridade, pois,

E divina lisura,

Apaga la no céu

A luz que representa

A vida destas pobres criaturas

[...]

Rangem agora os dentes de revolta

A falar de justica,

De igualdade

E de amor,

Coisas que ja netn

Sabes que valores séao.

Risca! Risca no livro etéreo

O infeliz e belo

Nome de Orfeu! (TORGA, 2010, p. 168%4)

Ao primeiro verso, sabemos que ele dirige uma mensagem ao Senhor. O poeta
questiona a Deus sobre os tempos dificeis e destaca o seu papel de homem esperancoso n
meio de tanta tragédia. Se ele o esta a questionar sobre isso, é porque acusa Deus de permiti

gque momentos crueis desesperem a humanidade e pergunta-se por que, em meio a toda
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desgraca permitida por Ele, ainda assim mantém esperancas de modificar um quadro fatalista.

Deus tornaseculpado por permitir que exista no mundo o que faz sofrer um coragcdo humano

e, entdo, o poeta culpaim “Jovem deus criador, / Assombrado de cada imperfeicdo” de que

ele na verdade tem medo de que conhecam sua imperfeicdo e ndo mais acreditem nele. Mas €
0 que acontece, inevitavelmente, em algum momento da vida do ser humano. Este cresce,

evolui no tempo, comeca a pensar e questionar e, ndo surpreendentemente, questiona tambén
guem ou o que seja Deus. Isso ndo O ndo agrada muito ecgtAdMorreu-te a fantasia. /

E queres repressao dos que te negam / Ou te corrigem.”. Diante de tal impasse entre Deus e

o homem consciente da imperfeicdo da divindade, o poeta pede a este que se esqueca dele ¢
gue ndo maifagcaparte do mundo da fantasia divina: “Risca! Risca no livro etéreo / O infeliz

e belo / Nome de Orfeu!”.

A mensagem ndo é dirigida a Deus, mas para quem nele cré e quem tem olhos de ver.
Miguel Torga, ao comecar aos poucos a desacreditar do divino até tornar-se descrente dos
meétodos que levam ao sagrado, ndo faz disso um alarde e tampouco tenta convencer a todos
0s outros de que também ndo devam acreditar. Seu humanismo € verdadeiro e respeita
quaisquer escolhas que se facam que nao fira a integridade humana no seu sentido pleno. Mas
isto ndo o impede de escrever em forma de contos, poesia ou até mesmo em relatos intimistas
nosDiarios sobre o que vé e pensa. E 0 que vé € uma humanidade sofredora e o que pensa é

gue néo se trata de puni¢des ou avisos celestes.

Ainda no cenério introduzido pelo poema, vemos uma guerra em que os direitos
humanos foram violados em todas as suas instancias e das formas mais crueis e dolorosas.
Arbitrariamente a dignidade humana foi levada ao chéo e a vida de um ser humano passava
arrastada em humilhacdo sem motivos. A torpeza mostrou-se num nivel que jamais se havia
visto e jamais imagina-se que possa tiee igual ou pior. No comando de toda essa
atrocidade, estavam “lider” intolerante, justificando suas acdes de dominio com algumas

razdes ditas religiosas.

Mas antes mesmo de considerar a origem ou a motivacdo de tal barlwpres
certamente ndo foi apenas religiosa que choca e admira é o fato de haver homens a
destruir outros homens, em tudo iguais: mesmos direitos de viver, dividindo 0 mesmo espaco,
com capacidade de pensar suas escolhas antes de agir. Segundo a filosogia existencialista,
todo home faz as suas escolhas individual e livremente, mas tudo reflete-se na coletividade.
Por existirmossomos livres para dar o real valor as coisas, ou melhor, “Se a existéncia, por
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outro lado, precede a esséncia e se quisermos existir, a0 mesmo tempo que construimos noss:
imagem, esta imagem ¢é valida para todos ¢ para toda nossa época.” (SARTE, 1973, p. 13)

Portanto, se a humanidade passou por esse e tantos outros tempos tormentosos, € porque,
comecar pela escolha de um homem, acabou por levar outros para a mesma escolha, e entac

acabou por criar tais épocas sofredoras a humanidade.

O modo como Torga escolhe demonstrar o que pensa € utilizando em sua literatura
através da representacdo do imaginario do sagrado domfnafiteal, ndo adiantaria remar
contra uma maré muito mais forte. O escritor pode nos emocionar em seus contos com
narrativas tocantes de gente humilde, como as da sua terra, que, por vezes, acab@aglor agir
com o préximo. Também pode ser irbnico, como no poaeanorandd, e de alguma forma
também emNihil Sibi, numa breve narrativa quase mitica. Mas a mensagem do poeta
transmontano sobre a relagcdo de Deus com 0 homem busca ser sempre a mesma: a de nao s
deixar inutilizar a sua liberdade natural, posto que o homem é o Unico ser que existe antes de
tudo. E, principalmente, ndo permitir isso em nome de uma esséncia externa, que advém de

um produto do imaginario, formulado posteriormente a sua existéncia, e nao anterior a ela.

Em “Memorandd, a progressao do tempo atribuida a Deu®uando eras rapaz”,
“Jovem deus criador”, “Mas o tempo passou. Envelheceste.” — faz uma referéncia maior ao
préprio mito monoteista, as origens e as historias das religides ligadas a esta imagemn sagrada

Sabe Michel Onfray como se constroi todos 0s mitos:

A construgdo do mito efetua-se em varios séculos, com penas dvargasplas.
Recopia-se, acrescenta-se, corta-se, omite-se, altera-se, voluntariameie da

fim das contas, obtém-se um corpus consideravel de textos contradiffaios
trabalho ideoldgico que consiste em extrair dessa soma matéria para uma histéria
univoca. Consequéncia: conservam-se evangelhos considerados vesdadeiro
descartam-se 0s que atrapalham a hagiografia ou a credibilidade do [ajebs.
sindpticos e os apdcrifos. (ONFRAY, 2014, p. 107)

O cristianismo passou por todo um processo histérico, incorporando elementos de
outros mitos, passou por geragdes de diferentes tradutores, copistas e guardides dos livros
biblicos que, intencionalmente ou ndo, acabaram por alterar de uma forma ou outra os textos

originais. Alguns lideres fizeram o mesmo, e popularizaram uma interpretacdo mais

14 Significando aqui as religides mais seguidas e mais tratadas nos estudos dos autores vistos nesta pesquisa,
tais como o cristianismo, o judaismo e o islamismo.
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conveniente aos seus interesses de dominagdo. Como a religido iria angariar e manter fieis 0s
crentes dessa linhagem? “Que remédio sendo alguns harpistas / A entoar harmonias ideais!” O

préprio homem encarrega-se de florear, a seu modo, os elementos dos textos sagrados na
forma como o convém. O resultado disso é que a religido que nos chega hoje ja ndo seria uma
que surgiu a partir de uma historia verdadeira, mas produzida, modificada e mantida por
homens. H4, depois destes, aqueles que escolheram viver as voltas desse imaginario que

acreditam ser a esséncia original, a partir da qual todas as instituicdes humanas foram criadas.

A histdria do divino continua existindo e a humanidade depara-se com uma espécie de
pensamento que ela ainda ndo conhecia, ou que ainda néo tinha ouvido, levantar-se com uma
voz firme: a dos que ndo acreditam em Deus, ou ainda, os ateus, agndsticos e afins. Quando
0S que creem wen a sua religido “desmascarada”, despida de milagres, bombardeada por
provas historicas, ideias positivistas e existencialistas e toda uma intelectualidade que
guestiona sua veracidade, encontram-se sem mais recursos para florear a historia e afirmam
qgque Deus é um mistério que jamais serd revelado aos homens, estes seres imperfeitos e
indignos de conhecer tamanha perfeicdo. Todo aquele que questionar algo para o qual ndo ha
resposta estara sendo desrespeitoso, infame e herege. Exatamente por essa razdo que
inteligéncia é inimiga da fé como afirmado pelo filosofo francés Onfray. “Com ela, evitam-
se 0s mitos e as histdrias para criancas. Nao ha paraiso depois da morte, ndo ha ama salva
condenada, ndo ha Deus que sabe tudo ¢ vé tudo.” (ONFRAY, 2014, p. 53) Pensar pode levar
a um momento de negacdo. Recusa-se 0 que nao pode ser explicado com a simples respost:

do “porque sim” ou “porque Deus fez equis assim”.

Houve uma época na historia que ja conhecemos por Idade das Trevas. Foi quando
comecaram a surgir com mais frequéncia pensadores, cientistas e estudiosos que propunham
explicacBes fisicas para fenbmenos naturais que iam de encontro as dadas pela Igreja
Catdlica. Basta relembrar alguns grandes nomes da histéria das ciéncias: Giordano Bruno,
Nicolau Copérnico, Galileu Galilei, que tiveram problemas com a Igreja ao descrever
fenbmenos, embora mesmo ligados a Igreja e atribuindo a Deus a perfeicdo de tais leis
universais. Também é suficiente que se diga 0 nome de uma instituicdo ligada ao catolicismo

para obter as mais diversas reacdes de pavor e repulsa: Tribunal da Santa Inquisicao.

Veja-se ainda o nome atribuido a todos aqueles que, do ponto de vista do cristianismo,
tinham ideias contrarias heresia: do latimaerésis, por sua vez do gregfpeoig, "escolha”

ou "opcdo". O termo ja significou ataques aos dogmas religiosos e hoje o conceito de heresia

52



pode significar tanto uma divergéncia em um ponto de fé como uma opinido diferente das
recebidas. O herético seria, entdo, aquele que, no seio de sua religido, contraria aasuas idei
Mas o termo ja passou a significar mais do que contrariedades dogmaticas e agora abrange
também quaisquer contrariedades a ideias culturalmente arraigadas. E voltamos mais uma
vez a lembrar da filosofia existencialista de Sartre. Segundo ele, a existéncia esta defr

tudo, e a opcéo e o poder de escolha sédo oegahais importantes, no entanto, ainda assim

sdo mal vistos pela religido, mesmo que nédo parta dos seus fieis.

Outro poema que demonstra tal discordancia da crenga no espiritual precedendo a
existéncia humana esta também na segunda parte do“Ram a Sua MuSavem pouco

depois dd‘Cantico de Inteligéncia e canta:

N&o queiras vir ao palco dos meus versos.
Revelar o teu nome era trair-te.

Nos bastidores, discreta,

Nenhuma gléria podera fugir-te,

Mesmo que fuja a gléria do Poeta.

A terra és tu, e o lavrador ¢ ele.

Deixa-0 mostrar os frutos que tu deste.

S0 na eterna penumbra do siléncio

Crescem mistérios e religides.

O devoto s6 cré

E s6 leva oracdes

Aos deuses que nédo palpa e que ndo vé. (TORGA, 2010, p. 313)

Em poucos versos, muito se die nada se diz sobre algo que jamais sera alcancado

pelo homem. A verdade, tomada como posse pelas religibes para garantir aos homens as
respostas pelas quais procuram, o Poeta sabe que n&o a pode revelar. Ndo pode porque nao
conhece completamente e porque sabe que jamais a conhecera. O dever e 0 mérito do homerr
€ viver em busca de verdades multiplas que estao palpaveis, e sempre de forma inesgotavel. O
traco tellrico de Torga manifesta-se em mais um poema e a verdade surge na figura da terra e
o homem, como sempre, o lavrador responsavel por fazé-la frutificar. A terra, além de ser o
lugar material onde se vive, planta-se e colhe-se, adquire para 0 poeta portugués um
significado maior do que apenas o chdo onde se pisa e produz. Esta terra carrega também o
sentido de uma imensidao de oportunidades, onde é possivel frutificar qualquer coisa que se
Ihe plante. Quem escolhe como e o que viver é o seu lavrador, ou seja, todo homem &
responsavel por suas escolhas e acdes, baseadas ou ndo em uma razado, o que o Poeta contin

a dizer nos versos seguintes.
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Mais uma vez, o Poeta, na voz de Torga, repudia o que quer que seja misterioso e que
nao possa ser visto ou tocado. A critica € clara, mas é bem direcionada. Em toda uma obra
onde o Poeta € anunciado como uma imagem divina e superior, ndo quer dizer que este seja
um dos deuses a quem ndo merece devotos. Na verdade, os poetas sdo as Unicas figura:
merecedoras de seguidores, pois que anunciam aos homens multiplas verdades sobre a vida
cangdes “de carne, que palpitam”. Como um ser iluminado no meio de uma humanidade
majoritariamente cega, carente de consolos e de verdades na qual possam apegar-se, 0 poet
oferece algum conforto ao mundo. Isso € algo que muitos poetas sdo capazes, de fazer
principalmente Miguel Torga. Ele o fez, ainda em vida e gozando de boa saude, mas sentiu a

caréncia de alguma recognicdo. Disse em unDirsos:

Desejar aplausos em arte € mais uma necessidade do que uma vaidade. E sentir que
se é necessario, que nos querem. Nao ha nada mais esterilizante do que estar o dia
inteiro no consultério a espera de doentes que nos passam a porta e \@dta con

do vizinho. Escrever para a posteridade ndo consola nem estimula ninguém. A
legitima oracdo de todo o artista, quer queiram, quer ndo, tem deleseda-nos,

Senhor, um pouco de gléria em vida. (TORGA, 2010. p. 311)

Um poeta pode também desejar seu reconhecimento enquante gwem nao
desejaria? E quando a recepcdo da sua criacdo poética pode ser transformadora de uma
realidade, tanto mais € desejada, pois o resultado concreto do impacto de sua poesia é, sem
davida, a maior prova do seu éxito. Torga teve o seu reconhecimento, conviveu e dialogou
com aqueles que liam suas obras e faziam suas criticas, tais como o escritor critico e amigo

Dr. Anténio Arnaut.

José Maria Moreiro relata um de seus encontros com Miguel Torga, em casa do poeta,
no qualele diz ao amigo: “- ESta a ver este instrumento de torduraponta a velha maquina
de escrever- Odeio-0, pode crer. S6 que o homem vai delimitando as suas dimensdes até ao
altimo instante da sua vida. E eu Iuto com ela, dia ap0s dia, a ver se consigo aumentar as
minhas.”. Torga lutou incessantemente como médico contra a morte dos outros e, como
escritor, contra a sua propria. Neste ultimo papel, € possivel de alguma forma dizer hoje que,
ao observar o alcance da sua obra para Portugal e demais nacdes que o puderam ler, que
logrou a batalha contra a morte e contra a sua maquina de escrever, conhecido como o poeta

do homem.
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Miguel Torga recebeu, no ano de 1989, a premiacdo da primeira edicdo do Prémio
Camoes (prémio de destaque literario para escritores de lingua portuguesa) e foi também
indicado ao Prémio Nobel de Literatura, o maior reconhecimento em nivel mundial. Além de
tantas outras premiacdes, recebeu muitas homenagens ainda em vida até mesmo dos colega
da turma de Medicina e do Conselho Médico e ap0s a sua morte a sua literatura continua
lembrada e sua memdria preservada na sua casa museu na praceta Fernando Pessoa, nume
3. O pequeno monumento que paira acima do rio Mondego, no Largo da Portagem em
Coimbra, relembra o nome do arbusto e do poeta transmontano de extrema forcase vigor.
cidade de Coimbra orgultsede um dos maiores escritores da pétria lusitana, mantendo com
zelo e carinho a sua antiga morada. Até mesmo num simples painel com fotos e poemas do
portugués, feito por alunos do Ginasio Leopoldinense, escola onde estudou pelo breve periodo
de um ano na minuscula cidade de Leopoldina, em Minas Gerais, sua presen¢a nao passa
despercebida (fotografia no anexo 8.2). Nada suntuoso que o cultue tanto quanto as tantas
estatuas de Camdes espalhadas por vérias cidades, mas ainda assim muito admirado e
valorizado por sua literatura e humanidade, por leitores e amigdsrecia todas as
homenagens recebidas e até muitas outras, mas sua maior lembranca e triunfo diante da
morte, poderia deixa-lo satisfeito: continua sendo lido atenciosamente por quem tem gosto por

boa literatura e por quem tem sensibilidade com a condi¢cdo humana.

Durante toda sua vida conseguimos perceber dois tipos de carcasteristica que talvez
confundisse Sartre: foi um existencialista ateu e ao mesmo tempo um ateu cristdo. Sobre este
altimo n&o diria que seria exatamente nos moldes do ateismo cristdo dito por Michel Onfray,
para o qual tal espécie de ateu apenas matou Deus, mas permanece fixo a uma moral

evangélica. Eis como define um ateu cristdo o fildsofo contemporaneo:

Para delinear os contornos do ateismo pos-cristdo, vamos nos dgter épreciso
superar ainda hoje: o ateismo cristdou o cristianismo sem Deus. Mais uma vez,

que estranha quimera! A coisa existe, ela caracteriza um negador de Deus que
afirma ao mesmo tempo a exceléncia dos valores cristaos e co carater insuperavel da
moral evangélica. Seu trabalho sup8e a dissociacéo entre a moral e a transcendéncia:
0 bem néo tem necessidade de Deus, do céu ou de uma base intelighastactesi

15 Lembre-se aqui de um grande amigo, critico e admirador, o Dr. Antdnio Arnaut, que ternamente guarda
ainda consigo algumas lembrancas: a placa do consultério do médico Adolfo Rocha, uma foto de ambos em um
comicio do partido socialista, raras primeiras edicdes dedicadas a ele e um grande sorriso na face entdo
enferma para falar de um grande médico, grande poeta, grande amigo e grande homem chamado Miguel
Torga.
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mesmo e procede de uma necessidade imareptepor uma regra do jogo, um
cédigo de conduta entre os homens. (ONFRAY, 2014, p. 42)

Ora, a moral pela qual se pauta Miguel Torga ndo € de modo algum ligada a um
principio religioso. Antes toda a sua conduta de compaixdo e servigo ao proximo advém de
um outro conceito existencialista e que talvez nem se poderia chamar exatamente pelo nome
de moral. Para Sartre ndo ha como existir moral, pois ja que nenhuma esséncia nos precede
para nos ditar como devemos agir uns com 0s odtnesn mesmo nada nos diz que devemos
fazer o bem e ndo o mal. O que nos faz ser bons ndo é nenhuma regra moralista, mas
justamente a responsabilidade de sermos o que escolhemos ser. Como escreveu o filésofo
francés: “Nenhuma moral geral pode indicar-vos 0 que ha a fazer; ndo ha sinais no mundo. Os
catdlicos responderdo: sim, ha sinais. Admitamo-lo: sou eu mesmo, em todo caso, gqae escolh
o significado desses sinais.” (SARTRE, 1973, p. 17). Se um homem, porventura decide
mentir para obter vantagens, de alguma forma eles estara sendo mau. Se outros fazem o
mesmo, assim sera a comunidade em que vivem. Este exemplo €&, entdo, bem simples.
Portanto setoda uma sociedade acaba por seguir um pensamento e um caminho que a leve
tornar-se predominantemente fascista, ela o acabard sendo. N&o importa se no meio dessa
sociedade ha uma minoria que ndo escolheu a mesma coisa, todo o conjunto arcara com a
responsabilidade de uma identidade fascista. Nao ha, pois, o que impeca nenhum povo de ser

oprimido, mas pode-se escolher livremente o que seja melhor para a coletividade.

Este ndo aprisionamento a nenhuma moral de qualquer natureza é o que também pauta
a vida do escritor transmontano, por isso sempre angustiado, como todo existencialista, com
0 que serd feito de sua vida e de todos em funcao de grandes escolhas. A responsabilidade que
todo homem assume diante de suas escolhas é 0 que sempre pregou em sua obra,
principalmente através dos contos. Mais uma vez nos lembremos de que a ndo existéncia de
Deus ndo nos permite que facamos quaisquer acfes sem pensar nas consequéncias. Muitc
pelo contrario, dobra-se a responsabilidade do homem perante seus atos. Sartre afirma em
poucas palavras que o existencialismo € um humanismo n&o no sentido classico de exaltar o
gue o homem é capaz de fazer, mas no sentido de que se torna mais dono de si, mais humano
a medida que faz escolhas conscientes da sua obrigacdo de lidar com as consequéncias.
Escreve Sartre: “Estamos sés e sem desculpas. E o que traduzirei dizendo que o homem esta
condenado a ser livre. Condenado porque ndo se criou a si proprio; e, no entanto, livre,

porque, uma vez lancado no mundo, éagasjyel por tudo quanto fizer.” (SARTRE, 1973, p.
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15). E uma licdo que Torga passa muito bem através de seus contos, sempre muito chocantes

e emotivos quando demonstra uma escolha infeliz.

Ao ler igualmente alguns contos do escritor portugués, dificil € ndo sentir-se de
alguma forma tocado por um sentimento de compaixao por algumas de suas personagens,
como, por exemplo, o leproso Julido, que vagueia humilhado pelos arredores de uma cidade
que o repudia. Leiamos a seguir um trecho do conto O leproso, quando o protagonista
enfermo apdés comecar a apresentar as feridas pelo corpo passou a ser massivamente

escorracado pelas pessoas do povoado de Loivos:

- Ent&o tu ficas assim, ndo das um passo para te tratar?

Foi um velho, o Januério, que teve a humanidade destas palavras. Talvez porque a
vida ja Ihe pesava pouco e comecgava a ver o destino de cada alma a uma luz
transcendente, rompeu a muralha de nojo, que a povoacdo constroita dov
infeliz, e chegou-se a ele com este balsamo.

- Vai ao médico, homem! Pode nem ser o que dizem... E, seatas-te. Hoje cura-

se muita coisa, Das entrada num hospital...

O Julido ouvia-o como se as palavras que dizia tivessem um som doiiadeesn

de mundos s6 de paz e de amor. Ha muito que se esquecera da antiga eomatural v
humana, quente e aproximadora. S6 se lembrava do gume das Ultimas,afens
circulo de rumor hostil que o rodeava. (TORGA, 2009, p. 407)

O homem enfermo foi entdo tdo rechacado que até mesmo esqueceu-se de como era
ouvir a voz de alguém, como era sentir que alguém se importava com ele. A cena comove e
faz o leitor perguntar-se; como puderam as pessoas afastar da convivéncia este pobre homem
gue sofre logo quando ele mais precisa? A desumanidade choca e leva-nos a questionamentos
sobre a sua inutil existéncia, e suas respostas levam a questionar também sobre situacdes
similares que encontramos diariamente na nossa sociedade. Dessa forma, ndo raro ira se
perceber como agimos desnecessariamente sem compreensdo e acolhimento com o préximo.
E essa mobilidade emocional que mexe com o senso de humanidade das pessaas € 0 qu

deseja Torga em sua literatura.

O que vemos em muitas de suas narrativas é, entdo, esta consciéncia humanista acerca
da vida em sociedade e, por que nado, acerca da politica. Miguel Torga tem bem incutido um
grande valor moral e ético, ou ainda, humanista e humanitario, o que naturalmente repercute
na sua literatura. Sentindo-se, como escritor, voz daqueles que ndo a tém, Torga se utiliza
muito de um microcosmo rural como exemplo, mas que adquire uma dimenséo universal

quanto a sua licdo de justica.
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Suas historias normalmente vém com o tom amargo de um final infeliz, demonstrando
que a licdo nem sempre vem com a vitoria, mas com a tragédia e o choque causado por uma
triste realidade. A aparente e cruel injustica, ndo raramente, € mesmo necessaria para que Se
possa enxergar o que ha de errado com o homem. O préprio Miguel Torga afirma o seu
compromisso em relatar a verdade, mesmo sabendo que essa verdade nem sempre agradar
aos leitores. Essa problematizacdo de conflitos entre um individuo e a coletividade, como no
caso do cont¢O leprosd — em que o leproso Julido é rechacado pela aldeia de Loivos que
nao apenas o evita, a ponto de fazé-lo mendigar a ermo, como o caca tal qual um animal para
afasta-lo, o que o acaba matando queimaddriste miséria humana do corffdatal’ — no
qual Garrinchas, o mendigo, passa sua noite de Natal acolhendo-se do frio numa igreja, ao pé
de um presépio, a comer o0 pao, a sua ceia, perto das imagens de Maria e do menir® Jesus
aparentes injusticas como no cof@avaquinhd — em que um pai de familia morre por uma
emboscada na estrada ao voltar da feira da cidade para casa, a trazer o presenteardo filho,
cavaquinho, pelas boas notas na escola. Até mesmo a escolha de se viver sob as rédeas d
uma religido castradora pode ser, para Torga, uma das escolhas menos proveitosas para a

sociedade portuguesa.

Sobre a escolha de uma submissdo a religiosidade, voltemos a poesia. Torga nao
confia que uma fé cega em algo que estd além do nosso entendimento como seres humanos
seja passivel de reger nossas vidas, exigindo de nés o siléncio sobre os questionamentos. Em
Nihil Sibi, um poema traduz bem o que pensa o poeta sobre curvar-se diante de altares

divinos:

Revelacdo Feita ao Poeta

O templo era de luz e de granito,

E na fachada, a fogo, estava escrito

Um aviso de tragico desdém.

Dizia assim a olimpica inscricdo:

Esta deusa ndo ergue sua mao

Para servir ninguém. (TORGA, 2007, p. 288)

Eis um poema onde esta resumida a escolha de vida literaria tanto do Poeta quanto de
Torga. “Esta deusa”, sua poesia, ndo se condiciona a propositos de serviddo a quaisquer
outros. Tanto nas poesias no corpd\a@l Sibi como em muitos titulos de obras poéticas do

escritor portugués possuem titulos de uma clareza de proposta bem de@aidtico de
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Inteligénci&, “Cantico de Consciéncia “Cantico do Homer) “Cantico da Inteira
Claridadé&, “Libertacad, “Nihil Sibi”... S&o os titulos de obras e de poemas que funcionam
como a “fachada” da mensagem que trara, a que cle se presta, O que Se encontrara nestes
versos, 0 que se pode esperar no interior dessa poesia? Como ja comentado anteriormente
sobre o titulo da obra aqui estudablihil Sibi € uma obra completa que se fecha em si
mesma, forma um ciclo narrativo mitico inteiro e acabado em si mesmo e sua mensagem é
justamente esta: o homem em si mesmo basta-se, possui sua propria existéncia e a ela da &
esséncia que bem |he aprouver e ndo ha nada além dele proprio que tenha direito de comandar

sua vida, visto que nada precede a ele.

Essa fachada escrita sob faggue se recusa a servir alguém contrapde-se a uma outra
fachada de outro texto poético. Este, sim, tem como funcdo servir a um propdsito
transcendental e religioso bem definido e também j& foi aqui comefitdwite Escurd, de
Sé&o Joado da Cruz. Pelo proprio titulo, o conteddo é igualmente previsto. Ao contrario de
qualquer poema emihil Sibi que almeja, naquele breve trajeto do Poeta, iluminar as mentes
de seus leitores para multiplas verdades presentes a sua volta, este texto poético de S&o Joa
da Cruz tem uma inscricdo que ja revela sua funcdo: trabalha, através de uma linguagem
mitica e misteriosa, sua intencéo de servir a um Deus e a uma fé. E um poema que, segundo
seu autor, revela o momento da ditosa unido de amor cont®DAonscontrario de muitos
versos que saudam a luz sobre a vida humana, os versisitee Escurd sdo exatamente o
gue propde seu autor, mas com um paradoxo interessarte ocorre na escuridao da noite,
uma revelacdo de algo que, em sua esséncia, hdo se consegue nem se pode revelar: un

mistério divino.

E de se estranhar que, algo que se diz iluminador da alma, passe por uma noite escura,

e sobre isso, explica-se mesmo apoOs 0S versos:

guanto mais as coisas divinas sdo em si claras e manifestas, tanto mais o par
alma naturalmente obscuras e escondidas. Assim como a luz, quanto mais clara,
tanto mais cega e ofusca a pupila da coruja, e quanto mais se ques fisiios
diretamente no sol, mais trevas ele produz na poténcia visual, paralisandgua, por
Ihe exerce a fraqueza. Do mesmo modo quando esta divina luz de plagfem
investe a alma que ainda ndo esti totalmente iluminada, enche-as de trevas
espirituais; porque, ndo somente excede, como também paralisa e obscurece a s
acdo natural. (CRUZ, S&o Joao da, p. 92)

16 Comentérios de S3o Jo3o da Cruz sobre Noite Escura, na mesma edicdo, p. 21.
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Na visdo de seu autor, 0 excesso de luz é prejudicial ao homem, pois ndo permite
vislumbrar a verdade e a completude alcancada em Deus. O apice da realizagaocdédea
nao quando se passa pela luz, mas por um momento de escuriddo e tormenta que chega-se
iluminacéo divina. A escuridao € invocada no contexto desse poema, entdo, com mais de um
sentido: um periodo de provacfes por que passa todo ser humano, para que, ap0s superado:

todos os obstaculos nesse trajeto obscuro, alcance sua plena unido com Deus.

Tanto S&o Jodo da Cruz quanto Torga tinham seus temperamentos um tanto rebeldes.
O primeiro, a querer modificar os rumos da Igreja através de uma nova forma de fé mistica, o
segundo a lutar contra todos os tipos de fé que nédo libertam seus fieis. Cada qual buscou o seu
objetivo através de sua poesia: a poesia misteriosa da fé do santo espanhol e a poesia

elucidativa e clarificadora do médico portugués.

O grande poeta lusitano era também conhecido por entre 0s seus como um grande
rebelde. Nao importava sobre qual fosse o assunto, o propdsito era ir contra, simplesmente.
Diz José Maria Moreiro sobre Torga: “dd a sensa¢do de que gostava especialmente de
transgredir, de fazer tudo o que era proibido tanto pela sociedade humana, comb pela le
divina (...)”, (MOREIRO, 2001, p. 120) Também pela razdo de tal rebeldia, lutou para
destituir Deus de seu altar de adoragcéo. Mas esta razédo para dedicar praticamente toda uma
vida literaria a negar Deus, ndo basta apenas como justificativa. Na verdade, jamais se poderia
pretender chegar a tal concluséo, principalmente porque o préprio Miguel Torga ndo sabia
dizer com toda a veeméncia se conseguira eliminar Deus de sua vida. Muitos fatos
contribuiram para que ele mesmo ndo chegasse a essa certeza. Teve uma convivéncia desd
crianca, num seio familiar e num pequeno vilarejo, em um mundo completamente entregue a
fé catdlica. Até mesmo pelo préprio pai percebeu a importancia da religémuanto
seminarista teve o privilégio de receber estudos gratuitos, o que para uma familia pobre era de
grande valia, o que fez também ser respeitado e admirado por todos na pequen8aadla de
Martinho de Anta. Quando abandona o seminario, o pai tem um grande acesso de furia:

Quase no fim das férias, declarei a meu Pai que ndo queria ser padre. falando
ouviu, a primeira coisa que fez foi correr a porta da rua a ver samajgassava que
tivesse ouvido a blasfémia. Depois mandou-me calar, acrescentande gaetiena
cara se eu continuasse a dizer baboseiras. (TORGA, 2013, p. 65)
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A preocupacédo do pai € uma sO: ndo quer que as pessoas da vila saibam de tamanho
absurdo, porque preparar-se para a vida na Igreja tinha muito valor, além de significar a
educacao gratuita do jovem Adolfo. Abandonar simplesmente tal carreira ndo fazia sentido
para esse povo, que via o sacerddcio e uma vida dedicada a Deus como um grande privilégio
e, no caso da familia de Torga, também a possibilidade de livrar-se da pobreza. O pai sente
tanta vergonha do filho, que resolve manda-lo para longe do constrangimento perante os que

tanto o respeitavam.

Nesta sequéncia de fatos perturbadores em sua vida, ao viver no Brasil acaba por
esquecer como se rez&uase que esquecera, realmente, a doutrina. Nao o fizera de
propésito. Acontecera assim naturalmente. Desde que saira de Agarez que nunca mais
rezara.” (TORGA, 2013, p. 95) Tinha um tempo escasso, trabalhava muito durante todo o dia,
suportava as perseguicdes da tia, sofria para adaptar-se a um novo lar e um novo ambiente que
via sempre muito diferente de sua terna terra natal. SAo nesses fatos narrados nos dois
primeiros capitulos de sua obra auto biogréfica intituladoriacdo do mundm que se
poderia chamar as suas fases mais dificeis, que conta como duras lembrancas. No primeiro
capitulo, conta sua infancia fortemente arraigada a uma familia e um povo ligados a religido,
Seu primeiro ano no seminario e seus primeiros estranhamentos nos ambientes de igreja e de
rezas. No segundo capitulo, conta sobre seus cinco anos vividos no Brasil, a trabalhar em
servigcos pesados na fazenda do tio em Minas Gerais, também sofrendo com os destratos da
esposa do tio. Estudou apenas um ano no liceu de Leopoldina e voltou para Portugal para que
o tio pagasse o restante dos seus estudos. Retorna feliz a sua patria, pedagendeterra

andar por quaisquer outros, jamais se esquece.

61



5. Deus e Poeta: dois caminhos, um mesmo destino?

Saimento

Nao |lhe fechem os olhos!

A luz do sol é que se arranca o linho...

Desterrado,

Mais uma vez rebelde, vai sozah

Seja-lhe ao menos dado

Que mesmo morto veja o seu caminho. (TORGA, 2007, p. 328)

O medo néo era apenas da morte, 0 temor maior era de uma morte apés uma vida
infrutifera e uma obra insignificante. Miguel Torga foi poeta por varios motivos: por sentir a
vida numa grandeza incabivel em apenas ser vivida, pelo cidaddo que passa por essa vida sen
se dar conta, pela angustia de querer que todos vivam na maior harmonia possivel, pelo
homem portugués, pelo homem. Hoje, vinte anos apsorte, podemos imaginar que, se
consciente fosse ainda, seu temor ja ndo seria tdo grande. Sua obra permaneceu e ainda caus
impactos, embora ainda sem atingir a propor¢ao e o nivel catartico idealizado, um nivel em
gue mobilize as a¢cées humanas em prol da liberdade e bem estar individual e coletivo. O
poeta gostaria de alcancar nada menos do que a humanidade...

Tendo, entdo, tudo o que até aqui foi visto, 0 po&aanento” encerra a razao por
qgueNihil Sibi foi escrito e por que toda a obra torguiana foi feita. A vida de Miguel Torga ndo
coube em si e teve que passar parte dela para a literatura, e glisrdtura apenas também
nao basta, deve-se viver e agir no seu momento presente. Por isso, houve Adolfo Rocha e
houve Miguel Torga- um a escrever, outro a vivenciar a escrita; um a versar sobre a teoria,

sobre o humanismo, outro a pratica-lo, principalmente através da medicina.

Assim como ao Poeta, também poderia ser possivel dar ao seu poeta que visse 0
caminho por ele deixado, como pedido nos ultimos dois versos deste poema. JA em sua
caminhada final ao timulo, pede que nao lhe fechem os olhos, porque abertos os manteve
durante toda a vida para tudo o que a volta lhe acontecia. A sua maneira, evita maiores
envolvimentos com a politica e com a religido, tais quais seus companheiros presencistas ao
inicio de sua jornada literaria, pois quanto mais se envolvia em tais campos, mais davidas
tinha se estava a fazer certo. Porém nunca fechou os olhos para a condigcdo humana, nunca en
boas condi¢cbes e longe da condicdo ideal, e por isso causadora de tamanha angustia no
coracdo do poeta. Mas trabalhou como Sisifo a levantar a pedra ao cimo todos os dias e,
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mesmo que a morte o tenha alcancado, seata-menos angustiado se lhe fosse dado ver
que sua obra logrou permanecer e atingir significativas proporcoes. Alids, sobre este trabalho

de Sisifo, que 0 angustiava imensamente, escreve Ferndo de Magalhdes Gongalves:

Simplesmente, enquanto para Albert Camus “Sisifo ensina a fidelidade superior que
nega os deuses e levanta os rochedos”, enquanto para o autor d’A QUEDA Sisifo

174

“julga que estd tudo bem” neste “universo sem dono” e, em ultima analise, “é
preciso imaginar Sisifo feliz”, - para Miguel Torga tudo se passa bem diversamente.

(...) Em vez dessa felicidade camusiana, instalada no individuo atravésvééarm

as costas a arbitrariedade dos deuses, Torga pensa que essa felicidade sé pode
atingir-se pela via da confrontacdo directa dos deuses. (GONCALVES, 1998, p.
127)

A felicidade que, segundo observa Camus, € preciso imaginar em Sisifo, ndo a
podemos imaginar em Torga. Pelo contrario, todo o seu labor poético foi em funcdo de uma
responsabilidade existencialista que determina uma angustia de quem sabe que é impossivel
mudar a humanidade sozinho. Mas desistir de tentar o que se imagina impossivel ndo é uma
opg¢éao, portanto jamais desistiu devantar a pedra ao cimojamais desistiu de escrever

confrontando aqueles seres imaginados, os deuses, que regem a vida dos homens.

Enfim, n&o basta a eterna busca, o eterno subir ao cimo para que a felicidade seja
alcancada. Para comecar, essa felicidade plena nem ao menos é possivel para Terga. O qu
podera conseguir € a satisfacdo de conseguir confrontar a existéncia de deuses. E 0 éxito desse
confronto através dos questionamentos do ser humano acerca deles é o que separara

caminho da luz e das trevas para o Poeta.

Assim como visto em toda a obra, este poema de quase encerramento, o Poeta nédo
permite que a escuriddo o tome nem mesmo na morte, desejando ainda que seus olhos
permanecam na luz. Caracteristica marcantdidi¢ Sibi, esses dois extremos estdo sempre
presentes de alguma forma e € importante relembrar as associacfes que Torga faz o tempo
todo sobre cada um deles. A luz pertence a consciéncia, a liberdade de ac¢&o, o destino de todo
homem; a escuriddo pertence o desconhecido, o misterioso, a prisdo, o lugar de onde todo
homem deve sair. Mais uma vez retoma a mesma imagem de libertagdo associada a claridade,
em“Saimentd. O linho tem uma origem incerta, mas € uma das plantas linadceas mais antigas
gue crescem no Algarve, regiao sul de Portugal. O mesmo pedaco de terra portugués em que

Torga enxerga um paraiso descrito nestes termos em sudootugat “Nao, eu ndo consigo
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ver o Algarve sendo como a miragem dum céu deste mundo, sem nenhum dos atavios que
aviltam a condicdo dum céu. (...) Um paraiso em que a maceracao cristd ndo entre de maneira
nenhuma’ (TORGA, 2010, p. 96).

E esta terra onde Torga dizia se sentir to bem, t&o livre e feliz, o mesmo lugar onde se
vé liberto da “maceracdo cristd”, das rédeas de um regime religioso que tem pretensdes de
abarcar todas as verdades universais. Também acha-se em condi¢Bes de distribuirdibertacte
de almas, como se o homem longe de Deus fosse preso e condenado as duvidas e tentacde
terrenas. Na verdade, para Miguel Torga o movimento de libertacdo e prisdo é justamente o

contrario. Eis em outro poema Néhil Sibi, 0 que importa ao poeta:

Divisa

A vida é um lirio branco

E a morte é um lirio preto.

A seiva vem da eterna escuridao.

E o que ao Poeta importa

N&o € nenhuma cor:

Mas sim que a propria flor

N&o esteja morta. (TORGA, 2007, p. 323)

Depreende-se da leitura deste poema que vida e morte s&o temas universais
concernentes a todo ser humano e, portanto, a todo poeta. As duas sdo opostas “A vida ¢ um
lirio branco / E a morte é um lirio preto”, sendo que uma nao pode existir onde prevalece a
outra. Enquanto se esta a viver, ndo ha que se pensar no momento da morte, e apos a morte
ndo ha mais como viver. Lembramo-nos aqui de que a existéncia apos a morte significava
para Torga aguela que para ele era improvavel de existir, a mesma prometida pelas religides e
na qual ele ndo cré. Para o poeta, 0 Unico tipo de eternidade possivel é a sobrevivéncia das

composicoes literarias de um escritor.

Contudo, ambas as “flores” existem, cada qual com sua cor. Essa realidade esta
presente na vida de todo ser humano. Todos vivem a vida como desejam e morrem um dia. O
essencial é que vida e morte sé@o as certezas do homem e sobre elas sempre havera de se fala
Cada vida é minimamente particular e Unica e todaentanbém. Por isso que “o que ao

Poeta importa / Nao ¢ nenhuma cor: / Mas sim que a propria flor / Nao esteja morta”.
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Tudo o que concerne a vida, incluindo a merteomo lidamos com a dos outros e
com a espera da nossaenfim, tudo cabivel no breve espaco da vida de um homem é
sentimento ou gquestionamento humano que se torna material para versos. A poesia contém o
mundo e o mundo esta contido na poesia. Tudo que o homem puder sentir, vivenciar, tocar,
questionar poderd vir a tornar-se um poema. A seiva do que se tornara um poema é tudo que
pudermos nos interrogar e, como ndo ha verdades absolutas que sejam possiveis dentro de
toda metafisica, tudo permanece na “eterna escuriddo”. Diga-se aqui que essa imagem escura
nao € a mesma dita até agora que se referencia a ignorancia causadgigiélss Antes
essa “eterna escuriddo” que ¢ a seiva de toda a poesia € justamente a consciéncia de nada
saber, consciéncia de nao ter jamais pretensbes de dominar uma verdade que se sabe na
existir. E o que ao Poeta importa, € exatamente, que haja a davida para que a vida e a poesia
acontecam em sua plenitude, que haja a busca por um sentido proprio e individual, afinal,
uma vez que houvesse uma verdade Unica, absoluta e imutavel, a jornada terrena do homem
ndo faria muito sentido: bastaria segui-la, como seres impensantes e roboticos, em busca de
nada. Viver ndo seria catartico, e por conseguinte, muito menos a arte literaria. As duvidas, as
perguntas sobre a vida e a mortestas belas flores das mais variadas com®o podem e

nao irdo jamais estar mortas para o poeta.

Eis um poema onde vislumbramos a importancia da poesia na vida de Torga:

Contra a Degradacéo

Desgragado cantor

Que degradas o canto!

O Senhor néo é tanto

Que possa transformar-se em melodia...

Mais fecundo jardim de inspiragéo

E o teu pequeno irméo

Desamparado,

Que o teu canto podia

Trazer a nova luz, transfigurado. (TORGA, 2007, p. 317)

O Poeta assume mais uma vez o papel de uma figura divinizada quando assemelha-se
ao Cristo expulsando os mercadores do templo. Para prosseguir essa correlacdo com a

narrativa biblica, leiamos do evangelho de Mateus a seguinte passagem:
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Ent&o Jesus entrou no Templo e expulsou todos os vendedores e coespgae |4
estavam. Virou as mesas dos cambistas e as cadeiras dos que vendi@s BEom
dissethes: “Esta escrito: Minha casa sera chamado casa de oragdo. Vs, porém,
fazeis dela um covil de ladrdes!” (Mt 21, 12— 13)

Assim como Jesus expulsou agqueles que nao respeitavam o espago sagrado do templo,
também na leitura do poema de Torga percebemos como ele rebaixa aqueles outros poetas
gue usam da poesia para exaltar ao Senhor. A poesia € para ele algo tdo subtifme que
merece ser “degradado” com figuras do imaginario como Deus. Ela € mais digna e bela
guando cantada sobre um pequeno espaco por exceléncia excelso e real: o coracdo humano
Sobre ele o Poeta canta, e a ele o Poeta considera um templo. E nos cora¢ées dos homen:
onde esta a semente da vida, onde tudo acontece, onde os sentimentos se misturam e lutan
entre si para ver qual se manifestara e fard do homem o que ele é. A esséncia do aomem é
possibilidade de ser tudo e esta é para o Poeta o que de mais perfeito ha paracantar. P
aguele que usar a poesiaste espaco sagrad@ara cantar sobre algo que néo faz parte da
esséncia humana e ainda possui pretensdes de centralidade e dominancia sobre a vida da
homem, ndo é digno dela e por isso desautoriza este cantor. Um poeta deveria valer-se da sua

poesia para afirmar a supremacia do homem sobre si mesmo, e ndo sobre o que nao é certo.

Tais afirmacdes aplicamse certamente, a Miguel Torga e muitos outros autores,
sendo a maioria deles, mas ha os que assim ndo se comportam em suas obras. O poete
transmontano tinha as suas reservas quanto aqueles que ndo tratavam sua escrita com c
mesmo cuidado. Retomemo-lo em dois poemas, o prim&da@ntico das Trevésde Nihil

Sibi e o outro‘Séo Joao da CriizdePoemas Ibéricas

Cantico das Trevas

Colhe a luz da verdade

Na mentira da noite (a quiromante cega!)
Acende estrelas, incendeia montes,

E, sobretudo, canta!

Alarga o coracao até que vejas

Nascer o sol, o resplendor doirado

Do teu martirio negro,

Mais uma vez purificado! (TORGA, 2007, p. 316)

S. Jodo da Cruz

Um santo e um poeta de méos dadas!
Um a negar o outro, e sempre unidos...
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Um no céu das vivéncias sublimadas,
Outro a penar no inferno dos sentidos.

Ah, Castela, Castela, méae de terra e luz!
Que singular jornada,

A sombra duma cruz

Tao leve e tdo pesada!l

A alma ja liberta por ascese,

O corpo preso ainda a cada verso,

E o gosto de ser homem, preservado

Nessa totalidade

Contraditoria.

O Carmelo subido e recordado...

A paz da eternidade

Sem possivel sossego na memoaria. (TORGA, 1995, p. 57)

Retomamos S&o Jodo da Cruz ja quase ao final destas analises por uma questao
comparativa quase de sintese sobre a obra poética do mistico espanhol e de Miguel Torga.
Ndo é apenas na caracteristica da linguagem que ambos diferem, um com uma linguagem
simples, clara e acessivel e outro com uma linguagem mais fechada no misticismo e de
melhor acesso aqueles que partiiham da mesma experiéncia de que trata a poesia religiosa.
Porém toda a intencionalidade de ambos revela-se através de seus textos, que Miguel Torga

acaba por sintetizar nestes dois poemas.

Em“Céantico das Trevadsa“Noite Escurd da alma do santo espanhol € mais uma vez

relembrada. Este Ultimo poerd& em seus versos que todo o “martirio negro” por que passa

0 espirito humano é salutar e até mesmo necessario ao homem que deseja encontrar a Deus
Seu eu liricgensa estar a caminho de colher a “luz da verdade” em meio a todo o sofrimento

e obstaculo que se possa encontrar dentro dessa escuriddo, pois, em sua Visao, € assim que ¢
chega a Deus, o ponto final da jornada de toda alma humana. Apenas vivenciando os horrores
de uma noite, simbolizada por ele como um vale de sombras e angustias, medos e incertezas,
o homem é capaz de sentir Deus como a luz salvadora que o liberta e tira do sofrimento. E,
certamente, apos ter passado por toda a escuriddo e penuria que a noite lhe proporcionou,

aguele que encontra a luz no divino sesiié tdo jubiloso que denaos mais se afastara.

Isto é 0 que acredita e canta em versos o monge carmelita que, comagugoie
reformar a igreja catolica do século XWhrém, quem canta no poema “Cantico das Trevas”
€ Miguel Torga, um médico portugués, ja no século XX. E todo o trajeto de busca da luz da

verdade na mentira da noite de que fala em seu poema é a simples alusdo aquele que assim cr
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gue aconteca libertacdo da alma. Chegamos a um ponto onde dizer que, para Torga, nada
pode libertar um homem j& nascido livre é repetir o que ja estd bem assimilado. O papel que
este poema cumpre @xihil Sibi €, dentro de todas as dicotomias presentes na obra, o papel
da negacdo do que seja a funcdo do Poeta. ApOs todo o0 processo de negar divindades
inacessiveis e religides castradoras na breve narrativa contida em seus versos, nega tambeérnr

qual seja a funcéo daquele que se expressa artisticamente pelas palavras.

A viséo religiosa de S&o Jodo da Cruz sobre a jornada humana ecoa nestes versos do
poema de Torga intitulad6Céantico das TrevdsEis a importancia do seu titulo para toda a
sua compreensdo. Vemos até entdo que o artificio linguistico na obra como um todo é em
funcdo daquela que é a visdo existencialista de Torga sobre a vida. Entre a filosofia
existencialista de Sartre até o extremo ateismo militante de Michel Onfray, o poeta
transmontano concorda que o homem nédo deve viver & sombra de um imaginario que nunca o
precedeu. Tanto o filésofo francés contemporaneo como o escritor ddo, a sua maneira,
exemplos de como o homem tem agido sob a protecdo de um falso fataksBufray diria
também de um fanatisrho- e de como os resultados dessas acoes fieis ao seu imaginario tem
sido um desastre para a humanidade. Todo esse pensamento de Torga exprifighde em
Sibi através da negacéo da religiosidade quando manifestada de uma forma nefasta. Quando a
religido reprime o corpo ela estd mais apta a destruir a forca, a inteligéncia e a liberdade do
homem do que da-la a ele. Por isso, a associacdo todo o tempo do que pertence ao campo
sagrado a imagens de escuridao, mentira, prisdo e o que pertence a natureza tellrica e human:
a luz, consciéncia e liberdade. Toda a visdo mistica de S&o Jodo da Cruz carfadatiem
das Trevas é toda a mensagem da missdo do Poeta resumida em um irénico titulo, e como
toda a obra, invertendo valores. Ndo € a noite cheia de davidas e angustias que traz as
mentiras, € o misticismo do santo espanhol sobre o alcance de Deus como libertacdo que é
para o Poeta a grande mentira. O resplendor luminoso do dia ndo € o apice da experiéncia
religiosa, é a prisdo que ndo permite ao homem enxergar a luz da consciéncia alcancada pelos
questionamentos do homem. Viver em funcdo do seu imaginario, acreditando que isto seja

uma vida ditosa, isso sim € o verdadéit@ntico das Trevdpara Torga.

A primeira estrofe do segundo poema nao poderia ser mais significativa. Parecem-nos

duas figuras distintas, opostas. Depois percebe-se que se esta a tratar de duas figuras a vivel

17 Como o filésofo francés explica no Ultimo capitulo de Tratado de Ateologia (2007) dando como exemplo o
Isld que, tdo certos da sua fé, a impdem ao Estado, inclusive gerando conflitos com outros povos,
principalmente por motivos religiosos.
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numa s6 pessoa. Uma delas € um poeta a viver preso no mundo dos sentidos, o outro, um
santo que experiencia a sublimagéo (entendendo-se aqui a sublimacdo como ato purificador
gue engrandece o homem em nivel espiritual e que ndo apenas resulta no poemkode Sa

da Cruz como o proprio poema indica 0 caminho para que outros a alcaneembps as

figuras referindo-se a Sdo Jodo da Cruz, que € homem e poeta e a0 mesmo tempo um
religioso que viveu a experiéncia de sentir-se em comunh&o com Deus. Tanto quanto Torga
nao consegue dissociar-se completamente do cristianismo com o qual sempre canviveu,
ponto de ter a plena certeza de conseguir negar Deus, também S&o Jodo da Cruz, como € de
sua natureza humana, ndo pode negar completamente o corpo, pois que de matéria €
congituido. Por isso o “corpo preso ainda a cada verso”, ou seja, na tarefa fisica e no trabalho

qguase bracal que para Torga sempre foi escrever poesia, o santo, mesmo sentindo-se pleno en
sua experiéncia de sublimacédo, esta preso a materialidadeprova é que descreve através

da escrita 0 seu sentimento de comunh&o divina.

Nihil Sibi trata de uma obra em que todo o processo do mito € revisto, criticado,
negado e reconstruido. A sacralizacdo do Poeta pode parecer um grande oximoro em meio as
ruinas de toda iconoclastia presentinal, apos toda a desconstru¢do do mito cristdo, ndo é
esperado que se sacralize outra imagem, e sim que se suprima completamente a ideia
desconstruida. Também poderia passar por uma caracteristica megalomaniaca nao estranha a
povo lusitano— que teve toda a sorte de reis que se sentiam mais do que realera
processo de divinizagdo da figura de um Poeta, sendo ele mesmo uma dessas figuras. Mas néac
€ a intencdo de Torga, e tampouco poderiamos afirmar tal caracteristica sobre uma cultura téo
rica e longeva como a portuguesa, mesmo que esta ndo assuma um papel pejorativo nesse
contexto. Lembremo-nos de que no poéiaatremeZ e em todo o contexto da obra, o Poeta
esta sendo pouco acreditado e mesmo apos sua morte “vai sozinho”. Recordamos também da
afirmacédo de Auerbach sobre o Cristo de que é exatamente 0 seu rebaixamento que o torna

humilde e ao mesmo tempo elevado o bastante para ser digno de sef$eguido

pY

Como até aqui analisamos intencbes e acdes do Poeta, cabe a beira da concluséo
questionar outro ponto sobre este que até aqui teve um papel principal. Afinal, o Poeta
representa um personagem comum em uma obra literaria, um eu lirico de Torga, uma
personificacdo? Percebemos que o PoetaliamhSibi tem um papel dentro da narrativa lirica

como precursor de um pensamento acerca do sagrado e da vida humana. Assim, o Poeta est:

18 AUERBACH, 2012. p. 24.
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para Miguel Torga assim como Miguel Torga esta para Adolfo Rocha. Isto significa
basicamente que toda a imagem construida de Miguel Torga como escritor da alma do povo
portugués e de toda alma humana realiza-se no mundo na personalidade do médico Adolfo
Rocha. E este que vive a realidade cantada e pregada por aquele que escragsisatuia

de Miguel Torga. Da mesma forma, o Poeta canta, dentro da narratiMénitl&Sibi, a
mensagem da missdo do homem como responsavel por sua consciéncia e razao que garanten
a harmonia social. Esta missdo cumpriu Miguel Torga, o poeta do homem, que, com sua
poesia, busca levar ndo o conforto para as almas humanas aflitas, mas o desconforto do

homem que ira leva-lo a repensar o mundo.

Além disso, Torga e o Poeta compartilham um desejo que ambos sabem ser possivel
apenas através da poesia e, muitas vezes, a custa de um anonimato: a transcendéncia da mort
Na verdade, esse anonimato ndo necessariamente significa um n&o reconhecimento pessoal
em vida, isso pode chegar a acontecer como aconteceu com Torga, que ao editar e publicar
seus proprios livros até mesmo dialogou e fez grandes amizades com criticos de sua obra
como grande exemplo o doutor Anténio Arrfdufmbos, Poeta e Torga, sabem que a morte
chega para todos e fatalmente também os alcancara. Mas ap6s a morte do corpo, 0 passar dc
tempo pode deixar marcado ou apagar alguns nomes, mas a poesia sempre fica. Assim, todo
poeta € imortal, ou como melhor esta dito Mihil Sibi, “o Poeta ¢ uma fonte”. Sobre essa

forma de anonimato por que todo poeta esta passivel de sofrer, esta na obra o seguinte poema:

Ecce Homo

Ecce homo, so biografia.

Teve corpo e figura,

Mas agora é uma hora de leitura
Vazia.

Com grande erudi¢do e paciéncia,
Um fantasma de tinta

Mostra os ombros e a cinta,
Anfitrido da sua prépria auséncia.

Testemunho presente do passado,

Cada passo que déa deixa no chéo

Nao a marca dos pés, mas a ilusao

De ter um dia por ali andado. (TORGA, 2007, p. 330)

1% Doutor Anténio Arnaut é advogado, escritor, critico e politico portugués. Foi grande amigo de Miguel Torga e

contribuiu imensamente a sua fortuna critica.
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Além da analogia ao ultimo e mais controverso livro de Nietzsche com o mesmo titulo
do poema e o primeiro verso a associar ao estilo biogréfico da obra do fil6sofo aleméao, o
conteudo confirma o que acontece a vida de todo poeta: a transformac¢ao em um “fantasma de
tinta”, sem rosto ¢ sem historia, apenas conhecido pelas palavras escritas por ele deixadas
Nietzsche escrevEcce Homopara deixar a mensagem de que ndo deseja seguidores, mas
esperava servir como modelo para outros pensadores posteriormente. Filosofia e poesia sao
grandezas diferentes e mesmo a discussdo de suas naturezas artistica ou cientifica ultrapass
os limites desse estudo. E entre fildsofo e poeta havemos de considerar algumas pequenas

distingcdes, como citadas por Carlos Fernandes Maia:

Parece que o segundo (o filésofo) se poderia distinguir pelo moeledzidnalidade
consciente com que procura o sentido para 0 mundo e para o0 homepassado,

num presente e até num futuro; e parece que o primeiro (0 poeta) se poderia
distinguir pelo modelo de racionalidade ndo consciente com que consetfieasig

0 presente, antecipar o futuro com os simbolos conscientes do passateles, e
outros novos, unificar a visdo do homem e sobre o homem.AMa.], p. 74)

Muitas vezes, um poeta utiliza de visbes do passado para escrever sobre o presente e
um possivel futuro, algo que no meio empirico da ciénciggméoito permitido ao filésofo.
Porém, o que percebemos € o inegavel fundo filoséfico presente na arte literaria, afinal, a
literatura carrega em si mesma uma busca de autoconhecimento e de entendimento do mundo.
A arte literaria ndo €, como alguns podem imaginar, uma fuga do mundo real em um mundo
artistico paralelo. Ela é, sim, agente ativo e transformador na sociedade. Exemplos sao
escritores existencialistas como Torga, poeta angustiado com a situagdo do mundo, mas que
nao se permite que essa angustia o pardlis@enta Sartre: “Nado ¢ ela (a anglstia) uma

cortina que nos separe da acdo, mas faz g¢apepria agao”, (SARTRE, 1973, p. 14)

O que destacamos no poeffizce Homo” é 0 que acontece aos poetas apos a morte.
Certamenté‘teve corpo e figura”, pois foi através de uma existéncia material que adquiriu
todas as experiéncias que transcreve nos seus poemas. E, para Torga, € necessario o destaqt
destas palavras. O poeta telurico deseja focalizar nossa natureza materialista, aquela que
existe fisicamente e que ndo se pode negar em funcao de uma vida puramente espiritual. Ele

fala, entdo, sobre a existéncia corporal e real do homem num poema que podera ser lido daqui
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a dois mil anos e ainda adiante. Isto servira para que ndo se duvide de que viveu tudo o que
pregou em seus versos, sendo, assitnfitrido da sua propria auséncia” e um verdadeiro ¢

inegavel “Testemunho presente do passado”.

Até aqui, verificamos o paralelo existente entre uma imagem que € sagrada e outra que
nao €. No caso diihil Sibi, as duas figuras existentes econtrapdem sdo o Poeta e 0
Cristo. O que percebemos, entdo, € que ambas as figuras, em quaisquer posicdes que estejarnr
no campo sagrado inicial ou & margem do mesmo, elas desempenham papéis centrais para &
compreensao de qualquer lado que se veja. Tornam-se dois lados da mesma moeda e um néc
pode ser compreendido sem o outro. Tracemos um quadro com um breve resumo do que

representa cada um éximil Sibi:

Poeta Cristo
Luz Escuridéao
Corpo Alma
Consciéncia Mistério
Acao Resignacao
Liberdade Devocéo
Existencialismo Ascetismo
Humano Divino

Na primeira coluna esta a figura central da obra, sempre associada ao seja o melhor
meio para enxergar a vida, que € através da luz ou, melhor dizendo, através da procura de suas
préprias verdades ndo aquela verdade Unica que ndo existe mas que as religides pretender
deter. O homem caminha sobre a terra em seu breve espaco de tempo em que vive e pode
escolher entre dois caminhos. Pode andar no escuro, onde o trajeto torna-se mais dificil, com
poucas opc¢des de espaco e mais lento quanto a aproximacao de um destino; ou 0 homem andz
pela passagem do caminho mais claro, de onde se enxerga todas as trilhas de posséilidades,
livre para escolher qual rumo tomar com base nas analises que faz de cada trilha e caminha
mais rapido para seu destino. No entanto, sabemos que o final da caminhada nunca chega
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mas pode-se ir mais longe ao longo do caminho e, aqueles que venham atras, podem dali
continuar. Acontece, entdo, um progresso mais rapido da humanidade.

A passagem pela escuriddo tem, para Miguel Torga e para S&o Jodo da Cruz,
significados um pouco diversos, mas que ndo se diferenciam tanto numa analise total. Para o
santo espanhol, a caminhada pela noite escura é apenas um momento conturbado que levara :
purificacdo da alma, para o seu encontro com Deus. Ao fim da travessia pela escuriddo, Deus
sera a luz no ponto final e o espirito humano podera rejubilar-se. Para o poeta lusitano, a luz
ndo é apenas um destino final, mas parte de toda a caminhada. Para um, a passagem pela
trevas € salutar porque necessaria para que se chegue a luz, para o outro, essarngaséage
apenas desnecessdaria como também é nefasta a evolucéo. Portanto, para Sao Jodo da Cruz,
escuriddo é um meio e a luz € um fim e para o poeta portugués, a escuridao é vawrm luz é
meio. Para Torga, esta na escuriddo quem escolhe viver em funcdo de uma felicidade num
ponto final da vida, que afinal ndo existe, e esta na claridade quem sabe que tem que viver o
tempo que nos é certo, que é 0 agora. Tais sdo 0s conceitos que se obtéihddSier e

toda obra torguiana e que véao de encontro a visdo do monge carmelita.

A luz e a escuridao sao, entdo, a sintese dos paralelos que se seguem. Ao lado da luz
esta a afirmacéo da matéria e do corpo, enquanto na escuridao nega-se 0 COrpo para ocupar-s
da alma. Por afirmar a matéria ndo se entende apenas negar o espirito, mas aiagoean
se da as necessidades e aos desejos do corpo, que sao imediatos. Na luz est4 a consciéncia ¢
si préprio como homem livre e responsavel e do mundo como consequéncia de leis naturais;
na escuriddo esta o mistério da perfeicdo de Deus e do seu surgimento. De acordo com 0s
dogmas religiosos, deve-se acreditar que Deus, como um mistério, 0 homem jamais
conhecerdDe um lado da coluna encontra-se a acao: a busca por respostas, por solucdes para
0s problemas imediatos, uma militancia néo fatalista; do outro lado encontramos a resignacao,
a aceitacao de que ha quem nasce para o mal ou para sofrer, a conformagéwsle se
imperfeitos perante uma divindade perfeita. Na luz tem-se a liberdade dessas ac¢fes, enquanto

na escuriddo ha apenas a opc¢ao de ser dirigido pela fé.

Todos esses ideais, em alguns dos itens colocados no quadro visto anteriormente
resumem-se entdo em dois conceitos completamente antagbnicos. De um lado estd o que
sintetiza o existencialismo de Sartre, que resulta em ideias que canalizam também para as de
Nietzsche, ao afirmar que apos a morte de Deus o homem deve superar o homem. Pois Fala

Zaratustra aos seus ouvintes: “Eu vos ensino o super-homem. O homem é algo que deve ser
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superado. Que fizeste para suplefd- (NIETZSCHE, 2001, p. 13) e logo apds novamente:

“Oh, meu amigo, o homem ¢ algo que tem de ser superado.” (NIETZSCHE, 2001, p. 56 A
insisténcia nessa superacdo é sobre o homem ainda preso a idéia de Deus ou aquele recén
liberto dela que ndo sabe ainda o que deve fazer. De outro lado, esta uma doutrina de
abnegacéao, que absolutamente nega o que diz Sartre sobre uma vida sem Deus para entregar
se a um ascetismo contumaz como Sao Jodo da Cruz. Retornamos ao poema de Torga, cujo
titulo € o nome do santo espanhol e percebemos na ultima estrofe que é justamente esse
ascetismo que, para 0 monge, liberta sua alma. O que Torga quer dizer nessequaesua é

ascese néo o liberta de ser ainda o homem que é, ndo o exime de responsabilidades enquant
ainda viver na terra e por mais que se queira, também ndo o liberta do desejo de ser
plenamente homem, num sentido quase material do termo, a viver as possibilidades que o

mundo lhe da.

Dentro do existencialismo ndo ha fuga da realidade em busca de uma vida ou
sentimento transcendente e para Nietzsche, negar a 0s desejos e impulsos seria como hegar
propria existéncia, pois € aqui, em corpo e matéria que confirmamos existir de fato. Negar o
corpo é negar um presente que existe inquestionavelmente em detrimento a um futuro nédo
provavel e com isso, negar sua prépria capacidade racional. E € isto o que o fildsofo aleméo e
0 poeta portugués constatam sobre o0 homem que se ddialiade um mito: “A coisa
maior, porém, em que nao queres erérteu corpo eua razdo.” (NIETZSCHE, 2014, p. 35).
Entrelacando as duas ideologias, tem-se que o0 que é transcendental, espiritual, futuro e
impalpavel deve ser negado em funcdo de uma vida plenamente livre e, portanto, mais
propensa ao sucesso da humanidade em viver o mais harmoniosamente possivel. O contrario
dela constitui na fé nos mitos religiosos, em que 0 que se nega e abnega é justamente 0 que C
homem necessitaria para ser efetivamente livre e, consequentemente e possivelmente, feliz. O
gue ndo permite essa existéncia plena é o que esta no plano divino, pois sédo as divindades que
exigem obediéncia sem questionamentos. E tanto Zaratustra quanto Torga aprenderam algo
que querem repassar adiante: “Um novo orgulho me ensinou meu Eu que ensino aos homens:
nao mais enfiar a cabeca na areia das coisas celestiais, mas leva-la livremente, lana cabec
terrena, que cria sentido na terfgNIETZSCHE, 2014, p. 33)

Quem também experimenta essa prisédo do corpo séo os animais e Noé, dentro da arca
no conto“Vicente’, um dos mais conhecidos de Torga, em seu Brohos (1940). Todos

temem tanto a furia de Deus que ndo conseguem ao menos ensaiar uma reagdo. Apos a fuge
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de Vicente da arca, Deus vai interrogar Noé e todos os outros bichos sobre o seu paradeiro,

mas a ideia de contraria-lo incute um medo paralisante:

Bipedes e quadrupedes ficaram petrificados. Sobre o tombadilho varrido ds,ilusé
desceu, pesada, uma mortalha de siléncio.

Novamente o Senhor paralisara as consciéncias e o instinto, e reduzia a uma pura
passividade vegetativa o residuo da matéria palpitante. (TORGA, 2009, p. 88)

A ideia de que “novamente” o Senhor estava a paralisar aquelas consciéncias sugere o
que acontece ja ha muito tempo: Deus anda a dar ordens expressas e todos temem contraria:
las. A imagem da religido castradora retorna aqui em mais um sentido além daquele das
negacfes do corpo para alcancar a sublimagdo: o temor incutido aqueles crentes com a
ameaca da furia e da vinganca de Deus caso ndo sigam suas diretrizes de conduti. E qua
Deus no conto sente que seu poder de dominacdo pode esvair-se, o efeito é quase
entorpecente: paralisa consciéncias e instinto. Além de subjugar a mente, reduz até mesmo o
corpo que ja é completamente negadwoesiduo da matéria palpitante” — a inatividade de um
vegetal. A comparacdo pode estar a cometer um exagero, mas para Torga esse choque de
figuras de linguagem seja eficaz para causar o efeito catartico gealetente espera: o do
espanto diante de uma realidade humana que ele enxerga e necessita que vejam da mesm:
forma. Como escritor totalmente comprometido com as minimas palavras, sua intencédo se

cumpre.

Dessa forma, fechando o quadro tracado, concluimos que tudo o que pertence a luz, a
consciéncia, a inteligéncia e a liberdade pertencem ao homem proclamado pelo Poeta, em
Nihil Sibi e o que pertence a escuriddo, ao mistério, ao incerto e a fé que nédo questiona
pertence a divindade que o Poeta nega. Por essa razdo que, no topo do quadro, esta 0 que
nessa obra de Miguel Torga se apresenta: a figura do Cristo, como representante do mito
cristdo, sofre o processo de desconstrucdo, passando a exercer na narrativa poética o papel de
que é o incerto e nefasto para a evolucdo e éxito do homem na sua jornada individual e
coletiva, e portanto ele configura uma imagem quebravel, questionavel como outra qualquer,
ou seja, perde o invélucro da infalibilidade e onipoténcia divinas. Enquanto no processo
contrario, 0 que se torna inquestionavel e digno de centralidade na vida do homem € o
discurso existencialista do Poeta, onde tudo é possivel ponderar através de uma caracteristica

inerente a todo homem: a da existéncia que pode constituir a sua propria esséncia.
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Segundo o processo de circularidade do mito observado por Eliade, encerra-se entéo,
em Nihil Sibi, algo semelhante. E por que desejaria Torga associar a sua figura de homem e
poeta a uma imagem sagrada que ele mesmo diz que ndo merece os louvores da divindade?
Mesmo que com toda a habilidade linguistica tenha montado a figura do Poeta como a do
Cristo, através do processo de contraste entre caracteristicas paradoxais que fazem parte de
natureza humana ou divina, porém no processo invertido de valores, o artificio é justamente a
juncao de tudo isso. Tudo o que na religido se separa do que seja sagrado ou humano, tambérr
Torga separa nesta obra. A diferenca esta no valor que se da a cada um: enquanto para o mitc
cristdo o que importa é viver o sagrado, para o mito do Poeta o mais importante é justamente
viver humanamente. Por isso, a sacralizacdo do Poeta ndo € e nem poderia ser real, é apena
aparente, pois tanto o seu proprio autor ndo deseja que nada seja sacralizado como tem
exatamente a intencdo de advertir sobre a inutilizacdo de nossa prépria humanidade, caso

aceitemos tal processo, seja de que modo for.

Dito tudo o que foi discutido até aqui sobre o papel do Poeta na vida dos homens, um
poema sintetiza toda a mensagem que esta entidaddihén®ibi encarnada quer deixar a
todos:

Cantico Fraterno

Chamo por ti.

Chamo por ti, com versos fraternais.
Nunca te vi,

Mas nascemos os dois dos mesmos pais.

Chamo em nome da vida, que me ordena
Que te diga a verdade;

E 0 meu lengo que acena,

Mas o cais € de toda a humanidade.

Deixa as sombras e vem!

Es homem como eu sou, has-de gostar
De pisar com desdém

A heranca que ndo podes renovar.

O passado € o passadf morreu.
Grande é o futuro, por nascer.
Nenhum fruto maduro prometeu
O que a semente pode prometer.

Do que foi embebedas a lembranga,
Do que h&-de ser, estremeces!
Vindo, voltas a ser criancga;

Mas ai, apodreces.
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Chamo por ti, de manso,

Numa ordeira cancéo;

E uma ponte de sonho que te lanco...

Passa por ela, irmdo! (TORGA, 2007, p. 318)

Este doce e suave poema é um convite do Poeta, de Miguel Torga, a toda a
humanidade. A mensagem é leve porque é intimista, o poema além de conter um titulo que
invoca a fraternidade como algo que nivela todos os homens em sua condicdo humana de
existéncia, a voz lirica reme$e- nos versos, a uma pessoa sO0. O uso da voz na segunda
pessoa do singular da @ mensagem a intimidade que se dirige a um unico irmao: “Chamo por

ti”, “nascemos os dois dos mesmos pais”.

Tal leveza alcangada com esse tratamento intimista e com a linguagem mansa de quem
ndo da uma ordem, mas oferece, através de um convite simpleSponte para sonhar” o
gue quiser, Miguel Torga demonstra sua verdadeira alma fraterna, contraria aquela imagem de
sujeito materialista, turrdo e inacessivel que muitos viam na face séria do poeta. Nada faz
mais jus a ele, que sempre dizia que para conhecé-lo realmente, deviamos I1é-lo. Pois ai esta
Miguel Torga, um poeta “transmontanamente” universal, teluricamente humano,
humanamente fraterno, no melhor sentido do termo. Toda sua angustia nada mais é do que um
grande amor pelo homem, materializado numa preocupac¢édo com o que ha de ser de todos eles
caso este amor ndo se manifeste livremente no aqui e agora. Seu desejo € que todos possan
ser livres para viver essa fraternidade no presente, pois 0 que se faz localmente reflete-se
universalmente. Deseja altruistamente que todos tenham acesso a esta verdade sobre sue

liberdade, “E o meu lenco que acena,/ Mas o cais € de toda a humanidade.”.
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6. Consideracdes finais

Na citacao inicial dessa dissertacéo, estdo duas frases de Miguel Torga, tirada de seu
Diério VI: “Nao me valeu de nada arrancar a liberdade das maos de Deus. Ficou mais presa
ainda nas maos dos homens.”. O escritor portugués que este estudo contemplou tinha muita
confianca no homem para a construcdo de um mundo salutar a convivéncia de todos.
Acreditava que parte da responsabilidade pelo ndo aproveitamento pleno da vida era das
religides, moldando suas escolhas de acordo com seus dogmas. Para ele, era como se Deu:
detivesse um poder sobre a vida dos homens e desfrutasse da liberdade de fazer suas vidas d
acordo com sua vontade. Escondido sob um falso conceito de livre arbitrio, Deus estaria
dando ao homem o direito & escolha do seu caminho, porém, punindo aqueles que né&o
seguissem o do divino. Torga tentou, entdo, tomar de Deus essa liberdade de dominio para dar
uma verdadeira liberdade aos homens. O que ndo funcionou muito € que os homens ndo
souberam o que fazer com ela. Eles ainda sentem-se desnorteados, sem conseguir tomar &
frente de suas vidas sem alguém que os guie e lidere. Parece que é dificil assumir
responsabilidades e erros por si proprio. Ter a felicidade da humanidade nas méaos é algo

grandioso demais para que simples seres humanos construam sozinhos.

Miguel Torga realmente tentou que o homem se enxergasse tal qual como deveria ser:
verdadeiramente livre e detentor do seu potencial de ser feliz. Porém é dificil fazer com que as
pessoas desenraizem-se de uma cultura do imaginario tdo fortemente presente. Muitos
homens parecem ainda ter necessidade de se agarrar a algo que seja maior do que ele, que se
transcendental e inexplicavel. Por isso as religides exercem tamanho poder nas vidas dos seres
humanos e é natural e provavel que ainda o facam enquanto existir huma#iidade.
preocupacdo de Torga € que esse poder castre o potencial de crescimento do homem. Assim,
tenta mostrar a todos os homens que eles séo tdo poderosos quanto desejarem ser, acrediter
ou ndo em divindades. ENihil Sibi, ele buscou demonstrar isso oferecendo aos homens uma
troca. Eles poderiam manter sua necessidade de crer em algo divino, dando como opc¢ao para

preencher esse lugar sagrado a figura do préprio homem encarnado em um poeta.

No primeiro capitulo em que comecamos a analisar alguns poemas, relembramos
brevemente o contexto histérico em dNikil Sibi foi publicado. Em um momento pds-guerra

ainda muito recente, a Europa havia passado por anos dificeis de tirania. A religido foi uma
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das motivacdes da intolerancia e da dominacdo a apds a guerra nao foi efetiva em ajudar a
superar os traumas. Viver num mundo sem Deus como Nietzsche propds passa a ser uma
opcdo ndo muito distante da realidade do homem. Mas, se iremos suprimir Deus, 0 que

ocupara seu lugar como figura consoladora para que possamos viver sabendo lidar com nossas

angustias e problemas?

Miguel Torga apresentou-nos nesta obra poética uma figura comum entre os homens
que pode cumprir o papel de um “salvador” na vida humana. O Poeta, assim, como Jesus
Cristo € descrito na Biblia, possui linguagem simples, mas consoladora. E humilde e por isso
merece ser exaltado. Preocupa-se com a felicidade de toda a humanidade. Traz aos homens.
através de sua poesia, consolo para as amarguras da vida. Cumpre, entdo, 0s requisitos que
preenchem o arquétipo de uma figura que ja € divinizada, como a do Cristo. O que ira
diferencia-lo dessa personagem sagrada j4 enraizada na cultura humana sao alguns

contrapontos em suas mensagens.

Ainda neste capitulo e seguindo nos proximos, percebemos que o Poeta possui grandes
diferencas com relacdo a Jesus, ao qual Torga esta a comparar ao longo da obra. A figura que
ele busca exaltar, apesar das semelhancas com o Cristo, esta sempre a contradizé-lo. Enquant
um proclama que um reino de felicidade esta ap0s a morte e em outro plano, outro esta a
espalhar que este reino é durante a vida e aqui na terra. Enquanto o Cristo diz para que o
homem abdique de assuntos terrenos para almejar a salvacao no fim da vida, o Poeta diz que a
verdadeira vivéncia é o que sofremos ou gozamos no corpo que é feito de carne. Jesus esta ¢
dizer que Deus é um grande mistério que o homem jamais conhecera e o Poeta nos diz que

nossa inteligéncia ndo tem limites na busca pelo conhecimento.

No segundo capitulo de andlise concluimos como Torga e o Poeta acreditam que seja a
vida do homem em funcdo das doutrinas religiosas. Nessa visdo, demonstram como 0s
dogmas das religides monoteistas erradicam o desejo do homem da busca pelo conhecimento,
deixando seus fieis na sombra da ignorancia. Isto gera grandes prejuizos ao crescimento do
ser humano que deixa de conhecer mais sobre o mundo e nédo goza da sua liberdade de acéao
principalmente no tempo presente. Também sobre a questdo do tempo, o Torga enfatiza como

o vislumbre do paraiso post-mortem lesa a existéncia real e material do homem.

No terceiro e ultimo capitulo, demonstramos como as metaforas de todo o texto

poético deNihil Sibi associa o Poeta e o Cristo, cada qual o oposto do outro. Percebemos
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como Torga busca nos mostrar que, do lado do Poeta esta a inteira claridade, a liberdade, o
conhecimento, e do lado do Cristo esta a escuriddo, a prisdo e a insipiéncia. Para contribuir

com mais exemplos desse paralelo de imagens e também de linguagem clara ou obscura,
utilizamos o texto de Sdo Jodao da Cruz, intitulado “Noite Escura”, onde o monge espanhol

escreve com misticismo e mistério, associando a fé ao ndo questionamento. Torga o contradiz,

afirmando aos seus leitores e demonstrando através de uma linguagem clara e simples, que a

fé ndo nos pode cegar, mas que nos deveria, ao contrario, buscar conhecer.

Sobre a intengdo de Miguel Torga com a publicacdo de Nihil Sibi, podemos ver uma

razao para ela no seguinte trecho do proprio escritor:

Dizia-me hoje alguém que lhe parecia que eu exagerava as virtudes do
transmontano. Respondi-lhe que talvez. E acrescentei:

- A semelhanca dos Gregos, pinto deuses, a ver se ao menos ¢tensigmens...
(TORGA, 2010, p. 304)

Estas palavras de Torga escritas em Coimbra, aos 23 de fevereiro de 1957, em seu
Diario VIII, sdo um resumo de tudo a que se dedicou fazep fez — em sua carreira
literaria. Muito mais do que um poeta do homem transmontano, do cidad&o portugués, ele foi,
acima de tudo, poeta do género humano. Sabia que o local é o universal sem paredes e por
isso conheceu tdo bem o homem: porque conheceu muito bem a vida e o coragdo do

transmontano, como também do algarvio, do coimbréo, do lisboeta...

Sentiu, entdo, um poder e uma capacidade tdo grandes no homem que 0s cultuou como
deuses. Ou, como ele mesmo dizia, cultuava seus deuses que se apresentam a nds come
homens. A forca da terra era para ele o que havia de mais poderoso. Somente nés mesmos,
com os pés fincados ao chdo e a cabeca livre para pensar é que sererassdeapaido
lugar, dando um passo além de um lugar penoso onde nos encontramos para um outro sitio

onde seja mais agradavel viver.

O portugués cultua com zelo as histérias da formacdo de sua patria, cercadas do
maravilhoso, de milagres e narrativas sagradas. Acreditar ou ndo nestas historias nao € a
principal questdo, quando se trata de estudar a literatura de Miguel Torga. Afinal, tendo a

religido catolica sempre presente em sua vida desde muito cedo, com uma familia devota,
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passando pelo seminario e convivendo em sua vila natal e por todo Portugal com cristdos

convictos, esta parte de sua historia ndo passaria despercebida em sua escrita.

A religido, para Torga, era entdo isto: ndo acreditava, mas gostaria de ter a consolagéao
da fé. Assim, talvez, teria tido mais serenidade diante das amarguras da vida, como todo bom
portugués catolico, e nado tivesse vivido uma vida inteira em carne viva, a sofrer uma angustia

explicavel somente pelo amor e preocupagdo com o futuro do portugués.

Como visto em todo este estudo, Miguel Torga contribuiu com uma nova visao sobre
o homem, principalmente na figura de um poeta, num movimento de divinizagdo do homem
em oposicdo as figuras divinas presentes no imaginario coletivo. E um fato ordinario e
comum o comportamento regrado do corpo para uma cultura que vive ha séculos a sua fé
como verdade inquestionavel e Deus como a esséncia criadora e perfeita. O que € incomum
para essa cultura religiosa € o conhecimento, parte da existéncia humana, usado em favor da
liberdade de acdo e a responsabilidade isenta de um fatalismo implacavel. Na narrativa
poética deNihil Sibi, a sacralizacdo do Poetee do ser humano em gerakugere que isto
seja um fato que deva ser encarado pela religiosidade com a mesma importancia que esta
cutura atualmente da ao que é divino. Deveria passar a ser sagrado: a liberdade, o
existencialismo, a responsabilidade e, em consequéncia, deveria passar a ser ordinario o fato

da humanidade crer numa esséncia que nao a pode preceder.

O bidlogo ateu Richard Dawkins sabe que a religido ndo é a responsavel por tudo que
ha de errado no mundo. Também Torga sabia disso, afinal, afirmar isto seria uma falacia e até
mesmo uma desumanidade em relacdo as ideias de bilhGes de pessoas no globo. Afirma
Dawkins que ndo ha nada que seja a raiz de tudo, portanto a religido ndo pode ser a raiz de
todo o mal. Associar o mal a religido seria demasiadamente perigoso, até mesmo injusto.
Afinal, como pode fazer tanto mal algo que, mesmo nas suas limitacdes de liberdade, prega

gue se ame o0 préximo como a ti mesmao?

Miguel Torga ndo militou contra Deus, ndo gaeronverter ninguém a um ateismo
gue nem mesmo ele abracou, dadas todas as suas incertezas acerca da existéncia. O poeta e
contra os modelos de religido que se impdem em funcdo dessa possivel existéncia, 0 mau uso
deles pelos homens para subjugar a liberdade de outros homens e o seu efeito nocivo a esse

mesma liberdade inata que suas regras exigem.
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O empoderamento do préprio homem e sua consciéncia existencial de liberdade e
responsabilidade € a principal motivacdo da literatura torguiana, que enxerga no homem a
solucéo para suas proprias angustias. Para que o honssmai@a de sua imensa capacidade
de reger o préprio mundo, Torga foi capaz de associar seu potencial em nivel divino, colocou-
0 num pedestal sacro e tratou-o com a dignidade de uma divindade. Esperou que com isso que

o0 homem acreditasse, acima de tudo, em si mesmo.
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8. ANEXOS
Anexo 8.1

NIHIL SIBI (1948)

PRIMEIRA PARTE
O Poeta

Nihil Sibi

O Poeta € uma fonte:

Nada reserva para a sua sede;
Canta também a dar-se,

E ndo dorme, nem para.

Majestade

Passa um rei € o Poeta.

N&o pela forca de mandar,

Mas pela graca magica e secreta
De imaginar.

O ceptro, a penaa lancadeira cega

O seu tear de versos.

O manto, a pele arminho onde se pega
A lama dos caminhos mais diversos.

Um grande soberano

No seu triste destino

De ser um monstro humano
Por direito divino.

Condao

De onde |he vem a forca, ninguém sabe.
Velho Sanséo entre colunas,

Liberta-se das leis onde né&o cabe,

E fica movedico como as dunas.
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A Deusa

A procura das linhas do seu corpo,
Gasta as noites e os dias

(Dias e noites que sdo tempo breve
Quando se quer medir a eternidade)
E descreve

Apenas a aparéncia da verdade.

Parque a deusa que assim o atormenta
Chama-se forma configuracao.

Pedra que tem a estatua sonolenta
Fechada na mudez do coracéo.

Poesia

E dia no outro mundo

Dos versos.

Abriu-se a noite num halo
De véu caido,

E uma mensagem de charco
Purificado

Entra, branca, no ouvido...

E ha um ouvido acordado.

Pelos fios do luar

Etéreos sons, melodias,

Vao chegando.

E séo as valas sombrias

E os juncos negros da lama
Que se iluminam na chama
Dessa fogueira secreta

Que gueima os lengois da cama
Do Poeta.

Sinais perdidos no espaco?
Mas é no Morse de imagens,
Na espectral telegrafia,

Que sao reais as paisagens
Da Poesia.

O Poema

O arauto de Apolo dorme ainda
Na quentura do ninho.
Corvo-marinho,
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Cotovia,
Ou sonha na salgada penedia,
Ou no campo maninho.

Mas nao dorme o Poeta.

E a sua natural inspiracéo

Voa através da escuridao

E vai buscar a luz a sua fonte.
Salta de monte em monte,

Com pernas de gigante e de ladréo.

E nas trevas humanas,

Nas palpebras teimosas da rotina,
O seu poder de mago e de vidente
Cria

O novo sol desse precoce dia

Com mais fulgor futuro que presente.

Magia

As vezes parava o tempo
Como um levita esquecido
Na comunhéo.

A ver a cor do milagre

A desmaiar-lhe na mao.

Era s erguer a pena
Dum verso ja comecado,
Dobrar a ponta da antena
No telhado.

Parava o tempo, e parava

O movimento de tudo;

O povo ficava mudo,

A beleza por cantar;

Era um mundo que lembrava
Um verso por acabar.

Revelacéo Feita ao Poeta

O templo era de luz e de granito,

E na fachada, a fogo, estava escrito
Um aviso de tragico desdém.

Dizia assim a olimpica inscricéo:
Esta deusa ndo ergue sua mao
Para servir ninguém.
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Cancéo do Semeador

Na terra negra da vida,
Pousio do desespero,
E que o Poeta semeia
Poemas de confiancga.
O Poeta € uma crianca
Que devaneia.

Mas todo o semeador
Semeia contra o presente.
Semeia como vidente

A seara do futuro,

Sem saber se o chao é duro
E lhe recebe a semente.

Entremez

Passa-se o drama num cenario roxo.
(A Paix&o tem as sedas

Da sua cor.)

Ha uma esponja de fel,

E um Poeta despido, no papel

De Salvador.

A roda, a multiddo quer um milagre:
Um poema perfeito

Que transcenda o vinagre

E a chaga que a lancada abriu no peito.

“Se és na verdade o Cristo, ressuscita!”
Mas quando dos infernos se levanta
Uma cancdao de carne, que palpita,
Ninguém mais acredita

Que é o Poeta que canta.

Universalidade

Aqui declaro que néo tem fronteiras.
Filho da sua patria e do seu povo,

A mensagem que traz € um grito novo,
Um metro de medir coisas inteiras.

Redonda e quente como um grande abrago
De polo a palo, a sua humanidade,
Tendo raizes e localidade,



E um sonho aberto que fugiu do lago.

Vento da primavera que semeia
Nas montanhas, nos campos e na areia
A mesma ludica semente,

Se parasse de medo no caminho,
Também parava a vela do moinho
Que moéi depois o pao de toda a gente.

Anatema

Sabe do amor coisas maravilhosas.
Canta-as em livros varios.

Gestas que sdo rosarios

Das almas silenciosas.

Ninguém concebe nada de mais puro.
Quando nos olhos de Tristao

Todo o sonho enegrece,

Isolda morre, mas na escuridao

Uma rosa amanhece.

Ele proprio, apenas, é que ndo desfruta
Do seu lauto banquete.

Se cada par encontra ali descrito

O perfeito caminho,

O Poeta, maldito,

Continua sozinho.

Memoria

Deixem-na apodrecer. Agora

E um milagre vazio.

A alma, que era o cerne desse arbusto,
O Poeta guardoa-

Leiam apenas o poema dele,
Enternecidos.

As lagrimas, queimadas, deram versos,
E neles ela renasce a cada hora.

Os olhos, os cabelos, a pele branca,
A figura gentil de porcelana...
Que lembrancas incertas!

90



S6 moldada no bronze da beleza
Se continua a vida,
Entre a morte e o Poeta interrompida.

Missao

Anda a pregar a boa nova humana,

A salvagao eterna neste mundo.
Anda a prega-la, barbaro e sozinho,
Perseguido por César e por Deus.
N&o lhe juncam de palmas o caminho,
Nem é rei dos judeus.

E um possesso da vida.

Faz os milagres com as maos e 0s pés,
E explica-os no fim.

Abram-lhe as veias, se ndo acreditam
Que todas as verdades que palpitam
S&o assim.

Juventude

Seu puro entusiasmo de crianga
Durou-lhe enquanto teve coracéo.
Cada hora trazia a nova langa
Para a nova iluséo.

E a sua vida foi como um cinema
De faganhas perdidas.
Comoventes imagens coloridas
Dum Quixote de tragica figura.
Saltos vaos sobre o0 abismo,

De loucura

E lirismo.

Piedade

Noite, rouba-lhe a luz!

Traz-lhe a cegueira azul da escuridao!
Que julgue que é por ela que nao pode
Dar corpo a tempestade que sacode

O seu veleiro branco.

Que navegue na pura fantasia,

A cuidar que por cada solavanco
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Hade vir uma imagem de poesia.

Satira

Disse entdo aos tiranos:

Que pequena e mesquinha humanidade
A vossal

Horas, dias e anos

De crueldade,

Para que ninguém possa

Gritar que passais nus pela cidade!

Pieta

Nos seus bracos de cera, como um filho,
Adormeceu.

Ungido ja ele fora, mas ali

Era outra agonia.

Ela, Virgem Maria,

Onde teria um manto do pecado

Para o cobrir?

E, no sonho do sono,

Quem viria quebrar o abandono

Dum Poeta a dormir?

Da Discreta Presenca

Longe de tudo, e ao pé do mais pequeno
Acidente.

Seu coracgao ardente,

Mas sereno,

E como um sol distante do terreno

E a aquecer a semente.

Antes dos Salmos

Dobrando o arco, foi dobrando a vida,
E viu que os dois extremos se tocavam!
Que no cerne da corda distendida
Havia fibras que se laceravam.
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O combate, porém, naquele instante,
Exigia uma cega lealdade;

Dum lado a crueldade do gigante,
Do outro a serviddo da humanidade.

No seu instinto aberto de Poeta
Nunca a sorte mentira.

E o arco tenso despediu a seta
E transformou-se em lira.

SEGUNDA PARTE
Os Salmos

Cantico Gradual

Somos todos irmaos.
Desde o primeiro homem
Que desejou mulher,

A nossa lei fraterna

E uma certeza eterna

A crescer.

Somos todos irmaos.

Mesmo aqueles que o0 ndo querem,
Lavam, com medo as maos,

Se nos ferem.

Cantico de Inteligéncia

Nao destruas!

Toda a furia é maldade.

Ouve, que te ndo minto:

A tua volta a vida é como um cinto
De castidade.

Constroi 0 mundo!

A sinfonia tem de ser inteiral

Junta o teu canto a melodia!

N&o deixes que uma nuvem de poeira
Tolde a luz que te guia!

Dural
Existe humanamente, e sé feliz!
Céu gue néo possas ver com olhos teus,



Deixa-0 a Deus
- A ideia que tiveste e te ndo quis.

Cantico de Consciéncia

Olho daqui 0 mundo e o ponto negro
Que sou na sua crosta esbranquicada,
E n&o perco a coragem da jornada,
Nem me iludo.

Numa esfera animada

Rola tudo,

E tudo chega ao fim da sua estrada.

Cantico da Aflicao

Salva-me, 0 terra, minha Méae!

O meu corpo, de ti

Cresce,

E o espirito que tenho, s6 floresce
Da sua verde rama.

Salva e rejuvenesce

O pirilampo vivo, mas sem chama,
Que na tua negrura fosforesce.

Cantico de Amor Carnal

Quando te deres inteiramente, sim.
Teras entdo a chave do mistério.
Veras um passo da ressurreicao
Dentro de ti, homem sem divindade.
Na forca efémera do teu coragéo
Héde pulsar a prépria eternidade.

Morto de amor, no espasmo,
Viras depois a tona acrescentado.
O corpo, no claréo, purificado;

O espirito coberto doutro manto!
Um, encantado,

Outro a sair do encanto!

SO quem sobe a montanha toca o céu!
Na terra cha ninguém se transfigura!
Cada beijo € um punhal que te procura,
Cada entrega é uma morte.
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Vai, na tua candura,
Ao encontro do gume que te corte!

Exortacéo

Cantas o teu poema, e fecham-te a janela!
Alto, o castelo julga-se no céu.

Por ter nuvens aos peés, a sentinela

N&o se lembra do chdo donde se ergueu.

Mas nao te importes, canta

A pedra surda das ameias

O hino alado que das tuas veias
Eterno e humano se levanta.

E ver com que alegria se descobrem
Sinais feitos nas fragas das montanhas.
Simples sinais dum homem...

Que faria
Sefossem mesmo gritos das entranhas!
Se fossem mesmo gritos de Poesia!

Para a Viagem

Apresta 0 coracdo como um veleiro
Que vai atravessar 0 tormentoso.

Luz contra o nevoeiro,

E a bandeira dum sonho generoso
Mais alta do que os gritos do ganjeiro.

Cantico de Amor

Ama quem amas, como o0 vento
Ama as folhas do olmo

(Amor gue lhes transmite movimento
E alegria).

Asa que possa andar no firmamento,
S0 caminha no ch&o por cobardia.
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Oracao

Anjo-da-guarda, corta as tuas asas,
Esses galdes de pano,

Se queres, humano,

Ajudar-me.

Minha mée a gerame

Nu,

E o céu a mandane

Um cisne falso como tu!

Nesta terrena dor,

Desesperado,

Pedi um brago quente e pecador.
N&o quero ca ninguém santificado!

Limpa o verniz da cara, tira o lenco

E enxuga-me estas lagrimas de lama.
Deus € imenso,

Mas nem eu lhe pertenco,

Nem é por ele que minha angustia chama.

Para a Manha

Rosa acordada, que sonhaste?

Nas palpebras molhadas vé-se ainda
Que choraste...

Foi algum pesadelo?

Ou disse-te algum deus que néo existe
Eternidade?

Acordaste e és bela:

Vive!

O sol enxugara esse teu pranto
Passado.

Nega o pressagio com perfume e encanto!
Faz o dia perfeito e acabado!

Para a Sua Musa

N&o queiras vir ao palco dos meus versos.
Revelar o teu nome era trair-te.

Nos bastidores, discreta,

Nenhuma gloria podera fugir-te,

Mesmo que fuja a gléria do Poeta.

A terra és tu, e o lavrador é ele.
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Deixa-o mostrar os frutos que tu deste.
S0 na eterna penumbra do siléncio
Crescem os mistérios e religides.

O devoto so6 cré

E so leva oracbes

Aos deuses que nao palpa e que nao veé.

A vida

As portas do siléncio, como um bicho
No limiar do fojo,

Péra!

Tira a méscara da cara

E olha novamente o teu arrojo.

A flor da vida que queres dar a morte,
Mesmo fanada, tem o seu perfume.

N&o h&a desmaio que Ihe apague o lume,
Nem secura da seiva que Ihe importe.

E uma flor.

Uma presenca pura.

Nenhuma concebida sepultura

A merece.

O que tem, ou ja teve formosura,
So6 fica bem ao sol onde se aquece.

A Fecundacéo

Aleluia na terral
Acrescentolse

A criagao.

A candeia apagose
Dentro dum claréo.

Pétalas brancas pelo campo fora;
Pétalas roxas pelo monte acima;
Virgens dormentes onde pousa agora
A forca que as aquece e as anima.

Um amante com asas,

Ou a furia do vento.

O pélen, nem o tinha o pensamento,
Nem saia das brasas

Do desejo.
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A graca de parir chegou num beijo
Violento.

Cantico das Trevas

Colhe a luz da verdade

Na mentira da noite (a quiromante cega)!
Acende estrelas, incendeia montes,

E, sobretudo, canta!

Alarga o coracédo até que vejas

Nascer o sol, o resplendor doirado

Do teu martirio negro,

Mais uma vez purificado!

Contra a Degradacao

Desgracgado cantor

Que degradas o canto!

O Senhor néo é tanto

Que possa transformar-se em melodia...
Mais fecundo jardim de inspiracao

E o teu pequeno irmao

Desamparado,

Que o teu canto podia

Trazer a nova luz, transfigurado.

Cantico Fraterno

Chamo por ti.

Chamo por ti, com versos fraternais.
Nunca te vi,

Mas nascemos 0s dois dos mesmos pais.

Chamo em nome da vida, que me ordena
Que te diga a verdade;

E 0 meu lenco que acena,

Mas o cais é de toda a humanidade.

Deixa as sombras e vem!

Es homem como eu sou, has-de gostar
De pisar com desdém

A heranca que n&o podes renovar.

O passado é o passadf@ morreu.
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Grande € o futuro, por nascer.
Nenhum fruto maduro prometeu
O que a semente pode prometer.

Do que foi embebedas a lembranca,
Do que ha-de ser, estremeces!
Vindo, voltas a ser crianca;

Mas ai, apodreces.

Chamo por ti, de manso,

Numa ordeira cancgao;

E uma ponte de sonho que te lanco...
Passa por ela, irmao!

Cantico da Inteira Claridade

Nos dias em que as coisas se apresentam
A uma luz de justica universal,

Em que nitidas formas se levantam

Do raso anonimato habitual,

As verdades aumentam

Dentro do natural.

No pleno e largo anseio

Onde tudo caminha,

Ha duvidas e angustias pelo meio
Que a massa bipolar ndo adivinha.

Ervas da cor da lama,

Pedras incorruptiveis,

Bichos doutra grandeza,

Que ndo deram sequer a opiniao,

E que & sombra do manto da incerteza
Ali vao...

Da Realidade

Que renda fez a tarde no jardim,

Que héa cedros que parecem de enxoval?
Como é dificil ver o natural

Quando a hora néo quer!

Ah! ndo digas que néo ao que os teus olhos
Colham nos dias de irrealidade.

Tudo entéo é verdade,

Toda a rama parece

Um tecido que tece
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A eternidade.

Cantico de Humanidade

Hinos aos deuses, néo.

Os homens é que merecem
Que se |lhes cante a virtude.
Bichos que lavram no chéao,
Actuam como parecem,

Sem um disfarce que os mude.

Apenas se o0s deuses querem
Ser homens, nds os cantemos.

E & soga do mesmo carro,

Com os aguilhdes que nos ferem,
N6s também lhes demonstremos
Que sao mortais e de barro.

Testemunho

Nasce o poema como hasce a onda.
(Tem o mar da emocao a mesma angustia

Salgada.)

Mas € mais breve a flor desamparada

Do gigante...
A humana inquietacdo realizada
E uma onda constante.

Divisa

A vida € um lirio branco

E a morte é um lirio preto.

A seiva vem da eterna escuridao.
E o que ao Poeta importa

N&o é nenhuma cor:

Mas sim que a propria flor

N&o esteja morta.
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TERCEIRA PARTE
A Morte Do Poeta

A Morte

E o Poeta morreu.

A sombra do cipreste pode enfim
Abracar o cipreste.

O torréo

Caiu desfeito ao chao

Da aventura celeste.

Nenhum tormento mais, nenhuma imagem

(No caixao, ninguém pode
Fantasiar).

Pronto para a viagem

De acabar.

S6 no ouvido dos versos,
Onde a seiva nao corre,
Uma rima perdura

A dizer com brandura
Que um Poeta ndo morre.

Saimento

Nao lhe fechem os olhos!

A luz do sol é que se arranca o linho...
Desterrado,

Mais uma vez rebelde, vai sozinho;
Seja-lhe ao menos dado

Que mesmo morto veja o0 seu caminho.

Na Cova

Plantem na estrumeira do seu corpo
Uma raiz de fome verdadeira.

Pé de folhas caducas, que no inverno
Fique frio e despido,

E se cubra de ardor na primavera.
Um eterno retorno colorido,

Como ele era.
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Ecce Homo

Ecce homo, so biografia.

Teve corpo e figura,

Mas agora € uma hora de leitura
Vazia.

Com grande erudicéo e paciéncia,
Um fantasma de tinta

Mostra os ombros e a cinta,
Anfitrido da sua propria auséncia.

Testemunho presente do passado,
Cada passo que déa deixa no chéo
N&o a marca dos pés, mas a ilusdo
De ter um dia por ali andado.

Presenca

E um heréi singular;

Morto ha mil anos, e combate ainda!
Mas a guerra que o tempo lhe moveu
E uma luta sangrenta que n&o finda
Quando o corpo morreu.

Cada leitor que vem, seu inimigo,
Quer deslindar consigo

O mistério sombrio

Da criacao;

E lanca-lhe direita ao coragéo

A luva de um soberbo desafio

E o golpe de uma nova indecisao.

Maos vazias de vida, pés de fumo
Movem-se entao dentro da fortaleza.
Ergue-se a espada branca da verdade,
E a beleza

Resiste novamente a eternidade.

Eternidade

Quando secar a forca da nascente

Onde agora se bebe,

N&o se morra de sede no caminho.
Acrescentem-se 0s passos que se deram
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Até ver amieiros no horizonte.
Sao filhos de amieiros que nasceram
Junto de nova fonte.
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Anexo 8.2

Homenagem dos alunos do Ginasio Leopoldinense, no ano de 2014, quando a escola

comemorava 85 anos de existéncia.




