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RESUMO

LIMA, Nathdlia A.S., M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, Abril de 20ib%a excéntrica
animalia: figuragcdes do ndo humano em A obscena senhora D de Hilda Hil€rientadora:
Gracia Regina GoncalveSo-orientadora: Joelma Santana.

A obra de Hilda Hilst, pela sua complexidade, abre-se constantemente a diversas

vertentes de apreciacdo. Neste trabalho, buscamos expandir a leitura de A obscena
senhora D (1982) considerando os estudos sobre o ndo humano. Temos por objetivo,
assim, articular a tematica animal a configuracdo da protagonista Hillé. Essa reflexdo se

dar4d paralelamente ao fato de repensarmos o0 conceito de margens na

contemporaneidade, sobretudo no que tange a critica a racionalidade e unidade do
sujeito. Como veiculos desta abordagem, alinham-se os estudos da p6s-modernidade de
Linda Hutcheon, bem como dos fil6sofos George Bataille, uma das grandes referéncias

textuais de Hilst, e Jacques Derrida. Acreditamos que a representacdo da experiéncia
interior vivida pela personagem Hillé proceda a um resgate da figura do animal,

revalidando a 6tica da ex-centricidade e subjetividade neste ramance



ABSTRACT

LIMA, Nathdlia A.S., M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, Abril de 284 eccentric
lady: representations of the non-humann A obscena senhora by Hilda Hilst. Adviser.
Gracia Regina GongalveSo-adviser: Joelma Santana.

Hilda Hilst's work has been adressed by several different approaches for its complexity.
In this work, we intend to expand the reception of A Obscena senhora D (1982) taking
into account recent studies about the non-human aspect. Thus, we aim at articulating its
reading of such thematics to the configuration of the protagonist, Hillé. The analysis
will be done in parallel fashion to the reconsideration of the concept of margins in our
contemporary times, mainly in regard to the criticism of rationality and unity of the
subject. As elements which vehicule such an approach we rely on Postmodern studies,
such as in Hutcheon, as well as Georges Bataille, one of Hilt's greatest source of
reference, and Jacques Derrida among others critics of the non-human since Montaigne.
We believe that the representation of the inner experience of Hillé, takes us to some
rescuing process of the animal figure, re-evaluating the perspective of excentricity and

subjectivity in the novel.
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1. INTRODUCAO

A obra de Hilda Hilst tem recebido cada vez mais atengdo pela sua importancia
para a literatura brasileira, dada a riqueza ética que aflora na sua producédo de textos
liricos, dramaticos e ficcionais ao longo de mais de 50 anos. Ainda que seus trabalhos
venham sendo revisitados e recebendo diversos enfoques dos estudos literarios, pode-se
dizer que sua fortuna critica estd em processo de form&egando Cristiano Diniz,
organizador das entrevistas presemesFico besta quandme entenden{2013), os
escritos de Hilda vivem uma fase de descoberta dentro e fora do Bsestista quga
vinha durando, na época, por volta de onze anos.

Desse modo, podemos falar em um constante interesse e revitalizagdo em torno de
sua literatura. Aindade acordo com Cristiano Diniz, essa dindmea torno dos
escritos hilstianos relaciorsseao modo de divulgacdo da autora: a partir de 2002, a
publicacdo das Obras Reunidas de Hilda Hilst, pela editora Globo, recolocou no
mercado editorial titulos raros da autora, de um modo que a propria ainda nao tinha
visto. Em consequéncia disso, poucos anos depois, 0 interesse da critica académica
aumentou consideravelmente: durante esse processo, o nimero de teses, dissertacoes ¢
monografias ultrapassa a casa dos 100. Portanto, mesmo que seus trabalhos venham
sendo revisitados, certamente muito se pode ainda extrair destes, para 0 que concorrem

hoje, se considerarmos as novas correntes de analises.

Dentre as diversas nuances a serem exploradas em sua obra, encontram-se 0s
Estudos Animais, tributarios da corrente da ecocritica, a qual pretende, de alguma
forma, dar voz a um elemento silenciado, ou seja, a natureza em suas diversas
manifestacbes. Por este dltimo viés critico, formas eficazes de leitura tém surgido,
demonstrando o frescor de textos ja renomados, e/ ou projetando outros que avultam
gradativamente no mercado editorial. Neste diapagade,favorece o ecocentrismo
versus o homocentrisme em seu A ecocritica na mira da critica atual (20Q9)
Gifford apresentanos uma visdpanoramica de um percurso a ser aqui perseguido:

A ecocritica, enquanto movimento relativamente novo nos estudos culturais,
tem estado extraordinariamente livre de critica tedrica interna. Tem havido
debates sobre énfases e lacunas, mas isso ndo desafiou diretamente as
posicbes de quem originou 0 movimento. Ao contrério, esses debates
apontam para novas direcbfes para a pesquisa em campos variados:
ecofeminismo, textos toxicos?, natureza urbana, darwinismo, literaturas

étnicas, justica ambiental e ambientes virtuais, por exemplo (GIFFORD,
2009, p.258).



Assim, considerando o teor de indefinicdo que Terry Gifford afirma existir em
torno desta metodologia de trabalho, ao contrario de se fazer disso um juizo negativo de
valor, podesedizer que a énfase colocada na interdisciplinaridade, antes, demonstra a
conveniéncia das humanidades e as ciéncias dialogarem entre si. E, diante disso,
levantamos a pertinéncia da questdo da apropriagdo do animal em se tratando de

determinados contextos de formacéo de subjetividades.

O ponto de partida para pensarmos 0 movimento que envolve as reflexdes sobre
animais, animalidade e literatura repousa, entdo, nas reflexdes contemporaneas
presentes nos ensaios de O animal escrito: um olhar sobre a zooliteratura
contemporanea (2011), livro organizado pela professora Maria Esther Maciel. De
acordo com a tedrica, a questdo que perpassa 0os chamados Estudos Animais, embora
seja um campo de discussao critica recente no Brasil, encontra seus antecessores em
pensadores do século XVI como Michel de Montaigne. Em Apologia de Raymond
Sebond, por exemplo, percebemos claramente o posicionadufiittsofo em prol da
subjetividade do animal ndo humano através das consideracdes que faz a respeito das
potencialidades desse, tais como a existéncia de uma inteligéncia afetiva, a organizacao
espacial e arquitetdnica que alguns animais detém e, ainda, as no¢cdes geométricas que

outros viventes apresentam em seus comportamentos.

De acordo com Maciel, as reflexdes de Montaigne se manifestam em estudos de
consagrados tedricos como Georges Bataille, uma das grandes referéncias textuais de
Hilda Hilst. Além dele, outro nome seria o de Jacques Derrida, configurando-se ambos
como um par imprescindivel na investigacdo da presenca do animal na leitira de
obscena Senhora D (1982), corpus deste trabalho. Através do conceito de animalidade
apresentado por Bataille, adentramos o campo da possibilidade de uma nova abertura
poética via a focalizacdo do animal. De maneira semelhante, em o Animal que logo sou,
Derrida (2002, p. 22)firma que “o pensamento do animal, se pensamento houver, cabe
a poesia, eis ai uma tese, e ¢ disso que a filosofia, por esséncia, teve de se privar”.

Assim, ao contrario da categoria de filosofos que se restringem a considerar o animal
dentro de uma outra classe, o discurso derridiano parece introduzir um novo tipo de
empatia para com os bichos e resgata-los para outro patamar, reconduzindo-os, lado a
lado, com outra invencdo poética. Segundo ele, os poetas, por sua vez, parece
escolherem, e exercerem, a capacidade de se imaginarem como outra pessoa; por

extensao, a vida do animal.



Assim, o presente trabalho tem por objetivo ampliar a recepcdo da obra
articulando o ndo humano com a configuracéo da subjetividade da narradora. Para tanto,
a énfase teodrico-critica se pautard nos pensadores mencionados por Maria Esther Maciel
paralelamente a uma discussao do excéntrico na pos-modernidade segundo Linda
Hutcheon. Acreditamos que este seja um vetor para apreendermos a experiéncia vivida
pela personagem Hillé. Esta, marginal em si, cofsxaamo contraponto da figuragao
do animal em termos de descontinuidade e juizo de valor. Pressupondo que as
manifestacbes poéticas em torno desse resgate do animal derivem dessa visdo de
excentricidade assaz explorada no texto, delisem-marginal como foco do capitulo
tedrico do nosso estudo.

Portanto, no segundo capitulo, Aexcéntrica senhora H, procuramos apresentar um
panorama da estética na posdernidade, tal ¢ qual presente em “A poética do pds-
modernismo” de Linda Hutcheon, para que se possa repensar descentralizacoes e,
posteriormente, questionar o eixo do qual a personagem Hillé se vé afastada. Amparado
na conceituacdo de excéntrico, este capitulo pretende abordar, especificamente, a prosa
de Hilda Hilst, em especial, suas nuances relacionadas ao hibridismo de géneros

textuais, recorrente em muitas de suas obras.

Na sequéncia, desenvolvesnas se¢des “Excentricidades a parte: a autora” e
“Um olhar periférico: a critica” um levantamento de textos criticos a respeito da
escritora, que apontam caracteristicas relevantes e possiveis desafios em torno de sua
linguagem ficcional. Além do foco neste procedimento, diriamos, mais formal,
concorrendo para o deslocamento do instituido, desbancando valores garantidos por
uma visao patriarcal, adentramos o plano do erético, pensando-o como um projeto
estético da escritora. Para esta discussdo, contaremos com as consideracdes de Alcir
Pécora sobre o discurso narrativo de Hilda Hilst, bem como depoimentos desta ao

amigo, Caio Fernando de Abreu, sobre seu processo criativo.

No terceiro capitulo, A animalia de Hillé, contaremos com duas se¢fes em que
buscaremos conciliar a outridade animal com a animalidade que nos constitui, tracando
um histérico dos principais pensadores sobre essa tematica; apresentamos, assim, um
recorte no tempo da representacdo do ndo humano em “Olho de peixe: teorizagdes do
nao humano”. Vale mencionar que a coletdnea Pensar/escrever o animal, organizada
por Maria Esther Maciel, € uma referéncia tedrica de grande valia ndo s6 para a
discusséo que efetuamos na secéo de analise da obra, mas também para aproximarmos ¢

esclarecermos a relacdo entre o ndo humano e manifestacdes literarias. De antemao,
3



destacamos que o termo ‘animalia’, utilizado para nomear este capitulo, carrega em si
uma carga pejorativa menor que o termo ‘bestiario’ e sera devidamente contextualizado

no momento oportuno. Ao final da secdo, acrescentamos o comentério de Benedito
Nunes sobre a outridade animal, por relacionar-se intrinsecamente com a perspectiva
que impulsiona nossas especulacdes em torno da obra: o animal € o grande outro
descentralizado em virtude da natureza humana.

Estreitando aseflexdes teoricas e o objeto de analise, tecemos na segunda se¢ao “A
obscena senhora D:mh@io humano em foco”, a analise do referido corpus, tendo em
mente as teorizacbes explicitadas anteriormente. Ao percebermos uma narradora-
personagem que € figura central e que, simultaneamente, estd deslocada, observando-se
e sendo observada a partir de uma perspectiva “obscena” (etimologicamente, fora de
cena, aquela que nao pode ser vista), destacamos também aspectos sociais que
permeiam a obra em que se insere. Além disso, projetaremos a questédo da subjetividade
de Hillé construida ao longo da narrativa em relacédo a representatividade que € dada a
figura da porca, nomeada, no romance “Senhora P”’.

Nessa secdo, fazemos assertivas criticas sobre as passagens em que as figuras
animais sao utilizadas pela personagem, reunindo a articulacao tedrica do capitulo e
secOes anteriores. A insercdo deste trabalho, num momento em que a crescente
apreciacdo e constante reprodutibilidade de suas ebla uma a seu mode
registram a relevancia de Hilda no mercado e na cultura literaria brasileira, espera
contribuir com as reflexdes criticas ja formuladas sobre a obra de Hilst, bem como abrir

passagem para posteriores estudos que desejem perpassar pelo viés aqui abordado.



2 EXCENTRICA SENHORA H.

Vi-me afastada do centro de alguma coisa que néao sei dar nome.

Hilda Hilst

O presente capitulo tem por intuito apresentar a escritora Hilda Hilst, sua
linguagem ficcional e a tematica a ser abordada na analise de A obscena senhora D
junto ao conceito de “poética dos excéntricos”, presente em A poética do pos-
modernismo, ndo sé para que se possa repensar descentralizacdes, mas também pare

refletirmos sobre o “eixo” do qual a personagem Hill¢ se vé afastada.

2.10 “ex-céntrico” pede passagem

A critica canadense Linda Hutcheon, em débito com J.F. Lyotard, identifica em
seu livro Poética do P6s Modernismo (1991) uma tendéncia critica que caracterizaria 0s
tempos atuais: uma desconfianca persistente de toda verdade estabelecida, e postula
uma estética segundo a qual a criacdo artistica se mostrariéconsciente,
autoderrogatda e autocritica”, sendo assim capaz de reverter hierarquias, e abrir
espaco, através da ironia e da parddia, para as demandas marginais e vozes periféricas
que, em compasso de espera, vislumbram uma reavaliacdo do seu papeleBasntre
elucubracdes que apresenta, no mesmo contexto de reconhecimento e resisténcia ao
status-quo, a autora ressalta o papel critico da linguagem e da ironia, delineando assim
uma relacdo d&ex-centricidade” com tais discursos minoritarios que o moldaram.

No capitulo “Teorizando o pdés-moderno: rumo a uma poética”, a autora parece
consciente do carater negativo da retérica comumente associada ao seu objeto de
estudo. Porém, longe de propor uma “identidade transcendental” ou mesmo ‘“uma
esséncia” a atitude poés-moderna, antes de mais nada, ela considera positiva a inerente
condicao de indefinicdo do termo pos-modernismo:

(...) ouvimos falar em descontinuidade, desmembramento,

deslocamento, descentralizagédo, indeterminagdo e antitotalizacdo. O
gue todas essas palavras fazem, de forma literal (exatamente com seus

prefixos, que negam o compromisso -des, in e anti), € incorporar
aquilo que pretendem contestaconforme o faz, suponho, o préprio

termo pés-modernismo. (HUTCHEON, 1991, p. 19)



Ao chamar a atencdo para o aspecto linguistico de um termo que recebeu um
rotulo tdo instigante, Hutcheon sedimenta sua teorizacdo exatamente sobre a
ambiguidade, a descontinuidade e identifica essa tendéncia contemporanea como um
fendmeno que “usa e abusa, instala e depois subverte, oS proprios conceitos que
desafia”. Passa-se, entdo, a se pensar no discurso de sua época cOmo um processo
cultural em andamento, “fundamentalmente contraditério, deliberadamente historico e
inevitavelmente politico” e que pode ser encontrado na maioria das formas de arte e em
diversas correntes de pensamento atuais, seja ha arquitetura, na literatura, na filosofia ou

na linguistica, por exemplo.

Em consonéncia com o ponto de partida oferecido pela autora, nota-se que a
tbnica dessa visada cultural é a contradicdo latente. Como ilustracdo, tem-se um
exemplo da Bienal de Veneza de 1980, a qual, sob a curadoria do arquiteto Paolo
Portoghesi, assinalou a institucionalizacdo do pés-modernismo na arquitetura. Naquela
ocasido, reinaugurava-se um espaco de exposi¢cdes que havia sido abandonado por anos.
O posicionamento analitico de Portoghesi ao discorrer sobre as vinte fachadas que
compunham a Strada Novissifrdemonstra como a arquitetura, através de uma parédia
historica das diversas estéticas de constru¢do, repensava o rompimento purista do

modernismo com apropriacdes diversas de datacdes histéricas.

Figura 1: April 1980. 1st International Architecture Exhibn, The Presence of the Past. Hans Hollein's facade

! Disponivel em_http://www.domusweb.it/en/from-the-archive/2012/08#%la-strada-novissimam-
the-1980venice-biennale.html. Acesso em 15/12/2014.
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O arquiteto italiano afirmava que o passado cuja presenca defendia ndo é uma idade de
ouro que deva ser recuperada (Portoghesi apud Hutcheon, 1991, p. 20), no entanto, é um
fato que deve ser criticamente interpretado, encarado como uma reelaboracao critica e
nao percebido como mero “retorno nostalgico”. A partir dessa postura que, na maioria

das vezes, toma forma irdnica, depreende-se que o pés- moderno néo elimina a cultura

dominante, porém pode servir para o surgimento de algo novo.

Antes de definir em termos precisos 0 que esta sendo desafiado pelo poés-
modernismo, Hutcheon segue com suas analises a fim de relacionar este neologismo
“marginalizado” a um conceito cultural que se relaciona aos resultados da formacao
ideoldgica dos anos 60:

A experiéncia politica, social e intelectual dos anos 60 ajudou a
permitir que o pds-modernismo fosse considerado como aquilo que
Kristeva chama de "escrita-como-experiéncia-dos-limites" (1980a,
137): os limites da linguagem, da subjetividade e da identidade sexual,
bem como- poderiamos também acrescentala sistematizacdo e da
uniformizacdo. Esse questionamento (e até ampliacdo) dos limites
contribuiu para a “"crise da legitimizagdo" que Lyotard e Habermas
consideram (cada um a seu modo) como parte da situagdo pos-
moderna. Indiscutivelmente, ela significou um repensar e um
guestionamento das bases de nossas maneiras ocidentais de pensar,

gue costumamos classificar, talvez com demasiada generalizagéo,
como humanismo liberal. (HUTCHEON, 1991, p.25)

Dessa maneira, embora para alguns criticos a década de 60 ndo tenha gerado
nenhuma inovagdo estética duradoura, a teodrica canadense atribui aquela a
responsabilidade por ter fornecido o cenario para o pés-moderno. Essa atribuicdo se
deve a relacdo entre a funcdo da arte e a cultura de massa: a instalacdo desta
proporcionou uma concepgao diferente da funcdo daquela, propondo uma “modificagdo
da consciéncfd que contestaria a visdo moral “arnoldiana” ou humanista. E a partir de
tal percepcdo modificada, capaz de atenuar a separagdo habitual entre arte e vida,
cultura erudita e popular, que nos atentamos também a importante relagdo entre as
margens e fronteiras das convencgdes sociais e artisticas. Na opinido de Linda Hutcheon
(1991, p.26), esse debate contemporaneo em torno da forma € uma transgressao pos-
moderna em relacdo aos limites previamente convencionados de determinadas artes,
géneros ou mesmo da Arte em si:

A pintura e a escultura, por exemplo, se retinem com um impacto
semelhante em algumas das telas tridimensionais de Robert

Rauschenberg e Tom Wesselman. E, naturalmente, muito ja se
escreveu sobre a indefinicdo das distingdes entre os discursos da teoria

% Sontag, 1967, p. 304 apud Hutcheon.



e da literatura nas obras de Jacques Derrida e Roland Barthes.
(HUCHEON, 1991, p.28)

Além do questionamento sobre as fronteiras discursivas ou estruturais, o texto
pos-moderno levanta indagacfes sobre a natureza da consciéncia subjetiva, a partir do
desafio as nocdes tradicionais de perspectiva. Oportunamente, recupera-se também que
Anatol Rosenfeld j& havia observado uma analogia estrutural entre a perda da
perspectiva classica na pintura moderna e a dissolucdo da narrativa no romance em
“Retflexodes sobre o romance moderno”. Na esteira disso, conforme podemos perceber, a
imagem seguinte ilustra a citagdo de Hutcheon a respeito da tridimensionalidade gerada
pela combinacdo de géneros artisticos, elementos, texturas e objetos diferentes em uma
obra especifica do artista plastico, Robert Rauschenberg (1925-2008), mencionado pela

tedrica.

Figura 2: Monograma (visao lateral). Robert Rauschid&§9.



Figura 3: Monograma, visdo frontal. Robert Rauschb&g9.1

Descritiva e objetivamente falando, o que temos em “Monograma” ¢ a
combinacéo de um bode supostamente empalhado sobre uma tela abstrata composta por
materiais diferentes. Vale salientar que monograma € o desenho estilizado das letras
iniciais do nome de alguém, juntas ou entrelagadas. Nesse sentido, pode-se afirmar que
ha um monograma implicito no conjunto do quadro-escultura. Sendo o bode uma
criatura mista- santo e divino para uns, satanico para outr@®locamo-nos em uma
atitude de examinar essa visao dicotbmica, por isso mistica e incerta, pela qual o bode é
apreendido no interior da cultura. Infere-se, entdo, que o monograma pretensiosamente
criado entre o titulo do quadro-escultura e as incertezas de sentido presentes na obra
faca alusdo as palavras oculto, outro. Afinal, na maioria das vezes, a representacdo do

Oculto (“occult”), de uma Outridade (“other”) ¢é revestida de especulagdes e duvidas.

No entanto, 0 que talvez mais cause estranhamento na peca de Rauschenberg é a
utilizacdo de um pneu de carro, retirado da funcdo do dia a dia, parcialmente pintado

para envolver o animal pela cintura, assemelhando-se ao processo artistico de Marcel
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Duchamp. Assim como na técnica do ready mam@eente em “Roda de Bicicleta”
(1913) — a qual prevé que qualquer objeto que aparecesse descontextualizado, em
relacio ao espago que ocupasse habitualmente, poderia adquirir um valor
expressivamente artisticq a apropriacdo do pneu, da bola de ténis, e até mesmo a
representacdo espacial do bode angora acima de um quadro artistico, parece -contestar

porém, sem negarentidades dominantes.

Essa aparente contestacéo se deve ao fato de que, nas manifestacdes artisticas pos:
modernas, ndo ha superacédo ou rejeicao definitivas da tradicdo modernista ou mesmo da
consciéncia positivista: ao ressignificar ironicamente a bola de ténis (representando as
fezes do bode) e o pneu (o qual funciona como um cinto ao redor do bode,
centralizando-o no campo de vista do espectador), Rauschenberg desestabiliza a

perspectiva de quem visualiza sua arte.

Além da escolha feita pelo artista norte-americano por elementos que remetem a
simbologia do circulo e do centro, os quais evocam a perfeicdo e o Principio, é
instigante notar o posicionamento que o bode ocupa na obra e a manifesta transgressao
ai presente. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2002, p.221) em Dicionario de
Simbolos “certas pessoas encontram-se investidas de uma fungéo particular de centro: o
Cristo, por exemplo, tal como é ressaltado em inUmeras obras de arte que manifestam,
pela prépria posicdo que se da Messias, o sentido de sua visdo salvifica”. Desse
modo, a reapropriacéo, ou a aproximacédo entre Cristo e o animal de caréatet tragico
ambas criaturas legadas a um rito sacrificjaleflete um teor de parodicidade e uma
possivel postura artistica que suscita a reconsidera¢ao sobre o conceito e lugar ocupados

pelo animal e suas simbologias.

Apés esta pequena digressdo acerca da materialidade e possiveis sentidos da peca
de Robert Rauschenberg, ressaltamos que a heterogeneidade presente nesta, de maneir:
analoga ao que Rosenfeld postula, pode dialogar com a radicalizacdo da dissolucéo da
narrativa em alguns escritordSm uma leitura junto ao tedrico germano, podemos
afirmar que, de maneira anadloga ao que ocorre as pinturas, a multiplicidade de materiais
presente em “Monograma” e, consequente heterogeneidade, relaciona-se a uma

multiplicidade na voz narrativa: 0 jogo entre as margens de género e a aludida

% O referido animal nomeou uma forma de arte: de acordo com Chevalibedrbrant (2002), tragédia
significa literalmente canto do bode. Originalmente, era com esse carge goempanhavam os ritos do
sacrificio de bode nas festas de Dioniso.
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percepcdo de um (des)limite entre eles se intensifica também pela diluicdo entre as

fronteiras entre os géneros literarios. Ao longo do tempo, as manifestac6es no ambito da
literatura demonstram a maneira pela qual os escritores p6s-modernos vém desafiando
0S pressupostos narrativos estruturais da arte, da filosofia, da literatura, das ciéncias. As
nocoes tradicionais de perspectiva, especialmente na literatura e na pintura, apresentam-
se por perspectivas variaveis, “de dupla autoconsciéncia, de sentido local e amplo”

(Charles Russel apud Hutcheon, 1991).

Assim, os questionamentos que Hutcheon levanta sobre o hibridismo de géneros
e/ou outras formas de arte mostram-se pertinentes e nos levam a refletir sobre o
individuo que se configura neste cenario pés-moderno: o individuo ja ndo € mais
representado como uma entidade unificada, coerente, capaz de ser percebido através de
uma perspectiva central e totalizante, afinal, o centro ja ndo é totalmente valido
(Hutcheon, 1991, p.29).

E através do panorama delineado acima que chegamos a sua teoriza¢do no
capitulo “Descentralizando o pds-moderno: o excéntrico”, em que a discussao sobre o
pés-moderno relaciona-se com os discursos minoritarios e o reconhecimento de que
nossa “Cultura” ndo ¢ homogénea. Nessa parte, a autora se dedica ao conceito de “ex-
céntrico” dialogando literalmente com a morfologia dessa palavra: “é aquele que esta
fora do centro, ¢ o descentralizado e que é “inevitavelmente identificado com o centro
ao qual aspira, mas que lhe ¢ negado” (HUTCHEON, 1991, p. 87). Num contexto
critico-discursivo, este “ex-céntrico” torna-se aquele que ndo pertence ao “nucleo duro”

da civilizacdo ocidental, ou seja, € aquele que estaria na contramao do que significasse

branco, masculino, heterossexual e de classe média.

Relativizando sua classificacdo de grupos, Hutcheon afirma ainda que o ex-
céntrico pode estar, concomitantemente, no centro, enquanto membro de uma
determinada classe social; na fronteira, ou na margem, em funcdo de suas proprias
especificidades, tais como as ligadas as relacdes de género, de raga, classe, etc. Tal
condicéo, por outro lado, propiciaria ao individuo uma perspectiva critica mais ampla,
ou seja, um olhar menos restrito. Segurdas proprias palavras, os “off centro”
podemse aproveitar de “seu posicionamento duplo e paradoxal, para criticar o centro a

partir do exterior e do proprio interior” (HUTCHEON, 1991, p.98).

Sob essa perspectiva, podemos destacar que, no Brasiinos 70, comecam a

surgir subconjuntos literarios que funcionam, ideologicamente, como porta-vozes das
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mais variadas minorias. Sobre o surgimento de diversos espacos sociais que produzem
ficcdo contemporanea, Alfredo Bosi nos diz que:
Surgiram, desde pelo menos os anos 70, uma literatura e uma critica
feminista, uma literatura e uma critica de minorias étnicas (os
exemplos americanos do romance negro e do romance chicano sao
bem conhecidos), uma literatura e uma critica homossexual, uma
literatura e uma critica de adolescentes, ou de terceira idade, ou

ecoldgica, ou terceiro-mundistas, ou de favelados etc. etc. (BOSI,
2002, p.111)

Assim, em meio a tantas opcfes tematicas, que ora registram um clamor pelo
feminismo, ora pela causa étnica ou pela causa da homossexualidade, ora pelas
condi¢cdes de subdesenvolvimento da sociedade, inscreve-se, por diversos motivos, a
obra de Hilda de Almeida Prado Hilst, (1930-2004) nessa linha off-centro identificada
por Hutcheon. Natural de Jau, Sdo Paulo, ela vai se destacar, inicialmente, pelo seu
distanciamento dos valores modernistas que floresceram, naquele estado, sobretudo no
que toca a questam dontetido “nacional” da literatura, aspecto que simplesmente ndo
se aplica a ela; seja pela linguagem narrativa revoluciongaigpal@s relacdes com o

mercado editorial.

Porém, como todo pioneirismo tem seu preco, quando se menciona o nome de
Hilda Hilst, acompanha-o certo imediatismo em rotula-la de forma pejorativa, com
adjetivos que vao de “ousada”, “provocativa”, “pornografica” até “louca”. Diante disso,
cabe ressaltar a posicao de Hilst na literatura brasileira hoje, pois tais atribuicbes vém

sendo dissolvidas, principalmente por parte da critica literaria.

Para se ter uma ideia de suas “excentricidades”, pode-se mencionar sua
experiéncia de gravar vozes que iniciou-se na década de 70, apés a leitura de Telefone
para o além, de Friedrich Jirgenson. A reproducdo do experimento do referido fisico
sueco consistia em manter um gravador pequeno ligado durante suas conversas com
algum amigo na tentativa de captar interferéncias de vozes de pessoas que nao estavam

presentes no momento da gravacao.

Como resultado de sua polémica atitude com relagéo ao seu perfil de feminista, ou
nao, e sua relagéo nao tdo amistosa com o sistema de editoracdo, ndo se pode negar que
em maior ou menor grau, o mercado editorial deslocou o trabalho de Hilst para a
margem durante muito tempo. No entanto, foi gracas a sua tematica dita pornografica
ou “chic-porn6” — termo ao qual ficou alcunhado sua tetralogia erotica: Contos

d’escarnio, Textos grotescos (1990), O caderno rosa de Lori Lamby (1990), Cartas de
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um sedutor (1991) e Bufolicas (1992publicada posteriormente a sua mudanca para a

“Casa do Sol”, que o publico teve maior conhecimento de sua obra. Bernardo Amorim

reflete sobre a importante publicacédo do volume Cadernos do Instituto Moreira Salles

para a recepcédo da obra da escritora,
muitos sdo ja os comentarios e as analises criticas, de modo geral,
ressaltando a continuidade e a permanéncia das questdes e tensdes das
demais obras da poeta. Tematizando inclusive a relagao do escritor da
chamada alta literatura com o0 mercado e a figura sempre
amesquinhada do editor, os escritos ditos pornograficos de Hilst
manteriam a tensdo de sua poética, fazendo da exploracéo dos limites

da linguagem e das convencbes um sempre continuo exercicio de
conhecimento. (AMORIM, 2004, p.25)

Para este perfil concorre também o fato de que a artista isolou-se do grande centro e
circuito literario paulista ao mudar-se para Campinas. Frequentemente vista como uma
autora de linguagem hermética, de dificil entendimento, Hilda justificava seu trabalho
associando-o ao processo da vida. Em Uma conversa emocionada sobre a vida, a
morte, 0 amor e o0 ato de escreveuma entrevista concedida a Sénia Mascarova, em
1986 —, Hilst afirma que n&o saberia simplificar o processo criativo para torna-lo
compreensivel, afinal, para ela, o existir € uma acao téo dificultosa quanto a forma de
escrever, de recebé&essa avalanche de palavras, umas assim barronass’dede
modo assim tdo misturado (DINIZ, 2013, p. 88). Esse embaralhamento refere-se
principalmente aos seus textos de prosa, nos quais parecem propor uma “anarquia de
géneros”, conforme Alcir Pécora comenta em Por que ler Hilda Hilst (2010):
Um dos aspectos mais recorrentes dos textos em prosa de Hilda Hilst é
a anarquia dos géneros que produz, como se fizesse deles exercicio de
estilo. Melhor dizendo, os textos se constroem com base no emprego
de matrizes canbnicas de diferentes géneros da tradicdo, como, por
exemplo, os cantares biblicos, a cantiga galaico-portuguesa, a cancdo
petrarquista, a poesia mistica espanhola, o idilio arcade, a novela
epistolar libertina etc. Essa imitacdo a antiga jamais se pratica com
purismo arqueoldgico, mas bem ao contrario, se submete a mediacéo
de fenbmenos literarios decisivos do século XX: a imagética sublime

de Rilke, o fluxo de consciéncia de Joyce, a cena minimalista de

Beckett, o sensacionismo de Pessoa como faz, por exemplo, n’A
obscena senhora D. (PECORA, 2010, p.10-11)

Diante disso, o critico nos faz atentar para o fato de que a sequéncia narrativa é
um ponto importante a ser considerado na obra de Hilst, j& que o ritmo elocutivo € um
aspecto forte em seus escritos. Em Aobscena senhora D tais aspectos mencionados pelo
critico podem ser evidenciados ao notarmos a presenca de poesia lirica (seja pela
inclusdo de versos na narrativa, seja pela adocdo de uma prosa ritmada) e de dialogo

dramatico, que sucessivamente apresenta réplicas. Ainda de acordo com Pécora, esse
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artificio faz com que até mesmo o fluxo de consciéncia tome uma forma dialégica.
Assim um leitor deveras acostumado com o romance tradicional deteria uma dificuldade

de leitura da narrativa da escritora, considerando-a incompreensivel

As rotulacdes em torno da imagem quase mitica da escritora séo insuficientes para
abarcar a complexidade que permeia sua vida e obra. Assim, iluminar as ocorréncias de
suas excentricidades nos permite conhecer sua linha de pensamento. De acordo com
Cristiano Diniz — organizador do acervo no Centro de Documentacdo Cultural
Alexandre Eulalio, localizado na Universidade de Campinas, e também das entrevistas
de Hilst compiladas em Fico besta quando me entendem (20&8)se compreender

parte de seu pensamento, indubitavelmente, nossa leitura se dard de maneira diferente.

O referido organizador revela que no acervo de Hilda, na Unicamp, hd muitas
cartas de leitores que desejam descobrir a obra da autora, pois comegaram a consumir a
poesia ou a prosa de ficcdo logo apos ler uma entrevista da autora. Em outras palavras,
carater revelador das entrevistas pode ser um caminho para nos aproximarmos de Hilda
Hilst, ainda que para ela nenhum escritor consiga verbalizar-se com mais verdade que

no seu proéprio trabalho.

Assim, avizinharmos-nos das excentricidades presentes nos escritos hilstianos é
uma atitude capaz de gerar leituras interessantes acerca da condicdo do narrador na obra
da escritora que tdo bem diluiu os limites convencionais entre os géneros literarios: a
essa hibridizacdo formal, além dos exemplos citados anteriormente na passagem de
Pécora, compete o fato de que os narradores-personagens que aparecem em seu fluxo
textual sdo mais proliferacdes incapazes de se conterem em uma unidade do que

esséncias ou estilos irredutiveis entre si.

2.2 Excentricidades a parte: a autora

N&o sO a presenca do pai, um poeta talentoso, foi fator para as escolhas pessoais
de Hilda no campo da literatura;, como ela mesma explica, a influéncia paterna
significou antes uma forte motivacdo, um exercicio de se exercer sendo alguém em
devocao a imagem dele, que mero prosseguimento das preferéncias literarias do mesmo.
Certamente, antes de se tornar a escritora que foi, Hilda comungou com universos
poéticos diferentes desde sua educacédo primaria em um colégio de freiras: das histérias
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das vidas dos santos, perpassando Catulo, Jorge de Lima, Carlos Drummond de
Andrade, o poeta romeno Vintila Horia, até pensadores como Husserl, Wittgenstein e
George Bataille. Percebe-se em sua obra a presenca marcante dos dois ultimos, em
virtude da tematica do limite de linguagem e da religiosidade, respectivamente. E
interessante notar o impacto de Bataille em seus escritos, ndo s6 pela aproximacao
tematica, mas também pelas implicagbes da tentativa da escritora de se inserir no
mercado editorial. Com a traducdo para o francés de A obscena senhora D.,

aproximaram Hilda de George Batalille:

Quando veiaqui o editor da Gallimard eu fiquei besta. Perguntei: “O

sr. Veio aqui s6 para me conhecer?” E ele: “Parfait, madame”. Por

aqui, os editores ndo davam a minima pra mim. Fui publicada na
Franga, e ai esse editor me escreveu dizendo: “Hilda, eu nao
compreedo por que eles acham tio dificil ler vocé€”. O jornal
Libération publicou uma resenha de A senhora D, referindo-se a mim
como ‘la cochonne hystériqliea porca histérica. Me comparavam ao
Bataille. Eu sou muito ligada a ele mesmo. Mas me chamaram de
porcahistérica. Eu até chorei. Pensei: “Quer dizer que nio ¢ s6 no
Brasil, na Franca também?”. O comentario todo era bonito, mas o
titulo... “A porca e o histérico”. (CADERNOS, 1999, p.29)

Da sua formacao escolar, veio, segundo ela, a vontade de ser santa. Ndo sendo
santa, tornou-se escritora. A presenca do sagrado, do divino e de seus opostos, 0
profano, o humano e outros elementos que abragcam o campo semantico do ndo humano
impregnam sua obra. Assim, se, para alguns leitores desavisados, a associacdo entre o
divino e o erdtico ressoe como blasfémia ou exercicio de amoralidade, para Hilda essa
aproximagdo procedia como um estado de conversdo. A verdadeira natureza do
obsceno, para ela, residia na vontade de converter. Segundo ela, € a partir de uma
consideravel porcao de repugnancia, percebida pelo outro, que faz com que vocé suscite

esse outro a querer a ‘nostalgia da santidade™®.

Apesar de quase 50 anos de producgdo, enquanto viva, cada publicacdo de Hilst
parecia erguer um pouco mais o muro que distanciava sua obra do grande publico e da
critica. Em entrevista, Hilda Hilst ironiza a recepcdo de seus textos por parte daqueles
que ndo a entendiam: “Fiquei marcada como uma escritora dificil, medonha de dificil.

Imagine que uma critica, que ndo entendia nada do que eu escrevia, chegou a dizer que
eu era uma tabua etrusca”. Assim, se em um primeiro momento sua obra era vista como
incompreensivel, posteriormente, ao se dedicar a literatura pornogréfica, era vista como

“louca”.

* Entrevista concedida em 1990, por ocasido do langamento de "O caderno Rosa de Lori Lamby”. 6'38".
Disponivelem <https://www.youtube.com/watch?v=5yeFhO4G20Q>.
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Considerando os rotulos atribuidos a Hilda no inicio deste capitulo, pode-se dizer
que esses breves apontamentos, oriundos tanto da voz da critica quanto de amigos
proximos e de um publico leitor que acompanhou o inicio de suas publicacdes,
adjetivam a personalidade de alguém que concebia a literatura como uma mediacao
conflituosa entre a ordem daquilo que se quer e a desordem daquilo que se tem. Em
1987, em entrevista cedida ao amigo e escritor Caio Fernando Abreu, quando indagada
sobre a natureza de seu trabalho literario e as relagbes com a matematica pura, Hilda

pontua:

A ordem sempre teve uma grande importancia para mim. Eu queria
uma certa geometria, isSso me emocionava, eu achava bonito. Ao
mesmo tempo, havia uma desordem muito grande dentro dos seres
humanos e de mim mesma. Eu queria saber a raiz dessa desordem. E o
conceito das coisas também me impressionava. Por exemplo, vocé
fala coisa- 0 que é coisa? Coisa nao € nada, coisa € tudo. Entdo, uma
coisa acontece dentro de mim para eu me colocar numa determinada
posicédo para escrever. Junto com essa coisa, vem 0 que vocé sentiu, 0
gue vocé amou, o que vocé leu, e vem também um lastro de
escolaridade, de cultura. (DINIZ, 2013, p.96)

Essa aproximacdo da matematica ao préprio trabalho literario possibilita
inscrevermos sua obra sob o conceito de excentricidade de Linda Hutcheon, nédo sé
porque Hilda elucida nocdes de geometria em seu discurso, mas porgue consegue
ressignifica-las. O excesso de desordem, resultante das pulsées que a movimentam,
organizase entdo, através de palavras cuidadosamente resgatadas de sua formacao
pessoal, bem como da reelaboracéo de sentidos. Ainda em Deus € um sorvete de cereja
flamejante, entrevista concedida a Caio Fernando de Abreu, a escritora diz que sua

literatura € o “centro, ¢ a procura do centro” (DINIZ, 2013, p. 99).

Em entrevista ao Instituto Moreira Salles, na publicacdo Cadernos de Literatura
(1999, p. 39), Hilda confirma a ideia de que sua obra €, de fato, uma poesia expandida:
“Toda a minha fic¢do ¢ poesia. No teatro, em tudo, ¢ sempre o texto poético, sempre”.

Assim, parece que a principal matéria utilizada por HH €, de fato, o estado febril pelo
qual afirma ser tomada ao encontrar, as vezes, em uma frase, uma atmosfera de
comocao, uma profundidade semipenetravel, semelhante aquilo que o olhar de um
animal poderia oferecer ao olhar humano (BATAILLE, p.23). No trecho que se segue,
temos um excerto da entrevista concedida a Sénia de Amorim Mascaro, publicada em
1986 pelo Jornal da Tarde:
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Normalmente vocé néo pode dizeeu hoje vou escrever um poema

da mesma forma que vocé dizu hoje vou continuar meu trabalho

de ficcdo, de prosa. Escrever ficcdo € um trabalho mais ou menos
disciplinado. A poesia, ndo. A poesia vocé nao programa, € um estado
quase inexplicavel porque surge a qualquer momento. O primeiro
verso aparece para vocé. Outro dia, de repente, me veio uma frase
assim: ‘Uma égua na agua sob a lua’. Achei a frase bonita, anotei e
coloquei-a em minha mesa. As vezes eu anoto umas frases e coloco
em minha mesa [...] Depois de mais ou menos uns 30 dias, por acaso,
eu estava folheando um dicionério de autores estrangeiros, quando
leio a histéria do poeta chinés Li Tai Po, que embriagado sai de barco
uma noite, e ao querer apanhar a lua refletida no lago, mergulha na
agua e morre. Quando terminei de ler essa historia, de repente, me
veio um fluxo amoroso, um sentimento que n&o sei definir, uma coisa
febril, como se vocé estivesse com algo que n&o sabe explicar. E um
sentimento quente, fervoroso, e entdo a poesia vem quase num fluxo,
inteira [...] A poesia vem, sem vocé arrumar muito, com esse ardor,
esse vermelho todo, e entdo eu vou escrevendo o poema. Depois eu
arrumo poucas palavras, porque, nesses dias todos, aquelas imagens ja
estavam dentro de mim. (CADERNOS DE LITERATURA
BRASILEIRA, 1999, p. 137)

O ato criativo de Hilst em poesia e prosa, vistos dessa maneira, pode sugerir um
equivoco: apenas 0 poema partiria de um veio intuitivo, inspirador? Embora o processo
de criacdo da prosa fosse um trabalho disciplinado por parte de Hilda, como ela bem
menciona na entrevista, ndo se pode afirmar, no entanto, que o mesmo era desprovido
de inspiracdo. Através da colocacdo da escritora, a escrita prosaica é processual,
continua. Elementos da construcéo do texto poderiam vir em um sonho, como nomes de
personagens, ou pela convivéncia diaria e silenciosa com as personagens, como foi o

caso de A obscena senhora D.

De acordo com Hilda Hilst, assim como no corpo existem os virus do corpo, ha
também um tipo de virus que se aloja no espirito - estes virus ocupam e contaminam o
animo, as emocoes, gerando uma espécie de forca criadora. Diante dessa analogia, Caio
Fernando Abreu discute sobre o inicio desse processo de ocupacédo viral no campo da

ficcdo, quando a amiga ja era uma poeta respeitada. Ao que Hilda pondera:

Talvez tenha vindo desse acumulo de desordem. Um acumulo de
emocdes. Comecou com essa vontade de ordenar-se. A poesia tem a
ver com a matematica, porque as palavras tém que ter uma medida,
uma ritmica. Entao, a partir daquela convulséo social dos anos 67, 68
aqui no Brasil, comecei a sentir essa preméncia de me expressar para
0 outro. Através da poesia, ndo dava mais. Nao cabia na poesia essa
vontade de me ordenar. Ai aconteceu essa emergéncia toda de fic¢ao.

(p.97)
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Assim, partindo de seus desdobramentos enquanto poeta, pergunta-se: do ponto de
vista literario, seria possivel que a forma da narrativa, unicamente, conseguisse
organizar o pensamento do homem, representar a sua maneira de estar presente no
mundo, assim como apenas a lirica ou apenas o drama seriam capazes de expurgar e
revelar ao sujeito a face daquilo que lhe é préprio em uma sociedade que nos torna

meros fragmentos a todo instante?

Luisa Destri e Cristiano Diniz, estudiosos da obra de Hilda Hilst, convidados por
Alcir Pécora para apresentarem aspectos criticos e bibliograficos da autora, propdem
gue o retrato recorrente de Hilstuma escritora isolada, que vivia acompanhada por
dezenas de caes no interior de Sao Paulo, e a imagem de escritora pornogsafica
um climax elaborado pela autora para dar seguimento a sua narrativa” (PECORA, 2010,
p. 32).

O quadro acima delineado vai radicalmente contra o comec¢o da carreira da
escritora, o qual, por ocasido de sua entrada na Faculdade de Direito, em 1948, levava
uma vida atrelada a alta sociedade na capital paulista e tinha presenca constante na
boemia intelectual, fatores recorrentes em sua rotina de entdo. Neste periodo, aconteceu
0 convivio dela com outros escritores, consolidando sua grande amizade com Lygia
Fagundes Telles. A beleza, a vida publica e a producéo literaria de ambas gerou, em
1959, uma publicacéo de teor machista, embora camuflado, no jornal A Ultima Hora. O
proprio titulo da reportagem estampava o preconceito “Hilda e Lygia arrasam uma velha

teoria: nem sempre beleza e talento sdo incompativeis” (PECORA, 2010, p.36).

E interessante notar que, se a nossa otica percebe hoje certo grau de machismo no
discurso do referido jornal, reforcando a crenca num perfil apolineo e mais capaz do
homem, e menos enérgico, ou expressivo da mulher, o elogio para ela soa irbnico, posto
que ela se coloca & margem dessa classificacdo. Isto porque, paradoxalmente, a
identidade de Hilda se constituiu um icone de libertacdo e fortalecimento da causa da

autonomia feminina totalmente a sua revelia.

Dessa forma, nas entrevistas de Hilda Hilst que versam sobre o assunto, pode-se
auferir esta visao nao militante. Por outro lado, ndo se pode afirmar, taxativamente, que
haja um teor antifeminista pela aparente misoginia de suas caracterizagcdes. A excecio

da narradoras-protagonistas Maria Matamoros, em Tu nao te moves de ti (1980) e Hille,
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em A obscena Senhora D, as mulheres ganham feicbes caricatas em suas obras,

revelando “superficialidades” do universo feminino.

Jogando com esteredtipos, estas mulhgragem “associadas”, por exemplo, a
personagens vazias, ou carentes, ou irritantemente indecisas. Para ilustrar essa situagéo,
tomemos como exemplo a primeira novela de Hilda, Tu ndo te moves de ti. Na primeira
parte do livro, “Tadeu (da razao)”, o personagem homdnimo ¢ um empresario bem-
sucedido que se guestiona sobre a existéncia e a vida de aparéncias que tem com a
esposa Rute, cuja frivolidade se ajusta aos objetos compraveis do mundo dos negdcios.
A narrativa aponta para 0 quao desatenta a esposa de Tadeu esta, em relacdo as
inquietacbes do marido que vive uma crise de meia-idade. A repeticdo insistente de
Rute sobre dispensar ou ndo o motorista em meio a um desabafo de Tadeu denota sua
alienacgao.

Em outras palavras, em Hilst, a escritora pretensamente desengajada, h4 maneiras
de ver o humano que vao além do binarismo de género. A propdsito, género e
sexualidade constituem o foco mais visado para quem se debruca sobre sua producéo.
Outro viés, contudo, também se projeta nas margens, e vai servir de veiculo de
expressdo da inquietude com a qual ela vé o mundo em sua complexidade: Hilst se
utiliza do ndo humano para questionar também esta barreira do que seria pertinente ou

nao ao humano.

Assim, ainda que tenha afirmado em diversas entrevistas que ndo era feminista e
gue sua literatura ndo se propunha a defesa dessa causa social, em a@casido d
lancamento de O caderno rosa de Lori Lambi (199Gnote do segundo retrato
apresentado por Luisa Destri e Cristiano Dinidlilda defende seu ato literario e expde
0 posicionamento da critica e do mercado editorial em relacdo a prética literaria
feminina vinculada a temética pornografica/erdtica. Diz a autora: “[O caderno] E um
ato de agressao. Nao é um livtauma banana que eu estou dando para os editores, para
o mercado editorial”. Na sequéncia, a reporter a questiona se, no Brasil, ¢ permitido a

uma mulher escrever pornografia:

z z

Nao, ndo é permitido. Tanto é que estdo dizendo que estou louca,
completamente. Agora, eu acho que a verdadeira natureza do obsceno
€ a vontade de converter. Isso é, o Henry Miller j& dizia 'eu quero luz e
castidade’, porque de uma certa forma, se vocé for consideravelmente
repugnante, vocé faz com que 0 outro comece a querer a nostalgia da
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santidadeHILDA HILST TV CULTURA. Entrevista concedida em 1990,
por ocasido do lancamento de "O caderno Rosa de Lori Lamby”. 6'38".
Disponivel em  <https://www.youtube.com/watch?v=5yeFh04G20Q>.
Acesso em agosto de 2014.

A fim de ponderarmos sobre o uso indiscriminado do termo pornografico,
inclusive pela reporter que entrevista a autora, ressaltamos que a matéria obscena em
Hilda Hilst € um vetor irbnico utilizado, simultaneamente, para desmitificar a vaidade

do homem.

Trata-se de ver o humano, de focalizar o problema por uma otica externa. Assim,
de acordo com Marques (2009), a categoria “pornografica” se encaixa muito menos na
concepgdo da obra de Hilst, porque nela “0 obsceno ndo é categ6rico, mas antes
alegdrico”. Ou seja, o obsceno, na acepgdo daquilo que estd “fora de cena”, torna-Se a
base de sua criacdo. Cabe aqui relacionarmos a condi¢cdo de um sujeito descentralizado
gue aspira modelar o obsceno discursivamente, para, através da linguagem, reverter as

implicitas hierarquias do género.

Desse modo, a narrativa de Hilda torna-se antes um exercicio de transgresséo, de
si mesma e dos outros, que visa a, intencionalmente, provocar aversao, desestabilizando
valores e condutas pré-fixados, deslanchando uma atitude desafiadora em relacdo a
maneira de focalizar o Outro, o sistema social, a politica do mercado editorial e
posicionamento da critica literaria. Na esteira dessa atitude desviante, salta aos olhos a
habilidade da autora em brincar com o sagrado, e/ou reverenciar o profano. Para se
pensar a tessitura de tais apropriacdes de fundo satirico, como as inumeras referéncias
ao discurso religioso, mostra-se oportuna a consideracdo do conceito de parddia: uma
forma pésmoderna perfeita, pois, paradoxalmente, incorpora e desafia aquilo a que
parodia (HUTCHEON, 1991, p.28).

Em Uma teoria da parddia: ensinamentos das formas de arte do século XX
(1989), Linda Hutcheon propde um estudo sobre a configuracdo das praticas artisticas
modernas que dialoga com a perspicacia de Hilda. Dentre essas, a parddia se destaca,
em natureza e funcdo no que tange, por exemplo, ao seu carater de
autorreferencialidade:

(...) as formas de arte vém mostrando cada vez mais que desconfiam
da critica exterior, a0 ponto de procurarem incorporar 0 comentario
critico dentro das suas préprias estruturas, numa espécie de auto-

legitimac&o que curto-circuita o dialogo critico normal (HUTCHEON,
1985, p. 11)
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Diante do seguinte excerto, por exemplo, pode-se dizer que Hilda parece validar o
comentario de Hutcheon em sua arte literaria ao retomar dentro de sua obra fragmentos

de textos classicos e de cunho religioso:

Ai Senhor, tu tens igual a nés o fétido buraco? Escondido atrds mas
guantas vezes pensado, escondido atras, todo espremido, humilde mas
demolidor de vaidades, impossivel ao homem se pensar espirro do
divino tendo esse luxo atras, discurseiras, senado, o colete lustroso dos
politicos, o cravo na lapela, o cetim nas mulheres, o olhar envesgado,
trejeitos, cabeleiras, mas o buraco ali, pensaste nisso? O buraco, estas
ai também no teu Senhor? Ha muito que se louva o todo espremido.
Estas destronado quem sabe, Senhor, em favor desse buraco? Estas me
ouvindo? (HILST, 2001, p.45)

A parddia ndo se refere apenas a dois ou mais textos que se interrelacionam
formalmente, mas alude também a intencionalidade de parodiar um conjunto de
convencdes. O jogo de palavras utilizado neste excerto de A obscena senhora D nos
convida a refletir sobre a relevancia da teoria da criticapara 0 caso presente.
Reconhecendo o carater de encontrar e interpretar o texto de fundo, ressaltamos aqui as
referéncias ao discurso de Jesus Cristo no Calvario e também ao eu lirico do poema
“Vozes d’Africa”, de Castro Alves. Nota-se que o tom de oracdo presente nas
indagacdes de Hillé a Deus ndo remete apenas a elocucdo de um sujeito ou nacao
legados ao abandono, convidando-nos a pensar o sublime, mas também ao que tem sido
considerado abjeto e que, no entanto, é proposto como atributo também do divino.

Em geral, nos escritos de Hilda Hilst, a espera pela manifestacdo do sagrado se
realiza como estigma, dor e siléncio. Assim, se, sob a influéncia do pensamento de
George Bataille (2004, p. 27), que nos dizerotismo sagrado se confunde com a
busca, exatamente com o amor de Deus”, por extensdo, expor as vilezas e misérias de
uma divindade que permite crueldade e vaidades, talvez seja uma forma de nos
aproximarmos de Deus ou de aproxima-Lo de nds, haja vista que o0s aspectos
escatoldgicos mencionados pela narradora desmontam a imagem de um deus cristdo. O

guestionamento da corporeidade divina €, entdo, mote para discutir aspectos do humano.

Ainda no que diz respeito a parddia, Hutcheon afirma também que esta pode
operar tanto em dimensdes textuais variadas como nas convencdes de todo um género,
no estilo de um periodo ou movimento, em um artista especifico, compreendendo a

atuacdo em obras individuais ou parte delas, ou ainda, a modos estéticos caracteristicos
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de toda a obra de um artista. Dessa maneira, as dimensodes fisicas do fendbmeno da
parddia podem compreender a amplitude de um livro ou apenas a alteragdo de uma letra
ou palavra de um texto: em A obscena senhora D., por exemplo, a frase que abre a
narrativa de Hillé e dialoga com a questdo da (des)centralidade “Vi-me afastada do

centro de alguma coisa que nao sei dar nome” (p.17), apareceu primeiro como uma frase
pronunciada pela personagem Matamoros no livro Tu ndo te moves de ti. Mediante o
exposto, o fenbmeno parddico aparece na obra hilstiana também gracas a interrelacao

criada pela autora de reaproveitar seus proprios textos em outros livros.

Os textos de Hilda Hilst, além de apresentarem uma relacao fronteirica entre um
género e outro, nos oferecaiambém a possibilidade de perceber o que Hutcheon
(1991, p.38) afirma sobre o potencial subversivo da ironia, da parddia e do humor na

contestagdo das pretensdes universalizantes da chamada arte “séria”.

2.3Um olhar periférico: a critica literaria

A literatura de Hilda passava, novamente, por opinides diversas: por um lado,
publico e criticos compreendiam a obra como uma producdo agressiva e altamente
pornografica. Por outro lado, amigos proximos consideravam a nova tematica uma
proposta ndo tdo nova assim e criticos apontavam que a nova fase se igualava as boas
publicacdes anteriores. Percebe-se que, a escolha pela vida enclausurada e monastica
para mencionar outros rétulos dos quais a escritora foi tachada ao mudar-se para a
fazenda em Campinas correspondeu ao intuito de Hilda em concentrar-se em seu

trabalho com a escrita, bem como a reflexdo sobre suas necessidades mais urgentes.

Segundo Hilda, o livro Carta a el Greco, do escritor grego Nikos Kazantzakis
(1883-1957), foi responsavel por ingpia a estar em contato com a natureza e a
concentrar-se na execucgao de sua obra. A ligacdo com a natureza proporcionava nao so
um cotidiano rastico completamente distinto da vida agitada em Sao Paulo, mas
também a generosidade por parte de Hilda Hilst aos mais de noventa cédes que abrigou
em sua casa a partir de 1965: “eu sempre me identifico com a vitima, talvez por isso

ame tanto os caes” (DINIZ, 2013, p.47) ou os porcos, figura recorrente em seus textos.

Foi neste ambiente que Hilst lancou seu primeiro livro de prosa Fluxo-floema
(1970) e também o corpus deste trabalho A obscena senhora D (1982), publicado vinte

anos apos se instalar na “Casa do Sol”. Em preféacio ao referido primeiro livro de prosa,
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Anatol Rosenfeld, um dos primeiros criticos literarios a reconhecer o potencial literario
de Hilda, destaca que “larvas e asas, porcos, aves, serpentes € unicornios” animais,
fantasticos ou ndo, fundem-se e expressam a multiplicidade do homem em um ambiente
“grotesco-fantastico, grotescobsceno™. No entanto, ndo s&o apenas as tematicas de
Hilda que deslocam o leitor para um universo diferenciado. Provavelmente, essa fruicdo
ndo seria completa se sua producdo literaria ndo contasse com o0s géneros literarios

diversos. Segundo Anatol Rosenfeld (1970):

E raro encontrar no Brasil e no mundo escritores, ainda mais neste
tempo de especializa¢des, que experimentam cultivar os trés géneros
fundamentais de literatura- a poesia lirica, a dramaturgia e a prosa
narrativa— alcancando resultados notaveis nos trés campos. A este
grupo pequeno pertence Hilda Hilst que, de inicio exclusivamente
dedicada a poesia e mais conhecida como peetnvém evitar o
termo poetisa carregado de associacOes patriareaisvadiu mais
recentemente o terreno da dramaturgia e apresenta agora o primeiro
volume de ficcdo narrati¥aAo lado de necessidades subjetivas, sao
sem duvida também problemas de ordem objetiva que a levaram a
estender a sua arte, de forma significativa, a dominios literarios além
daqueles da poesia. (ROSENFELD, 1970 Disponivel em:
http://www.angelfire.com/ri/casadosol/criticaar.html)

Simbolicamente, se € o conhecimento das fronteiras de determinada regido que
nos leva a entender de qual territério estamos falando (BERARDINELLI, 2007), de
maneira analoga podemos pensar nas circunstancias subjetivas que encaminham a
escrita de Hilda Hilst por um caminho hibrido. Porém, como destacou Rosenfeld,

aspectos de ordem objetiva também devem ser levados em conta.

Considerando o hibridismo de géneros literarios no projeto estético de Hilst, pode-
se dizer que a expansao destes a partir de um fluxo de pensamento parece atrelar-se as
necessidades expressivas do sujeito como reflexo de uma necessidade da “esséncia
poética” ou “voz poética” da escritora. Torna-se dificil delimitar o enunciador de seus
textos somente como um eu lirico ou narrador, porque os enunciadores que ganham voz
no texto de Hilda parecem imbricar um no outro, apontando a si e ao outro seus limites

enquanto humanos.

Ainda que Hilda tenha apresentado uma obra distinta no que tange suas
especificacdes formais e tematicas, a critica demorou a ocupar-se de seu trabalho. Em

seu artigo A recente poesia brasileira (1991), o critico Benedito Nunes traz a tona

> http://www.angelfire.com/ri/casadosol/criticaar.htitesso em 18/12/2014.
® Anatol Rosenfeld refere-se ao livro de ficcdo Fluxo-floema publicad®@m 1
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algumas das tendéncias e caracteristicas do conjunto da producéo poética brasileira da
década de 80, porém, sequer inclui a poética de Hilst. E instigante notar a auséncia de
Hilda nas reflexdes de Nunes por dois motivos elementares: primeiramente, porque as
publicacbes de Hilst datam de 1950 e seguem até 1997: a escritora inicia sua vida
literaria com a publicacdo de Pressagios (livro de poesia) e decide ndo escrever mais
quando publica Estar sendo. Ter sido. (prosa); e, ndo menos importante, o artigo de
Nunes aborda questdes sobre expressao e forma na poesia brasileira. Pensando por um
viés mais otimista, o fato de ndo ter inserido Hilda Hilst em suas reflexdes, talvez, se dé
justamente pelo fato de a autora ter construido sua obra em torno das ténues fronteiras

dos variados géneros literarios e o artigo versa apenas sobre a poesia.

Assim, a fim de tratarmos sobre esse aspecto hibrido da narrativa de HH,
apoiemo-nos nhovamente nos comentérios tecidos por Anatol Rosenfeld sobre o género
épico-narrativo. Embora o objeto a que se refere seja o primeiro livro de prosa da
autora, o critico nos oferece aqui uma via de compreensao para a forma textual de outras
narrativas de Hilst, a exemplo de A obscena senhora D, analisada mais a frente no
presente trabalho. Como escreveu Rosenfeld, os textos de Hilst

sdo épicos no seu fluxo narrativo que as vezes parece ter a
objetividade de um protocolo, de um registro de fala jorrando,
associativa, e transcrita do gravador; mas sdo, a0 mesmo tempo, nas
cinco partes— Fluxo, Osmo, O Unicornio, Lazaro e Floema a
manifestacdo subjetiva, expressiva, torturada, amorosa, venenosa,
acida, humoristica e licenciosa de um Eu lirico que extravasa
avassaladoramente 0s seus "adentros", clamando com "garganta
agobnica”, do "limbo do lamento", tateando e sangrando, em busca de
transcendéncia e transfiguracdo. Entretanto, este Eu ao mesmo tempo
se desdobra e triplica, assumindo mascaras varias, de modo que o
mondlogo lirico se transforma em dialogo dramatico, em pergunta,
resposta, divida, afirmacao, réplica, comunhdo e oposicdo dos
fragmentos de um Eu dividido e tripartido, maltiplo, em conflito
consigo mesmo. Contudo, as vozes (que ndo se manifestam no
pretérito da narrativa, mas amalgamando as formas do presente lirico
e dramatico) submergem na corrente de uma linguagem de espantosa
invencdo, de barroca criatividade, vozes quase indistintas, visto a
autora cuidar de nao diferencia-las pelos simbolos tipograficos
corriqueiros. Deste modo se fundem de novo, quase irreconheciveis,
no Eu lirico, portador do rasante turbilhdo verbal que, lancado contra
pedras e obsticulos, forma redemoinhos de "“floema" engasgado,
detendo-se, gago, a lingua se tornando objeto de si mesma, se
autocomentando, se autocriticando e autoflagelando, chegando até a
autodestruicdo, para depois recompor-se e prosseguir, levada pelo
impulso da maré verbal. (ROSENFELD, 1970)
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Os questionamentos sobre o desdobramento dos géneros literarios em Hilda Hilst
S80 necessarios porque a autora demonstra em seus trabalhos de dramaturgia e de ficgac
maneiras que, no geral, pouco se assemelham a concepc¢éao tradicional. O teatro de Hilst,
por exemplo, aproxima-se mais do rumo que Samuel Beckett, Garcia Lorca e Eugene
lonesco imprimem em suas obras, um teatro calcado na impressao interior dos
personagens, que da proposta aristotélica, na qual o texto teatral ancora-se em uma
linearidade do enredo. Para o referido filésofo grego,

(...) a tragédia € a imitacdo de uma acado séria e de caréater elevado,
completa e de certa extensédo, em linguagem elaborada e com varios
tipos de ornamentos distribuidos pelas partes do drama. Tal imitagédo
se efetua ndo por narrativa, mas mediante atores (ARISTOTELES,

1979, p.145).

No entanto, na prosa ficcional, Hilda se vale de uma diccdo bastante sonora para
gue se desenvolva a representacdo das acdes ditas sérias. Essa diccdo materializa-se
primeiramente, pela sua prépria voz, pelos desejos préprios que sempre trouxe a luz.
Entretanto, ndo significa dizer que seu trabalho seja mero eco biogréfico, pois para ela,
de acordo com as entrevistas em Diniz (2013), a literatura é “antes de tudo a procura de
uma expressao para o ja sentido e apreendido”.

Vale ressaltar que, embora ndo sejam numerosos os livros que se dedicam
exclusivamente a sua obra, estes ainda ficam a sombra de publicacdes biograficas que
nos fazem mesclar sua arrebatadora presenca a textualidade que compde seu legado
literario. A internet tem viabilizado duas principais fontes para abordarmos a
emblematica figura de Hilda: o Cedae-IFL (Centro de Documentacdo Alexandre
Eulalio, do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas),
o qual conta com acervo de HH e o site da “Casa do Sol”. Além da organiza¢do do
acervo e da manutencdo dos espacdanto o site hospedado na internet quanto a
manutencgéo do Instituto Hilda Hilst no interior de S&o Pauton memodria da vida e
obra de Hilda Hilst, a escritora conta com materiais significativos para fomentar sua
fortuna critica. Dentre estes destacam-se Cadernos de Literatura Brasileira (1999), Por
que ler Hilda Hilst (2010) e a recente compilagdo de entrevistas Fico besta quando me
entendem (2013).

Cadernos de Literatura Brasileira, publicacéo do Instituto Moreira Salles, destaca
Hilda Hilst oferecendo um panorama que concilia aspectos de sua vida a construcdo de
seus textos. Além de imagens, fotografias‘Casa do Sol”, esbogo de desenhos que
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Hilda fazia enquanto escrevia, h4 na edicdo um apanhado critico de ensaios que
discutem a producédo da autora e uma extensa entrevista aos editores em que revela:
“Meu pai foi a razdo de eu ter me tornado escritora”. Curiosamente, o prefacio da
edicdo de 1999 apresenta a autora através de um intertexto expressivo tanto do ponto de
vista biografico quanto das su&sangas literarias. A se¢do “Folha de rosto” intitula-se

Carta ao pai, referenciando um livro homénimo de Franz Kafka, escritor tcheco que
Hilda admirava, e que expde a relacao conflituosa com seu pai através de uma carta de
aproximadamente 100 paginas. Tal referéncia ndo € ingénua, pois 0 texto que segue
expfe uma memoria pessoal de Hilda Hilst que, segundo a escritora, condensa a
justificativa para toda a sua obra: Apolonio de Almeida Prado Hilst era esquizofrénico-
parandide. O medo de enlouguecer acompanhava Hilda da mesma maneira que seu
interesse pela loucura e por loucos, por ordenar esse tipo de desordem que lhes séo
tipicas.

A constante figura de seu pai em seus escritos aparece como uma emulagdo da
memoéria construida em forma literaria. Através de dedicatorias, poemas e obras
ficcionais, que ela deixa entrever ao publico leitor a transformacao literaria que remonta
0S esparsos contatos, memoérias que envolviam o lugar da figura paterna. Na referida
entrevista para os Cadernos de Literatura Brasileira (1999, p.28critora comenta
sobre a ligacao, a dimensao e a sombra que seu progenitor assume dentro de sua obra:
“Eu fiz minha obra por causa do meu pai. Queria agradar o meu pai. Queria que um dia
ele dissesse que eu era alguém. E isso”.

As palavras da escritora pretendem justificar que é a partir da triade auséncia,
loucura e morte que se fundamenta a razdo de ter se tornado escritora. A génese dessa
triade estaria ligada a esquizofrenia de seu pai, motivo da auséncia desde que este se
separa de sua mée, Bedecilda Vaz Cardoso.

Considerando o carater subversivo recorrente em sua carreira literaria, talvez
Hilda lute contra a aceitagéo das regras de normalidade. Sabe-se que a obra n&o rompe
definitivamente os lacos com o0s aspectos biograficos da autora, portanto, n&o
intentamos coloca-los em lugar de privilégio em relacdo a composicao de seus textos;
afinal, a vida nao explica a obra.

No entanto, a partir dessa breve sondagem acerca da vida da escritoraspodemo
ressaltar o carater dialégico presente nos breves recortes biograficos da vida de Hilst
com aspectos que se manifestam em seus escritos literarias nocao de
centro/excentricidade, conjugada a consequente marca da loucura que a acomngpanhou,

também a experiéncia de Hilda como leitora de George Bataille, o qual oferece em suas
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reflexdes sobre o erotismaaspecto da vida interior do homem, “resultado da atividade

sexual humana enquanto prazer e, a0 mesmo tempo, consciéncia do interdito” —,
colocacdes relevantes para explorarmos aspectos fundamentais da natureza humana.
Sendo a esséncia do erotismo um tipo de transgressao por exceléncia, pode-se dizer que
€ através dessa chave referencial que o homem, para Bataille, € um ser tridimensional:
ao mesmo tempo em que é social e animal, reine além de si mesmo, o humano e o

inumano.

Assim, por considerarmos o legado filoséfico de Bataille etndlogo
confessadamente apaixonado, fildsofo que quer superar os limites da ciéncia assumida
pela filosofia— fonte inspiradora para Hilst, no proximo capitulo tomaremos a questéo

da animalidade apresentando, a principio, relevantes teorizac6es do ndo humano.
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3 ANIMALIA DE HILLE

O coracao é sitio de uma faculdade, a simpatia, que, as vezes, nos
permite partilhar o ser do outro. Certas pessoas tém a capacidade de
se imaginar como outra pessoa ha pessoas que ndo tém essa
capacidade e h4 pessoas que tém a capacidade, mas escolhem nao
exercé-la.

J.M.Coetzee

3.1 Olho de peixe: teorizagbes do ndo humano

Pensar o animal, sua relacdo com o homem, bem como os direitos e o lugar que
deveria vir a ser ocupado por ele, € uma questdo que vem sendo posta e discutida desde
0s primeiros pensadore&.recorréncia da questao animal nas artes e em outras areas do
conhecimento vem mobilizando um campo de investigacdo denomifiaéo
humano”. De acordo com a professora, escritora e critica literaria Maria Esther Maciel
(2011), organizadora de Pensar/escrever o animal, essa inscricao do animal justifica-se
em duas esferas de discussdo: “a que concerne ao animal propriamente dito e a chamada
animalidade e a que se volta para as complexas e controversas relacées entre homens e
animais nao humanos”. Nesse entrecruzamento de disciplinas que visa propiciar novas
maneiras de reconfigurar o conceito de humano, distanciando-o das nogdes de
antropocentrismo e de especismo, percebe-se que a problemética do animal é um
fendbmeno que vai além de preocupacdes ecoldgicas. Ainda segundo a autora, essa Otica
pede também por uma reflexdo ética na nossa relacdo com os animais ndo humanos, ja
que a ideia de superioridade e excepcionalidade da nossa espécie € uma constante na
civilizagao ocidental.

Um exemplo contemporaneo que intersecciona as diferentes areas do saber, a
proposito da temética animal, junto a tentativa de desconstruir nossa posicédo
hierarquizante em relagéo aos viventes humanos, repousa na obra A vida dos animais,
de J.M Coetzee (2002). A epigrafe deste capitulo constita passagem do discurso
de Elizabeth Costello, personagem da narrativa-ensaistica de Coetzee, através do qual
ela nos estimula a repensar a devota crenca na razdo como um valor universal; valor
ese que classifica as diferentes espécies de criaturas em virtude da porcdo de
racionalidade legada a cada uma dessas. Em outros termos, n0s nos aproximariamos de
Deus, pelo fato de a razdo ser um atributo comum a ambos, enquanto distanciamos o

animal do divino, devido a sua espécie ser desprovida de légica. No entanto, na palestra
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proferida pela personagem, esta nos apresenta uma série de argumentos filosoficos e

empiricos capazes de demonstrar sua discordancia em relacdo a perspectiva

antropocéntrica. Dentre estes, ela apresenta a seguinte contestacao:

A raz&o nédo constitui nem a esséncia do universo, nem a esséncia de
Deus. Ao contrario, a razdo me parece ser, e de forma duvidosa, a
esséncia do pensamento humano; ou pior, a esséncia de apenas uma
tendéncia do pensamento humano. (COETZEE, 2002, p.10)

Os protestos de Costello recaem sobre o posicionamento de fildsofos como
Immanuel Kant, de quem ela afirma ter esperado outra poSueafrustracdo em
relacdo a Kant ocorre porque, segundo ela, no que diz respeito aos animais, ele ndo da
continuidade as implicagfes de sua intuig&msdo a qual a razdo “pode ndo ser o ser
do universo mas, ao contrario, apenas o ser do cérebro humano” (2002, p.29). Assim,
sob o olhar da ativista, a filosofia pautada na tendéncia racionalista-cartésiana
insuficiente para tornar ética a nossa relacdo de superioridade com 0s animais, pois,
afinal, a consciéncia, que fica impune diante do que passa a ser considerado um crime

contra um animal, pode nao ser tdo especial assim.

Ainda que imergir no texto de J.Coetzee ndo seja nossa pretensdo analitica, é
curioso notar a apropriacdo implicita do discurso de outros pensadores no corpo do
ensaio-ficcional A vida dos animais por parte do auidrdiscurso de Costello se
harmoniza com a questédo levantada por Jacques Derrida em o Animal que logo sou
(2002, p. 22)uando este afirma que “o pensamento do animal, se pensamento houver,
cabe a poesia, eis ai uma tese, € ¢ disso que a filosofia, por esséncia, teve de se privar”.

Assim, ao contrario dessa categoria de fildsofos que se restringem a considerar o animal
dentro de outra classe, o discurso derridiano parece introduzir um novo tipo de empatia
para com o0s bichos e resgata-los para outro patamar, reconduzindo-os, lado a lado com
outra invencdo poética. Segundo ele, os poetas, por sua vez, parecem escolher, e
exercer, a capacidade de se imaginarem como outra pessoa; por extensdo, a vida do

animal.

A conferencista ficticia exemplifica essa tentativa de abertura ao outro, ao animal,

mencionando o poema de Ted Hughes, “O jaguar”’, que se mostra bastante sugestivo

" "The Jaguar" foi publicado em The Hawk in the Rain, em 1957, seguaelucdo de Sérgio Alcides:
“Macacos se espreguicam cultuando pulgas ao sol./ Guincham os papagaios, como ardendo, ou gingam /
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para 0 nosso proposito. Neste, o felino encontra-se enjaulado em um zooldégico, cercado
por uma multiddo hipnotizada, e possui a visdo focada em “perfurar o escuro do
espaco™®, ja que é neste espaco que seus horizontes existem. Costello reflete sobre o

argumento do poeta:

Hughes tateia em busca de um tipo diferente de ser-no-mundo, que
nao é inteiramente estranho a nds, uma vez que a experiéncia diante
da jaula parece pertencer a uma experiéncia de sonho, uma
experiéncia ocorrida no inconsciente coletivo. Nesses poemas
conhecemos o jaguar ndo pela sua aparéncia, mas pela maneira como
se move. O corpo é na medida em que se move, ou na medida em que
as correntes de vida se movem dentro dele. O poema nos pede para
nos imaginarmos nesse jeito de se mover, nos pede para habitar aquele
corpo. (COETZEE, 2002, p.60)

Ao explanar sobre essa figura animal inscrita no poema, Coetzee (2002, p.63),
utilizando a voz ficcional d€ostello, garante: “os escritores nos ensinam mais do que

sabem”, porque os processos de conhecimento desses passam também pelo crivo da
invencdo poética. Desse modo, entramos em consonancia com as observacdes de
MacieP (2007)em seu ensaio “Poesia e subjetividade animal”, em que se torna clara a
funcionalidade dos poetas ante o olhar pungente do animal: a percepcao e a palavra
poética mais do que tecerene fixarem- comparagdes entre os “mundos humanos” e

“mundos animais”, conseguem explorar a intensa complexidade do limite de cada um

deles.

Na esteira desse pensamento, ao aproximar dois universos distintos, a tentativa
literaria recupera o elo perdido entre humano e inumano, porque “abre o humano a
formas hibridas de existéncia” (MACIEL, 2011, p.91). Desse modo, cabe salientar que
ao se dispor a investigacdo da existéncia de outridadesr vezes, sua propria

Feito putas a fim de atencdo e amendoim. / Fatigados pela indoléncia e tigedo / Jazem imdbveis
como o sol. O rolo da jibGia / Fossiliza-se. Jaula apés jaula esta vazia, owabRedieeiro onde tresanda
um dorminhoco. / Para pintar hum quarto de crianca a cena é boa. / dagpgrcorre a ala com os
outros atinge / A jaula onde uma multiddo vem ver, mesmerizada / Como crinhgadm um jaguar
furioso a girar / Pelo breu da prisédo que a broca do seu olhag pbhgn curto pavio feroz. Sem fastio

/ Os olhos contentes no seu fogo cegante, / Os ouvidos ao suliw thovseu sangue/ Revolta-se ante
as grades, mas para ele ndo ha jaula / Mais do que para o visionario existe sua eelpas&oso sertio
que a liberdade tem defronte: / O mundo rola embaixo do impeto dpatass/ No chdo de sua jaula se
derramam os horizontes”

8 COETZEE, 2002, p. 60.

° O referido ensaio publicado no livro PEDROSA, Célia. Alves, Ida. (Org.jetBittades em devir
Estudos de poesia moderna e contemporanea. Rio de Janeiro: 7Letrag. ZABB225. No entanto,
neste trabalho, a referéncia utilizada consta em uma publicacdo da revista Remate dieNa@se
sera devidamente referenciada na secao a isso destinada.
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outridade animal-, o homem exerce o que se nomeia de zoopoética. Ou seja:
determinadas condutas literarias possibilitam delinear o proposito dessa essética e
executar um exercicio repleto de esfor¢co, para que o acesso a subjetividade animal
demonstre éxito. Como Maciabs indica, essa proposta pode se dar seja através da

procura

(...) de tracos constitutivos dos bichos de diversas espécies, realidades
e irrealidadegcomo nos bestiarios tradicionais), seja da “encenacdo

de um vinculo afetivo com eles, ou da tentativa de antromorfiza-los e
converté-los em metaforas do humano. Ao que se somam ainda
agueles autores que, avessos a idéia de circunscrever os bichos aos
limites da mera representacdo, buscaram flagra-los também fora
desses contornos, optando por uma espécie de compromisso ou de
alianca com eles. (MACIEL, 2007, p.198)

E através desse pacto, ou ainda para retomar as palavras de Maciel, da rela¢do de
cumplicidale com a subjetividade animal, que o poeta cria o seu “bestiario particular” —
bestiario esse que se distancia da concepcao tradicional que lhe é atribuida, @& que est

tipo de livro de imagens descritivas

(...) constitui um dos tdpicos alegoéricos fundamentais da Idade Média,
e a partir de sua leitura é possivel reconstruir as relagcdes que o homem
medieval mantinha com a natureza, e a0 mesmo tempo nos permite
localizar sua posicdo no esquema geral das coisas criadas.
(NAUGHTON, 2005, p.18)

Daniel Vechio Alves (2013) nos esclarece que o termo bestiario aparece pela
primeira vez na literatura medieval, em finais do século Xll, na obra de Philippe de
Thaon, Le Livre des Créatures. Como se Vvé, o termo origina-se no periodo medieval e
herda dai uma carga pejorativa, derivasdde “besta”.

Recorrendo, entdo, ao minucioso percurso diacrénico da aparicdo dos animais na
historia da literatura ocidental feito por Maria Esther Maciel, temos que o mesmo era
utilizado para esvaziar o animal e refor¢ar a exclusdo dos ‘“seres irracionais” da
sociedade dos chamados “seres racionais”. Para a referida teorica literaria, “bestiario” €
um vocabulo que carrega em suas camadas simbolicas os sentidos que lhe foram dados

pela tradicdo zooldgica do passado, sendo mais pertinente aludirmos a esse catalogo
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descritivo tanto no sentido especifico enquanto género literario-artistico quanto pelo

termo animadlia.

E através desse filtro, do estranhamento com o ndo humano, que buscaremos
situar A obscena senhora D., de Hilda Hilst. Nesta obra, nota-aémymalpavel
relacdo de identidade da personagem com 0 meio em que vive, fator preponderante na
obra e que, mais expressivamente, projeta as margens para o0 centro da pagina. Desse
modo, interessa-nos perceber como a instancia do ndo humano esté presente na vida e
no discurso da personagem Hillé, apontando para uma nitida articulacdo com os
filésofos acima arrolados, e, em especial, com leituras de George Bataille empreendidas
por Hilda. Diante das concatenacfes etimologicas de Maciel, podemos afirmar que a
tedrica nos oferece um aprendizado capaz de autenticar a relacdo entre o taulo dest
capitulo, ou seja, aproximar por vetor de cumplicidade, a protagonista Hillé com a

“animdlia” que a personagem vai construindo para si ao longo da narrativa.

Como se sabe, a linguagem € condi¢cdo fundamental para que se experiencie a
realidade, para que se deem formas ao mundo. No entanto, segundo Wittgenstein “se o
ledo pudesse falar, £1630 o entenderiamos” (apud MACIEL, 2007, p. 204), pois nosso
sistema linguistico opera de maneira muito distinta da cogni¢do animal. A fragse dess
célebre filésofo da linguagem € bastante representativa ao sugerir uma insuficiéncia,
uma limitacdo claramente estabelecida entre as duas classes envolvidas em um
hipotético contexto de interlocucdo. Diante de uma perspectiva que aloca o homem no
centro de suas discussdes, somos imediatamente levados a intuir que tal insuficiéncia
decorre por parte de nosso interlocutor animdésprovido de linguagem, na visao de
muitos pensadores. No entanto, se considerarmos que a incompreensado se da em virtude
da ignorancia que temos da alteridade animal, esse jogo se inverteria. Sendo assim, a

“voz” do animal comunica algo que ndo se pode alcancar.

Giorgio Agamben (2004), por sua vez, prescreve em “O fim do pensamento”
apontamentos de teor filosofico sobre o animal que nos indicam ser este um vivente
“sem voz”. Conjugando essa condi¢ao infante atribuida aos animais as consideracdes de
Linda Hutcheon acerca dos off-centro no capitulo anterior, podemos inscrever tais
criaturas ndo humanas como pertencentes a um grupo, igualmente minoritario, e com
justas pretensdes. Decorre do balanco de tais assertivas que, se 0 excéntrico, como
vimos anteriormente, ¢ aquele que esta na contramao do “ntcleo duro” de nossa cultura,

o animal também pode ser visto como um ser desenraizado, sem conexdes de seguranca
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e/ou pertencimento, solidificando uma proposta que vai um pouco mais além do que
vem a ser referendado pela civilizagdo ocidental com um centro dominante ratificador
de uma limitada subjetividade. Essa reflexao recupera o desafio do capitulo anterior de
repensarmos margens e fronteiras na contemporaneidade, e repercute, segundo
Hutcheon, sobretudo nos conceitos associados a racionalidade, unidade do sujeito
(HUTCHEON, 1991, p. 85).

Assim, em extensdo a busca ambicionada pelo sujeito em autenticar sua
individualidade, procura esta iniciada nos anos 60, e agravada na década de 70 e 80,
confrontando-se andro-, hetero-, euro e etnocentrismos, a premissa de que o animal € o
grande outro de nossa cultura valida a perspectiva de compreendermos A Obscena D
por este viés. Portanto, a partir dessa breve elaboracéo cuja pretensdo era relacionar o
excéntrico a esfera do ndo humano, a fim de acessar a presenca do animal no romance,
em Hillé, tomaremos entdo como guia de reflexdo tedrica outros conceitos que se

ligardo a este de forma mais marcante.

Ainda na esteira destes pensadores que se debrucaram sobre a subjetividade do
ndo humano, destaca-se, por exemplo, John Berger, em cuja obra, Por que olhar os
animai$ podemos vislumbrar como muitas vezes a exposi¢cado do animal pode tomar um
vulto de dimensdes expressivas em meio a demais caracterizacbes. O Livro XVI, da
lliada de Homero, diz ele, ilustra este fenbmeno através da descricdo de um combate

gue resulta na morte tanto de um soldado quanto de um cavalo:

De pique atroz Idomeneu, de Erimas

Por sob o cérebro atravessa a boca,
Racha alvos 0ssos e desloca os dentes:
Os olhos dois infiltram-se de sangue,
Sangue das ventas bolha e abertas fauces;
Da nera morte o envolve a nuvem bacga.
Cada her6i Grego assim talha uma vida.

(.

Sarpédon brande a lanca impetuosa,

E o golpe errado a pé direita fere

De Pédaso corcel, que em vascas geme

Na arena a espernear e arcando expira. (HOMERO, 2009)

Os versos narram um episédio comuen toda e qualquer criatura vivente: a
morte. Percebe-se que o olhar de Homero expde o ataque a Erimas com maiores

detalhes- afinal, as partes do corpo sao praticamente dilaceradasrém com nao
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menos acuidade o drama do animal. Pode-se, entdo, dizer que o autor ndo faz distingéo
da dor presente em ambas as mortes.

Berger nos indica também que, séculos apls a escrita de lliada, Aristoteles (384-
322 a.C), na sua Historia dos Animais, o primeiro grande estudo cientifico sobre o

assunto, sistematizou a relacdo comparativa entre o homem e o animal:

Algumas das qualidades do homem, comparadas com as qualidades
correspondentes dos animais, diferem-se de maneira apenas
guantitativa: o que quer dizer que 0 homem tem mais ou menos de
determinada qualidade, e que o animal tem mais ou menos de outra;
outras qualidades no homem sao representadas por qualidades
analogas, porém nao idénticas; por exemplo, assim como no homem
se encontram conhecimento, sabedoria e sagacidade, hd em certos
animais algum outro potencial natural parecido com estes. A verdade
desta afirmativa serd apreendida de maneira mais clara se for levada
em consideracgdo a infancia: pois nas criancas obsesgaracos e
sementes do que um dia serdo habitos psicolégicos firmes, ainda que
psicologicamente uma crianca seja, ainda que por um curto tempo,
muito pouco diferente de um animal (ARISTOTELES apud
BERGER, 2010, p.9)

No fragmento acima, AristOteles classifica a natureza das diferencas e
semelhancas entre seres humanos e animais comparando estes ultimos a fase da
infancia. Para ele, ainda que ja tivessem sido apontadas similaridades entre tracos
fisicos e de algumas atitudes, estas sdo marcadamente diferentes e sé podem se
aproximar das qualidades humanas por analogia e n&o por identificacdo. Isso porque ele
opera com uma no¢cdo muito mais quantitativa em sua concepg¢ao acerca do assunto,
principalmente no que tange a inteligéncia: aos animais, a alguns deles, a porcédo da
inteligéncia é vista como sagacidade e ndo como capacidade de processar, resolver

coisas, abstrair e lidar com processo de aprendizagem.

O antropomorfismo talvez ndo seja considerado pelo filésofo, visto que ele ndo
concebe os animais como seres dotados dos mesmissimos atributos que o homem. No
artigo “Direito dos animais: um novo e fundamental direito”, as autoras Rosangela

Maria A. Gome¥ e Mery Chalfulf* destacam a importancia do direito animal, tecendo

19 Rosangela Maria A. Gomes é graduada em Direito pela Universidade do EstRi d® Janeiro
(1990), mestrado em Direito pela Universidade do Estado do Rio de JEr#9&) e doutorado em
Direito pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2001). Atualmerdéeésora adjunta da UERJ
e UNI-Rio, e professora permanente do Programa de Pds-graduacdo em @areidlESA e
colaboradora da FDC.
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um breve histérico sobre a evolucéo filosofica que permeia a relagdo entre essas duas
categorias de viventes e assinalam a inferioridade que os animais sdo legados. E através
das consideracdes de ambas que expomos ainda o pensamento de Aristoteles:

7

O animal € como um escravo na sociedade, tendo como Unica
finalidade servir ao homem, € um bem Util para alimentacdo, matéria
prima, uso diario, vestuario... proprio do homem, com respeito aos
demais animais € que s6 ele tem percepc¢ao do bom e do mal, do justo
e do injusto e de outras qualidades semelhahtes.

Apesar de reconhecer os animais como seres dotados de uma faculdade
perceptiva, o fildsofo grego considerava que estes se distanciavam dos humanos por
serem criaturas irracionais, incapazes de compreender dualismos. Essa concepgéo prevé
que sdo seres desprovidos de interesse proprio, e por esse motivo, a existéncia deles
deveria beneficiar ao homem.

Na l6gica aristotélica, a condicdo de subserviéncia ndo configura como falta de
benevoléncia para com o animal porque o bem-estar do homem é primordial. No
entanto, essa argumentatividade ndo encontra eco na obra de outros filosofos que
abordaram a temética animal de modo n&o antropocéntrico.

A exemplo disso, pode-se dizer que Michel de Montaigne (1533-1592), cujas
ideias antecedem a logica cartesiana, constitui-se como uma exce¢do a classe de
pensador do seu tempo, devido ao seu posicionamento voltado a incerteza, aos usos e a
critica da raz&5. Sob uma ética de flexibilizac&o, esta poderia conter cem raciocinios

contrarios em torno de um mesmo assunto, pois afinal, diz o filésofo:

(...) nossa compreensdo, nosso julgamento e as faculdades de nossa
alma sofrem de conformidade com o corpo e suas continuas
alteracdes. Nao temos o espirito mais atilado, a memadria mais viva, 0
raciocinio mais rapido, quando a saude é boa? A alegria ndo nos
predispbe a aceitar as impressdes de maneira diferente da tristeza?
(MONTAIGNE, 1972, p.265)

' Mery Chalfun é advogada graduada pela PUC-RJ, P6s Graduada em Diiéipel& Universidade
Estécio de S&, mestranda no programa de Pos Graduagao em Direito na Uné/&stidieid de Sa RJ,
na linha de pesquisa Direitos Fundamentais e Novos Direitos, orientada pelrpréfdsangela Gomes,
dissertacdo/tema Direito Animal. Patrocinou a primeira acdo contra o Decr8&il 3% 05/07/05
(decreto que restringia horario de passeio de algumas racas de cées).

12 Aristételes- A Politica— Colecdo Fundamentos de filosofia, icone, 2007.
13 Birchal, Thelma. 2006. “As razdes de Montaigne”. Sintese- Rev. de Filosofia 33, n. 106, 229-247.
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Em outras palavras, para Montaigne a razao assume a “aparéncia de raciocinio
forjado” de acordo com as circunstincias: nossos juizos sdo suscetiveis ao estado de
nosso corpo, as condi¢cdes atmosféricas, a idade e as doencas, bastando poucas
contrariedades para modifica-los. A comparacao feita por ele demonstra também que a
razdo toma a forma daquilo com o que se parece. Assim, podemos afirmar que seus
escritos figuram como precursores das relacdes entre homem e animal atuais tanto pelo
respeito com que trata as criaturas ndo humanas quanto pela subversdo hierarquica que
apresenta no capitulo Xll de sua obra Ensaios.

O referido capitulo, “Apologia de Raymond Sebond”, €, entdo, uma espécie de
resposta critica ao ataque de ateus e luteranos as principais depreciacfes dirigidas ao
tedlogo espanhol Raymond Sebbhcha ocasido da publicagdo de seu “Livro das
Criaturas”, o fiel era duramente criticado por seus contemporédneos porque estes
acreditavam que os cristdos estavam errados em querer apoiar com razées humanas sue
crenca. Para seus adversarios, a crenca s6 poderia ser concebida e sustentada por um:
“inspiragdo particular da gragca divina”, o que seguia por uma dire¢do contraria a
argumentacao “fragil e insuficiente” de Raymond para provar a probabilidade de se
chegar as verdades divinas através de meios naturais.

Para rebater essa segunda objecdo, Montaigne propde que o modo mais adequado
para lidar com aqueles que julgavam insossos 0s argumentos de Sebond seria a
humilhacdo, pisoteando o orgulho e a arrogancia do homem; tais atitudes
possibilitariam “arrancar das maos as armas mesquinhas que lhe fornecem a razao”
(Montaigne, 1972, p.213). Tomada como a Unica logica operante, essa faculdade que
nos envaidece, nos distingue dos bichos e nos aproxima de Deus, para ele, poderia se
fundamentar em outras manifestagdes do divino. Antes de ‘“‘arrancar as armas”
propriamente ditas com exemplos e a fim de horizontalizar a pretensa superioridade do
homem, o filésofo francés utiliza-se de maximas de Séhecdanto AgostinH8 para
ancorar a comparacao que faz da natureza da vaidade humana a uma doenca. Nas

palavras de Montaigne:

A presuncdo é doencga natural e inata em nés. De todas as criaturas, a
mais fragil e miseravel € o homem, mas ao mesmo tempo como diz

14 Raymond Sebond (XI\1436 foi um fiel & Igreja, que escreveu o Livro das Criaturas.
15 «“Entre outras doengas da natureza mortal ha que apontar a cegueira da alma que nfo somente induz o
homem ao erro masnda a amar o seu erro”
16«0 corpo corruptivel entorpece a alma e essa morada terrena a deprime no proprio exercicio do
pensamento”
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Plinio, a mais orgulhosa. Ele se sente e se vé colocado na lama e no
esterco do mundo, amarrado, pregado a pior parte do universo, & mais
morta, & mais afastada dos céus, junto com os animais da mais baixa
categoria das trés existentes, e ei-lo que pela imaginacdo se al¢a acima
da érbita da lua e supbe o céu a seus pés! (MONTAIGNE, 1972,
p.214)

Evidentemente, a “Apologia” ndo ¢ um texto coetdneo aos Ultimos passos que o
homem tem dado em relagcdo aos avancos tecnoldgicos e experimentos espaciais.
Embora Montaigne monte uma viséo hipotética e, simultaneamente, profética na ultima
frase da passagem acima, é claro que a leitura do trecho, nos dias de hoje, poderia
denotar certa ingenuidade por parte do ensaista e uma impertinéncia na construcéo da
ideia de presuncdo. No entanido intentamos invalidar aqui a “imaginagdo” a que ele
se refere, negar o alcance da ciéncia nessa direcdo e muito menos o posicionamento de
alguém que ndo poderia pressupor os desdobramentos da tecnologia no século XVI. O
que nos interessa perceber € como a verticalidade do homem equipara-se a Deus.

De acordo com o filésofo, a criatura humana atribui a si mesma qualidades
divinas. Ao fazé-lo, determina sua superioridade diante dos outros seres; a escolha e a
distribuicdo das faculdades fisicas e intelectuais a esses outros, os bichos, é um tanto
guanto pautada no desconhecimento das reais capacidades que estes poderiam deter ot
detém de fato. As seguintes indagacfes de Montaigne demonstram a insensatez do

homem ao considerar apenas a suficiéncia de sua racionalidade:

Como pode conhecer com sua inteligéncia os mdveis interiores e

secretos deles? Em virtude de que comparacdes entre eles e nds
chegam a conclusado de que séo estupidos? Quando brinco com minha
gata, sei |4 se ela ndo se diverte mais do que eu. Distraimo-nos com
macaquices reciprocas, e se tenho o meu momento de iniciar ou

terminar o folguedo, ela também o tem. (MONTAIGNE, 1972, p. 215)

Se, por um lado, Montaigne refuta a crenca em um logos Unico e suficiente, capaz
de explicar todas as coisas, inclusive Deus, ele ndo descarta, por outro, a possibilidade
de a razdo poder ser exercida de outras maneiras e por outras criaturas ndo humanas.
Com esse posicionamento, ele proporciona diferentes matizes ao conceito de razao,
porque arrola no ensaio uma seérie de faculdades e capacidades que as outras espécies
tém. O que significa dizer que ele relativiza o poder atribuido a valorizacdo do racional,
ao, por exemplo, considerar sistemas de linguagem, a organizacdo espacial e

arquitetonica de determinados animais. Ao mencionar a inteligéncia dos animais nao

37



humanos, Montaigne cria uma linha bastante persuasiva. Como exemplo dessa

persuasdao, ele expde as no¢bes matematicas que os atuns possuem:

(...) se retnem em cardumes da forma de um cubo quadrado por todos
os lados, formando um batalhdo sélido de seis faces iguais; nadam
nessa ordem de dimensfes idénticas atrds e na frente, de modo que
guem os encontra e conta uma fileira tem ideia precisa do todo, ja que
a largura do cardume é igual a profundidade e ao comprimento
(MONTAIGNE 1972, 222).

Ainda que as tentativas de Montaigne em expor argumentos convincentes de que
o animal também poderia explicar a razédo e, quem sabe, também Deus, René Descartes
efetua uma ruptura entre homem e animal. Exemplificando um retrocesso em relagédo a
causa animal, a razdo cartesiana apresenta uma ruptura teorica na relacdo homem
animal no século XVII: ao internalizar o dualismo no homem e identificar pensamento e
consciéncia como um par muito préximo, a possibilidade de os animais possuirem alma
era desconsiderada por Descartes. Os bichos eram, entdo, avaliados como seres
autdbmatos o que, consequentemente, situavam-nos em uma categoria de ndo pensantes ¢
de criaturas incapazes de experienciarem sensagfes. Assim, 0 mau trato ndo seria algo
condenavel e qualquer comportamento ético para com eles seria dispensavel.

Em contrapartida ao posicionamento cartesiano, vale destacar que, em 1754,
Rousseau contra-argumenta no prefacio de Discursos sobre a desigualdade que os
animais possuem sensacdes e, por esse motivo, eles também deveriam participar do
direito natural, auxiliando os homens a se responsabilizarem pelo cumprimento de
deveres.

Dessa forma, o debate sobre a existéncia da alma, “espago” que abriga sensacoes e
percepcbes que ocorrem e ndo tém correlato material no corpo, aponta-se como um
ponto importante na historia da filosofia. O fildsofo iluminista Voltaire (1694-1778), em
suas problematizagfes sobre o assunto, também se posicionou em relagdo ao desrespeitc
animal e a visdo antropocéntrica de Descartes, argumentando que, no paralelo entre
homem e animal, o primeiro ndo é privilegiado em relagdo ao segundo como unico

possuidor de uma substancia espiritual:

Que ingenuidade, que pobreza de espirito, dizer que 0s animais sao
maquinas privadas de conhecimento e sentimento, que procedem
sempre da mesma maneira, que nada aprendem, nada aperfeicoam!
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Sera porque falo que julgas que tenho sentimento, memodria, ideias?
Pois bem, calo-me. Vés-me entrar em casa aflito, procurar um papel
com inquietude, abrir a escrivaninha, onde me lembra té-lo guardado,
encontra-lo, 1é-lo com alegria. Percebes que experimentei o0s
sentimentos de aflicio e prazer, que tenho meméria e conhecimento.
Vé com os mesmos olhos esse cdo que perdeu 0 amo e procura-o por
toda parte com ganidos dolorosos, entra em casa agitado, inquieto,
desce e sobe e vai de aposento em aposento e enfim encontra no
gabinete o ente amado, a quem manifesta sua alegria pela ternura dos
ladridos, com saltos e caricias. Barbaros agarram esse cédo, que tao
prodigiosamente vence o homem em amizade, pregam-no em cima de
uma mesa e dissecam-no vivo para mostrarem-te suas veias
mesentéricas. Descobres nele todos 0os mesmos 6rgaos de sentimentos
de que te gabas. Responde-me maquinista, teria a natureza entrosado
nesse animal todos os 6rgdos do sentimento sem objectivo algum?
Ter4 nervos para ser insensivel? Nao inquines a natureza tdo
impertinente contradi¢cdo. (VOLTAIRE, 1978, p. 97)

Conforme dissemos anteriormente, René Descartes propunha que 0s animais eram
tdo mecanicos quanto um reldgio. Assim, por extensdo de sentido, pode-se dizer que o
magquinista presente na interlocugdo acima refere-se ao filésofo cartesiano. O excerto
gue integra Dicionario Filoséfico constroi, a partir de uma aproximacao de experiéncias
positivas e negativas, a ideia de que homem e bicho possuem consciéncia de suas
emocoes.

Ao defender a sensibilidade animal através do exemplo de um cdo que procura
pelo dono e ao citar o processo de dissecaeaado pelos “barbaros”, Voltaire aponta
para algumas semelhancas no comportamento humano e ndo humano: esses se
aproximam no que tangesuas anatomias profundasambos s&o animais mortais
diferenciando-se em suas anatomias superficia@&bitos, capacidades fisicas.

Tendo em vista que a presenca do animal situa-se a margem da nossa cultura, a
acepcdo da palavra barbaros utilizada na passagem acima merece nossa atencdo. O
termo descreve a interacdo entre o cachorro e o homem sugerindo uma nocédo de
primitividade, normalmente associada ao animal. Para os gregos, barbaro era aquele
considerado estranho a cultura grega ou a sua area de influéncia; o diferente se tornava
0 oposto, e 0 oposto se tornava inintig®e modo semelhante, é o mesmo que ocorre
entre nos e o animal, conforme Benedito Nunes explica em seu &Bsaimmal e o

primitivo: os outros de nossa cultiira

Com o animal, as relacbes sdo, sobretudo, transversais, ou seja, 0
animal é considerado o oposto do homem, mas ao mesmo tempo uma

' NUNES, Benedito. O animal e o primitivo: os outros de nossa cultura. R&nsar/escrever o animal.
Maria Esther Maciel, (org.), 2011. p.13
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espécie de simbolizacdo do proprio homem. Na acepcdo comum,
simboliza o que o homem teria de mais baixo, de mais instintivo, de
mais rustico ou rude na sua existéncia. Por isso mesmo, o animal para
noés é o grande outro da nossa cultMBJNES, 2011, p. 13)

3.2 A obscena senhora D: 0 ndo humano em foco

Como se Vvé, as incitagcées provocadas pelas teorizagbes sobre o ndo humano sao
muito bem colocadas no plano da escrita por autores de diferentes inclina¢cdes como Ted
Hughes e J.M.Coetzee. Hilda Hilst, especificamente em A obscena senhora D, viabiliza
a questdo da animalidade colocando em destaque a relacédo de identidade da personagerr
Hillé, e as diferencas que a circundam, bem como aponta para limites entre humano e
nao humano.

Em Da medida estilhacada (1999), Eliane Moraes vale-se de um verso das
Alcodlicas (1989), de Hilst“Estilhaca a tua propria medida” —, para nomear 0 ensaio
no qual elenca alguns aspectos importantes em torno desta relagdo com o ndo humano
na obra da autora, em que ela destacafigéss presentes em “Fluxo”, do primeiro
trabalho em prosa da escritora: um menino, uma flor e um bicho. Neste conto, um
pequeno episoddio desencadeia uma narrativa que se assemelha a estrutura de uma
fabula. Nela, um menininho segue até uma fonte a fim de colher um crisantemo.
Entretanto, a crianga fica em um impasse ao ver as flores sendo carregadas por um
arrebatamento das aguas, que seguem em direcdo a um rio onde vivia um bicho

medonho. O narrador, entdo, pondera:

7

Pensa, se vocé é o bicho medonho, vocé sé tem que esperar
menininhos nas margens do teu rio e devora-los, se vocé é o
crisintemo polpudo e amarelo, vocé s6 pode esperar para ser colhido,
se vocé €& o menininho, vocé tem que ir sempre a procura do

crisintemo e correr o risco. De ser devorado. (CADERNOS, 1999,

p.114)

Para Moraes (1999), este jogo com a linguagem obriga o leitor a transitar entre
uma suposta identificacdo com os desejos do menino, uma afinidade com as
expectativas da flor perdida e um reconhecimento das razdes cruéis do bicleo. Dess
modo, a tedrica ressalta que, ao descartar as ilusdes de uma hierarquia entre 0 humano,
0 belo e o bestial, os trés vértices da historia nivelam-se, perturbando a confortavel

possibilidade de um triunfo do menino e do crisiantemo sobre a fera. E nesta articula¢io
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da triade- humano, divino, ndo humano que identificamos um dos elementos centrais

na ficgéo hilstiana.

Em A Obscena Senhora D, Hilst desenvolve uma protagonista mulher, Hillé, a
qual, pouco antes do falecimento de seu marido, Ehud, passa a viver na clausura de um
vao na escada de sua casa. Ao deslocar-se para o espaco fronteirico da janela de sua sal
de estar, ela tem que negociar com as reac¢des de uma vizinhanca que ora tenta |lhe
doutrinar, ora a execra por seu comportamento ex-céntriooa da norma daquele
horizonte de expectativas. No romance, os questionamentos feitos através daasoz dess
protagonista promovem aproximacdes entre homem e animal a partir do momento em
qgue ela se dispbe a desafiar certezas, tanto do discurso dominante patriarcal, daquela

comunidade, quanto de sua prépria existéncia.

De certo modo, a inscricdo que esta narradora-personagem faz de si mesma parece
ser motivada pela expulsdo/renegacdo que os valores e visdes tradicionais dos grupos
sociais com 0s quais “convive” a impdem. Na obra, Hillé encontra-se em um estado de
tensdo e caos, pois, na realidade, o centro com o0 qual mais se relaciona sao suas
indagacdes com a vida e com sua latente necessidade de busca. Essa tensdo parece
advir, portanto, do fato de estar inserida em uma sociedade racionalista, aspirando a
uma busca existencialista pessoal.

Ao movimentar-se em direcao a outro lugar a janela, ela passa entao a ter contato
com o nucleo controlador g@eevita e a expele: as represalias que vem por parte dos
vizinhos, que ora tentam ajuda-la, ora enunciam-se como vozes repressoras ao
comportamento destrutivo e “pecaminosd’ de Hillé.

Apesar de a senhora D permanecer no ambiente da casa durante toda a-harrativa
espaco associado, imediata e equivocadamente, ao lugar social que a mulher deveria se
ater —, o que asseguraria a ela uma moral familiarista e submissa ap6s a morte do
marido Ehud, a personagem demonstra suas tentativas de mudanca e subversdo da
ordem ao colocar-se em um constante estado de reflexdo. Vez ou outra, tais indagagdes
ultrapassam os limites da casa e Hillé expbe-se a janela, assustando os vizinhos e

tornando publica a nudez de seu corpo:

senhora D, senhora D, olhe, dois paezinhos para a senhora, fui eu
mesma que fiz, sou sua vizinha, se lembra? Olhe senhora D, ndo pode
se trancar assim, a morte é coisa que ndo se pode dar jeito, né, o
senhor Ehud ficaria triste lhe vendo assim, tA morto né, a morte vem

pra todos, a senhora também podia colaborar com a vizinhanga, né,
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essas caras que a senhora anda pondo quando resolve abrir a janela
assusta minhas criancas, ai ai senhora D nédo faz assim agora, isso €
coisa de mulher desavergonhada, ai que € isso madona, t& mostrando
as vergonhas pra mim, ai 6 Antonia, 6 Tunico, s6 quis dar o pao pra
ela e olha como ficou, t4 pelada, ai gente, embirutou, credo, nossa
senhora, € caso de policia essa mulher (...) ndo t4 vendo que o demo
tomou conta da mulher? Porca, exibida cadela, ainda bem que € sé no
pardieiro dela que mostra as vergonhas. (HILST, 2001, p. 28)

De acordo com essa passagem, percebemos como Hilst se utiliza
metonimicamente da voz da vizinha como representativa de valores patriarcais,
balizados pela “boa moral da mulher”, sua pureza religiosa ¢ a Igreja — instituicdo
marcada por um “antifeminismo profundo de um clero pronto a condenar as faltas
femininas a decéncia, sobretudo em matéria de trajes, e a reproduzir uma visao
pessimista das mulheres e da feminilidade” (BOURDIEU, 2011, p. 103). Ademais, ha
que se destacar também um processo sisteméatico de condenacéo ligado diretamente ao
habitat® de Hillé, que é bicho e caso de policia, porque expde o corpo, ainda que nos
limites da propria casa. O proprio corpo parece nao ser um limite basico e, sendo assim,
insuficiente para demarcar a autonomia do individuo. Mesmo quando aparece sem suas
“mascaras de focinhez”, as expressdes de Hillé provocam os mais variados comentarios
por parte da vizinhanca, os quais intentam denegri-la, associando aspectos de sua
fisionomia a animais que causam nojo: “E uma sapa velha. Viu a pele pintada? E sarda.

Ainda tem umas boas tetas. Credo, tetas de sapa” (HILST, 2001, p.40). Ou ainda:

sabe que o mocinho verdureiro passou hoje pela janela dela e a porca
quis tocar a cabeca do boneco?

por que ele é bem bonitinho o boneco verdureiro

quem gue cé disse?

0 Zico, t6 te dizendo, a bruxa quis afagar a cabecinha dele, hoje ela
tava sem mascara, com a cara dela mesma, toda amarfanhada, e aquela
blusa cor de bosta toda trangada, o mocinho olhou com o zoio assim 0,
parou, e cuspiu na mao dela

credo, que gente ruim também

tu defende a porca?

é caridade, né gente, a mulher ta sozinha, escurecendo (HILST, 2001,
p.75)

As pessoas, revestidas de maldade, veem crueldade no menino que cospe na mao
de Hillé. A passagem ressoa uma ironia, pois todos sao cruéis. Além disso, o excerto
nos € narrado por uma das vizinhas, o que permite a possibilidade de vozes narrativas.

Vale mencionar ainda que, em A Dominagdo Masculina (2011), Pierre Bourdieu

8 Ao invés de ambiente ou espaco, utiliza-se aqui o termo habitat a fim denekid condicéo
animalesca atribuida a Hillé pela vizinhanca.
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estabelece que a dominacao de género esta no centro da economia das trocas simbalicas
e constata que tal prética j& esta materializada, vitimizando tanto homens quanto
mulheres. O corpo é, portanto, a) o lugar onde se inscrevem as disputas pelo poder, é
nele que o nosso capital cultural esta inscrito, € ele a nossa primeira forma de
identificacdo desde que nascemosonsequentemente, o Nosso sexo define a condicéo
que nds, enquanto sujeitos, assumiremos (dominados/ dominadores); e b) é também o
locus da dominag&o, mas o pensamento, apos libertar-se do discurso dominador (ainda
que liberdade signifique perceber essa prelecdo ou a incessante busca por respostas
outras e atitudes que impulsionem 0 sujeito a romper com o incobmodo da pratica
centralizadora), n&o.

Vale ainda observar a dedicatéria de Hilda Hilst em A obscena Senhora D:
“Dedico este trabalho, assim como o anterior, Da morte. Odes Minimas, e também meus
trabalhos futuros (se os houver) a memoria de Ernest Becker, por quem sinto incontida
veemente apaixonada admiracdo”. Ernest Becker, antropologo cultural, escritor
estudioso da interdisciplinaridade cientifica, é autor, entre outros livros, de A negacéo
da morte (1973, p.29), pelo qual ganhou o prémio Pulitzer em 1974. Como escreveu
Becker, o referido livro ¢ “uma rede de argumentos baseados na universalidade do
temor da morte”. O medo da morte acompanha o homem desde que se da conta das
primeiras no¢des de mundo, € a mola mestra de suas atividades e a principal fonte de

angustia.

Assim, logo no comeco do texto A obscena senhora D, Hillé recupera dialogos e
lembrancas do marido morto, explicitando, por exemplo, seu desejo de compreender
vida e morte “nos visiveis cotidianos, no infimo absurdo”. Sendo Ehud seu principal
interlocutor, essa fala, como muitas outras, parece orientar o leitor a buscar nas dobras
dos dialogos recuperados por ela uma maneira de se conduzir a leitura do romance. A
recuperacdo da voz de Ehud, em coisas que ele |he disse e vice-versa, atenua o medo do

desconhecido:

um dia a luz, o entender de nos todos o destino, um dia vou
compreender, Ehud

compreender o qué?

isso de vida e morte, esses porqués (HILST, 2001, p.18).

Hillé foi morar no vao da escada um ano antes de Ehud morrer, desse modo, apoés

sua morte, as respostas para muitas de suas indagacdes ficam sem o retorno daquele que
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mais se aproximava de suas inquietacdes. Perante isso, pode-se dizer que as figuracdes
anmais aparecem desde o comeco da narrativa, pois Ehud esta associado aos peixes do
aquaério:
Quando Ehud morreu, morreram também os peixes do pequeno
aquério, entéo recortei dois peixes pardos de papel, estdo comigo aqui

no vao da escada, no aquario demfr@ua, ndo os mesmos, a cada
semana recorto novos peixes de papel pardo (HILST, 2001, p.19)

A atenuacdo dessa auséncia se da quando Hillé recorre a recortes de peixes pardos
de papel que exercem funcgéo dupla: substituem o par de peixes que morrem 0o mesm
dia que Ehud e oferecem companhia a ela enquanto vive no espac¢o-morto da escada.
Nas palavras da senhora D, ao perder o marido, liest@enas coisas bagas: “peixes
pardos, frutas secas, sacos, ferrugem, esterco” e “seu proprio barro: a carne” (HILST,

2001, p.31).

Além de Hillé, a presenca dos peixes de papel € a Unica coisa que habita a Casa da
Porca até o momento em que a Senhora P passa a conviver com Hillé. Considerando as
acepcOes misticas e cristds que se associam a este-apignailco de vida aquética em
toda a narrativa, percebemos que, dentre os bichos que Hillé apreende em si e para si,
0S peixes sdo 0s Unicos seres ndo humanos que ganham forma. Ainda que de papel, é
curioso notar que animais de corpo tao escorregadio sejam 0s Unicos capazes de serem
construidos artificialmente pelas maos de Hillé. Em momento de abandono, eis uma
acdo da personagem: “toco dentro das aguas os peixes pardos, esfarelam-se é preciso
recortar 0s novos, talvez deva usar um papel mais encorpado para resistirem mais tempo

dentro d'agua”.

Mediante a essa primeira aparicéo da figura animal na obra A obscena senhora D
e considerando a constante artimanha de Hilda Hilst em articular seus narradores de
modo néo linear, nota-se a recorréncia de dois dos elementos mencionados por Eliane
Moraes— 0 menino e as bestas 0 que nos levam a refletir sobre a narrativa e suas
implicagbes com o ndllumano. Como ja foi dito, a nosso ver, o carater do “bestial” &
perpassado aqui por uma linguagem e acep¢do menos pejorativas, 0 que justifica
mapearmos uma animalia que dialogue com as demandas de Hillé e ndo um bestiario.
Afinal, sua zooimaginagcdo ndo contempla a monstruosidade, mas, antes, busca
recuperar e/ou esbocar a semelhanca da miséria humana em espécies que sao tambén
submetidas ao sofrimento, ao abandono.
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Assim, esses dois simbolesonstantes em seu proprio imaginarifuncionam
nessa narrativa de Hilst como imagens, numa perspectiva heideggariana, de
descontinuidade, tendo a consciéncia da fragilidade do conceito de representacdo em si;
desta forma, diluem-se um no outro, realcando tanto a impureza do porco quanto a

inocéncia do menino.

Hilda Hilst parece, entédo, estabelecer um borramento de hierarquias diess
criaturas distintas, cujos desdobramentos simbolicos neles envolvidos constituem
figuras que, assim como a protagonistay serem confrontadas uma com a outra,

deixam entrever um insuperdvel campo de tensdo” (MORAES, 1999, p.116)

Tal tensdo se torna cada vez mais sensivel ao nos depararmos com a instabilidade
de nomes versus possiveis significados em torno da personagem, esta, antes de ser uma
pessoa, € mostrada como uma desastrada lembranca de si méssda “alguém-
mulher caminhando levissima entre as géfites alguém vista como “porca”, a louca,
senhora D-, podendo ser aludida até mesmo pelo apelido de senhora llha. Para Alcir
Pécora (2010, p.14), proliferam entre as personagens hilstianas nomes inverossimeis e
estranhos, normalmente iniciados com a letra H (Hamat, Hiram, Hakan, Herot, Hemin),
revelando que estes “sdo flexdes de Hilda, como também a personagem Hillé”, ndo
adquirindo, nelas mesmas, “qualquer tipo de profundidade psicologica”. Desta feita, no
nos parece um equivoco ou algo gratuito considerar este empenho de Hillé em assumi
esta outridade animal, adentrando, via linguagem, uma dic¢cdo narrativa constitutiva, nao

meramente decorativa de sua estranheza.

E em virtude de sua estilhacada identidade que Hillé se paralisa e se enclausura
emsi mesma. Em O animal que logo sou, Derrida nos oferece uma reflexdo de Walter

Benjamin bastante pertinente sobre este jogo com o0 nome:

Ser nomeado, diz Benjamin, e mesmo quando aquele que nomeia é
um igual dos deuses, um bem-aventurado, ver-se dar seu préprio
nome, é talvez deixar-se invadir pela tristeza, a tristeza mesmo (que
teria entdo sempre por origem essa passividade do ser nomeado, essa
impossibilidade de se reapropriar de seu préprio nome) ou a0 menos
por uma espécie de pressentimento obscuro da tristeza. Seria ainda,
melhor dizendo, por um pressentimento de”I{IDERRIDA, 2002,

p.43)

Interessantemente, mais uma vez em Hilst, o contraditério toma lugar, e o batizar se

aproxima da sensacao de perda. Ehud bem como a vizinhanca representam, em suas

¥HILST, 2001, p.20
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posi¢des sociais, um discurso, predominante da ordem prética, mais ratiajaavista

a moralidade implicita aos termos pejorativos utilizados em relagdo ao comportamento
de Hillé. Destarte, a identidade de Hillé € posta em evidéncia e tornada fixa pela
expectativa geral, o que pode ser notado desde o titulo do relato. Desde o primeiro
instante da narrativa, a sensacdo de deslocamento na voz da narradora-personagem
diante de um “Incognoscivel”, um algo que a desamparada Senhora D ndo sabe nomear,

nos acompanha:

Vi-me afastada do centro de alguma coisa que nao sei dar nome,
nem porisso irei & sacristia, te6faga incestuosa, isso néo, eu Hillé
também chamada por Ehud A Senhora D, eu Nada, eu Nome de
Ninguém, eu a procura da luz numa cegueira silenciosa, sessenta
anos a procura do sentido das coisas. (HILST, 2001, p.17)

Fica claro que, gradativamente, mais ela se distanciara do humano e mais se
aproximara de sua contrapartida, o animal. Na trama ha um nucleo central a ser
reencontrado, mas que parece se ocultar dela em virtude de um paraferbora
Derrelicdo— reduzida a apenas uma letra D, “doce curva comprimindo uma haste,

verticalidade sempre reprimida” (2001, p.29).

Desta forma, fica clara a reversao de hierarquias no teMitié se colocara no
comando desta reversado a qual sera veleipala projecdo do animal enquanto tendo
status de sujeito, ao mesmo tempo em que o sujeito, assim diminuido, ironicamente, vai

se aproximar do divino, silogisticamente, a ser rebaixado.

Neste diapasao, igualmente, a divindade cristd que ela tanto procura e tenta
compreender & questionada. A ela corresponderia uma multiplicidade de termos
estranhos presentes na obra que intentam (des)caracteriza-la ao longo do texto. Assim
Hillé nos apresenta variados nomes para o divino: “Aquele nada tem a ver com isso”,

“Este aqui dentro”, “Este”, “O Luminoso”, “O Vivido”, “O Nome”, “o Mais”, “o
Incomensuravel”. E, em contraponto, a figura grotesca do porco tornado um deus-

menino € explorada. O Menino-Porco e a dita porca chagada estabelecem uma relacao

parddica que revertera a hierarquia do discurso religioso.

Diante disso, considerarmos relevante a presenca animal em A obscena senhora
D, elencamos aqui determinadas figuragcbes animais ilustrativas da subjetividade de
Hillé.
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Desta feita, pode-se dizer que: o(a) porco(a), sendo a figura mais significativa,
bem como a triade bufalo, zebu, girafa, e até mesmo o0s peixes do aquario, simulados
em papel, sdo utilizados como alavanca para as diversas inquiricbes da personagem
relativizando-se a identidade desta em face de seu pressuposto abandono, ou seja, a de
villva e/ou vitima- a qual, a0 mesmo tempo que parece querer suscitar uma compaixao

geral, utiliza este veiculo para escarnecer de todos.

Podemos ver, portanto, como todas essas criaturas relacionam-se de modo muito
particular com a protagonista em questdo. Primeiramente, podemos considerar essa
ideia de limites no texto a partir da projecdo da figura suina através do par figurativo
porco/porca. Sabe-se que a simbologia do porco remete a tendéncias impuras e
obscuras, as quais esbarram em comportamentos de gula e/ou ignorancia, em que a
atribuicdo de “sorvedor”, comumente associada a ele, mosgazomo um bom
exemplo. A propésito desse aspecto, pode-se mencionar a parabola?$ibéigando a
qual ndo deve oristao langar “pérolas aos porcos”. Visto que tal passagem ensina que
as verdades espirituais sejam reveladas apenas aqueles dignos de recebé-las e aos
capazes de apreendé-las, a palavra divina ndo deve ser semeada entre aqueles que, com
Hillé, confrontam o discurso sagrado. A esta, a porca e louca da vizinhanca, o
conhecimento de Deus nao seria permitido; haja vista sua atitude de interrogar a
sedimentada tradi¢c&o, do ritual eucaristico:

Engolia o corpo de Deus, devo continuar engolia porque acreditava,

mas nem porisso compreendia, olhava o porco-mundo e pensava:
Aquele nada tem a ver com isso.” (HILST, 2001, p.19).

(..

na sombra, Hillé se faz mais sabia, pesa, mergulha em direcao as
conchas, quer abri-las, pensa que ha de encontrar as pérolas e talvez
encontre, mas nao suportard, entendes? te falo ao ouvido, ndo ha coisa
alguma dentro delas

das conchas?

dentro da pérolas, Ehud, nada, ocas, entendes? (HILST, 2001, p.69)

O diadlogo anterior € uma passagem em que o pai de Hillé pede a Ehud que cuide
da filha, afastando-a do escuro, das duvidas, visto que € do comportamento da

personagem sondar o desconhecido. Ao modo do porco, Hillé tenta devorar tudo o que

2Em Mateus 7:6temos: “Ndo deis aos cdes as coisas santas, nem deiteis a0S porcos as vossas pérolas,
nao aconteca que as pisem com 0s pés e, voltendos despedacem”.
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se apresenta a ela, e o faz desestabilizando a pretensa seriedade dos textosyaa narrati
este se torna um signo da manifestacdo de Deus, tomando um formato que vai do

grotesco ao sublime, e vice-versa.

Portanto, acredita-se que o porco dialogue de modo satirico com as escrituras, em
termos da configuracdo do cordeiro no texto biblico como um animal domeéstico
privilegiado. Isso porque, assim como o cordeiro, 0 porco € visto como um recurso de
subsisténcia, servindo-nos através do sacrificio de sua carne; no entanto, na tradicdo
judaica, promover essanimal de “patas fendidas” constitui como um aviltamento da
crenca. Essa jocosidade mostra-se, entdo, ndo s6 meramente decorativa, ou expressiva,
mas antes, constitutiva do texto revolucionario proposto por Hilst. Podemos perceber

isso em uma passagem que Hillé projeta a dupla servilidade desse animal:

Se a gente mastigasse a carne um do outro, que gosto? E uma sopa de
tornozelo? E uma sopa de pés? A comida nao se pde pé-de-porco? Por
que tudo deve morrer hen Ehud? Por qgue matam os animais hen? Pra
gente comer. E horrivel comer, ndo? Tudo vai descendo pelo tubo,
depois vira massa, depois vira bosta. (HILST, p.42)

Nesse contexto o porco configtse, entdo, como um ser sujeito ao sacrificio. Além
disso, 0 homem se integra como parte inexoravel da cadeia alimentar, assumindo um

papel ao lado do mais impuro dos animais.

A partir disso, através de sua autoprocura, a personagem comeca a perceber sua
animalidade interiorizada face a estranheza que tem dos demais.
Diante da vila, das casas quase coladas, entre as gentes sou como uma
grande porca acinzentada, diante de muitos a quem conheci sou uma
pequena porca ruiva, perguntante, rodeando mesas e cantos,
focinhando carne e ossatura, tentando chegar perto do macio, do
esconso, branco luzidio do teu osso, diante de minha mae fui apenas

pergunta, altaneria, paradoxo, Hillé diante do pai foi o segredo, a
escuta, a concha, o que é paixdo? (HILST, 2001, p.29)

O fragmento acima permite elucidarmos o quao meticulosas séo as escolhas de
elementos ndo humanos para construir a identidade de Hillé. A perspectiva de outro
narrador- ndo é a voz de senhora-Inhos afirma que, para o pai, Hillé fora siléncio e

concha. Por exceléncia, a concha evoca as aguas onde se forma, ligando-se, assim, a
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ideia de fecundidade e de libido. Recapitulando a ocasido em que o pai de Hilda, ja
acometido por um de seus surtos esquizofrénicos, implora a filha por “trés noites de

amor” (CADERNOS, 1999, p.26). No entanto, em razdo do viés critico adotado neste
trabalho, ndo nos prenderemos em analisar mais profundamente esse aspecto em

particular, mas sim o jogo das palavras em torno do ndo humano.

Além da denominacgéo imposta por Ehud, a busca vertiginosa de Hillé em prol de
si mesma se d& a ver também pelas caracterizacbes a que esta sujeita por parte da
vizinhanca, dos pais e de pessoas com as quais conviveu. Como se V&, a perspectiva dos
pais sobre a personagem ndo demonstra quaisquer tracos de-animaé talvez se
explique pela vertente biogréafica, devido a auséncia do pai e 0 pouco contato com a
mae, visto que Hilda estudou por muito tempo em colégios internos; ou porque como
“cria”, 0s pais ndo fizessem distingdo da animalidade presente em Hillé. Entretanto, ao
percorrermos outras memarias da protagonista, notamos que a relacdo estabelecida entre

a mae e Hillé nos oferece um sentido importante sobre a tematica do olhar:

olho o olho dos bichos frente ao sol degraus da velha escada, olhava
encostada, meu olho naquele olho, e via perguntas boiando naquelas
aguaduras, outras desde ha muito mortas sedimentando aquele olho, e
entrava no corpo do cavalo, do porco, do cachorro, segurava entao

minha propria cara e chorava (HILST, 2001, p.30)

Quando crianga, Hillé se sensibiliza profundamente com a “aguadura” no olho dos
bichos- que poderiamos traduzir na imagem de um abandono Umido que, naturalmente,
se recosta naufrago no olhar-ilhado animal pergunta a mae sobre esse olhar que, de

acordo com Derrida, nos leva a ver “o limite abissal do humano™:

que foi Hillé?

o olho dos bichos, mae

gue é que tem o olho dos bichos?

o olho dos bichos é uma pergunta morta.(HILST, 2001, p.30)

O olhar do animal devolve a pequena Hillé uma sensacdo de desconforto: ndo
responde, ndo pergunta. Hillé parece capturar nos olhos dos bichos a atividade de ser

vista e ndo olhada, percebid@or isso, essa passagem caracterizar o primeiro momento
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de percepcao da outridade animal. O registro poético de A obscena senhora D, como se
sabe, ndo € uma narrativa linear, logo, o processo de internalizar o drama da
personagem se faz, as vezes, como se estivéssemos recolhendo estilhagos perdidos por
ela na caminhada empreendida em direcdo ao Menino-Porco. E desse modo que o
melancoélico olhar dito “animal” se torna um registro na subjetividade de Hill¢ e a faz

perseguir o olhar do outro em momentos posteriores de sufa. Wgta “perseguicdo”,

vale ressaltar, denota a pura vontade de encontrar respostas.

O olhar dos outros leva Hillé a enfrentar as fronteiras que cada um desses delimita
para ela. Ora como porca ruiva, jovem, rondando os restos e 0s rostos em ambientes nos
quais se destacava pela tonalidade de seus cabelos; ora como porca acinzentada,
caracteristica tipica da velhice, remetendo aos cabelos que se embranquecem, sem vico,
corroborando com a imagem desleixada, impudica e matizada por cores pardas, a que

muitos disseram ter tomado conta da senhora D apés sua mudanca para o vao da escada.

No entanto, Hillé também tem uma visdo sobre si mesma que acampa no territorio
das aproximacdes com o animal, mas que supera a frivolidade do que é ser comparada
animais de feicBes repugnantes ou, frequentemente, malvistos pela sociedade. E curioso
notar que a senhora D gera no outro (a vizinhanca e aos muitos outros a quem
conheceu) uma repulsa que parte exatamente desses outros, das gentes com as quais na

pactuam com as perspectivas.

Paralelamente a tendéncia de manter uma tensdo irresolvivel em relacdo a
subjetividade através da figuracdo suina, percebe-se também que essa possibilidade
pode se dar via outras esferas do mundo animal. Assim, duas espécies sdo elencadas
também com uma funcdo constitutiva de expressao da descontinuidade, estabelecendo
um novo jogo de caracterizagdes: as figuras do bufalo e do zebu. Interessante notar que
ambas estdo em uma relacdo de débito uma com a outra, posto que o zebu,
originalmente, fora bufalo. Essa pertinente observacdo é uma colaboracdo do professor
Adélcio Cruz, segundo o qual a questdo de evolugcdo se mostra importante para a
economia do texto, visto que o que os diferencia € a submissao adquirida, através de um

processo seja de forga seja de ordem circunstancial.

2L Hillé andam estranhando teu jeito de olhar que jeito? vocé sabe é que négeodmmao compreende
0 qué? ndo compreendo o olho, e tento chegar perto (HILST, (2021,
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Assim, na caminhada sem fim em que procura pelo Menino-Porco, Hillé assume
indicios de querer pertencerou percorre a outridade animal, pactuando com o0s

bichos:

N&o pactuo com as gentes, com 0 mundo, ndo ha um sol de ouro no |4
fora, procuro a caminhada sem fim, te procuro, vomito, Menino-
Porco, ando galopando desde sempre bufalo zebu girafa, derepente
despenco sobre as quatro patas e me afundo nos capins resfolegando,
sou um grande animal, Umido, lucido, te procuro ainda, agora néo
articulo, também n&o sou mudo, uns urros, uns finos fortes escapam
da garganta, agora sou bufalo mergulho, uns escuros (HILST, 2001,
p.25)

Primariamente, o bufalo é um animal que se projeta por ser uma figura
representativa de forca. Através desse excerto, podemos notar como a escritora Hilda
Hilst busca uma maneira de esbarrar na outridade animal. Segundo Maciel (2011, p.8),
0 registro poético-ficcional sobre animais legitima o desafio a imaginacao
independentemente da via de acesso a ser ekcakhiescritura, “seja pela via dos
devires e metamorfoses, seja pela tentativa iluséria de figuracdo ou de incorporacéo de
um corpo ou subjetividade alheios”. Pode-se dizer que ao tentar promover o encontro
com a outridade animal, que ao mesmo tempo atiean Hillé utiliza “a linguagem

deles adequada”, mencionada por ela mesma em um dialogo com Ehud.

E adequandee a linguagem “deles” — de uma gente que a personagem parece n&o
querer ter semelhancas, visto que ndo pactua com elas e com o mundo la fora, ou seja, a
nossa linguagem, que ela vem afirmar as camadas de sua fragmentada identidade de
“alguém-mulher”. No entanto, para falar de si, inicialmente, a Senhora D inscreve nos
limites da linguagem a experiéncia comum do nascimento, enfatizando esse trago da

anatomia profunda entre viventes humanos e ndo humanos.

Dessa forma, antes mesmo de anunciar seu “eu bufalo”, Hillé descreve uma cena
gue muito se aproxima do parto de um grande mamifero e se assume como um grande
animal imido. Como se vé, Hillé ndo assimila a umidade, os restos de um pés-parto a
uma reacdo de repulsa, pois parece estar vivendo uma crise com a humanidade. Nesse

processo, ela parte, entdo, da interseccao entre ela e o bicho para tentar sair de si.
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Considerando que a metamorfose seja um simbolo de identificacdo em uma
personagem em via de individualizagéo, que ainda ndo assumiu a totalidade de si nem
atualizou as suas potencialidades (CHEVALIER, 2002, p. 609), pode-se dizer que
ocorre ai, semelhantemente ao modo de Kafka, uma metamorfose, ou antes, uma
passagem de uma criatura a outra, com limites ndo muito definidos. Embora ndo ocorra
uma transformacéao literal e completa da mulher em bufalo, as marcas da tentativa de

romper consigo mesma, evidenciam-se também no plano discursivo.

Quando Hillé dirige-se ao seu interlocutor, 0 Menino-Porco - a quem julgamos ser
uma espécie de divindade para-elaonstatando que o procura ainda, fica claro que ha
uma demonstracdo de que algo nela ainda permanece na dobra de seu aspecto humano
Ou seja,a procura pelo sagradé respeito, vale dizer, a poesia presente na fusdo da
figura pueril de um menino e de um porco deixa um rastro para reconhecermos nela o
gue disse em uma entrevista a Leo Gilsom (1999, p.116), palavras qaseewngontro
desse nossponto de vista: “todo exterior ¢ perecivel, s6 a tentativa humana de relagdo

com o infinito que ¢ permanéncia”.

Além de a procura pelo divino via presenca do animal ser um aspecto tipico do
ser-vivente Hillé, outro traco a diferencia na composicdo do seu eu bufalo: o da
auséncia/presenca da linguagem tanto no plano da articulacdo quanto representacao
mimeética. Lése, em certo momento, que ¢ o bufalo agora diz “também nao sou mudo,
uns urros. Como se expressar a maneira do animal, fora sistematizacdo inerente a
linguagem humana? Apesar de eles ndo compartilharem um registro comum de signos,
Hilda Hilst nos apresenta essa possibilidade, ao ocultar o verbo “ser” e substitui-lo pelo
sintagma ‘“bufalo”; estabelecendo, assim, um jogo de sintagmas nominais na

caracterizagcao dessas duas identidades.

Logo, a categoria bovina vem ocupar a posi¢cao que seria de outro sujpitd,
se assemelha a um eu lirico. Junto a isso, pode-se teorizar também que a permuta
poética, no interior do trecho referenciado acima, abre o humano para formas hibridas
de existéncia- (eu) sou um grande anima¢u (sendo) bufalo mergulhoao elipsar, e
assim, repensar o sujeito principal, Hillé-humano. Relacionado a isso, Maciel (2011,
p.96) indaga até que ponto podemos falar de uma subjetividade propriamente animal.

Certamente, ndo € uma instancia reservada apenas ao ego, aos dotados de vontade e d
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uma razao com feigdes cartesianas. Assim, esse “efeito de subjetividadezz”

presente na
escrita de Hilst encarna a outridade animal como uma subjetividade possivel, ainda que

esta seja inventada.

Maciel afirma ainda que os poetas mais instigantes sdo aqueles que pensam e
poetizam os animais através da linguagem verbal sem, no entanto, coloniza-los ou
coloca-los a servigco da soberania humana. Porém, a especulacdo de uma possivel fala
animal so é viavel dentro dos limites e do dominio da linguagem humana. Embora
acreditemos que outras subjetividades devem, sim, ser inseridas no ambito artistico,
desvincular-se do aparato que rege o discurde sujeitos e subjetividadesé falho.

Afinal, a linguagem gue temos como referéncia continua vinculando a subjetividade e a

organizacgao estética também do humano.

A exemplo disso, podemos retomar a acdo efetuada pelo eu budfalo inclinado a
mergulhar. Imergir na agua configura uma atitude de sobrevivéncia de diversos animais,
inclusive o humano, com a diferenca de que para este, especificamente em A obscena
senhora D, o mergulho sugere implicacdes na vivéncia da personagem e do fluxo de
pensamento que constitui a narrativa, por vezes suspenso por Ehud com suas falas
assertivas: “Senhora D, a viva compreensao da vida ¢ segurar o coracdo. me faz um

café”. Hillé continua:

E nos escuros, eu bufalo ndo temo, sou senhor de mim, ndo sei o que é
escuro mas estou amoldado, a d4gua nos acostados, deslizo para dentro
de mim, encantamento de um focinho de aguas, nem te pressinto,
vibro as patas, sou senhor do meu corpo, um grande corpo duro, eu
bufalo sei da morte? eu bufalo rastejo o infinito? segurar o coracgao foi
isso que vocé disse? (HILST, 2001, p.25-26)

Como ja dissemos, a explicitacdo do limite do humano e do bufalo ocorre na
sequéncia do mergulho de Hillé, rumo a sua transformacdo. Tal imersdo é bastante
expressiva em virtude da simbologia atribuida ao elemento da agua, por aludir ao mito
de Heraclito,e pela relevancia do arquétipo anim&h representar as camadas do
inconsciente e do instinto. Por sua vez, a agua representa a infinidade dos possiveis,

mergulhar nas aguas, para delas sair sem se dissolver por completo, salvo por uma

22 Retomamos o referido termo das concatenacdes de Maciel sobre Derrida. Ensaieua teérica
explicita que o filésofo justifica em uma entrevista concedida a JeahNd&ncy por que preferia o termo
“efeito de subjetividade” aos termos “sujeito” e “subjetividade”. Segundo ele, o discurso sobre o sujeito
continua vinculando a subjetividade ao humano. (MACIEL, 2011).p.96
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morte simbdlica- que ndo é o caso de Hillé nesse excerto, mas justamente o contrario:
temos a construgcdo imagética que remete ao nascimento e ndo a,rgam¢ornar as

origens, carregar-se de uma primitividade que o animal vem explicitar.

O mergulho sugere uma faceta nova, uma fase de regressao passageira que
culmina em uma fase progressiva de reintegfdcioa essa reintegracéo, a esse Todo,
que Hillé parece querer pertencer. Desse modo, combinando esses aspectos, podemos
afirmar que as implicagbes do mergulho alcancam tanto o nikieb {“nem te
pressinto, vibro as patas, sou senhor do meu corpo, um grande corpo duro”) quanto na
|6gica anterior— e interior— de Hillé. Ironicamente, em se tratando de um elemento

fluido, tal totalidade parece cada vez mais distante.

Logo apds a submersao, surgem diante do bufalo uns escuros, que na perspectiva
de bufalo-Hillé é algo que o bicho ndo sabe se é esse 0 nome, mas, ainda assim, sabe
reconhecer 0 que € essa privacao de luz. Em relacao a esta especificidade da linguagem
animal levantada pela narradora, é curioso atinar para uma semelhanca que coloca Hillé
e seu eu bufalo em uma mesma condicdo no que tange ao ato de nomear. Ambos
afirmam que ndo sabem nomear alguma ce@a o centro do qual se viu afastada ou o
escuro a que o bubalino se encontra amoldado. Dito de outro modo, tal similaridade
equivale a dizer que ambos se encontram privados de poder/conseguir nomear, de se

nomeaf®,

Alids, a hesitacdo em torno dessa atitude de se nomear algo e alguém nos lembra
Derrida quando este afirma que o ato de nomear € um ato de posse. Possuir e domar, ter
e reter estariam implicitos nesta articulacdo, como ocorre no Génesis, quando Deus cria
e ao mesmo tenop ‘nomeia”. No caso de identidades vazias, ou indefinidas, a

dificuldade em se dar um nome mostrada no texto é entéo pertinente.

Nesse escuro, que nos remete aos abismos e deslizamentos mencionados por
Bataille, s6 podemos suscitar uma visdo em que nao se vé nada, jA que o objeto dessa
percepcdo é um deslizamento que parte das coisas que ndo tém sentido se estdo sos e ve
“ao mundo pleno de sentido implicado pelo homem que da a cada coisa o seu sentido”
(BATAILLE, 1993, p.21-22). Frente ao desconhecido-vertiginoso, o animal se vé, se

sabe; ja 0 homem se empenha em reconhsecerdeslizar para seus escuros (“deslizo

% CHEVALIER, 2002, p.15.
% DERRIDA, 2002, p.43.
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para dentro de mifii’), eis uma demarcacdo da passagem entre Hillé e sua mascara

bufalo.

E interessante esse exercicio feito por Hilda Hilst, porque seu texto ndo se
condiciona em mero “regionalismo” forjado pela fala animal. O que se torna evidente na
voz desse ndo humano literario é a habilidade de Hilst em domar a linguagem sem feri-
la. Desse modo, quando ndo € possivel pensar, e nomear, como 0 animal, o discurso
hilstiano autentica, mais uma vez, os apontamentos de Bataille quando este diz que a
escrita da animalidade s6 pode se manifestar enquanto uma “mentira” poética. Assim,
ante o escuro e o gesto de poetizar o bufalo, percebemos também que o aparecimento
total do animal n&o se concretiza porque nao ha a substituicdo efetiva da consciéncia de
Hillé. Afinal, para o filosofo, o aparecimento de uma coisa nunca é concebivel a ndo ser

em uma consciéncia substituta a minha, por exemplo, se a minha desapareceu.

Nesse contexto, vale trazer as palavras de Derrida que se voltam para a poesia
presente em seu artigo “Che cés’e la poesia?”, de 1988, no qual o filésofo seleciona
como cerne da discussado a imagem de um ourico solitario que se enrola em si mesmo ao
ser lancado em plena rodovia, como se fosse uma bola de espinhos. Passando pelas
adversidades da estrada, ele ora se protege ora se desenrola, abrindo-se como ameaca
guem ousa encosta-lo. Frente a essa qualidade de se expor e de se retrair, Derrida afina a
analogia desta ao estado do poema. Nas palavras dele: “ndo ha poema que ndo se abra
como uma ferida, mas que nao abra ferida taribéizo existe, portanto, poema sem

deslize, sem desvio ou acidente.

Aliando-nos a declaracao derridiana, notamos a semelhanca entre a memoaria de
Hillé e a embleméatica movimentacdo do ourico-poema no plano da narrativa. 1sso
porque os dialogos entre Hillé e Ehud séo resgates feitos pela personagem que ora se
abrem & presenca de um interlocutor ora 0 pensamento de Hillé € o unico fio condutor
de seu mondlogo interior. E assim que, ao voltar a si, apds imaginar-se na pele de um
grande bufalo, Hill¢ retorna a fala do marido: “segurar o coracao foi isso que vocé
disse?”, ao que ele acrescenta “e pedi um café também”. Percebe-Se que anteriormente a
Senhora D estava imersa em seu fluxo de consciéncia, porque, apds relembrar uma

critica proferida contra suas inclinacdes pessoais,

% J4 mencionamos aqui 0 pensamento de Bataille sobre a relacdo da poesia &agimdb ele, a
poesia ndo descreve nada que ndo deslize para o incognoscivel.
“ DERRIDA, JacquesChe cds’é la poesia?. IN: Inimigo rumor, n.10. Rio de Janeiro:7Letras, 2001.
p.115.
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um dia me disseram: as suas obsessbes metafisicas ndo nos
interessam, senhora D, vamos falar do homem aqui agora. Que
inteligentes essas pessoas, que modernas, que grande cu aceso diante
dos movietones, noticias quentinhas, torpes, dois ou trés modernosos
controlando o mundo, o ouro saindo pelos desodorizados buracos,
logorreia vibrante modernissima, que descontragdo, um cruzar de
pernas tdo a vontade diante do video, alma chiii morte chiii, falemos
do aqui agora (HILST, 2001, p.26)

Ehud a interpela: “falando sozinha senhora D?”. Em momentos como o
mencionado acima, a conduta da Senhora Derrelicdo sugere que as colocacfes do
marido para reinseri-la na realidade comum da qual se afastou séo tdo desrecessaria
para ela quanto o pacto com o mundo |4 fora. Hillé encarna o abandono em sua vida, de
modo que qualquer comentario sobre beleza, vitrines ou sobre a impressdo do marido
em relacdo ao desgaste do tecido de uma saia que ele gostaria de ter comprado para ela

soam como superficiais:

sabe, Hillé, vocé deve ver as pessoas, vocé deve foder comigo, deve
Se arrumar um pouco, outro dia vi uma saia longa dessas que vocé usa
mas tao linda, uns frisos escarlates, o tecido amanteigado purpura,
entrei na loja e pensei em compra-la (...) ia comprar mas ai vi
pequenos esgarcados, tocando o tecido dava a impressao de que estava
tostado do sol das vitrinas, parecia velho de perto, coisa usada, entao
nao quis, mas deve haver outras, hen, ndo gostarias? (HILST, 2001,
p.26-27)

Diante disso, a mulher se retrai novamente, tateando sua interioridade animal,

recorrendo a figura bovina outra vez:

Se sou zebu também caminho aos bandos, sou triste de olhar, quero
dizer que ndo teras muita luz no olho se me olhares, a cabeca procura
sempre o chdo, o bei¢co quer o verde sempre, se levanto a cabeca olho
como quem n&o V&, procuro cOmo guem Nao procura, Corro se oS
outros correm ouvindo a voz do homem he boi he boi, que coisa crua
empedrada a voz do homem, que cheiro o cheiro do homem, (HILST,
2001, p.27)

Diferentemente de seu eu que se admite asseguradamente bufalo, a voz narrativa
de Hillé enquanto zebu se conjuga, ou se v&, como uma possibilidade. Se é zebu, possui
em uma tristeza no olharesse sentimento de desgosto é apreendido pela perspectiva
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externa, pelo olho humano. Hillé parte da premissa de que o olho fosco é melancdlico.
Como se nao bastasse, a interacdo do zebu com seu meio determina também um cenario
de desesperanca, de amargura: ao animal resta seguir o comportamento do bando
(“corro se outros correm™) e viver sob a lei de suas necessidades vitais (pastar na grama

verde). Outro aspecto interessante a se pontuar é que a diccdo animal do zebu néo faz

oposicao entre ver e olhar.

Prosseguindo em suas figuragBes animais, quase que de um modo simultaneo a
hipotese de ser zebu, Hillé designa-se como a sugestiva girafa, um animal que carrega

no corpo o signo da elevacao e da vigilancia:

sendo girafa olho alto, estufo de langores, sobrepasso, sendo girafa no
vao da escada encolho, franzida me agacho, sendo girafa te procuro
mais perto (HILST, 2001, p.27)

A maneira como os bichos sdo situados na zoopoética catalogada aqui nos chama
a atencdo em virtude do tempo e modo verbal que os introduzem em cada passagem. A
possibilidade poética de estar sendo girafa revela o momento atual de Hillé,
demonstrando uma identificagdo quase imediata entre a senhora que se aloja no vao da
escada e a elegante espécie da familia Giraffidae. Além de ser o Unico animales ofere
a Senhora D um pouco mais de calma, na maneira de se ver e de antever a alteridade
animal, a indole pacifica da girafa difere-se do bufalo e do zebu em aspectos

prenunciados no excerto.

Em razéo de sua evidente verticalidade, projeta um passo acima na ascendéncia
gue Hillé vem almejando; estar mais proxima do alto, ver as coisas celestes encerra uma
facilidade que Senhora D néo poderia supor estando no plano inferior da escada. Por
outro lado, a imagética de um animal tdo altivo comprimido no véo da escada suscita a

opressao que ronda Hillé.

Dito isso, é interessante que esta seja a Unica peca da animalia que € apresentada
declaradamente como um substantivo feminino. Assim, se levarmos em conta que se
trata da obra de uma mulher que centra seu enredo numa protagonista que desafia o
status quo de toda vizinhanga, podemos dizer que os sintagmas relacionados a essa

poscaodesafiadora da personagem nos levam a um dialogo com a teoria feminista dos
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anos 90, porque a girafa se mostra de cabeca erguida, em posicédo, sendo de poder, de

observacéo critica.

Ao mesmo tempo, notamos também a sensacao de seguranc¢a que a girafa encontra
estando recolhida no espaco-morto tao vivenciado pela personagem durante a narrativa,
estudos de etologia afirmam que as girafas se mantém de pé na maior parte de seu dia,
deitando-se apenas quando se sentem plenamente seguras. Sendo girafa, ndo ha a
necessidade de encarar os olhos dos outros, os olhos de furia e pompa dos-faamens
contrario: sendo girafa, Hillé pode procurar o olho do divino numa perspectiva mais

préoxima de onde supfe estar escondido o Porco-Menino ou o desconhecido.

Ao buscar o desconhecido, o Incognoscivel e a sua interioridadgue torna-se
imagem nostalgica para si mesmaHillé percorre um caminho de aprendizagem em
suas experiéncias de se imaginar com e através de diferentes outros. A presenca dos
animais reflete a dificuldade de se relacionar com a identidade humana, ja que ela ndo
nega sua aproximacdo com os bichos. Desse modo, o drama de Hillé recai mais em
negar sua identificacdo com o humano, com a fragil e superficialidade deste, do que
negar sua porcado de animalidade. Para Hillé, reconhecer que o animal a habita ndo
tarefa ardua, pois, como a exposicdo de suas lembrancas e questionamentos apontam,

sua sensibilidade simpatiza de imediato com a vivéncia dos bichos.

Assim, ainda no que tange a capacidade de partilhar o ser da outridade animal,
resgato mais duas passagens que, ndo sO reforcam a ideia contida na epigrafe deste
capitulo— Senhora D tem a capacidade de se imaginar como outro ser e escolhe exercer
essa imaginacdo criadoramas também dialogam veementemente com dois aspectos
das teorizagcbes sobre o ndo humano: a questdo da imanéncia e imediatecidade,

também da perspectiva animal ante a nudez do homem.

Para elucidar o primeiro caso, temos um episédio no qual a reacdo de Hillé

explicita sua piedade e empatia para com os bichos:

vem vem depressa, Hillé, olha um bichinho tdo delicado engolindo o
outro

tira, Ehud, ndo deixa, para

nao grita, imagine, quem sou eu para decidir da vida e da fome de um
outro (HILST, 2001, p.36-37)
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A fala de Ehud nos permite ver a diferenca quantitativa que Bataille afirmava ser
0 Unico traco de distincdo entre espécies animais. A delicadeza de um bichinho
comendo outro supde uma fragilidade ainda maior de sua presa, pois a forga entre eles
€, nas pabaas do filésofo, “desigual”. A exemplo do ledo, aludido em Teoria da
religidq o animalzinho pouco resistente s6 assume sua “superioridade” perante o outro
porque, especificamente nesse contexto, ele ¢ “uma onda mais alta que inverte as outras,
mais frac&”. Nessa cena, ao dizer que nao pode responder pela vida de outro ser, Ehud
manifesta uma consciéncia animal, ou uma consciéncia parédica das reflexdes
bataillianas de que “todo animal estd no mundo como a agua na égua27”.

Vale ressaltar que, quando dizemos que no texto de Hilst 0 mecanismo parédico
esta presente, isso ndo significa dizer que a personagem o faz com a mesma consciéncia
e reflexdo que propomos aqui. Isso porque, ao nos servirmos da logica de Bataille, por
exemplo, “a linguagem dos textos parOdicos subverte a tradicional distingcao
mencao/utilizacdo: isto €, refese-a si mesma, quer aquilo que designa ou parodia”
(HUTCHEON, 1989, p.89). Como se sabe, a tematica da morte € constante na obra de
Hilda; a escritora parece abordar essa recorréncia tdo a fundo, que em alguns momentos
até mesmo a consciéncia de Hillé sobre o assunto é tdo profunda, que a personagem
parece até ignorar que a condi¢do do animal, enquanto alimento para outros, ¢ “do jeito
que esta no mundo”.

Por outro lado, Hillé, em virtude de seu comportamento transgressor, desconstroi
essa visdo antropocéntrica de que “é essa mesmo a realidade do animal”. Se comparado
as outras mencdes ao animal demonstradas anteriormente, nota-se que esse trecho,
especificamente, ndo deixa pegada&ipas de tal “bichinho delicado”. O que talvez se
justifique pelo fato de que nesse didlogo com Ehud, o que se tem é a perspectiva direta
do homem sobre o animal e ndo a apropriacdo de um corpo e subjetividade-animal
pois, afinal, para o humano, engolir o outro significaria uma experiéncia de canibalismo
gue alguns de nds, humanos, ndo assimilamos em nossa cultura .

O outro fragmento caro & nossa apreciacdo da obra encontra respaldo, novamente,
no pensamento de Derrida. Em O animal que logo sou, além de chamar a atencéo para a
potencialidade da poesia em atravessar os fins do homem para chegar-se ao animal, o
filosofo também nos faz refletir sobre a nudez do vivente ndo humano e sobre a
vulnerabilidade de nossa identidade perante os olhos de um gato, por exemplo, que nos

observa nus:

2,7 BATAILLE, Georges. Teoria da religido. Trad. Sérgio Goes de Paula e Vivianardgd.a&Sao Paulo:
Atica, 1993. p. 20, 23, 25.
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Tenho dificuldade de reprimir um movimento de pudor. Dificuldade

de calar em mim um protesto contra a indecéncia. Contra o mal-estar
que pode haver em encontrar-se nu, 0 sexo oposto, nu diante de um
gato que nos observa sem se mexer, apenas para ver. Mal-estar de um
animal nu diante de outro animal, assim, pciEe dizer uma
espécie de animal-estar (DERRIDA, 2002, p. 15-16)

Segundo ele, tal vulnerabilidade ocorre em vista do pudor que é resguardado pela
nossa vergonha em nos sabermos despidos, diferindo da esséncia da nudez animal. Os
bichos “ndo estariam em verdade, nus”, pois “eles sdo nus” (2002, p.17). Vale ressaltar
que tais proposi¢cdes de Derrida sdo apresentadas quinze anos apés a publidacdo de
obscena senhora D em determinado coloquio; no entanto, ndo podemos deixar de
exaltar a manobra poética executada por Hilda Hilst ao abordar a questdo da nudez-

pudor do animal/homem exatamente pelo viés da inocéncia infantil:

Por que a gente se veste? E feio ficar pelado? Eles dizem que é. Por
qué? Olha a lagarta, ela ta pelada, coitada. (HILST, 2001, p.43)

O pronome “eles” utilizado no didlogo entre Hillé e Ehud ainda criangas coloca a
fala em nome do outro. Ao modo irénico de Drummond, em sua crénica Gpgtre
resgata o fato de falarmos ndo em nosso nome, mas sim em nome do outro, sem que se
possa determinar a identidade desse Outro, Hilda também ironiza a indeterminacao
deste quase institucional pronome “eles” que dita regras e dicotomiza aspectos morais.
A conversa entre Hillé e Ehud, na infancia, pontua o julgamento de “certo” e “errado”
que “eles” conservam sobre a nudez. A lagarta pelada ndo abala a moralidade nem
demonstra algum tipo de mal-estar por seu corpinho de futuro lepidéptero aparentar-se
nu, mas antes funciona como um embuste poético para questionar a hipocrisia e 0s
procedimentos da nossa cultura, na qual o homem ¢ o “Unico a inventar-se una

vestimenta para esconder seu sexo” (DERRIDA, 2002, p.17).

Novamente, a interlocucdo de Hillé com Ehud se faz pertinente para nossas

aproximacdes entre humano e ndo humano. Um pouco mais adiante dessa passagem da

%8 NASCIMENTO, Evando. Rastros do animal humana ficcdo de Clarice Lispector. In: MACIEL,
Maria Esther.Pensar/escrever o animalensaios de zoopoética e biopolitica. Santa Catarina: Editora

UFSC, 2011, p.11748.
60



lagarta, quando ja adultos, Hillé enaltece a sabedoria de Ehud em oposi¢cdo ao olhar
proprio: diferentemente do dela, cujos olhos s&o tdo obscenos quanto o do Deus que
vem procurando, ela afirma que o marido possui “o olhar de quem conheceu muito”, e

que, por deciséo propria, decidiu desaprender. Na sequéncia, Ehud assume o discurso da
narrativa, tentando adveiti: “procure a ti, ndo ao pai”’. No entanto, Hillé o antecede

com um lirismo fascinante, insistindo em ilustrar para ele como se sente ao procurar por

si mesma:

sabes, Ehud, quando penso em procurar-me a mim, assoma um
tropeco sem trégua, e afrontas no equilibrio, pé e cara, e vejo os
retratos 14 longe, reduzidos, redutores também, a vida-retrato no funil
do infinito (HILST, 2001, p.84)

Um tipo de cansaco parece se apropriar da fala do marido frente as obsessdes

metafisicas de Hillé:

isto é definitivo, Hillé, ndo pergunta mais, ha tolices pestilentas
acabando em perguntas, parénteses absurdos, notas ao pé da pagina
tdo serpenteadas, tdo mexidosas, e outras quietas, quase severas,
porejando apenas um levantar de sobrancelhas, um repuxdo na boca,
notas ao pé da pagina que nao esqueces jamais, cada vez que te
lembras desejas repouso, extrema-uncdo, um passo a frente abismoso
e ultimo. O qué? O qué? Que coisa diz essa nota ao pé da pagina?
(HILST, 2001, p.85)

Aparentemente, Ehud vé no comportamento de Hillé uma sobrevida: o excesso de
perguntas e de busca pelo conhecimento sdo atitudes quase destrutivas, posto que,
analogamente, a esposa se consome tanto pelo contetdo das conotativas notas de rodape
de seu pensamento quanto pelo conteddo de um texto principal. Assim, se atentarmos
para as marcas linguisticas presentes na citacdo, podemos intuir que Ehud prenuncia o

fim de Hillé: “cada vez que te lembras, desejas repouso, extrema ungdo”.

Tal manifestagdo do marido funciona como o “sagra viatico” que leva o cristao a
suportar o transito a “casa do Pai” através da morte. No caso, Hillé ndo ¢ ungida por
oracdo ou pelas maos dos sacerdotes, mas Ehud tenta proporcionar a ela prazeres

carnais, coisas que agucem 0s outros sentidos do corpo:
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torradas, Hillé, pepinos e geleias, um sanduiche novo pra vocé pensei
pepinos e geleia porque, vé so, as cores sao fantasticas, verde e rubro
o prazer do olho faz abrir a boca, claro, e olhe, senhora D, ninguém n
mundo te fara esses sanduiches, um gozo ameno (HILSLT, 2001,
p.85)

Como nao poderia deixar de ser diferente em Hilda Hilst, o que ocorre ai €, outra
vez, um ato de transgressdo do sagrado instituido da uncdo dos enfermos; Hillé
desconversa, pedindo que Ehud a escute sobre o que lera em determinada nota de
rodapé, no entanto, sequer é ouvida por ele que continua seu discurso nostalgico sobre

as coisas que poderia oferecer a mulher.

Esta ultima evocacédo de Ehud que temos na narrativa € o ponto de transicdo para

0 encontro entre Hillé e a porca que escapulira do quintal de alguém da vizinhanca.

Convivo ha alguns dias com a senhora P, a porca que escapuliu do
quintal de algum. Abri a porta e ela entrou huma corrida guinchada,
bambolando. L4 fora o estriduloso da vizinhanga, depois siléncio,
depois algumas chalacas gritadas mas nem tanto. Depois algum lapuz
berrou: va va Dominico, deixa a porca pra louca, tu tem tantas, porca e
louca se entendem. (2001, p.86)

De acordo com Marques (2009, p. 13), o “porco” simboliza uma “temporalidade
finita”, pois sua execu¢do ja remete a “uma morte projetada”, com data definida. A
partir do episodio descrito acima, a “Casa da Porca”, local habitado por Hill¢, abriga a
senhora P, como se fosse um santuario para esta criatura também subordinada a
derrelicdo. Ao modo dos suinos, que conseguem escapar de caminhdes que o0s carregam
para o abate, fugindo do ultimo dia do fim de suas vidas, a porca parda é resgatada pela
senhora D, queferece a esta rocados de focinho e “fungadas mornas” pelo brago. O
contato entre porca e louegara recapitular a voz da vizinhanga que de longe elucida a
relacdo entre animalidade e loucura, proposta por Fouegutiporciona um impulso

para que Hillé saia do enclausuramento, de sua quase decomposicao:

Tento sair da minha pulverescéncia, e olho longamente a senhora P.
Me olha. E parda, soturna, medrosa, no lombo uma lastimadura, um
rombo sanguinolento. Hoje pude me aproximar muito lenta, e como
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diria o sébrio: pensei-lhe os ferimentos. Roxo-encarnado sem vivez
este rombo me lembra minha prépria ferida, espessa funda ferida da
vida. (2001, p.87)

Assim, quando assimila que o entendimento do outro s6 pode ocorrer a partir do
momento que o sujeito o ¢ (“E me vem que s posso entender a Senhora P, sendo-a”),
Hillé sai de sua defensiva pulverescéncia e ocupa-se de si mesma ao sentir comiseracéo
pela porca. Nesse ponto da narrativa, a senhora D fica a par do posicionamento que o

Deus tao procurado por ela exerce sob as criaturas viventes:

Me vem também, Senhor, que de um certo modo, ndo sei como, me
vem que muito desejas ser Hillé, um atormentado ser humano. E
SENTIR. Ainda que seja o aguilhdo de um roxo-encarnado
aparentemente sem vivez (p.88)

A rigidez da morte se aproxima de Senhora D, que agora devaneia sobre a leveza
da carne, sobre os nomes de seus caes e ainda sobre as vibrantes compreensdes que ¢
clareiam para ela, gracas a mediacéo reveladora da porca chagada. Hillé reconhece em
si a lastimadura e o rombo violento que percebe no corpo da Senhora P, estabelecendo a
zona fronteirica entre humano e inumano. Para Hillé, a violéncia inscrita na pele da
porca soturna sangra tanto quanto as violéncias simbdlicas de ter sido equivocadamente

nomeada e abandonada por Deus.

O texto de Hilda em determinados momentos nos lanca dentro de uma arquitetura
teatral, como se fossemos espectadores da experiéncia interior de Hillé. Na cena final,
temos a imagem de seus cédes rodeando-a, esperando até 0 momento que ela ndo resist

mais a dor:

incrivel o sol de hoje e ela morrendo

a noite ela tem muita dor e € noite daqui a pouco
na luz vé-se mais a palidez, ela resiste até quando?
até amanha, disseram

estranho, os caes ficam todos ao redor, eles sabem
sabem sim, os caes de Hillé sabem

como todos os cées

nao

olha, até a porca vem vindo (HILST, 2001, p.89)

63



A exemplo, temos na mitologia grega caninos que eram considerados animais
psicopompos, ou seja, animais que conduziam as almas ap0s a morte, a maneira
daqueles, os cachorros de Hillé a escoltam e completam o quadro de cortejo funebre
junto a Senhora P. Tanto os cdes quanto a porca figuram a domesticidade desses

animais, o que os insere num ambito de proximidade familiar mais proxima de Hillé.

Depois da presumida encenacédo do cortejo pelos animais domésticos, a hibrida
narrativa hilstiana materializa a procura empreendida por Hillé, trazendo a boca de cena
o ludico e fugidio Menino-Porco que constantemente se evadia e atravessava o discurso
reflexivo da senhora D. Em sua inocéncia sarcastica, 0 personagem-cléamassim,
pudéssemos defini-le Porco-Menino esclarece a alguém da vizinhanca o que foi Hillé

em sua caminhada: um susto que adquiriu compreensao:

gue cé disse, menino?
0 que vocé ouviu: um susto que adquiriu compreensao. isso era Hillé.
(HILST, 2001,p.89)

Isso era Hillé. No entanto, o interlocutor do menino desconhece sua origem, suas
referéncias. Ao se apresentar como Porco-Menino e declarar que € de longe, mas
conheceu Hillé de perteafinal, o menino-porco vivia dentro, conhecendo a fundo suas
assustadas incompreensdes recuperamos a figura sintética, mencionada
anteriormente, do ser sagrado que encerra em si tanto a impureza do porco quanto a
humanidade/inocéncia do menino. Portanto, considerando que Hilda Hilst opera com
constantes relacdes de sentido, a fusdo de um humano com o simbdlico porco nos
permite conjecturar uma leitura de que essa aparicao manifesta a presenca do Menino-
Deus. Seja pelas alusbes ao discurso do cristianismo seja pela correspondéncia direta
que o porco possui com o fardo do sacrificio: tal aproximacdo ocorre pela via mais
estreita em que a imagem biblica do cordeiro imolado é substituida na narrativa pelo

impuro suino.

Atraves desta fascinante ironia, Hilda Hilst questiona a centralizacdo de uma
figura religiosa de modo a provocar regides e reagdes que humano e nao huamano
saber, animais e entidades divirasompartiiham. O esfor¢co de Hillé em sondar os

abismos proprios e os do outro toca, pela perspectiva literaria e filosofica, as dobras
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desses seres, diluindo, assim, os limites de animalidade e humanidade, entre sagrado e

profano.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Pela nossa leitura de A obscena senhora D, reconhecemos o teor de
transgressao, presente tanto no plano temético quanto no discursivo, inerente a obra da
escritora. A tensédo pela busca e frustracdo em se delinear um contorno rigido permeia o
que diz sobre Hilda Hilst a fortuna critica pesquisada, unanime em reconhecer esta
impossibilidade em se enquadrar Hilst. Desse modo, Pécora e Rosenfeld foram trazidos
a tona para realcar o caréater hibrido e multifacetado da escritora.

Se no final dos anos 60, Hilst percebe em si uma necessidade de expressar-se,
para além dos limites do poema, lancasgara “emergéncia da ficgdo” — como revela
aoamigo Caio Fernando de Abreupode-se dizer quemA obscena senhora D, a voz
narrativa queira dar indicios de que o texto projete uma necessidade de escrever sobre a
propria interdigdo.

Dentre desse aspecto, destaseu-conceito de “ex-céntrico” como constitutivo
de uma voz que, contraditoriamente, se encontra inserida e marginalizada no seu
tempo. Para lidar com este carater de “off-centro”, as considera¢des de Linda Hutcheon
sobre o cenario da pés-modernidade se revelaram importantes para a apreensao da
personagem hilstiana. Explorando a consciéncia da linguagem, e prgsoadse
apropriar de outros textos com veio satirico, o romance adentra o campo do profano,
revertendo sua hierarquia, propondo sua diluicio no sagrado, e vice-versa,
desestabilizando expectativas de totalizacdo ou unidade do sujeito.

Assim sendo, em A obscena senhora D ficou demonstrada uma impossibilidade
do sujeito representar-se e organizar-se de apenas um modo convencional tanto no que
tange a um género literario ou a quaisquer limites da representacdo em si. Tal indecisdo
passeia pelas vertentes abertas pelo texto, constituindo uma outra visada que se liga aos
Estudos do Nao Humano. A protagonista que se revela como uma incognita, sempre
dialogando com sua outra subjetividade, que traz a tona a nog¢do de permeabilidade, de
indefinicdo de limites.

Na sequéncia, ao longo de nossa leitura, ficou perceptivel a estratégia da autora
pela representagdo do ndo humano como um veiculo para todos estes questionamentos
da subjetividade e da impoténcia do dizer de si mesma. Uma reflexdo sobre os
fundamentos da escola do ndo humano, ao longo de varios autores, especialmente, pela
teorizacdo da autora Maria Esther Maciel nos deu subsidios para cotejar o texto do

romance com o legado de pensadores como Montaigne, Voltaire, Bataille e finalmente
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Derrida. Este se mostrou fundamental ao fazer a ligacdo do poético com a

expressividade ou busca de expressividade do animal.

Na caminhada sinuosa desse relato poético, recolnemos muitos fragmentos, lascas
de quem foi Hillé: louca, porca, obscena, Senhora Derrelicdo, a sapa, a cadela. Desse
modo, apreendemos que o esfacelamento de sua identidade perante os outros com 0s
quais convivia, e que a rotulavam constantemente por seu comportamento excéntrico,
precede e intensifica o luto e o pressentimento deste. Este didlogo com o grotesco, ao
nosso ver, sedimentou o carater revolucionario de seu texto, de modo que
desequilibrio dele decorrente diz melhor da personagem que qualquer outra forma

possivel.

Sendo assim, no capitulo de analise da obra, especificamente, além do par
porco/a, para nossa exploracdo deste aspecto, elencamos outros trés bichos dentre a
animalia percebida na trama: o budfalo, o zebu, e, finalmente, a girafa. Estes, pode-se
dizer que exercem uma funcdo primordial na organizacdo das memdérias de A obscena
Senhora D, destituindo-as de um carater de totalidade, reverberando uma total
incognoscibilidade. Como vimos, o efeito do desconhecido gera uma abertura poética
na tentativa de estruturar a subjetividade da personagem, na qual o ndo humano se

tornou, por exceléncia, um veiculo desta instabilidade.

Logo, apontamos como este artificio hilstiano em explorar os limites entre os
géneros literarios e outros tipos de enquadramento do humano se coloca como a linha
reveladora do romanceNesta empreitada, varios motivos afloram, como o jogo com o
teor biblico, e ao mesmo tempo profano, presente em muitas partes da narrativa. Tal
apropriacdo convida o leitor &critica que se encontram na posi¢do de reconhecer e

validar (ou ndo) a qualidade poética, estética e ética de Hilda Hilst.

Portanto, a insercao deste trabalho, em um contexto em que a crescente apreciacao
registra a relevancia de Hilda no mercado e na cultura literaria brasileira, espera
contribuir com as reflexdes criticas ja formuladas sobre sua obra, bem como abrir
passagem para posteriores estudos que sugiram o viés da animalidade/ subjetividade

aqui abordado.
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