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RESUMO

FREITAS, Francyane Canesche de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, marco de
2018.Para além da névoa que nos cobre os olhos: um estudo sobre o poder e o
espetaculo emEnsaio sobre a Lucidez, de José SaramagoOrientador: Angelo
Adriano Faria de Assis.

A presente dissertacdo objetiva analisar a dbmgaio sobre a Lucidezde José
Saramago, através da analise do poder e do espetdculo como elementos
desencadeadores de a¢bes no romance, buscando entender como a mecanica do pode
construida no texto, que se expande por toda a sociedade, se concretiza no sistema
democratico saramaguiano. Observa-se qu&adades” ali produzidas visam manter

o funcionamento social e, consequentemente, criam um espetaculo em torno da cidade
sitiada, tanto para os que estdo fora quanto para aqueles que, como 0s que viviam nha
caverna de Platdo, estdo crendo nas sombras ao invés de vislumbrar a luz, ou seja, a
realidade. Para tanto, além de buscar um arcabouco teorico sobre o escritor José
Saramago, analisando-o a partir do panorama pés-modernista e da sua relacdo com as
esferas social e politica, procuramos esmiucar 0s aspectos pertinentes ao poder do
discurso alienante, ao controle e a violéncia. E, a partir de tal explanacao, pretendemos
evidenciar como a democracia saramaguiana sob o viés da simulacdo, que esconde um
lado autoritario em suas atitudes, o qual se inicia na domesticacdo humana, expandindo-

se até a violéncia explicita e o total descaso com os eleitores.
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ABSTRACT

FREITAS, Francyane Canesche de, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, March,
2018.Beyond the haze that covers our eyes: a study of power and spectacle in José
Saramago'sEnsaio sobre a Lucidez. Advisor: Angelo Adriano Faria de Assis.

The present dissertation aims to analyze the plasaio sobre a Lucidezom José
Saramago, through the analysis of power and spectacle as triggering elements of actions
in the novel, seeking to understand how the mechanic of power built in the text that
expands through the entire society materializes in the democratic Saramagian system. It
is observed that the “truths” produced there aim to maintain the social functioning and
consequently creating a spectacle around the besieged city both for those who are
outside as well as for those who lived in Plateave are believing in the shadows

instead of glimpsing the light, that is the reality. Therefore, besides seeking a theoretical
framework about José Saramago, analyzing it from the post-modernist panorama and
his relation with the social and political spheres, we set out the pertinent aspects of the
power of alienating discourse, the control and violence. And, from such explanation, we
intend to highlight how the Saramagian democracy under the simulation bias hides an
authoritarian side in its attitudes that initiates in the human domestication, expanding

until the explicit violence and the total neglect with the voters.



INTRODUCAO

Segundo Sartfe quando uma pessoa se propde a falar, ela também se propde a
desvendar e, a cada palavra, se engaja mais no objetivo de mudar o mundo. Para o autor,
um escritor comprometido sabe que ndo had como representar uma sociedade de maneira
imparcial, porque suas palavras séo acées ja voltadas para alguma modificacdo. E nestes
termos que podemos entender a producdo literaria do escritor portugués José Saramago,
que fez de sua vida um longo processo de aquisicdo de consciéncia politica e de
desenvolvimento da capacidade ideoldgica, transferindo ndo apenas para o seu texto,
como também para seu leitor, a necessidade de considerar uma nova atitude humana
frente ao mundo.

A arma do escritor é a sua palavra, poisando fala, ele atira™

. Saramago, por

sua vez, faz do seu alvo o humano, e, atirando nele, deixando-o vulneravel de tal modo
gue ja ndo pode ignorar sua existéncia e que necessita assumir uma posicao ativa diante
de si e do mundo. Este papel participativo-interventivo que o escritor portugués,
ganhador do prémio Nobel, reivindica de seu publico leitor aponta para uma atitude
propria de Saramago como homem politico, o qual sempre foi licido com relacdo aos
acontecimentos, posicionando-se diante deles. José Saramago, como disse Jodo
Marques Lopes, “mostrava uma intervencao civica audaz em prol da transformagao

politica, social e econémica de um pais ainda cerceado pelo fascismo, e, na medida do
possivel, em conformidade com o idedrio comunista que lhe dava base”>.

Como cronista, entre 0os anos de 1968 e 1972, Saramago langou-se sobre varios
temas, aproveitando da liberdade imaginativa, especialmente do recurso da parabola, ao
trabalhar o contexto historico portugués e internacional, para que suas criticas
passassem despercebidas aos censores. No momento em que as escrevia, ele estav.
filiado ao PCP (Partido Comunista Portugués) e militava contra as arbitrariedades da
ditadura, escrevendo muito sobre o siléncio. Naquele periodo, teve diversos textos
censurados.

Colaborou regularmente como editorialista@idrio de Lisboa entre o inicio
de 1972 e o fim de 1973. Além disso, atuou seguindo a linha de oposi¢do do jornal
contra o governo marcelista (j& em decadéncia), lutando contra a censura e a restricdo

das liberdades democraticas, destacando sempre os matizes da politica portuguesa e

! SARTRE, Jean-PauD que é literaturaZrad. Carlos Felipe Moisés. S&o Paulo: Editora Atica, 2004.
2 .

Ibidem p. 21.
* LOPES, Jo&o MarqueSaramagoBiografia. S&o Paulo: Leya, 2010, p. 65.



também da internacional. Nestes editoriais, Saramago deu relevo ao tratamento
diferenciado do governo portugués para com 0s jornais e, no mesmo ambito, para com o
reconhecimento contraditério da oposicéo, ja que negava a ela o direito de constituir
associagfes politicas das mais diversas. Nas questdes internacionais, escreveu sobre o
Chile de Allende, condenando as maquinagbes da interferéncia do governo norte-
americano no pais e em toda a América Latina.

Como romancista, deu voz aos silenciados pela Histéria através da metaficcdo
historiograficd, género tipicamente pés-moderno, e trouxe a superficie, nas suas
alegorias do humano, aquilo que os olhos nao alcangam ou sé&o impedidos de alcancar.
Esta dissertacdo volge pois, para este segundo grypoo qual deparamo-nos com
uma alteracdo significativa nas caracteristicas da ficcdo do autor, percebendo um
abandono da sua tdo conhecida “portugalidade” em busca da esséncia do ser humano
para conseguir definir quem somos ndés. Esse abandono, no entanto, ndo caracteriza as
obras anteri@s como nao universais nem as posteriores como anti-histéricas, ambas
trabalham com a ideia de representacdo de situacbes que podem ser abordadas em
diversos contextos.

Conforme afirma SartPeessa verdade s6 pode ser revelada no amor, no 6dio, na
cOlera, no medo, na alegria, na indignagdo, na admiracéo, na esperanca e no desespero
E é neste turbilhdo de sentimentos que os personagens ndo nomeados do segundo ciclo
de romances saramaguianos mostrardo ao leitor o que € ser humano, em suas piores e
melhores definicdes. Assim, além deste abandono da nomeacado, encontramos um texto
que ndo remete a uma localizacdo espaciotemporal precisa, permitindo pensar além do
imediato, ou seja, pensar em projecdo ndo apenas para o futuro, mas também para o
passado: uma espécie de historia construida por elisdo. Nestas obras, Saramago também
ensaia a fabula, sendo esta entendida como objeto de intuitos moralizantes, e trabalha
seus personagens de modo a ressaltar neles um carater universal, tornando-os

representativos do homem e das ac¢des que qualquer um poderia realizar.

4 Segundo Hutcheon (1991), a metaficcdo historiogréafica é um dosasoie producdo textual que
pressupde uma revisdo critica de fatos do passado, problematizando atidpdssibdentro de um
evento histérico.

® Em seu livralosé Saramagadna Paula Arnaut (2008) designa algumas divisdes para as obras do autor.
Segundo ela, ha um segundo ciclo de producdo romanesca, que se idigizberomEnsaio sobre a
Cegueirg e fala sobre “desconfiangas, 6dios, relagdes inter-pessoais e politicas” (p. 40) que tais obras
“apontam para uma vertente critica de maior abrangéncia historigeeial” (p. 40). Além disso, a autora
afirma, valendse da metafora da estatua e da pedra do escritor portugués, que “para saber ‘o que ¢ isto

de serse um ser humano’ ha, de facto, que passar para o interior da estatua, da pedra, e, para tal, ha que
abandonar um tipo de registro demasiado vincado por aquilo quepGes Rollason designou por
‘portugalidade intensa’ (p. 42) e que, por sua vez, marcava os romances de primeiro ciclo.

® SARTRE, Jean-PauD que é literatura?rad. Carlos Felipe Moisés. S&o Paulo: Editora Atica, 2004.



O interesse desta dissertacdo concentra-se em uma das obras deste segundo
ciclo, o romance intituladcEnsaio sobre a Lucidéz publicado em 2004, onde
encontramos um verdadeiro “ensaio sobre o desperdicio da humanidade”®. Neste livro
Saramago recupera alguns personagenEmaio sobre a Cegueita dando-lhes
continuidade na esfera literéria a fim de denunciar a irracionalidade humana no teatro da
democracia. Trabalhando com a imagem de um sistema de governo que € posto sob um
pedestal e visto como inquestionavel, o autor coloca em xeque a suposta perfeicdo da
democracia, levando-nos a pensar o porqué de todos a verem como imaculada. Segundo
Aguilera, em crbnica para o prefacio da ol palavras de Saramago escritor

portugués

[clensurou o fracasso da razdo como moduladora do nosso
comportamento individual e coletivo, denunciou o esvaziamento
cerimonial da democracia- cujo paradigma contemporaneo ele
guestionava— e a hegemonia global do poder econémico por
exigéncia de um mercado regido por codigos autoritégios
amorais, num mundo que, crescentemente, se faz desiimano

Em meio a este tom denunciador encontramos, neste romance, um cenario
repressivo no qual o poder executivo vé a atitude generalizada do voto em branco pelos
habitantes da capital como atrocidade maior que cometer assassinatos, invertendo a
|6gica e condenando aqueles que agem dentro da lei. Nesse ambiente construido a partir
de um discurso que se cré como verdade absoluta podemos notar claramente o
desespero por parte do governo em manter intacta a sua aparéncia, ainda que sob duras
penas para os eleitores. Assim, a forca dos individuos, que refletem no voto em branco a
auséncia de representacdo no poder, € colocada contra a forca das instituicdes
hegemdnicas, o que nos permite visualizar uma critica a manipulacdo midiatica
fomentada pela associacdo da midia com um governo que controla a populacgéo,
baseando-se na mentira e na forja de provas para encontrar uma solu¢ao que satisfaca o
desejo de poder dos grandes.

Desta forma, a obr&nsaio sobre a Lucideapresenta-se como um lugar de

reflexdo sobre um aspecto bastante atual para as sociedades ocidentais: a relacao entre ¢

"SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

8 Ana Paula Arnautjosé Saramagd.isboa: Edicdes 70, 2008, p.46.

® SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a cegueir&ao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

1 AGUILERA, Fernando Goémez. Crénica do escritor na rua Disponivel em:
<http://desaramago.blogspot.com.br/2016/02/crodizascritornarua-prefacio-de.html>Acesso em 11
de jan. de 2017.



http://desaramago.blogspot.com.br/2016/02/cronica-do-escritor-na-rua-prefacio-de.html

4

individuo e o modelo democratico. Diante dos discursos hegeménicos de uma
democracia perfeita, Saramago se vale de um insalito episédio de revolugéo, pautada no
siléncio, como arma para desestabilizar o sistema, levando-nos a pensar criticamente a
sobreposicdo de discursos no ambito do modelo democratico, que deixa em segredo
muito do que € dito e feito pelos governantes. Apesar da critica, percebemos que o
intuito da obra ndo é dar uma solucéo para os problemas do sistema democratico, mas a
nos fazer perceber que ha algo de errado com ele, mostrando-nos até que ponto os
governantes séo capazes de chegar para manter a populagcdo no caminho que considerarn
ideal e 0 quao distantes estas atitudes estdo do que se entende por democratico.

Destarte, a fim de conseguir mostrar como o poder, que € uma mecanica em
forma de rede que se expande por toda a sociedade, concretiza-se no sistema
democrético saramaguiano, produzindo verdades a fim de manter o seu funcionamento
e, consequentemente, criando um espetaculo em torno da capital do pais, dividimos esta
dissertacdo em trés capitulos principais, seguindo uma metodologia baseada na analise
critica e interpretativa do texto literario a partir de pesquisa bibliografica em textos de
diversas areas do conhecimento, com énfase, principalmente, na filosofia, sociologia e
histéria.

Para tanto, o primeiro capitulo apresentara as rela¢des entre o texto literario e os
campos da politica e sociedade, uma vez que estas esferas, colocadas lado a lado,
influenciam diretamente a leitura do texto saramaguiano, principalmente ragiua
desta dissertacéo. Ainda nesse ambito, o capitulo direciona-se para o pés-motfernismo
estética a partir da qual empregamos a leitur&rsio sobre a Lucideisto posto,
analissemos mais amplamente a literatura portuguesa deste periodo, convergindo nosso
pensamento para a formacdo de um texto politicamente critico encontrado nas
producbes de José Saramago, as quais finalizam o primeiro capitulo na tentativa de
destacar o comprometimento do autor para com questdes contemporaneas. Além disso,
salientaremos a necessidade de comprometimento por parte de seu leitor, que deve saber
desmascarar o texto e seus personagens.

No segundo capitulo, construiremos a base teorica para este desmascaramento,
evocandaasquestdes do discurso. Levamtaos, para tanto, aspectos sobre o poder do

discurso na manutencdo de uma ordem a partir da manipulacdo do mesmo, que cria

1 v[..] o pés-modernismo é um fenémeno contraditério, que usaisaamstala e depois subverte, os

proprios conceitos que desafia - seja na arquitetura, na literatura, na,pmat@scultura, no cinema, no
video, na danca, na televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estéticeanalige, na linguistica ou

na historiografia” (HUTCHEON, 1991, p. 19). Para a autora, ele é umigadev cultural, mas

inevitavelmente politica e que se vale de formas paradoxais para reavaliar criticanpestado da

sociedade.



certos procedimentos que regulam a producéo enunciativa e, logicamente, concebem um

[3

regime de “verdades” para determinada sociedade. O segundo capitulo apreseidia

ainda, uma relacao entre o poder, o controle e a violéncia, na tentativa de mostrar que,
aliadas ao discurso, essas trés instancias permitem a dominagdo, uma vez que esta
alianca mantém a populacdo sob um estado de medo, embora esteja, ao mesmo tempo,
conformada com a sua situac&o por nao ter acesso a sua realidade e/ou por néo ser capa:
de pensar nela. Para tanto, trabadimms com o poder disciplinar de Foucault como

base para o desenvolvimento do texto, visto que iSsO ndo apenas apakecsaEm

sobre a Lucidezcomo também erinsaio sobre a Cegueiraomance extremamente

ligado aocorpusdesta dissertacdo. Para finalizar esta parte, apresanotacomo a

alianca supracitada permite, além da dominacéo, a criacdo de um espetaculo em torno
da democracia, tornando-a quase uma peca teatral, na qual o povo sO assiste enquanto
outros tomam as decisOes e as representam diante deles. Tendo isso em vista, as ideias
de Bobbio sobre o segredo na democracia constituirdo a espinha dorsal deste
subcapitulo, aliadas a teoria do espetaculo de Guy Debord.

O terceiro capitulo, por sua veézima tentativa de aproximar os termos e teorias
apresentados no capitulo anterior com o rom&msaio sobre a Lucidezorpus desta
pesquisa, e se dediéaa analisar como, sob o viés da ironia e do sarcasmo, Saramago
nos apresenta uma democracia completamente falida em termos de representacdo e um
povo lucido que busca melhorias. Para tanto, nos debmigs sobre o texto literario
na tentativa de esmiuca-lo para o leitor, apresentando como visualizamos as atitudes dos
politicos e do eleitorado dentro do contexto democréatico da obra, bem como o modo
através do qual a midia consegue mediar essas instancias.

Dessa forma, esta dissertacdo busca ampliar os estudos de uma importante obra
da Literatura Portuguesa Contemporangéasaio sobre a Lucidef2004), de José
Saramago, incorporando em um mesmo trabalho diversos ramos importantes de estudo,
como a Politica, a Sociologia, a Histéria, a Filosofia e a Literatura, de modo que se

complementem e fornecam uma interpretacéo diferenciada da obra em questéo.



CAPITULO |
A LITERATURA COMPROMETIDA DE JOSE SARAMAGO: UMA
CONSCIENCIA POLITICA PARA O MUNDO CONTEMPORANEO

1.1Literatura, Sociedade e Politica em choque: as visdes sobre o literario

Desde seu inicioa Teoria Literaria busca entender como a literatura e a sua
funcéo tem transitado nos ambitos social e politico, ndo sé em termos de producdo, mas
também de analise. O enfrentamento das diversas relacdes existentes entre estas esfera:
€, portanto, um campo fértil de estudo e tem gerado muitas pesquisas na tentativa de
repensar 0 senso comum sobre os termos envolvidos: literatura, politica e sociedade.
Neste primeiro momento, buscamos entender principalmente a relacéo entre eles e como
ela afeta a visdo sobre o literario e seu papel social.

Se partirmos do principio de que, segundo Bobbio et al. (1998), pdléicen
termo que se origina apoiado em uma viséo de cidade, considerando seu carater publico
e social, perceberemos que o0s campos supracitados ndo apenas se encontram em
constante relacdo, como também se apresentam indissociaveis. Terry Eagleton, em
Teoria da Literatura parece acreditar que esta relagdo € muito Obvia, ndo havendo
possibilidade de imaginar uma teoria “pura”, desnudada de ideologias. Para ele,
literatura e politica caminham juntas ha tempopor politica, devemos entender “a
maneira pela qual organizamos conjuntamente nossa vida social, e as relagdes de poder
que isso implica™*?,

Antonio Candido, por sua vez, quando se dispde a falar-nos sobre literatura e
sociedade, ndo abandona a relacdo entre os trés campos, destacando na sua enumeraca
das modalidades mais comuns de estudos de tipo socioldgico em literatura aquela que
investiga a funcéo politica das obras e dos autoressadtando que “[...] a literatura,

como fendbmeno de civilizacdo, depende, para se constituir e caracterizar, do

12 «Derivado do adjetivo originado de polis (politikés), que significa tudo o que se refere a cidade e,
consequentemente, o que é urbano, civil, publico, e até mesmo sociavel e steial Eolitica se
expandiu gracas a influéncia da grande obra de Aristételes, intitulada Polidadevgiser considerada
como o primeiro tratado sobre a natureza, fungbes e divisdo do Estadbre as varias formas de
Governo, com a significagdo mais comum de arte ou ciéncia do Governo distoeiexao, ndo importa
se com intengbes meramente descritivas ou também normativas, dois aspecibeerdd
discriminaveis, sobre as coisas da cidade” (BOBBIO et al., 1998, p. 954).

13 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introdugéo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 294.
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entrelagamento de vérios fatores sociais”'*. Para o estudioso, o fato literario tem varias
dimensdes evidentes e ndo se trata de nega-las ou &fitmés de “averiguar, do

angulo especifico da critica, se ela € decisiva ou apenas aproveitavel para entender as
obras particulares”®. Desta forma, apreendemos que buscar compreender uma obra,
como propomos nesta pesquisa, a partir de seu carater social e politico ndo significa
limitar-nos a tais parametros; pelo contrario, partimos deles como artificios para
expandir as visdes sobre o texto, sendo esta uma das facanhas que nos mostra 0 quao
engenhoso é o campo do literario.

A literatura, assim como toda arte, se vale de uma estrutura simbdlica para
construir sua representacao e, a partir dela, poder expressar suas mais variadas propostas
comunicativas. Nestas, o texto literario se permite dizer o indizivel, ser alternativo, e,
assim, questionar e pensar a realidade, trilhando caminhos que fogem a uma verdade
instituida. Para pensar as obras literarias desta forma é preciso considerar toda essa
estrutura simbdlica, que inclui desde aspectos linguisticos até os estilisticos e, por este
motivo, resolvemos observa-las neste primeiro capitulo a partir das correntes literarias
de analise do texto que englobam ambmgiue ainda nos permitem entender os
pensamentos de cada época.

Em Teoria da Literatura Terry Eagleton tracou um panorama dos estudos sobre
a teoria literaria, levando em conta a proximidade com os campos social e politico, até
mesmo em correntes que buscavam afastar suas analises destes, indicando para seus
leitores 0 quéo instavel é a caracterizacao de algo como literario. Sua dissertacéao inicia-
se com os formalistas russos, que entendem a literatura corie @@t “emprega a
linguagem de forma peculiar”'®. Desta maneira, no formalismo, ainda que seu objetivo
primordial fosse fugir aos aspectos exteriores ao texto, a literatura desfruta, nesta nossa
selecdo, de seu primeiro ponto de contato com o ambito politico, uma vez que, por
causar estranhamento a partir de sua peculiaridade linguistica, permite ao leitor superar
0 automatismo da linguagem cotidiana, saindo de uma zona de conforto para renovar
sua consciéncia sobre o habitual. Essa singularizacdo do uso literario, denominada pelos
formalistas deliterariedade é demarcada também por Antoine Compagnon, que

ressalta que, na definicdo formalista de literatura:

14 CANDIDO, Antonio.Literatura e Sociedad®? ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p. 21.

'3 |bidem, p. 22.

1 EAGLETON, Terry Teoria da Literatura uma introdugéo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 3.
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[glualquer signo, qualquer linguagem ¢é fatalmente transparéncia e
obstaculo. O uso cotidiano da linguagem procura fazer-se esquecer tdo
logo se faz compreender (é transitivo, imperceptivel), enquanto a
linguagem literaria cultura sua prépria opacidade (€ intransitiva,
perceptivel). Numerosas sdo as maneiras de apreender essa polaridade.
A linguagem cotidiana é mais denotativa, a linguagem literaria é mais
conotativa (ambigua, expressiva, perlocutéria, autorreferencial):
“Significam mais do que dizem”, observava Montaigne, referindo-se

7

as palavras poéticas. A linguagem cotidiana € mais espontanea, a
linguagem literaria € mais sistematica (organizada, coerente, densa,
complexa). O uso cotidiano da linguagem é referencial e pragmatico,
0 uso literario da lingua é imaginério e estético. A literatura explora,
sem fim préatico, o material linguistito

Essa renovacdo da consciéncia a partir da desfamiliarizacdo torna mais
perceptivel o que ndo parecia manifesto e, consequentemente, torna o leitor mais
autoconsciente. Eagleton aclara essa nova posicéo do leitor diante do mundo a partir de

uma analogia com o ato de respirar:

Estamos quase sempre respirando sem ter consciéncia disso;
como a linguagem, o ar é, por exceléncia, 0 ambiente em que

vivemos. Mas se de subito ele se tornar mais denso, ou poluido,

somos for¢cados a renovar o cuidado com que respiramos, e 0

resultado disso pode ser a intensificagdo da experiéncia de nossa
vida materiaf®.

Aumentar a densidade do ar de seus leitores é exatamente o que faz José
Saramago em seus romances, ao lancar mao ndao apenas de uma nova forma de lidar
com o linguistico, seja em relacdo a pontuacdo ou as estruturas, mas também de um

»1% que, ao trazer & tona aquilo que diz

“novo modelo ideologico para a literatura
respeito ao social e politico de sua época, exige uma nova atitude humana frente ao
mundo, cobrando de seus leitores um novo entendimento sobre a ordem das coisas, bem
como uma posicao ativa acerca do seu tempoEEsaio sobre a Luciddsso se torna
bastante evidente, jA que o escritor portugués, ao satkr-um mundo universalizado

— com personagens sem nomes préprios, uma cidade ndo denominada e um tempo néo
especificado- poderia elucidar qualquer mundo real, exige uma maior participacado do

seu leitor, que deve completar as lacunas existentes.

' COMPAGNON, Antoine.O deménio da teoriaLiteratura e senso comum. Trad. Cleonice Paes
Barreto Mouréo e Consuelo Fortes Santiago. 22 ed. Belo Horizonte: Editora UFMIGGp 289.

18 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introdugéo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 6.

Y NETO, Pedro Fernandes de Oliveira. Ensaio sobre a Lucidez, de JoségBammnama ideologia do
questionamento. IrRevista Crioulan. 11, mai. 2012.



Teresa Cristina Cerdeira corrobora esse pensamento apontando a literatura como
solo feértil para o contato com as outras ciéncias, dentre elas a politica, e nos leva a
refletir sobre a possivel construcdo, a partir destes embates de pensamento, de um

carater empenhado do leitor para com seu ambiente:

[...] Tenderiamos a salientar que fazer literatura, ou filosofia ou arte
em geral é possivelmente a forma mais segura de criar o solo fértil do
pensamento para que, entdo, as obras da ciéncia e da técnica, para que
a politica e a economia, enfim, para que as produ¢des humanas
visivelmente utilitarias possam inscrever em modelos éticos, de modo

a agirem em nome do bem confim

Para exemplificar, podemos cit@ conto da ilha desconhecidano qual José
Saramago, em seu papel de intelectual, nos termos de Edwatl iSsscapresenta essa
literatura que busca a conscientizagdo. Nesse texto de carater fabular, o escritor cria um
embate com status qup remexendo as calmas aguas de um estado consolidado ao
dispor um insélito pedido as portas do rei. O homem que desejava um barco para ir em
busca da ilha desconhecida desestrutura ndo apenas o sistema de solicitacdes nas
entradas do castelo do rei ao exigir que ele comparecesse pessoalmente a Porta das
Peticdes, mas também perturba, de forma positiva, 0 pensamento dos que presenciaram
a cena, levando-os a revisar seus pilares de vida. Essa mudanca de pensamento que
Saramago propde ndo apenas para seus personagens, mas que também estende aos se
leitores, aparece nitidamente na decisdo da mulher da limpeza de abandonar o castelo,
sua seguranca e estabilidade em busca da ilha desconhecida, do completamente novo,

gue esta representada nos dois fragmentos que seguem:

A aldabra de bronze tornou a chamar a mulher da limpeza, mas a
mulher da limpeza ndo esta, deu a volta e saiu com o baide e
vassoura por outra porta, a das decisdes, que é raro ser usada, mas
guando o é, é. Agora sim, agora pode-se compreender o porqué da
cara de caso com que a mulher da limpeza havia estado a olhar, foi
esse 0 preciso momento em que ela resolveu ir atras do homem
guando ele se dirigisse ao porto a tomar conta do barco. Pensou ela
gue ja bastava de uma vida a limpar e a lavar palacios, que tinha
chegado a hora de mudar de oficio, que lavar e limpar barcos € que era

0 CERDEIRA, Teresa Cristinalosé Saramago ou do romance contra a ideoldgincontro Nacional
de Professores de Letras e Artes - CEFET CAMPOS. 2004, n.p.

2L SARAMAGO, JoséO conto da llha desconhecidgdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

22 Segundo Edward Said, o papel simbdlico do escritor ¢ o de intelectual, “assumindo cada vez mais
atributos oposicionistas em atividades como a de dizer a verdade diante doseodestemunha de
perseguigo e sofrimento, além daquele de dar voz a oposigdo em disputas contra a autoridade”. SAID,
Edward. O papel publico de escritores e intelectuaisCuiftura e Politica Trad. Luiz Bernardo Pericas.
Séo Paulo: Boitempo, 2012, p. 29.
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a sua vocacgdo verdadeira, no mar, ao menos, a agua nunca lhe
faltaria.

[...] Quem és tu, perguntou o homem, Nao te lembras de mim, Nao
tenho ideia, Sou a mulher da limpeza, Qual limpeza, A do palacio do
rei, A que abria a porta das peticbes, Nao havia outra, E por que nédo
estads tu no palacio do rei a limpar e a abrir portas, Porque as portas
gue eu realmente queria ja foram abertas e porque de hoje em diante
sO limparei barcos, Entdo esta decidida a ir comigo procurar a ilha
desconhecida, Sai do palacio pela porta das decisfes, Sendo assim, vai
para a caravela, vé como esta aquild{...]

A partir dessas consideracdes, cabe destacar que a relacdo entre texto e leitor,
gue claramente incorpora os outros dois campos, sobre os quais desenvolvemos este
subcapitulo, é uma via de méo dupla, j& que ndo s6 o texto € capaz de levar o leitor a
agir conscientemente sobre o meio, como este, acompanhado de sua estrutura de
valores, atravessa aquele para se encontrar com a producéo literaria. Segundo Candido,

tanto a literatura quando a sociologia buscaram falar sobre esse movimento e, para ele,

[...] ambas as tendéncias tiveram a virtude de mostrar que a arte é
social nos dois sentidos: depende da acéo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimagéo; e produz sobre os
individuos um efeito préatico, modificando a sua conduta e concepgéo
do mundo, ou reforgando neles o sentimento dos valores sociais. Isto
decorre da prépria natureza da obra e independe do grau de
cor;zssciéncia gue possam ter a respeito os artistas e os receptores de
art

Eagleton, por sua vez, também destaca essa dindmica, caracterizando o
deslocamento em direcdo ao texto como um ato de “reescritura”, ja que, para ele, cada
época encontra nos seus textos, e nos que a antecederam, elementos a serem valorizado
ou desvalorizados, reescrevendo-os no ato de ler, ainda que ndo se tenha consciéncia
disto.

J& o processo inverso, que vai do texto ao leitor, nos faz destacar, neste
momento, a nocdo de ideologia, visto que, segundo o panorama do filésofo e critico
britdnico, a literatura, durante certo tempo, consistiu em algo muito maior do que
encerrar certos valores sociais: tornou-se um instrumento vital para a disseminacao dos
mesmos. Segundo Eagleton, por volta do século XVIIl, ainda que n&o fosse

denominado efetivamente pelo termo literatura, esse conjunto

2 SARAMAGO, José0 conto da llha desconhecidgdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, [223-
24 \1hi

Ibidem, p. 31.
%5 CANDIDO, Antonia Literatura e Sociedad®?2 ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p. 30.
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[...] incluia toda uma série de instituices ideoldgicas: periddicos,
cafés, tratados sociais e estéticos, sermdes, tradug¢des dos classicos,
manuais de etiqueta e de moral. A literatura ndo era uma questao de
“experiéncia sentida”, de “reacdo pessoal” ou de singularidade
imaginativa®.
Nesse sentido, a ideia de literatura ndo estaria, assim, atrelada a viséo do literario
como ficticio, que permite dar asas a imaginacdo, no¢cdo que seria assumida apenas no
século seguinte. Ela estaria, neste periodo especifico, a cargo de pressupostos

particulares de poder, revelando-se topico de uma estrutura de valores

[...] em grande parte oculta, que informa e enfatiza nossas afirmacdes
fatuais, ¢ parte do que entendemos por ‘ideologia’. Por “ideologia”

qguero dizer, aproximadamente, a maneira pela qual aquilo que
dizemos e no que acreditamos se relaciona com a estrutura de poder e
com as relagdes de poder da sociedade em que viemos

Se acompanharmos a visdo de Marilena Chaui, podemos entender que a
literatura estaria atuando, entdo, como um dos meios criados pelo homem para
reproduzir e transformar a existéncia social que, segundo a fil6sofa brasileira, é também
politica, econdémica e cultural, operando, assim, ideologicamente. ISso ocorre porque,
segundo a autora, o homem tem necessidade de saber sobre 0 mundo que 0 cerca, mas
tais explicagBes passam por instituicbes que, através da representacdo, mais escondem
do que revelam, ocultando a realidade do individuo e, consequentemente, alienando-o.
Segundo ela, “esse ocultamento da realidade social chama-se ideologia. Por seu
intermédio, os homens legitimam as condicfes sociais de exploracdo e dominacéo,
fazendo com que parecam verdadeiras e ftfstas

José Saramago discorre sobre a relacdo entre literatura e ideologia, afirmando,

em didlogo com Carlos Reis, que

A literatura pode viver até de uma forma conflituosa com a ideologia.
O que nao pode é viver fora da ideologia. Ndo se pode imaginar que a
literatura, como expressdo de um pensamento e de uma sensibilidade,
vivesse num meio de tal forma asséptico que pareceria que se bastaria
a si propria, embora fosse depois licito perguntar que tipo de conflitos
€ que ela iria abordar. Entendida assim, a ideologia € comum de todos,
mesmo nos seus conflitos, nas suas tensdes e contradicdes’hternas

% EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 26.

" |bidem, p. 22.

%8 CHAUI, Marilena.O que é ideologiaRevisado por José E. Andrade. Vers&o Digital. Disponivel em:
<www.sabotagem.cjb.net>. Acesso em 29 de abril de 2017. Data da digitaliza@&aqn.280.

% REIS, CarlosDialogos com José Saramagd®orto: Porto Editora, 2015, p. 76-
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Na segunda metade do século XVIII, a literatura mostrou que esse poder de
atuar a favor de uma ideologia ndo estava nas maos apenas dos dominantes, como se
havia visto até entdo; ela poderia trabalhar, também, em prol de uma ideologia
alternativa que fosse de encontro a sociedade capitalista e mecanizada, que crescia cada
vez mais na Europa daquela época, mostrando outra vez a autoridade que a literatura
assume quando se trata de questdes politicas e sociais. O texto literario oferece ao leitor,
como ja oferecia aos formalistas russagnda que esses a negasseapossibilidade
de ver a si mesmo comiutrd’, de se conhecer a partir da alteridade e, como
consequéncia disso, lancar um olhar critico sobre o0 humano, o que se expande para além
do exercicio da imaginacdo de como ele seria pensado por anos.

Nos romances saramaguianos, principalmenteEesaio sobre a Cegueira
Ensaio sobre a Lucideg possivel encontrar esse conhecimento através da alteré&dade n
construcdo dos personagens, uma vez que, ao serem desprovidos de nome proprio e
designados de maneira generalizada, tornam-se universais e se adaptam a diversos seres
“reais”, permitindo que o leitor entenda o0 mundo como um todo, identificando-se no
outro e conhecendo a si mesmo a partir da diferenca e/ou da semelhanca.

Eagleton engrandece esse pensamento mostrando-nos a potencialidade que a

literatura tem, ao lado da religido, de ameagar a propria classe que a “domina”. Para ele,

A “criacdo imaginativa” pode ser oferecida como uma imagem do
trabalho ndo-alienado; o alcance intuitivo e transcendental da mente
poética constitui-se numa critica viva daquelas ideologias racionalistas
ou empiristas escravizadas ao “fato”. A prdpria obra literaria passa a

sa vista como uma unidade organica misteriosa, em contraste com o
individualismo fragmentado do mercado capitalista: ela é espontanea e
nao calculada racionalmente, criativa, € ndo mecanica. A palavra
“poesia”, portanto, ja ndo se refere simplesmente a um modo técnico

de escrever: tem profundas implicagfes sociais, politicas e filosoficas;
ao ouvi-la, a classe dominante pode, literalmente, sacar o revolver. A
literatura torna-se uma ideologia totalmente alternativa, e a prépria
“imagina¢@o” [...] torna-se uma fuga poética. Sua tarefa é transformar
a sociedade em nome das energias e valores representados Pela arte

Como pudemos perceber, por muito tempo a literatura foi utilizada como uma
empresa ideoldgica que tinha como intuito suscitar a calmaria nas massas, mostrando a
elas como o mundo deveria ser, segundo 0 ponto de vista dos superiores, e transmitindo

ao povo, em uma atividade solitaria, principios morais da burguesia que sufocavam

% EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 29.
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qgualquer pensamento subversivo que pudesse existir. Através de assuntos universais que
distraiam a populacdo dos seus interesses locais e, também, da emocéo e da experiéncia
gue cumpriam o papel antes dado a religido, a literatura esteve ao lado da ordem social
vigente na modernidade, mantendo-a. Sobre este aspecto, Antoine Compagnon afirma
que a literatura é um produtor de harmonia social, foi$ ela acompanha, depois

substitui a religido como 6pio do povo”®L. No entanto, seu potencial revolucionario e
transformador permaneceu presente, caminhando lado a lado, esperando a hora de
aflorar. Este momento viria a apresersgrsegundo Terry Eagleton, “nos anos
politicamente instaveis, socialmente perturbados e economicamente decadentes que se

seguiram & Grande Guerra”*2. Compagnon reafirma essa alegacao, acrescentando que:

[...] se a literatura pode ser vista como contribuicdo a ideologia
dominante, “aparelho ideoldgico do estado”, ou mesmo propaganda,
pode-se, ao contrario, acentuar sua funcdo subversiva, sobretudo
depois da metade do século XIX e da voga da figura do artista
maldito. E dificil identificar Baudelaire, Rimbaud ou Lautréamont
com os cumplices da ordem estabelecida. A literatura confirma um
consenso, mas produz também a dissens&o, o novo, a fuptura

A Nova Critica, no entanto, apareceu nos anos 1920 apagando essa pressao do
literario para mudar o mundo e mostrando que deveriamos olhar para o texto de maneira
“a reverencia-lo pelo que era, ensinando-nos a aborda-lo com uma humildade
desinteressada™*. Ao separar a compreenséo do texto do autor e a do leitor, essa forma
de pensar o texto literario afasta-o de seu contexto histérico, politico e social e,
consequentemente, nega qualquer necessidade de comprometimento. Terry Eagleton
destaca que este € um momento no qual o texto literario vai ser ingrediente de uma
“receita de inércia politica e, portanto, de submissasiatas qud®. O Estruturalismo,
gue veio em seguida se fechou ainda mais sobre o texto, preocupando-se radicalmente
com a linguagem e sendo indiferente em relagédo ao individuo, mantendo, durante sua
vigéncia, essa estagnacao.

A fase de superacdo desta repugnancia em relacdo ao mundo social real veio
com o que Emile Benveniste denominou de passagem da “linguagem” para o

“discurso”, ou seja, a escrita literaria que vinha sendo entendida objetivamente, sem as

31 COMPAGNON, Antoine.O deménio da teoriaLiteratura e senso comum. Trad. Cleonice Paes
Barreto Mouréo e Consuelo Fortes Santiago. 22 ed. Belo Horizonte: Editora UFMGp 288@.

32 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 68.

33 COMPAGNON, Op. Cit., p. 36

% EAGLETON, Op. Cit., p. 71.

% |bidem, p. 76.
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consequéncias do sujeito que a acompanha, passou a ser vista como “uma manifestagap
envolvendo sujeitos que falam e escrevem e, portanto, também e pelo menos
potencialmente, leitores e ouvintes”®. Esse novo estagio traz Mikhail Bakhtin como
expoente, sendo um dos importantes criticos da linguistica saussuriana na qual se
baseavam os estruturalistas, que propunha, a partir das ideias de polifonia e dialogo,

uma visao participativa, integradora, social e multipla do texto literario. Para ele,

[a] ciéncia literaria deve, acima de tudo, estreitar seu vinculo com a
histéria da cultura. A literatura € uma parte inalienavel da cultura,
sendo impossivel compreendé-la fora do contexto global da cultura
numa dada época. Nao se pode separar a literatura do resto da cultura
e, passando por cima da cultura, relaciona-la diretamente com os
fatores socioeconémicos, como é pratica corrente. Esses fatores
influenciam a cultura e somente através desta, e junto com ela,
influenciam a literatura. Por muito tempo, concedeu-se uma atengao
especial ao problema da especificacéo da litefdtura

O filésofo russo trabalha, dessa forma, com um conceito de linguagem que esta
sempre atrelado as relacdes sociais que, por sua vez, sdo parte de um sistema politico e,
portanto, esta envolvida em um campo de luta ideolégico. Ndo € de se estranhar, logo
que Bakhtin atrele sua critica a dialética materialista e, em partes, ao marxismo, ato que
ele justifica pelo fato de que “tudo que ¢ ideoldgico ¢ um signo. Sem signos ndo existe
ideologi”®. A visdo bakhtiniana é de grande relevancia para os estudos literarios, uma
vez que pretende romper de vez com a oposi¢cdo entre o idealismo e o formalismo,
provando que forma e conteudo sdo fendmenos sociais e que a estilistica tradicional
perdia muito ao analisar o texto desconsiderando um aspecto essencial: o plurilinguismo

social, gue nos estudos do linguista se volta para o romance. Segundo Bakhtin:

O romance é uma diversidade social de linguagens organizadas
artisticamente, as vezes de linguas e de vozes individuais. A
estratificagcdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos
sociais, maneirismos de grupos, jargdes profissionais, linguagens de
géneros, fala das geracoes, das idades, das tendéncias, das autoridades,
dos circulos e das modas passageiras, das linguagens de certos dias e
mesmo de certas horas (cada dia tem sua palavra de ordem, seu
vocabulario, seus acentos), enfim, toda estratificacéo interna de cada
lingua em cada momento dado de sua existéncia histérica constitui

premissa indispensavel do género romanesco. E € gracas a este
plurilingliismo social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes

% EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introduc&o. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 173.

3" BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criagéo Verballrad. Maria Emsantina Galvdo G. Pereira. 22 ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 362.

% BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da LinguagerB&o Paulo: Hucitec, 2006, p. 29.
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gue o romance orquestra todos os seus temas, todo seu mundo objetal,
semantico, figurativo e expressivo. O discurso do autor, os discurso
dos narradores, os géneros intercalados, os discursos das personagens
ndo passam de unidades basicas de composi¢cao com a ajuda das quais
0 plurilingliismo se introduz no romance. Cada um deles admite uma
variedade de vozes sociais e de diferentes ligacdes e correlacdes
(sempre dialogizadas em maior ou menor gfau)

Neste interim, cabe destacar que, segundo Bakhtin, ao passo que a poesia
funcionava como centralizadora cultural, politica e sécio-ideoldgica do discurso oficial,
0 romance atraia para si géneros prosaicos que buscavam justamente a descentralizagac
a partir deste plurilinguismo dialogizado, definido pelo autor nas linhas acima. Neste
caso, as abordagens eram essencialmente parddicas e se opunham fortemente a orden
vigente, aliando novamente os ambitos literario, social e politico. Tal afirmagcdo nos
direciona para o dialogismo bakhtiniano, ja que ele pressupde pensar o texto literario
fora do mondlogo que buscava dar unidade ao que pulsava por diversidade, retirando os
personagens da posi¢do de objetos do discurso para dar-lhes personalidade e torna-los
sujeito deste, estruturando-os como autores. Bakhtin avalia esta situacdo na obra de

Dostoiévski, dizendo que:

s

Dostoiévski é o criador doomance polifénico Criou um género
romanesco essencialmente novo. Por isto sua obra ndo cabe em
nenhum limite, ndo se subordina a nenhum dos esquemas histérico-
literarios que costumamos aplicar as manifestacdes do romance
europeu. Suas obras marcam o surgimento de um heréi cuja voz se
estrutura do mesmo modo como se estrutura a voz do proprio autor no
romance comum. A voz do heréi sobre si mesmo e o0 mundo é tédo
plena como a palavra comum do autor; ndo esta subordinada a
imagem objetificada do her6i como uma de suas caracteristicas mas
tampouco serve de intérprete da voz do autor. Ela possui
independéncia excepcional na estrutura da obra, € como se @apasse
lado da palavra do autor, coadunando-se de modo especial com ela e
com as vozes plenivalentes de outros h&t6is

Desta forma, o texto aparece no panorama da teoria literaria considerando a
infinidade de vozes ali presentes, em uma tentativa de investigar como “os grupos,
classes, individuos e discursos conflitantes [tentam apropriar-se do signo] e impregna-lo
de seus significados”*!. Na obra de José Saramago, essa pluralidade revela-se presente

nao s6 no uso dos provérbios, que trazem para o texto a voz popular portuguesa, como

39 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e Estéticheoria do Romance. Trad. Aurora Fornoni
Bernardini et al. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 2002, pi/5.4-

40 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoiévskiad. Paulo Bezerra. 22 ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1997a, p. 5.

“l EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 176.
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também no recontar a Historia sob outro ponto de vista, tal qual acontédenaonial

do Conventlf e em outros de seus romances. Desta forma, entende-se que a palavra
existe sempre em direcdo ao outro na tentativa de ultrapassar a si mesma, tal qual as
consciéncias presentes na obra e, por este motivo, o texto volta a dialogar com seus
contextos historico, cultural, social e politico. Para citar Bakhtin:

7

A palavra ndo é um objeto, mas um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicacao dialogica. Ela nunca basta a
uma consciéncia, a uma voz. Sua vida est4 na passagem de boca em
boca, de um contexto para outro, de um grupo social para outro, de
uma gerac&o para outta

Outro pensador da alteridade, ou seja, que da vazao as diferentes vozes presentes
no texto literario, é Jacques Derrida e a sua critica desconstrutiva. Na tentativa de
mostrar que oposi¢des binarias do estruturalismo consistiam em uma maneira de ver
bastante ideoldgica, o fildsofo parisiense concebe uma ideia de linguagem que encerra
em si mesma uma tentativa de ultrapassar e escapar dos limites impostos a ela,
demostrando que “os textos podem embaragar seus proprios sistemas ldégico-
dominantes™*. Essas teorias surgiram no contexto do pés-estruturalismo, fruto de um
misto de euforia e decepcéo que seguiu as manifestacdes estudantis de 1968 como uma
reacdo ao pesadelo no qual consistia a impoténcia do sujeito diante das grandes
organizacdes. De alguma forma, esses pensamentos afetaram o sistema de producéo
literaria, levando a uma subversdo das estruturas linguisticas, ao passo que parecia

impossivel romper com as do poder do Estado. Segundo Terry Eagleton,

[0] poder estava em toda parte, uma forca fluida, volatil, que se
infiltrava em todos os povos da sociedade, mas ndo tinha mais centro
do que o texto literario. O ‘sistema como um todo’ ndo podia ser
combatido, porque ndo havia, na realidade nenhum ‘sistema como um

todo’. Podia-se, assim, intervir na vida social e politica em qualquer

. 4.
ponto que se quisesse [...]"*.

Neste contexto, noc¢des classicas de verdade, realidade e significado foram

acusadas de fazer parte de uma teoria ingénua da representatividade da linguagem.

42 SARAMAGO, JoséMemorial do ConventoS&o Paulo: Companhia das Letras, 2013. (Publicado
inicialmente em Portugal, 1982)

43 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoiévskiad. Paulo Bezerra. 22 ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1997a, p. 203.

“ EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 201.

“ Ibidem, p. 214.
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Como nos questiona Eagleton, “se a realidade era antes construida do que refletida pelo

nosso discurso, como poderiamos chegar a conhecer a propria realidade, em lugar de
conhecer apenas nosso proprio discurso?*®. Assim, passou-se a observar palavras com

o mesmo olhar critico que a estranheza do texto literario gerava nos primérdios deste
texto, reconhecendo que o0 que esta escrito nem sempre é o que esta dito, e que ha muito
por detras das entrelinhas, abrindo o texto a uma pluralidade de leituras.

Considerando essa posicdo, percekegue “a filosofia, o direito, a teoria
politica funcionam por metafora tal como os poemas e, portanto séo t&o ficcionais
quanto [eles]™*’. O diferencial consistia no fato de que, na literatura, essa ambiguidade
era vista efetivamente, porque ela ndo se satisfaz com alternativas fechadas - ela
reescreve, revoluciona e é, por este motivo, menos dissimulada que as outras formas de
discurso, ja que reconhece a sua condicao retérica. E desta percepgéo que Saramago Se
vale na construcdo densaio sobre a Lucidefancando méao da democracia, que por Si
s6 nos envolve politicamente no texto ao abrir a porta das alternativas interpretativas
para o leitor ao universalizar seus personagens, espaco e tempo.

Para Derrida, a desconstrucdo era mais que uma maneira de pensar o texto:
consistia em uma prética politica, um modo de desmontar a partir de dentro toda a
l6gica de um sistema de pensamento e, consequentemente, de questionar estruturas
politicas e grandes instituicbes. Ela € uma forma de minar qualquer visao bipartida do
mundo como as oposi¢des hierarquicas de forma e sentido, fala e escrita, natureza e

cultura, entre outras, operando dentro do sistema a ser desconstruido. Para o filésofo,

Os movimentos de desconstrucdo ndo solicitam as estruturas do fora.
SO séo possiveis e eficazes, s6 ajustam seus golpes se habitam estas
estruturas. Se as habitam de uma certa maneira, pois sempre se habita,
e principalmente quando nem se suspeita disso. Operando
necessariamente do interior, emprestando da estrutura antiga todos os
recursos estratégicos e econdmicos da subversdo, emprestando-os
estruturalmente, isto €, sem poder isolar seus elementos e seus atomos,
o empreendimento de desconstrucdo é sempre, de um certo modo,
arrebatado pelo seu proprio trabdfho

Parte do poder do texto literario esta no uso destes recursos estratégicos que
oscilam entre o mostrar e o esconder, e estimulam o leitor a refletir criticamente sobre o

modo através do qual a obra constitui aquela realidade, reconhecendo que sempre

“ EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 216.

" Ibidem, p. 218.

“8 DERRIDA, JacquesGramatologia Trad. Miriam Schnaiderman e Renato Janine Ribeiro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1973, p. 30.
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haveria outra forma de contar e, desta forma, tocando em um dos pontos cruciais do
pos-modernismo. Neste processo, esta enraizado muito do que se sugeriu aqui sobre a

evolucdo das visfes do texto e as suas relacbes com o social e politico, ja que:

O texto ndo permite ao leitor ver como os fatos nele contidos foram
selecionados, quais foram excluidos, por que esses fatos foram
organizados daquela maneira especifica, que pressupostos nortearam
esse processo, que formas de trabalho foram empregadas na
elaboraco do texto e como tudo isso poderia ter sido difétente

Se seguirmos este pensamento, poderiamos agregar aos trés ambitos aqui
discutidos a Histéria, que também se constitui de maneira seletiva. Segundo Agustina
Bessa-Luis, enrama e Segredo na Historia de Portugaldo ha Historia sem que o
fator humano intervenha desde o mais profundo da natureza humana”>°, Assim,
percebemos que a Historia, de maneira um tanto quanto politica, e também literaria, esta
constituida de julgamentos humanos, sendo o historiador aquele que decide o que é
relevante ou ndo para ser lembrado. Ou seja, seu papel é definir o que vai ou néo ficar

para a histéria e como vai ficar, ja que, como afirmou Edward Hallet Carr:

A histéria consiste num corpo de fatos verificados. Os fatos estéo

disponiveis para os historiadores nos documentos, nas inscri¢coes, e
assim por diante, como os peixes na tdbua do peixeiro. O historiador
deve reuni-los, depois leva-los para casa, cozinha-los, e entédo servi-los
da maneira que o aird.

Esse novo modo de ver a Histéria, diferente do antigo pensamento que a
entendia sob o viés da fidelidade ao real, é bastante apropriado ao contexto pos-
moderno, no qual nocbes como as de verdade, propédsito e causalidade sao
descontruidas. Efeoria da Literaturaé possivel perceber como funcionava esse novo

historicismo em termos de producéo narrativa:

Era um confuso emaranhado de narrativas dispersas, nenhuma das
guais necessariamente mais significativa do que qualquer outra; e todo

0 conhecimento do passado era distorcido pelos interesses e desejos
do presente. Deixara de existir uma nitida distingdo entre a grande via

e as pequenas trilhas histéricas, e até mesmo qualquer oposi¢ao entre
fato e ficcdo. [...] A historiografia era uma forma de narragcéo

49 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 255.

0 BESSA-LUIS apud MARINHO, M. de F. A construcédo da memériaVeredas Vol. 10. Santiago de
Compostela, 2008. p. 143.

*L CARR, E. H. O historiador e seus fatos. In: __O que é histériaB ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2002. p. 45.
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condicionada pelos preconceitos e preocupagfes do préprio narrador,
tornando-se, portanto, uma espécie de retoérica ou ficcado. Quando do
exame de uma narrativa especifica, jA ndo havia como extrair uma
verdade isolada, mas apenas um conflito de interpretacdes cujo
resultado seria, em ultima instancia, determinado pelo poder, e nédo
pela verdad®.

No texto saramaguiano, tal perspectiva pode ser bem exemplificada com
Memorial do Conventaexto no qual o escritor portugués articula o plano da Histéria
com o da ficgdo, valendo-se de um fato histéri@constru¢cdo do convento de Mafra
pelo rei D. Jodo V- ao retomde como memoria da nacdo e, simultaneamente,
caricaturando os personagens histéricos nele entrelacados, retirando, assim, sua
grandeza historica para transferi-la ao povo, que, na 6ética de Saramago, foi quem
realmente construiu o convento, mas teve sua participacdo apagada pela Historia.

Assim, entendemos que na pés-modernitfads grandes narrativas chegaram
ao fim do seu apogeu como caracterizadoras de um pensamento definitivo, baseado na
razdo, verdade, ciéncia e progresso, sendo desacreditadas por um viés que as
compreendia como perigosas ilusdes por ignorar a complexidade, a multiplicidade e o
hibridismo da realidade. Neste momento, o literario, bem como o politico e o social, é
sempre pensado em termos de interpretacdo que, por sua vez, € sempre parcial e
partidaria. Segundo Eagletoty verdade é o produto da interpretagdo, os fatos sdo
construcbes do discurso, a objetividade é apenas aquilo que qualquer interpretacdo
questionavel das coisas tenha conseguido impor e o sujeito humano € uma ficcao tanto

"> e é nesta perspectiva que se entende as obras

quanto a realidade que contempla [...]
de José Saramago.

Diante de tais circunstancias é crucial voltarmos ao conceito de ideologia que,
como vimos, preza pelo aparecer social, ou seja, pelo modo como o ser social aparece
aos homens e ndo pelo modo como realmente €, sendo, desta forma, o elo entre o
discurso e o poder. Este assunto retorna a critica literaria porque, ao entender que a obra
sempre esconde algo, concebemos que ela torna uma coisa visivel e outra invisivel e,
por isso, ela tem, ao mesmo tempo, o poder de cegar e de fazer enxergar a partir de

como manipula este desconhecido. E por esa®/o que o texto literario foi usado

*2 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 343H.

> Estado ou condicdo do pés-moderno com a percepcdo marcada pe#g péla desconstrucdo, pela
possibilidade de interpretacbes variadas e pela ndo existéncia de verdades absolutas, oou seja,
conhecimento é construido através do questionamento.

** EAGLETON, Op. Cit., p. 352.
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durante séculos para manter a ideologia dominante e, em tempos contemporaneos, para
guestiona-la e desestrutura-la.

A literatura, nesse sentido, consiste em uma forma de atuar sobre o mundo e,
também, de equilibré-lo, sendo, como toda arte, inerente a vida social e elemento de
sobrevivéncia. Segundo Candido, as manifestacdes artisticas e, em especial, a literatura:

[...] sdo socialmente necessarias, traduzindo impulsos e necessidades
de expressdo, de comunicacdo e de integracdo que nao € possivel
reduzir a impulsos marginais de natureza biolégica. Encaradas sob o
aspecto funcional, ou multifuncional [...] adquirem um sentido
expressivo atuante, necessario a existéncia do grupo, ao mesmo titulo
gue fendbmenos econbmicos, politicos, familiares ou magico
religiosos, integrando-se no complexo de relagdes e instituicdes a que
chamamos abstratamente sociedade

Vé-se, entdo, que ndo ha necessidade alguma de trazer os estudos politicos e
sociais para o ambito da literatura porque eles ja estdo coadunados e percebe-se,
também, que toda vez que a teoria literaria tenta afasta-los ela se mostra claramente
ideolbgica. Para Eagleton, a proépria literatura é uma ideologia, porque mantém relacdes
intimas com as questdes de poder e, alBro, “a ideia de que ha formas ‘apoliticas’
de critica é simplesmente um mito que estimula certos usos politicos da literatura com

eficiéncia ainda maior”*°. Ele ainda acrescenta que:

As teorias literarias ndo devem ser censuradas por serem politicas,
mas sim por serem, em seu conjunto, disfarcadamente ou
inconscientemente politicas; devem ser criticadas pela cegueira com
que oferecem como verdades supostamente “técnicas”, ‘“‘auto-
evidentes”, “cientificas” ou “universais” doutrinas que um pouco de

reflexdo nos mostrara estarem relacionadas com, e reforcarem, os
interesses especificos de grupos especificos de pessoas, em momentos

especifico¥.

E sobre estes interesses especificos e verdades universais que o pés-modernismo
vai se debrucar, a fim de questionar e contestar tudo aquilo que pode ser considerado
totalizador ou que tenha assumido um carater conclusivo para a nossa sociedade, que,
fragmentada, criou uma relacéo diferenciada com o passado e com o presente, exigindo
novos modos de reflexdo sobre estes tempos. Por este motivo, esse periodo € marcado

por “uma reavaliacdo critica, um didlogo irénico com o passado da arte e da

%5 CANDIDO, Antonio.Literatura e Sociedad®? ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p. 80.

® EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 315.

*" |bidem, p. ®5.
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. 58
sociedade”

, € tem o0 romance como género privilegiado, principalmente no que tange
ao que se convencionou chamar de “metafic¢do historiografica” - textos intensamente
autorreflexivos que se apropriam de acontecimentos e/ou personagens histéricos em sua
formulagéo.

A partir desta exposicéo das maneiras de ver o literario e, além disso, de acessar
o mundo através dele, percebemos que a literatura pressupde contato reciproco com
outros campos, permitindo que se abram portas a politica, sociologia, linguistica,
filosofia e historia, para citar, aqui, 0s que receberam mais destaque neste trabalho.
Nesta convivéncia, que nem sempre € pacifica, os leitores partem do literario e retornam
a ele, colocando-se na posicdo de sujeito do conhecimento, podendo, como afirmou
Abdala Junior, “incorporar criticamente essas experiéncias, revitalizando a nossa praxis,
através de reconfiguracbes em que sejamos igualmente sujeitos e ndo objetos,
reproduzindo especularmente o conhecini@itdsso ocorre porque a literatura ndo é
mais vista como uma unidade nacional ou uma correspondente de interesses de
determinados grupos que se dizem a voz de uma vontade coletiva; ela agora deve ser
representativa dos mais diversos segmentos da sociedade, contestando o canone oficial e

construindo canones alternativos que desconstroem até mesmo a ideia de literatura.

1.2 A literatura portuguesa na pos-modernidade: um texto politicamente

critico

A Revolucéo de 25 de abril de 1974, que deu fim ao Estado Novo, marcado pela
figura de Salazar, mas que, neste momento final, tinha Marcelo Caetano no poder,
trouxe para Portugal profundas mudancas de ordem politica e ideoldgica, que refletiram
em um novo tempo na estética literaria portuguesa. No que tange a este aspecto, a
critica dedicada a andlise das obras lusitanas no ultimo quarto do século XX tem
mostrado que tais consequéncias geradas pelo fim da ditadura somada a atmosfera d
fim de sécul8® foram acolhidas pela literatura e abriram portas para uma nova
configuragdo literaria. Dentre tais decorréncias, podemos citar o aproveitamento da
recente liberdade de expressao, da tematica da descolonizacédo e da reorgdaszacao

* HUTCHEON, Linda.Poética do P6s-Modernismaistéria, teoria, ficcdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1991, p. 20.

%9 ABDALA JUNIOR, Benjamin. A Literatura, A Politica e 0 Comunitarismgp&nacional. InGuavira
Letras n. 18, ago-dez, 2014, p. 36.

% Essa atmosfera corresponde a um duplo sentimento, ndo s6 dezanddaséculo, mas também de
milénio. Essas mudancas, em geral, apresentam um sentimento de pédgmismo em relacdo ao ser
humano e as suas instituicbes, ocasionando uma tentativa de escape.
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fronteiras nacionais apdés o desmonte do império colonial, que gerou profunda reflexao
identitaria.

No entanto, essas mudancas no ambito da escrita literaria ndo foram repentinas,
nem tampouco lineares. Havia muito para digerir nos primeiros anos pos-25 de Abril,
como deixa claro Vergilio Ferreira, e@onta Corrente ,l ao afirmar “Vai acabar a
guerra. Vai acabar a PIBE Tudo isto é fantastico. Vou serenar para reflectir. Tudo isto
¢ excessivo para a minha capacidade de pensar e sentir”®%. Nesta conjuntura, a producao
literdria portuguesa ndo seguiu o caminho entusiasmado em que se encontrava
anteriormente, marcado pela resisténcia e critica a ditadura salazarista, nem aquele no
qual se acharia alguns anos apd6s a Revolu¢cdo, em um momento de redescoberta, de
redefinicdes do que é Portugal e do que é ser portugués em uma explosédo de conflitos
sociais. Assim, a literatura portuguesa, nos trés primeiros anos poés-revolucao,
apresentou algumas poucas obras, marcando, de certa forma, uma espécie de hiato na
producao ficcional do pais. Sobre o0 assunto, Gerson Roani, corroborando o pensamento

de Carlos Reis, afirma que:

No que tange a Literatura, os trés anos que imediatamente sucederam
a revolucdo caracterizaram-se por um siléncio que n&o significou
indiferenga, mas cautela, quanto aos rumos do processo deflagrado em
abril de 74. Essa cautela pode ser entendida pela auséncia de
publicacéo de obras expressivas nessesanos

Assim, apdés esse silenciamento que acompanhou a sociedade portuguesa durante
o Estado Novo e, também, nesses primeiros anos pdés-Revolucdo, como periodo
reflexivo, a sociedade parecia clamar por uma necessidade de expressdo em oposicao a
censura ditatorial. Logo, a ficcdo portuguesa emergiu, mas ndo de forma abrupta,
rompendo com as producdes anteriores. Ela teve, nos anos que se seguiram a
Revolucdo, a oportunidade de passar por um processo de autoconhecimento e de

redescoberta do que era “ser portugués”, o qual Nuno Judice®® denominoutempo de

1 A PIDE (Policia Internacional de Defesa e do Estado) foi um érgédo policial esibelecante o
Estado Novo que tinha como funcao principal a anulacdo de qualquerws;de qpusesse a ditadura
salazarista, utilizando, inclusive, de meios violentos como a tortura. E&sfainsavel pela perseguicao,
censura e prisdo dos que foram considerados, de alguma formameaga a integridade do Estado
portugués na época. A PIDE funcionou de 1945 a 1969.

%2 FERREIRA, Vergilio, 1974 apud REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Frmdoguesa do Fim do
Século. In: Histéria Critica da Literatura Portuguesdo Neo-Realismo ao Post-Modernismo.
Lisboa: Editorial Verbo, 2005, p. 288.

3 ROANI, Gerson Luiz. Sob o Vermelho dos Cravos de IAbrLiteratura e Revolucdo no Portugal
Contemporanedrevista LetrasCuritiba, n. 64, p. 15-32, set.- dez., 2004, p. 21.

® JUDICE, Nuno. Uma ideia de literatura para um século de ficcdo. In: PERNE&n#er(coord.).
Século XXPanorama da Cultura Portuguesa, v.2. Porto: Edig6es Afrontamento, 200
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aprendizagema fim de ressurgir com a for¢ca que a nova conjuntura exigia e que, nas
duas décadas subsequentes, daria lugar a uma “revolucdo escritural, renovadora das
formas e dos contetdos™®. Ainda segundo Gerson Roani, nas producdes literarias deste

tempo:

[...] os temas vinculados pelo lavor artistico espelham e reconstituem
as experiéncias vividas pelos escritores e pela populagcédo portuguesa,
cuja livre expresséao era impensavel no periodo de trevas. Esses novos
artificios ficcionais suprem a falta de um tipo e exercicio escritural
que, durante a ditadura, era invidvel ou que era empreendido sob o
signo do hermetismo e da linguagem aleg8tica

Deste modo, com esse ressurgimento, Portugal inseria-se em um panorama pos-
modernista, recebendo contribuicbes de novos escritores, mas, principalmente, de
autores ja consagrados que refinaram sua producdo para este novo tempo, que era nao
apenas politico, mas também ficcional. Diante de tal conjuntura, as producdes literarias
voltaram-se para alguns aspectos inovadores na escrita, que ndo 0 eram por seu
ineditismo, mas pela maneira como foram vertidos na escrita e pela aplicacao
sistematica de recursos narrativos antes parcamente utilizados. Referimo-nos, neste
caso, a fluidez genolégica, ao reaproveitamento intertextual, aos exercicios
metaficcionais e metadiscursivos, a quebra da linearidade discursiva, a criacdo de um
narrador onipresente e manipulador, a um fascinio pela problematizacdo da Historia a
partir da ironia e da parddia, rumo a deslegitimacdo de narrativas fundadoras e, por
altimo, mas ndo menos importante, a necessidade de um leitor ativo incitada pela
propria construgdo textual. Segundo Massaud Moisés, “os Ultimos decénios tém sido
verdadeiramente de esplendor para a ficcdo em Portugal, quer pela quantidade, quer,
sobretudo, pela qualidade das obras e dos autores. Nenhuma vez se presenciou quadra
tdo rica em prosa de ficcdo como esta [...]”67.

Assim, caminhando pela historia da literatura portuguesa de meados de 60 em
diante, podemos ver alguns grandes nomes que foram introduzindo os paradigmas poés-
modernistas, contribuindo para a afirmacédo desses novos moldes ficcionais. De acordo
com Arnaut®, O delfim (1968), de José Cardoso Pires, foi o marco inicial do Pés-
Modernismo em Portugal. Essa obra exprime a diluicdo da fronteira entre os géneros,

apresentando no romarféelinguagem do romance policial e a representagdo visualista

5 ROANI, Gerson Luiz. Sob o Vermelho dos Cravos de Abriliteratura e Revolucdo no Portugal
Contemporanedrevista LetrasCuritiba, n. 64, p. 15-32, set.- dez., 2004, p. 24.

% |bidem, p. 23.

®” MOISES, Massaud literatura PortuguesaSao Paulo: Cultrix, 2013, p. 503

% ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edig6es 70, 2008.
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»%9 @ a partir dela, passa a ser possivel observar, na

propria do relato cinematografico
literatura portuguesa, uma suspensao voluntaria da crenca, seja na Historia, no modo
como é construida ou na estoria. Arnaut destaca a relacdo dessa tendéncia

contemporanea com o passado literario portugués. Segundo ela, ocorre:

[...] a destruicdo da ilusdo criada pelas ficcBes anteriores, essas em que
a quase auséncia de intromissGes do narrador, quer acerca da historia
guer acerca do modo como esta se tece, transportava o leitor para o
mundo da ilusdo narrativa, para um real cuja validade equivalia ao
tempo da leiturd.

Neste primeiro momento de adocao dos paradigmas pos-modernistas por parte
dos lusitanos, Nuno Braganca, com seu humor refinado e sua linguagem descontraida,
também se destaca com a publicaca®ulecta (1977), romance tipico das producdes
de resisténcia. Segundo Carlos Reisuas obras abordavam temas e situacdes de
configuracdo politico-social, como o exilio, a conspiracdo, a opressao e a resisténcia.
Além disso, trouxe, assim como José Cardoso Pires, os moldes cinematograficos para o
discurso literario, adotando a fragmentacéao e polifonia.

Carlos de Oliveira, por sua vez, foi quem abriu portas a reescrita ficcional com
Finisterra. Paisagem e Povoamentpublicado em 1978 Esta obra favoreceu o
desenvolvimento de uma narrativa metaficcional que, ainda que de forma minimalista,
problematizava a representacao do real a partir da ideia de que multiplos olhares podem
incidir sobre ele, marcando um destino subversivo quando se trata da diade real-
ficcional.

No pos-modernismo portugués, esse questionamento sobre a realidade esteve,
guase sempre, associado a uma revisitacdo critica da Historia, a qual Agustina Bessa-
Luis, dos anos 50 em diante, trouxe para sua obra talentosamente. A autora, com seu
fascinio pela alegoria, tem uma escrita que segue um movimento pendular, deslocando-
se desde a pesquisa documental até as incursdes de trato subjetivo, considerando a
Histéria como suporte para a ficcdo. Dentre seus textos, pode-sé chhsteiro

(1980) como um dos mais representativos, aliando cronica e Histdria em sua tessitura.

% REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Fic¢do Portuguesa do Fim do Século. In . Histéria
Critica da Literatura Portuguesdao Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisbhoa: Editorial Verbo, 2005,
p. 294.

© ARNAUT, Ana PaulaPost-Modernismo no Romance Portugués Contemporéafies de Ariadne,
Mascaras de Proteu. Coimbra:Almedina, 2002, p. 357.

" REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Ficcdo Portuguesa do Fim do Século. | .Histéria
Critica da Literatura Portugues@o Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisboa: Editorial Verbo, 2005.
"2 REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Ficcdo Portuguesa do Fim do Século. In_.Histéria
Critica da Literatura Portugues@o Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisboa: Editorial Verbo, 2005.
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Essa relacdo de proximidade com o cronista € reconhecida pela propria autora no
trecho: “No que me aparento com os cronistas € na tentacdo de romancear ¢ meter
dialogos ficticios onde sO se ajustam secos relatos. A Historia faz-se com as vozes do
povo e as conveniéncias de cortesdos”’>.

Além da prosadora, outros escritores portugueses valeram-se da histéria como
suporte literario. Dentre eles, podemos destacar José Saramago, que articulou diversas
falas, seja dentro de seus romances, combiemorial do Conventoou fora deles, em
publicacdes jornalisticas e entrevistas. Para o autor, é inegavel que a escrita da Historia
Oficial € uma questdo de escolha, na qual fatos sdo deliberadamente excluidos por
questbes de natureza politica e/ou de estratégias ideologicas. Nesta zona obscura da
Historia, onde se encontram o0s acontecimentos silenciados, € que, segundo o0 escritor

portugués, o romancista deve atuar de modo a céwsg; como afirma Saramago:

[...] Quando digo corrigir, corrigir a Histéria, ndo é no sentido de
corrigir os factos da Histoéria, pois essa nunca poderia ser tarefa de
romancista, mas sim de introduzir nela pequenos cartuchos que fagam
explodir o que até entdo parecia indiscutivel: por outras palavras,
substituir o que foi pelo que poderia ter sido. [...] Simplesmente, se a
leitura historica, feita por via do romance, chegar a ser uma leitura
critica, ndo do historiador, mas da Historia, entédo essa nova operacao
introduzira, digamos, uma instabilidade, uma vibracdo, precisamente
causadas pela perturbacdo do que poderia ter sido, quica tdo util a um
entendimento do nosso presente como a demonstragdo efectiva,
provada e comprovada do que realmente acoriteceu

Vé-se, entdo, que a partir dos anos 70, Portugal presenciou o ressurgimento de
um grupo de escritores, nascidos nos anos 20, que teve contato com o neofrealismo
criou, nas obras que se seguiram, uma consciéncia geracional pautada em uma Vvisao
transformadora da realidade desejada pela geragéo de 60. Urbano Tavares Rodrigues e
Augusto Abelaira destacaram-se nesse momento. O primeiro sempre esteve atento as
contradicdes da contemporaneidade que, em suas obras, conduziam a ruina da dignidade
humana, apresentando-se sobre a tematica da corrupcdo, da alienacdo e de uma
sociedade em crise de valores, seguindo sempre uma linha cosmopolita. J& o segundo

apresenta em sudm uma atitude “desconstrutivista e relativizadora [...] em relagdo ao

3 BESSA-LUIS, 2006, p. 41 apud MARINHO, Maria de Fatima. A construtfiasnemériaVeredas
Vol. 10. Santiago de Compostela, 2008. p. 143.

" SARAMAGO, José. Historia e Ficcadornal de Letras, Artes e Ideiasisboa, ano x, n. 400, 6 a 12 de
marco, 1990, p. 19.

5 O Neorrealismo inaugura-se em 1939, com a publicacdo de Gaibéus, sd&rétl@, preocupando-se
com a sociedade e vendo-a como espaco de luta de cléésss.neste periodo uma expressao de
insatisfag6es politicas, principalmente em relacdo ao Estado Novo. Assira, Remolugédo dos Cravos
em 1974 encerra-se 0 neorrealismo portugués.
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1”8, rearticulando géneros recuperados do passado ou de

romance € a narrativa em gera
zonas subliterarias na intencdo de abalar, em seu leitor, as crengas confortaveis nos
valores estabelecidds

Segundo Arnaut, esse encontro de varios géneros em uma mesma obra nao
consiste em uma novidade literaria restrita ao Pds-Modernismo. Para ela, a
originalidade esta em trazer a superficie géneros marginalizados, bem como em
subverter e corromper que ela denomina “clichés genoldgicos”. Quando se refere a
Saramago, a critica trabalha este aspectd @hos os Nomegd 997), evidenciando que
essa obra “[...] convoca de maneira ndo-linear, diversos paradigmas de género que se
estendem do ancestral romance de cavalaria ao romance policial, passando pelo
romance de formagao, pelo romance de amor ou pelo conto popular”78.

Nesta tendéncia de recodificar os géneros, também se destaca Almeida Faria,
que, atuando com o objetivo de parodiar e desmitificar, associa desde géneros mais
canonizados aqueles mais marginalizados, ndo abandonando a indagacdo em direcdo a
Historia sobre a qual acabamos de falar. Carlos Reis discorre sobre este ultimo aspecto
da obra deste autor, classificando-o como de indole pés-modernista pelo modo como
enquadra a Histéria na narrativa metaficcional, associando a parddia e o fantastico. Para

ele:

No que a propensdo desmistificadora diz respeito, merece ainda
realce, em Almeida Faria, a refiguragdo de uma das personagens mais
enigmaticas e controversas da nossa Historia, D. Sebastido, projectado
em O conquistador(1990), relato onde parédia e fantastico se
conjugam como uma incursdo metaficcional, bem prépria de um
enquadramento narrativo post-moderrista

No que se refere a parddia, Hutcheon acredita que ela ndo atua sob um viés
nostalgico, mas sim como “uma reavaliagdo critica, um dialogo ir6nico com o passado
da arte ¢ da sociedade”®. Em obra mais especifica sobre o assunto, denomidiawa
Teoria da Parddiaa autora afirma que essa associacdo do pardédico com o irbnico é um

. . . . , . . . - 1
dos “meios mais importantes de criar novos niveis de sentido — e ilusdo”®,

® REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Fic¢do Portuguesa do Fim do Século. In . Histéria
Critica da Literatura Portuguesd@o Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisboa: Editorial Verbo, 2005,
p. 291292.

"MOISES, Massaud literatura PortuguesaS&o Paulo: Cultrix, 2013.

8 ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edig6es 70, 2008, p. 198.

" REIS, Op. Cit., p. 297.

8 HUTCHEON, Linda.Poética do P6s-Modernismaistéria, teoria, ficgdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1991, p. 20.

8. HUTCHEON, Linda.Uma teoria da parédiaensinamentos das formas de arte do século XX. Trad.
Tereza Louro Pérez. Lisboa: Edi¢des 70, 1985, p.46.
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apresentando-nos exatamente a proposta pdés-modernista, jA que somente ao conceber
estes novos niveis, que permitem o afastamento, é possivel reavaliar criticamente o que

nos cerca, seja em relagao ao passado, presente ou futuro, fazendo do texto um “arma

ideologica™®?.

Percebe-se, assim, a presenca de um contexto cultural tipico do pos-
modernismo, no qual a sociedade, fragmentada e plural, em busca da descoberta de uma
identidade, criou uma relacdo diferenciada com a Histdria, com a escrita e com as
verdades instituidas. Em Portugal, esse ambiente pregava uma atitude ética de
comprometimento e dendncia, marcando a necessidade de uma ruptura desideologizante
gue entrasse em choque com quase meio século de censura, repressado politica e de
injusticas sociais sofridas durante a permanéncia do Estado Novo. Destarte, o0s
romances que surgiram neste cenario funcionavam como antiepopeias, desconstruindo o
que foi mitificado por relatos anteriores na tentativa de revisar o que foi estabelecido até
entdo como verdade e de construir uma literatura genuinamente portuguesa. Neste
interim, a producdo literaria consistiu em obras muito diversificadas, tanto no que tange
aos temas, quanto aos procedimentos narrativos. As novas tendéncias retratavam um
tempo de fraturas, conflitos e desencanto no qual os escritores estavam marcados pelas

tensdes, ilusdes e desilusdes oriundas da traumatica revolucdo. Segundo Reis:

De uma maneira geral, a ficcdo de que agora se trata (e logo com
Almeida Faria) centra o fundamental do seu labor narrativo na
Historia, nalgumas de suas figuras mais destacadas e em épocas
decisivas do seu devir. Também deste modo se procede a revisao
critca e mesmo dessacralizadora das grandes construcdes
historiograficos que povoaram (e ainda povoam) 0 n0SSoO imaginario;
uma tal revisdo ndo esta isenta, como € O6bvio, de intuitos e
consequéncias ideolbgicas, particularmente quando se equacionam
epis6dios como a guerra colonial dos anos de 1961 a 1974 que a
historiografia por assim dizer oficial e “heroizante” mal comegara a
esbocar. Por outro lado é significativo também que nao poucos dos
mais salientes ficcionistas destes anos tenham empreendido ciclos
romanescos as vezes complexos e extensos [...] 0 que se verifica é que
o0 ambito de alcance do discurso ficcional se alarga para além das
fronteiras do romance isolado, como se a representagdo da Histéria
refizesse, com diferente propésito ideolégico, o trajecto das grandes
construgbes romanescas do século XIX, sob o signo de uma
temporalidade multiforme, atravessada por vivencias colectivas, por
olhares as vezes divergentes e pela experiéncia de personagens
triviais, quando ndo mesmo anti-heréis, no seu conjunto exigindo uma
ampliacdo em poliptico narratito

8 ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edigées 70, 2008, p. 208.

8 REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Ficcdo Portuguesa do Fim do Século. In_.Histéria
Critica da Literatura Portuguesdo Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisboa: Editorial Verbo, 2005,
p. 298.
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Perante tal conjuntura, Lidia Jorge apresenta uma ficcdo que retrata um Portugal
de transformacfes sociais e mentais, trabalhando, como destaca Carlos Reis, com as
tematicas da memoria colonial, da europeizacdo dos modos de vida, das obsessdes da
modernizacdo, das consequéncias dos movimentos migratorios, da transformacdo do
papel social da mulher e da subversdo da linguagem. Sua ficcdo, que ostentou,
inicialmente, um realismo impregnado da realidade portuguesa pos-25 de abril, como
em O Dia dos Prodigiosfoi ganhando outras facetas das quais cabe destacar as
observacbes psicologicas que examinam o ser humano em seu meio, desnudando-o,
como emNoticia da Cidade Silvestre

Neste enquadramento, Anténio Lobo Antunes aparece com uma ficcdo que,
tanto do ponto de vista formal, quanto tematico, exemplifica tendéncias fragmentarias
pés-modernistas. Seu conjunto de obras apresenta um desenvolvimento ao longo dos
anos que levou o proprio autor a dividi-las em trés grupos: os livros de aprendizagem,
0s das epopeias e 0s que misturam os anteriores. Essa evolugdo, que culmina em uma
abordagem de “figuras, episddios e sentidos que se reportam a descolonizag¢do, ao
Portugal supostamente ‘modernizado’, ao redimensionamento europeu da nacao, as
neuroses e aos pequenos dramas humanos que esse Portugabmastacolhe,
resulta no que Pageoux denominou “escrita pds-moderna dos Descobrimentos”.
Segundo Carlos Reis, pode-se ler a obra de Lobo Antunes levando em conta pelo menos

trés tendéncias de indole pds-modernista:

Primeiro: o culto de uma ficcdo em se problematizam e desmitificam
figuras e eventos histéricos, mesmo que, como é o caso da guerra
colonial e dos seus anti-heréis, se encontrem muito préximos do nosso
presente; segundo: o tratamento parodistico, em jeito de desconstrugéo
axiolégica, daquelas figuras e eventos, tocados por um sopro de irrisao
gue é correlata do cepticismo e do sarcasmo com que o escritor olha
Portugal do fim do século XX e as suas fragilidades post-coloniais;
terceiro: a tendéncia para reflectir sobre a escrita, sobre a instituicdo
literaria e sobre os seus mecanismos de legitimacao, processando-se
essa reflexdo em boa parte aquém da ficcdo, ou seja, em textos de
crénicas e em entrevisfas

José Saramago também se envereda pela escrita pds-modernista, apresentando

em seu projeto literario temas e estratégias discursivas, além de atitudes ideoldgicas que

8 REIS, Carlos. O Post-Modernismo e a Ficcdo Portuguesa do Fim do Século. In_.Histéria
Critica da Literatura Portuguesd@o Neo-Realismo ao Post-Modernismo. Lisboa: Editorial Verbo,,2005
p. 306.

% |bidem, p.305.
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claramente se enguadram neste movimento ainda por definir. Sempre atento as
necessidades de seu tempo, 0 escritor portugués traz, desde a publiddaaoalale

Pintura e Caligrafia(1977), reflexdes sobre o humano e suas questdes existenciais,
sociais e politicas que incidem sobre uma abordagem dupla da matéria histérica. Nos
seus romances, a Histéria aparece tanto como manifestacdo de eventos, figuras e
lugares, como através de uma emergéncia reflexiva, levando o leitor a repensa-la a luz
da realidade presente. Além disso, o discurso ficcional saramaguiano convoca, quase
sempre, procedimentos narrativos em que a ironia, a parddia e, por vezes, 0 sarcasmo,
contribuem para outro olhar sobre as figuras e episddios ali representados.

Segundo Ana Paula Arnaut:

A visdo do mundo, ou o sistema de valores de José Saramago
encontra-se bem patente na forma como procede a utilizagéo
subversiva das grandes narrativas, cofadBiblia ou a Historia
Oficial. No que respeita ao uso dos textos biblicos ressalta a sua veia
de ateu confesso [...]. No que se refere ao discurso oficial da Historia,
é notéria a desconfianca perante as verdades que se tém trafSmitido

J& nas obras do segundo ciclo, que se inicia Eosaio sobre a cegueira,
publicada em 1995, Saramago apresenta uma reviravolta tematica fugindo a
portugalidade intensa dos romances anteriores, passando entdo a globalizar sua relacéo
com a Historia. Neste momento sua escrita volta-se para uma dimensao universalizante,
muitas vezes marcada pela alegoria, que se infiltra em teméaticas sobre a condicao
humana, suas fragilidades e crueldades. Vé-se que sua preocupacao, antes claramente
ideoldgica, estd, agora, associada a um desassossego em relacéo a ética, que é projetad:
em obras comdnsaio sobre a cegueir@l995), Ensaio sobre a Lucide2004) eA
caverna(2000). Segundo Ana Paula Arnaut, “a producdo literaria saramaguiana tem
vindo a manifestar uma clara e descente preocupac¢do com a generalidade de um mundo
de espectaculosaterradores, apresentando, por isso, uma dendncia sistematica da
auséncia de valores que norteia a sociedade [...]”87, marcando, desta forma, romances de

clara indole politica e social.

8 ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edigées 70, 2008, p. 200.
8 |bidem, p. 20@R01.
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1.3 A escrita saramaguiana: trilhando o caminho do questionamento

Com 25 anos de idade, José Saramago escreve seu primeiro texto narrativo
ficcional que, apOs intervencdo da editora, passou a chanfams do Pecadaem
lugar deA vilva titulo sugerido pelo autor. Este romance, pautado na historia de um
amor proibido, foi publicado em 1947, no periodo de vigéncia do neorre¥lismo
Portugal embora, no entanto, trouxesse em suas paginas um estilo da segunda metade da
século XIX, o naturalista-realista. Esta publicacdo, apesar da grande carga de criticas
negativas e da baixa quantidade de exemplares vendidos, rendeu animag&o ao jovem
autor, que produziu diversos contos, crbnicas e pecas de teatro nos anos que se
seguiram. Contudo, entre o primeiro romance, que hoje encerra olhares de curiosidade
sobre sua atividade profissionalDs poemas possivdit966),a sua primeira coletanea
de poemas, Saramago tem uma lacuna de 20 anos sem publicagdes.

Nesse periodo, o escritor portugués comeca a amadurecer sua consciéncia
politica que havia comecado no salazarismo, através da revista de eSgpazedbova
e dos préprios acontecimentos que visualizava em seu pais. Essa sua inclinacao
antifascista, somada a sua recente participacdo em rodas e tertalias literarias, o levaria a
um circulo de contatos que culminaria em sua participacdo na Editorial Estudios Cor e
na sua volta ao mundo das Letras, agora ja conhecido. Esse retorno, que se deu sob a
publicacdo de poemas, em 1966, é explicado por José Saramago em entrevista a Carlos

Reis:

Nessa altura, nos anos sessenta, 0 José Régio publidittio do
homem Tive entdo uma experiéncia de ordem sentimental, ocorrida
em sessenta e dois, sessenta e trés, a volta disso, que é anterior a
minha relacdo com a Isabel de Nobrega. E, portanto houve, de fato,
uma coincidéncia entre a leitura Eitho do homene esse episddio da
minha vida, coincidéncia que me levou a escrever poesia. [...] Estava
ali a tentar explicar-se uma pessoa: creio, alias, que foi sempre essa a
minha grande questdo. Mesmo ai, nessa poesia, tratava-se menos de
uma aventura poética do que do comeco de uma tentativa, que se
prolongou até hoje, de dizer ou de encontrar suficientes razdes para eu
dizer quem sdil.

Jo&o Marques Lop&sconsidera que a publicacéo deste livro de poemas veio em
um momento desgastante, emocionalmente, para Saramago, e consistiu em uma maneira

de equilibrar o gosto pela literatura, as perturbacées amorosas e sua vida profissional de

8 Ver nota explicativa na pagina 25.
8 REIS, CarlosDialogos com José Saramag®orto: Porto Editora, 2015, p14-115.
' LOPES, Jodo MarqueSaramagoBiografia. Sdo Paulo: Leya, 2010.
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leitor e tradutor, introduzindo na producdo saramaguiana preocupac¢des humanitarias e
questionamentos religiosos, como afirma Arffaut

A semente politica das obras que viriam a colocar José Saramago nhas gracas da
critica literaria portuguesa surgiu entre os anos de 1968 e 1972, periodo em que assinou
regularmente cronicas para Capital e para oJornal do Fundao Nelas, segundo
Horacio Costa, encontramos, além das cronicas de teor autobiografico, trés eixos
significativos para a trajetoria literaria saramagati&o primeiro [...] representado pela
escrita memorialistica, seguido pela vertente de reflexdo moral sobre o acontecer
histérico-social (portugués, no mais das vezes), e por uma terceira vertente, a da
ficcionalizagdo [...]”%. Desta forma, a critica literaria considera, por vezes, as cronicas
saramaguianas como embrides de seus romances, em se tratando do uso da alegoria e de
situacOes, personagens e espagos que mais tarde viriam a ser aproveitados.

Em 1969, o que antes podia ser entendido como uma inclinacéo politica contra o
regime vigente concretizou-se sob a forma de militdncia clandestina para José Saramago
que, naguele ano, filiou-se ao PCP (Partido Comunista Portugués). Em 1971, reuniu
suas cronicas efeste mundo e do oute publicou-as, sendo este livro recebido com
louvor pela critica, fazendo Saramago crescer como escritor e homem politico aos olhos
do publico portugués e, além disso, revelando grande talento para a prosa. Estas
primeiras crénicas, somadas as publicadagdragagem do viajantd973), sdo textos
predominantemente jornalisticos e, segundo Seixo, “assumem uma relagao directa com
a literatura (na medida em que a crénica, partindo da noticia que faz o tempo, da mais
lugar ao sujeito da escrita que qualquer outro escrito jornalistico, quer no plano da
opinido, quer no da sensibilidade)”%.

No entanto, a producdo cronistica saramaguiana ndo para por ai; ha um segundo
grupo, de timbre editorial e marcadamente literario, que se destaca com as publicaces
de As Opinioes que o “DL” teve (1974) eOs apontamentofl976). Nestes editoriais
andnimo&* para oDiéario de Lisboa o escritor portugués assinalou sua vertente politica
intervencionista, repreendendo a censura e 0 cerceamento das liberdades democréticas e
comentando sobre a politica nacional e internacional, assumindo uma postura

predominantemente revolucionaria. Segundo Lopes, “Jos¢ Saramago mostrava uma

%L ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edicées 70, 2008.

92 COSTA, Horécio apud LOPES, Jodo Marqu&sramagoBiografia. S&o Paulo: Leya, 2010, p. 56.

% SEIXO, Maria Alzira.Lugares da Ficcdo em José Saramagoessencial e outros ensaios. Lisboa:
Editorial INCM, 1999, p. 17

% Dentre eles podemos citar: “Sim em Franca, nio em Portugal”; “Uma contradigio & luz do dia”, “Sobre

o conceito de abertura” ¢ “Elucidar e dignificar”. Cf. SARAMAGO, José0Os apontamento$orto: Porto
Editora, 2014.
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intervencao civica audaz em prol da transformacao politica, social e econémica de um

pais ainda cerceado pelo fascismo, e, na medida do possivel, em conformidade com o

5995

ideario comunista que lhe dava base Essa intervencdo, segundo Said, deve

incomodar, ser desagradavel, porque o papel do intelectual é o de “alguém que empenha
todo o seu ser no senso critico, na recusa em aceitar férmulas faceis ou clichés prontos,

ou confirmacdes afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o que 0s poderosos ou

A . 9%
convencionais tém a dizer e sobre o que fazem”™".

Ao tratar deste carater intervencionista, cabe destacar os campos de cobertura

tematicos das croénicas saramaguianas, 0s quais nos aponta Alzira Seixo:

Os da actualidade (parte-se por vezes de uma noticia nos jornais); 0s
da memodria (regressa-se a infancia, suas marcas, suas recordacoes,
suas nostalgias); os do ambiente (evoca-se a cidade, outrasscidade
conhecidas, o campo, os barios tipos de ruralidade); os da tipologia
humana (o amola-tesouras, o cego do harménio, os frequentadores de
café, etc., etc.); os da sugestédo frasica e vocabular (um verso, uma
frase — a sua capacidade evocativa poderdo ser matéria para uma
crbnica); os da cultura (dominios da arte, vultos de escritores, leituras,
etc.); miadas situagbes do quotidiano anénimo; efabulacdes de tipo
onirico que hesitam entre a vocacao para um destinatario infantil e
uma acentuada propensdo do escritor para 0s dominios do
maravilhoso e do fantastico que mais tarde veremos concretizar-se
melhor na sua restante obira

Em 1975, o escritor portugués publicaano de 1993que é considerado pela
critica um poema em prosa, unindo sua veia poetica trazida da experiéncia lirica e a
tendéncia moralizante, bem como as tematicas de cunho politico e social, oriundas da

pratica das cronicas. Segundo Picchio, o livro é

[...] um manifesto contra a violéncia que, no tempo em que ele foi
iniciado, parecia coincidir unicamente, em Portugal, com a violéncia
do fascismo salazarista e que depois, devido as circunstancias, foi
assumido pelo préprio autor como manifesto contra todas as formas de
violéncia e de opress¥o

Esta obra mostra-nos o novo rumo que a ficcdo de José Saramago viria-a tomar

um trajeto que parte deste poema rumo ao romade®do ao seu leitor o insolito para

% LOPES, Jodo MarqueSaramagoBiografia. Sdo Paulo: Leya, 2010, p. 65.

% SAID, Edward. Representacdes do Intelectual. In:___ Representacdes do Intelectuahs
conferéncias Reith de 1993. Trad. Milton Hatoum. S&o Paulo: Companhia das Lefap,.2086.

" SEIXO, Maria Alzira.Lugares da Ficcdo em José Saramagoessencial e outros ensaios. Lisboa:
Editorial INCM, 1999, p. 19-20.

% PICCHIO, Luciana Stegagno. O futuro do passado: O Ano de 199%éeSacamago. InVeredas
V.3. Tomo I, p. 353.
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desprendé-lo da rotina, ao tempo em que conferiu as massas a tarefa de libertacdo de
toda e qualquer dominacdo. No entanto, é amual de Pintura e Caligrafiaque,

segundo Arnaut, encontramos “o verdadeiro manancial, ou manual, dos veios tematico-
ideolégicos [...] do universo ficcional gmessoa-escritorfosé Saramago [...]"%°. Neste
romance, publicado em 1977, Saramago comeca a apresentar ao publico sua
predisposicdo ao pés-modernismo, trabalhando com a mescla de géliterasura de
viagens, narrativa epistolar, autobiografia e outrcaém da tessitura metaficcional,
através da qual vai desvendando o trabalho de escrita criativa e problematizando a
representacdo literaria. Segundo Arnaut, neste livro também encontramos “enorme
empenhamento ideoldgico traduzido na adopc¢do do ponto de vista dos mais fracos e

desfavorecidos ou na incisiva denuncia e critica de injusticas e desumanidades de indole

e de jaez diversos™%°, que marcara a trajetéria literaria do autor politicamente engajado.

Pensando novamente nos termos de Edward Said, podemos afirmar que o
escritor, ao comprometer-se com o mundo que o cerca, assume o papel de intelectual

que &,

[...] antes de mais nada, o de apresentar leituras alternativas e
perspectivas da histéria outras que aquelas oferecidas pelos
representantes da memoéria oficial e da identidade naciomple
tendem a trabalhar em termos de falsas unidades, da manipulacdo de
representacoes distorcidas ou demonizadas de popula¢des indesejadas
ou excluidas e da propagacao de hinos heroicos cantados para varrer
todos que estiverem em seu caminho. Pelo menos desde Nietzche,
escrever a histéria e acumular memoria tém sido vistos, de diversas
formas, como um dos alicerces fundamentais do poder, guiando suas
estratégias e orientando seu progrésso

Assim, Saramago também se manifesta acrescentando as suas obras a questao da

necessidade de existéncia, posicionando-se da seguinte maneira:

N&o creio que haja nem venha a existir nenhum livro meu [...] do qual
as pessoas digam: “Mas porque € que ele escreveu isto?” Nao € que eu

ache que os livros que escrevi sao livros que nao existam [...]. N&o: o
gue ha ali sdo livros que eu, como cidaddo, como pessoa que sou,
diante do tempo, diante da morte, diante do amor, diante da ideia de
um Deus existente ou néo, diante das coisas que s&o fundamentais (e
que continuardo a ser fundamentais), procuro colocar ali o conjunto de
davidas, de inquietacdes, de interrogacdes que me acompanham e que

% ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edigdes 70, 2008, p. 18, grifos da autora.

190 ARNAUT, Op. Cit., p. 21

101 SAID, Edward. O papel publico de escritores e intelectuais. In: __Cultura e politica Trad. Luiz
Bernardo Pericas. Sdo Paulo: Boitempo, 2012, p. 39.
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podem ser de cardcter tdo imediatamente politico [...] como podem ser
interrogacdes de outro tifa

A partir dessa experiéncia diversificada no ambito da literatura e do jornalismo,
Saramago segue no género romance e pubéeantado do Chgcem 1980, obra que
deu destaque ao escritor portugués nas Letras nacionais. Esta obra também possibilitou
a instauracdo do estilo saramaguiano, descrito pelo proprio autor em um dos dialogos
mantidos com Juan Arias dialogos estes que se converteram no I&asamago: el
amor posiblg1988):

Ao fim de trés anos de duvidas continuava sem saber como abordar o
temd® que, & primeira vista, tinha muito que ver com o que
chamamos o neorrealismo literario. Mas ndo me seduzia nada, ndo me
aliciava, ndo me agradava a ideia, apesar de respeitar muitissimas
obras neorrealistas. [...] chegou 1979 e continuava sem saber como
comegar, mas o tempo estava a passar e como queria escrever o livro,
sentei-me a trabalhar. Fi-lo sem sequer saber o que queria dizer, ainda
gue algo me sussurrasse que aquele ndo era o caminho, mas nem
sequer sabia o que é que podia p6 no seu lugar até que dissesse: € isto.
Entdo comecei a escrever como toda a gente faz, com guido, com
didlogos, com a pontuacdo convencional, seguindo a norma dos
escritores. Quando ia na pagina 24 ou 25, e talvez esta seja uma das
coisas mais bonitas que me aconteceram desde que estou a escrever,
sem o ter pensado, quase sem me dar conta, comego a escrever assim:
interligando, interunindo o discurso direto e o discurso indireto,
saltando por cima de todas as regras sintaticas ou sobre muitas delas.
O caso é que quando cheguei ao final ndo tive outro remédio senao
voltar ao principio para pér as 24 paginas de acordo com as'8utras

Este romance, politico e sociocultural, da vida ndo apenas ao estilo de escrita do
prémio Nobel portugués, mas também ao narrador, que o seguiria até o fim da vida: este
€ construido como alguém intrometido, caracterizado sob a condi¢cdo de um sébio que
guestiona e guia seu interlocutor, mas, a0 mesmo tempo, carrega ironia e sarcasmo,
como se historia fosse contada em uma roda de companheiros, ou seja, um tanto quanto
oralizada. Toda essa construcéo inovadora que apareceesamtado do Chasoma-
se, também, a uma concepcao diferenciada da historia/Histéria, vendo-a como uma
escrita que implica acao e reflexdo humana, podendo, assim, ser questionada.

Em Memorial do Conventopublicado em 1982, esse modo de perceber a
histdria efetiva-se sob a reescrita do passado com um sutil desvio de modo a evidenciar

os verdadeiros herdis na Gtica saramaguiana, o povo, que segundedBeixopracos

192 REIS, CarlosDialogos com José Saramad@orto: Porto Editora, 2015, p. 43-

1930 autor se refere & histéria dos trabalhadores alentejanos, & miséria e injusigaroags estruturas
latifundiarias e a elucidacéo da reforma agraria.

194 SARAMAGO apudLOPES, Jodo MarqueSaramagoBiografia. Sdo Paulo: Leya, 2010, p. 94-95.
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andnimos, sdo uma espécie de ‘modelos’ que Saramago demiurgicamente erige em
representantes dessa massa popular, paradigmas desses bracos construtivos, desse
olhos iletrados mas mais do que videntes'{>>.]Percebe-se, neste uso do histérico, a
que costumamos denominar metaficcdo historiogréfica, que o romance saramaguiano
pensa muito mais no presente que no passado ainda que o tome como objeto, ja que, ao
descontruir a narrativa oficial, o autor fornece diretrizes e ensinamentos para o leitor
contemporaneo ndo para viver o passado, mas o presente.

Ainda para a estudiosa, a partir desta percepc¢éo, a obra de José Saramago gira
em torno do conceito de simulacdo, através do qual o autor cria um mundo a
semelhanca do original valendo-se do paradoxo do romance que, como género do
fingimento, ¢ o mais adequado para expressar a “verdade do mundo e do homem™*°®
Esta atitude retorna em outros livios co@aano da Morte de Ricardo Re($984),
Historia do Cerco de Lisbo#1989) e, de modo semelhante, mas retomando outro

mundo “ficticio” e problematizando/questionando o estatuto de verdade, em Evangelho

segundo Jesus Cris{@991). Segundo Maria Alzira Seixo:

Criados os enquadramentos veridicos e os pontos nodais chamados
“histéricos” da ac¢do do romance, ei-lo que efabula a mais impossivel

das histérias, fazendo distinguir o sobrenatural e o fantastico sobre o
histérico de modo a quase o submergir completamente, e por isso
mesmo fazendo avultar, sob a cobertura, a essencial dindmica de um
real multifronte, inapreensivel, e exprimindo em absoluto as
contradi¢cdes da incessante viagem do homem sobre a terra, a sua vida;
com 0s outros; contra alguns outregporque entre a verdade e a
ficcdo se situa uma simulagdo que néo é estética, antes rotura ética do
conjunto social harmoénico, e essa é toda a problematica do erro, da
deformacdo, da anamnese, da possibilidade de conhecimento que
permite a formagéo ideolégica do mundo e a sua formulacdo artistica
em termos de representat®o

No seu teatro, José Saramago também trabalha com essa histéria de dupla
emergéncia, que nado so é retomada, mas também reflete sobre algum(ns) aspecto(s) do
passado. EMA noite(1979), por exemplo, posteriormente publicadaC@ne farei com
este livro?(1980), coloca-se em xeque a ditadura e a censura em relacdo aos meios de
comunicacao. Ao narrar a noite de 24 para 25 de abril em uma redagéo de um jornal
portugués, Saramago nao pretende apenas contar-nos sobre o dia a dia daqueles que ali

estavam, mas sim levar-nos a pensar sobre algo muito maior: refletir sobre os jogos de

195 SEIXO, Maria Alzira.Lugares da Ficgdo em José Saramageessencial e outros ensaios. Lisboa:
Editorial INCM, 1999, p. 38

1% |hidem, p. 39

197 1bidem, p. 39.
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poder e sua influéncia sobre a populacdo e os meios de comunicacéo. Tal reflexao
voltaria a aparecer em um contexto que muitos julgariam completamente diferente, a
democracia deEnsaio sobre a Lucidezamas que Saramago parece cada vez mais
aproximar aos regimes autoritarios, ja que trabalha seu texto de modo a levar o leitor a
ver as atitudes totalitarias envolvidas nos atos democraticos por parte do governo e,
além disso, como nao ha limites no que tange a violéncia e a ocultacdo de fatos para o
beneficio dos eleitos pelo povo.

Voltando a abordagem historica, segundo o escritor portugués, a literatura tem
toda a legitimidade para contar versdes dos fatos historicos, visto que se ha essa
possibilidade é porque o que nos chegou como verdade ndo passa de uma versao

autoritaria do acontecido, respaldada por um consenso social ou ideoldgico. Citando-o:

O que nos estédo a dar, repito, € uma versao. E creio que, dizendo nés a
toda a hora que a Unica verdade absoluta é que toda ela é relativa, ndo
sei porque é gue, chegando o0 momento em que determinado escritor
passaria por certo facto ou episédio, deveria aceitar como lei
inamovivel uma versédo dada, quando sabemos eu a Histéria ndo sé é
parcial como é parcelar. Noutros termos: porque é que a literatura ndo
h& de ter também a sua propria versdo da Histéria? De qualquer
forma, a literatura ndo é nada que se sobreponha completamente a
Histoéria, porgue ndo pode, porque tem que alimentar-se até de versdes
opostas ou contraditérias, assim construindo, a luz de um tempo ou de
um entendimento diferente, a sua propria véf&ao

Ana Paula Arnaut, ao analisar as obras do autor, concorda com esse pensamento,

afirmando que é:

[...] porque, de facto, a h(H)istéria pode ser contada de outra maneira
(na qual se assume, também, quando necessario e quando
narrativamente oportuno, a defesa e o ponto de vista daqueles a quem
a Historia ndo tem concedido o devido valor), o autor revisita outros
tempos e outras personagens que lhe permitirdo tecer severas criticas a
maneira como a meméria histérica tem sido perpetffada

Esse novo modo de ver a realidade que nos cerca leva ao leitor uma cobrancga: a
necessidade de, como afirma Neto, “novos estatutos acerca da ordem das coisas e
consequentemente uma posicdo ativa e multissignificativa acerca de seu tempo e de seu

espaco”®. O diabo, deEvangelho segundo Jesus Cris&iua como um Saramago-

198 SARAMAGO apudREIS, CarlosDialogos com José Saramadorto: Porto Editora, 2015, p. 91.
199 ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdCoimbra: Edicées 70, 2008, p. 27.

MONETO, Pedro Fernandes de Oliveira. Ensaio sobre a Lucidez, de José Saramag jdleologia do
questionamento. IrRevista Crioulan. 11, mai. 2012, n/p.
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personagem neste quesito, uma vez que age sob o mesmo intuito: sua funcdo é
questionadora. Segundo Vanessa Pinheiro, ele “[...] ¢ um instrutor zeloso que procura

sempre reavivar a consciéncia de Jesus a torna-lo licido. Ele orienta Jesus, ensinando-
lhe o oficio de pastorear ovelhas. Esse homem, o instrui, desperta seu espirito critico e
contestador™**, O préprio José Saramago coloca esta perspectiva do olhar critico em
pauta no seu texto, quando utiliza de maneira inovadora os sinais de pontuagdo. Par

ele:

A pontuacdo ndo é mais do que numa estrada os sinais de transito:
cruzamento, reducdo de velocidade, essas coisas que aparecem. E
assim, dirseia que continua a ser possivel transitar pela estrada dos
meus livros que ndo tém esses sinais, da mesma maneira que seria
possivel transitar por uma estrada sem sinais de transito, com a grande
vantagem de provavelmente haver menos desastres, porque entdo toda
a gente teria que estar muito mais atenta ao caminho e a cantlugéo

Além disso, o escritor portugués justifica essa apropriacdo da Histéria por parte
da literatura a partir de duas concepcdes: a primeira refere-se ao papel do historiador
como escolhedor de fatos e a segunda a tarefa do romancista de fazer “explodir o que
até entdo parecia indiscutivel: por outras palavras, substituir o que foi pelo que poderia
ter sido”**3,

No entanto, em 1995, com a publicacadEdsaio sobre a Cegueir&aramago
inicia um segundo ciclo de producdo romanesca, 0 qual Jodo Marques Lopes denomina

1% que de alguma forma foge a essa abordagem histérica

“Ciclo das alegorias
especifica, mas ndo se afasta do engajamento politico e social. Com a proposta de trazer
a superficie aquilo que os olhos ndo podem/querem/conseguem alcancar, essas obras
nos apresentam um abandono da €lea conhecida “portugalidade”, passando a

produzir romances ndo mais histéricos ou metaficcionais, mas que, no entanto, ndo
deixam de evidenciar os aspectos que conectam a obra a realidadeciguenda,
principalmente no que tange ao funcionamento da humanidade. Neste momento,
Saramago nos apresenta a expressdo mais lapidada do “perceber o que os olhos ndo

podem ver”, trazendo uma proposta de ir além da superficie humana e esmiugar o que

esta por dentro, a fim de encontrar a esséncia do ser humano e poder responder a

pergunta: quem somos nos?

1 PINHEIRO, Vanessa Neves Riambad.trdgico e o demoniaco em “O evangelho segundo Jesus
Cristo”. 2007. Dissertagéo de Mestradtniversidade Federal do Rio Grande do Sul. 2007, p. 54.
12 REIS, CarlosDialogos com José Saramagd@orto: Porto Editora, 2015, p. 105-106.

13 SARAMAGO apud ARNAUT, Ana Pauldosé SaramagdCoimbra: Edig6es 70, 2008. p. 82

14| OPES, Jodo MarqueSaramagoBiografia. S&o Paulo: Leya, 2010, p. 139.
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Essa ideia parte da metafora da estatua e da pedra a que o autor se refere no

trecho seguinte:

A estatua é a superficie da pedra, toda a escultura é isso, € a superficie
da pedra e € o resultado dum trabalho que retirou pedra da pedra.
Entdo é como se tivesse ao longo destes livros todos andado a
descrever essa estatua, o rosto, o gesto, as roupagens, enfim, tudo isso
descreve a estatua [...] Quando o acabé&vangelho segundo Jesus
Cristg] eu ndo sabia que tinha andado a descrever uma estatua, para
isso tive de perceber o que é que acontecia quando deixavamos de
descrever e passdvamos a entrar na pedra. E isso sO pdde acontecer
com oEnsaio sobre a Cegueigue foi quando eu percebi que alguma
coisa tinha terminado na minha vida de escritor que era ter acabado a
descricdo da estatua e ter passado para o interior da'pedra

Para alcancar este ideal, sua escrita essencialmente portuguesa deu lugar a um
registro universalizante, apresentando um texto que nao remete a uma localizacéo
espaciotemporal precisa e, como afirma Arfduhos casos extremos Basaio sobre
a Cegueirae Ensaio sobre a Lucideha, inclusive, um abandono total da homeacéo
individual dos personagens. Nestas obras, Saramago salienta a crescente falta de
humanidade do que costumamos denominar “ser humano”, apresentando personagens
gue sao representativos do mesmo, marcados por seu carater universal que permite o
processo de identificagdBegundo Lopes, “estamos diante de alegorias que funcionam
comodistopias de um mundo abandonado pela razio™**".

Neste mundo, Saramago destaca-se, assim como BliMfjraano aquele que
domina o ato de ver e reparar, tentando guiar seu interlocutor, através de um texto que,
segundo Carreira, funciona como “um espelho onde o leitor podera mirar-se e refletir

sobre o seu papel enquanto cidaddo do mundo”**®. A mesma estudiosa afirma que:

Em um mundo, no qual ja ndo se cré nas “narrativas mestras”, no
discurso homogeneizante da modernidade, ha que pensar a diferenca.
Se por um lado ha o reconhecimento de que os discursos séo
instrumentos de poder; que enunciam ‘“verdades”, gracas a sua

115 SARAMAGO apudPICCHIO, Luciana Stegagno. José Saramago: a licdo da @mémuio/Letras
n151-152 (José Saramago: 0 ano de 1998), Jan-Jun, 1999, p. 1

118 ARNAUT, Ana PaulaJosé SaramagdaCoimbra: Edicées 70, 2008.

17| OPES, Jodo MarqueSaramagoBiografia. Sdo Paulo: Leya, 2010, p. 140.

18 Blimunda é uma das personagens centrais da Mbraorial do Conventode José Saramago. Ela
destaca-se no romance por ser uma figura mistica que vé alémediicilpuma personagem com dons
telepaticos. Além disso, Blimunda se sobressai por seu carater anti-subsalEsttando uma nova
configuragao feminina que vé o mundo através dos seus olhos esnZ@ates sociais.

119 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. A visualidade cega: o olhamaguiano sobre a sociedade
contemporéaned&evista Eletrénica do Instituto de Humanidad2306. v.5. n. 17. Abr-jun. 2006. n.p.
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capacidade de moldar praticas, por outro lado o discurso
saramaguiano é problematizante, inquisfdor

O engajamento de José Saramago reside basicamente em dois aspectos: no fato
de se posicionar ativamente como cidaddo frente a questbes politicas e na atitude de
valer-se da sua narrativa para colocar em xeque aspectos da vida humana que dizem
respeito ao social e ao politico do seu tempo. Se pensarmos naogiwa dessa
dissertacdo, o romanémsaio sobre a Lucidazada mais € do que um destes aspectos

que preocupam José Saramago. Segundo Neto:

[..] o que trataEnsaio sobre a Lucide nada mais do que a
constatacdo de que o atual modelo politico que é propagado aos quatro
ventos como um dos maiores achados da criagdo humana padece de
um desgaste e precisa urgentemente de uma tomada de reflexdo por
parte dos individuos sobre o real sentido desse sistema, se ele atende
as expectativas a partir daquilo que nos é apresentado ou nao. O
sistema posto em observagéo e exposto a tentativa de subverséo aqui €
a democracig’.

Ambos os “Ensaios” incitam o leitor, a partir de um exercicio de imaginacéo,
nao apenas a responder as perguntas deixadas pelo texto e pelo narrador, mas também
para captar a alegoria existente, uma necessidade de reflexdo que surge de um insdlito
acontecimento. Enknsaio sobre a Lucideo insdlito € a grande quantidade de votos
em branco na eleicdo nacional. No entanto, ha muito por tras disso, tanto no que tange
aos governantes, quanto no que se refere as atitudes da populacdo que Carreira

desenvolve no trecho seguinte:

[...] a ignoréancia dos assuntos publicos, aliada a desinformacdo que
alguns dos representantes que elegemos fazem do poder que Ihes
conferimos constitui uma ameaca ao exercicio da democracia. A
preservacdo dos direitos do homem, o exercicio da liberdade, exige,
em contrapartida, a responsabilidade stial

Este ciclo de obras saramaguianas parte, entdo, da ideia de universalizacao
através da criacdo de seres de papel que poderiam facilmente ser reconhecidos por seres
do mundo real. Esse reconhecimento no Outro, através da alteridade, gera uma

percepcdo critica da situacdo e um autoconhecimento para o leitor, ja que este se

120 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. A visualidade cega: o olhar @guiamo sobre a sociedade
contemporéaned&evista Eletronica do Instituto de Humanidad#306. v.5. n. 17. Abr-jun. 2006, n.p.
12LNETO, Pedro Fernandes de Oliveira. Ensaio sobre a Lucidez, de José Saramaw joleologia do
questionamento. IrRevista Crioulan. 11, mai. 2012, n/p.

122 CARREIRA, Op. Cit., n.p.
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confronta com uma situacao, que poderia ser real, mas através do Outro, que poderia ser
ele mesmo.

Percebe-se, assim, que Saramago € politicamente engajado ndo apenas pelo que
diz, mas também por como diz. Neste aspecto, o componente alegorico faz-se
importante, uma vez que consiste em planos sobrepostos de modo que um deles, o
exposto, venha a manifestar outro(s), escondido(s), considerando sempre o aspecto
moral que o permeia.

Seguindo este ponto de vista, cabe citar Benjamin, quando afirma em seu ensaio
“O coelho da Pascoa descoberto ou pequeno guia dos esconderijos” que “esconder
significa: deixar rastros. Porém, invisiveis”*?>. No texto saramaguiano, as analogias e
vinculos podem ser descobertos se desvendada a referéncia que foi invisibilizada pela
universalizacdo; assim, € a ndo especificacdo de personagens, lugares ou tempo que
permite o entendimento alegorico das obras de segundo ciclo.

Essa tendéncia alegdrica deve ser entendida com base no contexto dasobras
pos-modernidade- que se caracteriza pela fragmentacdo e pela pluralidade. Logo,
segundo José Guilherme Merquior, ndo poderia associar-se a uma estética realista, que
tenta dar conta do todo que o cerca. Segundo o ensaista:

Y

A tendéncia a alegoria mostra que nao é apenas a repressao da
linguagem que num determinado momento obriga a falar através de
metaforas continuadas [...] h4 uma coisa mais grave, mais profunda, é
0 problema de que é muito dificil se ter a visdo da totalidade [...] A
alegoria é a forma alusiva do fragment&fio

Assim, a narrativa como expresséao alegérica, tal qual propée Saramago, consiste
em um jogo de espelhos que, através do escritor e do seu papel criativo, nos remete a
um mundo imaginério que revela condi¢des sociais e politicas ofuscadas pela névoa que
se espalha no olhar do homem, cegando-o diante do mundo. Através da alegoria o leitor
pode voltar a enxergar e, para usar os termos de Benjamin, localizar o esconderijo que,
muitas vezes, se encontra ao alcance dos olhos, exposto a todos e que abriga a
recompnsa do leitor. Para o ensaista, “‘fatos’ nada sdo além de camadas que apenas a

59125

explora¢do mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavagao” <>, e € a partir

123 BENJAMIN, Walter.Obras escolhidas 1IRua de mao tnica. Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho e
José Carlos Martins Barbosa. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 237

124 MERQUIOR, José Guilhermdrte e Sociedade em Marcuse, Adorno e BenjaBrisaio critico sobre

a escola Neohegeliana de Frankfurt. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969, p. 94.

125 BENJAMIN, Op. Cit.. p. 239
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dessa busca pelo escondido que alcangcamos profundidade significativa no texto do
escritor portugués.

Para Frederic Jameson, por sua vez, a alegoria deve ser considerada mais que um
método de producéo: deve ser entendida como um cdédigo interpretativo. Segundo ele, a
interpretagdo de um texto estd atrelada a “camadas sedimentadas de interpretagdes
préviaéza’, sendo toda produgcdo elaborada a sombra de outra e, por isso,
“essencialmente alegorico [ja] que consiste em reescrever um determinado texto em
termos de um codigo interpretativo especifico”*?”. Dessa forma, a partir das ideias do
critico e tedrico marxista, podemos compreender toda narrativa como uma prética de
“reescritura segundo o paradigma de outra narrativa, que € visto como codigo orientador
ou narrativa primeva de primeira e proposto como simificado dltimo ou
inconsciente™?®. Esse inconsciente, por sua vez, é ndo apenas social e histérico, mas
também politico, ja que, segundo o autor, tudo o é, em Ultima analise. De alguma forma,
segundo este pensamento, toda vez que efetuamos a leitura-interpretacdo de um texto,
acompanhaws o “sempre-ja-lido”, de modo que temos uma carga inconsciente de
tradi¢cdes, habitos e até mesmo textos que ndo nos permitem |é-lo e interpreta-lo em seu
frescor.

Logo, as narrativas alegoéricas, tais quais as do segundo ciclo saramaguiano, sdo
extremamente importantes no que tange a esse inconsciente politico proposto por
Jameson, visto que elas “constituem uma persistente dimensdo dos textos literarios e
culturais exatamente porque refletem uma dimenséo fundamental de nosso pensamento
coletivo e de nossas fantasiasetivas referentes 4 Historia e & realidade”*?°. E, entdo,
através destas alegorias que José Saramago faz de sua narrativa questionadora neste
grupo de producdo romanesca e, se pensarmos especificameiiesaim sobre a
Lucidez talvez possamos afirmar que essa fantasia coletiva, apresentada através do
insdlito e da ironia, seria a de desmantelar um sistema que por si caminha para a ruina: a
democracia. Além disso, 0 que 0s personagens saramaguianos fazem no romance
supracitado é justamente isto, uma rebelido constatas quoque ndo o nega, porque
assume sua existéncia, mas almeja modificagéo e é por isso que luta.

Desta forma, se a literatura por muito tempo ajudou no processo de alienagcéo da

populacdo, na obra de Saramago ela é libertadora porque favorece o ato de pensar. No

126 JAMESON, FredericO inconsciente politicoa narrativa como ato socialmente simbélico. Trad.
Valter Lellis Siqueira. S&o Paulo: Editora Atica, 1992, p. 9.

127 |bidem, p. 10.

128 |hidem, p. 19 (grifo do autor).

129 |bidem, p. 3031.
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caso deEnsaio sobre a Lucideos leitores sdo levados a pensar sobre uma tematica
bastante complexa: o poder. No romance deparamo-nos com uma capital, que apés as
eleicdes, assemelha-se muito as cidades distépicas de @raeluxley, vigiada por
microfones e cameras, rodeada por interrogatérios que buscam levar a populacdo ao
curso ideal na concepcéo daqueles que governam.

Assim, para os leitores saramaguianos, aos quais 0 autor incumbe grande
importancia na construcdo de sentido, cabe também desmascarar o falso e encontrar o
escondido. Segundo Adorno, “obras de arte [...] t€m sua grandeza unicamente em
deixarem falar aquilo que a ideologia esconde”**> mas nem sempre o que se fala esta
explicitamente dito, como vimos acima. Desta forma, nos deparamos com a tensa
relacdo entre presenca e auséncia existentes no texto literario, no qual ambas se

configuram de modo ideoldgico. Voltamos, assim, ao paradoxo literario.

130 ORWELL, George1984 Versao Kindle.

181 HUXLEY, Aldous. Admiravel mundo novd/erséo Kindle.

132 ADORNO, Theodor W. Palestra sobre lirica e sociedade. In: __ Notas de Literatura.l Trad.
Jorge M. B. de Almeida. S&o Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2012, p. 68.
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CAPITULO Il
OS BASTIDORES DA POLITICA DEMOCRATICA

2.1 O discurso @ poder e o poder dos discursos: “onde, afinal, esta o perigo?”

A partir do exposto no primeiro capitulo, percebe-se que o romance
saramaguian&nsaio sobre a Lucideao propor-se questionador, direciona o seu leitor
para uma reflexdo sobre o discurso do poder e o poder dos discursos, debrucando-se
sobre o discurso politico, mais especificamente. Tal questionamento ndo esta restrito a
esta obra, ou as que lhe acompanham no segundo ciclo de produ¢des do autor, mas sim
presente em grande parte do percurso de escrita de Saramago, uma vez que ele entende
o discurso como algo ativo que tem constituido e construido nossa sociedade. Segundo
Fairclough, em seu estudo sobrarqueologia do sab&t, de Foucault, esse modo de
ver o discurso entende-o como aquele Yemstitui os objetos do conhecimento, os
sujeitos e as formas sociais do ‘eu’, as relagdes sociais e as estruturas conceituais™ >

Seguindo essa perspectiva, conseguimos delinear nas producdes saramaguianas
consideracdes reflexivas acerca do discurso oficial e histérico, conMdeamorial do
Conventoe Histéria do Cerco de Lisbd& do politico, enmEnsaio sobre a Lucidezdo
religioso, emEvangelho segundo Jesus CrigfoAssim, ao entender que o discurso e a
linguagem estdo no coracédo das relacfes e praticas sociais e, além disso, compreender
que a literatura ¢ uma “[...]trapaca salutar, [uma] esquiva, [um] logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucao permanente da
linguagem™®’, Saramago se vale de sua escrita literaria na tentativa de levar seu leitor a
questionar o mundo a sua volta. E, segundo Edward Said, questionar tem sido “[...] uma
das principais atividades do intelectual do século XX [...], para ndo dizer subverter o

138 que, apesar de ndo subir a uma montanha ou pulpito para

poder da autoridade’
declamar seus pensamentos, tem sua voz ressoando na busca por um ideal comum a set
povo.

No romance corpus desta dissertacdo tal reflexdo da-se pelo fato de

encontrarmos, durante a maior parte da obra, a midia nas maos dos governantes que, ao

133 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Trad. L. F. B. Neves. 3Riedde Janeiro: Forense-
Universitaria, 1987.

134 EAIRCLOUGH, Norman.Discurso e Mudanca SociaBrasilia: Editora Universidade de Brasilia,
2001, p. 64.

135 SARAMAGO, JoséHistéria do cerco de Lisbo&? ed. Lisboa: Editorial Caminho, 1995a.

136 SARAMAGO, JoséO Evangelho Segundo Jesus Crigi6? ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2001.
13" BARTHES, RolandAula. Trad. Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo: Cultrix, 2013, p. 17.

138 SAID, Edward. Falar a verdade ao poder. In: Representacdes do Intelectuat conferéncias
Reith de 1993. Trad. Milton Hatoum. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2085, p.
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encabeca-la, recorrem ao controle das informagdes veiculadas por ela, a fim de

persuadir e/ou ludibriar a populacdo, de modo que se mantenham alienados em relacéo
ao seu proprio metd’. Essa discussdo faz-se bastante atual em uma época na qual o

conhecimento de grande parte dos individuos € oriundo dos meios de comunicagdo de
massa que, por sua vez, tém alimentado essa cultura da manipulagdo em prol dos
detentores do poder econdémico e politico. No entanto, cabe destacar que essa
observacdo ndo se restringe ao contexto atual, sendo visualizada também em outras
épocas como a dos regimes ditatoriais, fazendo do texto de José Saramago, uma
proposicéo universal, ja que, como afirma Michel Foucault,

[...] em toda sociedade a producdo do discurso € ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidad&®.

Neste aspecto, se nos apoiarmos no pensamento de Hanna Arendt, conseguimos
comprovar a ideia de universalizacdo ja que, ao analisar as massas e 0s discursos
midiaticos no totalitarismo, a filésofa judia retrata-nos um cenario semelhante ao
apresentado pelo escritor portuguéskamaio sobre a Lucidegue, no entanto, trata-se
de uma democracia. Assim, vamos percebendo o andar em circulos em que se
configurou a Historia Mundial, que dialoga novamente com a proposta do segundo ciclo
saramaguiano. Destarte, no trecho subsequente, Arendt nos mostra como o discurso
doutrinério totalitarista da poder aqueles que o construiram, criando um circulo de
seguidores levados pela alienacéo, corroborando assim a proposta deste capitulo de que
o poder e o discurso se encontram em uma via de mao dupla na qual tanto os discursos

tém poder quanto podem proporciona-lo a quem o produz.

Somente a ralé e a elite podem ser atraidas pelo impeto do
totalitarismo, as massas tém de ser conquistadas por meio da
propaganda. Sob um governo constitucional e havendo liberdade de
opinido, os movimentos totalitarios que lutam pelo poder podem usar
o terror somente até certo ponto e, como qualquer outro partido,
necessitam granjear aderentes e parecer plausiveis aos olhos de um
publico que ainda esté rigorosamente isolado de todas as outras fontes
de informacdo. [...] O totalitarismo n&o se contenta em afirmar, apesar

139 Essa discussdo sera melhor desenvolvida na anélise da obra. Neste é&paperws destacar nosso
viés de pesquisa.

190 FOUCAULT, Michel. A ordem do discursaula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Z&oelaulo: Edi¢cbes Loyola, 2014,
p. 8-9.
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de prova em contrario, que o desemprego nao existe; elimina de sua
propaganda qualquer mencdo sobre os beneficios para os
desempregaddt.

Neste ambiente fascisf4 a importancia da manipulacdo do discurso consiste
em atrasar ao maximo o uso da violéncia, para que, quando seja necessaria sua presence
no jogo do poder, a populacdo esteja completamente subjugada de modo a acreditar que
ela é imprescindivel e/ou nhem ao menos percebé-la. No entanto, Foucault, ao corroborar
0 pensamento levantado por Arendt sobre a manutencao do poder pelo discurso, afirma
gue um poder que se mantém apenas através da violéncia, sem estar aliado ao discurso

nao consegue perdurar por muito tempo. Para ele,

[s]e o poder fosse somente repressivo, se nado fizesse outra coisa a hao
ser dizer ndo, vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o
poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa
s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. d@eve-
considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo
social muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcdo
reprimirt®,

Esse poder que permeia, produz e induz também nos é apresentado pdt*Arendt
que, por sua vez, trata dos governos totalitarios e de sua preservacao através do
discurso, aproximando-se, novamente, do que entendemos hoje como democracia, uma
vez que os caracteriza como tendo a necessidade de estabelecer um mundo ficticio que
atue como realidade. Simultaneamente, ela afirma que € preciso evitar que este novo

mundo se estabilize, papel que cabe as propagandas. Segundo ela,

[nJdo sdo os sucessos passageiros da demagogia que conquistam as
massas, mas a realidade palpavel e a forca de uma “organizacgdo viva”.

[...] O que distingue os lideres e ditadores totalitarios é a obstinada e
simpldria determinacdo com que, entre as ideologias existentes,
escolhem os elementos que mais se prestam como fundamentos para a
criagdo de um mundo inteiramente ficticio. [...] Sua arte consiste em
usar e, a0 mesmo tempo, transcender o que ha de real, de experiéncia
demonstravel na ficcdo escolhida, generalizando tudo num artificio
gue passa a estar definitivamente fora de qualquer controle possivel
por parte do individuo. Com tais generalizagbes, a propaganda
totalitaria cria um mundo ficticio capaz de competir com o mundo

“IARENDT, Hanna.Origens do Totalitarismo antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Trad.
Roberto Raposo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 474.

192 Nege momento nos valemos do sentido tendéncia para ou o exercicio de forke @riticratico ou
ditatorial que cabe ao termo e ndo ao regime encabecado por Mussolini.

193 FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder42 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016, #544-

144 ARENDT, Op. Cit.
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real, cuja principal desvantagem € nao ser logico, coerente e
organizadd®™.

Chomsky, no entanto, tem uma visao diferente dessa relacdo entre a propaganda
e sua fungéo para a continuidade do poder. Segundo ele, a manutengédo do poder no
totalitarismo e na democracia funcionam sob aspectos diferenciados. No governo
totalitario, € a presenca iminente de um poder central violento que mantém o rebanho
domesticado. Segundo ele, “basta manter um porrete acima das cabecas deles, e se eles
sairem da linha vocé lhes esmaga a cdb¥cda na democracia, com a crescente
liberdade do povo, esse poder ndo funcionaria pois geraria revolugcédo, tornando-se
necessario recorrer a outras taticas, principalmente a propaganda como meio de
alienacdo. Assim, ainda que considere a presenca do medo como mecanismo de
alienacédo, a dicotomizacdo que Chomsky apresenta entre a violéncia e propaganda
existindo apenas em contextos distintos, sem considerar a sua inter-relagdo, mostra-se
perigosa e redutora.

Dessa forma, neste trabalho, seguimos a relacédo entre a proposta de Foucault e
Arendt, uma vez que entendemos que a violéncia e a propaganda tém andado lado a
lado em ambos os sistemas, concretizando-se no conjunto onipresenca do medo e forca
da alienacdo. O poder dos discursos comprova-se, entdo, ao mostrar-se capaz de criar
um mundo intoca e ildégico no que tange as “regras” do mundo real, mas, a0 mesmo
tempo, teoricamente mais forte ou melhor, impedindo o cidadao de opinar, alienando-
em seu ambiente natural. Essa configuracdo, ja apresentada por Arendt ao tratar do
totalitarismo, aparece também com Barthes no que ele denomina discurso de poder, ou
seja, aquele que induz ao erro. Segundo ele, ha:

[...] por toda parte, vozes “autorizadas”, que se autorizam a fazer ouvir

o discurso de todo poder: o discurso da arrogancia. Adivinhamos
entdo que o poder estd presente nos mais finos mecanismos do
intercambio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos,
mas ainda nas modas, nas opinies correntes, nos espetaculos, nos
jogos, nos esportes nas informacgfes, nas relacdes familiares e
privadas, e até mesmo nos impulsos liberadores que tentam contesta-
lo: chamo de discurso de poder todo discurso que engendra o erro e,
por conseguinte, a culpabilidade daquele que o réebe

145 ARENDT, Hanna.Origens do Totalitarismo antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Trad.
Roberto Raposo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012, $9496-

146 CHOMSKY, Noam.Midia: Propaganda Politica e Manipulacdo. Trad. Fernando Santos. S&o Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013, p. 20.

“"BARTHES, RolandAula. Trad. Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo: Cultrix, 2013, L.211-
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Neste trecho pode-se perceber uma visdo de poder que ndo é pontual, mas
abrangente e expansiva, desenvolvida principalmente ap6s os estudos de Michel
Foucault sobre a Modernidade, através dos quais compreendeu-se que o discurso do
poder ndo esta restrito ao Estado, como entidade maior, mas espalhado em rede por toda

a sociedade. Para o fil6sofo,

Rigorosamente falando, o poder ndo existe; existem praticas ou
relacbes de poder. O que significa dizer que o poder é algo que se
exerce, que se efetua, que funciona. E funciona como uma maquinaria,
como uma maquina social que néo esta situada num lugar privilegiado
ou exclusivo, mas se dissemina por toda a estrutura’$dcial

Nesta mesma perspectiva, Foucault ainda aponta para o fato de que a politica é

um dos ambientes onde problemas relativos ao discurso se alastram. Para ele,

[...] em nossos dias, as regides onde a grade é mais cerrada, onde 0s
buracos negros se multiplicam, sdo as regifes da sexualidade e da
politica: como se o discurso, longe de ser esse elemento transparente
ou neutro no qual a sexualidade se desarma e a politica se pacifica,

fosse um dos lugares onde elas exercem, de modo privilegiado, alguns

de seus mais temiveis podéfés

Segundo o filésofo, isso acontece porque o poder oculta grande parte de si
mesmo e, somente assim, ao moldarggnStrumentalizar 0s sujeitos aos quais se
dedica, ajustando-os as suas vontades, consegue ter certo nivel de tolerabilidade. Esse
ato de encobrir sua existéncia ocorre através de micro-técnicas em instituicbes como
escolas, prisdes e hospitais que, ao aliar-se ao conhecimento, passam despercebidas ao:
olhos dos individuos e de seus grupos aos quais impdem-se o poder. Segundo Foucault,
“existem fatos de uma extrema banalidade, que todo o mundo conhece. Mas ndo ¢
porque sdo banais que eles nio existem™*°, ou seja, é necessario descobrir as técnicas
de imposicado do poder por tras da banalidade para podermos ver o mundo como deseja
Saramago.

Deste modo, podemos salientar algumas dessas micro-técnicas que consistem

em procedimentos de controle tais como as “interdigdes, supressdes, fronteiras e limites

148 FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder4@ ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016, p8l7-
199 FOUCAULT, Michel. A ordem do discursaula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Z&oddaulo: Edigcbes Loyola, 2014,

p. 9.
150 FOUCAULT, Michel. Por que estudar o poder: a questdo do sujeito. In:_. Dois ensaios sobre o
sujeito e 0 poder 1984, p.3. Disponivel em:

<http://portalgens.com.br/portal/images/stories/pdf/sujeitopoder.pdf>. Aces30 de set. de 2017.
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[...] dispostos de modo a dominar, a0 menos em parte, a grande proliferacdo do

5151

discurso”™”7, selecionando néo apenas o que se diz, mas também os sujeitos que falam.

Assim, o poder passa a ser considerado como algo que se expande em uma rede de
discursos controlados e controladores aos quais sdo atribuidos o valor de’¥erdade
Esse, por sua vez, como afirma Foucault, é inseparavel do poder. Segundo o filésofo,

[a] verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a mditiplas
coercbes e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada
sociedade tem seu regirde verdade, sua “politica geral” de verdade:

isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e
outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para
a obtencao da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer
o0 que funciona como verdadéeitd

Sobre essa verdade, que consiste em uma série de procedimentos que regulam a
producao, a circulacdo e o funcionamento dos enunciados, Foucault ainda acrescenta

gue ela tem caracteristicas historicamente importantes, as quais cabe destacar. Sao elas:

[...] a “verdade” é centrada na forma do discurso cientifico e nas
instituicbes que o produzem; esta submetida a uma constante incitagéo
econdmica e politica (necessidade de verdade tanto para a producéo
econdmica, quanto para o poder politico); é objeto, de vérias formas,
de uma imensa difusdo e de um imenso consumo (circula nos
aparelhos de educacdo ou de informacdo, cuja extensdo no corpo
social é relativamente grande, ndo obstante algumas limitagGes
rigorosas); € produzida e transmitida sob controle, ndo exclusivo, mas
dominante, de alguns grandes aparelhos politicos ou econbémicos
(universidade, Exército, escritura, meios de comunicacao); enfim, é
objeto de debate politico e de confronto social (as lutas
“ideologicas™)'>.

Assim, quando nos desvencilhamos de uma visdo de poder unificado em torno
do Estado em direcdo a necessidade de entendé-lo sob a dética do discurso,

incorporando-o as praticas sociais cotidianas e a rede de poderes que se expande

151 FOUCAULT, Michel. A ordem do discursaula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Z&oddaulo: Edi¢bes Loyola, 2014,

p. 47.

152 Entendemos verdade como ndo “o conjunto das coisas verdadeiras a descobrir ou a fazer aceitar”, mas

o “conjunto das regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro
efeitos especificos de poder”. FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder42 ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2016, p. 53.

133 FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder4? ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016, p. 52.

134 |bidem, p. 52.
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socialmente, temos um didalogo com o0 pensamento barthesiano, posto que o semidlogo

afirma que

[a] “inocéncia” moderna fala do poder como se ele fosse um: de um

lado, aqueles que o tém, de outro, 0s que ndo o tém; acreditamos que o
poder fosse um objeto exemplarmente politico; acreditamos agora que

€ também um objeto ideoldgico, que ele se insinua nos lugares onde

nao o ouviamos de inicio, nas instituicdes, nos ensinos, mas, em suma,
que ele é sempre ufd

Enquanto no pensamento de Foucault destacamos a ideia de que

[...] os poderes ndo estéo localizados em nenhum ponto especifico da
estrutura social. Funcionaram como uma rede de dispositivos ou
mecanismos a que nada ou ninguém escapa, a que nao existe exterior
possivel. Dai a importante e polémica ideia de que poder néo é algo
que sgsgetém COmo uma coisa, como uma propriedade, que se possui
ou nao™.

Ainda pensando sobre as relagdes entre essas teorias, para Barthes, a lingua, e
consequentemente o discurso, sao kegabrigatorios de inscricdo do poder. Foucault
corrobora esse pensamento afirmando que transmitir informacdes através de uma
lingua, ou seja, comunicag; “é sempre uma certa forma de agir sobre o outro e sobre
os outros™**”. Dessa forma, podemos perceber que o que nos chega como verdade é um
tanto quanto dissimulado pelo(s) que exerce(m) o poder, tal qual nos apresentou
Maquiavel em seu famos® principé®® as coisas ndo precisam existir, apenas

aparentar que existénl Segundo ele, isso acontece porque

[...] os homens, em geral, julgam mais pelos olhos do que pelas maos,
pois todos podem ver, mas poucos sao 0s que sabem sentir. Todos
veem 0 que tu parecer, mas poucos o0 que €s realmente, e estes poucos
nao tém a audacia de contrariar a opinido dos que tém por si a
majestade do Estatfd

EmFolhas Politicasum excerto de texto publicado BEgtra, em 1° de setembro

de 1977, corrobora esse pensamento diferenciando-se apenas por classificar essa

1% BARTHES, RolandAula. Trad. Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo: Cultrix, 2013, p. 11.

1% FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder4? ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016, p.17.
1FOUCAULT, Michel. O poder como nos exerce?. In: Dois ensaios sobre o sujeito e o pader
1984. p. 8. Disponivel em: <http://portalgens.com.br/portal/images/stofissjpdopoder.pdf>. Acesso
em 30 de set. de 2017.

138 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe Trad. Livio Xavier. Ed. Especial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2014.

139 v/er citagdo Marilena Chaui, pagiha

189 MAQUIAVEL, Op. Cit., p. 53.
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dissimulagdo como ma arte politica. Saramago escreve: “Muita das malas-artes politicas

consiste na utilizacdo de palavras que foram esvaziadas do seu sentido original: com
papas, bolos e palavras dessas é que se vao enganando os tolos na sua inocéncia e ¢
geral das pessoas na sua BJ&.

E neste aspecto que percebemosEsaio sobre a Lucidea critica de José
Saramago ao sistema democratico, principalmente aqueles que substituiram regimes
autoritaristas- como € o caso de Portugal uma vez que, apesar de aparentar algo
novo, se configuram sob o viés totalitarista. Desta forma, ao entender que o poder esta
difundido no nosso dia a dia e que cabe a nés reconhecé-lo, a insanidade, que foi
abordada pelo escritor portugués sob o viés da cegueira em obra alBtes&o, sobre
a Cegueira estad associada ao ato de ver todos os dias e ndo reparar, de se deixar
controlar sem ao menos questionar; enquanto que a lucidez, que da titulo ao romance,
refere-se ao ato de remover a névoa que nos cobre os olhos e enxergar melhor o mundo

em gue vivemos, rompendo com o comodismo e com a alienacéo.

2.20 poder, o controle e a violéncia: “a ordem de um homem ¢ a desordem de

outro”

Uma vez que entendemos o poder como uma rede que visa controlar econémica
e politicamente os homens, gerindo suas vidas de modo a diminuir sua capacidade de
resisténcia e a dar utilidade ao ser, ou seja, torna-los tfgceixontramo-nos com um
tipo especifico de poder que Foucault, ao ndo se limitar ao nivel do discurso e abrir
portas aos estudos dos espacos institucionais, denominou “disciplinar”. Segundo ele, o
poder disciplinar ¢ uma fabrica de “corpos doceis” que trabalha a partir de “pequenas
astlcias dotadas de um grande poder de difusdo, arranjos sutis, de aparéncia inocente,
mas profundamente suspeitos, dispositivos que obedecem a economias inconfessaveis,
ou que procuram coer¢des sem grandeza [...]"*°% Assim, ao tratar dos aspectos desta
espécie de poder, entendida como a “anatomia politica do detalhe”, o filésofo levanta
questbes importantes sobre a vigilancia, os poderes articulados ao estado, bem como

sobre a violéncia.

181 SARAMAGO, JoséFolhas Politicas Porto: Porto Editora, 2015, p. 36.

162 «f décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfeigoado”. (FOUCAULT, Michel.Vigiar e Punir nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422
ed. Petropolis: Vozes, 2014a, p. 134.)

183 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punit nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422 ed.
Petropolis: Vozes, 2014a, p. 136.
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Conforme a descricdo de Foucault, a disciplina segue algumas regras de

distribuicdo, das quais selecionamos aqui apenas as que se aplicam ao conparsce

desta dissertacéo a fim de discutirmos suas implicacdes na analise. A primeira técnica é
a do cerco: “um local heterogéneo a todos os outros e fechado em si mesmo” que

separa, encarcerando. Ao trabalhar a ética pds-moderna, B&timaém aborda esse
encarceramento como principio de ordem, ainda que sob um ponto de vista mais
especifico: a tentativa de criar uma “ordem artificial’, um mundo organizado,
civilizado. Para o socidlogo, a sociedade moderna enmdsrna entende tal principio

como a “solugdo” para o alcance da normalidade da civilizacdo, de modo que neutraliza

0s casos “patologicos”. Segundo ele, a moralidade no periodo de transi¢ao entre o

moderno e o pos-moderno acredita que

[p]ortadores de doencas incuraveis, deficientes, encarnacbes e
incorporacfes da morte, obstaculos no caminho para a ordem racional,
manchas que devem ser apagadas da face do mundo para a harmonia
perfeita brilhar: sdo agnwertes Leber vidas sem utilidade visivel

para uma sociedade lutando por melhoramento e aperfeicoamento.
Elimina-los era uma experiéncia redenteram atoconstrutivg ndo
destrutivo, um servigo prestado a causa sagrada da saude e da boa
forma da nacd®>.

Essa remocao daqueles que se colocam no caminho aparece tafhsam
sobre a Cegueiraquanto emEnsaio sobre a LucideaNa primeira obra, temos o
encarceramento de todos aqueles que cegaram, na tentativa de manter uma aparéncia de
normalidade na cidade, eliminando o que foi considerado ¢omadéria de refugo
Aqueles que cegaram, na concep¢ao dos governantes, eram algo improdutivo e
destrutivo para a sociedade, como se pode perceber na fala do sargento, que em vez de

almejar proteger, demonstra desdém pela vida humana:

O sargento ainda disse, Isto o melhor era deixa-los morrer a fome,
morrendo o bicho acabava-se a pegonha. Como sabemos, néo falta por
ai quem tenha dito e pensado muitas vezes, felizmente um resto
precioso de sentido de humanidade fez dizer a este, A partir de agora
deixamos as caixas a meio caminho, eles que as venham buscar,
mantemo-los debaixo de olho, e ao menor movimento suspeito,
fogo'®.

Nesta obra, entdo, percebemos a visdo de Bauman sobre a ordem social, na qual

184 BAUMAN, Zygmunt.Vida em Fragmentosobre a ética pds-moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.
185 |bidem, p. 231.
%6 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a cegueir&3o Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 89.



52

[0] pensamento moderno trata o habitat humano como um jardim, cuja
forma ideal deve ser determinada por um objeto de esquemas
cuidadosos e meticulosamente seguidos, implementado por incentivo
ao cultivo de arbustos e flores previstos no plano, envenenando-se ou
se arrancando o resto, o indesejavel e ndo planejado, as erva
daninha¥”.

Em Ensaio sobre a Lucidedd a imposicdo do estado de excecdo na cidade,
aprisionando todos os votantes dentro dos limites municipais, também na tentativa de
leva-los de volta a normalidade, dessa vez, a democratica, ndo importando os meios.
Assim, podemos perceber uma aproximacgao tanto com a teoria de Bauman, visto que,
na obra, a violéncia é um mecanismo de neutralizacdo das revoltas; como também com
a teoria de Foucault sobre a disciplina, uma vez que se pretende, a partir da vigilancia,
da divisdo das massas em grupos menores que também se vigiam e da alienacdo através
do discurso, conduzir o fluxo ao padrdo anterior a revolucao.

Logo, entendemos que a percepcdo de Foucault acerca da clausura ndo é a de
eliminagdo, mas a de aproveitamento. Para ele, assim como a violéncia ndo é
autossuficiente para a manutencdo do governo, a clausura ndo o é para o aparelho
disciplinar, poisela precisa estar associada a uma ideia de “quadriculamento” na qual
cada individuo tem o seu lugar com o intuito de anular os efeitos da aglomeracéo. Essa
tentativa de eliminar a possibilidade de revolta dialoga com a proposta de Bauman, mas,
neste espaco, ela aparece sob o ponto de vista da organizacdo com a finalidade de
fabricar individuos domesticados e passiveis de dominacao, e ndo de eliminacéo.

Para o filésofo, o poder disciplinar:

[...] em vez de se apropriar e de retirar, tem como fungcdo maior
“adestrar”; ou sem divida adestrar para retirar e se apropriar ainda

mais e melhor. Ele ndo amarra as for¢cas para reduzi-las; procura liga-
las para multiplica-las e utiliza-las num todo. Em vez de dobrar
uniformemente e por massa tudo o que lhe estd submetido, separa,
analisa, diferencia, leva seus processos de decomposicdo até as
singularidades necessarias e suficientes. “Adestra” as multidoes
confusas, moveis, inlteis de corpos e forcas para uma multiplicidade
de elementos individuais pequenas células separadas, autonomias
organicas, identidades e continuidades genéticas, segmentos
combinatorios. A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica
especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo
como objetos e como instrumentos de seu exet®cio

167 BAUMAN, Zygmunt. Vida em Fragmentosobre a ética pds-moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 2011,
p. 267.

188 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punit nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422 ed.
Petropolis: Vozes, 2014a, p. 167
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Foucault acredita que para entendermos o que realmente esta acontecendo diante
dos nossos olhos, como propde Saramago, é imprescindivel que paremos de ver o poder
conectado apenas ao aparelho repressivo do Estado, ja que assim perde-se muito da agac
do poder, que nédo é localizada. O filésofo francés propde uma visdo diferenciada do
poder que permita ver toda a mecanica da dominacao e da repressao sem voltar os olhos
apenas para o lado negativo, o da violéncia, que sozinho ndo se sustentaria. Hanna
Arendt corrobora essa assertivguando afirma que “jamais existiu governo
exclusivamente baseado nos meios da violéncia. Mesmo o dominio totalitario, cujo
principal instrumento de controle é a tortura, precisa de uma base de-@ogeticia
secreta e sua rede de informagées”mg.

Nesta perspectiva de dominacdo, o individuo passa a ser definido por uma
classificacdo, distribuindo-os em uma rede de relagdes hierarquicas, nas quais cada ser
ocupa uma posicao especifica. Esse hovo homem, construido sob o viés da disciplina, é
entdo, fragmentado, individualizado dentro de uma rede, perdendo qualquer capacidade
de manifestacdo grupal. O poder inutiliza, assim, as massas, que agora sdo domesticadas
e sem um objetivo comum. Assim ele € agora uma representacdo ideoldgica da
sociedade, uma realidade fabricada pela disciplina.

No entanto, Foucault destaca que, para 0 sucesso deste sistema, € necessaria a

vigilancia permanente, que funciona “pelo jogo do olhar” no qual todos se vigiam e s@o

vigiados ao mesmo tempo. Segundo o filésofo:

O aparelho disciplinar perfeito capacitaria um unico olhar tudo ver
permanentemente. Um ponto central seria ao mesmo tempo fonte de
luz que iluminasse todas as coisas, e lugar de convergéncia para tudo
0 que deve ser sabido: olho perfeito a que nada escapa e centro em
direcéo ao qual todos os olhares converdem

Esse modelo de vigilancia, pautado na convergéncia do olhar para um Unico
ponto, segue o padrdo arquitetural proposto praoptico, de Jeremy Bentham.
Segundo Foucault, este padrdo é um principio bastante conhecido, que funciona tanto de

cima para baixo quanto de baixo para cima, no qual:

189 ARENDT. Hanna.Sobre a violéncia72 ed. Trad. André de Macedo Duarte. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2016, p. 67.
Y FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422 ed.
Petropolis: Vozes, 2014a, p. 170.
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[...] na periferia uma construgdo em anel; no centro, uma torre; esta é
vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a
construcao periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda
a espessura da construcdo; elas tém duas janelas, uma para o interior,
correspondendo as janelas da torre; outra, que da para o exterior,
permite que a luz atravesse a cela de lado a lado. Basta entdo colocar
um vigia na torre central, e em cada cela trancar um louco, um doente,
um condenado, um operario ou um escolar. Pelo efeito da contraluz,
pode-se perceber da torre, recortando-se exatamente sobre a claridade,
as pequenas silhuetas cativas nas celas da periferia. Tantas jaulas,
tantos pequenos teatros, em que cada ator estd sozinho perfeitamente
individualizado e constantemente visivel. O dispositivo pandptico
organiza unidade espaciais que permitem ver sem parar e reconhecer
imediatamentg”,

Tal mecanismo de coer¢cdo ndo é uma invengdo do século XVIII, afirma o
filésofo francés, mas o espaco amplo que passa a controlar aparece apenas com a nova
mecanica do poder que ele traz. Sua existéncia € o que a democracia, entendida como
governo do povo e da transparéncia, tanto teme, uma vez que € ao mesmo tempo
“indiscreto” e “discreto”. Indiscreto porque esta em todo lugar e sempre atento, nao
deixando passar nada sem controle; e discreto porque funciona, em sua maior parte, em
siléncio, nas sombras. Segundo Foucault, “num regime disciplinar, a individualizagdo,
ao contrario, ¢ ‘descendente’ a medida que o poder se torna mais anénimo e mais
funcional, aqueles sobre os quais se exerce tendem a ser mais fortemente
individualizados [..}"*".

Ao discorrer sobre o “espaco fechado, recortado e vigiado”, Foucault apresenta
dois pontos de vista que retomam a relacéo anterior com a perspectiva de Bauman sobre
0 encarceramento. Para ele, existem duas situagdes parecidas, mas que carregam sonho:
diferentes: o exilio do leproso e a prisdo da peste. Segundo o fildsofo, quando se exclui
o leproso tem-se o0 sonho de uma comunidade pura, apresentado também por Bauman.
J& a prisdo das pessoas com peste incita a ordem e a vigilancia, fazendo com que cada
individuo tenha sua localizacdo para que seja examinado e distribuido conforme a sua
situacdo, apresentando o sonho de uma sociedade disciplinar, proposto por Foucault.
Estas duas situacdes, no entanto, tém cada vez mais se aproximado devido a
necessidade de binarizacdo do mundo que o século XIX nos trouxe: entre o normal e o

anormal. Segundo o filésofo,

"I FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punit nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422 ed.
Petropolis: Vozes, 2014a, p. 194
172 |bidem, p. 188.
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[clidade pestilenta, estabelecimento pandptico, as diferencas sé&o
importantes. Elas marcam, com um século e meio de distancia, as
transformacfes do programa disciplinar. Num caso, uma situacado de
excecgdo: contra um mal extraordinério, o poder se levanta; gerna-
em toda parte presente e visivel; inventa novas engrenagens;
compartimenta, imobiliza, quadricula; constrdi por algum tempo o que
€ ao mesmo tempo a contracidade e a sociedade perfeita; impde um
funcionamento ideal, mas que no fim das contas se reduz, como o mal
que combate, ao dualismo simples vida-morte: 0 que se mexe traz a
morte, e se mata o que se mexe. O Panoptico ao contrario deve ser
compreendido como um modelo generalizavel de funcionamento; uma
maneira de definir as relagbes do poder com a vida cotidiana dos
homens”™,

O panodptico enquanto sistema ndo exige a existéncia do aparelho policial,
porque funciona como poder visivel e inverificavel, ou seja, vé-se que estd sendo
vigiado, uma vez que ha um posto de observacdo, mas nunca se sabe quando e se est:
sendo observado e, no entanto, tem-se a certeza de que pode estar a sé-lo.

Todavia, a aproximacédo entre a situacédo de excecado e a sociedade pandptica faz
surgir como aparelho do Estado a organizacdo do mecanismo policial, visto que este
esta ligado aquilo que excedgustica regulamentada. O dispositivo policial € um dos
bracos do poder judiciario, permitindo, entdo, a violéncia como meio para dissipar as
revoltas. A policia trabalha especificamente de modo visivel e invisivel para o soberano:
ela esta ali para proteger o povo e, a0 mesmo tempo, parasepmmo poder do
Estado.

Esta presenca do corpo policial retoma as afirmagbes de Bauman sobre a
violéncia pdés-moderna, principalmente a de que ela é produto da fabrica da ordem, um
residuo ndo calculado na linha de prdduda sociedade “organizada”. Segundo o
sociologo, que neste momento se apoia nos estudos de Weber, “a forca ¢ um meio
especifico do Estad6” e ele reivindica seu monopélio de uso, afirmando agir na
aplicacdo da lei e da ordem para salvar vidas, mas instaurando uma a¢ao de mao Unica,
na qual toda intervencdo deve vir por parte dos policiais e “os objetos da acdo ndo
devem reagir™’.

Este ato de salvar vidas, no entanto, implica que ha vidas que nao séo dignas de
serem salvas. Tal pensamento mostra-se dentro do enquadramento do nazismo, para dar

um exemplo dentre os tantos existentes, que levanta o questionamento, abordado por

173 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punit nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 422 ed.
Petropolis: Vozes, 2014a, p. 198.

174 BAUMAN, Zygmunt. Vida em Fragmentosobre a ética pés-moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 2011,
p. 193.

175 |bidem, p. 206.
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Bauman, de que podemos estar “ingressando na era de um ‘Holocausto continuo e

51765

silencioso , na qual mais pessoas t€m sido vistas como ‘“problemas” a serem

removidos da sociedade.

17 afirma que vemos e

No que tange a esta “avaliagdo” da vida do outro, Butler
apreendemos o mundo sob um determinado enquadramento que esta associado a
questbes politicas, e, por isso, quando lancamos nosso olhar sobre o outro, estamos
efetuando uma operacdo de poder. Se essa operacao sugerir que vidas sao qualificaveis
como tal ou ndo, estamos lidando com o que a autora chama de “condi¢do precaria” da
vida humana. Em relacédo a este aspecto, Bauman destatp..qué certos tipos de
vidas a serem salvassao dignas de serem salvas. E que a Unica maneira de salva-las
seria destruindo tantas outras, indignas*{®:] desta forma, “[...] a ordem de um
homem é a desordem de outro T'>] Segundo Butler, Hegel ¢ Klein ja haviam
afirmado que a apreenséo da precariedade humana nos leva ao desenvolvimento da
violéncia, uma vez que ocorre a percepcao da vulnerabilidade do Outro, corroborando o
pensamento de Bauman.

Destarte, estamos sempre atravessados pelo olhar do outro e isso pode, como
afirma a autora;maximizar a precariedade para alguns e minimizar a precariedade para
outros®®. Segundo Bauman, o problema est4 no fato de que antes de dominarem suas
vitimas, foi permitido ao “dominador” o poder de classificalas como indignas de vida,
retirando a culpa do perpetrador do genocidio e gerando o que o sociélogo denomina de
“constante carnaval de crueldade™'®*,

Bauman ainda acrescenta que o estilo totalitario que aparece nos dias de hoje em
diversas atitudes se esconde sob nomes mais facilmente digeriveis, porque, segundo ele,
seria ingénuo acreditar que os homens ndo tém cedido as tentacfes totalitarias
(levantadas por Hanna Arendt, éks origens do totalitarismoapenas para seguir a
regra democratica. O modo de resolver problemas que temos visto nas democracias

atuais “tem mais a ver do que gostariamos de admitir com ‘inclinagdes totalitarias’*8%”.

176 BAUMAN, Zygmunt. Vida em Fragmentosobre a ética p6s-moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 2011,
p. 216.
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Carlos, Departamento e Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da UFSCar,
2011,n.1, p. 133
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181 BAUMAN, Op. Cit., p. 203.

182 |bidem, p. 277.



57

Para ela, nada tem sido mais comum que a combinacdo entre a violéncia e o
poder, ainda que sejam bastante diferentes, uma vez que a primeira precisa de uma
justificativa, mas nunca alcancara a legitimidade, enquanto o segundo precisa de
legitimidade, mas nao de justificativa. Além disso, a autora destaca que a forca do poder
€ dependente dos numeros, ou seja, daqueles que o aceitam e 0 seguem; j& a violéncia
pode operar sem eles, haja vista yaé forma extrema de poder € Todos contra Um; a

forma extrema da violéncia é Um contra Todds
2.3 “A democracia é uma comédia”: o teatro democratico

Nicolau Maquiavel, enO principe®* ja afirmava que para governar ndo era
preciso ter qualidades, mas apenas aparentar té-las, sendo udisbionulador Se
pensarmos no que foi exposto anteriormente, ou seja, nas semelhancas entre as atitudes
dos representantes democraticos e as dos lideres totalitaristas e, além disso, no papel do
ocultamento no poder destes, podemos comecar a refletir sobre a estrutura social
democratica pautada nesses principios, o das aparéncias, que aqui trataremos sob 0 viés
da representacéo.

Inicialmente, é preciso destacar que a democracia € entendida, teoricamente,
como o governo da transparéncia, ou seja, aquele “cujos atos se desenrolam em publico
e sob o controle da opinido publica”*®°. Ndo seria aceitavel, portanto, que as decisées
dos governantes que estdo no poder para representar seu povo fossem tomadas em
segredo sem informar seu publico. No entanto, essa regra ndo tem valido para o sistema
democratico que conhecemos dentro dos Estados-Nac¢do, no qual a simulacdo e a
mentira tém perseverado, bem como o mistério em torno das deliberacdes. Segundo
Bobbio, “por debaixo do governo visivel ha um governo que age na penumbra (0 assim
chamado subgoverno) e, ainda mais embaixo, um governo que age na mais absoluta
obscuridade e que poderia ser chamado de ‘criptogovemo”’186. Esse poder obscuro, que

“durante séculos foi considerado essencial para a arte de governar187”

, tem negado a
democracia e afirmado, cada vez mais, um governo de aparéncias, sem

responsabilidades perante a lei.

18 ARENDT. Hanna.Sobre a violéncia72 ed. Trad. André de Macedo Duarte. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2016, p. 58.

18 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe Trad. Livio Xavier. Ed. Especial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2014.

185 BOBBIO, NorbertoDemocracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015, p. 29.

18 |pidem, p. 32.

187 |bidem, p. 43.
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Além disso, ndo seria aceitavel também que as decis6es tomadas fossem em prol
de interesses individuais, visto que, como governo do povo, a democracia preza pelo
interesse coletivo. No entanto, como afirma Bobbio, o que temos visto ¢ que “quem
governa [...] € sempre uma minoria, um pequeno grupo, ou alguns grupos minoritarios
em concorréncia entre si”**® Esse governo tem se apresentado, entdo, sob a estrutura

proposta por Chomsky em sua analise da propaganda politica e da manipulagéo:

Ora, existem duas “fun¢des” numa democracia: a classe especializada

0s homens responsaveis, assume a funcdo executiva, o que significa
gue eles pensam, planejam e compreendem os interesses de todos.
Depois, temos o0 rebanho desorientado, e ele também tem funcdo na
democracia. Sua funcédo na democracia, dizia ele, &apbetador”,

e néo de participante da acdo. Porém, por se tratar de uma democracia,
esse rebanho ainda tem outra funcdo: de vez em quando ele tem a
permissao para transferir seu apoio a um ou outro membro da classe
especializada. Em outras palavras ele tem a permissdo de dizer:
“Queremos que vocé seja nosso lider” ou “Queremos que VOCE seja

nosso lider”. Isso porque se trata de uma democracia, ¢ ndo de um

Estado totalitario. A essa escolha se da o nome de eleigdo. Porém,
uma vez que ele tenha transferido seu apoio a um ou outro membro da
classe especializada, deve sair de cena e se tornar espectador da acéo,
n&o participant&®.

Tal estrutura pressupde a existéncia de um lider que se destaque como tal e seja
elegido por consenso; e, também, a de um povo, tido como desorientado, que transfere
seu poder a um representante, devendo legitimar essa atitude periodicamente, nas
eleicbes. A passividade, mantida nos intervalos eleitorais, a qual Chomsky denomina
fungdo “espectador”, € um dos pontos de ataque de José Saramago no roETesaie
sobre a Lucidezvisto que ela ndo é escolha da populagéo: trata-se de uma consequéncia
do processo de domesticacdo, comum nos governos totalitarios, do qual os governos
democraticos tém lancado méao. A licdo que nos deixa o escritor portugués € a de que o
povo é o dono da sociedade, tem poder, e deve exercé-lo. Ao invés de pasmarem sob
uma cegueira paralisante, devem percebé-la e desconstrui-la, aprendendo a enxergar
através da névoa que os lideres tém colocado diante dos seus olhos.

O sistema criado a partir do uso ndo do simples segredo, mas da ideia de
mistérid®, se apoia, assim como o poder autocratico, “mais que sobre sua capacidade

de espiar os suditos, também sobre a ajuda que recebe dos suditos aterrorizados, que Se

188 BOBBIO, NorbertoQual democracia@rad. Marcelo Perine. 32 ed. Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 2014,
p. 23.

189 CHOMSKY, Noam.Midia: propaganda politica e manipulacéo. Trad. Fernando Santos. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013, p. 17, grifos nossos.

1% segundo Bobbio (2015), o segredo é algo que queremos sammam devemos; diferente do
mistério, que consiste naquilo que queremos saber, mas ndo podemos.
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espian entre si”*°*. Nesse ambiente, segundo Bobbio, a prudéncia se torna uma virtude
politica, pertencendo a ela “[..] o dizer e o ndo dizer, o ndo dizer tudo mas somente uma
parte, o silenciar, o omitir, a reticéncia. Trata-se de uma série de comportamentos que
estdo entre a prudéncia e a astlcia, figuradas por dois animais simbdlicos do discurso
politico, a serpente e a rapd&. Erick Hobsbawm'® acrescenta que sobre essa atitude
de silenciar e omitir, ou seja, quando os negdécios politicos sao riesdsastidores
tem-se um aumento na desconfian¢ca do povo em relacdo aos que estado no poder.
Percebe-se, desta forma, a existéncia de um estado duplo, visivel e invisivel,
sendo o primeiro pautado nos principios democraticos, enquanto que o segundo nao so
se vale do uso do mistério para se defender como também para atacar, usando-o como
arma. Neste contexto, Norberto Bobfifaraz uma metafora pertinente que ja perdura
no pensamento da sociedade ocidental h4 algum tempo: a politica como espetaculo. Os
governantes encontram-se mascarados, pois ndo sdo quem aparentam ser, e a Cene
presenciada pelos eleitores é um palco, onde se desenrola a represeottagtoo da
democracia-, que torna visivel apenas o que o mascarado desejar. Saramago corrobora
essa visdo do democratico émlhas Politicasquando diz “Com o perddo de quem o
teatro fez amor e profissdo, o politico corrente € como um ator mascarado de ator, com
todos os remendos a vista, salta-pocinhas de ministério e rdbula comica. Como nao
havera de ser deprimente esta paisagem, esta comédia, este d€3gosto?
Segundo Bobbio, essas formas de ocultacdo tém como finalidade justamente

limitac&o da vigilancia por parte dos eleitores. Ele afirma que:

Qualguer forma de poder oculto, ao tornar véo este direito, destr6i um
dos pilares em que se apoia o governo democratico. De resto, quem
promove formas de poder oculto, e quem a elas adere, deseja
precisamente isto: excluir suas proprias acdes do controle

democratico, ndo se submeter aos vinculos que toda constituicdo
democratica imp6e a quem detém o poder de tomar decisbes que
vinculem a todos os cidadaos. Pretende, eventualmente, controlar o
Estado sem ser por ele controlado. No Estado despoético, o soberano
vé sem ser visto. O ideal de toda forma de poder oculto € que o

soberano, neste caso o governo democratico, que age a luz do sol,
possa ser visto sem poder \ér

191 BOBBIO, NorbertoDemocracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. Séo Paulo: Editora
Unesp, 2015, p. 45.

192 |bhidem, p. 54.

19 HOBSBAWM, Erick. Globalizacdo, Democracia e Terrorismdrad. José Viegas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 113.

19 BOBBIO, Norberto.Democracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015

19 SARAMAGO, JoséFolhas Politicas Porto: Porto Editora, 2015, p. 42.

1% BOBBIO, Op. Cit., p. 41.
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Tal ideia de que ndo estamos vendo nem 0O NOSSO governo, nem 0S NOSSO0S
governantes, esta atrelada ao fato de ndo repararmos ao nosso redor, como supracitado,
mas também de termos sido moldados pela sociedade/midia por uma cultura do
espetaculo. Guy Debord afirma que “tudo o que era vivido diretamente tornou-se
representagéf?”, ou seja, vivemos em um mundo no qual as relagdes sociais t€ém sido
mediadas por imagens e ndo por experiéncias. Esse mundo é o mesmo criado por
Orwell, em 1984 e, também, por Saramago éfnsaio sobre a Lucideno qual a
informacao falsa, o pensamento duplo, circula de modo a “encobrir as a¢des criminosas,
como 0 assassinato injustosissoas, com um verniz de justificativa e razao” %,

Desta forma, podemos entender o espetaculo como “o lugar do olhar iludido e da
falsa consciéncfd® e, logo como a “afirmacdoda aparéncia e a afirmacéo de toda vida
humana- isto é, social- como simples aparénéfa’. A alienacio, promovida por esse
modelo de vida baseado na ficcdo, acaba tornando o espetaculo real a partir de uma
realidade criada pelo espetaculo que, por sua vez, existe sem contestacdo. Segundo
Debord, “essa alienagdo reciproca ¢ a esséncia e a base da sociedade existente”?%* e,

neste contexto, a verdade passa a ser parte do falso. O escritor francés ainda destaca
que:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples
imagens tornam-se seres reais e motivagbes eficientes de um
comportamento hipnoético. O espetaculo, como tendéntaaea ver

(por diferentes mediacdes especializadas) o0 mundo que ja ndo se pode
tocar diretamente, serve-se da visdo como o sentido privilegiado da
pessoa humana o que em outras épocas fora o tato; o sentido mais
abstrato, e mais sujeito a mistificacdo, corresponde a abstracdo
generalizada da sociedade atual. Mas o espetaculo ndo pode ser
identificado pelo simples olhar, mesmo que esteja acoplado a escuta.
Ele escapa a atividade do homem, a reconsideragdo e a correcdo de
sua obra. E o contrario do didlogo. Sempre que imgjeesentacéo
independente, o espetaculo se recon$ttui

Por ser o contrario do diadlogo, podemos afirmar que o espetaculo ndo é

contestado justamente porque aprisiona o homem em um mondélogo no qual sua

197 DEBORD, Guy.A sociedade do espetaculdrad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p. 13.

198 SAID, Edward Cultura e PoliticaTrad. Luiz Bernardo Pericas. Sao Paulo: Boitempo, 2012, p. 130.
199 DEBORD, Guy.A sociedade do espetaculdrad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p.14.

20 |bidem, p. 16

21 |bidem, p. 15.

292 |bidem, p.18.
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participacdo € apenas a de escutar, banindo toda e qualquer outra fala. Este aspecto
recorda-nos a alegoria da caverna, exposta no livro VII da Republica, de Platédo, no qual,
em dialogo com Glaucon, simutg-a situacdo de homens presos em uma caverna
subterranea desde meninos, amarrados pelas pernas e pelo pesco¢co de modo que
pudessem olhar apenas para a frente, tendo atrds deles um fogo que acabava por
reproduzir imagens no fundo da caverna e sendo isso tudo que viam. O filésofo, entéo,

questiona:

Torna a olhar agora e examina 0 que naturalmente sucederia se 0s
prisioneiros fossem libertados de suas cadeias e curados da sua
ignorancia. A principio, quando se desate um deles e se obrigue a
levantar-se de repente, a virar 0 pescoco e caminhar em direcédo a luz,
sentird dores intensas e, com a vista ofuscada, ndo sera capaz de
perceber aqueles objetos cujas sombras via anteriormente; e se alguém
Ihe dissesse que antes ndo via mais do que sombras inanes e é agora
gue, achando-se mais préximo da realidade e com os olhos voltados
para objetos mais reais, goza de uma visdo mais verdadeira, que
supbes que responderia? Imagina ainda que o seu instrutor lhe fosse
mostrando os objetos a medida que passassem e obrigando-o a nomea-
los: ndo seria tomado de perplexidade, e as sombras que antes
contemplava nao lhe pareceriam mais verdadeiras do que os objetos
que agora lhe mostrafi?

O mesmo se passa com a cultura do espetaculo, expodtnsaio sobre a
Lucidez obra na qual os eleitores, encerrados na capital sob estado de sitio, tém a midia
como Unica intermedidria para saber o que acontece no restante do pais. Este controle
sobre a informacdo aumenta o poder de verdade dos governantes, jA que nado ha
possibilidade de comprovacdo e, desta forma, torna-se ainda mais facil alienar a
populacdo da capital. Assim, sdo expostos a uma representacdo do mundo, ou seja, a
imagens que nos sobrecarregam de informacdes, tornando-nos ignorantes e incapazes de
reconhecer outra realidade que néo seja aquela que nos apresentam como tal. Chomsky
também discorre sobre o assunto, resumindo o funcionamento da democracia na

contemporaneidade ao dizer que

O resto do rebanho desorientado s6 precisa ser distraido. Desviem sua
atencéo para outro assunto. Ndo deixem que se metam em confus&o.
Certifiguem-se de que permanecam, quando muito, espectadores da
acao, dando de vez em quando seu aval a um ou outro dos verdadeiros
lideres entre os quais podem escdffier

23 pLATAO. A republica Trad. Leonel Vallandro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2014, p2233-
204 CHOMSKY, Noam.Midia: Propaganda Politica e Manipulacdo. Trad. Fernando Santos. S&o Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013, p. 19.
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Essa alienacdo do povo ja estava prevista na teoria de Debord sobre o
espetaculo, sendo uma espécie de negacdo da vida em prol da representacdo da vida

criada naela do espetaculdegundo ele,

[a] alienacéo do espectador em favor do objeto contemplado (o que
resulta de sua prépria atividade inconsciente) se expressa assim:
guanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos
compreende sua propria existéncia e seu proprio desejo. Em relacéo
ao homem que age, a exterioridade do espetaculo aparece ne fato d
seus proprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro que 0Ss
representa por €f&.

Para Chomsky, na democracia a midia oferece uma percepcdo parcial da
realidade de modo que incute as convicgbes certas sob o ponto de vista da classe
politica detentora do poder. O espetaculo, entdo, terfiateologia por exceléncia,
porque expbe e manifesta sua plenitude e esséncia de todo sistema ideoldgico: o
empobrecimento, a sujeicdo e a negacdo da vid&Yealo governo, um grande

simulacro. Segundo Guy Debord,

A consciéncia espectadora, prisioneira de um universo achatado,
limitado pelatela do espetaculo, para tras da qual sua prépria vida foi
deportada, s6 conhece asterlocutores ficticiosque a entretém
unilateralmente com sua mercadoria e com a politica de sua
mercadoria. O espetaculo, em toda a extensdo, ¢ sua “imagem do
espelho™?”".

Diante desta ideia do governo como uma imagem unilateral, uma simulagéao, nos
guestionamos sobre a relacdo representatividade e representacdo, ou seja, se a
democracia tem se pautado em seu carater representativo ou no carater teatral que a tem
acompanhado nos ultimos anos. No primeiro caso, assume sua atividade como publica e
exclui toda e qualquer forma de segredo que retire do povo o0 conhecimento sobre as
atitudes dos seus representantes. JA no segundo, conforme Bobbio, ha uma nocéo de
espetaculo na qual existe uma mascara que “transforma o agente em ator, a cena em
palco, a acdo politica em representacdo”*®. Essa concepcdo de méscara pode ser

metaforicamente colocada lado a lado as sombras platonicas da alegoria da caverna,

2% DEBORD, Guy.A sociedade do espetaculdrad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p. 24.

2% DEBORD, Op. Cit,.p. 138.

297 |bidem, p. 140, grifos do autor.

2% BOBBIO, Norberto.Democracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015, p. 52.
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supracitada, ou seja, o que vemos nitidamente diante dos olhos ndo é o que realmente
esta a acontecer e, no caso da democracia do texto saramaguiano, 0 que ouvimos e

lemos tampouco o é.
Apoiando-se em Elias Canetti, Bobbio declara que a mascara transfigura a face

humana porque a enrijece, uma vez que “no lugar de uma expressao facial que jamais se

fixa e estd sempre em movimento, ela coloca o seu oposto: uma rigidez e constancia

perfeitas. Logo atras da masceomeca o segredo”?°.

Sobre este segredo, Bobbio, mostrando-nos seus perigos, conclui que:

Em um regime democrético é absolutamente inadmissivel a existéncia
de um poder invisivel que atue paralelamente ao poder do Estado, ao
mesmo tempo dentro e contra, que sob certos aspectos é concorrente e
sob outros é conivente, que emprega o segredo nao para abater o
Estado mas tampouco para servi-lo, que se vale dele principalmente
para evitar e até violar impunemente a lei, assim como para obter
favores extraordinarios ou ilicitos. E um poder que pratica atos
politicamente relevantes sem ter qualquer responsabilidade politica
sobre eles, mas, ao contrario, procurando escapar por meio do segredo
até mesmo das mais normais responsabilidades civis, penais e

administrativag®

Desta forma, esses perigos residem exatamente no fato de que sobre o olhar dos
eleitores paira uma névoa que ndo permite que eles, como cidaddos, consigam avaliar

seus governantes, visto que nao enxergam suas ac¢odes tais como sdo. Segundo Bobbio:

O principio fundamental do Estado democréatico é o principio da

publicidade, ou seja, do poder visivel. Deste principio derivam muitas

das regras que diferenciam um Estado democratico de um Estado
autocratico. Por uma simples razao: governo democratico é aquele em
que o0s governantes devem exercer o poder sob o controle dos
cidaddos. Mas como poderiam os cidaddos controla-lo se ndo o
veem?,

Assim, se os cidaddos tém acesso apenas a representacdo por meio de discursos
e imagens controladas do seu governo, eles passam a ser 0s receptores do espetaculc
teatral da democracia, no qual impera a ficgdo. O mundo imagético criado pelo governo
por sua vez, colabora patsse controle uma vez que esmaga e apaga o “eu”, além de

suprimir os limites entre o real e o falso.

29 CANETT]I, Eliasapud BOBBIO, Norberto Democracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12
ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015, p. 52.

210 BOBBIO, Norberto.Democracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015, p. 38.

2 bidem, p. 82.
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CAPITULO Il

ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ: A LINHA TENUE SOBRE A QUAL
CAMINHA A HUMANIDADE

3.1. A questao politica: de massa cega a uma nagéo lucida

Ensaio sobre a Lucidede José Saramago, publicado em 2004, narra momentos
decisivos na histéria de uma sociedade ndo nomeada em periodo eleitoral. O que
deveria ser mais um dia “comum” na vida politica da populagdo da capital daquele pais
configurou o insdlito episodio dos votos em branco: primeiro mais de 70% e, ao repetir-
se a eleicdo como uma segunda oportunidade para o povo repensar o feito, 83%. Um
grande protesto silencioso nas urnas. O desenrolar da histdria apresenta-nos um governo
democrético, com atitudes altamente totalitarias que desconsideram a opinido daqueles
gue o empoderou sobre um sistema de representacdo caduco vigente naquela nacao: a
democracia.

Esta obra faz parte de um grupo de romances que tem seu iniciBnsan
sobre a Cegueiraem 1995, e que retrata a humanidade em seus pormenores no mundo
contemporénecEnsaio sobre a Lucideneste contextogpresenta-nos uma sociedade
metaforica e universalizante, que pode ser entendida como a representacdo do mundo
globalizado, no qual o ser humano, ao lidar sempre com o0 excesso, adquiriu a
incapacidade de ndo ver a prépria realidade. Assim sendo, a obra parte do pressuposto
de que o homem perdeu as habilidades de perturbar-se com a sua condicdo e com 0s
problemas que o cercam e, além disso, de contemplar as pequenas coisas do seu
cotidiano, tornando-se inerte em seu ambiente.

Nesta conjuntura, 0 escritor portugués revisa a proposta da cegueira branca, de
Ensaio sobre a Cegueirgue pode ser entendida como uma metéfora para a alienacéo,
massificacdo e para a atitude de ver, mas ndo se dar conta do mundo que o cerca. Desta
forma, o primeirdEnsaiq que carrega uma forte critica quanto ao governo e sua politica
de higienizacdo social, da a energia necessaria para que Saramago tonifique a metafor
da cegueira, abordando-a, damsaio sobre a Lucidezo contexto politico, mais
precisamente o da democracia. No entanto, no romeoqris desta dissertagéo,
Saramago revela que esta ndo ¢ uma ‘patologia’ incurdvel, demonstrando como a
populacdo consegue chegar a um estado de lucidez a respeito de sua propria condicdo e
do modelo de governo que deveria representa-la.
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O titulo Ensaio sobre a Lucideemete, desta forma, ndo apenas ao enredo da
obra, mas também dénsaioanterior do autor, no qual toda a populacdo de um pais é
acometida por uma cegueira branca, com excecdo de uma pessoa, a mulher do médico,
que acaba, ironicamente, por ser testemunha ocular de todo o caos da vida brutal e
animalesca levada pelos cegos ap6s o abandono total por parte do governo. Nao houve
tratamento, nem busca pela cura, mas apenas isolamento na tentativa de que aquela
“peste” nao se espalhasse.

Na obracorpus dessa dissertacdo, o enredo aborda um governo central que,
diante de uma eleicdo na qual a maioria significativa da populagédo da capital deposita
nas urnas seu voto em branco, decide que tal ato € uma rebelido contra a democracia,
iniciando uma série de planos no intuito de reconduzir a sociedade ao seu curso ideal,
antes mesmo de questionar os motivos de tal atitude por parte da populacédo. A tentativa
fracassada de infiltrar uma leva de investigadores nas massas a fim de descobrir quem

212
eram os “‘brancosos”

culminou na revelacdo das atitudes inesperadas dentro de um
sistema dito democratico, comecando com a imposi¢do de um estado de sitio, que foi
revelando-se um estado de guerra, passando pela censura e pela manipulacéo
desenfreada das informacdes até alcancar a forja de provas e de acidentes.

Desta forma, neste romance, vé-se claramente uma critica a manipulacdo
midiatica e sua associacdo a um governo que controla a populacdo, baseando-se na
mentira e na forja de provas a fim de encontrar uma solucdo sem ao menos questionar as
causas do problema. Por este motivo, temos mais um argumento a favor da tese de que a
democracia, dentro da obra, aproxima-se bastante a um governo totalitario, adotando
inclusive seus métodos de alienacéo.

No argumento deEnsaio sobre a LucidezSaramago tece uma conexao
interessantissima colnsaio sobre a Cegueiradd personagem que nado havia cegado
quatro anos ant&$, que conservou a habilidade de ver e observar e, consequentemente,

a de compreender e questionar, aparec&msaio sobre a Lucidezom a competéncia
simbdlica de retirar a névoa que cobria os olhos da populacédo. O Unico ser humano que
nao cegou entra como elemento representativo da lucidez neste segundo ensaio, como
aquela que teve a oportunidade de ver e reparar. Assim, a cor branca aparece associada
a uma cegueira que culminou em um momento de lucidez da populacdo marcado

novamente por tal cor, determinando outro vinculo entre as duas produc¢des do autor.

%12 Nome dado pelos politicos da obra aqueles que votaram em branco.
*Y Essa referéncia esta contida dentro do romaneéo corresponde a distancia de publicagéo das obras
que se deram em 1995 e 2004, respectivamEnsgio sobre a CegueimEnsaio sobre a Lucidez
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Neste sentido, segundo CarrelEasaio sobre a Lucidézvoca um exercicio de
imaginacdo similar ao que foi proposto no oUfrsaioc Em ambos o0s casos, sdo as
situagdes aparentemente absurdas que levam a reflexdo”*'* Tal perspectiva coloca em
relevo a exposicdo de Terry EaglétGrgue nos leva a compreender que ndo ha nada
gue atue como a arte quando se trata de discernimento e, dentro dela, posicionamos a
literatura, permitindo considerar o alternativo em um mundo de verdades instituidas.
Seguindo esse ponto de vista, a proposta no rontangesdesta pesquisa € pensar no
que ha de errado no modelo democratico vigente, um regime no qual seus governantes,
apos 83% de votos em branco nas eleicfes, ndo sdo capazes de escutar as razdes do se
povo e julgam a atitude como uma insurreicdo. Assim, percebemos que Saramago
levanta com este texto a necessidade da inquietacdo, pois se encontrava preocupado
com a acomodacdo do homem, que parece morrer sufocado pela superabundancia da
globalizacéo em diversos campos que salta aos olhos o tempo todo a fim de aliena-lo.

Ensaio sobre a Lucidezportanto, apresentss tanto pessoas ‘“cegas”,
incapazes de perceber que o poder democratico Ihes fugia diretamente para as maos das
elites politico-econbémicas, quanto uma populacdo que passa a questionar e assume uma
posi¢do mais “desperta”, transformando-se em heroina ao esforcar-se para manter o uma
lucidez razoével naguele mundo irracional ao exercer o seu direito ao voto em branco.
Desta forma, o sistema se desestabiliza a partir de um direito legitimo, transformando o
discurso em ato e mostrando que ndo basta apenas reclamar da falta de representacao, ¢
preciso agir contra o discurso desgastado da democracia.

Em Folhas Politicas José Saramago, em texto intitulado “A verdade e a

Mentira”, fala sobre esse esvaziamento da democracia. Segundo ele:

Hoje, ja sabemos muito. Aprendemos, por exemplo, que a democracia
burguesa é a mais habil forma de esvaziar, na prética, a liberdade de
imprensa: conserva-lhe a aparéncia e anula-lhe os efeitos. Veja-se
como o regime absorve, difere e neutraliza impavidamente quantas

acusacOes |he facam, quantas dendncias de conciliagdo, quantas
desisténcias, quantas servidfes. Veja-se como sendo possivel dizer
gque o rei vai nu, dizé-lo ndo chega para que o rei se tape ou tenha a
simples decéncia de pedir desculpa. Veja-se, enfim, como n&o

faltando em Portugal os Watergates, o poder os vai ocultando aos
nossos olhos, ndo por obra da censura que ndo ha, mas do impudor
que proliferd™®.

24 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. A visualidade cega: o olhar @guéano sobre a sociedade
contemporaned&evista Eletronica do Instituto de Humanidad2®06. V. 5. N 17. Abr./jun. 2006, n.p.

215 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. 62 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006.

1 SARAMAGO, JoséFolhas Politicas Porto: Porto Editora, 2015, p. 28-
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Assim, a aparente idealizagdo da democracia nas primeiras paginas do romance
pode ser entendida como a primeira critica, ja que todo o cuidado para ser imparcial
dentro da sala eleitoral ndo consiste, primordialmente, em ser um bom politico, mas sim
em nao perder oportunidades posteriores por ter falado demais. Neste momento
percebemos que na politica 0 que se pensa esta bem distante do que se fala. Assim, a
atitude do presidente da mesa da assembleia eleitoral nimero catorze, que guardava as
aparéncias e tomava cuidado com as suas palavras, bem como a resposta com um
concordar de cabeca do delegado do partido do meio sobre o adiamento das elei¢des,

sdo atitudes que podem ser entendidas de forma ambigua:

[o presidente da mesa] Teve o cuidado de usar para todos as mesmas
palavras, ndo deixando transparecer na cara nem no tom de voz
quaisquer indicios que permitissem perceber as suas proprias
inclinacdes politicas e ideoldgicas. Um presidente, mesmo de uma
assembleia eleitoral tAo comum quanto esta, devera guiar-se em todas
as situacdes pelo mais estrito sentido de independéncia, ou, por outras
palavras, guardar as aparéntias

Teria sido preferivel adiar as elei¢cbes, disse o delegado do partido do
meio, p.d.m., desde ontem que estd a chover sem parar, ha
derrubamentos e inundagfes por toda a parte, a abstencéo, desta vez,
vai subir em flecha. O delegado do partido da direita, p.d.d., fez um
gesto concordante com a cabecga, mas considerou que a sua
contribuico para a conversa deveria revestir a forma de um
comentario cauteloso. Obviamente ndo minimizo esse risco, contudo
penso que o acendrado espirito civico dos nossos concidaddos, em
tantas outras ocasides demonstrado, é credor de toda a nossa
confianga, eles sédo conscientes, oh sim, absolutamente conscientes, da
transcendente importancia destas eleicbes municipais para o futuro da
capitaf*®

A critica continua com a ironia do narrador ao tratar da eleicdo como algo puro,
gue deve ser preservado, ainda que todos saibam que ela sempre pode ser fraudada en
algum momento, como ja havia acontecido, e que isso provavelmente se repetiria se hao
fosse a situacdo insélita do romance. Desta forma, o narrador retrata os procedimentos
na “camara de voto” antes do inicio das elei¢des, de forma a apresentar todo o ritual a
ser feito para comprovar a pureza do momento e impedir questionamentos posteriores,

indo de encontro a perspectiva de contesfé%émoposta por Saramago em seus

romances:

2" SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 9.
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O presidente levantou-se e convidou os membros da mesa e 0s
representantes dos partidos a acompanha-lo na revista a camara de
voto, que se viu estar limpa de elementos que pudessem vir a
desvirtuar a pureza das escolhas politicas que ali iriam ter lugar ao
longo do dia. Cumprida a formalidade, voltaram aos seus lugares para
examinar os cadernos de recenseamento, que também encontraram
limpos de irregularidades, lacunas e suspeitas. Tinha chegado o
momento grave em que o presidente destapa e exibe a urna perante os
eleitores para que possam certificar-se de que esta vazia, a fim de que
amanha, sendo necessario, sejam boas testemunhas de que nenhuma
accao delituosa havia introduzido nela, pela calada da noite, os votos
falsos que corromperiam a livre e soberana vontade politica dos
cidadaos, que ndo se repetiria aqui uma vez mais aquela histérica
fraude a que se da o pitoresco nome de chapelada, cuja, ndo o
esquegamos, tanto se podera cometer antes como durante ou depois do
acto, conforme a ocasido e a eficiéncia dos seus autores e
cumplice$®.

A pureza mencionada pelo narrador aparecera entdo na elei¢ao retratada no pelo
romance. No entanto, ndo na figura dos governantes ou dos participantes do processo
eleitoral, mas sim na imagem da chuva que purifica e, ao passar, traz a luz para a
populacdo votante, culminando na eleicdo com o mais alto indice de votos em branco o
gue significava auséncia de representacédo no poder.

O resultado das eleicBes configurou uma revolucgéo silenciosa, que ndo se baseou
no uso da violéncia, mas sim no direito legitimo de votar em branco. O governo, ao
invés de se preocupar com as possiveis causas dessa atitude e agindo como se naa
fizesse parte do problema, decide repetir as eleicbes, mostrando seu ponto de vista sobre
0 assunto e provando que pensa na sua funcdo representativa como um jogo em que 0
gue interessa é quem ganha e quem perde, ndo aceitando, obviamente, ocupar o segundc
lugar. O primeiro ministro, ao anunciar uma nova elei¢do, trata 0 povo como se nao
tivesse cumprido seu dever civico e avisa que espera que este o cumpra desta vez. No
entanto, o que a populacéo havia feito era exatamente cumpri-lo, agora ndo como massa

cega- como desejavam 0S governantegras como uma nacao lucida.

O governo, acrescentou dando ao semblante uma expressdo de
gravidade e acentuando com intencao as silabas fortes, confia em que
a populacdo da capital, novamente chamada a votar, saberé exercer o
seu dever civico com a dignidade e o decoro com que sempre o fez no

passado, assim se dando por irrito e nulo o lamentavel acontecimento

em que, por motivos ainda ndo de todo aclarados, mas que ja se

encontram em adiantado curso de averiguacao, o habitual esclarecido
critério dos eleitores desta cidade se viu inesperadamente confundido

e desvirtuadd™.

220 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2Q04,1.
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Ainda assim, cabe destacar que o governo parecia saber do intuito da atitude da
populacdo ou, pelo menos, o narrador deixa essa informacdo no ar ao se referir aos
votantes “brancoso$ e utilizar a palavra limpeza na seguinte citagdo: “O grande
equivoco deles, como a partir de agora se comecara a ver melhor, foi terem votado em
branco. Ja que tinham querido limpeza, iriartaté?.

A nova eleicdo, no entanto, com uma quantidade ainda maior de votos em
branco, atesta novamente a vontade do povo: uma reflexdo sobre a democracia tal como
tem se apresentado. O governo, por sua vez, insatisfeito com o resultado, desencadeia
uma operacdo policial que visa descobrir o foco da revolucdo contra o regime
democratico, iniciando suas operacdes autoritarias de vigilancia, interrogatorio e

espionagem como vemos nos trechos a segquir.

Nem tudo, porém, desgracadamente, era honesto e limpido nos
tranquilos ajuntamentos. Nao havia uma fila, uma s6 entre as mais de
guarenta espalhadas por toda a cidade, em que ndo se encontrassem
um ou mais espias com a missao de escutar e gravar oS comentarios
dos circunstantes, convencidas como estavam as autoridades policiais
de que uma espera prolongada, tal como nos consultérios médicos
acontece, leve a soltarem-se as linguas mais cedo ou mais tarde,
fazendo aparecer a luz, nem que seja com uma simples meia palavra,
as intencdes secretas que animam o espirito dos ef&ftores

[..] e é que ndo sb estdo ali os espibes, com cara de distraidos a
escutar e a gravar as escondidas o que se diz, como ha também
automdveis que deslizam suavemente ao longo da fila parecendo que
andam a procura de um sitio onde estacionar, mas que levam la
dentro, invisiveis aos olhares, cAmaras de video de alta definicdo e
microfones da Ultima geracdo capazes de transferir para um quadra
grafico as emocgdes que aparentemente se ocultam no sussurrar diverso
de um grupo de pessoas que créem, cada uma delas, estar a pensar

noutra cois&*.

Essa observacao incessante da populacdo € uma das pequenas astlcias
levantadas por Foucatflt em sua teoria do poder disciplinar ja que trabalha com a arte
de olhares que deve ser sabida por todos, mas nao vista, ou seja, deseja-se que todos

saibam que estédo sendo vigiados, mas que nunca saibam onde nem quando. Assim, em
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uma rede 6tica que se sustenta em um jogo de olhares calculados visiveis e invisiveis o
poder permeia a populacéo da capital.

A vigilancia, contudo, nédo era feita apenas por parte do governo. O narrador nos
apresenta um pouco mais da insensatez humana que, ao visualizar o servigo secreto em
acdo, abre portas a uma série de espides ndo profissionais que trabalham
voluntariamente pelo “morbido prazer da dentincia”. H4 uma critica acida a esta falta de

humanidade presente nas atitudes dos moradores da capital durante o acontecimento:

Na sua grande maioria os espides sdo profissionais, pertencem aos
servicos secretos, mas também os ha que tinham vindo do
voluntariado, patriotas amadores de espionagem que se apresentaram
por vocacdo de servir, sem remuneracao, palavras, todas estas, que
constam da declaracdo ajuramentada que haviam assinado, ou, e nao
era poucos 0s casos, vindos também pelo mérbido prazer da denuncia.
O cbdigo genético disso a que, sem pensar muito, nos temos
contentado em chamar natureza humana, ndo se esgota na hélice
organica do acido desoxirribonucleico, ou adn, tem muito mais que se
Ihe diga e muito mais para nos contar, mas essa, por dizé-lo d
maneira figurada, € a espiral complementar que ainda néo
conseguimos fazer sair do jardim-de-infancia, apesar da multiddo de
psiclogos e analistas das mais diversas escolas e calibres que tém
partido as unhas a tentar abrir-lhe os ferréfios

Essa conduta volta a repetir-se com o primeiro cego, ao enviar trés cartas ao
governo, falseando sua necessidade de denuncia na atitude de cumprimento do dever
civico, assim como 0s primeiros a vigiar seus vizinhos. Vé-se claramente que ndo ha
argumentos plausiveis na carta que liguem a cegueira ocorridiasa@® anterior com
0s votos em branco deste romance. No entanto, o0 homem n&o deixa de conecta-los,

como parecem desejar também os politicos:

[...] mas o que ninguém sabe é que uma das pessoas do grupo nunca
chegou a cegar, uma mulher casada com um médico oftalmologista, o
marido estava cego como todos nds, mas ela ndo. Nessa altura fizemos
uma jura solene de que jamais falariamos do assunto, ela dizia que nédo
gueria que a vissem depois como um fenémeno raro, ter de sujeitar-se
a perguntas e de submeter-se a exames agora que ja todos haviamos
recuperado a visdo, o melhor seria esquecer, fazer de conta que nada
se tinha passado. Respeite o juramento até hoje, mas jA ndo posso
continuar calado. [...] eu contemtee em cumprir 0 meu dever de
patriota pedindo a superior atencéo de vossa exceléncia para um facto
até agora mantido em segredo e de cujo exame podera, porventura,
sair uma explicacdo para o ataque despiedado de que o sistema
politico vigente tem vindo a ser alvo, essa nova cegueira branca,
permito-me reproduzir aqui, humildemente, as proprias palavras de

22 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®o Paulo: Companhia das Letras, 2004, R228-
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vossa exceléncia, atinge em cheio o coragdo dos fundamentos da
democracia como nunca qualquer sistema totalitario tinha conseguido
fazé-lo anted’.

Uma caracteristica que percorre a obra e que esta atrelada a esta necessidade de
denuncia ¢ a busca incessante pelo que chamam “normalidade democratica” que, para
0S governantes, consistia em um povo que se abstinha de votar e até mesmo de refletir
sobre a situag&o politica a ponto de isso influenciar os votantes. E interessante destacar
que, em relacdo a democracia, um governo que é do povo e para 0 povo, pensar nas
pessoas como apaticas e desinformadas consiste no desmoronamento do sistema. Sobre

ISSO, encontramos no texto as seguintes referéncias que mais nos chamam a atencao:

O presidente levantara-se com 0 sorriso nos labios, este eleitor,
homem de idade avancada, mas ainda robusto, vinha anunciar o
regresso a normalidade, a habitual fila de cumpridores cidaddos
avancando lentamente, sem impaciéncia, conscientes, como havia dito
0 delegado do p.d.d., da transcendente importancia destas elei¢cbes

municipaig®,

[...] significaria que teriamos regressado a normalidade, & conhecida
rotina dos eleitores que nunca acreditaram na utilidade do voto e
primam pela contumacia na auséncia, dos outros que preferiram
aproveitar o bom tempo e ir passar o dia a praia ou ao campo com a
familia, ou daqueles que, sem nenhum outro motivo, salvo a

invencivel preguica, se deixaram ficar em &dsa

[...] uma proposta de retirada mdaltipla, um conjunto de acc¢des que

alguns talvez considerem absurdas, mas que tenho a certeza nos
levardo a vitoria total e ao regresso a normalidade democratica, a
saber, e por ordem de importancia, a retirada imediata do governo

para outra cidade, que passara a ser a nova capital &8 pais

“[...] creio que a reconducdo do sistema ao statu quo ante esta ao
nosso alcance [.27.

Essa concepcdo de eleitor alienado e despreocupado com o futuro da nacéo
aparece desde as primeiras paginas do romance, quando o narrador se refere a ele comc
aguele que, apesar de aparentemente patriético, facilmente voltaria para casa devido a

chuva no dia da eleicdo, e deixaria a cidade entregue aqueles do “banco de tras”:

227 |bidem, p. 185L87.
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A urna estava vazia, pura, imaculada, mas ndo havia na sala um s6
eleitor, um Unico para amostra, a quem pudesse ser exibida. Talvez
algum deles ande por ai perdido, lutando com as enxurradas,
suportando as chicotadas do vento, apertando contra o coracdo o
documento que o acredita como cidaddo com direito a votar, mas, tal
como estdo as coisas no céu, vai tardar muito a ca chegar, se é que nao
acaba por voltar para casa e deixar os destinos da cidade entregues
aqueles que um automovel preto vem deixar a porta e a porta depois
vir4 reégg)lher, cumprido o dever civico de quem o ocupada no banco
de tras™.

Nessa incansavel busca pelo retorno ao ponto de agrado aos politicos, os
eleitores acabaram sendo punidos com a instauracdo de um estado de excecao, a fim de
“de apurar responsabilidades e punir os faltosos, ou conspiradores”?®, Esta atitude
revela o medo desesperador dos governantes para com o alastramento da lucidez
expressada nas urnas para o restante do pais, este que s6 ndo supera o pavor de arruing
a “democracia”, forma de governo altamente aceita no pais ndo nomeado de Saramago e
que tinha como principais técnicas de manutencdo a ocultacdo e a forja. O narrador
apresenta claramente a posi¢cao do primeiro-ministro sobre o aspecto supracitado:

Antes que a pestiléncia e a gangrena alastrem a parte ainda sa do pais,
preveniu. O primeiro-ministro reconheceu que a gravidade da situagao
era extrema, que a patria havia sido vitima de um infame atentado
contra os fundamentos basicos da democracia represefitativa

Mais ao meio do romance, esta ideia de infestacdo aparece novamente e passara

a fazer-se constante até o fim da obra:

[..] o que o primeiro-ministro havia proposto era, nem mais nem
menos, fugir ao virus que tinha atacado a maior parte dos habitantes
da capital e que, jA que o pior sempre esta esperando atras da porta,
talvez acabasse por infectar o que restava deles e até mesmo, quem
sabe, todo o p&fS.

Nesta insisténcia em trabalhar metaforicamente com a peste negra, ou melhor,
com a ideia de uma doenca que infecta a populacéo e se espalha rapidamente, o narrador
nos leva a comparar os d&gssaics saramaguianos em termos de desestabilizacdo dos
pilares sociais, de modo que apods o fim da epidemia a populagdo tem uma nova visao

do mundo, uma espécie de reconstrucdo do eu. No entanto, a epid&ngaidesobre

22 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®do Paulo: Companhia das Letras, 20041412,
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a Lucidezja é, por sua vez, o préprio efeito: um novo olhar, licido, que permitiu uma
manifestacdo. Talvez, interpretar como epidemia o voto em branco seja o equivoco dos
lideres da capital, uma vez que a doenca que se espalha com rapidez é a falta de
escrupulos, e o grupo que precisa de uma reavaliacdo de si mesmo € o dos governantes.
Essa populacdo que esta agora com os olhos abertos vé a tudo e a todos e, no
romance, parece até prever acontecimentos, como a retirada do governo da cidade,
momento que, planejado a sete chaves, contou com um espetaculo de luzes brancas que,
de alguma forma, pareciam guiar os politicos ao rumo que deveriam tomar desde o
inicio, um caminho para fora da capital. Essa orientacdo segue acompanhada novamente
da chuva, que também marcou o dia da eleicdo e, como supracitado, representou novos

ares para o0 municipio:

Entdo, 6 surpresa, 6 assombro, 6 prodigio nunca visto, primeiro o
desconcerto e a perplexidade, depois a inquietagdo, depois o medo,
filaram as unhas nas gargantas do chefe do estado e do chefe do
governo, dos ministros, secretarios e subsecretarios, dos deputados,
dos segurancas dos camides, dos batedores da policia, e até, se bem
gque em menor grau, do pessoal das ambulancias, por profissdo
habituado ao pior. A medida que os automdveis iam avangando pelas
ruas, acendiam-se nas fachadas, umas apoés outras, de cima a baixo, as
lampadas, os candeeiros, os focos, as lanternas de méo, os candelabros
guando os havia, talvez mesmo alguma velha candeia de latdo de trés
bicos, daquelas alimentadas a azeite, todas as janelas abertas e
resplandecendo para fora, a jorros, um rio de luz como uma
inundacdo, uma multiplicacdo de cristais feitos de lume branco,
assinalando o caminho, apontando a rota da fuga aos desertores para
que ndo se perdessem, para que ndo se extraviassem pof-atalhos

Como um coletivo insano, por sua vez, o governo local chega a ponto de chamar
acontecido de terrorismo, definindacomo “diverso nas suas caras e expressoes, mas
idéntico a si mesmo na sua esséncia”?®’. O ministro do interior, no que Ihe diz respgito
acredita que as raizes do “mal” que assola o pais estdo no exterior e que as eleigdes sao
apenas a ponta deeberg A resolucédo do problema encontrou-se, primordialmente, na
retirada de uma série de garantias instituidas com a implantacédo do estado de excecao,
de modo que o governo, ao assumir maior poder, acreditava ser capaz de controlar a
situagéao.

Durante a tentativa de controle, os membros do governo vao descobrindo pouco
a pouco sua situacdo: enquanto uns percebem que na cadeia hierarquica podem ser

facilmente substituidos, como quando ocorre a leva de demissdes, outros percebem que
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estdo presos em uma direcdo a qual nem sempre querem seguir, como na fala do
presidente da republica que, ao perceber-se meramente decorativo, afirma que o maior

erro da sua vida como politico:

[...] foi permitir que me sentassem nesta cadeira, ndo percebi a tempo
gque os bracos dela tém algemas, Consequéncia de o regime ndo ser
presidencialista, Pois ndo, por isso pouco mais me deixam para fazer
gue cortar fitas e beijar criancinhas, Agora veio-lhe as maos uma carta
de trunfo, No momento em que a entregar ao primeiro-ministro, passa
a ser dele, eu néo terei sido mais que o carteird?...]

O poder que, até entdo, se organizava em torno de uma estrutura democratica,
vai apresentando seu lado autoritdrio a ponto de aproximar-se de uma ditadura,
centralizando os poderes ap0s as demissdes, atuando a partir de movimentos ocultos em
relacdo ao povo que representa e, principalmente, com violéncia e forja de contetudo

para alienar um povo que parece acostumado a politica do pé&o e circo.

3.2. Um cegar que nos leva a ver e a ouvir melhor: a questéo dos discursos

Visto que os governantes acreditavam estar tudo na mais perfeita ordem, a
reviravolta de Ensaio sobre a Lucidezncontra-se exatamente no fato de que,
subitamente, os eleitores decidiram mostrar que ndo estado alienados e preocupam-se
com o futuro do seu pais. Tal lucidez comeca a ser construieasaio publicado
anteriormente, visto que ao ndo enxergar, possivelmente, as pessoas desenvolveram
outros sentidos, podendo, agora, ouvir melhor os discursos que Ihes foram impostos.
Logo, as pessoas passam a perceber a realidade que as cerca, e a sentidadaecessi
mesmo de repara-la, como propde Saramago, uma vez que, ao serem privadas do dom
da visao, outros sentidos ganham mais valor. A propria visdo, quando perdida, adquire,
conseqguentemente, maior valor também.

Estes discursos impostos ndo sdo apenas 0s expressados pelos governantes, mas
também, e em grande parte, pela midia. Esta, por sua vez, aparece desde o inicio da obra
com uma atitude bastante euférica para cobrir 0 acontecido, como uma tentativa para
ganhar popularidade, visto que, como o proprio narrador declara, tanto a televisao
quanto a radio haviam perdido credibilidade por seus discursos discordantes,
sensacionalistas e, por vezes, falseados, servindo apenas para noticiar banalidades. E

possivel perceber isso pelos titulos das noticias sobre a eleicédo:

28 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®io Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 190.
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Os titulos de abertura atraiam a atencdo dos curiosos, eram enormes,
garrafais, outros, nas paginas interiores, de tamanho normal, mas
todos pareciam ter nascido da cabeca de um mesmo génio da sintese
titulativa, aquela que permite dispensar sem remorso a leitura da
noticia que vem a seguir. Havia os sentimentais como A Capital
Amanheceu Orfa, ir6nicos como A Castanha Rebentou Na Boca Dos
Provocadores ou O Voto Branco Saiu-Lhes Perto, pedagégicos como
O Estado Da Uma Licdo A Capital Insurrecta, vingativos como
Chegou A Hora Do Ajuste De Contas, proféticos como Tudo Sera
Diferente A Partir De Agora ou A Partir De Agora Nada Sera Igual,
alarmistas como A Anarquia A Espreita ou Movimentacdes Suspeitas
Na Fronteira, retéricos como Um Discurso Histérico Para Um
Momento Histoérico, bajuladores como A Dignidade o Presidente
Desafia A Irresponsabilidade Da Capital, bélicos como O Exército
Cerca A Cidade, objetivos como A Retirada Dos Orgdos De Poder
Fez-Se Sem Incidentes, radicais como A Cémara Municipal Deve
Assumir Toda A Autoridade, tacticos como A Solucdo Estd Na
Tradicdo Municipalista®.

Mais a frente, no romance, os titulos se apresentam divididos entre aqueles que
apoiam as ideias vindas do governo, sendo estes a maioria, € uns poucos que se
propdem a pensar e a divulgar questionamentos. E possivel perceber isso,
principalmente, quando o comissario divulga no jornal sua carta esclarecedora sobre a

investigagdo da cabega do movimento subversivo do voto em branco:

[...] os titulos dos primeiros jornais da fila eram sinistros, inquietantes,

e todos em vermelho intenso, Assassina, Essa Mulher Matou, Outro
Crime Da Mulher Suspeita, Um Assassinato Ha Quatro Anos, No
outro extremo, o jornal onde o comissério esteve ontem perguntava,
Que Mais Nos Falta Saber. O titulo era ambiguo, tanto podia
significar isto como aquilo, e igualmente os seus contrarios, mas o
comissario preferiu vé-lo como se fosse uma pequena lanterna posta a
saida do vale das sombras para lhe guiar os passoséflitos

Os varios enunciados que abriam as reportagens e/ou noticias apresentam a
variedade de opinides dos jornais que demonstram como ndo s&o imparciais. Essa
parcialidade, no entanto, como apresentado acima, € um ponto forte para os politicos,
gue se valem dos jornais para propagarem suas opinides e propostas, usando-o como um
meio particular. Neste aspecto, retomamos, como apoio, o pensamento dé&' @baui
trabalhar com a alienagdo, apresentando-nos instituicbes que na tentativa de dar ao

homem uma explicacdo sobre 0 mundo que o cerca, oculta-lhe a realidade mais do que
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Ihe revela. Neste romance, mais especificamente, nossa analise aponta tanto o governo
guanto a midia como representantes destas instituicbes que mantém o homem na
caverna de Platdo, ainda que tenham potencial para tira-lo de Ia.

Desta forma, constata-se tal atuacdoErsaio sobre a Lucideja que diversas
vezes aparece a referéncia ao jornal do governo como aquele que difundia as ideias dos
que estavam no poder. Uma delas, e a mais forte, a nosso ver, aparece quando o
primeiro ministro discute com o presidente da camara municipal ap6s a mudanca da

capital do pais para outro lugar:

Diga por favor aos jornais e a gente da televisdo e da radio que néo
deitem mais gasolina na fogueira, se a sensatez e a inteligéncia nos
faltam, arriscamo-nos a que tudo isto va pelos ares, deve ter lido que o
diretor do jornal do governo cometeu hoje a estupidez de admitir a
possibilidade de que isto venha a terminar num banho de sangue, O
jornal ndo é do governo, Se este comentario me € permitido, senhor
ministro, teria preferido outro comentéario seu’2.]

Neste trecho, além de percebermos a associacdo do governo com a midia,
encontramos também o poder que o mesmo exerce sobre ela, a tal ponto que poderia
impedir que ela ampliasse as discussfes em torno do acontecido na capital. Ainda que o
primeiro ministro negue esta associacdo, é sabido por todos, inclusive pelos eleitores,
que ela existe. Assim, compreendemos o papel da midia na eleicdo saramaguiana:
aquela que nao apenas aparece como propagadora de informagGes, mas como
controladora da nacdo, definindo se ela sera estimulada a revolucdo ou a inércia, sobre o
controle de um governo que se diz ndo manipulador.

Definido este papel, entendemos que a midia coloca sobre a realidade uma
mascaracom aparéncia de “verdade” que, por sua vez, é fabricada pela ideologia e,
logo, defende os interesses particulares da classe domfiaBsse procedimento de
controle faz parte das micro-técnicas abordadas por Fotitani tentativa de
apresentar como a “verdade” consegue ser produzida ao definiremse os métodos de
selecdo, ou seja, quem fala e o que fala, além da regulacdo da circulacdo dos
enunciados. Assim, ao garantir que todos os jornais circulem a mesma informagéo, bem
como sob 0 mesmo ponto de vista, verificamos a rede de poder que se espirala em torno

do governo central.

22 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 200408.
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No entanto, a prova de que a populagdo vinha se tornando progressivamente
licida percebendo a construcdo de aparéncias a sua volta aparece, primeiramente, no
modo como reagem as investidas da midia, contestando as perguntas, em um primeiro
momento, rejeitando o0 assédio dos veiculos midiéticos, e, logo depois, também nos
interrogatorios policiais, de modo a fazer valer seu direito ao voto secreto:

Precisamente o que, arrebatados de entusiasmo profissional e de
imparavel ansiedade informativa, jA andam a fazer os jornalistas da
imprensa, da radio e da televisdo, correndo de um lado a outro,
metendo gravadores e microfones a cara das pessoas, perguntando
Que foi 0 que o fez sair de casa as quatro horas para ir votar, ndo lhe
parece incrivel que toda a gente tenha descido a rua ao mesmo tempo,
ouvindo respostas secas ou agressivas como Porque era a hora a que ja
tinha resolvido sair, Como cidadaos livres, entramos e saimos a hora
gue nos apetece, ndo temos de dar explicacdes a ninguém sobre as
razoes dos nossos actos, Quanto lhe pagam para fazer perguntas
estlpidas, A quem importa a hora que saio ou ndo saio de casa, Em
gue lei esta escrito que tenho a obrigacdo de responder a pergunta, S6
falo na presenca do meu advogado. Também houve pessoas bem-
educadas que responderam se a repreensiva acriménia dos exemplos
gue acabamos de dar, mas nem mesmo essas foram capazes de
satisfazer a devoradora curiosidade jornalistic4™...]

Desculpe esta minha curiosidade, por acaso nao tera votado em

branco, a resposta que ouvia restringia habilmente o &mbito da

guestdo académica, Nao senhor, ndo votei em branco, mas se o tivesse
feito estaria tanto dentro da lei como se tivesse votado em qualquer

das listas apresentadas ou anulado o voto com a caricatura do

presidente, votar em branco, senhor das perguntas, é um direito sem
restricbes, que a lei ndo teve outro remédio que reconhecer aos

eleitores, esta |4 escrito com todas as letras, ninguém pode ser

perseguido por ter votado em branco®f?.]

Essa lucidez, por sua vez, apresenta-nos um aspecto da concretizacdo da
perspectiva do questionamento ja discutida nesta dissertacdo visto que, seguindo o
pensamento marxista de José Saramago, como afirma C&fdsmaente a partir de
uma tomada de consciéncia que possibilitasse uma luta em patamar de igualdade com a
classe dominante seria possivel nascer uma sintese que consistisse em uma nova
realidade. EnkEnsaio sobre a Lucidez povo, consciente de sua realidade, revoluciona
quebrando a ordem democratica de eleicbes que sempre aprovavam algum

representante, surpreendendo pela quantidade de votos em branco e, logo, \&ncendo

25 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, R21-
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Ibidem p. 50.
24T CERDEIRA, Teresa Cristindosé Saramago ou do romance contra a ideologiEncontro Nacional
de Professores de Letras e Artes - CEFET CAMPOS. 2004, n.p.
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ordem anterior que nao lhes agradava. No entanto, aeg@mesna democracia em que
0 povo se torna capaz de mobilizar seus direitos civis ndo foi eficaz na tentativa de
desmontar o poder articulado em torno do arranjo ja existente, mas conseguiu revelar
muito do que estava oculto nos discursos e “vacinar” grande parte da populagéo contra
uma segunda cegueira.

O discurso politico, que, como ja vimos se valia da midia para sua divulgacao,
era tdo sensacionalista quanto a cobertura dos fatos. Ao anunciar a populacdo que a
capital entraria em estado de excecédo, o primeiro ministro, munido de termos e

expressdes calmamente selecionadomo “golpe brutal contra a normalidade

(13 2

democratica”, “erro”, “alvo”, ndo apenas culpa os eleitores por todo e qualquer
acontecimento na capital, como também tenta convencé-los de que a implantacéo de tal
estado na capital € para o bem de todos, em uma espécie de redencdo, uma segunda
chance para a correcéo do erro:

Prezados concidadaos, [...] O governo, reconhecendo que a votacdo de
hoje veio confirmar, agravando-a, a tendéncia verificada no passado
domingo e estando unanimemente de acordo sobre a necessidade de
uma séria investigacdo das causas primeiras e Ultimas de t&o
desconcertantes resultados, considera, ap6s ter consultado com sua
exceléncia o chefe do estado, que a sua legitimidade para continuar
em fungbes ndo foi posta em causa, ndo sO porque a eleicdo agora
concluida foi apenas local, mas igualmente porque reivindica e
assume como sua imperiosa e urgente obrigacdo apurar até as ultimas
consequéncias os andémalos acontecimentos de que fomos, durante a
ultima semana, além de atonitas testemunhas, temerarios actores, e se,
com o mais profundo pesar, pronuncio esta palavra, € porque aqueles
votos em branco, que vieram desferir um golpe brutal contra a
normalidade democratica em que decorria a nossa vida pessoal e
colectiva, ndo cairam das nuvens nem subiram das entranhas da terra,
estiveram no bolso de oitenta e trés em cada cem eleitores desta
cidade, os quais, por sua prépria, mas nao patriética mao, os
depuseram nas urnas. [...] E tempo ainda de emendar o erro, ndo por
meio de uma nova elei¢do, que no actual estado de coisas poderia ser,
a mais de inutil, contraproducente, mas através do rigoroso exame de
consciéncia a que, desde esta tribuna publica, convoco os habitantes
da capital, todos eles, a uns para que melhor possam proteger-se da
terrivel ameaca que paira sobre as suas cabecas, aos outros, sejam eles
culpados, sejam eles inocentes de intencdo, para que se corrijam da
maldade a que se deixaram arrastar sabe-se |14 por quem, sob pena de
se converterem no alvo directo das sancdes previstas no estado de
excecdo cuja declaracdo, apos consulta, amanhd mesmo, ao
parlamento, para esse efeito reunido em sessdo extraordinaria, e
obtida, como se espera, a sua unénime aprovagdo, 0 governo vai
solicitar a sua exceléncia o chefe de estddo

28 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, R635-
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Como vimos anteriormente, esses discursos, mais bem caracterizados por Hanna
Arendf*® como propagandisticos, conquistam as massas dando a ideia de que estdo
diante de uma liberdade de uma opinido que so6 existe até certo ponto porque necessita
prender o seu publicalvo, proporcionando, a0 mesmo tempo em que cega O povo,
poder a quem discursa.

Seguindo a analise por esse viés é possivel perceber no pronunciamento do
primeiro ministro uma imagem bastante comum em propagandas totalitaristas que € a

do pai da nacdo, como alguém que deseja perdoa-los pelo erro cometido:

[...] vindo aqui, como pai amantissimo, recordar a parte da
populacdo da capital que se desviou do recto caminho a licdo
sublime da pardbola do filho prédigo, e dizer-lhe que para o
coracdo humano ndo ha falta que nao possa ser perdoada, assim
seja sincera a contricdo, assim seja total o arrependifrfento

No entanto, a reflexdo que cabe é a seguinte: qual erro foi cometido? Se até o
momento, 0 que haviam feito era apenas expressar sua insatisfacdo com a representacao
democratica, valendo-se do direito legitimo do voto em branco? Essa era também a
opinido do partido do meio, que comecava a apresentar divergéncias em relacdo a sua
oposi¢ao, o que chama atencéo, visto que mesmo sendo partidos diferentes, na obra eles

se apresentam com basicamente as mesmas ideias:

J& os do p.d.m., como oposi¢cdo que eram, e estado embora de acordo
gquanto ao fundamental, isto €, a necessidade urgente de apurar
responsabilidades e punir os faltosos, ou conspiradores, achavam
desproporcionada a instauracédo do estado de excec¢do, de mais a mais
sem se saber quanto tempo ir4 durar, e que, em Ultima analise, era
totalmente desprovido de sentido suspender direitos a quem ndo havia
cometido outro crime que exercer precisamente um?deles

O ministro da justica, por sua vez, parecia opor-se a ideia de que a populacéo
houvesse cometido um crime. Ainda que se esquive de sua fala para evitar problemas
com o nivel hierarquico superior, ele deixa no ar a prova legislativa de que ndo houve
infracdo, apenas uma quebra de expectativa do governo que nao foi aceita de bom

grado:

*% ARENDT, Hanna.Origens do Totalitarismo antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Trad.

Roberto Raposo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
0 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 20087.
%1 |bidem p. 37.



80

Peco licenca para recordar ao nosso caro colega e ao conselho, disse o
ministro da justica, que os cidaddos que decidiram votar em branco
nao fizeram mais que exercer um direito que a lei explicitamente Ihes
reconhece, portanto, falar de rebelido num caso como este, além de
ser, como imagino, uma grave incorrec¢cdo semantica, espero que me
desculpem por estar penetrando num terreno em que ndo sou

competente, é também, do ponto de vista legal, um completo
desproposito [..5f

Outra fala que chama atenc¢éo pelo seu sensacionalismo é a do presidente, ao
anunciar que o governo deixaria a capital a fim de que a populagéo reavaliasse seus atos
e aprendessem como € viver sem um governo. Inicialmente, ele apela para um papel de
‘pai misericordioso’, assim como o primeiro-ministro havia feito, culpando o povo pela

retirada do governo:

Falo-vos com o coracdo nas maos, falo-vos despedagado pela dor de
um afastamento incompreensivel, como um pai abandonado pelos
filhos a quem tanto amara, perdidos, perplexos, eles e eu, ante a
sucessdao de uns acontecimentos insélitos que vieram romper a
sublime harmonia familiar. E ndo digais que fomos nés, que fui eu
proprio, que foi o governo da nagéo, assim como os deputados eleitos,
0s que nos separamos do povo. E certo que nos retiramos essa
madrugada para outra cidade que a partir de agora passara a ser a
capital do pais, é certo que decretdmos para esta capital que foi e
deixou de ser um rigoroso estado de sitio que, pela prépria forca das
coisas, vai dificultar seriamente o funcionamento equilibrado de uma
aglomeragédo urbana de tanta importancia e com estas dimensdes
fisicas e sociais, € certo que vos encontrais cercados, rodeados,
confinados dentro do perimetro da cidade, que ndo podeis sair dela,
gue se o tentais sofrereis as consequéncias de uma imediata resposta
pelas armas, mas o0 que ndo podereis nunca € dizer que a cuipa a té
estes a quem a vontade popular, livremente expressa em sucessivas,
pacificas e leais disputas democraticas, confiou os destinos da nagéo
para que a defendéssemos de todos 0s perigos internos e externos.
Vés, sim, sois culpados, vOs, sim, sois 0s que ignominiosamente
haveis desertado do concerto nacional para seguirdes o caminho
torcido da subversdo, da indisciplina, do mais perverso e diabdlico
desafio ao poder legitimo do estado de que ha memdria em toda a
historia das nagdes. N&o vos queixeis de nds, queixai-vos antes de vOs
préprios, ndo destes que também pela minha voz falam, estes, ao
governo me refiro, que uma e muitas vezes vos pediram, que digo eu,
rogaram e imploraram que emendasseis a vossa maliciosa obstinacgao,
cujo sentido Ultimo, apesar dos ingentes esforcos de investigagao
postos em marcha pelas autoridades do estado, ainda hoje,
desgracadamente, se mantém impenefravel

2 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide8do Paulo: Companhia das Letras, 20042.
23 |bidem, p. 9495.
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Em seguida, afirma que essa ¢ uma leva “defeituosa” que quebrou a normalidade
democratica e que espera que tudo seja passageiro, voltando ao curso habitual das

coisas:

Durante séculos e séculos fostes a cabeca do pais e o orgulho da
nacao, durante séculos e séculos, quando em horas de crise nacional,
de aflicdo colectiva, o nosso povo habitou-se a virar 0os olhos para este
burgo, para estas colinas, sabendo que daqui lhe acudiria o remédio, a
palavra consoladora, o rumo certo para o futuro. Haveis atraicoado a
memdaria dos vossos antepassados, eis a dura verdade que atormentara
para todo o sempre a vossa consciéncia, eles ergueram, pedra a pedra,
o altar da patria, vos decidistes destrui-lo, que a vergonha caia pois
sobre vés. Com toda a minha alma, quero acreditar que a vossa
loucura sera transitoria, que ndo perdurard, quero pensar gue amanha,
um amanhd@ que rezo aos céus nao se faca esperar demasiado, o
arrependimento penetrard docemente nos vossos coragdes e voltareis a
congracgar-vos com a comunidade nacional, raiz de raizes, e com a
legalidade, regressando, como o filho prédigo, a casa paterna. Agora
sois uma cidade sem lei. Nao tereis aqui um governo para vos impor o
gue deveis e 0 que ndo deveis fazer, como deveis e como ndo deveis
comportar-vos, as ruas seréo vossas, pertencem-vos, usai-as como vos
apeteca, nenhuma autoridade aparecera a cortar-vos o0 passo e a dar-
vos 0 bom conselho, mas também, atentai bem no que vos digo,
nenhuma autoridade virA proteger-vos de ladrbes, violadores e
assassinos, essa sera a vossa liberdade, desfrutl dela

Ao fim desta parte do discurso, porém, o presidente sugere que sem 0 governo a
populacdo estara sujeita a tudo de ruim que a cidade pode oferecer. Mas, néo seria 0
Estado aquilo que a cidade estava tendo de pior? Prova disso € que a auséncia de um
centro de poder na capital ndo alterou o curso das coisas para pior: pelo contréario,
assustou o governo ver o quao organizados os habitantes foram ao conseguir manter a
cidade em funcionamento a ponto de criarem probfefyara os mesmos.

Essas adversidades, por vezes atreladas a violéncia, aparecem também no
término do discurso com a ideia de que facilmente a democracia se converteria em
ditadura com o uso de repressdo armada. O que o presidente ndo entendia era que a
populacdo esperava exatamente pela libertacdo de um autoritarismo velado que se
apresentou cada vez mais forte apdés sua manifestacdo silenciosa. No desfecho do
discurso, o presidente nao so alerta que os direitos existem no papel, mas nédo deveriam
ser usados em excesso, como também os deixa com uma ameaca final de que ir contra o

governo é algo perigoso.

24 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®do Paulo: Companhia das Letras, 2Q04596.
% Estes problemas ser&o desenvolvidos melhor no préximo subcapitulo.
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[...] talvez venhais a rebelar-vos como no tempo dos constrangimentos
autoritarios, como no ominoso tempo das ditaduras, mas, ndo tenhais
ilusdes, sereis reprimidos com igual violéncia, e ndo sereis chamados
a votar porque ndo havera elei¢des, ou talvez, sim, as haja, mas nao
serdo isentas, limpas e honestas como as que haveis desprezado, e
assim serd até ao dia em que as forcas armadas que, comigo ou com o
governo da nacdo, hoje decidiram abandonar-vos ao destino que
havieis escolhido, tenham de regressar para vos libertar dos monstros
por vés proprios gerados. Todo o vosso sofrimento havera sido inutil,
va toda a vossa teimosia, e entdo compreendereis, demasiado tarde,
que os direitos s6 o sdo integralmente nas palavras com que tenham
sido enunciados e no pedaco de papel em que hajam sido consignados,
guer ele seja uma constituicdo, uma lei ou um regulamento qualquer,
compreendereis, oxala convencidos, que a sua aplicacdo desmedida,
inconsiderada, convulsionaria a sociedade mais solidamente
estabelecida, compreendereis, enfim, que o simples senso comum
ordena que os tomemos como mero simbolo daquilo que poderia ser,
se fosse, e nunca como sua efectiva e possivel realidade. Votar em
branco é um direito irrenunciavel, ninguém vo-lo negara, mas, tal
como proibimos as criangas que brinquem com o lume, também aos
povos prevenimos de que vai contra a sua seguranga mexer na
dinamité®®.

Um fator intrigante desta relacdo midia/governo é o fato de que, enquanto este se
aproveita daquela valendo-se de horas de didlogos com os eleitores, 0s jornais
praticamente ndo sabiam o que estava acontecendo de verdade, mostrando um vinculo
unilateral. Com o agravante do estado de excecédo, 0s jornais pensaram em produzir
duas tiragens, uma para a capital, censurada, e outra para o resto do pais. No entanto,
como afirma o narrador, “com a censura a olhar por cima do ombro do redactor, estava

»27a por isso, a

encontrada a melhor das desculpas e a mais completa das justifica¢des
producao nao foi autorizada.

Sem noticias relevantes, a busca pelos jornais se tornou escassa e estes, para nac
perderem em vendas, mostraram que s&0 capazes de noticiar qualquer coisa que passe
pelo crivo da censura, jA que enfrentar 0 governo ndo era uma OpGao para Seus
principais apoiadores. Por este motivo, as noticias que chegavam a cidade
correspondiam, exatamente, ao papel que o narrador reservava as midias, notificacdes

banais:

[...] j& na mais remota antiguidade haviam sido consideradas como
banais lugares-comuns da exploracdo da libido, continuaram, pelo
alheamento, pela indiferenca e até mesmo pela nausea, a fazer descer
tiragens e vendas. Também ndo viria a ter qualquer influéncia
favordvel no balango quotidiano do deve e haver econdmico,
irremediavelmente em maré baixa, a busca e a exibicdo de intimidades

26 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, 9796-
%7 |bidem, p. 44.
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pouco asseadas, de escandalos e de vergonhas de toda a espécie, a
velha roda das virtudes publicas mascarando os vicios privados, 0
carrocel festivo dos vicios privados arvorados em virtudes publicas a
gue até ha pouco tempo nunca haviam faltado ndo s6 os espectadores,
como os candidatos a dar duas voltifitfas

A ideia de que os jornais ndo enfrentariam o0 governo aparece varias vezes ao
longo do romance, porém mais explicitamente em um editorial do jornal, conhecido

como o jornal do governo.

Ninguém, dizia, se atrever4 a negar que 0 governo levou a sua
paciéncia a extremos impensaveis, mais ndo se lhe podera pedir, ou
entdo perdeseia, e talvez para sempre, aquele harmonioso bindbmio
autoridade-obediéncia a luz do qual floresceram as mais felizes
sociedades humanas e sem o qual, como a histéria amplamente o tem
demonstrado, nem uma s6 delas teria sido exea"?ﬁj'vel

No entanto, como para tudo sempre ha excecdes, dois jornais da capital
pareciam caminhar em dire¢do contraria as publicacdes dos “jornais do governo”,
levantando questionamentos e reflexdes em quantidade inversamente proporcional as
suas vendas. A existéncia destes pontos de apoio para o povo mais licido (que desejava
realmente ler noticias reais) permitiu uma segunda manifestacéo silenciosa, que se valia
de palavras escritas: a divulgacédo dos reais acontecimentos da investigacdo para com a
mulher do médico, bode expiatério do governo para justificar os votos em branco e
tentar encaminhar o pais para os trilhos que seguiam anteriormente. O comissario de
policia, chefe da investigacdo, ao perceber que a sentenca de culpada havia sido dada
mesmo antes de comecar a averiguar os fatos, resolve, em um ultimo ato, revelar o que

havia por tras das atitudes do governo na tentativa de salva-la:

[...] Se o seu jornal aceitar tornar publico o que ai estd, saberdo quem
Sou, se nao aceitar, recuperarei a cartangeiei embora sem uma
palavra mais, salvo para lhes agradecer o tempo que perderam comigo
[...] é absolutamente necessario que isto se publigue amanha, Porqué,
Porque amanha talvez consiga ir ainda a tempo de impedir que seja
cometida uma injustica, Refere-se & mulher do médico, Sim senhor
director, pretende-se, de qualquer maneira, fazer dela o bode
expiatério da situacao politica em que o pais se encontra, Mas isso
um disparate, Nao mo diga a mim, diga-o antes ao governo, diga-o ao
ministério do interior [..7°.

28 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 45.
29 |bidem p. 103.
%0 |bidem, p. 301.
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Este enfrentamento, no entanto, teve de recorrer a taticas contra a censura, visto
gue a mesma imperava em todos 0s jornais, até mesmo naqueles que nao publicavam as

noticias elaborad&¥ pelo governo:

[...] Tinhamos pensado num pequeno trugue, disse o diretor, e fez
sinal ao chefe da redaccdo para que continuasse, A ideia, disse este,
seria publicar, em termos obviamente diferentes, sem as retdricas de
mau gosto, 0 que por ai saiu hoje, e na parte final entremeé-lo com a
informag&@o que nos trouxe, ndo sera facil, em todo o caso ndo me
parece impossivel, € uma questdo de habilidade e sorte, Se-&ate
apostar na distraccdo ou mesmo na preguica do funcionario da
censura, acrescentou o director, rezar para que ele pense que uma vez
que ja 2cég)nhece a noticia ndo merece a pena continuar a leitura até o
fim[...]7%

O discurso se faz tdo importante nesta obra que o proprio narrador destaca como
os politicos podem nos confundir, principalmente ao declarar a sua opinido, como na

discusséo entre o primeiro ministro e o presidente da camara municipal que,

[..] depois de terem esgrimido, um e outro, pontos de vista,
argumentos e opinibes que com todas as possibilidades, terdo
desorientado o leitor, ja duvidoso de que os dois interlocutores
pertencam de facto, como antes pensava, ao partido da direita, aquele
mesmo que, como poder, anda a praticar uma suja politica de
repressado, tanto no plano colectivo, submetida a cidade capital ao
vexame de um estado de sitio ordenado pelo proprio governo do pais,
como no plano individual, interrogatérios duros, detectores de
mentiras, ameacas e, sabe-se |4, torturas das piores, embora mande a
verdade dizer que, se as houve, ndo poderemos testemunhar, nao
estdvamos presentes, o que, reparando bem, ndo significa muito,
porquanto também nado estivemos presentes na travessia do mar
vermelho a pé enxuto, e toda a gente jura que acofitéceu

Neste momento, percebemos a posi¢do do narrador em relacdo ao ocorrido: ha,
de fato, um governo que tem atuado como ditador, mas que, como temos percebido
pelos discursos apresentados, atua nas sombras, mostrando aos seus eleitores apenas
gue querem que seja visto e, obviamente, o que seja testemunhado, trazendo a superficie
a perspectiva do espetaculo de mascaras, levantada por Bblthie tem consistido a

democracia atual.

261 Aqui nos valemos do sentido de produc&o criativa do termo.

2 ARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 200802.

253 |bidem,p. 109410.

*** BOBBIO, Norberto.Democracia e Segreddrad. Marco Aurélio Nogueira. 12 ed. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015.
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3.3. A criacdo dos espetaculos e 0 uso da violéncia

Na democracia ficticia de José Saramago, o episodio insolito dos votos em
branco gera um rompimento brusco constatus quoque, obviamente, incomoda a
maquina democratica acostumada com a passividade dos eleitores e seus lugares de
poder. Esse incobmodo, seguindo a logica saramaguiana, deveria levar o ser humano a
refletir criticamente sobre o acontecido. No entanto, levou a intolerancia e somos
apresentados, no romance, a um governo autoritario que se valeu de uma politica
circense, apoiada pela midia e pelo uso da mentira e da violéncia a fim de consuma-la
com eficacia.

Essa politica esta estritamente ligada a manipulacdo do discurso, abordada no
subcapitulo anterior. A partir dela, o governo consegue esconder, por certo tempo, o
mundo obscuro dos mandos e desmandos dos jogos de poder com seus artificios
autoritarios. Tal situacdo ja havia sido abordada por Fod®agitando previu que a
associacdo do discurso a violéncia terminaria em éxito porque o primeiro, atravessando
a sociedade em rede, alienaria a populacao retirando a aspereza das acfessdoritaria
modo que ela acreditasse que a hostilidade era necesséria ou que, até mesmo, passass
despercebida.

Neste contexto, colocamos em contato as teorias de Foucault e’Xrdadjue
o discurso e a hostilidade tém caminhado juntas, o primeiro criando um mundo aparente
capaz de emular o real na tentativa de agradar o povo, sendo, como ja afirmamos, seu
opio. E, a segunda, agindo através da onipresenca do medo que, somada ao discurso,
domestica a populacdo evitando, por meio da alienacdo, uma revolucdo, ou seja, ao
impedir o homem de ver sua propria realidade restringimos seu potencial subversivo
Assim, no romance saramaguiano, a quantidade de informacéo, por vezes falseada, que
advém da midia controlada pelo governo e por interesses mutuos revela o modo de vida
pds-moderno, no qual se tem muito de tudo, mas falta tempo, imprescindivel para que
se preste atencdo. Se n&o ha um tempo dedicado ao qd® s agaliacdo é, portanto,
superficial e o que parece ser a realidade é, deveras, representacao do pior tipo.

No romance, o proprio narrador direciona a leitura para o entendimento da

situacdo da cidade como uma peca teatral, chamando, logo no inicio da obra, os

% FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder4? ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

¢ ARENDT, Hanna.Origens do Totalitarismo antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Trad.
Roberto Raposo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.

%7 Aqui ndo nos referimos apenas ao ato de olhar, mas de pensar criticaoigrt® seu entorno,
ponderando pros e contras, bem como associando essa avaliacdo a ummeath@cévio adquirido,
também, a partir do bom uso do tempo.
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membros da mesa da assembleia eleitoral de elenco. No entanto, nesta parte
introdutoria, as falas estdo atreladas, majoritariamente, aos participantes diretos do ato
eleitoral, excluindo os eleitores, visto que esses ja iniciavam sua revolucdo pautada no
siléncio e no legitimo voto em branco. Esse siléncio era, de fato, outro incbmodo para
0S governantes, ja que, para eles, manifestacfes se faziam para ser ouvidas, logo, para

qué o siléncio?:

[...] o que mais confundia as instancias oficiais, 0 que estava a ponto
de fazé-las perder a cabeca, era o facto de os eleitores, salvo escassas
excepcoes, responderem com um siléncio impenetravel as perguntas
dos encarregados das sondagens sobre como haviam vot&do [...]

A resolucao mais inteligente, pautada no diadlogo e, possivelmente, um acordo,
como pressupde a existéncia um governo dito democratico, parte para o lado giolento
fajuto caracteristico do totalitarismo. Suspender os direitos democraticos da populacéo,
dessa forma, nos apresenta muito além do desespero do governo ao ser questionado,

mas o0 medo do poder que emana do povo. O narrador caracteriza esta atitude:

A declaragdo do estado de excepgdo, ao permitir a0 governo assumir
0s poderes correspondentes e suspender de uma penada as garantias
constitucionais, veio aliviar o incomodo peso e da ameacadora sombra

a cabeca de diretores e administradores. Com a liberdade de expressao
e de comunicacgao condicionadas, com a censura a olhar por cima do
ombro do redactor, estava encontrada a melhor das desculpas e a mais
completa das justificact®s

No entanto, como ja foi discutido nesta dissertacdo, a populacdo saramaguiana
supreende mostrando-se lUcida ao desestabilizar a relacdo mando-obediéncia nutrida
entre eleitos e eleitores até entéo - relacdo por si sO invertida se pensarmos que o poder
democrético é do povo e para o povo. Tal lucidez quebrou a promessa de triunfo do
governo, uma vez que este, acostumado a alienacdo, pensou ser possivel controlar
novamente seu “rebanho”, como nos comprova o nostalgico pensamento do primeiro-

ministro:

Sentiu a nostalgia da capital, do tempo feliz em que os votos eram
obedientes ao mando, do mondétono passar das horas e dos dias entre a
pequeno-burguesa residéncia oficial dos chefes de governo e o
parlamento da nacdo, das agitadas e nado raras vezes joviais e
divertidas crises politicas que eram como fogachos de duracéo

28 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 33.
29 |bidem, p. 44.
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prevista e intensidade vigiada, quase sempre a fazer de conta, e com as
quais se aprendia, ndo s6 a ndo dizer a verdade como a fazé-la
coincidir ponto por ponto, quando fosse Util, com a mentira, da mesma
manizir% que o avesso, com toda a naturalidade, € o outro lado do
direito™"™.

Tal rompimento incitou um governo desesperado, colocando-o numa posicao
radical de defensiva, que caminhou rumo a uma espécie de ditadura, registrado pelo

narrador:

Tornara-se manifesta para todo o governo, com excepgdo dos
ministros da justica e da cultura, seu qué duvidosos, a necessidade
urgente de dar uma nova volta de aperto a tarraxa, tanto mais que a
declaracdo do estado de excepc¢édo, de que tanto se esperava, ndo havia
produzido qualquer efeito perceptivel no sentido desejado, porquanto,
nao tendo os cidaddos deste pais o saudavel costume de exigir o
regular cumprimento dos direitos que a constituicdo Ihe outorgava, era
I6gico, era mesmo natural que nao tivesse chegado a dar-se conta de
que |hos haviam suspendido. Impunha-se por conseguinte, a
imposicao de um estado de sitio a sério, que ndo fosse uma coisa para
inglés ver, com recolher obrigatério, encerramento das salas de
espectaculo, patrulhamento intensivo das ruas por for¢as militares,
proibicdo de ajuntamentos de mais de cinco pessoas, interdicao
absoluta de entradas e saidas da cidade, procedendo-se em simultaneo
ao levantamento das medidas restritivas, se bem que muito menos
rigorosas, ainda em vigor no resto do pais, a fim de que a diferenca de
tratamento, por ostensiva, tornasse mais pesada e explicita a
humilhac&o que se infligiria & capftal

Durante todo o romance os governantes mantém firmes a sua posi¢éo, ignorando
completamente o grande peso que esta do lado dos eleitores na balanca da justica. O
desejo do poder executivo, como a fala do primeiro-ministro, vem a demonstrar logo a
seguir a tentativa de equilibrar novamente essas duas posicées aos olhos do povo,

pesando, obviamente, mais para o seu lado.

[...] Se os resultados do estado de sitio vierem a mostrar-se abaixo das
expectativas, isto é, se tiverem sido incapazes de reconduzir 0s
cidadaos a normalidade democrética, ao uso equilibrado, sensato, de
uma lei eleitoral que, por imprudente desatencdo dos legisladores,
deixou as portas abertas aquilo a que, sem temor ao paradoxo, seria
licito classificar como um uso legal abusivo, entdo este conselho fica a
saber desde ja que o primeiro-ministro prevé a aplicacdo de uma outra
medida que, além de reforcar o plano psicol6gico esta que acabamos
de tomar, refiro-me, obviamente, a declaracdo de estado de sitio,
poderia, estou convencido disso, reequilibrar sé por si o perturbado
fiel da balanca politica do nosso pais e acabar de uma vez para sempre

2" SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 196.
2" |bidem, p. 590.
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com o pesadelo em que temos estado mergulhados [...] penso que
deveremos optar por uma sequéncia gradual de acc¢des, sendo o estado
de sitio a primeira deld$,

Assim como eles, a populagdo também ndo renunciou aos seus ideais € “nao
parecia inclinada a rebaixar-se nem a renunciar aquilo que havia considerado justo e que
expressara no voto, o simples direito a ndo seguir nenhuma opinido consensualmente
estabelecida™’®. Essa atitude tornou-se o terceiro incémodo para 0s governantes e, por
sua vez, desencadeou as acdes mais agonizantes do romance depois da implantac&o dc
estado de sitio, sendo a primeira delas a remocao da capital para outra cidade, retirando
com ela os “representantes do povo”.

Na auséncia de conflitos e na organizagédo da populacdo em uma situacéo criada
para gerar 0 caos, percebe-se a ironia saramaguiana trabalhando para mostrar que para
alcancar um governo do povo é preciso que ele mesmo o administre. Essa tomada de
consciéncia ¢ motivo de orgulho para Saramago que ja afirmava, em texto intitulado “O
sinal contrario”, publicado no jornaExtra, em 17 de novembro de 1977, que 0 povo

nao pode desistir de lutar a favor de suas causas. Segundo ele,

A democracia corre perigo, sim, senhor. Mas o perigo maior € desistir
este povo de ser quem é, de ser 0 que aprendeu quando lutava pela
liberdade e pelo pdo contra o fascismo. Ai, sim, corremos riscos.
Porque vivem e j4 estdo a espera aqueles que na primeira
oportunidade se apresentardo como salvadores da patria, prometendo a
ordem e a tranquilidade nas ruas e nos espiritos, e reabrindo os

céarceres para realizar a promé&sa

No entanto, como nos apresenta 0 narrador, as atitudes totalitarias que viriam
para impedir que 0 povo regesse sua capital ndo eram estranhas aos planos dos politicos
locais, visto que ndo é do dia para a noite que estas ideias surgem e muito menos podem
ser implantada

Até mesmo o plano de retirada da sede governamental para outra localidade foi
pensado anteriormente, momento em que, inclusive, cogitou-se com isso representar

uma espécie de espetaculo para o povo.

Uma das questbes mais acesamente discutidas foi o procedimento da
retirada do governo, quando e como deveria fazer-se, com discricdo

ou sem ela, com ou sem imagens de televisdo, com ou sem bandas de
musica com grinaldas nos carros, ou nao, levando, ou ndo, a bandeira

22 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 65.
13 |bidem, p. 70.
?* SARAMAGO, JoséFolhas Politicas Porto: Porto Editora, 2015, p. 63.
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nacional a drapejar sobre o guarda-lamas, e um nunca acabar de
pormenores para 0s quais foi necessario recorrer uma e muitas vezes
ao protocolo do estado, que jamais, desde a fundacdo da
nacionalidade, se tinha visto em semelhantes apuros. O plano de
retirada a que finalmente se chegou era uma obra-prima de accgéo
tactica, consistindo basicamente numa bem estudada dispersdo dos
itinerarios com vista a dificultar ao maximo concentracbes de
manifestantes acaso mobilizados para expressar o desgosto, o
descontentamento ou a indignacdo da capital pelo abandono a que ia
ser votadd®.

Saramago, conhecido por seu sarcasmo, deu aos governantes o espetaculo que
estes queriam, apesar de, por prudéncia, o terem evitado para ndo correr o risco de ter
gue lidar com a reacdo negativa do eleitorado. O escritor portugués colocou-o, entéo, do
outro lado da moeda, nas méos do povo que, com luzes brancas nas sacadas dos
apartamentos, guiavam seus representantes ao lugar onde deveriam ir. Acostumado as
atracdes criadas para entreter o povo enquanto fingia governar, o primeiro-ministro fica
intrigado com o acontecid® e julga que o show de luzes havia sido feito exatamente
para gerar os acidentes de transito e impedir a retirada deles, apresentando ao mesmo

tempo sua incapacidade de perceber a realidade. Segundo ele:

[...] Julgdvamos que tinhamos a situacdo completamente controlada,

gue éramos donos e senhores da situagdo, e afinal saltaram-nos ao
caminho como uma surpresa que hem 0 mais pintado pareceria capaz
de imaginar, um perfeito golpe de teatro, tenho de reconhece?l4 [...]

Diante desta alegacéo, o presidente, sentindo-se confiante por falar com alguém
em quem poderia confiar, deixa escapar, revelando o principal argumento da obra de
Saramago, que a democracia € repleta de discursos vazios para encobrir atitudes

sombrias.

Se ndo dermos antes com a cabec¢a numa parede, Tenhamos confiancga,
senhor presidente, a confianca é fundamental, Em qué, em quem,
diga-me, Nas instituicbes democraticas, Meu caro, reserve esse
discurso para a televisdo, aqui s6 nos ouvem o0s secretarios, podemos
falar com clareza [.212

A partir desta percepcdo, podemos enxergar a obra a luz do espetaculo,
enunciado neste subcapitulo, e da violéncia que lhe é agregada. O cerco da cidade foi

25 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, f.978-

2’% A populacdo da capital acendia nas fachadas das casas luzes para ilumimitho pelo qual
passavam os governantes ao fugir da capital.

“""SARAMAGO, Op. Cit, p. 85.

?’® |bidem, 87.
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um dos primeiros a aparecer na obra, visto que se esperava a exibicdo da miséria
humana:“[...] eles |4 fora gozam de palanque e fazem apostas sobre o tempo que
conseguiremos resistir, vai ser bonito enquanto durar, sim senhor, mas a derrota é certa
e garantida, de facto, sejamos razoaveié'P..]

Aos olhos do que estavam fora da capital, ela trazia a imagem da quarentena de

quatro anos antes, foco de infestacdo que devia ser contida:

[...] a cidade, reparando bem, ja nédo faz parte do mundo conhecido,
tornou-se huma panela cheia de comida podre e vermes, huma ilha
empurrada para um mar que nao € o seu, um lugar onde rebentou um
perigoso foco de infeccdo e que, a cautela, foi posto em regime de
guarentena, a espera de que a peste perca a viruléncia ou, por nao ter
mais a quem matar, acabe por devorar a si nféSma

Como o espetaculo nimero um néo foi alcancado, ja que a populacdo coordenou
bem a cidade, iniciaram-se as atitudes mais radicais. O ministro do interior, responsavel
por descobrir guem havia atentado contra o regime, plantou uma bomba no metrd a fim
de gerar os focos de agitacdo que justificassem qualquer atitude severa do governo,.
Porém, as consequéncias foram desastrosas, pois o0 ato gerou varias mortes. O medo de
gue estas fossem associadas aos membros do Estado fez com que ele se valesse do se
aliado mais forte, a midia, conseguindo ndo apenas dar relevo diferenciado ao fato, mas

criar o primeiro bode expiatdrio do romance: os que haviam votado em branco.

Nesse momento [da explosdo] apareceu um carro de reportagem da
televisdo, logo apareceram outros, da imprensa, da radio, agora o
presidente da camara, rodeado de projectores e microfones, responde
as perguntas, Quantos mortos calcula que terd havido, De que
informacgdes dispde ja, Quantos feridos, Quantas pessoas queimadas,
Quando pensa que a estacao podera voltar a funcionar, Ha alguma
suspeita de quem tenham sido os autores do atentado, Foi recebido
algum aviso antes do rebentamento, Em caso afirmativo, quem o
recebeu, e que medidas foram tomadas para evacuar a estacdo a
tempo, Parece-lhe que se tera tratado de uma accao terrorista
executada por algum grupo relacionado com o actual movimento de
subversdo urbana, Espera que venham a verificar-se mais atentados
deste tipo, Como presidente da camara municipal e Unica autoridade
da cidade, quais sdo os meios de que dispde para proceder as
necessarias investigagbes. Quando a chuva de perguntas se
interrompeu, o presidente da camara deu a Unica resposta possivel
naquela circunstancia, Algumas das questfes ultrapassam as minhas
competéncias, portanto ndo lhes posso respond@t.[...]

29 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 102.
280 |hidem, p. 115.
81 |bidem, p. 123.
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Os meios de comunicacdo social sdo praticamente unanimes em
atribuir o atentado a algum grupo terrorista relacionado com a
insurreicdo dos brancosos f2]

Esse papel da midia revela o aprisionamento do homem no espetaculo que, por
sua vez, é monoldgico. Nele o homem assiste as aparéncias, como afirmod®ebord
acaba entendendo-a como a sua propria realidade. No entanto, a tentativa de culpar
alguém pelo ocorrido ocasionou, consequentemente, o0 primeiro contagio de lucidez
dentro do governo, sendo o presidente da camara o afetado. Em sua conversa com o

ministro do interior, ele revela seu discernimento e sagacidade:

Senhor ministro, ha algumas horas explodiu uma bomba na estagéo do
metro de superficie sector leste, ainda ndo se sabe quantas mortes tera
causado, mas tudo indica que serdo muitas, os feridos contam-se por
trés ou quatro dezenas, Ja estou informado, Se s6 agora lhe telefono é
porque estive todo o tempo no local, Fez muito bem. O presidente da
camara respirou fundo, perguntou, Nao tem nada para me dizer,
senhor ministro, A que se refere, Se tem alguma ideia acerca de quem
pos a bomba, Parece bastante claro, os seus amigos do voto em branco
resolveram passar a acdo directa, Nao acredito, Quer acredite, quer
néo, a verdade é essa, E, ou vai ser, Entenda-o como quiser, [...] Quem
pds a bomba, senhor ministro, Vocé parece perturbado, aconselho-o a
ir descansar, volte a telefonar-me quando for dia, mas nunca antes das
dez da manha, Quem pbs a bomba, senhor ministro, Que pretende
insinuar, Uma pergunta ndo é minha insinuacgao, insinuacéo seria se eu
Ihe dissesse o que ambos estamos a pensar neste momento, [...] Esta
doido, Preferiria estar, Atrever-se a lancar suspeitas sobre um membro
do governo, isto € inaudito, Senhor ministro, a partir deste momento
deixo de ser presidente da camara municipal desta cidade sitiada,
Amanha falaremos, de todo o modo tome ja nota de que nao aceito a
sua demissdo, Tera de aceitar o abandono, faga de conta que morri,
Nesse caso aviso-o, em nome do governo, de que se arrependera
amargamente, ou nem tera tempo para arrepender-se, se nao guardar
sobre este assunto um siléncio absoluto, suponho que nédo lhe devera
custar muito, uma vez que me diz que esta mortd1...]

Esse contagio, no entanto, parece que se restringiu ao presidente da camara,
talvez porque fosse o Unico a continuar na capital enquanto todos os outros fugiram
covardemente, como nos aponta o narrador, abandonando seu povo, fazendo escolhas
mais faceis. Foi ele quem n&o apenas assistiu a explosdo do metrd, como também viu as

igrejas se afastando do seu papel redentor no fim da vida, apés receber uma ligacdo do

2 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 127.

®> DEBORD, Guy.A sociedade do espetaculdrad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997.

4 SARAMAGO, Op. Cit., p. 123-26.
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primeiro-ministro, insinuando que as oragbes junto hmncosos poderiam ser
entendidas como apoio politico.

Apenas no centro da revolucao silenciosa seria possivel compreender como o
governo tratava as vidas ali existentes, ou seja, sem nenhuma compaixdo, pensando
sempre no bem maior, que ndo consistia em um bem para um maior nimero de pessoas,
mas sim para “os maiores” - aqueles que controlavam o poder. A explosdo do metrd
também nos apresentou esta ideia de que, para 0s governantes, algumas vidas podem se
tiradas, desde que o resultado lhes traga algum beneficio, retomando a ja apresentada
posicdo de Judith Butféf e Zygmunt Baumdfi® sobre o tema.

Fosse como fosse, saberiamos que haveria mortos, Mas néo vinte e

trés, Se tivessem sido so trés ndo estariam menos mortos que estes, a
guestao ndo estd no numero, Quem quiser os fins terd de querer os

meios, permita-me que lho recorde, Ja ouvi essa frase muitas vezes, E

esta nao foi a dltima [.%.

Percebe-se, claramente, que enquanto as atitudes do governo sdo tipicamente
totalitarias, o povo age como democratico, mantendo a paz e a organizacao da capital.
Suas manifestagdes continuam silenciosas e gerando tanto impacto quanto desejado,
ainda que a repreenséo tenha aparecido a altura. O fato de os lideres continusem ceg
nao permite que vejam a extensdo do problema, acreditando até o fim de que séo
capazes de controlar os habitantes da capital manipulando-os, como podemos perceber
ao afirmarem que ‘“as manifestacdes nunca serviram para nada, ou entdo nunca as
autorizariamos [.2§®".

Em torno destas situacdes excepcionais na capital, como a manifestacéo
comedida no enterro dos trinta e quatro mortos pela bomba, os jornais continuavam a
bombardear o povo ndo s6 com perguntas, mas também com teorias sobre o acontecido.
Tal atitude, antes do surto de lucidez, podia ser considerada uma atitude de manipulacéo
que havia, agora, parado de funcionar devido a existéncia de tempo suficiente que
possibilitou um progresso no ato de reparar. O desejo do governo de levantar motins
para que pudesse atuar cada vez mais violentamente parecia ser o0 mesmo dos jornais,

embora estes desejassem noticiar o espetaculo:

285

BUTLER, Judith. Vida precariaContemporénea- Revista de Sociologia da UFSCar. Sao
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¢ BAUMAN, Zygmunt. Vida em Fragmentosobre a ética pés-mauha. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

(Ver pagina 58).

" SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 128.

88 |bidem, p. 130.



93

Estes gajos nem para manifestacfes servem, dizia-se, a0 menos que
atirem uma pedra, que queimem o chefe do estado em efigie, que
partam umas quantas vidracas das janelas, que entoem um canto
revolucionario daqueles de antigamente, qualquer coisa que mostre ao
mundo que ndo estdo mortos como aqueles a quem acabaram de
enterraf™.

A apresentacao das noticias era exagerada, adquirindo, por vezes, um tom épico

ou, até mesmo, aterrorizador, como comprova o trecho que segue:

O repoérter deu um grito de entusiasmo, Caros telespectadores,
estamos a assistir um momento verdadeiramente histérico, acatando
com exemplar disciplina o apelo do governo, numa manifestacéo de
civismo que ficard inscrita em letras de ouro nos anais da capital, as
pessoas iniciaram 0 Sseu regresso a casa, terminando portanto da
melhor maneira 0 que poderia ter-se tornado numa convulséo, assim
avisadamente o havia dito o senhor ministro do interior, de
consequéncias imprevisiveis para o futuro da nossa patria. A partir
daqui, durante alguns minutos ainda, a reportagem passou a adoptar
uma tonalidade decididamente épica, transformando a retirada destes
derrotados dez mil em vitoriosa cavalgada das valquirids]...]

Esse descomedimento aparecia ndo apenas na tela da televisdo, mas também nas
entrevistas feitas nas ruas, caracterizando uma midia assediante capaz de qualquer
leitura dos depoimentos colhidos. O interesse dos meios de comunicacao pelas atitudes
dos ‘brancosos’ era apenas o de espetacularizar toda e qualquer a¢do dos mesmos,
conduzindo sempre a uma interpretacao equivocada.

Ninguém, além dessa populacdo lucida, parecia se importar com a causa das
manifestacés taciturnas da obra. O termo “licida” pode ser ora aplicado porque uns
tantos tentaram abandonar a capital, seguindo o exemplo dos seus admirados
candidatos. Esses, por sua vez, forneceram a midia mais um espetaculo a ser noticiado e
aos ‘brancosos’ mais uma oportunidade de mostrar que sdo capazes de manter a

pacificidade na capital, recebendo os fugitivos de portas abertas.

As radios insistiam, Interrompemos uma vez mais a emissdo para
informar que o ministro do interior fara as seis horas uma

comunicagao ao pais, repetimos, as seis horas o ministro do interior
farA& uma comunicacdo ao pais, repetimos, fard ao pais uma
comunicagdo o ministro do interior as seis horas, repetimos, uma
comunicacdo ao pais fard as seis horas o ministro do interior, a
ambiguidade desta ultima férmula ndo passou despercebida ao

289 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 200439.
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primeiro-ministro, que, durante uns quantos segundos, sorrirglo ao
seus pensamentos, se entreteve a imaginar como diabo conseguiria
uma comunicac&o fazer um ministro do interior’f-.]

[...] informamos que um helicdptero da televisdo esta levantando voo

neste preciso instante para oferecer aos nossos telespectaglores a
primeiras imagens das enormes colunas de veiculos que, no

cumprimento de um plano de retirada a que, segundo ja apurdmos, foi
dado o evocativo e histérico nome de Xenofonte, se encontram

imobilizadas nas saidas da capitalf2.]

A parte final do romance gira em torno desse embate: um governo que tem
atitudes destrutivas, podendo ser caracterizadas até mesmo como belicosas; e um povo
que, a partir do direito ao voto em branco, resolve impor sua opinido sobre o sistema,
organizando suas manifestacbes, mas sempre mantendo a compostura e agindo
pacificamente.

Assim, enquanto o presidente e o primeiro-ministro planejam iniciar atitudes
extremas contra os habitantes da capital, como afirmam em suas falas nas reuniées do
conselho, dizendo que terdo de reaotr “medidas drasticas, de carater ditatorial
[...]7?%%. E, inserindo, de modo oculto, nos muros da sede do governo, trés policiais com
a fun¢do de encontrar quem orquestrou essa “rebelido contra a democracia”, mais
precisamente, de, através de qualquer meio, provar que a mulher que ndo cegou ha
qguatro anos era a lider do movimento. Afinal, 0 governo tal como se apresenta na obra
nado poderia deixar que esse problema se estendesse, sendo necessario criar uma solucas
gue seria encontrar o culpado, mesmo que ele ndo existisse.

O povo, por outro lado, age, como afirmam os subordinados do comissario na

294,

capital, “como se ndo tivesse nada que esconder” "’ respondendo as perguntas que lhe

sao feitas quase sempre de modo sarcéstico, mas com o intuito de apresentar-se como
povo forte e ndo como criminoso. Esse sarcasmo revela, durante os interrogatérios, que

0 povo tinha consciéncia de que ali ndo parecia haver uma investigacao idénea.

E que também me interrogava sobre quanto tempo tardarei a levar
daqui as respostas que pretendo, Ja sabe as respostas que pretende, ou
pretende que as perguntas Ihe sejam respondidas, perguntou o médico,
e acrescentou, E que ndo é a mesma coisa, Tem raz&o, ndo é a mesma
coisa, durante a breve conversa que tive a s6s com a sua esposa, ela

21 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 200455156.
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teve ocasido de perceber que aprecio a precisdo da linguagem, vejo
que é também o seu caso 2]

Essa linha de investigagdo e o autoritarismo dos governantes para com O
comissério e seus subordinados acabaram ocasionando outro caso de lucidez. Os
investigadores nao acreditavam que a mulher era culpada por tal organizacdo, mas

receberam ordens do ministro do interior para provar que era:

[...] N&o se deixe iludir, papagaio-do-mar, para mim esta claro que
essa gente se pds de acordo para apresentar uma versdo Unica dos
acontecimentos no caso de algum dia vir a ser interrogada, tiveram
guatro anos para combinar o plano, tal como eu vejo as coisas a partir
dos dados que me estd a dar e das minhas préoprias dedugbes e
intuicbes, aposto 0 que quiser em como esses cinco constituem uma
célula organizada, provavelmente, mesmo, a cabeca da ténia de que
falavamos ha tempos, Nem eu nem o0s meus colaboradores ficAmos
com essa impressdao albatroz, Pois ndo vai ter outro remédio,
papagaio-do-mar, se ndo passar a té-la, Precisariamos de provas, sem
provas nada podemos fazer, albatroz, Encontrem-nas....]

Que acontecera se ndo se encontrarem provas de culpabilidade, O
mesmo que aconteceria se ndo se encontrassem provas da inocéncia,
Como devo entende-lo, albatroz, Que ha casos em que a sentenga ja
esta escrita antes do crime, Sendo assim, se entendi bem aonde quer
chegar, rogo-lhe que me retire da missdo, albatroz, Sera retirado,
papagaio-do-mar, prometo-lhe, mas ndo agora nem a seu pedido, sera
retirado quando este caso ficar encerradé’[...]

Nestas circunstancias, o comissario, entdo, em seu “surto” de lucidez, decidiu
contar aos interessados da investigacao as intencdes do governo, ou seja, que 0 Servico
que lhes cabia era o de fazer uma inocente ser culpada e ndo o de culpar uma inocente,
como poderia parecer aos desavisados. O espetaculo j4 estava armado em torno da
mulher do médico. Logo, restava-lhe apenas a op¢do de esconder-se porque
rapidamente seu rosto estaria nos jornais junto a acusa¢fes comprovadas de que havia
iniciado a epidemia do voto em branco. Ocorre que em uma cidade sitiada até mesmo
esta atitude torna-se vazia de sentido. O ministro do interior, j& ciente da divulgacéo do

caso para 0s acusados, liga para o comissario avisando-o:

Imagino que lhe interessara ler os jornais de amanhd, Leio-o0s todos os
dias, senhor ministro, Felicito-o, € um homem bem informado, mesmo
assim recomendo-lhe vivamente que nao deixe de ler estes de amanha,

2% SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 228.
2% |bidem, p. 243244,
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vai apreciar, Assim farei, senhor ministro, E veja também o noticiario
da televisdo, ndo o perca por nada deste mundo, Nao temos televisédo
na providencial, s.a., senhor ministro, E pena, no entanto parece-me
bem, & melhor assim, para que ndo se lhes distraia o cérebro dos
arduos problemas da investigacdo de que sdo encarregados, em todo o
caso poderia ir visitar um qualquer desses seus recentes amigos,
proponha-lhes que retinam todo o grupo e desfrutem do espefaculo

O espetéaculo da divulgacédo da foto rendeu manchetes a diversos jornais, cada
um com seu guestionamento mais inconveniente. Mesmo que acreditassem na culpa da
mulher, o normal seria se interessar pelo motivo que a levou a orquestrar uma revolugéo
de tamanho porte. Ao contrario, agradava-lhes apenas repetir os escritos dos assessores
do ministro do interior que trabalharam em cima do texto, engendrando um discurso
convincente a favor do governo. O texto apresentado pelos jornais e outros meios de

comunicacao, com poucas variacdes de vocabulario foi o seguinte:

[...] Quando pensavamos que o governo havia deixado entregue a
accao do tempo, a esse tempo que tudo desgasta e tudo reduz, o
trabalho de circunscrever e secar o tumor maligno inopinadamente
nascido na capital do pais sob a abstrusa e aberrante forma de uma
votacado em branco que, como é do conhecimento dos nossos leitores,
excedeu largamente a de todos os partidos politicos democraticos
juntos, eis que chega a nossa redacgdo a mais inesperada e grata das
noticias. O génio investigador e a persisténcia do instituto policial,
substanciados nas pessoas de um comissario, de um inspector e de um
agente de segunda classe cujos nomes, por razdes de seguranga, nao
estamos autorizados a revelar, lograram trazer a luz o que é, com
altissima probabilidade, a cabeca da ténia cujos anéis tém mantido
paralisada, e atrofiando-a perigosamente, a consciéncia civica da
maioria dos habitantes desta cidade em idade de votar. Uma certa
mulher, casada com um médico oftalmologista e que, assombro dos
assombros, foi, segundo testemunhos dignos de suficiente crédito, a
Unica pessoa que ha quatro anos escapou a terrivel epidemia que fez
da nossa patria um pais de cegos, essa mulher é considerada pela
policia como a provavel culpada da nova cegueira, felizmente limitada
por esta vez ao ambito da ex-capital, que veio introduzir na vida
politica e no nosso sistema democratico 0 mais perigoso germe da
perversdo e da corrupdad

O comissério percebeu que a ndo divulgacao de enderecos e outros dados sobre a
mulher servia ao espetaculo que ao ministro tanto agradava: o de caca ao homem, que
daria a ele peso politico suficiente por ter resolvido o problema da capital. Sabendo
exatamente o que se passava ali, o policial resolveu usar o meio de comunicagéo

favorito do governo contra 0 mesmo. Em busca de algum jornal integro, saiu com uma

28 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucide®&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.2832-
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carta que contaria ao povo todos os segredos dos representantes do povo. Ao encontrar
esse jornal ainda teve de valer-se de um artificio comum em governos totalitarios,
driblar a censura publicando textos importantes em meio a noticias banais,
apresentando-nos novamente a realidade da capital que aparecia has midias como uma
democracia em crise, mas ja se efetivava como ditadura. A publicagdo ocorreu, mas foi
rapidamente recolhida das bancas. No entanto, ndo a tempo de impedir que alguém
fizesse uma copia e a distribuisse como, ironicamente, os santinhos de politicos em

épocas de eleicdes, pelas ruas.

A cidade tomou o0 assunto nas suas maos, pos centenas de maquinas
fotocopiadoras a trabalhar, e agora sdo grupos animados de raparigas e
rapazes gue andam a meter 0s papéis nas caixas de correio ou a
entrega-los as portas, alguém pergunta se é publicidade e eles

respondem que sim senhor, e da melhor que ha. Estes felizes sucessos
deram uma alma nova ao comissario, como por um passe de magia, da
branca, ndo da negra, dizeram-lhe desaparecer a fadiga, é outro

homem este que avanca por estas ruas, € outra a cabeca que vai
pensando, vendo claro o que antes era obscuro, emendando

conclusdes que antes pareciam de ferro e agora se desfazem entre os

dedos que as apalpam e ponderam...]

Os jornais, como abutres, aproveitaram-se novamente do fato para bombardear
noticias das mais sensacionalistas possiveis com titulos que comprovavam tal fato:
“Nova Ac¢ao Subersiva Dos Inimigos Da Patria, Quem P6s A Funcionar As
Fotocopiadoras, Os Perigos Da Informacdo Obliqua, De Onde Saiu O Dinheiro Para
Pagar As Fotocopias™®.. Suas atitudes, no entanto, ndo renderiam mais noticias aos
jornais, ja que, ap6s a divulgacdo da carta, 0 governo enviou um representante para
assassina-lo com um tiro na cabeca. Sua morte, contudo, ndo foi em vao;mas,

infelizmente,, serviu apenas ao lado que nao apoiava:

Duas horas depois 0 ministro do interior dava uma conferéncia de
imprensa. Vinha de camisa branca e gravata preta, e trazia na cara
uma expressdo compungida, de profundo pesar. [...] Senhoras e
senhores, boas tardes, disse 0 ministro, convoquei-os aqui para vos
comunicar a infausta noticia da morte do comissario que havia sido
encarregado por mim de averiguar a rede conspirativa cuja cabeca
dirigente, como sabeis, ja foi denunciada. Infelizmente n&o se tratou
de um falecimento natural, mas sim de um homicidio deliberado e
com premeditacdo, obra, sem davida, de um profissional da pior
delinquéncia se tivermos em consideracdo que uma sO bala foi
suficiente para consumar o atentado. Escusado seria dizer que
imediatamente todos os indicios apontaram a que se tenha tratado de

30 SARAMAGO, JoséEnsaio sobre a Lucidesdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 312.
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uma nova accao criminosa dos elementos subversivos que continuam,
na nossa antiga e infeliz capital, a minar a estabilidade do correcto
funcionamento do sistema democratico, e, portanto, operando
friamente contra a integridade politica, social e moral da nossa
patrig®.

Deste momento em diante, o romance torna-se uma chacina que priorizava 0
retorno da “democracia”, marcando a finalizacdo do que Saramago, Festhas
Politicas denominou de retorno do fascismo disfarcado que saiu das sementes de um

estado de sitio e ganhou forca dentro da vazia democracia. Segundo ele

[aJndam por ai acesissimas as provocacgfes do fascismo, sob o olhar,
pelo menos tolerante, das autoridades democréticas, cada qual no seu
posto da escala de responsabilidades e deveres que as mais das vezes
nao cumprem, ou sé aparentemente. [...].O fascismo, nas alforjas em
gue vive (alforjas digo eu, porque € nos saldes da burguesia
resplandecente que ele prospera e se organiza), espanta-se hoje como
foi possivel ter caido por despeito maltratou, mobiliza o
descontentamento das camadas médicas da populagdo, atualiza a
ideologia, introdu-la em concorréncia no ambiente. Ndo joga em
forca. Diversifica as frentes de luta, evitando, cautelosamente, a
confrontagdo de massa; ai, € capaz de aprender licdes, e, neste
momento, ao espelho da histéria recente, nacional e internacional,
recompde o rosto. Nao vird com o nome de fascismo, mas esse é o seu

nome®

No fim do enredo, o médico, marido da mulher que ndo cegou, foi levado para
interrogatdério e nunca mais retornou. Ela, aguardando a sua volta, apareceu na varanda,
atitude que marcou a sua morte com dois tiros consecutivos. O céo das lagrimas, ao
perceber, saiu correndo e, ao encontrar a dona morta, uivou de modo arrepiante, até que
foi calado por mais um tiro certeiro.

A epigrafe do romance;Uivemos, disse o cao”, reflete a perspectiva do
guestionamento saramaguiano de que ndo devemos nos calar, e dialoga com o final da
obra, propondo-nos algo diferente de um encerramento ou de uma licdo de medo, visto
qgue o céo foi calado como alegoria de um triste retrato da realidade - ndo apenas a da
democracia portuguesa, mas a de muitas outras democracias ocidentais, dentre elas,

mais recentemente e evidente, a brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em Ensaio sobre a Lucidedosé Saramago constréi um retrato do homem do
seu tempo, que luta contra a alienagcdo pods-moderna. Através de um texto
universalizante, que ndo nomeia seus personagens nem nos fornece uma localizacao
especifica, Saramago coloca a prova a capacidade de lideranca dos nossos governantes,
caminhando pelas inconsisténcias e desvios da democracia, um sistema de governo que,
para ele, ndo é questionado tanto quanto deveria ser, parecendo imaculado aos olhos
humanos.

Com sua intencdo alegdrica, a obra estende sua duracdo temporal
compartilhando personagens presentes e situacdes ocorridas quatro ands emtes
Ensaio sobre a Cegueiraomance que havia conferido o prémio Nobel ao escritor
portugués. No segundénsaiqg Saramago nos apresenta, novamente, uma espécie de
distopia na qual temos o retrato de um mundo abandonado pela razéo, caracterizado
pelo totalitarismo e pelo controle opressivo. Esta realidade, que parece aos olhos
despercebidos completamente cadtica, acolhe em seu interior um nucleo completamente
organizado de sufragistas, que concebe uma manifestacdo silenciosa pautada no uso
legitimo do voto em branco por mais de 80% do eleitorado. O episddio marca, assim,
nao apenas na cor, mas também na auséncia de um nome, a caréncia de representacac
no governo daquele pais.

O ambiente, uma capital marcada pela dicotomia governo democratico
ineficienteversuseleitores que votaram em branco, € palco para uma narrativa que visa
salientar o quanto o mundo globalizado é capaz de alienar o homem, ndo apenas atraves
do excesso comercial, mas também de informacdo. No romance, 0s meios de
comunicacao trabalham com uma politica midiatica sensacionalista, que bombardeia seu
publico com um aspecto da mesma informacdo a fim de direcionar o pensamento da
populacdo para determinado angulo dos acontecimentos, geralmente o desejado pelo
governo nacional.

Essa politica do excesso e da manipulagdo, no entanto, como ja previa Foucault
nas teorias aqui abordadas, apareceria atrelada ao uso da violéncia que, por sua vez, naao
se mostraria subordinada ao governo, sendo forjada em prol do mesmo. Usando os
meios de comunicagdo a seu favor, os representantes do povo fizeram com que 0s

ataques a capital fossem associados aos votantes ‘brancosos’, mas, como afirmamos na

304 Essa referéncia esta contida dentro do romam&o corresponde a distancia de publicagéo das obras
que se deram em 1995 e 2004, respectivamEnggio sobre a CegueimEnsaio sobre a Lucidez



100

andlise da obra, a populacdo passa a ser tomada pela lucidez e, desta forma, as atitudes
alienatorias tomadas anteriormente ndo eram mais eficazes. Isto posto, percebemos um
governo desesperado que reprisa, a fim de retornar a conjuntura costumeira de mando-
obediéncia, ndo apenas atos do nazismo e fascismo, mas também de diversas ditaduras
latino-americanas, mostrando-nos o quéo vazio pode ser o discurso democratico diante
de situacdes insalitas.

Tal interpretacdo nos é permitida pela construcdo narrativa universalizante dos
romances de segundo ciclo saramaguiano, que fabricam em torno de uma historia
diversos caminhos para o seu leitor de modo que promove uma reflexdo critica do
mundo contemporaneo. Por este motivo, a leiturBrdaio sobre a Lucidazos leva a
voltar o olhar para os pontos cegos da sociedade atual como o espetaculo democratico, a
manipulacdo de informacfes e as atitudes totalitarias dos governos do povo que, se
forem reparadas, como prop6e Saramago, permitem compreender ndo apenas a Politica,
mas também o que é ser humano.

Este olhar através do texto literario € um olhar atento sobre a realidade na qual
vivemos, que nos permite uma identificacdo sem responsabilidade, a principio, fazendo-
se mais critico e efetivando a proposta do autdErmtaio sobre a Lucidede que as
pessoas comecem a reparar nos detalhes e no que esté por baixo daquilo que se pode ve
superficialmente. Assim, esta dissertacdo pretende revelar, através da obra de arte, como
Saramago se vale dos procedimentos do poder no contexto de um regime democrético,
desnudando os bastidores da politica de modo a fazer-nos pensar sobre 0 mundo em que
vivemos e sobre a nossa posi¢cdo como seres sociais.

Na sociedade pos-moderna, refletir sobre estes aspectos implica levar em
consideracao a influéncia da midia na transmissao de informacdes, ja que as instituicdes
gque exercem 0 poder vém apoderando-se dos meios de comunicacdo que facilitam a
circulacdo da informacédo, tornanadomais rapida e “democratizada”, de modo a
alcancar seus objetivos, principalmente o da alienacdo. Por isso, consideramos de suma
importancia um texto literario que impulsiona discussdes a respeito de outras areas do
conhecimento, colaborando para uma discussdo ampla sobre o ser humano.

3

Logo, o estudo do poder, das “verdades”, dos segredos e dos espetdculos na
capital ndo nomeada pelo autor nos permite experimentar a sensacao que José Saramagc
propds com a metafora da estatua: sair da analise da estatua para comecar a analisar a

pedra e, logo, remover a névoa que nos cobre os olhos.
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