ANA CAROLINA CAVALARI ARRAIS

MOVIDAS PELO DESEJO DE SER: A REPRESENTACAO DE SUJEITOS DO
FEMINISMO EM TRES CONTOS DE CLARICE LISPECTOR DA DECADA DE

1940

Dissertacao apresentada a Universidade
Federal de Vicosa, como parte das
exigéncias do Programa de Poés-
Graduacao em Letras, para obtencdo do
titulo deMagister Scientiae

Orientadora: Joelma Santana Siqueira

VICOSA - MINAS GERAIS

2020



Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da Universidade
Federal de Vigosa - Campus Vigcosa

T
Arrais, Ana Carolina Cavalari, 1994-
A773m Movidas pelo desejo de ser : a representacdo de sujeifos dc
2020 feminismo em trés contos de Clarice Lispector da década de
1940 / Ana Carolina Cavalari Arrais. — Vigcosa, MG, 2020.
100 f. ; 29 cm.

Orientador: Joelma Santana Siqueira.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Vicgsa.
Referéncias bibliogréaficas: f. 97-100.

~

1. Lispector, Clarice, 1920-1977 - Critica e interpretaga;o.
2. Androginia (Psicologia). 3. Identidade de género na literafura.
4. Modernismo (Literatura). 5. Contos brasileiros.

I. Universidade Federal de Vigcosa. Departamento de Letras,
Programa de Pés-Graduacao em Letras. Il. Titulo.

CDD 22. ed. 809.93353




ANA CAROLINA CAVALARI ARRAIS

MOVIDAS PELO DESEJO DE SER: A REPRESENTACAO DE SUJEITOS DO
FEMINISMO EM TRES CONTOS DE CLARICE LISPECTOR DA DECADA DE
1940

Dissertagdo apresentada a Universidade
Federal de Vigosa, como parte das
exigéncias do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, para obtengdo do
titulo de Magister Scientiae.

APROVADA: 10 de junho de 2020.

Assentimento:

g Bhrailliin, B Bons lanain
Ana Carolina Cavalari Arrais
Autora

a Joelma Santana Siqueira i

Orientadora




A Ana Cecilia, minha irma, que um dia
compreendera a minha auséncia



AGRADECIMENTOS

Agradeco a professora e orientadora Joelma Santana Siqueira pelas conversas
proveitosas sobre literatura ao longo dos anos em que minha formacédo académica permitiu
Nosso contato e pela leitura atenta e minuciosa deste trabalho.

Agradeco a professora e coorientadora Gracia Regina Gongalves por pontuais
contribuicdes trazidas para esse trabalho.

Agradeco a professora Rayza Sarmento pelas observagfes tdo sensatas no periodo dc
meu seminario. Seu papel foi fundamental para que conseguisse finalizar com entusiasmo este
trabalho.

Agradeco a banca que aceitou com prontiddo a leitura deste trabalho.

Agradeco a todos os professores com 0s quais tive o privilégio de estar durante a pos-
graduacéo.

Agradeco em especial aos meus pais e irmaos que apoiaram minha escolha em realizar
a pos-graduacao e sempre me auxiliaram o quanto puderam.

Agradeco a todos companheiros de jornada académica que estiveram ao meu lado com
palavras de apoio.

E, por fim, agradeco aos guias espirituais que de algum modo me acompanharam e me
auxiliaram neste processo de escrita.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel SuperieBrasil (CAPES)- Cédigo de Financiamento 001.



Eu quero escritores que escrevam livros
porque eles estdo comprometidos com o
conteudo desses livros. Eu quero
escritores que escrevam livros como
acoes. Eu quero escritores que escrevam
livros que podem fazer a diferenga em
como e até porque as pessoas vivem
(Andrea Dworkin)



RESUMO

ARRAIS, Ana Carolina Cavalari, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, maio de 2020.
Movidas pelo desejo de ser: a representacéo de sujeitos do feminismo em t@#a@s de
Clarice Lispector da década de 194@rientadora: Joelma Santana Siqueira. Coorientadora:
Gracia Regina Gongalves.

Publicados nos anos de 1940, os primeiros textos da escritora brasileira Clarice Lisf@ctor
triunfo”, “Obsessdo” e “A fuga” — contam as histérias de trés protagonistas mulheres que
vivenciam experiéncias de autoconhecimento, liberdade, desamparo e abandono relacionadas a
condicdo de casadas prépria do inicio do século XX. Este trabalho objetivou analisar
comparativamente os trés contos citados relacionando-os a teoria feminista e de género. Assim,
chegou-se ao conceito de androginia, o qual curvou-se a uma interpretacdo possivel da obra
clariceana em seus momentos iniciais. Para tanto, partiu-se de grupos teéricos dos estudos de
género, através de nomes como Joan Scott, Monique Wittig, Sandra Sousa e Tania Swain. Além
de acrescer-se a este empreendimento a teoria literaria e critica especializada de Lispector,
através dos estudos de Benedito Nunes, Ligia Chiappini, Nadia Battella Gotlib e Norman
Friedman. Dessa forma, percebeu-se que 0s primeiros contos clariceanos podem ser
considerados como laboratérios narrativos para a construcao da obra posterior da escritora, pois
h& uma tendéncia de as personagens repetirem habitos, comportamentos e padrbes psicoldgico:
reconfigurados dentro de cada ficgcdo. Por fim, ainda se notou que as categorias binarias de
género— masculino e feminine- ndo serviam para a andlise das protagonistas de Lispector,
uma vez que uma possivel leitura da obra € a de que a narrativa clariceana opta péteaandrog

ao nivel psicolégico de suas personagens.

Palavras-chave:Androginia. Género. Modernismo. Contos.



ABSTRACT

ARRAIS, Ana Carolina Cavalari, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, May, R@i26én

by the wish of being: Subjects of feminism representatioin three Clarice Lispector’s

short stories from the 40’s. Advisor: Joelma Santana Siqueira. Co-advisor: Gracia Regina
Goncalves.

Published in the 1940’s, the first texts from Brazilian writer Clarice Lispector — “O triunfo”

(“The Triumph”), “Obsessdo” (“Obsession”) and “A fuga” (“The Escape”) — tell the stories of

three women protagonists that live experiences of self-actualization, freedom, forsakenness and
abandonment related to the marriage conditions particular to the eirye@@ury. This work

aims at analyzing comparatively the three mentioned short stories from the perspective of the
feminist and gender theories. Thus, the concept of androgyny was reached, which lends itself
to a possible interpretation of tiidariceanoeuvrein its first moments. For that, the starting

point were the works of theoretical groups of gender studies, through names such as Joan Scott,
Monique Witting, Sandra Sousa and Tania Swain. In addition to these, literary theory and
specialized critigues on Lispector were employed in this endeavor, through the studies of
Benedito Nunes, Ligia Chiappini, Nadia Battella Gotlib and Norman Friedman. Thus, it was
discerned that the firsElaricean short stories could be considered as narrative workshops,
whose tools were employed in the author’s later output, once there is a tendency, among the
characters, to repeat habits, behaviors and psychological patterns, reconfigured anew in each
fiction. Finally, it was noticed that binary gender categoriggle and female weren’t useful

for the analysis of Lispect® characters, once that a possible reading of this body of work is

that theClariceannarrative opts for androgyny for its characters, in a psychological level.

Keywords: Androgyny. Gender. Modernism. Short stories



LISTA DE ABREVIATURAS

AF “A fuga”

OB “Obsessdo”

OT “O triunfo”

UG “Uma galinha”

OA “O ovo e a galinha”

AM “Amor”

PCSPerto do coracéo selvagem

UALP Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres

HE A hora da estrela
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INTRODUCAO

A escritora de lingua portuguesa Clarice Lispector compde a fase modernista da
literatura brasileira como uma das principais representantes. Através da composicdo de uma
prosa ficcional singular e poética, a escritora materializou-se enquanto um mito literario,
contudo, se dizia uma mulher simples e comum. Lispector nasceu na Ucrania no dia 10 de
dezembro de 1920 e chegou ao Brasil com apenas dois meses de idade. Filha de pais judeus
refugiados, passou a infancia no Nordeste, parte da adolescéncia e inicio da vida adulta no Rio
de Janeiro, onde graduou-se em Direito e, apds casar-se com o diplomata Maury Gurgel
Valente, iniciou a fase de dezesseis anos morando em diversos paises estrangeiros, contexto en
que nasceram seus dois filhos. Apés o divorcio, voltou ao Rio de Janeiro, onde viveu até 0s
ultimos dias de sua vida e faleceu em 9 de dezembro de 1977, as vésperas de completar 57 anos

A recepcdo critica de sua obra ndo cessa de alargar-se, tanto no Brasil como no exterior.
Enquanto pesquisadora em estégio inicial, durante a graduacao, interessei-me pela obra da
escritora logo nos primeiros meses do curso de Letras, quando nossa turma de Modernismo
Brasileiro foi convidada a assistir uma palestra sobre a vida e obra da escritora. Tal como
descreveu Antonio Candido quando leu o primeiro romance da escAtta,do coracao
selvagemeu tive um choque ao entrar em contato com as letras clariceanas. Quofatia-
de entendimento sobre o que estava lendo, pois decodificava as palavras facilmente, mas o todo
nao fazia sentido algum. Em alguns momentos, algumas frases isoladas faziam sentido, mas
ndo eram suficientes para entender o conto e estar preparada para a palestra que teriamos logt
a sequir. Entao, resolvi arriscar a leitura e a releitura se fosse preciso (e foi).

O primeiro conto que li por indicacdo da palestrante foi “Devaneio e embriaguez duma
rapariga”, presente na coletdnea Lagos de familig1960). Ironicamente, trata-se de um conto
em gue a protagonista ainda entontecida relembra a noite anterior em que estava embriagada e,
a partir de uma linguagem embaralhada, narra o jantar no restaurante elegante coma marido
convite do patrdao. No mesmo diao conto “Amor”, presente na mesma coletanea do conto
anterior, e 0 que me impressionou foram as imagens dos espacos por onde a protagonista Ana
passou, 0 bonde, o Jardim Botanico e sua casa. A partir deste dia de leituras insistentes e apés
a palestra, em que nos foi permitido falar sobre nossas impressdes de leitores e descobrir um
pouco sobre a narrativa de Lispector, decidi ler outros textos da autora.

Alguns meses depois, tive a oportunidade de iniciar o primeiro projeto de pesquisa com
textos da escritora, 0s quais me possibilitaram conhecer a obra em um sentido amplo. Desde

entdo, percebi certa caréncia da critica em relagdo aos primeiros contos de Lispector, logo,
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resolvi me debrucar sobre eles. A critica geralmente considera a estreia de Lispector com o
romancePerto do coracdo selvagerde 1943, publicado pela editofanoite todavia, pelo
menos dez contos foram escritos antes desse episodio.

Primeiramente, alguns desses contos foram publicados no volume postumo inditulado
bela e a ferade 1979, organizado pelo filho de Clarice, Paulo Gurgel Valente. Ainda,
recentemente, em 2016, o norte americano Benjamin Moser, um dos principais divulgadores da
obra de Lispector no exterior, organizou em um unico volume pela editora Rocco badtoto
0s contossendo o primeiro capitulo intitulado “Primeiras histdrias”, o qual abarca os primeiros
textos da escritora, produzidos no inicio da década de 1940.

Os trés contos selecionados para compor esta dissertacdo fazem parte da primeira
experiéncia ficcioal de Lispector, a saber os contos “O triunfo”, “Obsessdo” e “A fuga”.
Podem-se considerar como laboratdrios narrativos para o romance de estreia de |Bgptxtor,
do coracédo selvagenassim como para obras posteriores que também abordam a vivéncia do
mariménio tradicional pela perspectiva da mulher do século XX.

Em linhas gerais, o conto “O triunfo”, primeira publicacdo da escritora desse género,
narra o abandono sofrido de Luisa por seu marido Jorge, um aspirante a romancista que culpa
a esposa por seu fracasso intelectual e durante um ataque de faria deixa o confortavel lar do
casal. Apés o abandono, Luisa entra em um estado emocional de intenso sofrimento que sera
ressignificado mediante um contato introspectivo.

O segundo conto, “Obsessdo”, narra o contato de Cristina com o amante Daniel; Cristina
€ casada com Jaime, um homem simples e desprovido do habito da reflexdo, enquanto Daniel
representa a figura do homem intelectual, leitor de filosofia classica. Durante a estadia em um
hotel simples, longe de casa, a fim de se curar de uma intensa melancolia, Cristina conhece e
se envolve com o sedutor Daniel. Os dois vivem uma relacéo intensa, porém passageira. Depois
dessa fase, Cristina volta para casa e retoma 0 casamento com o marido Jaime que a aceita ser
guestionamentos.

O terceiro conto intitulado “A fuga” ficcionaliza em curtas paginas um dia atipico de
escape vivido por Elvira, cuja identidade se baseia em ser uma mulher-casada, de meia idade,
cuja a rotina se define em esperar o marido do trabalho todos os dias em casa enquanto realiza
suas obrigacdes domésticas. Em um dia de intenso calor, empunhando um livro, Elvira rasga o
vestido em estado de frenesi e decide que é hora de ir embora. A esposa volta ao lar no final do
dia depois de intensas divagacdes pelas ruas cariocas.

Esses contos foram lidos por mim em diferentes épocas da minha formag¢éo académica

e em determinada hora se entrecruzaram a ponto de perceber tracos comuns nas narrativas e m
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perguntar, em linhas gerais, sobre o sentido da unido matrimonial na sociedade brasileira; de
onde partiu a cultura do casamento, quais mecanismos de controle essa instituicdo formadora
da familia tradicional exerce sobre o corpo de seus pares e como as narrativas clariceanas
dialogam com esses aspectos da sociedade brasileira moderna. A narrativa de Clarice Lispector
subverte essa logica. E, ainda, por que a divisdo binaria entre masculino e feminino é tédo
preponderante na atribuicdo de papéis sociais e sexuais? Como o delirio histérico e milenar de
“ser mulher” se relaciona com padroes de feminilidade que se colocam ao lado do que ¢ fragil,

incapaz, ndo-falico, entre outras concepcodes arbitrarias?

Diante desses questionamentos e ciente de djteratura € uma poténcia capaz de
representar a sociedade sob o ponto de vista de mulheres e, através de seus recursos técnicos
estilisticos, fazer-se politicamente, senti, portanto, a necessidade de entrelacar aspectos da
teoria dos Estudos Feministas e de Género a representacdo ficciooalpds literario
escolhido e, ao nivel da linguagem, tentar responder as minhas primeiras inquietacoes.

Assim, esta dissertagéo se encontra dividida em 3 partes principais.

Em um primeiro momento, situamos o lugar da escritura feminina no cenario literario
brasileiro e, consequentemente, o lugar de Clarice Lispector. Isso se justifica pela constante
posicdo precursora e isolada cedida a Lispector nas letras brasileiras, como se a escritora
houvesse fundado um modo de narrar antes nunca ousado. Em termos mais simples: houve um
apagamento de escritores e escritoras antes de Lispector que contribuiram e abriram espaco
para que a brasileira surgisse. Mas antes, a narrativa de Clarice Lispector é hendeima de
tradicao lirica, intimista e feminista que a antecedeu e a influenciou. Por isso, convém
desmistificarem certo grau a figura de Lispector e situa-la ao lado de escritoras e escritores
relevantes na historiografia literaria brasileira como Maria Firmina dos Reis, Julia Lopes de
Almeida, Raquel de Queiroz, Cornélio Penna, Nélida Pifion e Lucio Cardoso, por exemplo.

Dessa maneira, trouxemos 0 percurso artistico e intelectual de Clarice Lispector, ndo
com o intuito de biografa-la, mas para resgatar tracos que a sinalize no panorama da literatura
nacional, bem como situar o contexto histérico em que suas producdes intelectuais foram
publicadas. Para fundamentar, buscamos afunilar a experiéncia da escritora como contista,
investigando suas produc¢des de modo comparativo, assim como relaciona-las a teoria do género
conto.

Em um segundo momento, tragcamos um panorama histérico sobre o conceito de
androginia. Questdes que surgem desde a Grécia Antiga, atra@bateuetede Platdo,

passando pelo discurso biblico até a Idade Moderna, fundamentam essa parte da dissertagao ¢
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fim de demonstrar como a arte ja tratava da fusdo entre o0 masculino e feminino, questionando
essa dicotomia elaborada em nome de um rigoroso controle social.

Por fim, foi realizada a analise dos contos “O triunfo”, “Obsessao” e “A fuga”, cujas
ficcbes dialogam intensamente com a discusséo anterior e os Estudos Feministas e de Género
do fim do século XX e inicio do XXI. Tais contos, produzidos tdo precocemente por Lispector
nos anos 1940, podem ser considerados antecipadores de questdes caras a teoria feminista qu
somente préximo da década 1980 percebeu o equivoco de reduzir o conceito de género a
diferenca sexual. O conceito de familia tradicional que aparece representadoustiterario
se serve da realidade social brasileira branca de classe média e burguesa dos anos 1940. Ness
sentido, resgata “anjo da casa” idealizado por Virginia Woolf, mas para subverté-lo, ou seja,
diluir a dicotomia entre masculino/feminino e praticar uma narrativa de resisténcia as

imposicdes de poder entre géneros.
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CAPITULO 1: O LUGAR DE CLARICE LISPECTOR NA LITERATURA
BRASILEIRA

1.1 O mito da “mulher” e a luta feminista por visibilidade social e literaria

Mulher é... guerreira por naturezande por instintpprofissional por competéncia
esposa por amodona de casa por habilidadEELIZ DIA DAS MULHERES!

H& um campo dentro dos estudos humanos bastante difundido atualmente que se intitula
comoestudos feministas e de génefsses estudos partem da nocdo de que o sexo bioldgico
do sujeito ndo precisa necessariamente corresponder a seu género, performance ou sexualidade
e que, constituir-se como agentes - mulher ou homem - advém de uma constru¢ao social, ou
ainda, que os géneros binarios, masculino e feminino, estdo naturalizados na sociedade, mas
ndo sao de fato naturais; entre outras concepc¢des. Esses estudos surgiram por necessidade d
contrapartida a propria nogao dicotbmica de género. Como coloca Susana Bornéo Funck, no
artigo “Desafios atuais dos feminismos”:

somos bombardeadas, desde a infancia, com receitas de feminilidade e de
masculinidade que acabam por transformar o mundo em uma verdadeira loja de
brinquedos- rosa de um lado e todas as outras cores do outro. Ha scripts parasulher

e scripts para homens, verdadeiras receitas de comportamentos polarizados qu
retiram tanto de homens quanto de mulheres metade de sua humanidede. E
devemos nos esquecer de que toda dicotomia envolve uma hieratiqagae pobres,
brancos e negros, Romeu e Julietam que a alteridade geralmente recai sobre o
segundo termo (FUNCK, 2014, p. 29).

Todavia, esses Estudos ainda sdo muito recentes na temporalidade da ciéncia, tendo se
sistematizado apenas no século passado e ganhado destaque candnico nos paises como Estad
Unidos e Franca, ainda que em terras latinas, por exemplo, também ja se tenha comprovado a
notoriedade de textos tedricos que disout os papéis sociais das categorias
mulher(es)/homem(ns). A obra de Simone de Beauvoir é frequentemente citada como pioneira
nos Estudos de géneros, mesmo que a tedrica social ndo tenha cunhadgértermo

Para Beauvoir (1983), no consagr&segundo sexgublicado pela primeira vez em
1949, nao é possivel admitir a concepg¢do de que o sexo do nascimento tenha o poder de
determinar comportamentos sociais, pois o género faz parte de uma construgdo ativa

psicossocial ao nivel pessoal e comunitario. Por isso, “ndo se hasce mulher, tornse mulher”,

! Reproducédo de um cartdo dedicado ao Dia da Mulher, 08 de margmiliigzado onling, cuja matéria se
apresenta como: “Mensagens para Homenagear e Empoderar”. Além da apresentagdo de varios cartdes tentando
definir o que é ser mulher, h4 um curto introito que explica a origetordamoracéo da data. Na tentativa de
problematizar o discurso cotidiano como exemplificado pela epigrafe, forardasaglyumas consideracdes
tedricas sobre o conceito de mulher. A pergunta que nos ronda étvélpbsiinir o ser mulher? Disponivel em:
<https://casaefesta.com/cartao-demulhers. Acesso em 27 de setembro de 2019.



https://casaefesta.com/cartao-dia-da-mulher/
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a frase mais replicada do referido livro, € um dos primeiros e auténtico esboco da
desnaturalizacdo da identidade feminina e ganho de uma consciéncia feminista, o qual foi
incessantemente revisitado por teorias posteriores. Além disso, acresce aos estudos
beauvorianos, o estatuto também da construgdo social do homem. “Embora as posi¢coes homens

e mulheres ndo sejam simplesmente paralelas, o principio também é verdadeiro para os homens:
ninguém nasce masculino, é preciso toram homem” (CONNELL; PEARSE, 2015, p. 38).

Nesse sentido, a todo custo o discurso dominante com feic6es de virilidade, poder e voz,
tenta justificar anatureza dos sexo€om base na premissa de que a sociedade € dividida em
polos binarios sexuados, entre 0s géneros masculino e feminino, se formou o imaginario
cultural que alimenta paulatinamente a ideologia patriarcal. Assim¢ategoria génerse
configura como unregime politico para Diniz (2014, p. 19), o patriarcado ¢ “uma de suas
tecnologias de poder, e a familia, uma de suas instituicdes de governanga” e ainda, a “soberania
do género se esconde pela ilusdo da natureza, a0 mesmo tempo em que permanentemente s
inaugura, mas o patriarcado se expressa na linguagem, na estética e na lei”.

As narrativas biblicas, como exemplo capital de subjugamento “da mulher” perante ao
homem, ainda atualmenigfor¢am atos de violéncia simbdlicos e fisicos contra “as mulheres”.

Para ser “a mulher” digna da Escritura, sinais de virgindade, castidade, reclusdo, siléncio e

obediéncia ao pai e ao marido sédo fartamente preferidos em contraposicao a liberdade sexual,
opinido e autonomia dos proprios atos. H& ainda aqueles pensadores e fildsofos que ao seu
tempo contribuiram para legitimar uma viséo turva sobre a natureza subserviente das mulheres.

Por exemplo, na passagem biblica do Velho Testamento em que Deus se dirige a Eva
no momento da expulsdo do paraiso, “Multiplicarei os sofrimentos de tua gravidez, entre as
dores daras a luz os filhos, a paixado arrastarpara o marido e ele te dominara” (Génesis, 3,

16), o filésofo inglés John Locke interpreta que ndo cabe ao homem dominar a mulher, mas a
ela caberia se colocar numa posicao de dominada, uma vez que seria motivada pelo sentimento
passional. Nas palavras de Locke, Deus “ndo concede nenhuma autoridade a Adao sobre Eva

ou aos homens sobre suas esposas” e ainda justifica a falacia naturalizada da hierarquia do
marido sobre a mulher em “que ela estivesse submetida ao esposo, tal como vemos que,
geralmente, as leis da humanidade e os costumes das nagdes assim deliberam; e exriste, admi
o, fundamento para tal natnseza” (Locke, 1998 [1698], p. 249 apud Miguel, 2017, p. 9).

Nesse caso, é possivel perceber como um discurso candnico pode ser reforcado por uma voz
influente do século XIX e, ainda atualmente, através dos ecos discursivos, alimentar uma
ideologia machista no mundo privado que busca definir o comportamento e papel social do

homem e da mulher (assim mesmo, em seu carater singular).
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Porém, sem ser natural, as categorias “mulher” e “homem” podem ser consideradas
instancias politicas locais atravessadas pelo contexto econémico vigente. S&o, portanto,
construgdes historicas de género. Para a tedrica Monique Wittig, no artigo “Nao se nasce
mulher”, publicado pela primeira vez em 1980, relembrando a teodrica francesa, ¢ preciso
enxergar “mulheres” como uma categoria de classe mesmo que a ideologia marxista tenha
realizado o desservico na exclusdo da ordem social e naturalizado o sexismo durarge década
Além de elevar “mulheres” a consciéncia de classe, ¢ necessario também cultivar a
individualidade e subjetividade de cada ser, pois 0 que acontece no mundo privado do lar, até
mesmo em relacdo a sexualidade, também é publico e social. A autora ainda vislumbra uma
saida para o que denomina “mito da mulher”, caracterizado como uma armadilha nos tempos

modernos:
mas depois de havermos mostrado que todos o0s pretensos problemas sfEssieais
fato problemas de classe, ainda teremos diante de nés a questao do sujeito de cada
mulher— ndo o mito, mas cada uma de noés. Nessa altura, digamos que uma nova
definicdo pessoal e subjetiva para toda a humanidade s6 pode ser encontraa fora d
categoria de sexo (mulher e homem), e que o advento de sujeitos individgais ex
primeiro a destruicdo das categorias de sexo, o fim do uso dessas categorias e a
rejeicdo de todas as ciéncias que ainda usam categorias como base (praticamente todas
as ciéncias sociais) (WITTIG, 2019, p. 91).

Assim, a luta para erradicar a classe de homens, através da luta politica, é valida na

medida em que operaria como um apagador da classe optimidalheres, “pois ndo existem

escravos sem senhores” (WITTIG, 2019, p. 88). Dessa maneira, o mito da “mulher” cairia por

terra, porquanto no singular, “mulher” configura-se apenas como um espectro imaginario, e no

plural, “mulheres” age como produto de relagdes sociais, ainda de acordo com Wittig (2019).

Num apelo consciente, a autora reafirma que “mulheres” se configura como uma classe, € nesse

caso, a classe oprimida pelo sexismo, heterossexualidade compulsdri@ outros

mecanismos, € 0 inicio doe ela chama de “revolug@o” ¢ a morte do mito da mulher”; em suas

palavras, “primeiro temos que matar o mito “mulher”, inclusive seus aspectos mais sedutores.

(Eu penso em Virginia Woolf, quando ela disse que a primeira tarefa de uma escritora € matar
“0 anjo da casa”.)” (WITTIG, 2019, p. 88).

2 O termo sexismo trata-se de um comportamento violento e/ou discrimirfat@@mentado no sexo ou género
do sujeito. H4 um padrdo comportamental em muitas sociedades do mundoreoagog@eso do sexismo sobre
o0 estereodtipo da mulher. Ligado a isso, a heterossexualidade compulsériaeéamsmo de poder que controla
0 comportamento social quanto as relacdes sexuais. Para a pensamento tradioiensd, & possivel viver
funcionalmente através de um relacionamento afetivo entre um homem e uma nudtegs, 0 que foge a esse
padrdo como o caso das relagbes homossexuais, € colocado como umaodssfeiat®u até mesmo como um
comportamento patoldgico.
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Dessa forma, € possivel perceber que o Feminismo, enquanto um movimento histérico
pulsante, foi uma das revolugbes com maior destaque no mundo, visto que rendeu ampla
repercussao e propiciou inUmeras conquistas. Em cada segmento politico-social, como nas
instituicdes trabalhistas, nas escolas, nas comunidades, por exemplo, é possivel observar acdes
em diferentes escalas do pensar feminista. Porém, a literatura, nesse viés, talvez seja o0 campa
em que este pensar conseguiu se exercer de forma mais libertéria, pois a ficcdo é um espaco
aberto a imaginacéo a se realizar no contato com o leitor. O problema que pode sur@ir esta n
relacéo entre a leitura e o possivel leitor. No contexto do Brasil, enquanto um pais pds-colonial
e com a educacio publica de base negligenciada, esse contato se da de forma muito precaria
Assim, temos uma poténcia artistica e politica de base feminista muito eficiente através da
literatura, principalmente durante e apds o modernismo, mas com escassez de publico leitor. E
preciso que a literatura seja democratica, com amplo acesso; € importante que a leitura seja um
hébito em todas as camadas sociais, pois assim se cria um sujeito critico; e a critica é o alicerce
do pensamento feminista, mesmo que este frequente acentuadas contradi¢des.

Ademais, a tematicascrita-leituraé bastante recorrente ao longo da obra clariceana
através de personagens ora escritores (as), ora léiore®r exemplo, no conto “Felicidade
Clandestina” (1971), presente no livro homénimo, é possivel se compadecer com a situacéo da
menina que narra a dificuldade em ter acesso aocAsn@inacdes de Narizinhde Monteiro
Lobato. Sofrendo uma “tortura chinesa”, a narradora-protagonista era ludibriada por uma
colega que possuia a obra devido ao privilégio de seu pai possuir uma livraria. Assim, somente
por crueldade, a menina “gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados” (LISPECTOR, 2016, p. 393) inventava todos os dias uma desculpa para néo lhe
emprestar o dito livro. Até que um dia, a mde da menina ma percebeu a perversidade da filha e
tratou de emprestar em méaos o livro a nossa narradora. E o texto se finda por um viés sedutor:
“Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante” (LISPECTOR,
2016, p. 396).

Ainda, acreditamos que a critica mais acida sobre esse assunto e a escassez de publico
leitor no Brasil, se d& pelo narrador Rodrigo S.M, no ultimo romance de Lisp®dtora da
estrela(1977). Nessa obra é possivel observar o dialogo metalinguistico e direto com o leitor
em que sob mdltiplos vieses a sociedade brasileira é problematizada. Sobre o tema em questéo

e sua correlacdo com desequilibrio das classes sociais, Rodrigo S.M ressalta:

3 Sobre a historiografia da educag&o no Brasil e sua relagdo com insemtmg sociais, como o feminismo, ver:
GOHN, Maria da GlériaMovimentos Sociais e Educa¢&fo Paulo: Cortez, 2001.
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(Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si garaweér

as vezes 0 outro. Se é pobre, ndo estard me lendo porque ler-melécsparfquem

tem uma leve fome permanente. Faco aqui o papel de vossa véalvula de escape e da
vida massacrante da média burguesia (HE - LISPECTO®8a, p19).

Adiante, no campo da representacdo literaria, como no campo da arte em geral,
progressivamente as mulheres foram abrindo seu préprio espaco. A arma das escritoras tornou-
se a linguagem. Contudo, forcas excludentes e negligentes atuam no meio da critica ilustre.

No livro A histéria da arte cuja primeira edicdo data em 1999, de E. H. Gombrich,
explicita no prefacio sua finalidade enquanto um catélogo explicativo, no qual, através de um
panorama que vai dos tempos primitivos até o “triunfo do modernismo”, introduz o leitor no
universo das artes plasticas. Como diz o0 aests,livro “pode servir para mostrar ao recém-
chegado a situacdo geral da arte sem o confundir com detalhes; e para habilithtlma dar
ordem inteligivel a profusdo de nomes, periodos e estilos” (GOMBRICH, 2015, p 2). Contudo,
na tentativa de ser o mais abrangente possivel, a arte € mais uma vez propagada pelas maos d
homens. Todos os artistas citados no manual sdo homens e a maioria das ilustracées séo
representacdes de figuras femininas. Nao havia mulheres artistas em nenhuma época? Por que
ainda na virada para o século XXI, uma obra de alcance mundial Admsidria da arte
silencia os trabalhos artisticos e ativos de mulheres?

A histéria do mundo ocidental sempre foi contada por vozes de homens. Desde as
primeiras narrativas orais gregas, até as primeiras rubricas em palimpsestos que fizeram de
Homero autor dos maiores classicos literarios - lliada e Odisseia, estava marcado o ponto de
vista do agente dominante, o homem. Por conseguinte, o homem é (ou era?) a medida racional
e perfeita da humanidade.

O homem vitruviano (1940), de Leonardo da Vinci, composto em pleno Renascimento
europeu, representa o equilibrio e a harmonia classica provenientes de um corpo falico
simétrico. Em contraponto, a voz e o corpo da mulher foram e ainda sé&o silenciados, apagados
e distorcidos em diferentes escalas. A mulher presente na Histéria e na literatura € aquela vista
e trabalhada discursivamente pelo homem nas quais, sob o ponto de vista masculino, cria-se um
universo paralelo, o feminino. De acordamcSwain, na conferéncia “Historias feministas,
histéria do possivel”, “toda significagdo €, portanto, criada em fun¢do do masculino; e para a
memoria social, as mulheres néo teriam participado dos acontecimentos humanos sendo como
espectadoras ou moeda tdeca” (SWAINS, 2014, p. 616). Contudo, essa memdria social é
apenas uma versdo dos fatos, a “versdo oficial” da historia; ainda € preciso resgatar a arte

realizada por mulheres e dar a vé-la, através do trabalho critico.
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1.2 Antes de Clarice Lispector: A autoria feminina na literatura brasileira

A linha de pesquisa que se intitula “Literatura e mulher”, em seus primeiros trabalhos,
analisava a visao do autor-homem sobre as imagens da mulher, portanto, a visdo masculina
sobre o corpo, psiqué, comportamento do esteredtipo feminino fabricado para leitoras. Todavia,
logo comecgou-se a preocupar com a autoria feminina como ponto de andlise, e ndo mais com a
passividade de leitoras virtuais. Segundo Muzart, no explicativo artigo “A ascensdo das
mulheres no romat, Elaine Showalter, umas mais notaveis contribuintes da critica literaria
feminista nos Estados Unidos, colaborou com um denso trabalho de resgate das autoras de
lingua inglesa do passado, e acrescenta “o que Showalter fez com a literatura de autoria
feminina de lingua inglesa, estamos ja ha muitos anos fazendo no Brasil, uma corrente que se
torna cada vez mais forte e que devera [...] desenhar um verdadeiro mapa das escritoras de todc
o pais” (MUZART, 2011, p. 21).

Pesquisadoras e pesquisadores tém formado grupos de estudos sobre mulheres nos
espacos académicos brasileiros, se propondo a discutir conceitos como género, sexualidade,
sexismo, violéncia, resisténcia, transgressao, entre outros, no contexto do Movimento Feminista
e até mesmo antes de toda e qualquer pratica de daraieistater recebido essa alcunha.
Assim, o espaco editorial se abriu para o resgate de vozes negligenciadas nas ultimss décad
muitas vezes compartilhando a ideia de publicar apenas autoras e tendo no corpo editorial outras
mulheres selecionadoras de escritos que teriam dificuldade de ganhar reconhecimento através
de corpos editoriais compostos majoritariamente por homens. Por exemplo, no ano de 2012, a
Editora Mulheres se prop0s a resgatar as vozes que foram e sdo responsaveis pela propagaca
de discursos a favor da libertacdo e igualdade das mulheres, através da dfdgolitgias de
ontem e de hoje

E interessante tomar conhecimento, por exemplo, do legado emancipatorio de escritoras
como Francisca Senhorinha da Motta Diniz. Senhorinha, ao que consta Neves (2012), foi uma
notavel educadora, jornalista e escritora que nasceu na cidade mineira de Sao Joao del-Rei, no
século XIX, durante o segundo império. Senhorinha se ocupou na edi¢do do jornal dedicado
aos interesses “de mulheres”, O sexo femininogenquanto redatora principal. Trata-se de um
exemplar com longevidade notavel, bastante lido a época, assinado inclusive por D. Pedro Il e
Princesa Isabel. Ainda segundo Neves (2012), os textos das quatro pagnsexddeminino
giravam em torno de temas tidos femininos, “como culinaria, literatura, normas gramaticais,

cultura (divulga¢do de eventos e atividades), anuncios de produtos e divulgacdo de noticias”
(NEVES, 2012, p. 19).
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Contudo, Senhorinha tinha um projeto de vida que se baseava na luta pela emancipacao
intelectual das mulheres (lembrando, contudo, o contexto escravocrata brasileiro, em que
ficariam de fora as mulheres negras e pobres). O excerto “O que queremos” demonstra uma
clara posicéo de luta por direitos de mulheres casadas, e mais, de luta pela consciéncia desse:
direitos, em que os maridos - em certa escala também cativos de uma estrutura social que os
incumbiam culturalmente a oprimir as mulheredratavam de manter as esposas na mais
completa ignorancia para que somente a eles coubesse administrar os bens da familia. Por isso
a exclusdo das mulheres em centros de trabalho e académicos, por conseguinte, de poder ne

sociedade. A “militante” do século XIX faz seu apelo:

Preparem-se pois as meninas para estes embates de fortunagdt&sreducacao e
instrucdo que elas quando casadas, solteiras ou vilvas, desde que conhegdo 0s seu
direitos, poderdo também adivinhjar pelo as intencdes e o coracdo daquelle homem
por suas esposas.

Respondendo por tanto & these deste artigo, diremos que:

Queremos a nossa emancipacao - a regeneracéo dos costumes;

Queremos rehaver nossos direitos perdidos;

Queremos a educacéo verdadeira que ndo se nos tem dado a fim de guegposs
educar também nossos filhos;

Queremos conhecer 0s negdcios de nosso casal, para bem adminiktsagomenrdo

a isso formos obrigadas;

Queremos em fim saber o que fazemos o porque e pelo que das cousas;

Queremos ser companheiras de nossos maridos e ndo escravas;

Queremos saber o como fazemos negdcios fora de casa;

Sé o que ndo queremos é continuar a viver envergonfadas.

Adiante, a medida que intelectuais iam pensando efetivamente as ferramentas tedricas
gue procuram refletir sobre identidade ou diferenca sexual, desenvolvia-se (teoricamente e
pragmaticamente) movimento feministdalvez o movimento politico-social mais famoso na
histéria ocidental. Porém, trata-se de um movimento muito amplo, até mesmo usado atualmente
no plural -feminismosque se iniciou por necessidade de igualdade politica e de letramento
entre homens e mulheres, passou por diversas ondas, e hoje, conta com diversas vertentes.

Como pontua Magalhéaes,

historicamente, a consciéncia feminista partiu do exterior para o interior, no sentido
em que 0s primeiros movimentos e tomadas de posi¢cdo das mulheres se meocupar

sobretudo com o exercicio de uma cidadania plena, por parte das mulheres
(MAGALHAES, 2010, p. 112).

4 (O sexo feminino, ano 1, n. 8, 25 de outubro de 1873. In: RG8Aice Teixeira. A Senhorinha do século XIX
- imagem da jornalista Francisca Senhorinha da Motta Diniz nas paginassdgo femininoMonografia
(Comunicacéo Social), Universidade Federal de Vigosa, 2008).
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O sufragio universal, por exemplo, lembrado como uma grandiosa e pioneira conquista
feminista do século XIX, firmou-se no ambito publico de agbes politicas, enquanto o espaco
privado permanece, ainda nos dias atuais, carente de discussdo. Os primeiros manifestos
feministas, como da inglesa Mary Wollstonecr&ginvindicacdes dos Direitos da Mulher
(1792), j& chamavam a atencédo para a necessidade educacional da mulher, bem como para ¢
distincdo dicotdbmica entre publico e privado, a qual remeteckusaofeminina de decises
publicas e dopressédono espaco privado. Na Era da Luzes, lutando contra a centralidade

racional apenas concedido ao homem, Wollstonecraft viveu

tempos histéricos em que a mulher estava excluida da educacéo foawal, d
universidades e das possibilidades de uma carreira de nivel superior. E em que
casamento a transformava numa dependente legal do marido, que n&gefdodis
proprios bens nem trabalhar sem consentimento. E a eterna menodihadéestino

das mulheres (MORAES, 2016, p. 11).

Vale ressaltar ainda que a luta e militAncia por libertacéo feminista e a producéo tedrica
de género aconteceram em diversos espagos, principalmente no contexto ocidental, e teve
visibilidade demarcada pela poténcia de cada pais e estado, além da influéncia da academia de
paises desenvolvidos. Os “palcos” europeus e norte-americanos, onde havia uma educacao
basilar de qualidade e mais igualdade social e econémica entre os cidad&os, as pautas gira
em torno do que pbde ser observado pela correspondente Nélida Pifion, de Nova York. Servindo
como um exemplo provocativo rimrnal do Brasi] em 12/09/1970, a escritora enviou sua
percepgéosobre uma marcha em nome da liberdade da mulher, descrevendo “as libs
americanas” que, em meio a pautas que lhe trariam dignidade cidada como, por exemplo, a
decisdo do aborto e 0 uso de pilulas anticoncepcionais, reivindicavam também direitos mais
pifios, como o uso livre de pecas de vestuario, como sutid e minissaias. Desse modo, faziam-
na refletir sobre o abismo de consciéncia feminista que havia entre as mulheres americanas e

latinas no inicio dos anos 1970:

o fato é que justamente aquelas pecas aladas [sutid] fizeram-me sentir como a mulher
latino-americana estd ainda subordinada a um império macico de leis, internas e
externas, das quais dificilmente se libertara em conjunto na proxima década. S&o
tantos 0s compromissos obscuros 0scuros escuros, uma cade@ospasecem nao
terminar maisJornal do Brasi] Caderno B, 12/09/1970).
Todo esse exercicio feminista, idealizado e praticado com protagonismo de mulheres
brancas e majoritariamente abastadas, acontecia concomitantemente a um processo mais vastc
de mudanca paradigmatica nas ciéncias. Portanto, no século XX, em plena época moderna,

certas dicotomias que ditavamnwdus operanddo pensamento de uma sociedade, vao se
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esvaindo, como sujeito x objeto; natureza x civilizagdo; razdo x emog¢ao; alma/mente x corpo e
etc. No lugar dessa perspectiva, da-se conta que todo e qualquer tipo de fenémeno,
primordialmente, os fendbmenos sociais, podem ser ambiguos, contraditorios e fragmentados.
Essa mudanca, como codoScavone, “da lugar nas Ciéncias Sociais a abordagens nao
totalizantes e a um longo processo de transi¢ao de paradigmas” (SCAVONE, 2008, p. 175).

De certo modo, pode-se caracterizar esse novo paradigma como pés-moderno. A visdo
de Bauman (2004) busca refletir sobre o controverso conceitdedgédadenas Ciéncias
Sociais. Ao nos perguntarmos “quem sou eu/somos nds?”’, as antigas, fixas e seguras
identidades ndo nos servem mais, poigemmpos liquidaspodemos, até certo ponto, montar,
desmontar, ignorar ou escolher elementos que irdo compor NOSSO COrpo exterior e nossas

concepcoes. Nas palavras do autor:

0 anseio por identidade vem do desejo de seguranca, ele proprientimesto
ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto prazo, cheio dssasme
premonicdes vagas de uma experiéncia ainda néo vivenciada, flutuar sem apoio nu
espago pouco definido, num lugar teimosamente, perturbadoramente, “nem-um-nem-

outro”, torna-se a longo prazo uma condicdo enervante e produtora de ansiedade. Por
outro lado, uma posicao fixa dentro de uma infinidade de possibilidades também nao
€ uma perspectiva atraente. Em nossa época liquido-moderna, em quedoiandiv
livremente flutuante, éimpedido, é o herdi popular, ‘estar fixo’ - ser ‘identificadd

de modo inflexivel e sem alternativa - é algo cada vez mais malvisto (BAUMAN,
2004, p. 35).

Além disso, o pensamento influente de estudiosos como Anthony Giddens, Pierre
Bourdieu, Claude Lévi-Strauss, Michel Foucault e, propriamente de Zygmunt Bauman, além
das estudiosas Teresa Lauretis, Joan Scott, Audre Lorde, Judith Butler e Nancy Fraser
interpretam as rupturas de um paradigma social que passa a repudiar um padréo dualista de
consciéncias e percepcoes, ou seja, desnaturalizando a visao dicotdmica entre os géneros. E
entdo, através da organizacdo do Movimento Feminista, alavanca-se um processo para requerer
direitos civis e politicos, partindo da premissa de que a dominacdo masculina se alimenta das
imposicdes de papéis sociais de género, na sua grade “perfeita”, ou seja, na linearidade

heteronormativa cise reprodutiva. Para Scavone,

o feminismo tem sido delimitado por suas etapas historicas, trés grandes fases séo
comumente referidas: a fase universalista, humanista ou das lutas igualitarias pela
aquisicdo de direitos civis, politicos e sociais; a fase diferencialista e/ou essencialista,
das lutas pela afirmacdo das diferencas e da identidade; e uma terceira fase,
denominada de pds-moderna, derivada do desconstrucionismo, qapaleuas
teorias dos sujeitos multiplos e/ou ndmades (SCAVONE, 2008, p. 177).

5 O termo cisgénero ou cis se refere ao sujeito que tem um alinhamento entre as démesmpadrdes de
género imposta desde o seu nascimento, sexo e expressao social. O contrari@néoogcisgria o sujeito
transgénero.
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Assim, em sentido amplo, o Feminismo reivindica a autonomia de mulheres em diversos
ambitos, seja politico, social, individual, na esfera publica ou privada. E pela consciéncia
historica, politica e libertaria que o movimento em sua expressividade geral luta. Porém, dentro
do préprio estatuto tedrico e a0 mesmo tempo subjetivo, 0 Feminismo é passivel de criticas.
Principalmente quando prioriza uma Unica representacéo de agente-mulher e ndo leva em conta
a interseccionalidade entre género, classe e raca. Como coloca a teérica Judith Butler em
Problemas de Género: feminismo e subverséo da identidade

se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente ndo € tudo o que esse alguém ¢ [...] o

género estabelece interse¢fes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e
regionais de identidades discursivamente constituidas [...] se tornou impossivel
separar a no¢do de ‘género’ das interse¢des politicas e culturais em que
invariavelmente ela é produzida e mantida (BUTLER, 2003, p. 20).

Nesse aspecto, é primordial pensarmos o0 conceiitbetigeccionalidadeomo ponto
importante de andlise dentro dos estudos feministas, seja no campo discursivo, ou ainda, como
quer essa pesquisa, no campo literario brasileiro. Somente assim, tentaremos ndo cair num
abstracionismo de formulagfes que repetiria a nocado de mulher como ser universal e reduziria
uma pluralidade de significacdes, vivéncias, subjetividades e contradicdes do mundo humano.
Contudo, é necessario pontuar algumas ressalvas prévias em relacao a origem e epistemologia
do conceito.

A origem do termmnterseccionalidadedveio da necessaria visibilidade as mulheres
negras dentro do Movimento Feminista por volta dos anos 1970 e 1980, como também, da util
divisdo sexual do Movimento Negro da mesma época, uma vez que ha diferencas
circunstanciais entre homens negros e mulheres negras. Tal preceito leva em conta ndo somente
as relacfes assimétricas de poder entre géneros, mas parte do principio de ineréncia entre essa
relacdes, racismo, capitalismo e cis heteropatriarcado. A definicdo do conceitcaénématec

dada pela autora Akotirene em entrevista a Revista G&ledés

CB: O que é interseccionalidade, tema do seu livro que estara sendo langado?
Akotirene: Interseccionalidade é uma ferramenta metodoldgica disputada na
encruzilhada académica. Trata-se de oferenda analitica preparada pelas feministas
negras. Conceitualmente ela foi cunhada pela jurista estadunidense, a professora da
teoria critica de raca Kimberlé Crenshaw, no ambito das leis antidiscriminagéo.
Sensibilidade analitica, a interseccionalidade completa no préximo semestre 30 anos,
guando a sua proponente teorizou a sugestao histérica pensada pelo toogleénen
mulheres negrag& uma ferramenta tedrica e metodoldgica usada para pensar a

inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcad® as

5 Link de acesso a entrevista: <https://www.geledes.orgdude-interseccionalidade/>. Acesso em 11 de margo
de 2020.


https://www.geledes.org.br/o-que-e-interseccionalidade/
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articulacdes decorrentes dai, que imbricadas repetidas vezes colocam as mulheres
negras mais expostas e vulneraveis aos transitos destas estruturas. Infelizmente agora
sofre os perigos do esvaziamento, pois caiu no gosto académico dastimasqu
Fala-se muito de feminismo interseccional sem trabalhar o paradigma afrocéetrico,
forma desconexa da origem, fundamento e propostas epistemolédgicas das feministas
negras (Grifo Nosso0).

Para sermos mais coerentes, procuraremos falar dentro de uma perspectiva
interseccional, reconhecendo o lugar original do conceito supracitado, ora dele se afastando,
ora se aproximando. Posto isso, procuraremos pensar a representacao da condicdo de género d
personagens construidas por Lispector, reconhecendo o privilégio da branquitude que, por sua
vez, ndo foi demarcado, ao lado da classe social aliada ao sistema capitalista e a imposicéo da
cis heteronormatividade oriunda de uma visado tradicional de casamento. Como esclarece

Henning (2015),

ndo necessariamente é preciso desenvolver a andlise de uma infinidade de marcadores
em toda e qualquer andlise social, mas atentar para o entrelacamento daqueles que se
mostram relevantes contextualmente, ou seja, partindo de andlises atentas as
diferencas que fazem diferenca em termos especificos, histoéricos, localizados e,
obviamente, politicos (HENNING, 2015, p. 111).

Ainda que o agentivo de maior relevancia para a analise do coneeito d
interseccionalidade seja a mulher subalternizada, é necessario reconhecer a branquitude dentro
do sistema social de privilégios, pois sua marca € a sua falta de necessidade de demarcacac
linguistica. Para Lispector, que fala de um lugar privilegiado da sociedade brasileira do século
XX, a representacao de suas personagens mulheres defrontam préticas culturais hegemonicas
patriarcais, pelo menos ao nivel da consciéncia narrativa, a0 mesmo tempo em que também
representam corpos e vivéncias hegemonicas na sociedade por se tratarem de figuras brancas
da média burguesia e heterossexuais.

Adiante, ainda que a teoria feminista global e mundialmente conhecida seja oriunda de
estudiosas de nacionalidades hegeménicas, havia e ha atualmente trabalhos que sa dedicam
pensar a realidade pés-colonial no contexto latino. Logo, a movimentacao feminista na América
Latina em seu limiar existe e tem papel fundamental de resisténcia. Atualmente, existe um
trabalho de resgate, reedicao e visibilidade as vozes ditas periféricas que pensaram, teorizaram
e representaram a condicdo feminina em sociedades frutos de coloniza¢cbes extremamente
violentas, escravidao de longos periodos, como € o caso brasileiro.

A escritora Maria Firmina dos Reis € um notavel exemplo de escritora singular que foi
silenciada na historiografia literaria, mas hoje conta com uma crescente valorizagéo e reedigdes.

Maria Firmina é reconhecida atualmente como a primeira romancista brasileira e
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precursora na luta antiescravista. Em sua Olosala, publicado em 1859, a histéria é narrada
sob o ponto de vista dos escravos, 0 que para época € uma grande conquista, visto que estes sa
retratados de maneira humanizada, como seres sensiveis e generosos. Como observou Helc

D"Angelo, este romance

ndoera ‘de perfumaria’, nem algo sem profundidade. Ao contrario: foi o primeiro
livro brasileiro a se posicionar contra a escravidao e a partir do pontotal@eis
escravos- antes do famoso poenNavio negreirg de Castro Alves (1869), e de
Escrava Isaurg1875), de Bernardo Guimaraes.

A época, Maria Firmina n&o teve o devido reconhecimento, pois se tratava de uma
mulher negra, filha de um casamento interracial, que escrevia sobre algo ainda pulsante no pais,
ou seja, a escraviddo. A maioria de seus potenciais leitores eram donos de escravos e, portanto,
ndo havia interesse na ficcdo que representasse o lado humano do negro em contraposicao &
perversidade dos senhores brancos. Maria Firmina “falava”, mas o fato é que ela, em seu lugar
de falg nao foi ouvida, a ndo ser por uma pequena parcela antiabolicionista.

Esse processo demonstra como a critica e sua recep¢ao Sao cruciais para a constituicao
da literatura e de potenciais leitores. Ainda, como a crescente critica feminista tem um papel
fundamental na visibilidade de autoria feminina. Como explicar o fato da existéncia de imensas
fortunas criticas de Machado de Assis, Castro Alves, José de Alencar e Joaquim Nabuco, para
citar apenas alguns do século XIX, e haver, por outro lado, uma escassez ndo somente da
producao feita por mulheres dessa época, mas o silenciamento da critica em relacéo as obras
existentes feitas por elas?

Em contrapartida ao apagamento da voz feminina, a abertura as praticas culturais apos
a segunda metade do século XX, através da instituicdo dos Estudos Culturais, possibilitou a
reflexdo entre a cultura, a sociedade e a historia. Essa nova pratica atingiu o campcelitera
auxiliou no reconhecimento de obras literarias antes tidas como marginais. Nesse sentido, a
literatura feminina se configura como marginal, uma vez que “entende-se que a literatura
marginal estd vinculada a expressdao de uma minoria, a subalternidade, em oposi¢do a arte
canonica, que circula na classe dominante” (ZINANI, 2014, p. 185).

Todavia, enquanto o século XX percorreu um longo e efetivo processo de redescobrimento de
escritoras, Clarice Lispector, ao lado de Cecilia Meireles e Rachel de Queiroz, eram algumas
das poucas escritoras publicadas por editoras nacionais e legitimadas pela critica especializada.

Por isso, pode-se dizer que Lispector, apesar de ser uma mulher e escritora, ndo ficou a

" D’ANGELO, Held.Quem foi Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira romancista brasilébade
novembro de 2017. Revista Cult. Acesso online.
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margem, ou seja, ela ndo ocupou o estrito espaco cedido a literatura feminina do século XIX e
XX.

Clarice Lispector é uma autora com grande fortuna critica que se iniciou ainda
contemporaneamente ao seu primeiro romaReeto do coracao selvagerem 1943. Nao
obstante, Lispector € enxergada por diversos angulos: dificil, tradutora da alma, bruxa ou mito.
Contra a aura de hermetismo que rondou sua escrita considerada intimista, Lispector protestou
e se defendeu em diversas situa¢des. A cronica “Hermética?”, em A descoberta do mundo
demonstra que certa incompreenséao oriunda da critica era para a escritora algo descabido sobre

sua escrita:

Ganhei o troféu da crianga-1967, com meu livro infa@tilMistério do Coelho
PensanteFiquei contente, é claro. Mas muito mais contente ainda ao me ocorrer que
me chamam de escritora hermética. Como é? Quando escrevo para criangas, sou
compreendida, mas quando escrevo para adultogificd? Deveria eu escrever para
0s adultos com as palavras e 0s sentimentos adequados a uma criangaz®ao pos
falar de igual para igual? Mas, oh, meu Deus, como tudo isso tem pqaréincia
(LISPECTOR, 1984, p. 76).
Ainda, sua Ultima entrevista concedida a Julio Lerner pela Tv Cultura, em 1977,
desmistifica a incompreensao na qual era langada sua obra, considerada “dificil”, pois se uma
jovem de 17 anos seria capaz de compreendé-la, por que um professor experiente da area de

letras ndo seria? Para Lispector, trata-se de um mistério:

[...] ou toca, ou ndo toca. Quer dizer, eu suponho que entendérunda questdo de
inteligéncia e sim de sentir e de entrar em contato. Tanto que o professdtgegsor
e literatura que deveria ser o mais apto a me entender, ndo me entendia e a moca de
17 anos lia e relia o livro. Parece que ganho na releitura, o que é urh alivio
Portanto, vé-se que Clarice Lispector ocupa um lugar de privilégio nas letras brasileiras,
sedimentada pela sua qualidade singular enquanto escritora e pela influéncia da critica literaria
especializada. E ainda possivel dizer que Clarice Lispector surgiu ha contramao da corrente dos
romances regionalistas que vinha fazendo carreira a partir dos anos 1930. Enquanto obras muito
bem localizadas com& bagaceira(1928), de José Américo de Almeida,quinze(1930), de
Rachel de Queiroz ¢idas seca$1938), de Graciliano Ramos faziam sucesso ao representar a
fome, a pobreza do povo nordestino, havia uma outra corrente dita dos romances intimistas,

representada por nomes como Lucio Cardoso, Osman Lins, e através de outras obras de

8 Ultima entrevista concedida pela escritora, a qual se encontra trans@itegéio Encontros - Clarice Lispector
(2011), pela Editora Azougue, p. 18483.
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Graciliano Ramos Porém, a década de 1930 n&o pode ser estereotipada apenas pelo dngulo da
representacdo social, pois a identidade psicoldgica e a condicdo social das personagens Sac
indissociaveis na ficcdo. Se, por um lado, o contexto de entreguerras propiciou a tomada politica
da tematica regional no inicio do século XX, por outro, a literatura € uma arte que contempla a
subjetividade do individuo, sendo, portanto, sociedade e subjetividade meios inerentes de dar
corpo a literatura.

De acordo com uma parcela da critica, ao caminhar de maneira diversa ao romance
regionalista da década de 1930, Lispector se afinou com o romance intimista, sem, contudo,
desprezar as teméticas sociais em detrimento da tomada existencialista. Assim como Graciliano
Ramos, Clarice Lispector também contemplou a condi¢do social em seus contos, cronicas e
romances. A figuracdo da mulher branca, burguesa, casada e dona de casa € marcante ao long
da obra clariceana, como pode ser percebido em “O triunfo”, “Obsessdao” e “A fuga”, também
no conto “Amor”, presente emLacos de familig1960) e no romanca paixdo segundo G.H
(1964), esses dois ultimos textos muito marcantes para a critica literaria. Ha, ainda, uma tomada
de posicdo mais ingreme no que se refere aos aspectos sociais em Lispector, cuja obra mais
lembrada é a novela hora da estreld1977), enredo que se constrGi com o protagonismo da
nordestina Macabéa, uma jovem pobre que vem para o sudeste tentar uma vida digna, mas
mesmo assim, continua vivendo em condi¢gdes miseraveis.

O inicio do século XX no Brasil, principalmente na sociedade burguesa carioca, vivia-
se o contexto de pdés Primeira Guerra e a economia local era baseada nos sistemas cafeeiros ¢
pecuarios. E desse ponto historico que Lispector escreve seus primeiros textos, sem, contudo,
deixar traasparecer o “pano de fundo” em seus escritos. Todavia, como coloca a estudiosa Lucia
Santaella, “ndo existe sujeito ou subjetividade fora da historia e da linguagem, fora da cultura
e das relacdes de poder” (SANTAELLA, 2004, p. 17).

Portanto, acredito na antiga ideia de que para entender o hoje, € indispensavel voltar
alguns passos na Historia, na Sociologia e na historiografia literaria. E preciso, pois, buscar
vozes que ousaram representar o “cotidiano 6bvio”, e ndo apenas para documenta-los, como
desejaram os realistas em certa época, pasa subverter a voz narrativa majoritariamente

masculina nas letras, acusar papéis sociais opressivos e desafiar a linguagem em niveis poéticos

% 0 escritor Graciliano Ramos é um exemplo notavel na literatura brasileira que caemtreas duas vertentes
literarias, ou seja, o romance regionalista e o romance intivfistas secaspublicado em 1938, representa a
situacao da extrema pobreza e desigualdade social presentes com mais énfase nde dkiedkxte brasileiro,
enguanto o livrdAngustia de 1936, por exemplo, trata do drama psicoldgico e delirante de Lsiisalgue vive
um momento de desgosto em um pais em intensa modernizacdo, mas @earadyh resquicios do periodo da
escravidao e da oligarquia brasileira.
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1.3 A trajetdria intelectual e literaria de Clarice Lispector

O que néo sera jamais elucidado é meu destino. Se minha familia tivesse optado pelo
Estados Unidos, eu teria sido escritora? em inglés, naturalmente, se fosse. Teria
casado provavelmente com um americano e teria filhos americanos. E minha vida
seria inteiramente outra. Escreveria sobre o qué? O que é que amaria? Sqtia de
partido? Que género de amigos teria? Mistério. (Clarice Lispector)

Segundo a estudiosa Nadia Battella Gotlib, na biog€iace - uma vida que conta
(1995), Lispector nasceu em 1920, em Tchetchélnik, na Ucrénia. A familia de Mania e Pinkouss
Lispector se refugiou no Brasil, (ao invés do possivel destino norte americano) no contexto
politico depogrom A familia das trés irmaskElisa, Tania e Clarice desembarcou em Maceio
e, logo depois, viveu a beira do rio Capibaribe, no Recife. A infancia da menina Clarice,
portanto, € rodeada da vivéncia nordestina, sem, contudo, desmemoriar as origens judias,
ucranianas e russas. O romance da irma Elisa Lisp&maxiliq logo permeado entre ficcdo
e autobiografia, publicado em 1948 conta a saga da familia:

a histéria € mais ou menos a seguinte: uma familia judia que vivia na Ucrania,
composta de pai, mée e trés filhas, resolve emigrar para a América e, gracgas a carta
de parentes que estavam no Brasil, resolve vir para o Nordeste brasileikdapaita

Depois de algum tempo mudam-se todos para o Recife, onde moram da rua
Imperatriz (GOTLIB, 1995, p. 115).

Depois de algum tempo, o pai, na condicdo de lider da familia, decide migrar para o
Recife em busca de melhores condicdes de vida. A época, a familia Lispector vivia sob
condi¢cdes econdbmicas precarias, contudo havia a atencdo com a educacdo das filhas,

tendéncia a erudi¢cdo, ao conhecimento filoséfico e artistico, a ciéncia, por parte dos pais. Como

esclarece a biografa:

0 pai, revoltado com tanta miséria, providencia a partida da familia para o Recife.
Dedicado e carinhoso, sua imagem se espalha na histéria com leveza e doce
suavidade. Também ¢é o pai o elo que liga a filha [Eliza] & tradigdo judaic@o; raz
alias, pela qual escreveu o romande exilid (GOTLIB, 1995, p. 119).

O pai e a méae de Clarice, junto a vivéncia de conexdes culturais tao diferenciadas como
a brasileira, a russa e judaica, nesse sentido, contribuem para formagdo de um amplo capital

cultural da escritora.

A familia ndo tem formacéo artistica, mas tem vocacgédo para a arte e a erudi¢cdo. O pai
gostava de ler, apreciava a musica, tinha tendéncia para as matematicas e carregava
uma tristeza: ndo ter podido estudar. A filha Clarice chegou a afirmar, certa vez:
‘Papai era um grande matematice a filha Tania também se refere a ele com
admiragdo: ‘Meu pai tinha muita cultura biblica. Celebravamos trés ou quatro datas

do calendério judaico. Meu pai conhecia os rituais. Conhecia idiche muito bem. E
recebia jornal de New York, The Day, em idiche. Tinha id&igsrhuito avancadas.
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Era um homem avancado. Nunca deu um tapa em filha sua. Era excepciodal. Se
fossem as circunstancias, poderia ter tido melhor situacdo na vida (GOTLIBp1995,
84).

Entendemos por capital cultural ou capitais culturais meios disponiveis que um
individuo adquire e expande ao longo de sua jornada vital. Em outros termos, assim como ha
premissa econdmica, o capital cultural se d& por aquisi¢cdo e acumulagéo, sendo o meio familiar
0 berco para essa formacgdo. Ainda na infancia, dentro de um ambiente privilegiado, por
exemplo, a criangca podera ter acesso a capitais culturais solidos e diversificados, tais como
artistico (acesso a galerias de artes, museus, cinemas, bibliotecas); linguistico (pais bilingues
ou imigrantes, acesso a escolas de idiomas); esportivo (frequéncia em quadras e piscinas com

orientacao profissional); entre tantos outros. Nas palavras de Bourdieu:

acumulacé@o de capital cultural desde a mais tenra infanpi@ssuposto de uma
apropriacdo rapida e sem esforco de todo tipo de capacidades sie@xorre sem
demora ou perda de tempo, naquelas familias possuidoras de um capital téaltural
sélido que fazem com que todo o periodo de socializagdo seja, a0 mesmp tempo
acumulacdo. Por conseqiiéncia, a transmisséo do capital cultural €, sem dasida, a
dissimulada forma de transmissé&o hereditaria de capital (BOURDIEU, 1997, p. 86).

Sobre a mae, a bidgrafa Nadia Gotlib esclarece “A mae... escrevia. Escrevia diarios,
que ndo publicava ¢ que acabaram se perdendo. E poemas” (GOTLIB, 1995, p. 84). Ainda
assim, sobre o primeiro momento de constituicdo do carater artistico da menina Clarice, tem-se
um hiato: “Havia teatro. Havia cinema. Serd que Clarice assistiu a tais pegas de teatro em
idiche? Sera que a vida pobre de Clarice Ihe péde reservar com fregsi€paigymas sessbes
de cinema? A que filmes teria assistitd@2OTLIB, 1995, p. 84).

Clarice comecou a escrever desde crianga, assim que se alfabetizou aos sete anos de
idade. Sua primeira obra, uma peca teatral de nove atos e trés paginas, seHotindooenina
rica. Também, escreveu um conto que Ihe causava agonia, pois ndo conseguia chegar ao fim da
narrativa, destruindo-o em seguida. Ademais, a menina costumava mandar seus escritos para o
jornal Diario de Pernambucma se¢do “O diario das creangas” e explica a sua primeira

frustracao literaria infantil:

as outras criangas eram publicadas e eu ndo. Logo compreendi por que: elas contavam
historias, uma anedota, acontecimentos. Ao passo que eu relatava sensagoes... coisas
vagas... Mas sou teimosa e néo fiz ao longo da minha vida sendo presenesma

trilha, suprimir os fatos e privilegiar as sensac¢des. Com o risco de ndubieada
(LISPECTOR apud GOTLIB, 1995, p. 88).

Em 1935, aos 15 anos de Clarice, a familia Lispector se mudou para o Rio de Janeiro,

onde a jovem cursou Direito, se casando, alguns anos mais tarde, com o colega de turma, Maury
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Gurgel Valente. Devido aos encargos da diplomacia desempenhados pelo marido, Clarice
residiu 15 anos em diversos paises, como Itélia, Suica, Inglaterra e Estados Unidos. Entre as
viagens e o cotidiano estrangeiro, nasceram os filhos do casal, Paulo e Pedro.

Apesar da formacédo na area juridica, Lispector ndo seguiu nenhum oficio relacionado a
advocacia. Assim, devido a precoce morte paterna em 1940, Clarice ocupou-se em VAarios

empregos a fim de manter-se financeiramente:

trabalha como secretaria num escritério de advocacia, durante trés meses. Depois,
num laboratério em Botafogo. Faz traducdes de textos cientificos para revjstas. E
finalmente, trabalha como redatora na Agéncia Nacional, ja quando era estudante da
Faculdade de Direito, por volta de 1940, iniciando uma atividade jornalistica que tera
continuidade ao longo de toda sua vida, ainda que com interrupcées (GQYEB,

p. 149).

E importante frisar a participagdo de Lispector na imprensa brasileira enquanto
jornalista, colunista, cronista, contista e entrevistadora. A primeira atuacdo da escritora foi no
jornal A noite como repérter: a unica mulher de toda a redacdo. Neste contexto, firmou
amizades duradouras e importantes em seu percurso artistico, entre eles, Octavio Thyrso,
Antonio Callado, José Condé e o mais valoroso para ela, Lucio Cardoso.

Clarice trabalhou na imprensa a maior parte de sua vida profissional. Seus escritos que
permeiam entre artigos informativos, cronicas e entrevistas podem ser encontraoiogho
do Brasil Diario da Noitg Revista SenhpiManchetee Joia, por exemplo. E interessante
destacar sua contribuicdo em colunas femininas sob o pseuddénimo de outras mulheres, bem
comoghost writerda atriz llka Soares. Os temas dos textoPidoio da Noite jornal em que
Lispector escreveu como llka, giravam em torno do universo feminino que tratava sobre moda,
a vida nas passarelas, cuidados com pele e cabelo, na pagina denominada: “S6 para Mulheres”.

Em uma entrevista para Affonso Romano de Sant’ Anna, Lispector declara sobre os lucros dessa
divisdo entre autoria e fama: “metade do dinheiro era pra ela, metade era pra mim. E ela bem
que gostava: o nome dela aparecia todos os dias e ndo tinha trabalho nenhum”.*°

Em 1957, ja divorciada do marido, Lispector retorna ao Rio de Janeiro acompanhada
dos dois filhos. Para sobreviver, a escritora contribuiu em colunas ditas femininas nos jornais
da época. Aos 45 anos, se incendeia com um cigarro durante o estado de sonoléncia causandc
graves gueimaduras no corpo e, anos mais tarde, aos 57 anos, Clarice Lispector morre vitima

de cancer, segurando as maos de Nélida Pifion e Olga Borelli, no Hospital do INPS da Lagoa.

10 Trecho de entrevista selecionado do artigo “Clarice Lispector na imprensa brasileira”, assinado por Aparecida
Maria Nunes, encontrado na Revista Cult n® 229, de novembro de 2067, p. 3
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A fortuna critica de Lispector é uma das mais amplas em territrio nacional e continua
crescendo com o passar do tempo, iSSo sem contar 0s estudos internacionais sobre a autora
além de lancamentos de seus livros em diversas linguas. No Brasil, nomes como Benedito
Nunes, Antonio Candido, Affonso Romano de Sant’Anna, Alfredo Bosi, Benjamin Abdala
Junior, Nelson Vieira foram responsaveis por grande parte da fortuna critica de Lispector. E,
também, varias estudiosas brasileiras abriram o leque da obra de Clarice, ora seguindo a
tradicdo existencialista, ora se abrindo a teoria feminista; algumas delas: Olga Borelli, Nadia
Batella Gotlib, Yudith Rosembaum e Olga de Sa. Ainda, dois nomes importantes da literatura
de lingua estrangeira se dedicaram a obra clariceana: Héléne Cixous e Earl Eugene Fitz.

E relevante ressaltar a contribui¢do do professor e critico E. E, Eitjp trabalho de
leitura e divulgacdo da obra de Lispector foi fundamental para que a escritora brasileira
ganhasse as primeiras traducgdes inglesas. O trabalho precursor de Fitz abriu caminho para os
estudos clariceanos nos departamentos estrangeiros; inclusive para o notavel contributo do
critico norte-americano Benjamin Moser, que atualmente esta entre um dos mais expressivos
divulgadores da obra de Lispector no mundo.

Sobre o percurso artistico da autora, € unanime que a critica literaria dos anos 1940,
através de nomes consagrados como Antonio Candido, Alvaro Lins e Sergio Milliet demarque
sua estreia ficcional com o romarierto do coragao selvagempublicado em 1943. Todavia,

h& uma série de contos publicados anteriormente, ainda na adolescéncia da escritora, que

compdem sua obra.

1.4 Clarice Lispector: contista

Todos os poetas [...] sdo imitadores de fantasmas e jamais chegam adealid
(Platéo)

O enredo, como imitacdo que € de uma accao, deve ser a imitacao de umara;cao
gue seja um todo, e que as partes dos acontecimentos se estruturem de talanodo g
ao deslocar-se ou suprimir-se uma parte, o todo fique alterado ou desatd
(Aristoteles)

E foi quando pensei em escrever sobre a realidade, ja que ela me ultrapassa
(Clarice Lispector)

O conto € considerado um género literario menor, nd0 necessariamente no quesito
gualidade, mas de extensdo, uma vez que grande parte dos contos se fazem em paginas a menc

do que romances e novelas, para ficarmos apenas na prosa. O conto costuma retratar, por assin

11 O curriculo do professor e critico E. E. Fitz € capaz de comprdegado de sua contribuicdo aos estudos
clariceanos. Link de acesso: https://as.vanderbilt.edu/spanish-
portuguese/cv/CVEarlFitz2018.pdf?fbclid=IwAROFts2C6r9CqgvjOyPDZIvzdY9CJ2RcP_UbOOGDVREAVSs09
h5D3GoliG8> Ultimo acesso em 13 de marco de 2020.
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dizer, o recorte de um recorte, ou seja, um episédio determinado espacotemporalmente na vida
de um ou alguns personagens. E uma narrativa de amostragem e instantanea, cuja marca poétic:
esta presente em sua grande parte.

Alguns contos seguem uma linha sucessoria bem delimitada, como, por exemplo,
“Viagem a Petropolis”, de Clarice Lispector, presente em A legido estrangeirg1964). Em
primeiro lugar, a apresentacdo da personagem Mocinha: “Era uma velha sequinha que, doce e
obstinada, ndo parecia compreender que estava sé no mundo” (LISPECTOR, 2016, p. 316). Em
seguida, o contratempo/problema, Mocinha foi notada pela familia rica que a acolhia ha anos:
“Sua vida corria assim sem atropelos, quando a familia da casa de Botafogo um dia
surpreendeu-se de ke-em casa ha tanto tempo, ¢ achou que assim também era demais”
(LISPECTOR, 2016, p. 317); logo, o climax que se faz com o despejo de Mocinha na casa do
irmdo mais velho em Petropolis, onde ndo poderia ficar: “ - N&o pode ser ndo, aqui hdo tem
lugar ndo” (LISPECTOR, 2016, p. 323); e, por fim, ao tomar o rumo da rua, o desfecho ao
mesmo tempo tragico e suave da veélhecinha: “Entdo, como estava cansada, a velha
encostou a cabega no tronco da arvore e morreu” (LISPECTOR, 2016, p. 324).

Ainda, convém notar a poténcia poética nos trechos selecionados deste conto, bem como
a critica a desigualdade social e discriminagéo da velhice presente na sociedade brasileira que
sustentam o discurso desta narrativa. Todavia, nem todos 0sS contos possuem essa mesme
estrutura e linearidade, variando em diversos niveis, tanto em namero de paginas, como no foco
narrativo, escolhas lexicais, apresentacdo de personagens, situacdo espacotemporal e tanta:
outras escolhas que enriquecem o género conto, assim como sao capazes de fazé-los se
confrontar.

A escritora Clarice Lispector possui seis livros de contos ao longo de sua carreira, sem
contar com alguns escritos esparsos que posteriormente foram compilados em uma sessao
intitulada“Fundo de gavetae reunidas enTodos os contos (201@&nquanto produzia oito
romances ao longo de sua carreira, incluindo a ndvetaa da estrel§1977) e livros infantis,
Lispector langava coletaneas de contos, além de publicar crénicas em jornais e revistas da época
para manter-se financeiramente.

Clarice Lispector iniciou sua carreira literaria como contista e um dos mais notaveis
criticos da escritora, Benedito Nunes (1989)(edrama da linguagense concentra nos livros
de contod.acos de famili§1960),A legido estrangeir§l964)e Felicidade clandestinfl971),
silenciando-se sobre os primeiros escritos curtos de Lispector, 0s quais certamente serviram-na
como uma espécie de laboratdrio de narrativa na construgBerttedo coragéo selvagem

(1943). Sobre a contribuicdo de Nunes para a obra da escritora, o colunista Welington Andrade
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coloca que atributos como “uma larga erudi¢do, transformada em delicado didatismo, ¢ uma
clareza apurada no trato com a cultura levaram o critico a ser o precursor entre nos da

compreensdo filosofica da obra de Clarice”!?. Benedito Nunes (1989) observou que

0s contos da autora, enfeixados nas suas trés coletbneas,de familigA legido
estrangeiree Felicidade clandestinaseguem o mesmo eixo mimético dos romances,
assente na consciéncia individual como limiar originario do relacionamento entre
sujeito narrador e a realidade. Mas também no dominio do conto certaciifgies
especificas quanto a histéria propriamente ditam e ao esquema do discurso narrativo,
resultam, como no romance, do ponto de vista assumido pelo sujeadanaem
relacdo ao personagem (NUNES, 1989, p. 84).

As epigrafes desta parte do trabalho, portanto, nos remetem a relacao entre a realidade
e a ficcdo. Em sua narrativa, Lispector cria uma nova realidade. A verossimilhanca com
aspectos factuais é um traco recorrente, salvo apenas em obras de carater mais ludico, como 0s
contos infantis. Porém, mesmo ao imitar “fantasmas”, a ficcdo clariceana atinge a realidade.

Quanto ao todo aristotélico, uno e insuprivel, em busca da perfeicdo de estilo, a narrativa da
brasileira se faz engenhosa. Ainda, € preciso reconhecer certa progressdao nesse sentido err
relacdo aos seus primeiros escritos e o desenvolvimento dos demais. Nao se trata de afirmar
uma linha de evolucdo literaria em Lispector, mesmo porque cada obra possui seu propdsito,
poténcia, estilo e funcédo, mas antes reconhecer o teor experimental nos primeiros contos da
escritora, retomados com variacdes em enredos e personagens de contos e romances posteriore:
Visto isso, é possivel perceber que o Unico meio de apreender a realidade na Gtica da escritora
é ultrapassando-a, uma vez que o carater pratico da realidade é ser ilusorio.

Ademais, sobre os primeiros trabalhos da escritora, ndo se sabe ao certo se foram
produzidos entre 19401941, ou se anos antes, quando a escritora tinha por volta de 14 anos.
Alguns foram publicados em jornais e revistas da época, ¢anpoVamos Ler'e Dom
Casmurrq concomitantemente a atuacdo de Lispector na imprensa. Como acrescenta a
bidgrafa, “além da contemporaneidade da producao, efetiva-se um intercambio de recursos
entre tais modos de trabalhar a linguagem - o literario e o jornaligtiege autocompletam”

(GOTLIB, 1995, p. 156). Postumamente, esses textos, reunidos a outros, foram publicados no
volume A bela e a feraem 1979. Mais recentemente, o norte-americano Benjamin Moser

reuniu varios textos da primeira fase de Clarice Lispector e publicou traduzido para o inglés em

12 Trecho de entrevistelecionado do artigo “Clarice Lispector: Rara e inédita”, assinado por Welington Andrade,
encontrado na Revista Cult n® 229, de novembro de 20175638
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um Unico volume intitulad€omplete Storie§2015). No Brasil, 0 mesmo livro foi publicado
no ano seguinte em lingua portuguesa sob o titulmdes os conto016).

A cronica intitulada “Um grama de radium - Mineirinho”, por exemplo, foi um texto
encomendado pelos editores Skenhoy publicado em 1962, revista na qual Lispector atuava
como cronista desde 1958, a fim de retratar o assassinato de um traficante foragido e na ocasiao
dividiu a opinido publica entre comocao e justica. A policia executou Jodo Miranda Rosa, o
mineirinho, com treze tiros. O exagero e a crueldade deste ato foi uma resposta para o0s
constantes delitos e fugas do facinora que contava ainda com a protecéo e abrigo da populagéo
da favela da Mangueira, no Rio de Janeiro. Clarice, com tracos de uma linguagem que
conseguia ir além da informatividade, eternizou a “lenda” Mineirinho e questionou os valores
cruéis de quem diz proteger a sociedade contra os marginais e ainda da falta de posicionamento
de “nos, os sonsos essenciais” (LISPECTOR, 2016, p. 387). Na poética da comunhdo entre os
seres, sejam eles de qualquer classe social ou matéria viva, Lispector nos iguala (os leitores da

cronica) ao humano Mineirinho:

Meu erro é o meu espelho, onde vejo o que em siléncio fiz de um homerarrbléu

o0 modo como vi a vida se abrir na sua carne e me espantei, e vi a matéda, de v
placenta e sangue, a lama viva. Em Mineirinho se rebentou meu modo d€wiver

ndo ama-lo, se ele viveu até o décimo terceiro tiro o que eu dormia? Sua assustada
violéncia. Sua violéncia inocente - ndo nas consequéncias, mas em si inocente como
a de um filho de quem o pai ndo tomou conta. Tudo o que nele foicim&Erm nds

furtivo, e um evita o olhar do outro para ndo corremos o risco slemtendermos.

[...] SO depois que um homem é encontrado inerte no chdo, semooegsem 0S
sapatos, vejo que esqueci de Ihe ter dito: também eu (LISPECTOR, 2885,388).

Desse modo, é possivel perceber que mesmo com o oficio restrito a imprensa, a escritora
amalgamou a linguagem comunicativa ao poético/narrativo. Assim, era tanto visivel que ora a
literatura influenciou o trabalho na imprensa, ora o inverso.

Outro exemplo desse intercdmbio de linguagens se encontra na coluna “Entre mulheres”
sob o pseuddnimo de Tereza Quadros: uma receita para matar baratas. Tratava-se de mistural
em partes iguaiss ingredientes agucar, farinha e gesso; assim, a barata ficaria “empedrada” ao
se alimentar da armadilha. Esse trecho influenciou a escrita do conto de multiplos enredos “A
quinta historia”, em que a narradora se esforga para criar cinco versdes diferentes sobre esse
método de erradicacdo, em alguns momentos mais objetivos e cruéis, em outros, mais
subjetivos.

Os primeiros escritos de Lispector se comp&em em géneros literarios diversos. Durante

muito tempo, acreditou-se que o texto inaugural claricearmoento “O triunfo”, entregue ao
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editor Alvaro Moreira, atuante na revista Dom Casmurro, no ano de 1941. Porém, segundo
Aparecida Maria Nunes,

a informacéo equivocada vinha de Renard Perez, registrada na biografia euevescr
de Clarice, emEscritores brasileiros contemporaneg¢$964), a partir de longa
conversa realizada com a ficcionista em 1961. Dom Casmurro, talvez o mais
importante periodico literario em plena ditadura Vargas, publicou, na verdade, uma
trilogia sob o titulo ‘Cartas a Hermengds’, cujo nome Renard Perez nao registrou
na biografié®.

O proprio titulo, “Cartas a Hermengardo”, dé a ver certo hibridismo de género, em que
se mistura epistola e ficgéo, e, até certo grau, sao textos classificados como contos. Ainda assim,
sabe-se hoje que Lispector se aventurou no género poesia antes de publicar os primeiros contos.
Em 1941, saiu na revista Dom Casmurro os titulos em verso: “Canto da mulher eterna” e

“Descobri o meu pais”. Segue a transcri¢dao do primeiro:

CANTO DA MULHER ETERNA

N&o quero modernismo

onde palavras estranhas se choquem
com o tilintar de tacas desiguais.

N&o quero parnasianismo

onde a palavra pise a idéia

e conceba uma flor fragil e artificial.
N&o quero simbolismos

gue se isolem em analogias.

Quero um pouco de barro.

Um pouco de d’agua.

Um pouco de sopro.

Quero fazer uma outra poesia,

com pernas e bragos.

gue tenha um pouco da terra e do céu,
que tenha a verdade dentro de si

sem saber,

gue chore e ria e ame e cante e vibre e morra e seja eterna.
gerando sempre outras poesias.

Eu quero um filhd?

Desse modo, é perceptivel que a escritora antes de publicar seu primeiro romance em
1943, intituladoPerto do coracdo selvagentransitou entre alguns géneros literarios e
informativos. Contudo, ha uma caréncia da critica literaria sobre os primeiros escritos de
Lispector, e ainda algumas imprecisdes que foram, até certa medida, causadas pela prépria

autora que ao ceder entrevistas (acdo que ela menosprezava e detestava) confundia-se entr

nomes e datas.

13 Trecho selecionado do artigo “Clarice Lispector na imprensa brasileira”, assinado por Aparecida Maria Nunes,
encontrado na Revista Cult n°® 229, de novembro de 2017, p. 38.

14 poema de Lispector, publicado em 6 de setembro de 1941 pelo periédiccC&8murro [Transcricdo
encontrada no Dosst@larice Lispector: Rara e Inéditgpela Revista Cult, n°® 229, novembro de 2017, p. 40].
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Para o jovem critico da época, Antonio Candido, no curtoodg raiar de Clarice
Lispector”, publicado pouco tempo depois de Perto do coracdo selvagera performance da
autora em seu romance de estreia se caracteriza como violadora da rotina literaria da époc

com efeito,

Clarice Lispector aceita a provocacao das coisas a sua sensibilidade e procura criar
um mundo partindo das suas proprias emocdes, da sua propria capatgdade
interpretacdo. Para ela, como para outros, a meta €, evidentemente, buscao o sentid
da vida, penetrar no mistério que cerca o homem. Como os outnoadealaonsegue,

a ndo ser esse timbre que revela as obras de excecao e que é a meltutr esaicio

sobre a resisténcia das coisas (CANDIR®7Q p.126).

Porém, nem toda a critica literaria recebeu de bom grado a estreia romanesca de
Lispector. Particularmente Alvaro Lins, notavel critico da época, apesar de ter considerado a
qualidade original e poética eferto do coracdo selvagernmterpretou a falta de linearidade
da narrativa, as quebras sintdticas e o fim brusco e religioso como “mutilacdes” incompletas e
inacabadas que poderiam ter sido superados, sob seu ponto de vista, caso a autora nao fosse ta
jovem e tivesse certa intuicdo advinda da experiéncia de vida. Além disso, menosprezou a obra
classificando-a como literatura feminina e romance lirico, justificando a qualidade da obra sob
o critério de autoria binario de superioridade do género masculino sobre o feminino. Nas

palavras do critico,

uma caracteristica da literatura feminina € a presenca muito visivel e ostensiva da
personalidade da autora logo no primeiro plano. E certo que, de eradidgda obra
literdria deve ser a expressdo, a revelagdo de uma personalidade. Ha, porém, nos
temperamentos masculinos, uma maior tendéncia para fazer do autor uma figura
escondida por detrds das suas criagdes (...). Logo se vé que as mulheres estdo
inclinadas de modo especial para essas formas literarias que permitem proje¢des mais
diretas e sensiveis das suas personalidades (LINS, 1963, p. 192).

A partir dessa visédo, podemos perceber uma critica que ndo entendeu o estilo inovador
de Lispector. Esta posto elferto do coracao selvagemo capitulo “A alegrias de Joana”:
“Parecia-lhe que se ordenasse e explicasse claramente o que sentira, teria destruido a esséncic
de ‘tudo é um’” (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 46). O fluxo de consciéncia, por exemplo, é
um método basilar da narrativa da escritora que consiste fundamentalmente em quebrar a
linearidade da narrativa, uma vez que sai dos limites do tempo cronoldgico e se situa no tempo
psicolégico a fim de narrar as percepgoes e sensacdes das personagens atraves da mistura entt

as vozes narratologicas em primeira e terceira pessoas. Como corrobora Nascimento, “o que

mais caracteriza essa técnica € a falta de linearidade, ou seja, em vez de o nguador se
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tempo cronologico, ele segue o tempo em que as ideias da personagem se desenvolvem”
(NASCIMENTO, 2016, p. 67).

Ainda nesse romance de estreia, Lispector ironiza o modo de estar do sujeito homem,
enguanto um ser uno e acabado, ou seja, que se produz como um circulo, lembrando o sujeito
do Iluminismo Nesse sentido, a outra poética de “linhas retas, finas, soltas” (PCS -
LISPECTOR, 1998b, p. 46) seria a poética do pensamento inacabado e reflexivo, pois ndo se
acha em uma unica verdade, mas sim, em uma eterna busca. Uma das divagacfesacadticas d
personagem Joana demarca a logicidade pela qual procura a critica de Lins na narrativa
clariceana, porém “a marca” de Lispector é outra, ou seja, se faz dissonante, espontanea e

aberta:

As descobertas vinham confusas. Mas dai também nascia certa graca. Como
esclarecer a si prépria, por exemplo, que linhas agudas e compridas tinharartkaram

a marca? Eram finas e magras. Em dado momento paravam tdo linhas, tdo no mesmo
estado como no comecgo. Interrompidas, sempre interrompidas néoe porqu
terminassem, mas porque ninguém podia leva-las a um fim. Os circulos eram mais
perfeitos, menos tragicos, e ndo tocavam bast@irieulo era trabalho de homem,
acabado antes da morte, e nem Deus compldt@ia melhor. Enquanto linhas

retas, finas, soltas - eram como pensament@CS - LISPECTOR, 1998b, p. 46 -
Grifo Nosso0).

Apesar da critica negativa de Lins, o primeiro romance de Lispector ganhou o prémio
Graca Aranha com mérito, no ano de sua publicacdo, 1943, assim como € sublinhado na coluna

“Livros do dia”, do jornal A manha

A Fundacéo Graca Aranha concede o prémio tdo ambicionado a maior astféia [
feminina de todos os tempos, na literatura brasileira. Clarice Lispector, datora
‘Perto do coragédo selvagem’, com 0 seu livro belo, é laureada, e nunca houve tanta
justica na concessao de um prémio liter&ananh 19/10/44/Hemeroteca digital).

O livro que foi publicado em uma pequena editora da épauaite além de ter exigido
renuncia de direito autoral de Lispector, recebeu a exigua tiragem de 1000 exemplares, a qual,
depois de alguns meses, devido a intensa critica positiva, esgotou-se. Logo, ainda em sua
primeira obra de félego, a escritora foi colocadahalb dos grandes escritores brasileiros e
abriu-se para critica da sua forma lirica e sondou-se concepcdes filosoficas-existen€ialistas.
critico Lauro Escorel, em uma coluna do Josahanha peridédico notavel da época, sobre o
romancePerto do coracdo selvagentolocou-o como representante do que chamou de
“dimensao vertical do humano” em detrimento do que seria uma historia horizontal e pitoresca,

e completou:

além de seus dotes de estelista, @wséuam desde logo entre os nossos melhores
escritores Clarisse $ic] Lispector revela uma grande e rara qualidade para o género:
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ha na romancista, simultaneamente, uma forca surpreendente, de intmspeeca
decidida vocacédo paeaexploracdo em profundidade da natureza humana, e uma
larga compreensado dos outros seres, daqueles sobretudo que o destino coloca na
Orbita da sua propria vida, participando diversamente de experiéncias comuns
Clarisse $ic] Lispector ndo €, em suma, um ser emparedado pelas suas proprias
angustias embora haja nela toda a forga que s6 nasce gracas a umexXpedancia
de solidao
‘Perto do coracédo selvagenos apresenta uma escritora fascinada gtelmo tema
do homem face do destinoA sua personagem central, Joana, € uma grande e
dolorosa figura de mulher, dilacerada erdréentacdo da felicidade que exige
sempre todo um processo de renuncias, e o ilimitado das emoc¢des, que mantém em
comunicacao com a vida, a custa, porém, da paz e da tranquilidade, que é paaa ela u
intoleravel limitagcdo A manha 2/2/44, p. 4. Grifo Nosso).
A saga de Joana eRerto do coracao selvagemesde sua infancia até a fase adulta e
o caminho incerto apds o inconformismo com os ditames do amor romantico na sociedade, é
contada por ela e por um narrador em terceira pessoa, 0s quais se mesclam a ponto de fundir-
se. Esse romance incita o leitor a questionar os lugares e sensos comuns atribuidos tipicamente
a uma jovem dos anos 1940, contudo Joana é errante e subversiva dos valores burgueses. Assim

na critica contemporanea, ou seja, mais proxima a chamada social,

Clarice Lispector observa e questiona, por meio de Joana, as limitacdes deéilsdas p
pré-concepc¢do de papéis e mascaras sociais que devem ser escolhidos pelo ser humano
em seu processo de individualizacdo na ordem da sociedade burguesa, papéis e
mascaras que permitem que ele se téatguéni e, socialmenteisejd (JUNIOR,
2004, p. 35).

E possivel notar que o desenvolvimento deste romance através da histéria de Joana esta
presente em pequenas células em seus primeiros contos. Ndo apenas 0S contos que servirac
comocorpusdeste trabalho, masmbém outros, como “Gertrudes pede um conselho”, “Eu e
Jimmy” e “Historia interrompida”, compostos também nos anos de 1940.

Em “Gertrudes pede um conselho”, a guisa de exemplo, Gertrudes ou Tuda ¢ uma
menina de apenas 17 anos que procura uma “doutora” em assuntos da mente para que esta possa
lhe ajudar a resolver suas inquietacdes. Porém, nem ao menos a doutora consegue aconselhar
garota, pois se sente extremamente incomodada com sua presenca,; e a perspicacia de Gertrude
a contradiz na série de avispe a “doutora” sugere: “- Olhe Tuda, o que me agradaria dizer é
que vocé um dia tera [...] - Por que a senhora dissgie me agradaria dizer-lhe...? Ent&o
ndo ¢ a verdade?” (LISPECTOR 2016, p. 120-121). E segue-se uma nocadai€a, “olharam-
se e Tuda, decepcionada, sentiu que estava em posi¢ao superior a da doutora, era mais forte dc
que ela” (LISPECTOR, 2016, p. 121).

Esta nocdo de embate de forcas sera trabalhada em outras obras de Lispector, a comecat

pelo conto inaugural “O triunfo”: “riu. Ele voltaria, porque ela era mais forte” (OT -
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LISPECTOR, 2016, p. 32). for¢ca, enquanto um elemento constitutivo do ser, € desenvolvido
em Perto do coracdo selvagenN&o se trata de forca fisica, tampouco dinamismo ou
intensidade; a propria Joana cultivava em si o tédio transformado em propriedade meditativa
ou imaginativa:

Enxergava em si puUrpura sombria e triunfante. O que fazia comithesée tanto?

O tédio... Sim, apesar de tudo havia fogo sob ele, havia fogo mesmdoquan

representava a morte. Talvez isso fosse o gosto de viver. De novo a idquietac
tomou-a, pura, sem raciocinios (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 81).

A forca das personagens clariceanas esta na tentativa da expressdo do pensamento
através da linguagem, da inteligéncia em conseguir transmutar certas sensacfes em palavras,
na perspicécia verbal. Enquanto as personagens masculinas de Lispector se colocam na posiGac
de dominio sobre a linguagem, através de figuras como professores, fildsofos e sabios, as
personagens femininas, muitas vezes, sao aquelas que enxergam a impossibilidade de dominar
a linguagem, por isso, a utilizam sem pretenséo realista ou totalizante. Ao passo que nos enredos
clariceanos, as figuras endeusadas dos sabios sdo derrubadas pelas personagens que, em gran
parte das narrativas, foram inferiorizadas ou subestimadas. Assim, a consciéncia das
personagens € ampliada para além das convencgdes, para além das mascaras sociais, mesmo q
superficialmente as vistam. O recurso estético do fluxo de consciéncia permite que o leitor tenha
contato com as transformacdes psiquicas das personagens.

Nesse sentido, os tracos de personagens que mantém uma relacdo com a escrita nao se
dao de maneira aleatéria. As personagens de Lispector, desde seus primeirososbatosm
tender a autoria ficcional ou imaginativa, pois através deste ato é possivel algum metamorfismo
de consciéncia, ou seja, as personagens se conhecem de uma forma no inicio da narrativa e,
através de uma série de contatos, mediacdes, epifanias e pelo processo de escrita, transforman
0 modo de se relacionar tanto com o meio, como consigo préprias.

A nocéo de forca enquanto inteligéncia verbo-emocional aparece ao longo de toda a
narrativa clariceana, até mesmo em tragos da autoria da escritora como em uma nota do romance
Uma aprendizagem ou o livro dos prazem@s dos ultimos textos de Lispector, publicado em
1969:

NOTA

Este livro se pediu uma liberdade maior que tive medo de dar. Ele estd muito acima
de mim. Humildemente tentei escrevé-lo. Eu sou mais forte do que eu.

CL. (UALP - LISPECTOR, 1998c).
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Portanto, o conceito de forga, assim como outros, vao se repetindo de varias maneiras
ao longo da obra da escritora. O conto enquiaitoratorio da narrativando quer dizer uma
progressao entre os géneros literarios, ou seja, 0 conto ndo € uma etapa anterior ao romance.
pois hdo é um género menor que o género romanesco. O conto tem suas formas proprias
enquanto literatura que diferem do romance, tal como o enredo e numero de paginas, por
exemplo, atributos que foram esmiugados em diversas teorias literarias como do estruturalista
Tzvetan Todorov e do escritor argentino Julio Cortazar.

Logo, por coincidéncia, Lispector iniciou sua carreira narrativa através do conto.
Poderia ter sido pelo romance, mas nao foi, poderia ter dado sequéncia a producéo de poesia,
mas ndo aconteceu. No lugar de obra completa, os primeiros contos de Lispector formaram-se
como auténticos laboratorios narrativos. Assim, algumas células narrativas sdo repetidas,
adaptadas e reinventadas nos romances e também em outras coletaneas de contos posteriores

A ucraniana naturalizada brasileira € uma das principais figuras literarias do século XX.
Sua obra é constantemente criticada ora sob o viés lirico, ora sob a fenomenologia, ora sob o
feminismo. Como aponta Fitz (2015), sdo essas as trés vertentes tradicionais que contemplam
0s estudos clariceanos. Porém, € preciso que a critica de hoje perceba que, embora exista ume
tendéncia a privilegiar uma dessas tradiges, € preciso considera-las como complementares e

nao como excludentes.
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CAPITULO 2: A ANDROGINIA COMO OPOSIC;AO AO BINARISMO DE GENERO
2.1 O conceito de género nas ciéncias sociais

Os estudos de género ou a prépria utilizacdo do corg@iteroé muito recente nas
ciéncias sociais, tendganhando corpo nos anos 1960 ¢ 1970 ¢ “no Brasil, alastrou-se
rapidamente na década de 1990” (SAFFIOTI, 2015, p. 117). Por isso, 0s contd®) triunfo”,
“Obsessao” e “A fuga”, produzidos em 1940, ndo sofreram influéncia direta dos estudos de
carater feminista sobre sexo/género e, embora a tematica trazida por Lispector denuncie, de
certa maneira, todo o velado mecanismo social opressor denominado patriarcado, e ainda dilua

as categorias de feminino/masculino, sotaen

nos anos 1980, as feministas desvelaram na categoria patriarcado todo undsistema
dominacgédo e convencimento instalado para criar a diferenca e a desigualdaae, com
instituicdo binéria da sociedade e sua dessimetria. Esta nocdo de sistema implica sua
extensdo e aparelhagem social fundada em poderes arbitrarios e discriminadores, na
arquitetura das representacdes do humano em mulher e homem, diferentes por
‘natureza (SWAIN, 2014, p. 36).

Segundo o olhar critico de Lucia Osana Zolin, chamar Clarice Lispector de feminista

nao significa, contudo, que as obras que nela se inserem empreendatefesaa
panfletaria dos direitos da mulher. Significa, apenas, que tais obras trazem em seu
bojo criticas contundentes aos valores patriarcais, tornando visivel a repressao
feminina nas préaticas sociais, nhuma espécie de consequéncia do processo de
conscientiza¢@o desencadeado pelo feminismo (ZOLIN, 2005, p. 279).

Pode-se perceber o olhar agudo da escritora, através da narratologia, sobre o
sufocamento solitario da mulher dentro do sistema matrimonial. E como o 6bvio €, muitas
vezes, 0 mais dificil de ser notado, a teoria surgiu depgqgades representacional. Em outros
termos, desde muito antes de se sistematizar engestotios de géner@s géneros (e suas
desigualdades, inquietacbes e paradoxos) ja estavam acusados em diversas obras,
principalmente de autoria de mulheres. Nomes como de Jane Austen, Virginia Woolf e, para
falar no Brasil, Nisia Floresta e Julia Lopes conferem uma nova ordem social e estética a
universo das letras, ou seja, uma reconfiguracdo no reconhecimento da consciéncia humana,
gue mais recentemente foi descentrado de sua unicidade e passou a considerar diversas
intersecdes, como de género, raca, classe social, entre outras.

Ademais, € necessario esmiucar o formato historicéanelia. Embrenhada nesta
instituicdo, h& a nogcdo basica roméantica e moderna de que para formar uma familia exemplar

ao modelo judaico-cristdo € necessario atender a alguns atributos. Nas sociedades
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marcadamente ocidetga@ modernas, ou seja, a partir do século Xll, formou-se um imaginario
cultural em que um individuo deveria se apaixonar por outro, ama-lo incondicionalmente, sentir
desejo pelo corpo deste outro e se reproduzir. Tudo isso, dentro de um espectro monogamico e
heterossexual, justificado por preceitos e rituais biblicos afirmados pela maxima: “até que a

morte os separe”. Além disso, tais preceitos eram corroborados por sistema juridico enrijecido,

no qual o divércio, no Brasil, por exemplo, so foi autorizado legalmente no ano dé. 1977
Todavia, como é possivel garantir ou acreditar sem guestionamentos que a mente e as emogdes
humanas consigam alinhar essas correspondéncias de maneira compativeis e saudaveis?

Por isso, a tradicdo diz que paraidentificar em um papel social “virtuoso”, ¢
necessario o encaixe dessas correspondéncias. A visdo cristd, perseguidora da imagem-forma
imaculada da mulher, alimenta o alinhamento positivo no eixo do afeto e da sexualidade, ainda
que seja uma ideihde forjada em nome da “paz conjugal”. Logo, partindo do principio de
que “O triunfo”, “Obsessdo” e “A fuga” tratam desse dilema advindo da mais antiga instituicao
social - a familia -, é preciso acrescentar que 0s contos representam primordialmente a
incongruéncia entre as imposi¢cdes de mascaras sociais marcadamente mais opressivas ao grupt
social lido como “mulheres”.

Em linhas gerais, para Lasch (1991), a familia, por sua vez constituida atraves do ritual
do casamento, teve em sua formacao a funcdo elementar de manter a propriedade privada e o<
bens econdmicos, recebendo posteriormente a interferéncia da religido cristd em seu apogeu
imperial, a qual pregava muitos dogmas como a unido heterossexual, a monogamia, a
virgindade, a indissolubilidade do matrimbnio e, a posteriori, soma-se a visdo romantica de
amor como elemento chave na escolha do cdnjuge. Adiante, na visédo do tedrico, em meio a um
mundo de males sociais, principalmente em paises com graves desigualdades sociais, tais comc
a corrupcao sistémica, violéncia urbana, taxas elevadas de doencas mentais e suicidios, a familia
pode representar refugio em um mundo sem coracdo no contexto de sociedades capitalistas.

Porém, ndo existe uma linha sucessoria de transmutacdo do casamento, ou seja, hd uma
mistura de elementos tradicionais e subversivos que tangem o casamento na modernidade. Em
termos préticos, é possivel que haja casamentos ainda voltados a mera conservagdo de
patrimdnios, outros em que a virgindade nao seja um fator decisivo na unido ou casamentos em
gue se tenta provar a todo custo um amor que deveria sentir um conjuge por outro, uma vez que

a paixado foi acrescida a ideario romantico ocidental. Sobre esse ultimo ponto Dennis

> Tratase da lei n° 6515 de 26 de dezembro de 1977. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L6515.htm> Acesso em 8 de janeiro de 2020


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%206.515-1977?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L6515.htm
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Rougemont, no classid® amor e o ocidentgelaciona a vivéncia dessas relacdes sociais as

representacdes artisticas tipicamente consumidas pela massa ocidental:

0 entusiasmo que mostramos pelo romance e pelo filme nascido do romance, o
erotismo idealizado, difundido em toda a nossa cultura, em nossa edutagao,
imagens que compdem o cenario de nossas vidas, enfim, a necessidade de fuga,
agravada pelo tédio mecéanico, tudo em nés e ao nosso redor glorifica iatdah po
paixdo que chegamos a considera-la uma promessa de vida mais viva;gantpé
transfigura, algo situado além da felicidade e do sofrimento, uma beatitietge
(ROUGEMONT , 2013, p. 15).

Levando em conta que o sistema patriarcal atravessa outros sistemas como o feudal,
socialista e capitalista, sua construcao histérica foi responsavel por impor papéis sociais bem
delimitados para ambos os géneros no seio familiar. Para Scott (2019), o patriarcado se
apresenta através de duas maximas: a primeira delas sugere que as mulheres séo
hierarquicamente subordinadas aos homens e deles dependentes; a segunda é que 0s joven:
assim como as mulheres, estariam subordinados aos homens mais velhos, intitulados como
patriarcas. Dai crige o esteredtipo de “anjo da casa”, “anjo do lar” ou “rainha do lar” que foi,

e ainda persiste, como um padrdo social que ronda as mulheres desde o nascimento e
supostamente as colocariam lado a lado do patriarca, lido aanw. A elas é dado o “reino”
limitado do espaco privado da casa, tirando-lhes qualquer possibilidade de autenticidade e
independéncia (seja ela financeira ou emocional). Legitimado por discursos biblicos, visto que
0 casamento é realizado no espaco cultural-religioso, o psicanalista Ario Borges Nunes Junior
explica que

a natureza feminina sempre ocupou um papel bem definido no pensansaitn

Sendo portadora da maldi¢cdo, a imagem da mulher foi sempre vista com desconfianca

ou, pior que isso, com temor. O afastamento da mulher dos perigasdo encontra

expressdo, como vimos, na producéo discursiva do século XIX, tal coussdau
(1782/2004) nos informa sobre “as rainhas do lar” (NUNES, 2005, 17).

r

A “rainha do lar” ou o “anjo do lar” é uma figura feminina tradicional que encarna o
cuidado como finalidade de vida. Mas, antes o cuidado com outrem do que consigo mesma. A
identidade feminina é forjada em favor do zelo com o marido, com os filhos, com o espaco do
lar e com a familia em geral. Nao é coincidéncia que profissdes que exigem o cuidado como
matéria prima como a enfermagem, por exemplo, tem em sua maioria a atuacéo de mulheres.

Enquanto a medicina se compde com maioria de profissionais homens (e brancos),
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configurando um génerexpert de profissdo, a enfermagem se compde com maioria de
mulheres e se classifica como uma profissasugerte®.

Até mesmo antes de ter se cunhado o conceito de gémetermo ja estava delineado
no pioneiro trabalho de Simone de BeauvOisegundo sexale 1949. Hoje, faz setenta anos
que lemos o minucioso texto da ativista politica francesa. Através das méaximas “Ninguém nasce
mulher, mas tornae mulher” e “A anatomia é o destino”, firma-Se 0 conceito, ao menos inicial,
de género.

Contudo, ha um periodo paradoxal nos estudos de género do século XX que foi diluido,
ao menos teoricamente, somente a partir da década de 1980 pelo conceito de androginia que se
mostrou relevante para tentar resolver esse impasse. Antes, a pratica feminista se pautava em
requerer direitos com base na premissa da “diferenca sexual” entre homens e mulheres. Isso
queria dizer, por exemplo, que a mulher ndo poderia ser excluida da politica (espaco publico)
pois estava em pé de igualdade ao homem. Porém, ao mesmo tempo em que invocam esse
direito em nome da igualdade de um grupo, mulheres, criava-se a propria diferenca.

E preciso lembrar que o conceito de género tratado com diferenca sexual pelo
feminismo até os anos 1960 e 1970 produz espacos gendrados como, por exemplos banheiro
para mulheres, grupo de apoio para mulheres, aulas de costura para mulheres, periddicos sobre
e para mulheres, entre uma infinitude de acbesajetingdeixa claro o recorte de “género”
que agregam. Assim, também se da na literatura, em que se deixa um espaco especifico nos
manuais e na historiografia literaria, muitas vezes reduzido, para um grupo de escritoras que
produziram em determinada escola literaria ou periodo de tempo. Ou seja, a0 mesmo tempo em
que as mulheres ganham cestatuse representatividade nas letras, se mantém isoladas numa
pequena area. Portanto, segundo Lauretis entender o conceito de género limitado a diferenca
sexual e “seus conceitos derivados - a cultura da mulher, a maternidade, a escrita feminina, a
feminilidade etc. acabaram se tornando uma limitacdo, como uma deficiéncia do pensamento
feminista” (LAURETIS, 2019, p. 121). Em outras palavras, tratar as questdes de género

enquanto diferenca sexual é atestar a exclusdo de mulheres. Segundo a autora,

ndo podemos resolver ou eliminar a incObmoda condicdo de estar ao mesmo tempo
dentro e fora do género, seja por meio de sua dessexualizacao (torgethamuma
metéfora, uma questdo diéférance de efeitos puramente discursivos) ou de sua
androginizacdo (reivindicando a mesma experiéncia de condi¢bes materiais para
ambos os géneros de uma mesma classe, raga ou cultura) (LAURETIS, 2639, p. 1

16 Conceitos presentes no artigo: LOPES, M. J. M; LEAL, S. MA @minizagdo persistente na qualificacéo
profissional da enfermagem brasileir@ampinas: Cadernos Pagu, 2005, p. 105-125.

17 Robert Stoller foi o primeiro estudioso a formular o conceito de géestbora ndo tenha tido a devida
repercussao. Apenas através da tedrica Gayle Rubin, em 1975, tal conceito ganlooel dispagsoes.



45

A historiadora Joan Scott em seu consagrado artigo “Género: uma categoria de analise
historica” realiza uma revisao sobre o conceito de género, o qual foi delineado desde seus usos
nas areas bioldgicas, passando por seu englobamento aos estudos feministas e dentro desse
estudos, por uma reformulacao critica. Assim como Scott (2019) delineou o conceito de género
a partir de seus significados historicos e linguisticos, assim sera feito com o conceito de
androginia nesta dissertagao.

2.2 A historicidade da androginia na arte

O termo androginia tem sua origem grega com a junc¢ao das significagphe®) +
gyne ou seja, homem + mulher em um s6 corpo e aparece nos principais dicionarios de lingua
portuguesa como sinénimo de hermafroditismo, conceito ligado basicamente a biologia. O
dicionario online Priberam® define o termo “andrdgino” como o ser “que apresenta
caracteristicas sexis ambiguas” ou “que ou quem ndo tem caracteristicas marcadamente
femininas nem marcadamente masculinas, ou tem caracteristicas consideradas do sexo oposto”.

Dessa forma, percebemos uma conceituacdo demarcadamente sexual que se define por
caracteristicas fisicas do sujeito ou objeto. Em outra esfera, o Dicionario de &éatedios o
“andrégino” como “que ou pessoa que nao se identifica apenas com os agentes binarios (homem

e mulher), mas que em sua identidade carrega caracteristicas e comportamentos desses
géneros”. Assim, essa defini¢do esbo¢a uma individuag@o do sujeito, abrindo o significado para

0 nivel comportamental e psicolégico mais profundo em que estédo entranhadas as qualidades
masculinas e femininas em um ser e ndo apenas a no¢ao anatdmica que se manifesta entre o
dois sexos no fisico do sujeito.

A mitologia grega se refere a seres andréginos antiquissimos para explicar a existéncia
de homens e mulheres. A primeira menc¢ao ao Mito do Andrégino da qual se tem noticia, da-se
a partir da argumentacéo do comediografo Aristéfan&anquetede Platéo, escrito por volta
de 380 a. C, o qual relata a existéncia de trés géneros iniciais: masculino, feminino e andrdogino.

Segundo o texttO mito androgino no Banquete de Platdo”,

0s trés géneros representavam a forma completa da humanidade, senddimonaascu
juncéo de homem + homem, originando-se do sol, o feminino serig&ojda mulher

+ mulher, originando-se da terra e o andrégino, seria a juncaonterh+ mulher,
originando-se da lua (MENEZES, 2018, p. 172).

18 https://dicionario.priberam.org/androgino
19 http://dicionariodegeneros.com.br/



https://dicionario.priberam.org/andr%C3%B3gino
http://dicionariodegeneros.com.br/
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Esses seres originarios tinham quatro pernas, quatro bragos, quatro orelhas e assim por
diante, eram, portanto, seres fortes. Por isso, conscientes da magnitude que possuiam, subirarr
ao Olimpo para guerrear contra os deuses. Logo, temerarios deste poder, os deuses decidiram

punir a humanidade dividindo seus corpos ao meio através do raio de Zeus,

ou seja, o que antes formava um todo perfeito passou a ser partes impadeitaD

no mundo. Aristéfanes chama a atencéo para o fato de que essa é a condicd® atual do
homens, mas ndo a sua verdadeira natureza, pois a natureza humana €,
originariamente, una (MENEZES, 2018, p. 172).

Os humanos desacostumados a nova forma segmentada sentem saudade da parte perdid
e adoecem. Zeus, apiedado da condicdo humana, dara sentido ao Eros e, assim, 0 desejo sexus
sera a forma de unir as partes divididas. Nesse sentido, a hatureza humana contemplaria todos

0S amores possiveis, incluindo a homossexualidade:

entre aqueles que compunham o masculino, a divisdo dara origem a dois tpoenens
gostam de homens; entre os que compunham o feminino dara oniyas mulheres
gue gostam de mulheres; e entre os que compunham o androgimoigiamaa um
homem que gosta de mulher e uma mulher que gosta de homem (MENBZES, 2
p. 173).

Dessa maneira, a felicidade estaria fadada a necessaria completude através do contato
com outro corpo, ou seja, ao equilibrio primitivo da natureza humana. Nesse sentido, o Eros,
ou seja, a pulsdo de vida pela paixdo consegue ser explicada. “Portanto, o resgate da unidade
originaria se faz através dodo eréticd (MENEZES, 218, p. 173). Por conseguinte, um dos
aspectos da forca de Eros é a androginia, a qual para os gregos antigos atende a um ideal de
harmonia e plenitude.

Sob outro viés, a Biblia, enquanto um livro que explica a origem do mundo e carrega
profecias, também tratou do teraadrégina Contudo, mesmo que ainda nos dias atuais o
fanatismo religioso leve a palavra biblica ao nivel do sagrado, sabe-se que no decorrer da
historia, houve edigbes significativas em seu texto. Laraia (1996), no relexastéJardim
do Eden revisitado™, nos mostra como os editores biblicos modificaram os discursos originais
da Biblia para adequé-los aos valores culturais e morais das civilizagdes de cada época.

Partindo do texto de Génesis (1, 27 aparhig 1996, p. 150), o homem foi criado “a
imagem de Deus que o criou: macho e fémea os criou”. Tal afirmag¢@o pode ser lida por um viés
androgino, o qual Adao seria a principio masculino e feminino em um so corpo, tal como a
imagem de Deus, e depois teria sido dividido, criando-se Eva. Contudo, Laraia (1996) nos conta

sobre uma outra versdo mais interessante: antes de coexistir Adao e Eva, Deus havia criado
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Lilith, a primeira esposa de Ad&o. A criacao teria se dado de maneira igual, ou seja, ao mesmo
tempo Deus teria criado o homem e a mulher. Contudo, Lilith foi demonizada e depois apagada
da historia mitica da criacédo, pois nao teria cedido a hierarquia dentro da unido com Adao e
recusado até mesmo a se deitar na posi¢cao abaixo do homem; assim, Lilith se rebelou e fugiu
para o Mar Vermelho, logo apés se tornou noiva de Satd ou Samael. Apos a fuga, Adao se
gueixou ao Criador que entre alguns castigos, transformou a mulher em um demoénio sedutor
gue ataca homens sozinhos a noite. Adiante, Deus criou Eva a partir de uma costela de Adao
para compensa-lo pela perda de Lilith.

No Paraiso, mesmo vivendo de maneira plena, Eva foi seduzida pelo discurso de uma
cobra - que em algumas leituras da teologia moderna, seria Lilith transmutada-, e pecou ao
comer a maca, fruto proibido por Deus, e também teria induzido Addo a comé-la. A cobra

convenceu Eva dizendo que se comesse a maca se tornaria tdo poderosa como Deus:

Entéo a serpente disse a mulher: Certamente ndo morrereis [...] Porquati2eyses
no dia em que d’ele comerdes se abrirdo aos vossos olhos, e sereis como Deus,
sabendo o bem e o mal (Versiculo 4 e 5, cap. 3:4 lagmadh, 1996, p. 159).

Como castigo, Adao e Eva se tornaram mortais e foram expulsos do Paraiso, levando a
todos os humanos a condicdo da mortalidade e padecimento em uma terra desprovida de
plenitude como o Paraiso. Isso demonstra a culpabilizacdo da mulher pelos pecados originais
do mundo e a figura de Deus as castigando pelos excessos cometidos. Ainda segundo Laraia
(1996),

a principal mensagem do conjunto de mitos produzidos por uma socikdaastores

e guerreiros némades, fortemente patriarcal e patrilinear como demonstram as
genealogias do Génesis, imbuida de uma ideologia machista, refere-se exatamente a
guestdo da mulher vista como um ser extremamente perigoso, hecessiaeadm,p

ser fortemente controlada. Esta forma de perigo fica demonstrada, no @hto, p
comportamento das duas primeiras mulheres, as esposas de Adao (LARAIA, 1996, p.
159).

Logo, estudos como o de Laraia (1p8émonstram que edi¢des relativamente recentes
na historia, através de cortes e apagamentos, adaptaram o discurso biblico para sua prépria
Optica que costumamos chamar de judaico-cristd. Trata-se de uma versdo cuja moralidade
sexual é extremamente rigida e machista. Além disso, no lugar do que poderia ter tido uma
interpretacdo androgina, formaram-se ideias dicotdmicas entre Homem e Mulher, Bem e Mal,
Virtude e Pecado.

A guestdo da androginia percorreu varias civiliza¢cdes e mitos ao longo dos séculos. A

literatura moderna também fez deste conceito um protagonista. A escritora inglesa Virginia
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Woolf (1882 - 1941), por exemplo, tratou com maestria sobre a condi¢cdo andrégina no romance
Orlando (1928) e acreditava na necessidade de usar as poténcias masculinas e femininas em
uma s6 consciéncia, ou seja, a escritora negava o essencialismo utépico de que ao corpo
biolégico entendido como mulher caberia apenas atribuicbes femininas e o mesmo,
inversamente, ao corpo biolégico entendido como homem.
Em linhas gerais, o tituldrlandoé uma ficcao biogréfica de um individuo homénimo

que, em um primeiro momento, se encontra como homem e, em outro momento, acorda no
corpo de uma mulher, porém, mantendo a mesma consciéncia de antes. A narrativa dura
fantasticamente mais ou menos trés séculos, iniciando em 1500 e indo até os anos
contemporaneos a publicacdo. A apresentacdo de uma das edi¢des do livro redigido por Laura

Alves contém @poilerdo romance:

Orlando é masculino, violento nos tempos de Elizabeth | e Jaime |, quan@ée&onh
Sasha; torna-se pensativo, morbido, no século XVII; vai para Constantaoopta
embaixador, casa-se com uma dancarina, Rosina Pepita e muda de sexo; retorna a
Inglaterra no século XVIII, participa de chés e saraus literarios e cercapsetds

como Pope. No século XIX, em ptemapogeu como mulher, ‘cora’, usa saias de
crinolina, apaixona-se e casa-se com Shelmerdine. E, por fim, no ¥éGubasce

seu filho; o livro termina em 11 de outubro de 1928 (ALVES apud WOQQ11, p.

9).

Orlando € um ser questionador, um homem preocupado com o sentido da existéncia e
também apaixonado por arte e literatura. Ele preenche varios atributos de seu género, se envolve
com algumas mulheres, é dado a erudicdo e poesia. Apés um sono profundo de sete dias,
Orlando desperta em um outro corpo, desta vez, um corpo feminino vivendo no século XIX,
porém, ser mulher neste século ndo serd uma incumbéncia tranquila. Nesse ponto, Woolf atinge
a alegoria maxima do androginismo. A consciéncia de uma vida anterior como homem permite
que O protagonista compare as vivéncias em um mesmo espaco e periodo histérico de um
homem e uma mulher, e assim, perceba como as instituicbes, os valores, a propria sociedade
sdo desfavoraveis e opressivas ao grupo socidleres

O narrador em terceira pessoa e bidgrafo relata a complexidade da identidade sexual de
Orlando, a qual oscilava entre os dois sexos. O corpo de Orlando foi homem, iniciando a
narrativa como um adolescente de 16 anos, e findou-se como uma mulher madura que da luz a
uma crianga, ou seja, biologicamente existiram duas op¢des para a vivéncia deste personagem.
Todavia, a consciéncia de Orlando era andrdégina, pois consegue se mover fluidicamente entre
o masculino e feminino, ou ainda, entre o que supostamente seria atribuido aos agentes de

género
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pois foi essa mistura de homem e mulher, um preponderando, depois, que

frequentemente dava a sua conduta uma inesperada reviravolta [...] No entanto,
dificil dizer se Orlando era mais homem ou mais mulher (WOOLF, 2011, p 134
135).

Logo, como pode ser notado, se antes, nos mitos fundadores do conceito, ser androgino
era aproximado ao ideal de perfeicdo, ao chegarmos nos tempos contestadores da Era Moderna
a androginia serviu para contestar os papeéis dicotdmicos de género e, assim, algumas obras de
artes fundamentaram suas representacfes com base na fusdo entre o masculino e feminino,
diluindo suas fronteiras e promovendo a liberdade de corpos e mentes.

Segundo Flores (2014), a doutrina da androginia € encontrada em diversos textos que
formaram imaginérios culturais ao redor do mundo. Trata-se de um conceito antigo que serviu
para explicar a origem do mundo em muitas sociedades e para representar a ideia de perfeicédo

humana divinizada.

O tema é encontrado na Tora, em seitas gnésticas cristas, nas doutrinas neoplatdnicas
e neopitagéricas e em doutrinas orientais. S&o Paulo e o Evangelho de Jo@mincluir

a androginia entre as caracteristicas da perfeicdo espiritual. Entre os tedsofos
neoplatdnicos e neopitagdricos e entre os hermetistas, que invocam o Pidendro
Hermes Trismegistro, ou entre 0os numerosos gndsticos cristaos, a pdrisigim

era imaginada como uma unidade sem fissuras. Na ideia de bissexualidade universal,
como consequéncia da bissexualidade divina, enquanto modelo e principia de tod
existéncia, encontra-se a ideia de que a perfeicdo consiste numa unidade-totalidade.
Tudo o que é por exceléncia deve ser total, comportandmeidentia oppositorum

em todos os niveis e em todos 0s contextos. Isto se verifica taataraginia dos
deuses quanto nos ritos da androginizacdo simbdlica, e igualmewmtEsmasyonias

da origem do mundo a partir de um ovo ou de uma totalidade primordial em

forma de esfera(FLORES, 2014, p. 821 - Grifo Nosso).

A imagem do ovo, por sua vez, nos lembra um conto especifico de Lispector, bastante
curioso e enigmatico, intitulado o "O ovo e a galinha", presente noAilegido estrangeira
(1964). Desprovido de enredo, o conto se lanca em frases cumtassensesobre o objeto
"ovo". Podemos ler o ovo como alegoria da existéncia humana em um sentido coletivo do devir,
pois 0 "ovo ndo tem um si-mesmo. Individualmente ele ndo existe" (LISPECTOR, 2016, p.
157).

Completamente desprovido do aqui-agora de um enredo tradicional, "O ovo e a galinha"
engloba nocgdes filoséficas que tem na imagem de um simples ovo caracteristicas inusitadas
como "a Lua €é habitada por ovoDA - LISPECTOR, 2016, p. 157), lembrando que na
dualidade Sol e Lua, aspectos lunares estariam condicionados ao universo feminino, ou seja,
um espaco de representagdo do obscurantismo e mistério. Ainda, ao dedicar o ovo a nagéo
chinesa, "ao ovo dedico a nacéo chine€® ¢ LISPECTOR, 2016, p. 156), estaria sendo
dedicado o devir da existéncia a mais antiga civilizagédo do planeta Terra.



50

Dessa maneira, poderiamos interpretar o esfingico conto clariceano como uma
androginia simbolica para explicar a existéncia humana que tem como matéria fisica o ovo -
objeto liso, branco e oval - dando uma espécie de nocao de totalidade. Além disso, assim como
o conceito de androginia pode ser lido como tabua de salvagéo para o feminismo, ou seja, como
um conceito resgatado com mais forga no século XX para insubordinar o feminino contra o
masculino e, ao fundi-los, transgredir o binarismo de género, "o ovo vive foragido por estar
sempre adiantado demais para a sua época. O ovo por enquanto sera sempre revolucionario”
(AO - LISPECTOR, 2016, p. 1538

Por um outro prisma, o romanéehora da estrelg1977) também trata o tema da
androginia. Dessa vez, através da ironia presente entre os discursos do narrador ficticio Rodrigo
S.M e a prépria autora. Nas palavras do narrador cuja incumbéncia € recriar a historia de
Macabéa, nordestina pobre que tenta a sorte nodSylie escrevo um outro escritor escreveria.

Um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque escritora mulher pode lacrimejar
piegas” (HE - LISPECTOR, 1998a, p. 19). E preciso, pois, ndo creditar valor direto e imediato
ao dito do jornalista Rodrigo S.M. Antes, € necessario entender que a ironia de Lispector se
coloca como uma critica a situacao da literatura enquanto um campo de poder exclusivamente
masculino. Como compreende o estudo “Pelas ruas da cidade uma mulher precisa andar -

Leitura de Clarie Lispector”,

mas a pieguice € negada pelo préprio romance escrito pela mulher que o assina na
capa e no meio dos titulos e que, desde o inicio, faz concorrer a perdpeutivaa

com a masculina, precariamente sustentada. Na verdade, o estilo que se acaba
forjando, como superacdo ao mesmo tempo das ilusdes de referencialidade do
realismo feroz e da verborragia, € bem mais requintado na sua complexa shaplicid
exigindo do leitor a captagdo da ironia, como coexisténcia da séatira e da mais pura
lirica (CHIAPPINI, 1996, p. 68).

Assim, a construcdo das personagens e narradoras de Clarice Lispector néo
representa a “Mulher”, cuja esséncia foi demarcada como “natural” e definivel; dentro de
espectros como ser mulher € ser méae, sensivel, cuidadora, etc. Também nao se encaixam
especificamente como “mulheres” que, por mais que se efetivem como construgdes
histéricas e sociais, ou seja, como seres reais, sao “engendradas” na sociedade. Seguindo a
linha de pensamento de Lauretis (2019), as personagens clariceanas mais se adequam ac
conceito de “o sujeito do feminismo”. “E insistindo neste ponto mais uma vez, o sujeito do
feminismo [...] € uma construcéo tedrica (uma forma de conceituar, de entender, de explicar
certos processos e ndo mulheres)” (LAURETIS, 2019, p. 132).
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Nesse caso, 0 processo de subjetividade do sujeito (do feminismo) importa mais a
Lispector do que necessariamente a representacédo de identidades de género. Por sua vez, «
poder do patriarcalismo ndo é um elemento inexistente na ficcao clariceana, contudo, nao é
a partir dele que se narra, ou seja, passa-se através desse sistema opressor a fim de resistir
ele. Isso se da essencialmente através de momentos de epifania das personagens feminina:

e do processo de androginia da consciéncia.
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CAPITULO 3: TRES PROPOSTAS DE ANALISE NARRATIVA

3.1 “O triunfo”

Publicado sob o titulo de “Triunfo”, pela revista Panem 1941, o primeiro conto de
Lispector foi postumamente reunido no voluméela e a fereem 1979 e hoje introduz a
coletdnealodos os conterganizada pelo norte americano Benjamin Moser, publicada em
2016 pela editora Rocco.

Esse conto trabalha a relacdo amorosa heteroafetiva entre um homem e uma mulher e
traz a instituicdo do casamento como elemento basico na constituicdo de seu enredo. Trata-se
de um curto episédio em que Jorge abandona a confortavel casa em que vive ha tempos com a
esposa Luisa e, ap0s esse episddio, a mulher entra num estado de percepcao das coisas e de
mesma, descobrindo-se mais forte do que 0 homem em questao.

E relevante notar a principio que o casal havia chegado ha pouco de uma viagem

internacional, o que demonstra uma condi¢do financeira favoravel ao casal:

Ele foi embora, ontem a tarde. Levou consigo as malas, as malas que lefrauesss
apenas tinham vindo festivas com letreiros de Paris, Mildo. Levou também o criado
gue viera com eles. O siléncio da casa estava explicado. Ela estava so6 [...] (OT -
LISPECTOR, 2016, p. 28).

Quanto ao foco narrativo, a percepcédo do narrador em terceira pessoa, no estado de
onisciéncia seletiva, de acordo com Friedman (2002), esta centrada nas acfes e percepcdes de
Luisa, a esposa dedicada, cujo efeito se da pela dramatizacdo do estado mental da personagern
Esse tipo de técnica narrativa induz ao fluxo de consciéncia, em que se misturam as vozes do
narrador em 32 pessoa e a voz da personagem que detém o angulo de visdo em um centro fixo.
Para o teorico,

0s comec¢os abruptos e muito da caracteristica de distorcdo dos cont@neesom
modernos se devem ao uso das Onisciéncias Multipla e Seletiva, pois, se o objetivo é
dramatizar os estados mentais e, dependendo de qudo ‘fundo’ na mente do
personagem se vai, a légica e a sintaxe do discurso comum, normal e cotidiano,
comecam a desaparecer (FRIEDMAN, 2002, p. 178).

Em seu cotidiano, Luisa ndo estad acostumada a pensar, esta acostumada a servir 0
marido intelectual que fora por ela colocado num pedestal de prioridades. Contudo, se
encontrando s0, vive um estado de epifania. Esse conceito moderno na literatura € definido por

James Joyce, autor tiysses“como um momento em que se descobre o cotidiano para além
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do véu de sua superficialidade, focando exatamente no instante em que se revela algo
transformdor, libertador, além da percepgdo automatica” (NASCIMENTO, 2016, p. 10).

Assim, depois de seu abandono, Luisa comeca a perceber a vivacidade das coisas ao
redor. A condicdo da soliddo em Lispector muitas vezes parece emergir para outra condi¢cao
parecida com esta, ou seja, a condi¢ao de solitude, mas que ao invés da angustia, desespero o
tristeza de se perceber sé (solidao), se abre um leque de prazeres condicionados a auséncia d

outrem e percepcao de si e de objetos exteriores:

Ha tanto encanto nesse aposento alegre. Nessas coisas de suUbito aclaradas e
revivescidas. Inclina-se pela janela. Na sombra dessas arvores em alameda,
terminando 14 longe na estrada vermelha de barro... Na verdade nada disso notara.

Sempre vivera ali com ele. Ele era tudo. S6 ele existia. Ele tinha ido embora. E as
coisas ndo estavam destituidas de todo encanto. Tinham vida propria. Luisapassou
mao pela testa, queria afastar os pensamentos. Com ele aprendera a tortura (sic) as
ideias, aprofundando-as nas menores particulas-(Q$PECTOR, 2016, p. 31).

O abandono do lar e consequentemente da esposa se da apds um ataque de faria de
Jorge, “essas explosdes eram frequentes” (OT - LISPECTOR, 2016, p. 28). Num primeiro
momento Jorge faz Luisa acreditar que a sua incapacidade de produzir um romance € oriundo
da interferéncia cotidiana da esposa que estaria roubando sua inspiragdo no momento em que
esta nasce. Através de palavras rudes, o homem se lanca contra a mulher, culpando-a pelo set

proprio fracasso:

- Vocé, vocé me prende, me aniquila. Guarde seu amor, dé-o a quem @gjsem

ndo tiver o que fazer! Entende? Sim! Desde que a conhe¢o nada mais !pBirttozo

me acorrentado. Acorrentado a seus cuidados, a suas caricias, ao seu zelo ,excessivo
a vocé mesma! Abomino-a! Pense bem, abomlirits... (OT - LISPECTOR, 2016,

p. 28).

A forca davioléncia simbdélica de génereeste ponto da narrativa nos lembra os estudos

de Bourdieu (2012). Esse tipo de violéncia, quase sempre imperceptivel, ndo se caracteriza
necessariamente como o contrario da violéncia fisica e nao é menor que essa. Antes, se trata de
um tipo de hostilidade praticada ao nivel verbal e corporal que reforca a ordem sexual entre os
géneros. Para que a violéncia simbdlica ocorra, € necessario que o dominado tenha aderido de
alguma forma a visdo do dominante. A visdo deste ultimo ¢ tida como “natural”, o que gera a

falacia de que nascer homem € possuir poder sobre o outro corpo, ou seja, 0 corpo feminino.
Como pontua Bourdieu (2012), a violéncia simbdlica € reforcada pelo maior acesso aos capitais
culturais ehabitusmais flexiveis que os agentes homens costumam possuir desde a mais tenra

infancia, o que pode gerar atos desse tipovidincia “doce e quase sempre invisivel”
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(BOURDIEU, 2012, p. 47), assim como pequefplosdes” cotidianas que hierarquizam as
relacdes contratuais entre os géneros binarigsguosocial

A narrativa se segue com o sofrimento de Luisa que ndo queria acreditar na saida do
marido, pois ja haviam acontecido ameacas da partida, porém amtierxcaoncretizadas. “E
aquela sensacao ja experimentada das outras vezes em que brigavam: se ele for embora, el
morro, eu morro” (OT - LISPECTOR, 2016, p. 28). Ao passo que Jorge realmente empreende
sua saida, Luisa vasculha o escritorio do marido onde encontra um bilhete em que o homem
assume sua incapacidade de concentracao e se julga mediocre. Essa confissdo relembra Luisa
mediocridade que ela propria sentia e agora estava espantava em descobrir um sentimento que

0 marido também compartilhava.

Vai a mesa onde ele trabalhava, remexe febrilmente os jornais abandonados. Talvez
tenha deixado alguiilhete, dizendo, por exemplo: ‘Apesar de tudo, eu te amo. Volto
amanha’. N&o, hoje mesmo! Acha apenas uma folha de papel de seu bloco de notas.
Vira-a. ‘Estou sentado ha duas horas seguramente e ndo consegui ainda fixar a
atencdo. Mas, ao mesmo tempo, ndo a fixo em coisa alguma ao meu letem E
asas, mas em parte alguma pousa. Nao consigo escrever. Nao consigo esarever. C
estas palavras arranho uma chadgmha mediocridade esta tdo...” Luisa interrompe
a leitura. O que ela sempre sentira, vagamente apenas: mediocridade. Fica absorta (OT
- LISPECTOR, 2016. p. 30).
Adiante, a narrativa se voltandetamorfose de Luisa através da agua. “Entre seus
muitos significados possiveis, a agua apresenta trés grandes temas, a saber, fonte de vida, meic
de purificacdo e regeneracdo” (ALVARENGA, 1997, p. 160). Nesse caso, a regeneragao de

Luisa acontece quando ela se lava:

Olhou a torneira grande, jorrando agua limpida. Sentia um calor... subitamente
surgiu-lhe uma ideia. Tirou a roupa, abriu a torneira até o fim, e a agua galilea
Ihe pelo corpo, arrancando-lhe um grito de frio. Aquele banho impraviaad-a rir
de prazer (OT - LISPECTOR, 2016, p. 32).

A narrativa aparenta assumir uma posicdo de manter os papéis sociais de género
herdados de um ideal de casamento tradicional. Em outras palavras, Luisa encarna a posicao de
anjo da casa, que a coloca @oenidadora e submissa, e ao marido ¢ “dado o direito” de ser
arrogante, além de ser enxergado como um notavel intelectual, “citando Schopenhauer, Platao,
que pensaram e pensaram...” (OT - LISPECTOR, 2016, p. 31). Porém, através do processo
ficcional de regeneracgéo pela agua limpida e fria, Luisa frisa sua forca. O ingriedggee
no arbitrio de caracteristicas de género seria concedida ao vigor masculino, compde na narrativa

clariceana o elemento que da a Luisa o triunfo. E finda-se a curta narrativa num corte abrupto:
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De repente, teve um sorriso, um pensamento. Ele voltaria. Ele voltaria. Olhou em
torno de si a manha perfeita, respirando profundamente e sentindo, quase com
orgulho, o coragéo bater cadenciado e cheio de vida. Um mornersid ehvolveu-

a. Riu. Ele voltaria, porque ela era mais forte (OT - LISPECTOR, 2038) p.

De que natureza € essa forca? Por que Luisa € mais forte que Jorge? Perguntas cujas
respostas nao sdo 6bvias em “O triunfo” podem levantar outras questdes como, por exemplo,
em que nivel se da a composicdo androgina de Luisa e Jorge, ainda que em principio de
desenvolvimento narrativo? Luisa incorpora a nocéo de forca que seria facilmente atribuida a
Jorge, uma vez que através da leitura da confissdo do marido, percebe sua vulnerabilidade,
proprias da construcdo da nocdo de feminilidade fragil: “que impressdo de fraqueza, de
pusilanimidade, naquele simples papel... Jorge..., murmura debilmente” (OT - LISPECTOR,
2016, p. 30). Uma vez que Jorge se mostra fragil, Luisa se torna forte, quebrando as expectativas

entre os géneros desde o primeiro conto de Lispector. Como fundamenta Scott,

o principio da masculinidade baseia-se na represséo necessaria dos aspectos femininos
— do potencial bissexual do sujeitintroduz o conflito na oposi¢éo entre o masculino
e o feminino (SCOTT, 2019, p. 62).

Segundo o pensamento estruturalista de Sausdlifefencaé construida por meio de
contraste, ou seja, por oposicoes. Assim, determinada caracteristica positiva tem seu
contraponto, a negagdo ou mesma a repressdo. Contudo, a visdo feminista e pos-estruturalista
de Scott (2019), questionando esse tipo de pensamento dicotdmico, nega esta simples antitese
pois percebe que o conceito de diferenca, ao se pensar sobre o género, na Icslidgdey
interdependéncia e hierarquia. A simples antitese proposta pelo linguista sugere uma linha no
mesmo nivel entre positivo e negativo, contudo, ai se encontra o paradoxo maior, pois o poder
gerado através da diferenca € por si mesmo hierarquico.

Por isso, é possivel interpretar que a narrativa do abandono de Jorge néo
necessariamente é gerada pelo incobmodo oriundo das interferéncias cotidianas da esposa Luisa
mas pela sensacdo de impoténcia ao assumir a tarefa da escrita criativa. Porém, a forca da
masculinidade entranhada em seu imaginario ndo |he permite enxergar a realidade de sua
fraqueza e a ira se mostra contra a figura feminina da esposa que supostamente representa ¢
superficialidade da vida frente a toda bagagem tedrica filoséfica que o0 acompanha na posi¢éao

de homeme-intelectual. Para Lauretis (2019), o conceito de género

€, na verdade, a representacdo de uma relacdo, a relacao de pertencelassema

um grupo, uma categoria. Género € a representacdo de uma relacdonml, se
permitem adiantar a segunda proposicdo, o género constréi uma relagdo entre um
entidade e outras entidades previamente constituidas como uma classe, uma relagédo
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de pertencimento; assim, o género atribui a uma entidade, digamos a uma peasoa, ce
posicdo dentro de uma classe e, portanto, uma posi¢ao vis-a-vis outras classes pré
constituidas (LAURETIS, 2019, p. 125).
Desse modo, os agentes homem e mulher enquanto personagens ficcionais na narrativa
clariceana reformulam o papel dicotbmico de génenmmasculino/feminino- construido
durante séculos nas sociedades ocidentais e reforcado durante o apogeu do Império da Igreja
Catdlica que procurou destituir qualquer poder feminino. A heranga que recebemos enquanto
um espaco colonizado pelo dominio cristdo moralista e sexista que teve inicio na Europa ainda
na Idade Média € uma sociedade brasileira pos-colonial que opfisegendo sexy e nao
apenas, também silencia e restringe direitos de todos aqueles que ndo sdo considerados

“nobres”. Anteriormente ao silenciamento ¢ demonizacao femininas,

as mulheres indo-europeias antigamente tinham um riquissimo matriméniggyoder
estatuto, direitos e prerrogativas. Um momento politico crucial para a conquista do
monopolio masculino foi o ano 325, ano do Primeiro Concilio de Niceigpcado

pelo imperador romano, Constantino I, recém-convertido ao cristianBenseita
perseguida, a Igreja de Roma se transformou em religido oficial de um império.
Nasceu a alianca do poder publico leigo com o poder eclesiéstico, representado pelos
dirigentes masculinos, profundamente misoginos, da Igreja Catélica. Alianca de duas
classes sociais da elite: a dos homens predadores e seus aliados e a dos pregadores,
gue vai desencadear no planeta Terra uma luta pelo poder, sem tréguas nem fim,
contra o sexo feminino e contra todos aqueles homens (quer dizer a geaoda m

do sexo masculino!) que ndo pertencem a nobreza ou a Igreja e seus aliados
(LAMAIRE, 2018, p. 27).

Dai a Histéria seguindo seu curso, chega até a Era lluminista e firma a lente social pela
ciéncia positivista, pela qual, em partes, ainda se enxerga o mundo atualmente. A racionalidade
do homem branco e intelectual é o centro de poder. A maxima de Descartesnditaso
operandido cérebro novecentista: “Penso, logo existo”. Desse modo, pensadores saem em
busca da verdade, “Unica e irrefutavel” verdade filosofica e cientifica, praticada através de
métodos empiricos e pela logica. Em “O triunfo”, Jorge €, em partes, a metonimia deste homem
cartesiano, “ele, o intelectual fino e superior” (OT - LISPECTOR, 2016, p. 28), poderoso ou
deveria sé-lo pela sua posicao social, porém, nas letras de seu bilhete de confissdo é onde se
acha seu equivoco. A responsabilidade por seu fracasso como romancista € dele propria e nao
da amorosa Luisa que estaria sufocando o casamento por seus excessos. Ora, a esposa estar
apenas cumprindo o papel tradicional de anjo da casa ao se comportar como descrito, ou seja,
elevando o marido ao nivel maximo de zelo. Contudo, dentro da ficcdo clariceana nédo ha
espacos para conformidades tradicionais ou l6gicas naturalizadas. Até mesmo na vida de um

casal que soaria perfeieencontram fraturas em que € possivel perceber a incompatibilidade
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dos pares e tudo se orienta pelo intermédio do fluxo de consciéncia, epifania e expressédo da
linguagem.

E ainda possivel relacionar o ato de violéncia verbal de Jorge contra Luisa sob um viés
psicanalitico; o poder que Jorge busca mostrar com a elevacao do tom de voz e a culpabilizacéo
da esposa nada mais é do que um disfarce frente a sua propria impoténcia. Na visdo de Muszkat
(2019), a frustracdo de um sujeito mal-formado se da na quebra da visao de si enquanto perfeito,
e logo, a ndo aceitacédo de suas falhas e limitac@eSagaerna busca de completude narcisica
as custas de um outro, feito bode expiatorio” (MUSZKAT, 2019, p. 23). Nesse caso, Luisa € o
“bode expiatorio” para a descarga emotiva de Jorge. Ainda segundo a autora, o ato de violéncia
praticado pelo homem contra a mulher busca recuperar o sentimento viril, cujo maior
qualificador é nocédo de forca ao lado de superioridade, ndo apenas fisica, mas também
intelectual. Assim, o conjunto entre certos elementos como forca, superioridade e poder
definem a masculinidad®aturalizada” no perfil do homem.

Contudo, o modo violento de Jorge se da através de um estado emocional superficial. A
camada mais profunda de sensacdes demonstra um sujeito falho, angustiado consigo mesmo e
gue foge de qualquer coisa, culpabilizando a esposa, para ndo carregar o fardo de seu préprio

fracasso. Ao longo da ficcdo da escritora, pode-se notar o trago narrativo em que

0os homens ndo nos sdo apresentados como figuras patriarcais que dasiinam
mulheres. Muito pelo contréario, a liberacdo destas depende apenas das mesmas, sendo
que o homem néo se apresenta como um agente bloqueador. Se algo existas que es
mulheres estéo subordinadas € a sua propria subjetividade. De facto, as semelhancas
entre personagens femininas e masculinas sdo tantas, que também os homens se
encontram subordinados, sendo as mulheres, igualmente a sua propriadadgetiv
(SOUSA, 2012, p. 229).

Portanto, por meio da linguagem, objeto de entendimento do mundo e resisténcia, a
literatura de Lispector se iniciou e se desenvolveu feminista, porém sem cair na armadilha de
reforcar a dicotomia masculino/feminino que muitas vezes as proprias teorias feministas
contraditoriamente ndo conseguiram superar. Por outro lado, sobre a narrativa da autora, o conto
“O triunfo” ¢ um texto que pode ser considerado enquanto laboratério narrativo, assim como

“Obsessao” e “A fuga” que fundamentaram a germinagdo do primeiro romance de Lispector,

Perto do coracéo selvagermpublicado em 1943.
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3.2 “Obsessao”

O conto “Obsessao”, escrito em 1941, foi publicado no livro péstumo de 1978 bela
a feraao lado de “O triunfo”. Atualmente integra os contos iniciais do capitulo “Primeiras
histérias”, da coletinea Todos 0s contgsde 2016. Trata-se de um dos maiores contos de
Lispector no sentido de sua extensao, contando 35 paginas nesta Ultima edicao.

O enredo do conto possui varias camadas narrativas, pois a historia se passa em um
longo periodo de tempo, em um intervalo de mais ou menos trés anos na vida da protagonista.
O mote do conto é o contato amoroso e extraconjugal de Cristina e Daniel, um moco que
encarna a figura de filésofo do cotidiano, e como esse contato entre seres tdo diferentes modifica
a consciéncia da narradora-protagonista.

O conto se abre ao didlogo entre narrador e leitor, recurso estilistico empregado em
diversas literaturas e conhecido por ser um dos métodos amplamente empregado por Machado
de Assis, por exempldése “Agora que vivi 0 meu caso, posso rememora-lo com mais
serenidade. Nao tentarei fazer-me perdoar. Tentaseingar. Aconteceu simplesmente” (OB
- LISPECTOR 2016, p. 33). Nota-se neste conto o que a teoria literaria costuma chamar de
narrativa de reminiscéncia

E possivel perceber que a estéria que a narradora ird contar se baseia em fatos que
aconteceram ha algum tempo, ou seja, em um caso amoroso extraconjugal que se encontra
terminado. Ha, portanto, um distanciamento reminiscente e seguro, e ainda, uma tentativa,
mesmo que va, em neutralizar o discurso. Porém, como toda lembranca que se esvai, se
modifica, se interpela ou se engana, a narradora admite as falhas de memdéria da ficcdo
autobiografica: ‘“Nao me recordo com nitidez de seu inicio. Transformei-me
independentemente de minha consciéncia” (OB - LISPECTOR 2016, p. 33). A paixdo efémera
por Daniel € objeta ser narrado em “Obsessdo”, porém transformada em passado, essa paixao
¢ substituida pela paixdo a escritura de memoria. Para Junior, “a tomada da palavra ¢, aqui,
afirmacao de poder, afirmacao de diferenca quando da inscricdo do sujegosoerritorio
tradicionalmente identificado como masculino” (JUNIOR, 2011, p. 128).

Antes de narrar propriamente o contato com Daniel, Cristina vé a necessidade de se
introduzir ao leitor, numa tentativa de organizar o texto: “E necessario contar um pouco sobre
mim, antes do meu contato com Daniel” (OB - LISPECTOR 2016, p. 33). E se apresenta como
uma mocga simples que foi incorporando os valores tradicionais em sua vida sem muitos
guestionamentos. Poucas vezes a narrativa clariceana em seus contos narra com tantos detalhe

atribuicdes fisicas de suas personagens e particularidades como fato de a personagem ser filha
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unica. Em “Obsessdo”, a escritora forja o perfil de Cristina: “consideravam-me bonitinha, e
meu corpo forte, minha pele clara causavam simpatia” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 34).

Os sonhos de Cristina consistiam em “casar, ter filhos e, finalmente, ser feliz” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 34). Aos dezenove anos conhece Jaime com guem se casa e vai morar
em um bom apartamento. A essa altura, Cristina n&o reclama de sua vida e sente-se feliz:
“Vivemos seis anos juntos, sem filhos. E eu era feliz. Se alguém me perguntava, eu afirmava,
acrescentando nao sem um pouco de perplexidade: ‘E por que nao?’” (OB - LISPECTOR, 2016,

p. 34).

A felicidade de Cristina se colocava ao lado de sua superficialidade intelectual, a qual

combinava com 0 modo com ela enxergava o hébito da leitura, ou seja, através da lente de uma

descrenca absoluta. Nesse sentido, a superficie do mundo lhe bastava:

Vivia facilmente. Nunca dedicava um pensamento mais forte a qualquer assunto. E,
como a poupar-me ainda mais, ndo acreditava inteiramente nos livros dtrartia.
feitos apenas para distrair, pensava eu (OB - LISPECTOR, 2016, p. 34).

Ainda que a melancolia de Cristina a sondasse, ela tratava de se livrar de pensamentos
incomodos sobre “uma saudade morna e incompreensivel de €épocas nunca vividas” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 34). Ela logo definia como um sentimento indtil e aplicava a expressao
simplista: “coisas da vida” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 34). O universo de Cristina se baseava
em um dadaismo bem marcado: “Jaime. Eu. Casa. Mamae” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 34).
E acrescendo ao seu modo de enxergar o devir, as pessoas de seu convivio também possuiar
uma visado estreita e, por comodismo, ligawam-Deus. Assim, “os unicos acontecimentos
capazes de perturbar suas almas eram 0 nascimento, o casamento, a morte e oekestados a
continuos” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 35).

A historiadora Mary Del Priore (2011) explica a formacao da ideia de matrimonio na

sociedade brasileira colonial, baseada na concepc¢ao de contrato social:

E como funcionava o matriménio? Os casados desenvolviam, de maneira geral,
tarefas especificas. Cada qual tinha um papel a desempenhar diante do outro. Os
maridos deviam se mostrar dominadores, voluntariosos no exercicio daevontad
patriarcal, insensiveis e egoistas. As mulheres, por sua vez, apresentavam-se como
fiéis, submissas, recolhidas. Sua tarefa mais importante era a procriagéo. E provavel
gue os homens tratassem suas mulheres como maquinas de fazer filhetidasbm

as relacdes sexuais mecanicas e despidas de expressdes de afeto. Basta pensar na
facilidade com que eram infectadas por doencgas venéreas, nos multipdes mear

vida arriscada de reprodutoras. A obediéncia da esposa era lei (DEL PRIRE, 2

p. 32).
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Seguindo a mesma linha, o casamento no inicio do século XX era herdeiro dessa
tradicdo com algumas ressalvas, pois mesmo que de maneira insuficiente, o Estado iniciou o
processo de protecdo as vitimas de violéncia doméstica de género. Em contrapartida, as
personagens de Lispector representam unides matrimoniais que ora se aproximam da noc¢ao
opressiva de matrimbnio, ora se afastam por ndo representar mulheres em posi¢cdes
completamente submissas e homens em posi¢des insensiveis e/ou violentas.

Adiante, é possivel perceber desde o inicio do conto a mudanca de percepcdo da
protagonista, a qual atribui seu primeiro estdgio como um campo superficial de vivéncia: “Ou
engano-me e, na minha feliz cegueirap B@bia enxergar mais profundamente?” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 35). Para Cristina, nesse periodo de sua vida, ela esta entre uma
“multidao dos de olhos fechados” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 35).

Em determinado ponto, Cristina acresce de uma apatia que torna seus dias cinzentos,
como descrito por ela. Jaime propde que tenham um filho e ao que Cristina responde: “Pra
que?” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 35). A desesperanca se agrava e a protagonista inicia um
processo de distanciamento do mundo, no qual um véu ou um abismo a isolavam de todos. As
sensacOes chegam em formato de dor fisica e doenca; Cristina contrai febre tifoide e beira a

morte. Ao que tudo indica, a protagonista entra em um estado depressivo:

A convalescencga veio de encontrar magra e palida, sem gosto para nada do mund
Mal me alimentava, irritava-me com simples palavras. Passava o dia recostada sobre
0 travesseiro, sem pensar, sem mover, presa por anormal e doce lafQ&dez
LISPECTOR, 2016, p. 36).

A familia entdo resolve manda-la para passar dois meses em uma pensao em Belo
Horizonte, pois acreditavam que os ares e bom clima da cidade poderiam fazer-lhe bem. Assim,
Jaime a conduz a estacao de trem e Cristina segue viagem; ela se encontra sozinha e de poss
de uma liberdade antes nunca@ienciada, pois agora “pela primeira vez davam-me uma
oportunidade de ver com meus proprios olhos. Pela primeira vez isolayaomigo mesma”

(OB - LISPECTOR, 2016, p. 36). No inicio da estadia, Cristina desejava constantemente
retornar ao lar, havia ansiedade e mal-estar nas cartas que enviava para os familiares, mas issc
aconteceu até o aparecimento de Daniel.

Novamente o esfor¢o de reminiscéncia envolve Cristina, pois ndo consegue se lembrar
com precisdo do rosto de Dani¢f que ele me dominava de tal forma que, se assim posso
dizer, quase me impedia de &<OB - LISPECTOR, 2016, p. 37). Ao ndo conseguir remonta-
lo, Cristina sonha com a sombra do homem, a qual se constitui como uma ameaca. Adiante, na

precisdo de ordem de quem narra uma histdria a outrem, no caso, a nos leitores, a narradora
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reafirma: “mas € necessario comegar pelo principio, por um pouco de ordem nesta minha
narrativa” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 37). Logo, Cristina, como muitas personagens de
Lispector, é narradora.

Daniel € um homem que mora na pensao em que Cristina se hospeda. No principio,
parecem nao ter notado a presenca um do outro, até que um dia Cristina ouve um didlogo entre
o futuro amante e um estudante sobre o tema “trabalho”. Para Daniel, trabalhar significa apenas
um modo para ndo morrer de fome, enquanto o estudante defendia a ideia de que trabalhar era,
antes de tudo, um dever social e enobrecedor, ainda assim, Daniel ndo se convence, pois para
ele ndo haveria nenhum “fundamento para o dever” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 38). Esse
trecho nos lembra outros textos posteriores da escritora em que a logica capitalista €
guestionada. Em termos gerais, a noyelsora da estreld1977) € a obra onde essa tematica
é levada aos ultimos termos.

Adiante, através do processo de escuta do dialogo alheio, o qual fez com que o estudante
saisse indignado com o posicionamento de “um bom vagabundo” (OB - LISPECTOR, 2016, p.

38) de Daniel, Cristina comparou as visdes sobre o tema a partir do que |he tinha sido
culturalmente ensinado. Para o marido Jaime, sujeito probo e sempre elogiado pelo
cumprimento de seus deveres, o trabalho dignifica o homem. Todavia, a partir das ideias de
Daniel, Cristina constatou que as coisas ndo eram meramente “coisas da vida” e que poderiam

ser diferentes. “De um modo geral, eu nunca lembrara de que se pudesse nao aceitar, escolher,
revoltarse...” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 38). Sobre o conceito de trabalho na

contemporaneidade, para Swain,

o dispositivo amoroso se solidifica ha imagenirdalher verdadeira’, daquela que
cimenta os lacos familiares [...] e a apropriagdo do tempo, do trabalho epluss cor
das mulheres é considerado natural (SWAIN, 2014, p. 41).

Além disso, na otica patriarcal, somente a mulher caberia pensar e se ater sob o amor,
pois ao homem caberia sustentar as mulheres, trabalhando como escravos. Pois € contra ess:
Otica sistematica do patriarcalismo-capitalismo que Daniel contra argumenta.

Ha certa légica em aproximar metaforicamente o trabalho de um homem de classe
média ao “trabalho de escravo”, uma vez que a cultura politica no contexto do “capitalismo

organizado pelo Estado”, em meados do século XX, segundo Fraser (2019)

via o cidadao de tipo ideal como um trabalhador homem pertencente a maiocda é

- chefe de casa e homem de familia. Foi amplamente suposto, também,spiérgeu
deveria ser o principal, se nao o exclusivo, sustento econdmico de sua familia,
enquanto quaisquer ganhos financeiros de sua esposa deveriam ser meramente
suplementares (FRASER, 2019, p. 29).
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Contudo, esse ideal de salario familiar baseado unicamente no provedor-marido
configurouse como uma mera ilusdo, “pois o salario de um homem raramente era por si s6
suficiente para sustentar os filhos e uma esposa sem emprego” (FRASER, 2019, p. 30),
principalmente em um contexto de expansao industrial fordista. Assim, a cultura politica nessa
altura da Historia supervalorizou o trabalho assalariado e apagou o trabalho domeéstico e
reprodutivo como se esses Ultimos ndo configurassem como entidades basilares em uma
sociedade de consumo. Logo, refor¢ando “compreensdes androcéntricas de familia e trabalho”,

o Estado “naturalizou injusticas de género e as removeu de contestagdes politicas” (FRASER,
2019, p. 30).

Se para o0 homem, o btedho que exerce se configura como um “trabalho de escravo”,
pelo fato deste homem acreditar que sua recompensa pelas horas empreendidas nao condizen
com o valor monetario que recebe, o trabalho da mulher (em termos domésticos) é
desvalorizado ou nao é considerado como verdadeiramente um trabalho. Quando é lembrado, é
negligenciado e colocado como uma ajuda ao trabalho formal e “importantissimo” do marido.

A partir deste primeiro sobressalto-pensante, Cristina comeca a reparar no homem que
parecia desprezar todos aqueles que habitavam a penséo, incluindo-a, sensacdo que lhe
provocou irritagcdo. A0 mesmo tempo em que o evitava, mantinha-se de vigilia. Receava escutar
algo que Ihe tirasse da aparente calma e lhe levantasse reflexdes, pois ndo estavadabituada
pensar. Por isso, “forcei minha antipatia, defendendo-me néo sei de qué, defendendo papai,
mamae, Jaime e todos os meus. Mas foi em vao. Daniel era o perigo. E para ele eu caminhava”

(OB - LISPECTOR, 2016, p. 39).

Em outro episddio, Cristina ouve outra conversa de Daniel, desta vez com um homem
magro, vestido de preto. Ambos estavam na sala de estar da pensao, onde discutiam assunto:
de cunho filosofico cujo sentido Cristina ndo conseguiu apurar muito bem devido ao uso de
expressdesconceitos que ndo faziam parte de seu cotidiano. E num corte abrupto na narrativa,
lanca-se a frase que ao escutar, Cristina repete-a para si mesma diversas vezestaaendo e
palavras do sabio: “- As realiza¢cdes matam o desejtisse Daniel” (OB- LISPECTOR, 2016,

p. 39).

O dialogo entre os dois homens seguia e Cristina ali permanecia a tudo atenta, mesmo
gue em alguns momentes perdesse pelo excesso de reflexdes. Para ela, aquela conversa se
caracterizava como algo magico. Os dois homens conversavam sobre o sentido do desejo

humano, da relacao entre desejo e saciedade, atenciosamente olhavam-se e ndo se ofendian
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com a palavra do outro, mesmo que soassem como opostas. Cristina se sentia em perigo, como
numa espécie de pressentimento.

Assim, sem se recordar ao certo, Cristina se aproximou de Daniel. Ela o procurara na
pensdo movida pela sua completa admiracéo pela figura do sabio, que, aos poucos, se apoderot
dela. Cristina nutria uma relagéo de humildade e gratiddao em relacdo a Daniel, ainda que ele a
tratasse rispidamesn Naquela altura, a mulher o colocava em um pedestal de fascinio: “quanto
mais sofria 0 seu desprezo, tanto mais eu o considerava superior, tanto mais o separava dos
‘outros’” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 42).

Cristina esclarece que havia dois Daniel: o ilusorio e o verdadeiro. O verdadeiro era um
homem doente, “o que sé existia, embora em perpétuo clardo, dentro de si proprio” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 42). Um homem que s0 sabia fazer-se através do pensamento e em todas
as ac¢des era alguém inativo: “Quando se voltava para o0 mundo, ja tateante e apagado, percebia-
se sem apoio e, amargo, perplexo, descobria que apenas sabia pensar” (OB - LISPECTOR,
2016, p. 42).

Segundo o que nos narra Cristina, Daniel possui uma imagem narcisica do Eu. Voltando
alguns passos na cultura classica para entender esse fenbmeno psiquico, Eco foi uma ninfa
amaldicoada por Hera, cujo castigo consistiu em lhe tirar o poder da fala espontanea, assim,
Eco apenas poderia repetir as Ultimas palavras que ouvia. Ao passear por um bosque, a ninfa
vislumbrou o jovem e belo Narciso, que cacava atenciosamente. Ela desejava conquista-lo,
porém sem o recurso da fala auténtica, Eco apenas conseguia repetir o que falava o moco:

— Ha alguém aqui?

— Aqui — respondeu Eco.

Narciso olhou em torno e, ndo vendo ninguém, gritou:

— Vem!

— Vem! — respondeu Eco.

— Por que foges de mim? perguntou Narciso.

Eco respondeu com a mesma pergunta.

— Vamos nos juntar— disse o jovem.

A donzela repetiu, com todo o ardor, as mesmas palavras e correu paraejunto d
Narciso, pronta a se lancar em seus bracos.

— Afasta-te!l— exclamou o jovem recuande- Prefiro morrer a te deixar possulir-

me.
— Possuir-me— disse Eco (BULFINCH, 2002, p. 124).

Ao ser desprezada por Narciso, Eco se isolou em uma caverna, onde definhou até
morrer, restando apenas sua voz que sempre repetia as falas de outrem. Porém, ndo apenas Ec
foi desprezada por Narciso, mas outras tantas mulheres e ninfas e, em contrapartida a esse
comportamento, Hera castigou o jovem através da maldicdo de que ele se apaixonaria por

alguém gue nao lIhe corresponderia. Assim, um belo dia, ao olhar para sua propria imagem
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refletida em um lago limpido e prata, Narciso se apaixonou pelo proprio rosto ao pensar que se
tratava de um espirito belissimo:

— Por que me desprezas, belo serperguntou ao suposto espirito.

— Meu rosto ndo pode causar-te repugnancia. As ninfas me amam e tu rdesmo n
pareces olhar-me com indiferenca. Quando estendendo os bragos, fazes pemesmo
sorris quando te sorrio, e respondes com acenos aos meus acendagrBnas
cairam na agua, turbando a imagem. E, ao vé-la partir, Narciso exclamou:

— Fica, peco-te! Deixa-me, pelo menos, olhar-te, jA que ndo posso tocar-te
(BULFINCH, 2002, p. 125).

Levando em conta essa curta lenda que traduz o amor por si mesmo, a psicanalise

desenvolveu o conceito de narcisismo. Temos:

o Eu inflado pelo investimento libidinal retira do mundo externo toda a libido,
aparecendo o estado narcisico. O narcisismo € um complemento libidinal do egoismo
da pulsdo de autopreservacéo que, em certa medida, pode ser atribaidaer to
vivente. Apenas a fixagdo, nesse estadio, ou as formas excessivas pertenceriam a
patologia (NOGUEIRA, TORRES, 2010, p. 148).

Frente a essa definicdo, percebemos um Daniel que se desliga do exterior e se centra em

si. Ao invés de realizar (no sentido externo), inventa para si “realizar-se”:

E, como a se compensar dessa impossibilidade de realizar, ele, cuja alma i@vdo ans
por se expandir, inventara outro caminho onde sua inatividade coubegsgudessse
estender-se e justificar-se. Realizar-se, repetia, eis 0 mais alto e nobre objetivo
humano.Realizar-se seria abandonar a posse e a realizacdo de coisas para
possuir-se a si mesmo, desenvolver seus préprios elementos, crescer dentro de
seus contornos. Fazer musica e ele mesmo ouvi@B - LISPECTOR, 2016, p. 42

- Grifo Nosso).

Narcisista é aguele que pode até desejar amar a outrem, porém é incapacitado frente a
sua propria imagem; “narciso também ¢é uma flor, um lirio, cuja raiz semantica chama-se narke,
do grego, que significa ‘entorpecimento, torpor sendo também a raiz para as palavras narcose e
narcoticos” (NOGUEIRA, TORRES, 2010, p. 146-147). Sob esse aspecto, a tendéncia ao
sofrimento da qual se nutria Daniel significava sua esséncia melancélica, era como uma espécie
de vicio do qual, vez ou outra, necessitava de se desintoxicar. O sofrimento para Daniel era sua

esséncia. O sofrimento era, contraditoriamente, pulsédo de vida:

Tudo servia-lhe de partida. Um passaro que voava, lhe lembrava terrahdegtam

fazia respirar seu velho sonho de fuga. De pensamento a pensamento,
inconscientemente dirigido para o mesmo fim, chegava a nog¢édo de sua covardia,
revelada ndo s6 nesse constante desejo de fugir, de ndo se unir as candas|ptna

por elas, como na incapacidade de realiza-lo, j& que o concebia, espedacando sem
piedade o humilhante bom senso que lhe prendia 0 voo. Esse dusigoanesmo

era o reflexo de sua esséncia, descobria, e por isso continuaria postzdeida. ..

Dai facil tornava-se esbocar o futuro, longo, arquejante, trépego, aténadiiacavel
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—a morte. Sé isso e atingira aquilo a que sua tendéncia o guiava: o sof(i@Bnto
LISPECTOR, 2016, p. 43).

Assim, para se livrar de momentos em que uma densa crise de sofrimento o apanhava,
Daniel buscava assumir uma outra persona. Criava um ciclo “sofrimento-salvaciao” através da
imagem de um homem manso, de inteligéncia comedida e confortavel, sobre o qual, ao mesmo

tempo que o desprezava, o invejava:

Cansado da tortura, procurava-o, imitava-o, numa subita sede degsenipre esta

a forca oposta que apresentava a si mesmo quando atingia o extremo did@aso

crise. Permitia-se um pouco de equilibrio como uma trégua, mas que dotfdio
invadia. Até que, na vontade moérbida de novamente sofrer, adensava esse tédio,
transformava-o em angustia (OB - LISPECTOR, 2016, p. 44).

Para Cristina, seria em um desses momentos de trégua em que Daniel necessitava de
equilibrar suas forcas na identidade do homem razoavel que ele teria permitido que ela entrasse
em sua vida. E, assim, sobre a figura de uma mulher de gestos comedidos, Daniel praticava
constantes humilhacdes, mencionando a falta de inteligéncia de Cristina através das mais duras
palavras, “no entanto, ingénua, nele me ofuscava exatamente sua tortura. Mesmo o seu egoismo,
mesmo a sua maldade assemelhavam-no a um deus destr@nadopgénio. E além disso, eu
jaoamava” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 44). A partir dai, a um convite de Daniel para acorda-
la, Cristina iniciou sua educacao.

Esta célula narrativa da educagdo de Cristiana mediada por Daniel nos lembra o
romanceUma aprendizagem ou o livro dos prazerds Lispector, publicado em 1969. No
conto, o aprendizado de Cristina deveria ser guiado pela dor, segundo o “sabio” Daniel, a

lagrima era simbolo de um dia plenamente vivido e o segredo da vida era sofrer. Esse

configurava o primeiro passo na liberdade do sentir com intensidade. E Cristina se definia:

Eu, tdo simples e primitiva, que jamais desejara qualquer coisa com intensidade. Eu,
inconscientemente e alegre, ‘porque possuia um corpo alegre’... De repente
despertava: que vida escura tivera até entdo. Agora... Agora eu renascia. Vivamente,

na dor, nessa dor que dormia quieta e cega no fundo de mim mesma (OB
LISPECTOR, 2016, p. 48).

No romance, Ulisses, professor universitario de filosofia, empreende junto a Léri uma
busca por sentido profundo, auténtico e libertador da vida. Assim, a partir de intensos contatos,
L6ri, mediada por Ulisses, empreende a busca pelo autoconhecimento através da percepcao das

sensacoes:

O que acontecia na verdade com Léri é que, por alguma deciséo tdo ampiencs
motivos |lhe escapavam- ela havia por medo cortado a dor. S com Ulisses viera
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aprender que ndo se podia cortar a-dosendo se sofreria o tempo todo. E ela havia
cortado sem sequer ter outra coisa que em si substituisse a visdo dagreviéasia
dor de existir, como antes. Sem a dor, ficara sem nada, perdida no seurpuiigo

e no alheio sem forma de contato (UALP - LISPECTO#8¢ p.40).

Ulisses é, em certo sentido, um mediador mais condescendente e sensivel do que Daniel.
Seu nome, das lendas gregas, significa “antes de tudo um homem das situagdes dificeis,
complexas, onde sua intuicdo, acompanhada pelo dom da oratoria [...] faz maravilhas”
(BRUNEL, 1997, p. 899). Ao contrario de Daniel, Ulisses prefere renunciar as lagrimas e dor;
e conforme Daniel, se coloca numa posicéo de superioridade sobre a companheira. Sobre um

dialogo entre Ulisses e Lori:

— E entédo vocé ndo quis mais nada disso. E parou com a possibiliddatie adgue

nunca se faz impunemente. Apenas parou e nada encontrou além disko.digon

gue eu tenha muito, mas tenho ainda a procura intensa e uma esperanca violenta. Nao
esta sua voz baixa e doce. E eu nao choro, se for preciso umgdii euori. Estou

em plena luta e muito mais perto do que se chama de pobre vitéria humana d

vocé, mas é vitéria (UALP - LISPECTOR998¢ p.57).

Logo, em ambos as obras, ha um traco narrativo semelhante: a figura masculina na
posicdo de mestre e a figura feminina na posicéo de discipula-aprendiz-de-viver. Porém, nas
mesmas obras que apresentam essa estrutura, demonstra-se a subverséo dos valores em que
homem caberia exclusivamente a detencdo de toda sabedoria. Pode-se interpretar que as
personagens clariceanas femininas estao propensas a realizar a travessia intrapsiquica, ou seja
a odisseia em busca de si. Mas, por enquanto, o sabio Ulisaedag@u Lori: “esperarei até
vocé também estar mais pronta” (LISPECTOR, 1998c, p. 59) e Daniel, a partida anunciada de
Cristina, coloca assertivamente que ela voltaria: “ - Voltar? Por qué? Sua educagdo... Ainda
ndo esta completa” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 49).

Antes de Cristina regressar pela primeira devido a doenc¢a de sua mée, o marido Jaime
tinha lhe feito uma visita de dois dias. Cristina passou a ter vergonha de Jaime, por isso reservou
um guarto de hotel onde Daniel ndo pudesse vé-los. Quando, finalmente Jaime partiu, Cristina
sentiu ao mesmo tempo alivio e desamparo. A essa altura, ja refletia em Cristina tracos de uma
mudanca significativa: “Tornei-me nervosa, agitada, mas inteligente. Os olhos sempre
inquietos. Quase ndo dormia” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 48).

Cristina entéo tratou de se despedir de Daniel. Era desesperador e humilhante a dor que
sentia ao imaginar nunca maisleé<“Numa daquelas exalta¢des stbitas que haviam se tornado
frequentes em mim, desejei ajoelhar-me perto dele, rebaixar-me, adora-lo. Nunca mais, nunca
mais, pensei assustada. Temi ndo suportar a dor delp2(@B - LISPECTOR, 2016, p. 50).

Ao passo que Daniel se mostrava indiferente a ida da mulher, com olhar de superioridade,
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Cristina se sentia ridicula perto do homem com alto senso de estética. Nem ao menos Daniel
disse que lhe responderia as cartas, porém, antes da mulher ir embora, Daniel a beijou nos
labios: “E o meu desejo era que ele sentisse prazer, que se humanizasse, se humilhasse” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 52), narrou a protagonista.

Entéo, Cristina passou um tempo em sua casa, junto a Jaime e o restante da familia.
Sentia-se angustiada e enxergava o cotidiano com os olhos de Daniel. Para ela, as conversas
banais ndo preenchiam o dia, sentia falta de conversar sobre as sensacdes e o0 sentido da vida
tal qual Daniel Ihe havia ensinado. Sentir-se feliz era impossivel, pois somente a tristeza poderia

dignificar a vida.

Tornara-me vibratil, estranhamente sensivel. Ndo suportava mais aquelas amenas
tardes em familia que outrora tanto haviam me distraido.

— Esté calor, hein, Cristina?dizia Jaime.

— H& duas semanas que estou tentando esse ponto e nada-coliE@mamae.
Jaime atalhava, espreguicando-se:

— Imagine, fazer croché com um tempo desses.

— O diabo néo é fazer croché, é ficar quebrando a cabeca para artahjaorto—
retrucava papai. Pausa.

— Mercedes ainda terminara por ficar noiva daquele rafi@prmava mamae.

— Mesmo feia como € respondia papai distraido, virando a folha do jornal. Pausa.
— O chefdo resolveu agora usar o sistema de envio da...

Eu disfarcava a angustia e inventava um pretexto para me retirar por mes tos
No quarto mordia o lengo, sufocando os gritos de desespeanpagavam minha
garganta@B- LISPECTOR, 2016, 51-52).

Esse tipo de contato superficial ainda é esmiucado entre L6ri e uma desconhecida na
rua no romanc&ma aprendizagem ou o livro dos prazef#869). Lé6ri, uma mulher que
nao costumava se encontrar com amigos e vivia longe da familia, decide tentar conversar
com uma moca. Ela estd em meio ao processo de autoconhecimento, assim como Cristina.
Sente-se deslocada do mundo, como se existisse umaliménasdo psiquicgue, nesse

caso, era mediada pelo professor Ulisses:

Seu desespero vinha de que ndo sabia sequer por onde e pelo que. cddnsgbia

gue ja comecara uma coisa nova e nunca mais poderia voltar a sua dimégado a

E sabia também que devia comecar modestamente, para ndo se desencorajar. E sabia
gue devia abandonar para sempre a estrada principal. E entrar pelo seu werdadeir
caminho que eram os atalhos estreitos.

Foi no dia seguinte que andando devagar e cansada pela rua, viu dano€a
esperando o Onibus. E seu coracdo comecou a -batporque resolvera fazer a
tentativa de contato com uma pessoa. Parou.

— O 6nibus esta demorando? perguntou timida e desnorteada.

— Esta.

Falhara. Seu coragdo bateu mais forte ainda porque sentiu que néo ia desistir.

— Seu vestido € muito bonito, gosto de estampa grande com roxo.

A moca sorriu imediatamente:

— Comprei pronto, e saiu mais barato do que se tivesse mandado fazer. Minha
costureira é de morte, vive aumentando o preco de um vestido para&dstmsem
contar 0s aviamentos que ficam por minha conta. Por isto ache- ¢jdei ndo ouviu
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mais nada: sorria beatificada: entrara em contato com uma estranha. Intereompeu-
um pouco bruscamente mas com uma dogura de gratiddo na voz:

— Adeus. Obrigada, muito obrigada. A moca respondeu surpreendida:

— N&o quer saber do endereco da loja onde compro?

— Nao precisa, obrigada.

Ainda chegou a ver o ar de espanto da moca. Continuou a hiddaresse tipo de
contato ndo valia. O contato mais profundo era o que importavdUALP -
LISPECTOR, 1998c, p. 136 - Grifo N0osso).

Voltando ao conto “Obsessdo”, Cristina ainda passa algum tempo em sua casa, tentando
reconstituir a imagem do rosto de Daniel, lembrandte seas frases e, “longe dele, comecava
a compreendé& melhor” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 54). Daniel ndo sabia sorrir, era uma
pessoa, apesar de culta, muito infeliz. Sempre que Cristina falava algo engracado, Daniel n&o
reagia com uma gargalhada, mas com um olhar infantil e cinico.

Cristina nutria por Daniel um sentimento humilhante, muito diferente de amor. Antes,
uma mulher tradicional que ndo pensava muito fora das questdes cotidianas, e agora, uma
mulher que vivia angustiada, ndo aceitava mais o contato tipico do dia a dia e que desejava
seguir um homem sabio e infeliz: “Sim, admitia, trémula e assustada: eu, com um passado
estavel, convencional, nascida na civilizacdo, sentia um prazer doloroso em imaginar-me a seus
pés, escrava... Nao, ndo era amor. Horrorizava-me: era o aviltamento, aviltamente” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 56).

Neste caso, Daniel serviu como um mediador para a modificacdo intrapsiquica de
Cristina. O despertar de Cristina podia se confundir com sentimento pelo amante. Mas, ela
pondera:

Porque despertei simultaneamente mulher e humana.
Talvez Daniel tenha agido apenas como instrumento, talvez meu destino fosse mesmo
0 gque segui, o destino dos soltos na terra, dos que nao medesg&empelo Bem e

pelo Mal, talvez eu, mesmo sem ele, me descobrisse um dia, talvez mesmo sem ele,
fugisse de Jaime e de sua terra. Que sei eu? (OB - LISPECTOR, 2016, p.

E curioso notar que Cristina se desperta duplamente, enquanto mulher e humana. Ora,
0 oposto de mulher sob um olhar tradicional seria 0 homem. Porém, Cristina se identifica como
mulher, e ainda humana, que significa a fusdo de todas as caracteristicas e poténcias existentes
na espécie dentro do espectro masculino e feminino. Nesse caso, a0 mesmo tempo em gue neg:
uma parcela de masculinidade, Cristina se encontra androgenizada, uma vez que ser “mulher-
androgina” ¢ vivenciar uma liberdade "dos soltos na terra" que nao ¢ dada culturalmente ao ser
humano que se apresenta como "mulher”.

Assim, Cristina permanece mais de um ano em casa sob um olhar de que tudo que

vivenciava era de uma pequenez cotidiana. Se agarrava a Jaime para se proteger da influéncia,
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ainda que distante, de Daniel. Até que um dia decide ir embora de volta para perto do amante.
Cristina deixa um bilhete ao marido Jaime a fim de feri-lo com as mais cruéis palavras, assim

como Daniel seria capaz de fazé-lo:

Vou embora. Estou cansada de viver contigo. Se ndo consegues coepneepelo
menos confia em mim: digo-te que mereco ser perdoada. Se fosses maenistelig
eu te diria: ndo me julgues, ndo perdoes, ninguém é capaz de fazé-ltaNo, grara
sua paz, perdoa-me (OB - LISPECTOR, 2016, p. 61).
E, assim;‘tomei silenciosamente meu lugar junto a Daniel” (OB - LISPECTOR, 2016,
p. 61). Em tom de extremo cuidado, naturalizado na conduta feminina, Cristina cuidava
integralmente de Daniel que ndo agradecia: “gradualmente apoderei-me de sua vida didria,
substitui-ocomo uma enfermeira em seus movimentos. Cuidei de seus livros, de suas roupas,
tornei mais claro o seu ambiente” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 61Grifo NossJ9.
Cristina vivia sempre com medo de Daniel manda-la embora, como quem despede por
prazer ou cansaco um funcionario ap6s um periodo de intensa dedicacao. Porém, a mulher se

tornara indispensavel para Daniel:

corri a fazer café, enquanto ele conservava 0 mesmo ar casumnpouco infantil,
observando de soslaio meus movimentos apressados ao preparar a mesatd®e repen
abri os olhos, espantada. Pela primeira vez descobria que Daniel precisava de mim!
Eu me tornara necessaria ao tirano... Ele, sabia agora, ndo me despediria... (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 63 - Grifo N0osso).

A dependéncia de Daniel por Cristina pode ser interpretada pelo viés do patriarcalismo,
uma vez que esse sistema ideoldgico susteptdsao infantiiem homens adultos. Ao nivel
psicologico, o homem estenderia a mulher o cuidado que necessitou ainda na infancia, “ou seja,
leva 0 homem adulto a confundir-se e acreditar que a mulher - representante da mae arcaica
aguela mae da primeira infancithe pertence” (MUSZKAT, 2019, p. 24).

Nesse momento da narrativa, Cristina percebe que Daniel jamais Ihe mandaria ir
embora, pois elhavia se tornado “necessaria ao tirano” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 63). Ao
descobrir que Daniel dela necessitava, Cristina toma consciéncia de sua forca e
conscientemente se torna livre, seu tempo de escravidao havia, apos alguns meses de servidao

acabado. Ela se indaga:

Como entender-me? Por que de inicio aquela cega integracao? E depois, a quase
alegria da libertac@o? De que matéria sou feita onde se entrelagam mas naorse funde
os elementos e a base de mil outras vidas? Sigo todos os caminhos e nenhum deles é
ainda o meu. Fui moldada em tantas estituas e nd3o me imobilizei... (OB-
LISPECTOR, 2016, p. 63).
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A partir dai, Cristina comeca a descuidar de Daniel e entra em um estado de intolerancia
e odio. Cristina deseja triunfar - lembrando o primeiro cohtdceano “O triunfo” - sobre
Daniel. “E agora eu desgustava, dia a dia, a principio mesclado ao sabor do triunfopo poder
de olhar de frente para o idolo” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 64 - Grifo Nosso). Daniel percebeu
que algo havia mudado na relacéao entre os dois e ficou disposto a nao deixar Cristina escapar:
“encontraria porém minha propria violéncia. Armamo-nos e éramos duas forcas” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 64). Aqui, novamente a nocdo de forca entre os pares. Dessa vez,
Cristina se coloca no mesmo rlige potencial do “deus” Daniel.

A luta, portanto, estava travada. Tratava-se de um embate ao nivel da linguagem, através
de palavras que afetassem um ao outro: “tornamo-nos astuciosos, procurando mil intencdes
ocultas em cada palavra proferida. Feriamo-nos a cada momento e estabelecemos a vitéria e
derrota. Torneine cruel” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 64). Assim que Cristina foi se
modificando, ou seja, saindo da posi¢do de submissdo completa ao amante, Daniel “tornou
fraco, mostrowe como realmente era” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 64). As posi¢des de poder,
nesse sentido, se invertem. Daniel se infantilizou cada vez mais, pois suas vontades ndo eram
atendidas: “como uma crianga doente, mostrava-se cada vez mais caprichoso” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 64).

A ensaista Swain (2014) esclarece que o sistema patriarcal se configura como um
dispositivo de opresséao social, o qual se fundamenta na invencéo de corpos e de papéis sociais,
determinado a sobrepor o corpo cis masculino branco e heterossexual a todas as diferencas, a
comecar pela dominacdo e inferiorizacdo das mulheres. Seguindo essa linha, outros trés
dispositivos fundamentam o patriarcalismo na sociedade brasileira, a dapesitivo
amorosodispositivo da sexualidadalispositivo da violénciadNos atendo somente ao primeiro
a fim de andlise, € possivel observar na narrativa clariceana como a “ideia de amor” advinda
dos ideais patriarcais age silenciosamente na manutencao da serviddo da esposa. Porém, é ni
momento em que Cristina ganha a consciéneiaud serviddo, logo de sua escravidao, ela
percebe que também escraviza quem dela necessita.

Por conseguinte, a relacdo caminhava ao caos. Durante um tempo era conveniente
ficarem juntos, pois Daniel se habituara a ajuda de Cristina e necessitava de alguém para exerc
poder, ou seja, ser realmente um deus para seus seguidores; Cristina cumpria muito bem esse
papel, até certo momento, cegamente. Para Cristina, a essa altura, manter a relagcdo se resumi:
em: “quanto a mim - sentia prazer em odiad* (OB - LISPECTOR, 2016, p. 65).
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Para a professora Neuma Aguiar (2000), o patriarcalisbase fundante da sociedade
brasileira— equivale ao sistema escravista do periodo colonial, agindo, na contemporaneidade,

como uma heranca desse sistema econdmico de opressao. Nas palavras da autora,

na literatura feminista internacional, a discussdo sobre o patriarcado tem indicado a
existéncia desse fendbmeno quando existe uma auséncia de regulacdo da esfera privada
em situacdes onde ha um notavel desequilibrio de poder dentro dessa instancia. A
presenca de violéncia doméstica, por exemplo, evidencia que a separagdo entre
publico e privado se deu de forma tdo ampla que ocorrem situacdes de dejpendé

no interior do espaco familiar, particularmente das mulheres com rela¢do aos homens.
Nesse caso, as instituicdes politicas ignoram essa situacao que permanece a margem
do sistema normativo. O patriarcado € um sistema de poder analogo asmscra
observa Carole Pateman (1988). Esse diagnéstico gera uma série de demandas
normativas criticas de corre¢do das situagdes de arbitrio de poder dentro do espaco
familiar e para além do mesmo (AGUIAR, 2000, p. 305).

Adiante, ap6s uma semana de chuva que aprisionou o casal no quarto, Cristina decide
partir. Aqui, novamente o elemento agua é preponderante na narrativa, ndo apenas como um
elemento que causou uma aproximagao imposta entre Daniel e Cristina, mas também sugere
uma espécie de limpeza como clareamento de consciéncia. Nesse momento, nem o 6dio sentiam
mais um pelo outro, pois se o sentissem, haveria algo que os unisse. Entdo, ap6s uma breve

discusséo e um longo siléncio, Cristina vai embora:

Respirei com forga, profundamente. Minha voz saiu baixa e pesada:

- Vou embora.

Tivemos os dois um pequeno movimento rapido, como se uma luta devessgEr.
Depois encaramo-nos surpresos. Estava dito! Estava dito!

Repeti triunfante, trémula:

- Vou embora, Daniel (OB - LISPECTOR, 2016, p. 66-67).

Cristina retorna a sua antiga vida apdés ter abandonado o marido Jaime por dois anos
para viver com Daniel. Sua mae morrera de ataque cardiaco apds sua “fuga”; esse fato € relatado
de maneira objetiva pela narradora e a culpa quanto a esse fato ndo é sequer demonstrada:
“Minha mae morrera de ataque de coragdo, ocasionado pela minha partida” (OB - LISPECTOR,
2016, p. 68). O pai foi viver no interior depois da morte da esposa. Quanto a Jaime, ele aceitou
a esposa de volta sem muitas indagagdes, pois “ecle desejava sobretudo a paz” (OB -
LISPECTOR, 2016, p. 68). Pelo que nos é relatado pela narradora, Jaime nao nutria um
sentimento de orgulho ferido, mas sim de medo e por isso ndo se aproximava completamente
dela: “adivinhava-me diferente dele e medeslizé atemorizava-o, fazia-o respeitae”’ (OB
- LISPECTOR, 2016, p. 68). Nesse sentido, Jaime assumiu um papel de conformidade e
sujeicdo a Cristina, comportamentos totalmente contrarios a moralidade da otica patriarcal,

fundamentada pela defesa da honra e justica passional do homem.
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Ao fim: “quanto a mim, continuo” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 68). Mas, quem
continua, continua alguma coisa. Talvez, nesse sentido, Cristina teria continuado o aprendizado
iniciado pela mediacdo de Daniel e agora ndo mais necessario. A seguir, a condicdo de estar s6
- eixo tematico presente em diversas obras clariceghaparece em “Obsessao™: “ja agora
sozinha. Para sempre sozinha” (OB - LISPECTOR, 2016, p. 68), mesmo que Cristina estivesse

em casa ao lado de Jaime, a sua consciéncia era de uma eremita.

3.3 “A fuga”

O conto “A fuga”, de Clarice Lispector ¢ um texto singular do inicio da carreira da
escritora. Ainda que produzido no periodo de entreguerras, por volta de 1940, e no limiar da
vida adulta de Lispector, s6 foi publicado postumamente no livro de obifitela e a fera
em 1979. Atualmente, integra o capitulo “Primeiras historias”, presente em TodoS 0S contQs
publicado em 2016 ao lado de “O triunfo” e “Obsessdo”.

A narrativa se centra na personagem Elvira, uma mulher casada, de classe média,
cuja rotina se baseia em cuidar da familia e dos afazeres domésticos. Um dia ela sente
aprisionada nas invisiveis amarras desse papel social e arquiteta uma fuga repentina de casa
Ha, ainda, o marido de Elvira, na posicéo passiva de coadjuvante compondo a historia.

O conto se inicia por uma ambientacdo noturna e a fuga ja esta empreendida, Elvira
esta na rua, € inicio de noite, esta chovendo e o sentimento preponderante da protagonista é

um medo ameno:

Comecou a ficar escuro e ela tawedo. A chuva caia sem tréguas e as calcadas
brilhavam Umidas a luz das lampadd&assavam pessoas de guarda-chuva,
impermeaveis muito apressadas, 0s rostos cansados. Os automéveis deslizavam pelo
asfalto molhado e uma outra buzina tocava maciamente. Quis sentar num banco do
jardim, porque na verdade ndo sentia a chuva e ndo se importava mr8®ifinesmo

um pouco de medo, porque néo decidira que caminho tomal(S8PECTOR, 2016,

p. 87 - Grifo N0sso0).

Como analisa o critico Benedito Nunes (1989, p. 84), em certo contos clariceanos “a
tensdo conflitiv® se declara subitamente e estabelece uma ruptura do personagem com o

mundo”, assim Elvira ndo estava se protegendo da chuva, das intervengdes do mundo exterior,

se tornando impermeavel, mas estava em estado de descontinuidade devido a vespertina decisa

20 Benedito Nunes (1989, p. 84) esclarece o conceito: “na maioria dos contos da autora [Lispector], o episddio
Unico que serve de nudcleo a narrativa € um momenteng@o conflitivaComo nucleo, isto é, como centro de
continuidade épica, tal momento de crise interior aparece diversamente condieanedificado em funcao do
desenvolvimento que a historia recebe”.



73

subita de ir embora de casa e se livrar da sua condi¢cdo de mulher-casada. Assim, a 4gua, mais
uma vez, € um elemento que dialoga com o estado sensorial da personagem.

Por conseguinte, a relacdo de Elvira com o desconforto que o banho de chuva e, também,
o frio trazem € anulada pela desorientacdo psicoldgica causada pela decisdo da fuga. Logo,
sentou-se num banco do jardim e ficou a refletir sobre qual rumo tomar. Até mesmo o0s
transeuntes observavam-na com estranheza. Ela representa nesse momento o ponto inusual de
cotidiano. E, assim, “ela prosseguiu na marcha” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 87).

Adiante, seguindo para algum caminho incerto, Elvira se encontra cansada. Para
representar os pensamentos da protagonista, o narrador entra diretamente nos seus pensamentc
dubios e se mistura a primeira pessoa, efetivando a técnica tdo cara na narrativa clariceana, o
fluxo de consciéncia. Tem-s€Estava cansada. Pensava sempre: ‘Mas o que vai acontecer
agora?’ Se ficasse andando. N&o era a solugdo. Voltar para casa? Nao. Receava que alguma
for¢a a empurrasse para o ponto de partida” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 87).

Vagueando pela cidade do Rio de Janeiro, pela Tijuca, Gléria e Morro da Vilva, Elvira
relembra seu cotidiano, no qual havia a pacatez de olhar para a janela segurando um livro. Em
um dia de extremo calor, rasga as roupas em tiras num acesso de “loucura”, junta todo 0 dinheiro
que tem guardado em casa e vai embora sem destino prévio. Elvira perambula durante horas
pela cidade, onde entra em contato com lembrancas da infancia, fantasias romanticas, objetos e
pessoas e, principalmente, com a vivéncia de uma espécie de liberdade que lhe restitui a

identidade perdida de somente ser uma mulher:

Um homem gordo parou a certa distancia, olhando-a. Que é que eu &ge? T
chegar perto e dizer: “Meu filho, estd chovendo.” Ndo. ‘Meu filho, eu era uma mulher
casada e soapora uma mulher’. Pés-se a caminhar e esqueceu o homem gordo (AF
- LISPECTOR, 2016, p. 56).

Ademais, o objeto livro € um simbolo importante, visto que se trata de uma mulher
empunhando um instrumento reconhecido por seu carater reflexivo e, muitas vezes, subversivo.
Para confirmar o carater revolucionario do livro, sem mencionar a metalinguagem do termo
utilizado dentro de um conto literario, no dia em que Elvira decide sair de casa e abandonar sua
vida de mulherasada, ela “saira do chuveiro frio, vestira uma roupa leve, apanhara um livro.

Mas hoje era diferente de todas as tardes dos dias de todos’o§A&nokEISPECTOR, 2016,
p. 91). Em seu cotidiano, Elvira ndo se sente a vontade para praticar a leitura-escrita na presenca
de outrem. Seria 0 marido o aprisionador, neste caso? Seria a configuracdo do matriménio

opressiva ao ditar aos cénjuges a divisdo do mesmo teto? Seria, entdo, 0 processo de escrita que
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exige a solidao para se efetivar? Ou, ainda, as trés coisas entranhadas em si que culminaram ne
sensacao de aprisionamento da mulher-casada ao lar?

Sobre o casamento de Elvira, este dura ha doze anos, mas para a esposa, esse tempo
relativo, pois “doze anos pesam como quilos de chumbo” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 90). Se
voltarmos a teoria do tempo através das reflexdes do fildsofo Benedito Nunes, no campo da
fisica, Einstein, no século XX, superou as ideias iniciais de NéWtda século XVII, ao
elaborar a concepcao de que “em lugar do relogio universal e unico de Newton, admitiu tantos
reldgios quantos fossem os sistemas de relacao entre os eventos em cada ponto demarcavel d
Universo e, portanto, em cada por¢do do espaco” (NUNES, 2013, p. 19). Assim, da-se inicio a
teoria da interdependéncia entre o espaco e tempo, em que o tempo (de absoluto, matematico)
é relativizado em relacdo a massa corpérea do espaco.

Na narrativa literaria, o tempo também é uma categoria complexa, visto que nos
deparamos com o tempo da histéria e o tempo do discurso, o tempo cronolégico e o tempo
psicoldgico. O tempo de doze anos (tempo cronolégico) enquanto uma mulher casada, para
Elvira, ndo corresponde efetivamente ao tempo vivido (tempo psicoldgico). O intervalo de doze
anos sao medidos em um cronémetro mais lento que o habitual; um cronémetro de chumbo,
matéria sélida, densa e espessa, que faz os dias, meses e anos do casamento passarem devag
e parecerem todos iguais, transformado no produto acabado e final de uma ancora (cuja matéria-
prima € chumbo) e a agua, outrora elemento de limpeza, estad num estado taciturno e sombrio:
“Os dias se derretem, fundem-se e formam um so6 bloco, uma grande ancora. E a pessoa esta
perdida. Seu olhar adquire um jeito de poco fundo. A 4gua esta escura e silenciosa” (AF -
LISPECTOR, 2016, p. 90).

A fuga de Elvira é a possibilidade encontrada de puxar essa ancora e se sentir
verdadeiramente conectada consigo mesma e com objetos exteriores. Por isso, trés horas fora
do espaco restrito do lar e sozinha, traziam-na de volta a vida liberta, pois pela 6tica da

narradora, o casamento era vivido como um céarcere psiquico:

Agora que decidira ir embora tudo renascia. Se ndo estivesse tdo conftes#&@ gos
infinitamente do que pensara ao cabo de duas H®as; as coisas ainda existem’.

Sim, simplesmente existem extraordinéria a descoberta. Ha doze anos era casada e
trés horas de liberdade restituiam-na quase inteira a si mesma: - primeira coisa a fazer
era ver se as coisas ainda existiam. Se representasse num palco essa mesma tragédia,

2L A sintese das ideias de Newton é refeitatempo na narrativade Benedito Nunes (2013, p. 189: “A
interpretacdo desse conceito [tempo] tem variado com o desenvolvimento da Fisica. [Ngvdistinguiu o
tempo relativo, ‘aparente e vulgar’, do tempo absoluto, ‘verdadeiro e matematico’, comparavel a um reldgio
universal tnico, que funcionasse uniformemente, em correlagdo com o espagml também atribuiu carater
absoluto”.
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se apalparia, beliscaria para saber-se desperta. O que tinha menos vontade de fazer
porém, era de representar (AF - LISPECTOR, 2016, p. 89).
Portanto, aduracao interiorda fuga passou de um plano em que o espacotempo se
configuram como bens objetivese fixou e no plano dempo vividaoutempo psicol6gics.
Outro aspecto relevante neste ultimo excerto de “A fuga” remete ao conceito classico de
tragédia. Para Aristoteles (2004), o género tragico tem a durabilidade de um dia, ou no linguajar
da época‘“revolugao solar”, pois na Antiguidade se media o tempo com base no decurso dos
fenbmenos naturais, numa espécie de sucessao temporal, ou seja, sé se estava em uma mant
ensolarada e amena porque antes o0 céu estava estrelado e escuro, e depois, 0 sol estara a pinc
assim por diante, em um encadeamento fenomenoldgico. Por esse angulo, a fuga repentina de
Elvira dura o ato de uma tragédia aristotélica, pois ao fim do dmllzertera que voltar a
representar o papel social mhellher de um maridd?orém, enquanto isso, devaneia em vigilia

sobre uma vida liberta e divaga sobre o navio (ndo mais sobre o mundo sombrio da ancora):

Amanhecera. Terd a manha livre para comprar 0 necessario para a viagempporqu
navio parte as duas horas da tarde. O mar esté quieto, quase sem ondas. O céu de um
azul violento, gritante. O navio se afasta rapidamente... E em breve o siléncio. As

aguas cantam no casco, com suavidade, cadéncia... Em torno, as gaivotas esvoacam,

brancas espumas fugidas do mar. Sim, tudo isso! (AF - LISPECTOR, 2029, p

Porém, Elvira ndo empreendera a rota ao desconhecido. Apds a fuga, ou por outro
angulo, apo6sa viagem de resisténcia de Elviraupondo que viajar significa sair do lar,
vivenciar experiéncias significativas e voltar em certo grau diferente do que fomos, e resistir é
a reacao a algo que oprime, Elvira retorna para o lar ao fim do dia, onde reencontra o marido e
revive a mesma rotina desvigorosa do casal, agora ja com a falta de apetite de outrora e se
vestindo de um modo apenas confortdvel sem nenhuma intencao de seduzir o companheiro,
pelo contrario, a libido ndo parece ser uma questao vivenciada no cotidiano de Elvira e o
marido-apéatico:

Toma um copo de leite quente porque ndo tem fome. Veste um pijama de flanela azul,
de pintinhas brancas, muito macio mesmo. Pede ao marido que apaguéedleia £

a no rosto e diz que o acorde as sete horas em ponto. Ela praoreéeceomutador
(AF - LISPECTOR, 20186, p. 57).

22«0 primeiro trago do tempo psicologico € sua permanente descoincidéncia com as medidas temporais objetivas.
Uma hora pode parecer-nos tao curta quanto um minuto se a vivemaoanrgates um minuto pode parecer-nos
tdo longo quanto uma hora se nos entediamos. Varidvel de individuo peiduimd tempo psicoldgico, subjetivo
e qualitativo, por oposicdo ao tempo fisico da Natureza, e no qual a percepgéaseate se faz ora em fungéo
do passado ora em funcéde projetos futuros, é a mais imediata e mais Obvia expressdo temporal humana”
(NUNES, 2013, p. 19).
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A fuga de Elvira ndo se faz publica, tampouco foi capaz de abalar seu casamento. Trata-

se de uma transgressao ao nivel particular e sem testemunhas. Por alguns instantes apenas

Elvira se encontra livre. Porém, o fato de ser uma mulher sozinha inibe que ela transite em

qualquer espago publico: “bem que podia ir pra um hotel. Isso ¢ verdade. Mas os hotéis do Rio

ndo sdo proprios para uma senhora desacompanhada” (AF- LISPECTOR, 2016, p. 92). Para

Bourdieu (1997), a dominagdo e ordem masculina se inscreve de maneira t4cita nos corpos, ou

seja, ha regras do jogo social implicitas na rotina de trabalho, dos rituais coletivos ou privados.

Logo, um desses sentidos se da com exclusdo imposta ao corpo de Elvira unicamente por ser

uma mulher; como se o espaco publico pertencesse ao universo masculino. Segundo o

socidlogo,

as divisdes constitutivas da ordem social e, mais precisamente, as relagfes sociais de
dominacéo e de exploracdo que estéo instituidas entre os géneros se inscrienem, ass
progressivamente em duas classeshdbitus diferentes, sob a forma de hexis
corporais opostos e complementares e de principios de visdo e de divisdeanue le

a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo distingdes redutiveis
a oposicao entre masculino e o feminino (BOURDIEU, 1997, p. 34).

Ainda, h4 o fato de que Elvira ndo tem condicdes financeiras independentes para

sobreviver fora de casa. Sob essas condi¢des desfavoraveis a uma mulher de classe média d:

primeira metade do século XX,

Elvira, tenta, mas falha, ao se ver no desamparo, talvez porque nacdstamada a

viver em condicdes de miséria, ainda que estivesse farta do papel social de esposa e
mae cuidadora/cuidadosa, aninhada num bangald, com servigal e outras beassses, m
sem ser dona de sua propria vontade. Esse € o dilema de Elvira, prtaatmonto

A Fuga(OLIVEIRA, COSTA, DALLAZEN, 2019, p. 140).

O modo como Lispector representou a fuga de Elvira reforca o fato de o privilégio

coexistir junto a opressao da mulher branca. A oscilagédo entre esses dois termos fa-la paralisar

a fuga e ter como Unica op¢ao a volta para casa que, embora limitante, € um espdguatonfor

e seguro. Para a feminista Andrea Dworkin,

como uma mulher branca e de classe média, nés vivemos em uma casa @88y Op

de todos nds, que nos sustenta e nos abusa, nes uesktxplora, que nos ‘estima’

pelas véarias funcdes que realizamos. Nés somos as mais alimentadas, mais bem

vestidas, mais bem mantidas, mais dispostas concubinas que o mundo ja conheceu.

Nos temos nenhuma dignidade e nenhuma real liberdade, mas nés temos boa saude e
vidas longas (DWORKIN1974 p.68 - Traducdo Nos3a

Nesse sentido, o feminismo radical de Dworkin coloca o homem na posi¢éo de patriarca

opressor direto da mulher/esposa que se encontra reduzida ao espaco do trabalho doméstico.
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Porém, em muitos aspectos, a narrativa clariceana ndo representa a figura do homem como
aquele que deseja oprimir ou violentar, mas que esta submerso na cultura em que o poder, sob
diversos angulos, é concedido desde o nascimento ao agente-dorhimaglarpois “algumas

das regras do patriarcado ndo sdo anunciadas, sO vividas e presumidas pela autoridade do
artificio da natureza” (DINIZ, 2014, p. 17). Ainda assim, as personagens masculinas de

Lispector sdo aproximadas da figura de Deus, cuja maior peculiaridade é nunca cometer um
erro, serem lideres moralmente virtuosos, por isso, capazes de inibir certos desejos. Elvira,
através de um fio ironico, relata o modo “sem defeitos” ao lado da superficialidade usual do

marido:

os desejos sdo fantasmas que se diluem mal se acende a lampada do bdPoisenso

gue € que os maridos sdo o bom senso? O seu é particularmente solid® erraun

Das pessoas que s6 usam uma marca de lapis e dizem de cor 0 que esta escrito na sola
dos sapatos. Vocé pode perguntar-lhe sem receio qual o horariondos fi@nal e

maior circulagdo e mesmo em que regido do globo os macacos se reprodozem

maior rapidez (AF - LISPECTOR, 2016, p. 90).

Adiante, Elvira retorna para casa ao fim do dia. O marido nota sua auséncia ao que |lhe
€ respondido com uma mentira que se encaixa muito bem na funcdo de cuidado atribuido
“naturalmente” as mulheres: “Diz-lhe que Rosinha esteve doente. Nao recebeu seu recado
avisando que so voltaria de noite? Nao, diz ele” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 92). Entédo, o
conto termina com a presenca da for¢ca da natureza entrando em comunh&o com o estado de
espirito de Elvira: “Dentre as arvores, sobe uma luz grande e pura” (AF - LISPECTOR, 2016,

p. 92). Nesse momento, ja acolhida na cama, Elvira chora, demonstrando outro elemento
liquido, proéximo a agua, presente na narrativa e atuando como expurgo das sensacdes do dia.
Em suas ultimas palavras, o conto se fecha: “Dentro do siléncio da noite, o navio se afasta cada

vez mais” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 92), ao que o0 navio representa metaforicamente a ideia
de liberdade que Elvira ndo possui devido ao seu papel, mascaras e lugar sociais exercidos

engquanto uma mulher tradicional dos anos 1940.

3.4 Andlises comparativas

Os contos “O triunfo”, “Obsessdo” e “A fuga”, que estdo entre as primeiras narrativas
de Clarice Lispector, foram escritos durante os primeiros anos da década de 1940. O Brasil, no
limiar do século XX, estava passando por um processo denso de modernizacdo, o que dialoga
com o universo literario uma vez que esse fenbmeno remodelou a vida prética dos individuos e
induziu o aceleramento ao pensamento social. O conto, enquanto narrativa ficcional, é

caracterizado como “género curto”; alguns tedricos modernos e contemporaneos tentaram
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delimitar sua extensdo ideal. A teoria literdria estruturalista carrega uma aspiracdo pela
brevidadedo conto, em outras palavras, o conto deve(ria) se ater a dizer o minimo através da
maxima poténcia poética possivel. Segundo o contista e critico Julio CortdZao, @nto

breve e seus arredoresobre a economia da narrativ

Estou falando do conto contemporaneo, digamos o que nasce conAtag&oe, e

gue se propde como maquina infalivel destinada a cumprir sua misséo narrativa co

a maxima economia de meios [...] me parece ébvio que as narracdes arquetépicas d
Ultimos cem anos nasceram de uma impiedosa eliminacdo de todos os elementos
privativos da nouvelle e do romance, os exérdios, os circunlégigissnvolvimentos

e demais recursos narrativos (CORTAZAR, 2013, p. 228).

Logo, ao se observar os contdsriceanos “O triunfo” e “A fuga”, percebemos que
ambos se compBem em poucas paginas, dentro da temporalidade de um dia, como é muito
comum em textos do género. Porém, o conto “Obsessdo”, se diferenciando destes dois
primeiros, se materializa em muitas paginas e mostra através de varias camadas narrativas, entre
“vai-e-voltas” das reminiscéncias da narradora protagonista Cristina, a durac¢do ficcional de
mais ou menos trés anos. Padéanferir, no caso de “Obsessdo”, uma aproximagdo entre o
significado do titulo e a escrita mais delongada desse conto, pois estar obcecado € apresentar
uma neurose cujo apego exagerado a algo ou outrem ocasiona uma ideia fixa, repetitiva e
compulsiva; logo, a dilatacao da estrutura desse texto pode ser associada a propria caracteristice
da personagem em estado obsessivo. Exemplifica-se, portanto, nesses trés textos resgatados
multiplicidade de formas que a obra clariceana carrega.

Os contos “O triunfo” e “A fuga” sdo a0 mesmo tempo objetivos pelas formas breves
compostas por poucas paginas e subjetivos pelo aprofundamento poético. Por seu caréater
objetivo e sua forma breve, cabe na narrativa de certos contos como esses, siléncios, ou seja, 0
naodito esta no dito, ndo de forma direta, mas através de insinuacdes. Ja sobre “Obsessdo”
poderiamos supor que se trata de um texto que se enquadra no género conto, mas que nao s
distingue radicalmente de um género de narrativa longa, como é o romance, por exemplo.

Considerando as delimitacbes estruturais dos contos, é importante explanar as
movimentagdes representadas na vida das personagens. Como esti pesto dmcoragéo
selvagenem um dosnsightsde Joana: “compreendia subitamente que na sucessao encontrava-
se 0 maximo de beleza, que o movimento explica a forma - era tdo alto e puro gritar: o
movimento explica a forma!” (PCS - LISPECTOR, 1998, p. 44). O primeiro movimento
simultaneo presente nos trés contos acontece de maneira similar, ou seja, pela tradicional saida
da filha da casa dos pais para a casa que ira dividir com o marido e construir um lar, do qual

cabera a esposa cuida-lo integralmente. Nesse sentido, a acéo de cuidar do lar se configura
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como a subprofissdo concedida ao papel social de esposa. Logo, a partir dessa primeira
movimentacg&o, os enredos se seguem de maneiras diferentes quanto aos deslocamentos da
personagens, sejam psiquicos e/ou fisicos.

Em “A fuga”, cujo titulo per seja sugere um deslocamento, a personagem Elvira se
desprende do espaco-lar para viver uma aventura de trés horas assumindo uma condicdo de
mulher livre. A movimentacao da protagonista deste conto se da pela saida e retorno. No meio
desse processo que se fez solitario, Elvira vivencia uma espécie de liberdade e uma série de
tomadas de consciéncia, 0 que gera um suspense ao longo de sua movimentacao, mas que sé
abafadas ao fim do dia, ap0s a chegada em casa e a volta paraldaséiaa lado do esposo.

Em “O triunfo”, a personagem Luisa se desloca dentro do proprio ambiente da casa e,
por sua vez, a personagem que assume a posicao de saida é o marido Jorge. Nesse sentido,
protagonista pratica movimentos ao nivel psiquico, através de ganhos de consciéncia que
passam da autopiedade, desespero, culpa para o senso real de responsabilidade na relacéo, d
equilibrio e forca. O movimento de saida do marido possibilitou & mulher a experiéncia de estar
s6 e, assim, praticar a sua propria dinamica de pensamento.

Ja em “Obsessao”, as movimentagdes de Cristina sdo multiplices, tanto ao nivel
corporal/fisico como psicolégico e se diferem das anteriores por se realizarem no ambito da
vida publica da narradora-protagonista. Em sintese, Cristina sai de casa através da vontade da
familia que deduziu uma movimentacao como benéfica ao estado de melancolia no qual ela se
encontrava; logo, apés um tempo de enamoramento platénico por Daniel, a mulher retorna ao
lar para voltar a conviver com o marido e familiares; porém, apdés um intenso periodo de
inquietagdo e insatisfacdo com a “vida pequena” a qual habituara-lhe ali, ela abandona o lar do
casal e decide viver com Daniel na pensao da capital mineira, Belo Horizonte; ainda, apos dois
anos de convivio com Daniel na posicdo de amante, Cristina decide que seria hora de partir
novamente e, em um outro movimento de retorno, restabelece o casamento com o marido Jaime.
Em sintese, o conto “Obsessao” pode ter seu enredo dividido em trés partes: a vida da infancia
ao casamento de Cristina e Jaime, totalmente integrada aos valores sociais pré-concebidos do
sistema patriarcal; o contato de Cristina com Daniel que intermediou o mal-estar em vivenciar
0 meio social na posicdo de mulher; e o retorno de Cristina a vida de casada, agora de uma
maneira readaptada e solitaria, que sugere a sua “ ‘reintegracabo carater de uma encenacgao na
gual se manifesta um impasse entre a consciéncia critica por ela conquistada e o limite de suas
possibilidades de libertagdo das coergdes sociais” (JUNIOR, 2011, p. 127).

Os pontos de vista do narrador em “O triunfo” e “A fuga” se aproximam quanto a

escolha da onisciéncia seletiva, ou seja, pela mistura da primeira e terceira pessoa, desaguandc
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no recurso estilistico do fluxo de consciéncia. Nesse caso, essa voz em terceira pessoa nao Se
trata de um personagem da histéria e nem da autora Lispector, mas antes, efetivamente de
“ninguém”. Porém, como coloca Friedman (2002), tratade “ninguém” que narra a partir de
um angulo central, ou seja, comungando com a protagonista as sensacfes e pensamentos mai
profundos desta, pois estd numa posicgao privilegiada de contato. Um trecho de “A fuga” ¢ capaz
de demonstrar essa relag@o narrativa dubia: “Ficou um momento pensandse aquele trecho
seria fundo, porque tornava-se impossivel adivinhar: as aguas escuras, sombrias, tanto poderiam
estar a centimetros da areia quanto esconder o infinito” (AF - LISPECTOR, 2016, p. 89 - Grifo
Nosso). Portanto, “ninguém” conhece e tem acesso ao ponto de vista da protagonista, mesmo
gue aparentemente dela se distancie.

Logo, “O triunfo” e “A fuga” carregam um modo de narrar que concede ao leitor uma
visdo mais profunda da personagem que, por sua vez, aparenta estar mais consciente de si e d
ambiente ao entorno. A categoriaatasciéncia seletivéem a habilidade de expandir o angulo
em que € narrada a cena, alternando entre o centro (percepc¢fes, pensamentos, gnsacoes)

frontalmente, enxergando a agao material visivel; numa passagem de “O triunfo™:

Mas o siléncio se prolongara infinitamente, rasgado apenas pelo sussurtorrmoné
da cigarra. A noite sem lua invadira aos poucos o0 aposento. A aragem ér@gstaod
faziam-na estremecer (OT - LISPECTOR, 2016, p. 29).

Em contraponto a esse modo de narrar que nos coloca dieatg &Obsessdao” se
materializa em primeira pessoa por toda sua vasta extensdo e nos fornece um panorama a
respeito de um periodo marcante na vida de Cristina, através do que conceitua Friedman (2002)
como ‘“narrador[a]-protagonista”, a qual procura estabelecer um pacto de confianga entre
narrador e leitor. Vale ressaltar que esse tipo de escolha estilistica ndo é comum na narrativa
clariceana que, por sua vez, opta na maior parte de seus textos pela onisciéncia seletiva. Sobre
a diferenca conceitual entre como se dar@rmg expressdo utilizada em “O triunfo” e “A

fuga” e o panoramaexpressao utilizada em “Obsessdo”, Friedman assenta:

A consciéncia mental é, portanto, dramatizada de maneira direta, em lugar de ser
relatada e explicada indiretamente pela voz do narrador, muito da mesma forma que
palavras e gestos podem ser dramatizado diretameets),(em vez de serem
resumidos pela narradgzgnoramd (FRIEDMAN, 2002, p. 170).

Nesse sentido, enquanto as narrativas em “O triunfo” e “A fuga” “mostram” a cenaem
seu desenrolar, como se diante do leitor formasse uma sequéncia imagética em movimento,

como na desenvoltura de um filme, em que o predominio se da pelo evento em si, 0 conto



81

“Obsessao” narra fatos determinados no tempo e no espago. Em outros termos, nesse ultimo
conto, transcorre um sumario narrativo continuo e, assim, a histéria é apresentada de maneira
consecutiva.

Todavia, mesmo diante de tais diferencas, ha alguns tracos narrativos que aproximam
os trés contos. Por exemplo, assim como no conto “Obsessdo”, em que a personagem Cristina
sentiu a necessidade de colocar “ordem na narrativa”, em “A fuga”, o narrador mesclado a

consciéncia de Elvira também usou o artificio pensar sobre o narrado:

Como foi que aquilo aconteceu? principio apenas o mal-estar e o calor. Depois
qualquer coisa dentro dela comecou a crescer. De repente, em movimentos pesados,
minuciosos, puxou a roupa do corpo, estracalhou-a, rasgou-a eas kmag (AF -
LISPECTOR, 2016, p. 91 - Grifo Nosso).

Esse aspecto foi estudado como uma fungdo presente na narrativa clariceana, a de
exposicao. De acordo com Siqueira (2008, p. 2guaacao(narrativa de personagens, acoes,
acontecimentos, espacos, eventos e etc) cede luggrodicaoquando a escritora opta por
evidenciar “sinais do fazer” que reportam ao ato de narrar. Nesse sentido, narrar tem a ver com
0 desejo das personagens em serem artistas (escritoras, principalmente) que acometem a obrz
de Lispector de seus primeiros contos aos seus Ultimos romances.

Outro conceito estudado na obra de Lispector é a epifania, 0 qual se caracteriza
basicamente pela narrativa de algo abrupto e instantdneo capaz de fazer com que a personagen
se aprofunde num estado de crise que pode gerar autoconhecimento. Esse fendmeno pode se
muito bem desenvolvido numa narrativa de carater breve como é o conto, visto sua
caracteristica intensa e poética, pois é através da linguagem que se materializa as sensacoe:
inesperadas da epifania. Por esse aspecto, “ndo sdo raros os escritores que conseguem escrever
sobre trivialidades de maneira magistral e transformam um tema considerado comum em algo
universal e eterno” (NASCIMENTO, 2016, p. 17).

Vé-se essa passagem em “O triunfo” em que se inicia o processo de epifania da

personagem Luisa:

A sala de jantar estava as escuras, Umidas e abafada. Abre as janelas de uma vez. E a
claridade penetra num impeto. O ar novo entra rapido, toca em tudo, acenaaa cortin
clara. Parece que até o reldgio bate mais vigorosamente. Luisa queda-se ligeiramente
surpresa. Ha tanto encanto nesse aposento alegre. Nessas coisas de subito aclaradas e
revivescidas. Inclina-se pela janela. Na sombra dessas arvores em alameda,
terminando 14 ao longe na estrada vermelha de barro... Na verdade nada disso notara

(OT - LISPECTOR, 20186, p. 31).
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Neste trecho de “O triunfo” ¢ possivel perceber ainda de modo sutil a aproximacao da
narradora e personagem. A onisciéncia do narrador em terceira pessoa entra na propria
subjetividade da personagem Luisa. Assim, se caracteriza a técnica do fluxo de consciéncia que,
por sua vez, pode desembocar em momentos de epifania. Como coloca Olga de S4, “a escritura
epifanica é, portanto, do démio do narrador” (SA, 1979, p. 160). Tais momentos sdo
recorrentes na narrativa clariceana. O conto “Amor”, do livro Lagos de familiapublicado em
1960 ainda carrega tracos estruturais e composicionais parecidos ao primeiro conto da escritora,
como o fluxo de consciéncia e o aclaramento das coisas ao redor embutidos num espacotempo

epifanico, pois a epifania se caracteriza por uma espécie de revelacao de si através do exterior:

Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as macanetas brilhavam limpas,
os vidros da janela brilhavam, a lampada brilhava - que nova terra era essalPrE p
instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de
viver (AM - LISPECTOR, 2016, p. 152).

Nesses dois casos apresentados, € possivel perceber que para ocorrer esse momentc

impar, instantaneo, inesperaglcapaz de gerar mudancas radicais de consciéncia, ha alguns

7

mediadores especificos. A chuva, na sua condi¢do liquida, clara e forte, € uma marcante
metafora no decurso clariceano. A dgua é o elemento da natureza capaz de prompeeaa li
corporal, mas ndo somente, ainda € capaz de purificar o que gostariamos chamar de espirito.
Em “A fuga”, a agua advinda de uma chuva forte junto ao calor é o impulso que move Elvira

para fora do lar:

O ar fechava-se em torno dela, apertava-a. Entdo um forte estrondo abasau a
Quase a0 mesmo temp@jam grossos pingos d’agua, mornos e espacados. Ficou

imével no meio do quarto, ofegante.chuva aumentava.Ouvia seu tamborilar no

zinco do quintal e o grito da criada recolhendo a ropgara era como um dildvia

Um vento fresco circulava pela casa, alisava seu rosto quente. Ficou mais calma,
entdo. Vestiu-se, juntou todo o dinheiro que havia em casa e foi embora (AF -
LISPECTOR, 2016, p. 91 - Grifo Nosso).

Desde o primeiro conto da escritora, a agua, seja em formato de chuva ou ndo, modifica
e enriquece a interpretagdo do texto; N’“O triunfo”, a personagem Luisa langca-se em um banho
ritualistico, de onde se desprende mais forte que o marido que a havia abandonado na noite

anterior. Sendo, portanto, a agua um elemento de contorno as sensagdes da mulher:

Olhou a torneira grande, jorrando agua limpiflentia um calor... Subitamente
surgiu-lhe uma ideia. Tirou a roupa, abriu a torneira até o fim, e a 4gua glielea

Ihe pelo corpo, arrancando-lhe um grito de frio. Aquele banho ingay fazia-a a

rir de prazer. [...] Mas a &agua escorria gelada sobre seu corpo e reclamava
ruidosamente sua atencao. Um calor bom j& circulava em suas veias. De repente, teve
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um sorriso, um pensamento. Ele voltaria. [...] Riu. Ele voltarigjymoela era mais
forte (OT - LISPECTOR, 2016, p. 31-32).

Se em “O triunfo” a personagem Luisa é capaz de atingir um pensamento durante o
banho ritualistico ao qual se propés, Berto do coracao selvagera imersdo e emerséo de
Joana na banheira de aguas quentes, no capitulo “... O banho...”, libera a protagonista de
qualquer tipo de pensamento, esvaziando-a, e a lanca num processo sensorial-corporal. Nas
palavras do narrador do romance: “Quando emerge da banheira ¢ uma desconhecida que nao
sabe o que sentir. Nada a rodeia e ela nada conhece. [...] Tudo ¢é vago, leve ¢ mudo” (PCS -
LISPECTOR, 1998b, p. 66). Logo, para Luisa as aguas frias impulsionam o pensamento
enguanto para Joana as aguas quentes iniciam cuidadosamente o siléncio.
Em “Obsessao”, no ponto em que Cristina ja havia se libertado das amarras invisiveis
de escravidao psicolégica perante Daniel, foi em uma ocasido apoés dias de uma chuva macante
gue a protagonista decidiu abandonar o sujeito dependente. Mais uma vez, a descricdo do
ambiente se circunscreve aos aspectos subjetivos das personagens e influencia o rumo da
histéria:
Uma vez, apés uma semade chuvaque nos aprisionara durante dias juntos no
guarto, esgotando ao limite 0s n0ssos nervos - uma vez se decis&0. Era um

fim de tarde, precocemergembrio. A chuva gotejava monotonamente 14 for@OB
- LISPECTOR, 2016, p. 65Grifo Noss9.

Outro objeto de muito valor na narrativa clariceana € o livro, ou ainda mais
subjetivamente, o ato da escrita. A paixao pelo ato de escrever e ler esta presente em diversas
obras da escritora desde suas primeiras publicacdes e ao longo de seus romahgasxdom
segundo G.H1964), a protagonista G.H reage ao seu proprio relato narrativo como pujanca
para o contato verbal que exige a relacdo narrador e leitor: “Esse esfor¢o que farei agora por
deixar subir a tona um sentido, qualquer que seja, esse esforco seria facilitado se eu fingisse
escrever para alguém” (PSGH - LISPECTOR, 2009, p. RANesse sentido, é possivel observar
gue frequentemente personagens realizam adverténcias e comentarios metaliterarios ao longo
de sua obra. No conto “A fuga” ha uma breve referéncia ao livro na condi¢cao de libertador, pois
momentos antes de empreender a fuga, Elvira estava com um livro em méos, o que nos pode
sugerir o carater revolucionario deste objeto.

Por isso, o livro ainda € um item que emerge na narrativa clariceana como simbolo
relacionado as personagens escritoras, ou ainda, personagens mulheres que tém a tendéncia
fabulagéo. Como coloca Maria Luisa Nurt&Slarice vé as buscas dos seus personagens como

atos de criacdo e, portanto, considera suas criaturas como artistas” (NUNES, 1984, p. 281).
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No caso de Elvira, a matriarca do “Lar Elvira” (AF - LISPECTOR 2016, p. 87), quando
esta diante do mar, o simbolo maximo da incompreensdo e impenetrabilidade tal como é
caracterizado a instancia psicanalitica do inconsciente, relembra uma alegoria criada ainda no
tempo de crianca, em que a mente imaginativa ressignificou os ensinamentos fisicos da aula a
fim de arquitetar um homem sobrenatural. Nesse sentido, Elvira cria uma narrativa ficcional

através de “pecas” do dia a dia:

A histéria de ndo encontrar o fundo do mar era antiga, vinha desde peNoena.
capitulo da for¢ca da gravidade, na escola primaria, inventara um homeom@om
doenca engracada. Com ele a forga da gravidade ndo pegava.el&ntia para fora

da terra, e ficava caindo sempre, porque ela ndo sabia Ihe dar um @danande?

Depois resolvia: continuava caindo, caindo e se acostumava, chegava a comer caindo,
dormir caindo, viver caindo, até morrer. E continuaria caindo?ndsse momento a
recordacdo do homem ndo a angustiava e, pelo contrario, trazia-lsabamde
liberdade ha doze anos néo sentido (AF - LISPECTOR, 2016,.p. 89)

O livro também é um objeto de posse das personagens masculinas indicando uma forte
critica de Lispector pelo comportamento falogocéntrico presente em grande parte das
sociedades modernas ocidentais. Segundo o Dicionario de Termos Literarios, a critica feminista
encarafalogocentrismp cunhado por Jacques Derrida, como a juncdo entre os termos
falocentrismo e logocentrismo, uma vez que o conceito projeta a dominacdo masculina, pois o
nico ponto de referéncia valido seria oriundo do’falo

Em “O triunfo”, o marido Jorge ¢ um aspirante a romancista e se encontra rodeado por
livros, “citando Schopenhauer, Platdo” (OT - LISPECTOR, 2016, p. 31), demonstrando um
dominio de leituras classicas e se identificando como um pensador erudito. No conto
“Obsessao”, Daniel ocupa posi¢cdo semelhante a de Jorge, sendo seu unico dominio a filosofia
ou 0 ato de pensar. Todavia, essa posicdo tida como de inteligéncia superior € desbancada na
narrativa de Lispector, pois o pensamento aliado somente ao acesso aos livros e a racionalidade
nao se traduz como forca. Portanto, ha uma tendéncia das personagens femininas de Lispector
em subverter essa ordem. Em “O triunfo” é evidente a revalorizacao de si por Luisa, pois mesmo
depois de sofrer um abandono abrupto pelo marido intelectual que ndo conseguia se concentrar
diante de sua presenca continua, ela consegue entrar em um estado de consciéncia e estar er

comunh&o com o espago e com seu proprio corpo livrando-se da culpa atribuida a ela:

23 «“A sociedade dominada pelo falogocentrismo olha sempre a mulher com base na sua relagdo com o homem,
deixando prevalecer os aspectos que |he faltam por oposicdo a plenitudeedo. idtiscurso é falogocéntrico
porgue se organiza internamente a volta de todos os sinais e marcas dmeonapeer no que respeita ao
vocabulario quer em relagdo a sintaxe, a gramatizaproprias regras da logica discursiva”. Disponivel em:
<https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/falogocentrism@cesso em 06 de fevereiro de 2020.



https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/discurso/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/gramatica/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/falogocentrismo
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Olhou em torno de si a manha perfeita, respirando profundamente e segums,
com orgulho, o coracdo bater cadenciado e cheio de vida. Um mornderai
envolveu-a. Riu. Ele voltaria, porque ela era a mais forte (OT - LISPECIWR,
p. 32).

Sob esse aspecto, o abandono é outro trago comum nas obras clariceanas em que ha ¢
relacdo entre mestre e discipula(o). A relacdo inicial se mostra através de hierarquia da
existéncia ou dissimetria intelectual. Geralmente, a personagem homem € colocada no patamar
de mestre, o qual encontra na parceira a discipula que ira iniciar uma aprendizagem. Porém,
esse processo se da pela subversao de valores tradicionais. Em “Obsessao”, por exemplo, Daniel
buscou “educar” Cristina, até o momento em que ela percebeu a dependéncia dele. As relagdes
amorosas narradas por Lispector sdo mudltiplas, atraentes e contraditorias, 0 que gera a
necessidade de aprofundamento psicologico para interpretar as acdes e sensacbes das
personagens. Além disso, a ficcdo de Lispector tende a narrar a liberdade, ferindo as convencde
de género aos papéis sociais. Portanto, o esquema se fundamenta através “[d]o desenvolvimento
da paixdo eroético-pedagogica, entretanto, a discipula equipara-se ao mestre e, depois,
desmistificando-o, rejeita o jugo a que se submetera, abandosta@diNIOR, 2011, p. 126).

O tema da educacéo eroético pedagdgica, assim como do abandono e da fuga, os quais
se repetem ao longo da obra da escritora, dialogam com a dissociagéo que a escritora faz entre
seres que nao questionam e refletem sobre 0 mdindo;‘seres felizes” e aqueles que vivem
em constante reflexdo, desconstruindo conceitos, abdicando de uma superficialidade estavel da
vivéncia cotidiana. Lispector coloca essa dualidade no conto “O ovo e a galinha” ao ironizar o

modo frivolo como a “galinha” encara a vida:

A galinha ndo queria sacrificar a sua vidajue optou por querer ser ‘feliz’. A que

nao percebia que, se passasse a vida desenhando dentro de si como nunmna duminu
ovo, ela estaria servindo. A que ndo sabia perder-se a si mesma. A qUEqQENSO

tinha penas de galinha para se cobrir por possuir pele preciosa, sem ejqueraer

penas eram exclusivamente para suavizar, a travessia ao carregar 0 ovopporque
sofrimento intenso poderia prejudicar 0 ovo. A que pensou que o fazaa um

dom, sem perceber que era para que ela se distraisse totalmente enquarge o ovo
faria. A que ndo sabia que ‘eu’ € apenas uma das palavras que se desenham enquanto
se atende ao telefone, mera tentativa de buscar forma mais adequada. A que pensou
que ‘eu’ significa ter um si-mesmo. As galinhas prejudiciais ao ovo séo aquelas que
sdo um ‘eu’ sem trégua. Nelas ®u’ é tdo constante que elas j& ndo podem mais
pronunciar a palavra ‘ovo’. Mas, quem sabe, era disso mesmo que 0 ovo precisava.
Pois se elas ndo estivessem tao distraidas, se prestassem atencéo a grande vida que se
faz dentro delas, atrapalhariam o ovo (LISPECTOR, 2016, p- 880 Noss9.

A galinha deste conto pode ser lida como metonimia para as personagens superficiais,

assim como era Cristina antes de entrar no processo de autoconhecimento. A consciéncia de
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Cristina passa de mulher/galinha para uma consciéncia mulher/humana ao que podemos
caracterizar de processo de androginia da consciéncia.

Outro conto que tem o protagoniststa ave doméstica ¢ “Uma galinha”, da coletanea
Lacos de famili#1960). Para Chiappini (1996), este conto € uma alegoria da condi¢ao feminina
para toda a obra clariceana. Em um dia de domingo, uma galinha qualquer é escolhida para
servir de almocgo para uma familia. Porém, para a surpresa dos que estavam na casa, ela algot
voo e alcancou o terraco. O pai empreendeu uma busca dinamica pela fugitiva e conseguiu
captura-la com algum esforco. Quando tudo parecia ter voltado ao planejamento inicial e a
galinha seria morta para servi-los, ela botou um ovo, o qual foi interpretado pela familia como
um esplendoroso milagre e, assim, a galinha tosadarainha da casa” (UG - LISPECTOR,

2016, p. 158). Todos a idolatravam e tratavam-na como um membro familiar, contudo, com o
passar do tempo, o feito extraordindrio foi esquecido e “a galinha” voltou a se configurar como
“uma galinha” e foi morta para servir a mesa.

E possivel perceber alguns tracos dessa galinha fugitiva com algumas personagens
clariceanas de seus primeiros contos. A fuga da galinha se assemelha a fuga de Elvira, pois
“pouco afeita a uma luta mais selvagem pela vida, a galinha tinha que decidir por si mesma os
caminhos a tomar, sem nenhum auxilio de sua raga” (UG - LISPECTOR, 2016, p. 156).
Lispector ainda caracteriza a galinha como “estupida, timida e livre” (UG - LISPECTOR, 2016,

p. 157), caracteristicas que a aproximam da mulher burguesa que em seus minutos de fuga, se
faz uma mulher livre. Todavia, a liberdade para a mulher-casada dos anos 1940 trava uma luta

com o papel social que deveria exercer com rigor. Trata-se de uma forca que restrijage a

por completo e faz com que Elvira retorne ao lar. Levando em conta que o mote de “A fuga” ¢

0 escape de uma mulher casada de seu cotidiano, a forca que poderia fazé-la voltar seria as
amarras de seu papel social arbitrariamente naturalizado, como o de cuidadora da familia, em

outros termos, de anjo do lar. Contudo, o retorno se da de forma consciente, pois houve uma

mutacao na forma de ser da personagem Elvira.

Enquanto Elvira realiza uma fuga ao nivel psiquico através do langcamento de seu corpo
para fora do espago da casa em um movimento de saida e retorno, Joana, no capitulo “... O
banho...”, foge do mundo externo através da introspec¢do, mas ao invés do amparo, encontra

a mesma sensacéao de incompletude de Elvira diante da fuga:

No momento em que fecho a porta atrds de mim, instantaneamente me desprendo das
coisas. Tudo o que foi distancia-se de mim, mergulhando surdamentanhas

aguas longinquas. Oucgo-a, a queda. Alegre e plana espero por mim mesma, espero
gue lentamente me eleve e surja verdadeira diante de meussoithesz de me obter

com a fuga, vejo-me desamparada, solitaria, jogada num cubiculo sem
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dimensbes, onde a luz e a sombra séo fantasmas quield@.meu interior encontro

o siléncio procurado. Mas dele fico tdo perdida de qualquer lembranca desaigum
humano e de mim mesma, que transformo essa impresséo em certeza désctidao
(PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 69 - Grifo N0ss0).

Adiante, se, por um lado a ironia de Lispector aproxima os estereétipos femininos ao

“mundo das galinhasque-nao-sabiam-que-iamerrer” (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 13),

como coloca a crianca Joana Perto do coracdo selvagerpelo fato @ as galinhas apenas
reproduzirem uma vida sem o habito do pensamento, vivendo um ‘“sono automatico”
(LISPECTOR, 2016, 32), como vivia Carla de Sousa e Santos no conto “A bela e a fera ou

a ferida grande demais”, esse mesmo animal também representa distracdo necessaria para se

manter a felicidade. A miopia oriunda do olhar pequeno da galinha mantém a liberdade, matéria
da selvageria, de certa forma limitada e satisfeita. Como fundamenta o critico Benedito Nunes,

0S animais constituem na obra de Lispector

uma simbologia do Ser. Cachorros e vacas, bois e passaros, nefisdeogalinhas,

gue aparecem inumeras vézes nos contos e romances da autora, sdo simbolos
palpaveis, sensiveis, dessa realidade primordial. A galinha, completamente subjugada
pelo homem, vulneravel, - ndo podendo manter a independéncia totalpgtadop

mesmo cativo, ainda guarda e que o cachorro disfarca na entrega déad daesi

mesmo, - simboliza o reduto mais fragil da animalidade livre, naturalmente violenta.
Ela indica o represamento da existéncia ameagadora, ancestral e inumana, capaz de
provocar nausea (NUNES, 1969, p. 125).

A presenca de outro animal - o cavalo - metaforiza a for¢a e o impeto selvagam, aind
que por vezes domesticado, da mulher na sociedade burguesa do século XX. O primeiro conto
clariceano, “O triunfo”, apesar de ndo referenciar a imagem do cavalo, carrega a no¢ao de forca
gue sera explorada através desse animal em obras posteriores. Através de um corte abrupto err
“O triunfo” se da o fim da narrativa: “Ele voltaria, porque ela era mais forte” (OT -
LISPECTOR, 2016, p. 32). Nesse sentido, a personagem Luisa seria mais forte que a
personagem Jorge, porém a narrativa ndo explora em que sentido, medida ou perspectiva se
daria esse embate de forcas, dando a impressédo de inacabamento do conto.

Levando em conta que a obra clariceana é sempre uma reescrita de si mesma por
diversas técnicas narrativas e multiplos enredos, outros textos exploraram essa nogao de forca
através da metafora do cavalo enquanto constituinte de suas personagens. O primeiro romance
de LispectorPerto do coracao selvagemublicado em 1943, ou seja, pouco tempo depois de
seus primeiros contos, traz a imagem do cavalo comecomtmuumdo corpo da protagonista
Joana: “Sentia o cavalo vivo perto de mim, uma continuagdo do meu corpo. Ambos

respiravamos palpitantes e novos” (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 119). Numa espécie de
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oracdo a si mesma nas palavras finais desse romance, a jovem Joana se compara em forca

beleza a um cavalo novo:

ah, Deus, e que tudo venha e caia sobre mim, até a incompreensao de minemesm
certos momentos brancos porque basta me cumprir e entdo nada impadird m
caminho até a morte-sem-medo, de qualquer luta ou descanso me éevarteae

bela como um cavalo novo (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 202).

Joana se levanta para uma nova vida, depois de romper o casamento com Otavio e apés
ser abandonada pelo homem-amante; a protagonideertie do coragao selvage(i943)
empreende uma viagem de navio com a heranca deixada pelo pai. Em outra esfera,
representando a miséria social, Macabéa, protagonista ltwa da estrelg1977), morre
atropelada por um o6nibus apds ter ouvido de uma cartomante que teria um futuro feliz.
Enquanto Joana se desperta na grandeza de um cavalo, Macabéa morre na mesma magnitud
que o animal representa na narrativa: “A morte ¢ um encontro consigo mesmo. Deitada, morta,
era tdo grande como um cavalo morto” (HE - LISPECTOR, 1998a, p. 86).

O texto “Seco estudo de cavalos”, presente na coletinea Onde estiveste de noifE974),
em formas fragmentadas aproxima alegoricamente o cavalo e a mulher. Nao se trata mais da
mulher-galinha de outrora, mas da mulher cuja esséncia nao foi domesticada por completo

dentro do sistema patriarcal:

O que é cavalo? E liberdade tdo indomavel que se torna intil aprisiona-gupara
sirva ao homem: deixa-se domesticar mas com um simples movimento de safana
rebelde de cabeca - sacudindo a crina como a uma solta cabeleira - mostie que su
intima natureza é sempre bravia e limpida@’li(LISPECTOR, 2016, p. 470).

Para a protagonista Léri, ehma aprendizagem ou o livro dos praze(&869), 0
cavalo é um ser interior e dubio, selvagem e suave, por isso, capaz de habitar apenas 0s corpos
que sdo livres. E inominado porque atende pelo nome daquele que o chamar. O corpo de Lori,
nesse sentido, é a casa do cavalo, ou ainda, ela se confundiria com o animal. O excerto abaixo
€ a representacao de um fragmento produzido pela prépria personagem numa atitude de escrita

dindmica que faz parte de seu ensino-aprendizagem com Ulisses:

‘Existe um ser que mora dentro de mim como se fosse casa dele, e e Tiatam

cavalo preto e lustroso que apesar de inteiramente selvag@ois nunca morou

antes em ninguém nem jamais lhe puseram rédeas reem sglesar de inteiramente
selvagem tem por isso mesmo uma docura primeira de quem ndo tem medo: come as
vezes na minha méo. Seu focinho é imido e fresco. Eu beijo o seu fdgirdmalo

eu morrer, o cavalo preto ficara sem casa e vai sofrer muito. A memesegescolha

outra casa e que esta outra casa nado tenha medo daquilo que é ao mesmo tempo
selvagem e suave. Aviso que ele ndo tem nome: basta chama-lo e se acerta com seu
nome. Ou ndo se acerta, mas, uma vez chamado com docgura e autoridaieSele
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ele fareja e sente que um corpo-casa € livre, ele trota sem ruidos e vai. Aviso também
que ndo se deve temer o seu relinchar: a gente se engana e pensa que € a gente mesma
gue esta relinchando de prazer ou de colera, a gente se assusta consm dexces
doqura do que é isto pela primeira Vé6ALP - LISPECTOR, 2016, [56).

Partanto, os animais galinha e cavalo séo frequentes na narrativa clariceana. A galinha,
qguando tratada com ironia, representa a feminilidade em seus aspectos mais toscos. A galinha
écolocada na posicao das personagens estupidas, superficiais e alienadas que estao introjetada
e coerentes a ideologia patriarcal; ou seja, lugares comuns impostos as mulheres na divisao
binaria de géneros. O cavalo representa a forca de insubordinacdo que pode haver nas
personagens clariceanas; sendo um animal doméstico ou selvagem, é sobre uma identidade que
se deseja livre das convencdes sociais pré-determinadas, principalmente ao que tange o regime
masculino-feminino.

Outro ponto interessante de andlise ao longo da obra clariceana e que se inicia logo em
seus primeiros escritos, € o ponto de vista da mulher sobre seu préprio casamento, ainda, sobre
a figura do marido. Em todas as situacdes, h4 uma atribulacdo e mal-estar que sonda o papel
social de esposa. Visto que o narrador em terceira pessoa esta alinhado em grande parte de
ficcdo com as personagens femininas, é possivel perceber incompletude e distancia existentes
entre marido e mulher. Em “A fuga”, por exemplo, Elvira encara o casamento como cércere
psiquico. As expressoes “chumbo”, “ancora”, “pog¢o fundo” sdo algumas das quais caracterizam
os doze anos vividos ao lado do marido. Por sua vez, Elvira ainda sente que a mera figura do
marido lhe rouba a autenticidade e liberdade: “Porque o marido tinha uma propriedade singular:
bastava sua presenca para que os menores movimentos de seu pensamento ficassem tolhidos”

(AF - LISPECTOR, 2016, p. 90

Se, durante a fuga, Elvira ponderou o lugar do marido como um ser circular e prudente
capaz de inibir seus stgos, Luisa, em “O triunfo” se imaginava devastada frente a auséncia do
marido Jorge, pois o casamento significava um lugar de seguranca para ela. A reviravolta se da
pela transformacao da soliddo em lugar de solitude, em que o contorno representativo de Jorge
se altera e Luisa mergulha em si mesma.

Em “Obsessdo” ¢ curioso 0 modo como se da a relagdo Cristina-Jaime, pois mesmo
depois do abandono sofrido pela esposa que fora viver com o amante Daniel, calcula-se proximo
de dois anos, o marido a aceitou de volta sem questionamentos, pois como sugere a narradora-
protagonista, Jaime desejava paz e crias@amire eles um abismo de medo: “Adivinhava-me
diferente dele e o en “deslize’ atemorizava-o, fazia-o respeitae”’ (OB - LISPECTOR, 2016,

p. 68).
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Quando lemoPerto do coragao selvagemodemos perceber a mesma tendéncia sobre
a vivéncia conjugal das narrativas anteriores, ou seja, uma insatisfagdo permanente. Joana,
porém, é mais incisiva quanto a culpa do marido frente a essa insatisfacdo. A mera presenca de
Otavio ja lhe fazia viver uma raiva contra o marido, visto que ela se sentia injusticada e, mais

uma vez, ela toma consciéncia disso mediante um processo de fuga:

A culpa era dele, pensou friamente, a espreita de nova onda de raiva. A culpa era dele,
a culpa era dele. Sua presenca, e mais que sua presenca: saber que ele existia,
deixavam-na sem liberdad®0 raras vezes agora, numa rapida fugida, conseguia
sentir. Isso: a culpa era dele. Como ndo descobrira antegg@rguntou-se vitoriosa.

Ele roubava-lhe tudo, tudo. [...] Agora tinha todo o seu tempo emetr@gle e os
minutos que eram seus ela os sentia concedidos, partidos em pequende gdios

que devia engolir rapidamente, antes que se derretessem. E fustigando sdgpara an

a galope: olhe, que esse tempo é liberdade! olhe, pense depressa, olhe, smcontre-
depressa, olhe... acabou-se! Ageras6 mais tarde, de novo a bandeja de cubinhos

de gelo e vocé diante dela fascinada, vendo os pingos d'agua ja escdr@&m (
LISPECTOR, 1998b, p. 108-109 - Grifo N0ss0).

Levando em conta todos esses aspectos, tanto estruturais como interpretativos,
pergunta-se: onde e em que nivel esta o conceito de androginia na narrativa clariceana? A
androginia seria um dos caminhos para pensar a narrativa clariceana, como o fez Maria Luisa
Nunes (1984), observando como o estilo ficcional de Lispector representa os agentes homens
enquanto figuras masculinas e mulheres enquanto figuras femininas, atendendo até certo grau,

as expectativas e convencgdes sociais, mas

o fato de ter criado em sua maioria personagens femininos ndo depuestatissde

artista, assim como o de Machado de Assis ndo fica comprometido por ter escrito
sempre sobre o corpo masculin@orém, na prosa de Clarice a questdo do
comportamento masculino e feminino esta presente e, na minha opinido, a autora

faz opcao pela androginig NUNES, 1984, p. 287 - Grifo Noss0).

E, portanto, ao nivel comportamental e psiquico que as personagens de Lispector
vivenciam a fusdo andrégina entre os espectros masculinos e femininos. Trata-se da fundacao
de uma ética que ndo atende a préticas culturais hegemadnicas vigentes principalmente quando
se trata do inicio do século XX, praticada com muito vigor por Joana, por exemitestem
do coracdo selvagense considerarmos que a representacdo da androginia em Lispector
culmina numa maior liberdade subjetiva do ser. Segundo o narrador do primeiro romance
clariceano, “o que fascinava e amedrontava em Joana era exatamente a liberdade em que ela
vivia, amando repentinamente certas coisas ou, em relagdo a outras, cega,lsesmquea*

(PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 118).
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A liberdade, nesse sentido, € um conceito que permeia toda a extensédo da obra de Clarice
Lispector. Em “O triunfo”, o abandono praticado por Jorge se torna a posteriori a liberdade de
Luisa. Em “A fuga”, Elvira sofre uma metamorfose efémera ao passar de mulher-casada para
mulherdivre. Em “Obsessdo”, a liberdade esta presente em pequenas particulas ao longo do
vasto enredo, pois Daniel vive uma liberdade em relagdo aos valores burgueses e Cristina se
liberta do papel tradicional de esposa através do contato com o amante; contudo, o contato entre
os dois os aprisionam, até o dia em que Cristina se liberta novamente e volta para casa com a
consciéncia transmutada.

Por isso, para que possa existir a liberdade proposta por Lispector em sua ficcéo, o
mecanismo da androginia serviu-se muito bem a narrativa, pois emancipou as personagens, na
maior parte mulheres, de seus papéis sociais tao rigidos e mecanizadestddo coracao
selvagemé possivel perceber claramente a diferenca entre Joana e Lidia (a amante de Otavio)
em que a primeira personificaestética da liberdadem Lispector e a segunda € o seu
contraponto. Os trechos a seguir sdo elucidativos quanto a fluidez de Joana, personagem que
ndo atende ao papel socialmente destinado e construido pela ética patriarcal brasileira. Joana é
“o hero6i” da narrativa clariceana, pois sedimenta em si 0s tragos mais marcantes de insubmissao

e, por isso, recebe alcunha de vibora por sua tia:

Otavio se perde entre nés, indefe€mmo escapar ao meu brilho e & minha
promessa de fuga e como escapar a certeza dessa mulhétia]? Como sou pobre
junto dela, tdo segura. Ou me acendo e sou maravilhosa, fugazmenighosaaou
sendo obscura, envolvo-me em cortirldslia, 0 que quer que seja, € imutavel,
sempre com a mesma base cla(®@CS - LISPECTOR, 1998b, p. 144 - Grifo Nosso0).

- Aposto que vocé passou toda a vida querendo casar.

Lidia teve um movimento de revolta: era tocada bem na ferida, friamente.

- Sim. Toda mulher... - assentiu.

- Isso vem contra mim.Pois eu ndo pensava em casar. O mais engragado € que ainda
tenho a certezaedjue nio casei... Julgava mais ou menos isso: o casamento ¢ o fim,

depois de me casar nada mais podera me acontecer. Imagine: ter seapessoa

ao lado,ndo conhecer a soliddo- Meu Deus! - ndo estar consigo mesmo nunca,
nunca.E ser uma mulher casada, quer dizer, uma pessoa com destino tracado.

Dai eu pensava: nem a liberdade de ser infeliz se conserva porque se arrasta consig
outra pessoa (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 148-149 - Grifo Nosso

Logo, os contos iniciais de Lispector sdo de fundamental importancia no
empreendimento de sua escritura posterior. Mas, para além disso, constituem-se também com
bastante autonomia em sua obra. As marcas de identidade feminina e a vivéncia matrimonial,
por exemplo, estdo a tona no texto, porém a dimensdo androgina das personagens se faz notal
de uma maneira mais cbncava. Ensaisticamente, poderia se dizer que as personagens de

Lispector de seus primeiros contos sdo uma mistura entre as figuras lendarias de Lilith e Eva,
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testando os limites entre liberdade e subserviéncia, e assim, expandindo a dicotomia

socialmente arbitraria entre o feminino e o masculino.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o sei com certeza se a perfeita consciéncia é atil de modo geral e em si mesma.
Tampouco se as verdades Uteis sdo confessaveis em p{ibfjands ocidentais,
estamos predestinados a tomar cada vez mais consciéncia das ilusées em que
vivemos. E, talvez, a funcdo do fil6sofo, do moralista, do criador de fadeais
seja simplesmente a de agucar a consciéncia, ou seja, a culpada consciéncia do
homens. Quem sabe onde isso pode nos conduzir?

(Dennis Rougemont)

Este estudo pretendeu mostrar como a critica feminista e de género péde recuperar o
que foi desenvolvido pelas andlises narrativas a fim de explicar como as personagens de trés
contos de Clarice Lispector diluem as fronteiras entre os géneros binarios, feminino e
masculino, preocupando-se mais com a condi¢cao subjetiva do ser humano do que com a sua
condicdo sexual. A androginia enquanto conceito substancial desta andlise se caracteriza como
uma forca de unidade psiquica que englobaria a um sé individuo marcas do feminino e
masculino. Nesse sentido, ndo haveria a divisdo dicotbmica entre os géneros e nao caberia a
formulacdo de papéis sociais arbitrarios destinados ao corpo reconhecido como mulher ou
homem. Nesse caso, “a androginia seria a recuperacdo da dimensdo sensivel, sensual,
emocional e da fantasia aniquiladas no processo de constituicdo do sujeito racional da
civilizacdo industrial” (ALVARENGA, 1997, p. 156).

A androginia, no caso de Lispector, ndo € a camada mais visivel de analise narrativa.
Talvez, por isso, grande parte da fortuna critica feminista da escritora tenha se debrugado em
estudar a identidade feminina ou a condi¢cdo da mulher em suas obras. Mas ao se adentrar no
mundo das personagens, ¢ notavel “que Clarice ndo pretende apenas alertar para um binarismo
subjacente a estrutura patriarcal, mas encontrar uma forma de diluir essa estrutura estereotipica,
fundindo o masculino e o feminino (SOUSA, 2012, p. 232).

O paradoxo da androginia consiste em, ao fundir masculino e feminino, dissolver a
nocao de género. Segundo a feminista radical Andrea Dworkin (1974), o‘igéxicmlino” ¢
“feminino”, “homem” e “mulher”, sdo utilizadas apenas porgque ainda ndo existem outras para
substituirmos. Logo, enquanto ndo criarmos palavras com poténcia para revolucionar os estudos
de género, pois € pela e através da revolugcao que se firma o conceito de androginianaslizare
de maneira critica as palavras que nos sao usuais.

Vé-se, também, que a literatura € um tipo de arte que, a0 mesmo tempo em que se
preocupa com os problemas da sociedade, esta fadada a se pensar enquanto estética; ou na
teria justificativa para existir. Assim, o significativo na area artistica-discursiva € o modo como

o0 texto é construido, quais efeitos pode causar e que poténcia interpretativa carrega. Nao € dever
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[e ndo deveria ser intengdo da literatura] transmitir a realidade tal como ela é. Mesmo porque
esse objetivo realista é fracassado, pois até mesmo a camera fotografica - objeto cuja fungéo
primeira € congelar upedaco de vida depende de varios fatores, como o angulo de viséo, o
objetivo do fotégrafo, a condicdo do aparelho, entre outros. Igualmente, a literatura ndo é capaz
de narrar, descrever ou encenar a realidade, mas dialoga com ela, a fim de representa-la.

A condigao de “estar s6” permite que as personagens de Lispector entrem em amntat
consigo mesmas e se transformem. A soliddo é o designio principal pelo qual a narrativa
consegueseedificar e permite que as personagens alcancem liberdade, ainda que provisoria; é
sempre um movimento dialético entre o contato com o (s) outro (s) e o contato solitario consigo
mesmas que desenvolve a ansia de ser. Em “O triunfo”, Luisa ¢ abandonada pelo fracassado
marido Jorge, em “Obsessdo”, Cristina ¢ isolada em uma pousada de Belo Horizonte, em “A
fuga”, Elvira aparta-se de sua rotina num acesso inesperado de calor. Em todos os casos, as
circunstancias levam as personagens a praticarem 0 processo da passagem da soliddo para
solitude, ou seja, ha algum prazer no estado solitario, uma vez que ele propicia o
autoconhecimento e, por fim, algum grau de liberdade.

No primeiro romance de Lispectdterto do coracdo selvage(t943), Joana
vive a soliddo em graus elevados e aprende a dominéa-la. Orfa de mée e pai desde ainfancia,
garota subverte a l6gica moralista e cria seu préprio estatuto de leis baseadas no desejo e no
prazer. Joana instaura e vive a partir de uma nova moralidade. As leis da cultura ndo sfio capaze
de inibir a vivéncia das suas proprias leis do desejo. Isso se da desde a infancia da menina
através da diluicdo entre o bom e o mau. Como complementa Nilson F. Dinis (20B8)t@m
do coracdg Joana representa ac@thietzschiana, ou seja, “uma ética de afirmacdo da vida”
(DINIZ, 2003, p. 30). O didlogo entre a estudante Joana e o professor demonstra a capacidade

da menina-Joana em transgredir os ditames ja postos socialmente:

- Nao, realmente néo sei que conselhos |Ihe daria, dizia o professor. Dighedntis
0 que é bom e o que é mau?

- Nao sei...

- ‘N&o sei ndo é resposta. Aprenda a encontrar tudo o que existe dentro de vocé.
- Bom ¢ viver..., balbuciou ela. Mau ¢...

-E?..

- Mau € ndo viver...

- Nio, nfo... - gemeu ela.

- O qué, entdo: Diga.

- Mau é nao viver, s6 isso. Morrer ja é outra coisa. Morreregatife do bom e do
mau (PCS - LISPECTOR, 1998b, p. 53).
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Se Joana, “a vibora”, como cunhado pela tia, ¢ uma corrupta das leis culturais, as quais
sdo subjugadas ao principio do prazer, Lispector, enquanto escritora, € uma diluidora das
fronteiras entre as leis culturais que dissertam sobre o universo dos géneros masculino e
feminino.
Os trés contos analisados neste trabalho tratam do desejo e medo da mudanga, do novo,
do abalo de certas posi¢des sociais. Em “O triunfo”, Luisa se vé sozinha, abandonada pelo
marido Jorge, assim, sua rotina se modifica, sua condi¢do se transforma no instante em que o
outro decide ir embora. No inicio, o desespero da soliddo, depois, 0 processo de entrar em
contato consigo mesma e achar for¢ca no Eu. Em “Obsessao”, Cristina entra em varios estagios
de mudanca, ora é mandada para outra cidade a fim de curar-se, ora escolhe voltsa,para ca
em outro momento decide viver ao lado do amante Daniel, até regressar definitivamente para o
marido Jaime. Suas decisdes sdo corajosas, por isso ela paga um preco alto na convivéncia entre
os seus. Em “A fuga”, Elvira encontra forca para empreender seu escape. Num primeiro
momento, o desejo pela libertacéo lhe dirige para as ruas, mas sem nenhum plano em mente, Se
angustia, pesa-lhe doze anos de casamenprieadpio de realidadéhe guiam de volta para a
mesma rotina morna. No caso de Elvira, o desejo pela mudanca implora seu lugar no cotidiano
da “boa-esposa”:
Seus gestos tornam-se brancos e ela s6 tem um medo na vida: que algurealcaisa v
transforma-la. Vive atrds de uma janela, olhando pelos vidros a esta¢édo das chuvas

cobrir a do sol, depois tornar-se o verao e ainda as chuvas dg\kovblSPECTOR,
2016, p. 90).

A impossibilidade de moverem-se é um traco marcante nas personagens clariceanas dos
trés contos lidos. A mobilidade é iluséria, enquanto a fixidez € permanente. Porém, quanto a
consciéncia, essa nao se da ao estéatico, pois seu ganho se da de um modo diferente de
movimentacg&o usual. As personagens, seja pelo relato, seja pelo processo da escrita, se libertam
ao mesmo psicologicamente, das mascaras sociais.

Adiante, ainda é necessario ler as acdes e sensacdes das personagens clariceanas ness
contos como fendmenos ligados a uma historicidade demarcada no tempo e espaco, ou seja,
nao se trata de algo limitadamente ao nivel da experiéncia pessoal de uma personagem. Ha,
nesse sentido, um forte dialogo entre a ficcdo e a sociedade presente nesta escritora. Para Melc

(2008), quando algo nos € narrado,

o enfoque biografico parece reafirmar a nogdo de que a acdo é umaddexpress
autbnoma, mas, na verdade, é o efeito de um processo historicamente diifidialo.

gue a nocao do agir seja, com frequiéncia [sic], apresentado como caladigioreza
humana, é um conceito especifico, ligado historicamente as mesmas idéias [sic] que
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negavam a mulher individualidade, autonomia e direitos politicos (MELO, 2008, p
560).

A mediocridade de Luisa, a melancolia de Cristina, a fuga de Elvira antes de serem
expressdes autbnomas de sentir/comportar-se ao nivel da experiéncia pessoal, sdo efeitos de un
modo historicamente construidos e socialmente delimitados. Melo ainda afirma que “fora de
seu dominidnatural, a mulher se torna um ser indefinidMELO, 2008, p. 561). Por isso, é
possivel perceber a androginia agindo enquanto um processo fluidico mental na mente das
personagens, uma vez que fora do espaco delimitado de suas identidades estaveis d
feminilidade, as personagens encontram o siléncio, o ndo-lugar, o indefinivel.

O vazio da presenca dicotbmica de género é muitas vezes um fendmeno representado
nas narrativas clariceanas. Nesse sentido, no dialogo entre realidade e ficcao, Clarice Lispector
foi responsavel por problematizar, captar a sensibilidade e aniquilar a figura do “anjo da casa”
na literatura brasileira tocando nas categorias de género. Dessa maneira, 0 género € levado en
conta, assim como a sociedade o coloca dividido em dois pares, porém, a narrativa o apresenta
de uma maneira diluida através do processo de androgenizagao entre 0 masculino e feminino,

pois 0 que move as personagens € o desejo de ser.
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