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Entre Margens: A Jangada de Pedra e “A
Terceira Margem do Rio”, Um Navegar Ousado

Between Banks:The Stone Raft and “The Third Bank of
the River,” A Venturesome Sail

“Nada a temer sendo o correr da luta
Nada a fazer sendo esquecer o medo

Vou me encontrar longe do meu lugar
Eu, cacador de mim.”
(Milton Nascimento)

Raiane Cordeiro de Souza Moreira
Maria Cristina Pimentel Campds

RESUMO: A aproximacdo das duas obras em queskio,
jangada de Pedrae “A terceira margem do rio”, de José
Saramago e Guimardes Rosa, respectivamente, enxadanc
atitude questionadora dos autores, que ousaramarbusc
diferenca, o insodlito, numa tentativa de destitoirabsoluto.
Percebe-se, nessas obras, a busca da defesa depago ele
excecdo. As narrativas se passam no “entre-luger”;néo-
lugar”, e as personagens sdo marcadas pela busdantielade

e de autoconhecimento. O espaco escolhido peloseaudenota
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nao mais o uno e o absoluto ou a bipolaridade, umagdugar
terceiro, em que as contradicbes e 0s opostos estamos. Em
ambas as narrativas, a travessia representa a eidas
“embarcac¢fes”, a canoa e a jangada, seriam oSi@sameios

de conduzi-la. Busca-se, assim, observar 0 mundardponto

de vista que permite captar da melhor forma o memtm dos
fendbmenos em sua pluralidade e diversidade, peardeba
cultura pés-moderna marcada sempre por um movimento
emergente das margens.

PALAVRAS-CHAVE : Identidade. Margem. Exclusdo.

gue se observa tanto em Guimardes quanto em
Saramago € o papel de transculturador, que,
segundo Rama, citado em Chaves e Macedo (2002)p:'éb
aquele gue desafia a cultura estética (e estaticgue presa a
tradicdo local) a desenvolver suas potencialidaagsoduzir
novos significados, sem, contudo, perder sua taxtiima”.

Dessa forma, tem-se, nesses escritores, a visdo de
espacos literarios que se originam na passagera palos da
resisténcia tradicionalista e do impulso moderrozadingel
Rama ainda defende que o papel de escritores
“transculturadores” é decisivo para a reflexdo deskida por
eles sobre sua propria cultura de origem. Esses$oges servem
de “mediadores entre sua regido de origem e a oslgra-
regional” (CHAVES; MACEDO, 2003, p. 53). Eles pudaler,
via literatura, estender uma ponte integradoraeesgtores
localistas com padrfes culturais proprios (freqermeinte muito
arcaicos) e um projeto modernizador de maior aogsit

Seguindo o viés da comunicagcdo entre fronteiras, da
busca de um “entre-lugar”, podemos pensar no pael
literatura comparada, pautando-nos pela “civilidade
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universalizadora” (STEINER, 2001, p. 155). A apaeéio de
outras culturas e de seu valor intrinseco enriq@éecendicédo
humana. Num sentido intelectual e espiritual, “esisee

comércio € essencial ao enriqguecimento da condiggioana.
Tanto no campo mental como no politico, o isolamenta
arrogancia nacionalista sdo vias que levam a rbiodal.”

(STEINER, 2001, p. 155). Assim, a literatura conaplarda ao
ser humano a capacidade e a liberdade para pereeti@ular e
modificar o mundo em que vive.

Observando a literatura como a leitura do humanimoc
arte que busca o real de uma maneira imaginatietafarica,
percebe-se uma tentativa de proximidade da aeealia de
todos os tempos. O ser humano, sob esse pontstde sé rege
em todas as culturas pelas mesmas matrizes disasirgile
modo intemporal, inconsciente. Nitrini, ao tratasdonceitos
fundamentais da literatura comparada, pontua qugréade
literatura € um permanente reescrever ou reviZa0(, p. 146).
Dai a énfase, na otica de Bellei (1984), no jogadataristico da
chamada “Literatura de Exaustdo”: tudo o que hé&azerfé
brincar com a linguagem, reorganizar eternamenieedsas de
um imenso quebra-cabeca.

Cada época possui o0 discurso correspondente
necessidades que o movimento da historia lhe coldada voz
retoma a voz da histdria ao seu modo, na perspedéwnovos
horizontes. Assim, digamos que nao ha repeticas, di@ogo,
ou melhor, abertura de didlogo; situacdo em quenquezsa nao
desfaz seu proéprio discurso no discurso alheio, goastroi um
discurso préprio engatado no discurso do Outro.

Dessa forma, tanto Guimardes quanto Saramago,
obras em questdo, se nutrem de um discurso jareaterna
literatura, pautando-se pela ideia do descentramedt ser
humano questionado nessas obras “rejeitou a fudeawentro

nas
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alienado e optou pela participacdo em um todo rhaior
(BELLEI, 1984, p. 320).

A literatura engajada desses escritores buscansoista
magia e num mundo recriado, mitico. Ambos integireta
realidade e a histéria através do universo do $tintg que
reflete o duplo universo interior X universo externum espaco
que mistura engajamento politico, historiografiatr@di¢cdes
populares. E justamente na subversdo das vozesesges
escritores encontram o cenario ideal para a caygirade um
mundo mitico. Essa percepcdo de um mundo mitieal@rpela
tradicdo popular insere as obras em questdo nandéuede
'Reinos Encantados’, num processo de 'encantasatethcoes
entre o homem, o meio e a natureza. Oscilando emtre
desconhecido, o inusitado, o sobrenatural e orteerpartindo
da nocdo de simbolo enquanto “mensageiro da tnadéneia
no mundo da encarnacédo e da morte” (DURAND, 198&m
um jogo entre o real impraticavel e o utopico dinsalj

O experimentalismo literario da pds-modernidadespas
pelos caminhos das questfes identitarias, da adsc#ui da
perspectiva global e da formacdo @spacosutépicos. Uma
dialética do “entre-lugar” (BHABHA, 1998) tem susalo
novas cartografias sociais, onde utopia e realidage
confundem, sobretudo nas artes.

Dentro do universo da literatura, sempre existitiogia.
Desde a Antiguidade e a Idade Média, os textosasurgepletos
de mundos e criaturas imaginados. O espaco liberéessa
forma, tem sido o terreno mais fértil para a criadé mundos
surreais.

As narrativas utopicas representam a possibiliddele
acesso a desconfiguracdo das fronteiras. RetomB&odault
(1971), “as utopias consolam, porque, se ndo dmspde um
tempo real, disseminam-se, no entanto, num espaco
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maravilhoso, abrem cidades e vastas avenidas,ngardém
cultivados, paises faceis, mesmo que 0 acesso sa seja
quimérico”.

Dentro dessa concepcdo, tanto Guimardes quanto
Saramago retomam mitos do passado com a tentaivacda-
los. A obra desses escritores nos mostra um cabedako de
pesquisa, e abrangé-las em todos seus aspectogetdvoob
inatingivel. Um conjunto de escritos de tal magietisuscita
muitos estudos, pois seus aspectos variados, enlfoaa lado
folclorico, social, dramatico do homem, multiplicaa® a cada
leitura. Cabe, neste trabalho, entender a tentaevéusca de
identidade que se da através da reelaboracéo dersmimitico.

Harold Bloom (2002), emA angustia da influéncja
acredita que toda obra poética luta, angustiadamgmla
superacdo de modelos poéticos anteriores, 0s pogesr que
todo poema € uma resposta angustiante contra ummagpoe
anterior. Dessa luta, nasce a obra de arte deénignte forte.
Tanto a obra de Guimaraes Rosa quanto a de Jaa®&pr S40
“terreno farto” onde encontraremos exemplos desgsa |

Dentro de um contexto em que a cultura pés-modérna
marcada por um movimento emergente das margerge Sar
terceira margem do rio”, narrativa integrante deadlyimeiras
estorias publicada por Guimardes em 1962. O conto natyeeso
a vida de um homem que, repentinamente, mandargongna
canoa, passando a habitar a suposta “terceira maigeio”. A
histéria € narrada pelo filho, que parece buscaemaciacdo
um sentido para o acontecido. As primeiras reféaénao pai
mostram ter sido ele sempre ligado a regra, aosOesd
vigentes, a normalidade:

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivosi@o
assim desde mocinho e menino, pelo que testemunhasa

diversas sensatas pessoas quando indaguei a igBiwmRao
que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava maisdéstdem
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mais triste do que os outros conhecidos nossosSARQ001,
p. 79).

No conto “A terceira Margem do rio”, fica evidende
retomada do mito de Edipo, que mata o proprio Eahaldicoa
0 assassino (por sinal, ele mesmo, embora ndo sErjbe
Guimaraes cria, em seu conto, um filho que tambéra &
margem da figura do pai, fazendo de tudo para lpudesistisse
da vida na canoa e voltasse a viver com a fanNbiinal, o pai
decide, apds um apelo do filho, ceder e trocaudaricom ele.
Mas o heroi falha no momento de realizar a troca:

Ele me escutou. Ficou de pé. Manejou remo n' ggoaya pra
ca, concordado. E eu tremi, profundo, de repenteque,
antes, ele tinha levantado o braco e feito um sadelaestos-
0 primeiro, depois de tamanhos anos decorridosiu Ehd@o
podia... Por favor, arrepiados os cabelos, cargi, fine tirei de
Ia, num procedimento desatinado. Porquanto elearecpu vir

da parte do além. E estou pedindo, pedindo, pedinodo
perddo. (ROSA, 2001, p. 85).

Assim como Edipo buscava o perddo pelo assassénio d
seu pai, o filho pedia esse perddo pela falta dagemn para,
finalmente, trazer seu pai do além, da canoa, eatertrocar de
lugar. O filho ndo mata fisicamente o pai, maslpaé que faz
as semelhancas entre as histérias, numa retomé&da,ram que
Rosa busca observar o homem em suas multiplas@eepc

Ainda dentro do universo miticé, jangada de pedra
uma das obras de José Saramago em que fica evalesrggate
do mito do sebastianismo, no qual as glorias deguls sdo
lembradas como uma maneira de repensar o paisblizpra da
colocacao de Portugal no contexto mundial € expdstama
forma clara e, muitas vezes, mais que explicitaabdo certa
agressividade nas ideias. O texto do autor, mesassificado
de pds-moderno e contemporaneo, traz essas lagmssdes
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sobre Portugal e esse contexto europeu, nao adeitan
condicdo subordinada e, por conseguinte, aflorancho
nacionalismo, em parte idealizador, em uma nagatiem
tracos psicodélicos das vanguardas europeias (@eciak o
Simbolismo) sem ser “imaturo” e ‘“inacabado” como a
idealizagdo romantica de sociedade e nacéo.

A jangada de pedr&raz uma critica afiada e agressiva a
todo esse contexto. Na obra, o autor apela parafacesa em
que se identifica um traco que chega a partir pdealo surreal
da literatura: a divisdo da Peninsula Ibérica dstarge da
Europa, pela qual Portugal e Espanha desprendennse
continente e comecam a “navegar’ pelos oceanosodwuaf
aparentemente errante.

A modernidade € vista, dessa maneira, ndo apenas co
um rompimento impiedoso com toda e qualquer condica
precedente, mas como caracterizada por um prosessdim
de fragmentacdes internas no seu proprio intddarverdade, o
que se percebe é que existem valores e represestdgdmundo
que acabam por excluir as pessoas. Os excluidossado
simplesmente rejeitados fisicamente, geograficaeneiou
materialmente, ndo somente do mercado e de siLaEEstnmas
de todas as riguezas espirituais. Seus valores s&D
reconhecidos, ou seja, ha, também, uma exclus@oalul

Nessa obra de Saramago, o desprender da Penisula d
continente europeu mostra uma espécie de tentalva
recomeco na vida dos iberianos (0 autor usa ess® fgara se
referir a Portugal e Espanha) que, repetindo arfmastiancam-se
ao mar. Mesmo que de uma forma inusitada, a pdaiasgume
o papel das naus que, no passado, trouxeram ondepldo
império aos paises em questdo, mostrando uma égsaanca’
em relacdo ao retorno dos tempos de gloria. Noirsieguecho,
podemos observar a identificacdo cultural e histogntre os
dois paises:
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E que, concluamos o que suspenso ficou, por untdgresforgo
de transformar pela palavra o que talvez sé pddar@apossa vir
a ser transformado, chegou o momento de dizeraagwgou,
que a Peninsula Ibérica se afastou de repenteptodateiro e
por igual, dez subitos metros, quem me acrediddm@ram-se 0s
Pireneus de cima a baixo como se um machado ialibresse
descido das alturas, introduzindo-se nas fenda$urmtas,
rachando pedra e terra até o mar, agora sim, pndsrger o
Irati caindo, mil metros, com o infinito, em quddae, abre-se
ao vento e ao sol, leque de cristal ou cauda del@yparaiso, é
0 primeiro arco-iris suspenso pelo abismo, a prameertigem
do gavido que com as asas molhadas paira, tingieasete
cores. (SARAMAGO, 1988, p. 34).

Nessa passagem, construida com muitos elementos
simbdlicos, fica claro o inicio da jornada da “Jada’
constituida pelos dois povos pelo mar. Jornada @sta um
inicio mitico, passando pelo portal de arco-iriscddéracéo ao sol
(simbolo méximo da esperanca), relembrando a &adigitica
da fundacéo de Portugal: “Abrir-se ao vento e db assume
também todo um significado ao sugerir um retorn@ragens,
“gloria das colonizacdes” como forma de "deixarap@és” um
continente viciado e recomecar a patria.

A ideia de individualismo que a modernidade propde
claramente discutida nas duas obras. Saramago dem@ssa
individualidade ao insistir, no decorrer Agangada de pedraa
respeito da facilidade de adaptacédo do ser hunBE&MAN,

2007, p. 32), em sua obfaido que € sélido desmancha ng ar
propde essa individualidade como sendo uma busca de
identidade, em que, “o0 sentido que o0 homem modeossui de

si mesmo e da histdria vem a ser na verdade uintmstpto a
tudo, um gosto e uma disposi¢éo por tudo”.

Ao falar dessa adaptacdo, Saramago volta-se para os
europeus e, de uma maneira irbnica, insiste natauedo
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desprezo que o continente mantém em relacdo agabréu

Espanha:
O homem € o mais adaptavel das criaturas, primograe
quando vai para melhor. Ainda que n&o seja lisomjei
confessa-lo, para certos europeus, verem-se livdes
incompreensiveis povos ocidentais, agora em nagiegac
desmantreada pelo oceano, donde nunca deveriamint,
foi, s6 por si, uma benfeitoria, promessa de diagism

confortaveis, cada qual com seu igual, comecamaffiente a
saber o que a Europa € [...] (SARAMAGO, 1988, 8)15

Apesar de toda rudeza e aspereza da tematicahaaial
por Saramago, ele faz com que a jangada flutueavésr do
universo fantastico e da “metéafora da jangada”,é&jde pedra e
supde peso, o0 autor delimita o caminho arduo queudal e
Espanha terdo que percorrer. Por algum motivo désotdo e
misterioso dentro do universo narrativo propost@ b
deslocamento e a separacdo desses dois paisestaltereda
Europa.

A metéafora, da forma como Saramago a emprega, nao
impd&e um objeto sélido, e nem mesmo a palavra petEga a
tornar o texto pesado, mas tem o objetivo tdo stenee
mostrar a busca de identidade dos povos peninsulare
Evidencia-se, dessa forma, a dificuldade imposia pedra, que
a principio apresenta-se intransponivel. Ela siinhola
dificuldade de transformacdo - seja ela social,néouca,
cultural. Transformacao essa, dentro da ética ssgaiana, que
depende tdo somente das acdes humanas, mesmo jgue se
acbes que transcendam o entender humano. O auta de
transparecer, quando faz a “jangada” flutuar, avderque
gualquer proximidade ou distanciamento deve secadarpelo
signo da identidade.

Ja em “A terceira margem do rio”, Guimarédes evigenc
a atitude vanguardista da personagem do pai, Ggerudauscar a
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diferenca. Lenira Marques Covizzi, em seu estudercacdo
elemento insdlito na obra de Guimardes Rosa, destigns
aspectos recorrentes nos contos marcados pelalestea

Os personagens das Primeiras Estérias sdo semg® de
excecao, por diferentes motivos. Seja por espexstdgio
etario de evolucao [...], atitudes pouco comunstudss
surpreendentes, transgressdo as regras sociag;datlem
acontecimentos ndo habituais, anormalidade fisstgyica.
(Covizzl, 1978).

O pai, dentro do conto rosiano, representa umaitieat
de buscar o novo, o diferente. Para isso, a atiirdbdlica que
adota marca um espaco de adaptacdo. Ele, um possive
inadaptado, a principio é tido como louco; passas aali,
alimentando-se com quase nada, numa demonstracdo de
peniténcia ou até mesmo de forca, coragem pararmpdea
quebrar a normalidade, o habitual. Escolhe ficdreeas duas
margens, local ainda n&o experimentado. Abandona a
bipolaridade sugerida pelas margens e embrenhase n
desconhecido: “Nosso pai nunca se surgia a tonmea, tem
ponto nem canto, de dia nem de noite, da forma coumsava
no rio, solto solitariamente.” (ROSA, 2001, p. 81).

Percebe-se, dessa forma, a busca de liberdade, de

individualidade, ideia proposta pelo pés-modernism&smo
que seja uma liberdade solitaria. O individuo pastemno é
sempre isolado, pensativo, questionador. A manegjue
Guimarées encontrou para traduzir esse isolamenta lbusca
de um lugar de excecéo, uma “terceira margem”rlqga so é
almejado por quem pretende se distanciar do que m@e-
determinado, do previsivel.

O desejo do centro, caracteristico de toda a hastir
ocidente, € um desejo arraigado, e a volta aosasepbde ser
inevitavel. Bellei (1984) argumenta que ndo se pader por
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muito tempo no labirinto ou na aspiral. No entaroque se
observa, na obra desse escritor, é justamente a daguma
posicao centralizadora.

Dessa forma, Guimardes expde sua personagem a uma
atitude de eliminag&o do normal, do corriqueirocdrirando-se
sempre a margem, distante dos ideais de liberdadal,spreso
a atitudes discriminatdrias, ao personagem do lpasca o
distanciamento. O correr do rio simboliza o “ertrgar”, da
busca de um espaco onde se possa viver a liberdade.

Estar a terceira margem é ndo desejar 0 centro, nem
acreditar nele. Ela € a margem que nao se fixaakavel,
mutante, ndo cria normas e, portanto, nao aprisiarnarceira
margem: espaco daqueles que se anulam uma vidia iptea
que outro fio de vida se teca. O filho, no entamega-se a
tarefa de ser o elemento perpetuador dos ideaipailono
momento em que foge a tarefa de substitui-lo naaaA
tematica que da o tom da viagem aqui € o cicloid@, wu seja,

a histéria do viver e do morrer. O filho, enquantarrador,
reconstitui a viagem empreendida pelo pai, buscando
compreendé-la.

O insdlito se instaura dentro da obra rosiana aidaed
gue o pai decide assumir o papel de condutor émbde seu
destino, da sua propria vida e, ao mesmo tempdicgapdo o
papel do préprio filho, na tentativa de querer déravés dele,
continuidade a sua missao de transformacao, dermada

De frente com o desconhecido, com o0 estranho, a
familia, depois de esgotadas as tentativas (aaiftoha ida de
toda a familia a beira do rio apresentar o netémecascido),
abandona o velho dentro daquela canoa e vai embora,
concluindo: “Tudo o que nédo valeu de nada” (ROS2Q12 p.

81). Mudaram-se para longe, afugentados pelo aolvermiela
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permanéncia do estranho: enfrenta-lo implicarissmeacrificios,
permanentes angustias e grande coragem.

A partir desse momento, torna-se evidente o valor
atribuido ao individuo no conto de Guimardes, ektan
relacionada as acdes humanas a propria felicidade o
infelicidade.

De fato, € a partir da acéo do pai, no conto rasigaoe
inferimos seu carater. Trata-se, pois, de alguéstira@zo em
seu oficio de canoeiro solitario, marginal, quetaeencontrar
um sentido valioso para sua vida, ou pelo menosapaseus
ideais para o filho. J& o personagem-narrador seréiee como
alguém que, em terra, durante toda sua vida, aadmpao pai
em seu estranho oficio no rio, e que, na hora tsetitwi-lo,
fraqueja irremediavelmente: “sou culpado do que Iem de
dor em aberto, no meu féro” (ROSA, 2001, p. 84)uiAse
revela uma personagem que se sente culpada por sua
imobilidade. Num dado momento, foi dado a ele anchade
agir, e ele ndo foi capaz de fazé-lo. Visto sengorao o filho
que carregaria do pai alguma heranca de virtude,sgudizia
parecido e influenciado pelo pai - “[...] foi paig um dia me
ensinou a fazer assim” (ROSA, 2001, p. 83) - elenda
personagem que nunca deserta de sua missao. Niajganao
se casa, ndo se distrai em seu compromisso com Bgam,
no final da narrativa, rompe o acordo com o pairn@w se sentir
preparado para assumir tamanha responsabilidasigbdétui-lo
na dificil missdo de romper com os ditames sotiadicionais.
Tomar seu lugar é atingir o conhecimento do munde ¢
aniquila, que é sindnimo de viver e, a0 mesmo tempde
encontro a preparacdo para a morte. E o filho reEsae
desfecho é expressivo porque traz a tona o linmteamem. A
experiéncia do pai ultrapassa o humano; ja a tho fd a de
alguém que esteve no limite e retornou, enquammachar, para
contar-nos o fato. Diferentemente do resto da famijue
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abandona a localidade depois de ter desistido dentgarque
do chefe da familia, o protagonista do conto margérmreso ao
local da cultura arcaica habitada pelo pai. Terdaraduzir-lhe
a estranha deriva e aguardando o momento de osapdugar
na canoa, impde-se lhe a recusa e a fuga: “Sgfrawe frio dos
medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais deleh&@oam,
depois desse falimento? Sou o que nao foi, 0 queovainuar
calado. Sei que agora é tarde, e temo abreviaracoida, nos
rasos do mundo.” (ROSA, 2001, p. 85).

Assim € o homem moderno, contemporaneo, aquele que
busca, que permanece inquieto ante os fatos, ardalidade,
aguele que questiona, mesmo que nao consiga ir, aam
fracasse.

E importante, neste momento, ao analisar essa mesma
relacdo do ser humano com seu destindAgangada de pedta
ressaltar o conhecido mito do Fausto, de Goethe,ofpserva
gue o unico meio de que o homem moderno disp&erpadar,
para se aproximar de seus pares "é a radical tnana€do de
todo o mundo fisico, moral e social em que ele .vide
heroicidade do Fausto goetheano provém da liberaigio
tremendas energias humanas reprimidas, ndo sénmeseno,
mas em todos 0s que ele toca e eventualmente, éan ao
sociedade a sua volta.” (BERMAN, 2007, p. 54).

Nesse sentido, os escritos de Saramagé ¢amgada de
pedraremetem a ideia defendida por Marx, citado em Berm
(2007, p. 54), de que os poderes humanos s6 podem s
desenvolver através de “poderes ocultos”, “negrateadoras
energias, que podem irromper com for¢a tremenda,gém do
controle humano”. Saramago, assim, constroi pegesaque
sdo movidas por poderes supostamente sobrenaturais,
envolvidas com um espetacular acidente geologico,gee a
Peninsula Ibérica se desgarra do restante da Eukop@agem

da jangada, que simboliza a tentativa de mudancaaréada,
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em A jangada de pedrapelo inesperado, pelo magico, pelo
estranhamento. Através do caminho percorrido pelas
personagens, o texto nos remete a mitos; nelecspetam as
cronicas, os herdis, e toda a histéria da penindldadecorrer
da ficcdo, o voo dos passaros que acompanha JosiE€oAn
sugere uma constante busca de liberdade e até mdsmo
caminho ideal:

Nesse momento 0s estorninhos levantaram vbo taduses)

cobriram com uma grande marcha negra e vibrantedaj, as

pessoas gritavam, umas de ameaca, outras de aacitagras de

medo. Joana Carda e José Anaico olhavam sem pencebejue

se estava a passar, entdo a grande massa afiltars®m)-se

cunha, asa, flecha, e depois de trés rapidas ,voltasstorninhos

dispararam na direc¢do do sul, atravessaram cesapdreceram,
longe, no horizonte. (SARAMAGO, 1988, p. 117).

Através de Pedra Orce, personagem que supostamente
sentia a terra tremer, tem-se uma maneira de magieanem
mesmo a ciéncia dava conta dos acontecimentosvemada a
peninsula:

[...] os cientistas foram ao ponto de liga-lo, eraspnga das
autoridades, a um sismoégrafo, idéia desesperada, dea
proveito, porque entdo puderam certificar-se dalage que
ele afirmara, a agulha do mecanismo registrou @@tinuo o
estremecimento da terra, tomando a linha rectaonmeciente

foi desligado da maquina. O que ndo tem explicaggljcado
esta[...] (SARAMAGO, 1988, p. 82).

Ainda em relacdo as personagens, 0 cd0 que ostesja
encontram representa um guia, ele parece sabernvandbegar
a viagem. O ser irracional, ao conduzi-los na jdande busca
de respostas para todos 0s acontecimentos receoiesa
peninsula, no pensar de Saramago, concretiza @ daegue a
acdo humana depende de fatores que nao estdamaoeatta sua
prépria compreensao:
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[...] meu Deus, meu Deus, como todas as coisag deshdo
estdo entre si ligadas, e nés a julgarmos que mogtaou
atamos quando queremos, por nossa Unica vontaske,éee
maior dos erros, e tantas licdes nos tém sido demlasntrario,
um risco no chdo, um bando de estorninhos, umeaaEdada
ao mar, um pé de meia g.e l1a azul, se a cegosanoss, se a
gente endurecida e surda pregoamos. (SARAMAGO, ,1988
315).

Na obraA jangada de pedtasugerir uma aproximacao
de Portugal e Espanha a paises tidos como margomas o
fez Saramago, destréi a ideia de se sustentarettos heroicos
do passado. A énfase na indole messianica do parfogpés
encontra a sua contraposicdo em Saramago, reflaidaua
postura anti-sebastianista, anti-saudosista, matké&a, até
certo ponto, sonhadora e idealistajangada de pedr@ropde,
através do sonho com wuma bacia cultural atlantica
correspondente a verdadeira face peninsular, ergafnento da
realidade problemética e a busca de solugbes parse de
identidade. A busca da memoria deve ser no serdielo
identificacdo. A jangada é o espac¢o onde reinamagéo e a
denuncia; a verossimilhanca e o fantastico. Abdalaior, em
seu artigo “Globalizacdo e identidade: a baciaucaltibero-
afro-americana em  perspectiva”’,discorre  sobre 0
posicionamento de Saramago ante os problemas tieggRior'A
jangada de pedra singra o mar dos fendbmenos rosberi para
denunciar omodus faciendidos dois paises mais pobres da
Europa, impelidos a empreender uma  politica
desenvolvimentista ap6s a adesdo a CEE.” (In: CH&VE
MACEDO, 2003, p. 133).

Aproximar, por exemplo, Portugal da América Latina,
como Saramago sugere, quando faz a jangada pgrarcéber
aproximacdes culturais, econbmicas e de outrasnsrdgie
justifiguem essa mudancga: “Um dos conselheiros rabae
entdo que o novo rumo, vistas bem as coisas, Elés a descer
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entre a Africa e a América Latina, senhor presile®im, o
rumo pode trazer beneficios, mas também pode ag@va
indisciplinas da regiao [...]” (SARAMAGO, 1988, 09).

Esses conceitos usados por Saramago sao elucidados
teoria de Lambert sobre o processo de colonizdigia:

Mesmo abstraindo a América Central e as Antilhasap
considerar apenas a América do Sul, as dez repsblic
independentes dessa parte do continente sul-ameriestéo
separadas por tragos culturais bem diferentes, eeass
antagonicos. Ndo ha duavida de que todos os paigses s
americanos receberam da colonizagdo ibérica, além d
contingentes étnicos, numerosas caracteristicasalestrutura
social e de sua atuacao politica e, sobretudo,smmeeligido
catélica e as linguas latinas que, embora ndo sj@nticas,
sdo parentes muito proximas. Os paises sul-amescan
relativamente unidos por influéncias ibéricas cospurem por
isso deixam de ser muito diferentes uns dos oupis, a sua
vizinhanga, no mesmo continente, ndo os preservou d
isolamento; poucas sdo as regides do mundo em que a
contiglidade do territério tenha determinado enpaEses
limitrofes tdo pouco intercambio tdo pouco contaimstinuos

e tao poucas unides permanentes. (LAMBERT, 19677 ).

Fica evidente que uma aproximacao, através de uma
Otica marginal, entre os paises ibéricos e os pd@mo-
americanos se faz através da semelhanca entresgiugentes
étnicos, caracteristicas de sua estrutura sodiga@o politica,
religido catdlica e as linguas latinas. E o isolamealos paises
ibéricos em relacdo ao restante da Europa se deweaavisao
centralizadora, dominante, na qual ndo cabe p&wsdiferente.
Aturdidos, deslumbrados, esses povos parecem &oredim
possivel renascimento no momento em que pudessem se
instalar, depois de todas as turbuléncias da “wdgeium
mundo “novamente formado, limpo e de beleza intacta
(SARAMAGO, 1988, p. 306).
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A jangada de Saramago leva, enfim, aonde supostamen
seria impossivel chegar. Conduz, numa era tida como
“globalizada”, dois paises, em estado de prograssielusdo do
restante da Europa, a repensarem seus destinascidgjral,
politico, econdmico. Revela desejo e busca, abminte a
reflexdes infindas.

Dessa forma, 0s questionamentos sobre busca de
identidade, autonomia, origem, transcendéncia,
totalizagéo - conceitos inter-relacionados -, levasnescritos
pos- modernistas a se vincularem ao que chamamos de
humanismo liberal. No entanto, questionar essesetts nao
significa nega-los, como elucida Linda Hutcheon,Rmatica do
pdés modernismo: “A critica ndo implica necessaridme
destruicdo, e a critica pds-moderna, especificaaneéit um
animal paradoxal e questionador” (HUTCHEON, 198884).

Sem dulvida, essa postura interrogativa e essastaci® de
autoridade, no caso das obras saramaguiana e apssao
resultados do que podemos chamar de revolta desizada,
pois existe um desafio a uma estrutura a que Haoiche
denomina modelos de unidade e ordem. Segundo eaegsa
dificuldade se deve ao fato de que, na contempuolaie, a
vida é mais fragmentada e cadtica.

A partir de uma perspectiva descentralizada, “gsteex
um mundo, entdo existem todos o0s mundos possiveis:
pluralidade histérica substitui a esséncia atentpetarna”
(HUTCHEON, 1988, p. 85). Repensar as margens matefras
leva a repensar os conceitos de eterno e univémsédical, 0
regional e o totalizante sdo reafirmados a medidaajcentro
vai se tomando uma ficcdo necesséria, desejada,apesar
disso uma ficcao” (HUTCHEON, 1988, p. 86).

A terceira margem, enfim, vislumbrada. A margem do
sonho, do desejo, da criagdo: uma terceira viantBide um
mundo assolado por divisbes, cabe a esses doigstesin
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constante diadlogo, a magica funcédo de conferigvatr de suas
personagens, a unidade que contingéncias hist@roasraram
interditar. Propdem caminhos, vias possiveis paacontro e o
dialogo com o universal. Caminhos estes em pernt@nen
construcdo, da vida, da identidade e principalmedte ser
humano.

O mundo por si s6 € tdo real, tdo maquinalmente
composto e tao preenchido por representantes dastema de
nao-vida (ou compreensdo antipoética da vida) gusomhos
surgem como 0 escape necessario, a mesma vahallsequpre
levou a humanidade a necessitar de mitos.

Somos feitos dessa matéria dos sonhos, buscamos
comungar com aquilo que nos torne transcendentesta
mundo tdo aceitador de utilidades de matérias dmabinente
explicaveis.

A literatura, tanto a de Guimaraes Rosa quanto Jodgé
Saramago, refaz, assim, o caminho, cria sua prégaiedade e
nela enxerta os anseios e sonhos do homem, rdicaguio, re-
considerando e re-criando o mundo.
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ABSTRACT : The parallel drawn between José Saramagbés
stone raftand Guimardes Rosa’s “The third bank of the river,
illustrates the authors’ inquisitive attitude, dayito seek the
difference, the uncommon, as an attempt to disthesabsolute.
The narratives welcome room for exception and tivey room
in between and in the non-place. In this way, thace the
authors choose does not indicate the one and dabepor
bipolarity, but the third one, where contradictiarsl opposites
are reunited. Likewise, in both narratives, chamactare
constantly in search for their identity, self-knedtje, and the
crossover represents life, to be carried on byr#ifittand boat.
Therefore, the voyage seems to illustrate the befarca world
where the dynamics of phenomena, their plurality diversity,
are welcomed within the forthcoming post-moderrturel and
sight of the emerging banks.
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