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RESUMO

CAMPQOS, Julia Lorrayne Moraes, M.Sc., Universidade Federal de Vigcasambeo de 2019
O rural nos museus:imaginario e narrativas em exposi¢cdes museoldgica®rientador:
Douglas Mansur da Silva

O objetivo geral desta pesquisa foi a investigacao da construcao de represenitaederusal

através das narrativas e das exposi¢coes em dois museus do estado de Misase@Gdo um

deles o Museu de Artes e OficioMAO, dedicado ao historico do trabalho no Brasil, e o outro

0 Museu Rural, dedicado a agricultura familiar. O método para a coleta de dados fio basea
em Rechena (2011a) buscando identificar e categorizar as pecas e colecdes dgsamaugeus
andlise. Além disso, foi utilizado analise documental e entrevistas focalizadas com vigitantes
funcionarios dos museus. Essa pesquisa, de carater exploratorio e comparativo, Udaoa a

das Representacdes Sociais-TRS para a analise e interpretacdo dos dadtes.alpesquisa

de campo se identificou as estratégias de construcdo de narrativas de cada musedaatravé
forma de exposicdo das colecbes e do roteiro das visitacOes aliada a seus simb®lismos.
pesquisa concluiu que cada instituicdo constroi sua propria representacdo sobre aedpaco r
gue é direcionada pelo imaginario social sobre o mundo rural e pelos objetivos de cada museu.
Os dois espacos utilizam jogos de luze sombra para dar mais énfase nos pontos que mais se
aproximam de sua proposta institucional. Apesar disso, 0s museus apresentam varios pontos de
contato em suas distintas representacdes sobre o rural como, por exemplo, na wtdizacao
acervos similares, nas narrativas sobre o trabalho e na propria histériagd@ das duas
instituicdes. As entrevistas com visitantes apontam para uma representacédo saudosista do rural
gue é visto como um espaco com caracteristicas desejaveis para vida. Aisticacjerle se

destaca em ambas as instituicdes € o rural como lugar de trabalho através da ideologia que “o

trabalho dignifica o homem”.

Palavras-Chave: Sociologia Rural. Museus. Representacfes Sociais.



ABSTRACT

CAMPOS, Julia Lorrayne Moraes, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, Dec@@b@r

The rural in museums: the imaginary and the narrativesin museum exhibitions.Adviser:
Douglas Mansur da Silva

The main objective of this research was to investigate the construction of representations about
the rural through narratives and exhibitions in two museums in the state of Minas Gerais,

of them being the Museu de Artes e Oficios - MAO, dedicated to the history of workzih Bra

and the other one, the Museu Rural, dedicated to family farming. The method for dataoolle

was based on Rechena (2011a) seeking to identify and categorize the pieces and collections of
museums for analysis. In addition, documentary analysis and focused interviews with visitors
and museum staff were used. This exploratory and comparative research used thefTheor
Social Representations-TRS for the analysis and interpretation of data. During the field
research, the narrative construction strategies of each museum were identified throewsgh the

of displaying the collections and the visitation itinerary combined with their symbolism. The
research concluded that each institution builds its own representation of the rural space that is
guided by the social imaginary about the rural world and the objectives of each museum. The
two spaces use games of light and shadow to emphasize the points that are closest to their
institutional proposal. Despite this, both museums have several points of contact in their
different representations of the rural, for example, in the use of similar catigcin narratives

about work and in the very history of the creation of the two institutions. Interviews with visitors
point to a nostalgic representation of the rural that is seen as a space with desirable
characteristics for life. The characteristic that stands out in both institutitims isral as a

place of work through the ideology that “work dignifies man”.

Keywords: Rural Sociology. Museum. Social Representations.
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INTRODUCAO

“~ O mal da ficcdo, - disse John River® que ela faz sentido demais. Arealidade nunca faz sentido.
— Nunca?- contestei.
— Talvez do ponto de vista de Deus;oncedeu ele: Do nosso, nunca. Aficcdo tem unidade, a ficcdo
tem estilo. Arealidade ndo possui nem uma coisa nem outra. Emastui l@sito, a existéncia é
sempre um infernal emaranhado de coisas, e cada uma dessas coigdiaresimente Thurber e
Miguel Angelo, é ao mesmo tempo Mickey Spillane e Thomas Ke@gpisitério da realidade € a sua
incongruéncia intrinseca.E a minha pergunta: Com qué?- abanou uma grande mao bronzeada
em direcdo as estantes de livro€om o Melhor que se Escreveu e se Pensdegclamou com
grandiloquéncia burlesca.Por estranho que paregaprosseguiu;- as ficcdes mais vizinhas da
realidade sdo sempre as que se tém por menos verossimelgou-se e tocou a lombada de um
surrado exemplar de Os Irm&os Karamazagto faz tdo pouco sentido que chega a ser quase real.
O que é mais do que se possa dizer de qualquer dos géneros acadénacas.deidcao fisica e
quimica. Ficgao histérica. Ficgdo filosdfica... {22.)

A personagem John Rivers, do romance O Génio e a Deusa, defende que somos iludidos
com a ideia de uma coeréncia em nossas vidas. No decorrer do livro, Rivees\idatdiaria
de um célebre pesquisador contrapondo sua propria versao a de uma biografia oficial. No dia-
a-dia, o pesquisador se mostra fragil (fisica e psicologicamente), desorganizado e altamente
dependente de sua esposa (relacdo que da nome ao livro), caracteristicas que nomaalmente
compde a representacdo que temos de um génio contemporaneo. Por isso, Rivers acusa todos
os livros cientificos de também serem uma ficcdo por ndo abordarem o cassmrgarnieacao
da vida real.

Na vida em sociedade de diversas formas nos valemos dessa ficcao historica organizada
e linear, que nos serve como referéncia de pensamento e acdo. Um degssgjespes narra
a historia e nos ajuda a sistematizar nossa interpretacéo do passado e do preseistue o
Nos museus cada historia é, por assim dizer, bem contada, exposta e amarrada aos
acontecimentos posteriores e anteriores. Mas a nossa histéria acontece no caos deyida diar
gue nem sempre consegue ser representado em sua complexidade.

Desde ja, entendo que a presenca de um determinado tema em um museu é derivada de
um processo, seja politico, social, cultural ou histérico. Do mesmo modo, a maneira como um
tema é tratado pretende legitimar uma determinada imagem ou representacdo. OS museus Se€
tornaram foco desta pesquisa por serem espacos privilegiados de representacdo social
(RECHENA, 2011). Nesse sentido, o presente trabalho tratara da construcédo dataagires
sobre o rural através das narrativas legitimadas nos museus e senemesentacdes podem

ou nao seem distintas, dependendo dos objetivos de cada museu. Para isso serdo analisados

! Aldous Huxley.O Génio e a DeusaTraduc&o: Jodo Guilherme Linke. Editora Civilizag&o Brasileira
S.A. Rio de Janeiro. 1963, p. 1-2.
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dois diferentes museus do estado de Minas Gerais, sendo um deles o Museu de Artes e Oficios
(MAO) - um museu historico localizado na capital mineira -, e 0 outro, 0 MuseuNrRaraddio
Francisco Militdo (identificado doravante como Museu Rural), um ecomuseu localizado em
Inhapim, cidade localizada no Vale do Rio Doce no interior mineiro.

Nos museus, a representacdo é ancorada, sobretudo, nas expdsicok;Ges. Além
disso, a influéncia das exposi¢cdes na construcdo de representa¢des plevd ndo € um
acontecimento recente. Esses espacos ja “inventam” uma ideia de cultura ou povo desde as
exposic¢des coloniais no século XIX (THOMAZ, 2002). Os objetos, catalogados e selecionados
para representarem um tema qualquer, passam por um processo de patrimonjaizaddo
agora tidos como bens culturais. Os patriménios culturais se apresentam como algo que pode
ou nao possuir valor econdbmico monetario, mas de certo possuem grande valor simbdlico,
social e de troca (OLIVEIRA, 2008), pois servem, entre outras coisas,r@aranca imagem
da identidade de uma cultura ou um modo de vida. Nesse sentido, € importante relembrar que
os patrimbnios ndo sdo apenas objetos, mas podem ser lugares ou expressdes imateriais. Assim
pretendo realizar uma descricdo densa dos espacos e objetos que foram utilizados para
representar o rural nos museus, buscando compreender como os fragmentos de uma cultura
foram agrupados para formar uma identidade visual que a represente.

Além dos objetos, as narrativas também séo elementos fundamentais na construcdo da
representacdo. As narrativas culturais surgem para reforcar a constragiordedle um povo,
buscando preservar bens de grande importancia para a sua representacdo. Erasoslitas c
acao de preservacéo deriva-se de uma idealizacdo de uma cultura pura que utiudiajeris
agora estd “corrompida” por processos de mudanga social, como a modernidade. No geral, esse
patrimonio ¢ alvo de uma “retdrica da perda”, onde se torna necessario sua preservagao para
gue ndo haja o desaparecimento dos resquicios desse ideal de cultura inalcancavel
(GONCALVES, 1996).

Sendo assim, a depender do espaco e do que esta por tras da narrativenaatada
expressao € possivel averiguar qual leitura sobre a patrimonializacdo e sobre o passado es

presente. Do mesmo modo, é possivel averiguar o que se compreende por rural ou o quais

2 Além das exposicoes, 0s museus contam com uma reserva técnica onde guatdamuibpio estio
sendo expostos (BARRETO, 2004). Essas salas podem conter também objetos degimaigie
valor e pecas que sdo expostas esporadicamente.

3 A patrimonializacdo que ocorre com os objetos dos museus se refegisam desses bens como
patriménio daquele espaco. A patrimonializacdo também pode se eefdl@mbamento de bens
culturais, mas isso se dé através da inscricdo em um dos quatrodavi@snbo pelo Instituto de
Patrimdnio Historico e Artistico CulturallPHAN, ndo sendo obrigatério aos museus.
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aspectos estdo sendo destacados. O que esta pesquisa pretende € investigar quais
especificidades da vida rural estdo sendo utilizados na representacado do rural noe museus
como as narrativas sobre esse espago e modo de vida direcionam a conssugamagem.

Esse processo é fundamental para entendermos quais as referénciasndssarsbciedade

utiliza para se referir ao nosso passado, presente e futuro.

Essa cultura idealizada € legitimada ndo apenas por objetos que a compde, mas também
por uma memoaria coletiva que a carrega, podendo até transforma-la em tradicdo. A memoria e
a tradicdo podem ser analisadas como constru¢des sociais que vao ser moldadds denac
0s jogos de interesse de cada sociedade. A memdria coletiva se constitui de varias memaorias
individuais que convergem sobre cepimto de vista e transforma esse viés em “verdade”,
legitimando essa visdao (CANDAU, 2005). Ja a tradicdo pode ser inventada e reinventada
através de direcionamentos politicos ou econémicos, se enraizando no NOsso cotidiano por nos
trazer uma grande sensacao de seguranca em segui-la (GIDDENS, 2003).

Compreender o porqué da musealizagdo e patrimonializagéo do rural envolve analisar
nao apenas as motivacdes dos curadores e administradores dos espacos estsdadoisem
as representacdes que a nossa sociedade faz sobre o universo rural. Cunheg(2066)aa
gue os caminhos da patrimonializagéo revelam como uma sociedade pretende representar uma
determinada cultura através da selecdo de elementos culturais. O autor aponta que a
patrimonializacdo e a exposicdo em museus nao preserva culturas, mas sim indicadores
culturais A partir disso entende-se que o processo de selecédo desses indicadoresadiiraves
por certas narrativas, conceitos e preconceitos. No caso da preservheaés,dxpressoes e
identidades rurais, procurarei perceber como as narrativas de uma memoria éeatiohage
rural influenciam ou n&do nas narrativas construidas criada nos museus, bem como se os
esteredtipos rurais estdo sendo reforcados ou contestados.

A partir dessa breve introducao, a investigacéo da representacao do rural nosenuseus
faz importante para a identificacdo de quais narrativas estdo sendo trabalhaalaspstracao
da imagem do rural. Através da identificacdo dessas narrativas se torna possivel fomentar
discussdes sobre a importancia tanto da construcdo de uma representacao rural quanto do pape
dos museus nesse processo.

Para se alcancar isso, tenho como objetivo geral nesta pesquisa a investigacdo da
construcéo de representacdes sobre o rural através das narrativas e deSesxposdois
museus do estado de Minas Gerais, sendo um deles o Museu de Artes e-OféiGs
dedicado ao histérico do trabalho no Brasil, e o outro o0 Museu Rural, dedicado a agricultura

familiar.
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O MAO esté situado na capital do estado de Minas Gerais, Belo Horizonte, na Praca
Rui Barbosa também conhecida como Praca da Estacdo. A capital mineira conta com uma
populacdo estimada em 2.523.794 pessoas, com uma area de 331.401 km? (IBGE, 2017). A
implementagdo do Museu foi um projeto do Instituto Cultural Flavio Gutiert€FG com
apoio do Ministério da Cultura e da Companhia Brasileira de Trens Urba@BTU,
entretanto a gestdo do MAO esta com o Servico Social da IndusSiSI|, desde 201®
museu abriga uma colecdo que representa o periodo pré-industrial brasileiro com foco nos
oficios dessa época

A administracdo do Museu compreende o poder de representacao que este espago ocupa

e sobre isso Martinez (2014) aponta que:

Além de uma colecao histérica e complexa nota-se que a edificagaénta
constitui um veiculo imagético de grande impacto cultural na cidade. De
antiga estacao ferroviaria transformou-se em espaco museal e temagooc
desde entdo, aproximar e assimilar as varias identidades e mem@ideida

de Belo Horizonte, bem como mesclar-se com elas. Tendo consciéncia desse
fato, os materiais produzidos e divulgados pelo museu estdo carregados de
simbolos, alegorias e marcos historicos que procuram explorar a arquitetura
do prédio, relacionando-a ndo s6 com a histéria da cidade, mas tanthém co
o estado de Minas Gerais e com o Brasil (MARTINEZ, 2014, p. 126).

O Museu Rural Mamédio Francisco Militdo foi aberto em 2014 na cidade de Inhapim,
Minas Gerai& Relatado como a primeira inciativa sociocultural e de lazer da cidade, foi criado
com os esforcos da Associacdo Fofinha de Mulheres, do Conselho Municipal de
Desenvolvimento Rural Sustentavel CMDRS e da Empresa de Assisténcia Técnica e
Extensdo Rural EMATER/MG. O Museu Rural se caracteriza por ser um museu a céo,aber
construido numa fazenda do municipio, podendo ser caracterizado como Ecomuseu. Seu
principal foco é a agricultura familiar. A exposi¢cdo permite que 0s visitantes possamgjirintera
com os objetos do cotidiano rural. Além de objetivar a divulgacdo e a valorizacdo da cultural
rural, o Museu Rural também apresenta varios objetivos politicos e pedagdgicos como o

empoderamento femininageracao de trabalho e renda e o resgate da identidade cultural, além

* No que se refere especificadamente a museus situados em cidadesalp ima oficina oferecida
pelo Museu de Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef - MCTAD dentro do edentomemoracao de
seus 25 anos, identificou os principais desafios desse tipo de museus em Vaigs/@eos pontos
foram levantados, e as principais queixas foram: a escassez de péblitoada pelo pequeno porte
dos municipios; falta de acessibilidade tanto do ponto de vistadjisgto social; grandes distancias
ente um municipio e outro, com suas malhas rodovidrias que nacafacdig viagens; pouca
visibilidade dos espacos; dificuldade na renovacao das préaticas de exposicaus mbmadores que
se tornam um obstaculo na obtencgédo de recursos para esses museus. Trpaagueia pesquisa
consiga verificar a incidéncia ou ndo desses agravantes no Museu Rural.
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de evidenciar a importancia do negro e do imigrante na regido, criar parcerias coatass es
dentre outros (MediadoraMuseu Rural)

Especificamente, durante a pesquisa identifiquei quais objetos da vida rural foram
selecionados para representar o rural, aaijgais as narrativas induziram a escolha para
musealizacao/patrimonializacdo desses representantes do rural e, a partir diss@i osmpar
objetivos dos museus com a percepc¢éo dos seus visitantes, averiguando possiveis conflitos ou
convergéncias.

Partindo do pressuposto que uma pesquisa € uma leitura aprofundada de um tema
escolhido pela pesquisadora, € importante explicitar quais ferramergasutilizadas para
formular este trabalho. A pesquisa foi focada nos dois museus do estado de Minas &erais qu
exp0e representacdes do universo rural. As unidades de analises foram as cslegfiastivas
e os individuos que incorporam essa representacdo e a partir disso criam uma nova unidade
sobre esse tema (SIMMEL, 2006).

Trata-se de uma pesquisa de carater exploratorio, ja que pretendeu compreander
as narrativas de diferentes instituicdes influenciam na representacédo do nadi@| taebém,
um estudo de natureza comparativa, ja quanfioieitas as analises de duas instituicdes,
buscando suas similaridades e divergéncias sobre um assunto em comum (GIL, 2002). O estudo
comparativo objetiva analisar se as diferentes configuracbes dos museus alteraativa narr

sobre um mesmo tema. O quadro abaixo demonstra algumas das diferencas entre 0os museus.

Quadro 1 - Principais Caracteristicas entre MAO e Museu Rural

CARACTERISTICAS MAO MUSEU RURAL
Organizacéo Espacial Museu de galeria Ecomuseu
Administracao Empresarial Associativa
L Zona metropolitana da capit  Zona rural do interior do
Localizacéo
do estado estado
Abrangéncia Nacional Local/regional

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Os museus metropolitanos sé@o historicamente destinados a um publico com alta
escolaridade e poder monetério, as classes altas do pais. Isso direciona egfmmipacarnal
de suas colegcOes. Apesar disso, os conflitos socais envolvendo representatividade

transformaram os museus em locais de passagem e disputa de poder. Ja 0S museus com menc
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abrangéncia tendem a ser alternativos, a forma com que tratam suas cole¢cfes ssoahis pe
significativa com a temética representada (CLIFFORD, 2008).

A primeira analise foi feita com base na visualiza¢cédo e descricdo dogsedpaguseus,
procurando compreender as narrativas visuais que ali estdo expostas. Papresesda de
gue 0s espacgos e 0s objetos estdo dispostos de maneira sistémica, isto €, em neglacdo e e
dialogia, e que esse sistema classificatorio encontra-se hierarquicamente disposto. Entende-se
também que a organizacdo dos espacos reflete as narrativas que 0 museu congtr®iss@s
nem sempre vai ser absorvido pelos seus visitantes. Por isso se faz impaataiiseados
espacos e da leitura feitas pelos visitantes do museu.

Para a coleta de dados e analise dos objetos utilizou-se, como direcionamento de analise,
o trabalho de Rechena (2011a). Nele, a autora descrimina as pecas atravésrdasdes
presentes nos espacos, sendo elas: 1. Legenda; 2. Descricao adicional; 3. Suportenda image
(escultura, manequim, pintura, etc.); 4. Data e; 5. Categoria. A partir iisetaborada a
analise das narrativas, tanto em relacéo ao que € contado quanto omitido.

A pesquisa também contou com a andlise de material documgisfainivel nos
museus. A pesquisa documental se vale de materiais que ainda ndo receberem uma primeira
analise ou que possam ser reinterpretados. Dentre as principais vantagens dedse tipo
pesquisa, destaca-se o fato de os documentos serem fontes estaveis de informag&io atrave
tempo, o0 baixo custo para a pesquisadora (apesar da alta demanda de tempo pae@nalise)
fato de eliminar as dificuldades que pesquisa com a participacdo de sujeitos apresenta (Gl
2002).

A analise documental se fez principalmente através de panfletos turisticos, videos
institucionais e, no caso do Museu Rural, um projeto submetido a uma premiacdo. Apés a
analise visual, houve também momentos especificos para acompanhar pessoas chaves dentr
dos museus (como mediadores, administradores, curadores e idealf)adomésndo também
com entrevistas focalizadas. As pessoas entrevistadas foram convidadas a padisiparaa
visitacdo completa ao museu, buscando nado direcionar o seu olhar sobre as exposicoes.
entrevista focalizada, segundo Gil (2008), é uma modalidade livre de entrevista, onde a
pesquisadora apenas direcionard o sujeito no tema deseja. A liberdade de fala do entrevistado é
essencial para esse trabalho, pois permite que o mesmo aborde 0s temaguepegEmssam
as narrativas do museu. Apesar de poder gerar um grande montante de materiahaksa,

essa forma evita que meus pré-conceitos sobre essas narrativas tornem a @eggseda.

> A escolha das pessoas foi realizada a partir da disponibilidadedenmciseu.
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Apos a reunido dos dados coletados por meio da observacao, das fichas de registro e das
entrevistas, os mesmos foram catalogados e analisados de modo a buscar uma analise
interpretativa das narrativas sobre o cotidiano rural que estdo ali contidas e em disputa.

No processo da pesquisa de campo, decidi primeiramente visitar 0 Museu Rural em
Inhapim e depois ir & Belo Horizonte para a visitacdo no MAO. Isso se deu ptireques
praticas, na data em questdo eu estava na regido do Vale do A¢o, mais proxima de Inhapim no
Vale do Rio Doce. Além do mais, apés a coleta de dados em campo, eu voltaria para Vigcosa
MG, por isso me pareceu melhor fazer o trajeto Vale do A¢o > Inhapim > Belo Horizonte >
Vicosa. A aproximacdo do Museu Rural se deu através de contato telefénico, onde pude me
apresentar para a presidente da associacdo gestora do Museu, Maria si8zRQorMilitaa
Tive grande receptividade e em pouco tempo comecei a trocar mensagens via aplicativo
Whatsapp com a presidente, facilitando a comunicacao. Além de disponibilizar o Museu par
a pesquisa, também fomos isentos da taxa de entrada ao museu. As visitagcoesidugs®a ins
séo pré-agendadas e seu acesso € um pouco dificultado pela sua localizagia mmg|
como sera explicado no capitulo dedicado ao museu, por isso ndo conseguinzog$dagao
junto & um grupo devido a incompatibilidade de datas. Devido a isto, as entrevistas realizadas
s6 foram possiveis pela participacdo de voluntarios que estariam vendo o museu pela primeira
vez.

O Museu de Artes e Oficios também foi bem receptivel a esta pesquisa, entretanto,
compreensivelmente mais burocratica em questao da autorizagdo. O primeiro contato também
foi feito por telefone, mas logo continuamos a nos contactar pelo e-mail oficial da instituicéo,
facilitando a troca de permissdes para a pesquisa. Dentro da instituiggéemfassessorada
por todos os colaboradores, mediadores educativos, equipe de limpeza e restauradores. As
entrevistas foram facilitadas pelo grande fluxo de pessoas no museu. Entretanto, ainda houve
resisténcia por pessoas que gostariam de participar, mas ndo se sentiram a vontade em assina
um termo de consentimento, apesar dos devidos esclarecimentos. Além disso, pessoas que
estavam fazendo passeios turisticos na capital mineira tinham a tendéncia de negar a
participacao por receio de atrasar seu planejamento de passeios.

Essa dissertacéo esta dividida em quatro capitulos tematicos que se cruzam no decorre
da escrita. O primeiro capitulo trara uma abordagem mais teodrica com o intuittadeasit
discussdes que serdo abordadas sobre as instituicfes. Para isso, o néedimidsemtrés
partes. Na primeira serd apresentado um panorama sobre as instituicdes ohestaiseu
surgimento, passando por suas mudancas estruturais e politicas, até se aloamegdo que

esta sendo fomentado na atualidade. A proxima parte sera focada na teoria das representagoe:
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sociais e sua importancia para os museus. Finalmente, discorro sobre tradigdo, patrimonio e
memodria, conectando esses conceitos ao tema maior da dissertacdo que é a presahca do rur
NOS museus.

Os capitulos dois e trés sdo compostos por descricdes do Museu de Artes e Oficios e do
Museu Rural Mamédio Francisco Militdo, respectivamente. Novamente, sera dividido em trés
partes para melhor leitura. Comeca-se por uma introducao geral de cada instituicdo com seus
historicos e objetivos. A segunda parte descreve como cada museu apresenta, oficialmente, suas
narrativas sobre o universo rural. A Ultima parte faz uma analise quelérai do
posicionamento oficial das instituicdes, buscando entender as narrativas sobre e paghsia
Nnos espacos e nas exposicdes disponiveis.

O quarto capitulo foi reservado para a analise das representacfes socaidcanea
nesses espacos. A primeira parte cruza as narrativas dos dois musanddpsntos de
contato e de distanciamento entre suas narrativas e exposi¢cdes. A segunda e tdeceira pa
analisam como os visitantes de cada instituicdo percebem essa representacaelesc@mo

representam o universo rural.
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CAPITULO 1: OS MUSEUS E A SOCIEDADE

Este capitulo tem como objetivo central apresentar uma viséo tedrica geral e articulada
dos temas trabalhad@®m énfase na dimensio social da institui¢do “museu”. Para tanto, inicio
com um resgate histérico do conceito e da institucionalizacdo dos museus, desde pga@once
até as principais questdes que os tém caracterizado na atualidade. Em uma segunda parte,
trabalharei dois conceitos chaves para a analise do rural nos museus: imagipaeisentacao
social, buscando elucidar a abstracdo do imaginério social e revelar a forte prEsenca
representacéo em nossa sociedade. Por fim, discuto acerca dos conceitaadd imaentada
ou ndo), preservacao de patrimonio historico-cultural e memodria, ja que todas essas questbes
sdo fundamentais para entendermos as instituicbes museus e perpassam 0 imaginario e a

representacéo social tanto da nossa sociedade, quanto do ambiente rural.

1.1.0S MUSEUS: PASSADO E PRESENTE

A origem da palavra museu provém de um lugar na cidade de Alexandria, conhecido
por ser um centro de adoracao as nove filhas do Deus grego Zeus e da Dendsifdn&uas
filhas eram as musas, cada uma com a funcédo de comandar uma atividade criativa. O museu
entdo era a casa das musas. Equipado com biblioteca, jardim boténico, zooldgico, abservator
astronémico e outros, 0s museus estavam a servico dos sabios como matematicos, astrénomos
geografos, filésofos e poetas. O perfil dos museus mudou com o passar dos amisganas
assim sao as mais antigas instituicées de acervo do patriménio cultural (OLIVEIGS,

Os antecessores dos museus eram o0s gabinetes de curiosidades. Antes do Renascimento
ja havia a pratica de se colecionar objetos interessantes, alguns com finalidade de estudos como
espécies naturais. Mas foi no século XV que os gabinetes se popularizaram, gé&elddra
arte e o interesse pelo estudo da Antiguidade impulsionaram varias descobertas argslitetonica
Além disso, as colecBes comecaram a conferir reconhecimento social aos seus ddoos, da
origem aos catalogos de arte, aos novos profissionais (antiquarios) e aos museus (OLIVEIRA,
2008).

Por muitos anos os museus foram considerados depésitos de antiguidades, o que néo se
distanciava muito da realidade desses espacos, lugares onde colecdes privadéiasiddami
alta classe guardavam seus tesouros e 0s expunham para um publico seleto. Durante o séculc
XIX, que é considerado sua fase de ouro, os museus eram tidos como templos,sasenacte
empenhavam para abrigar uma parte do tesouro artistico e cultural de todo o mundoe Essa fas
focada em adquirir bens raros e curiosidades mudou bastante durante o século XX: com a

extincdo da nobreza os museus se abriram ao publico, expondo de forma didatica eaaté ladic
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suas colecdes, inserinde-também nos roteiros turisticos e culturais (BARRETO, 2004;
OLIVEIRA, 2008).

Com isso, 0 tema dos museus passou a abranger também o cotidiano do povo, como 0s
trabalhadores industriais e urbanos. Com esse novo direcionamento, 0S museus passaram &
tentar abordar, por meio de exposic¢des, varias das vertentes do modo de vida dessas populagdes
Mesmo que 0s objetos sejam mais comuns ao cotidiano do visitante, ndo perdem sua
importancia, ja que carregam informagdes que representam aquela “realidade” (OLIVEIRA,

2008).

Goncalves (1996) aponta que o surgimento dos museus parte da necessidade de se
“salvar” certos objetos, com valores representativos, do desaparecimento e esquecimento.

Segundo o autor, essa representacdo museoldgica se apresenta muitas vezes em forma d

oposicdes sociais e culturais:

Diferentes modalidades de objetos, na forma de “cole¢Oes”, vieram a ser
apropriadas e visualmente dispostas nos modernos museus ocidentais e em
instituicdes similares, como o propédsito de representar categoriais scia
culturais tais como primitivo/civilizado, passado/presente, exoticdidami
cultura popular ou cultura de massa/cultura erudita, cultura estangkira
nacional, etc... (GONCALVES, 1996, p. 22).

As primeiras exposi¢des museoldgicas tinham como objetivo proporcionar uma viséao
do mundo todo em apenas uma visita. Com isso, as mostras etnograficas eram fundamentais no
papel de catalogar e traduzir o mundo ndo ocidental para aqueles que se consideravam
“civilizados”. Algumas exposicdes expunham até mesmo pessoas vivas de tribos distantes,
classificando diferentes povos do menos ao mais evoluido, sendo a nagcdo-sede da exposi¢ao
detentora do povo mais avancado evolutivamente (OLIVEIRA, 2008).

Durante o século XIX os antropélogos reuniram, identificaram e clasaificabjetos
trazidos de outros povos por missionarios e viajantes. Esses objetos eram expostos com o intuito
de mostrar os diferentes estagios evolutivos do ser humano. A descontextualizacdo dos objetos
expostos nessa pratica recebeu (e ainda recebe) severas critica® dodvalho dos
antropologos. Os bens eram classificados pela sua matéria-prima e o grau de complexidade da
técnica, o que eles significavam em sua nacdo de origem era ignorado, deixando que
importantes itens de rituais sagrados fossem expostos apenas como aderegos estéticos.
Organizados em colecgdes, 0s objetasgyam por uma “transformagdo simbolica”, onde se
tornavam obras de artes ou reliquias, representando categorias abstratas, como identidade,
através de sua ressignificacdo. (OLIVEIRA, 2008). Fica a pergunta: em que medita®s

de narrativa persiste?
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No Brasil, a era de ouro dos museus foi durante o século XX, diferente da Europa que
teve seu 4pice um século antes. Os primeiros museus de destague do Brasil estavam
relacionados com a ciéncia bioldgica, j& que nossa riqueza em fauna, flora e minéno atraia
varios viajantes e pesquisadores. Esse foco foi diluido com a transformacdo deos enuse
espacos privilegiados de memoaria e identidade (OLIVEIRA, 2008).

Os museus s6 se abriram ao publico no final do século XVIII, sendo o Louvre, na
Francga, o primeiro museu publico. Os revolucionarios franceses acreditavam hypreens
livres deveriam ter acesso e proteger os objetos da ciéncia e da arte em (€2UIVRIRA,

2008). Porém, foi apenas no século XX que 0s museus se tornaram de fato amplzeneste a
e conseguiram atrair um publico consideravel.

Durante a fase de popularizacdo dos museus e até nos dias atuais, das primeiras década:
dos séculos XXI, os diretores de museus lidam com a dificil tarefa de adminiss&umsos
recursos financeiros. Sem a classe nobre ou mecenas para financiar egssseespa a
escassez de subsidios governamentais, surgiu a possibilidade de receber patr®cinio da
empresas privadas, criacdo de lojas e lanchonetes internas e instalacdo de novas tecnologias
para atrair o publico. Entretanto, essas estratégias colocam em xeque alguns pressupos
museologicos como serem espacos de contemplacdo e sua propria autonomia (BARRETO,
2004).

Mesmo com os dilemas apresentados acima, formas alternativas de arredadacéo
recursos tém favorecido ndo s6 os museus, mas também o publico que o frequenta. Com as
novas atracdes dinamizadas, os museus tém aumentado o publico Vigiteamdo assim mais
recursos. Ja o publico tem a oportunidade de aproveitar 0s museus como espacosae laze
mesmo tempo que tém acesso a informacdes cientificas de forma compreensivel, contrapondo
alguns sensos comuns apresentados pelas midias de massa (BARRETO, 2004).

Um fator que ajudou a popularizar os museus foi a insercdo de temas cotidianos e de
grupos marginalizados nas suas exposi¢oes. Sendo assim, “surgiu a chamada nova museologia,
gue propunha um museu pluralista, onde todos os segmentos da sociedade se sentissem

representadds (BARRETO, 2004, p. 63). Com isso, os museus ampliam suas funcoes,

® 0 aumento das visitagdes aos museus se torna visivel quando se analisaasiteiso.Segundo o
Instituto Brasileiro de MuseusIBRAM, o pais possuia 3747 museus em maio de 2018, destes 1081
enviaram respostas validas para o Formulario Anual de VisitaB&8#, sendo que 80 (7,40%) nado
contabilizagdo a visitagdo. Com as 1001 respostas dos museus que ceatapublico, apurou-se
que em 2017 os museus brasileiros receberam mais de 32 milhdes de visitas8{3).2B&n
comparacdo, o Cadastro Nacional de Museus - CNM contabilizou em 2001 solaxiente 18
milhodes.
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deixando de ser apenas informar para agregar também as fun¢des de latetir decotidiano

e de criacao de identidade. Os visitantes vado aos museus para consumir uma ampla gama de
sensacdes relacionadas aos objetos, ndo mais para apenas vé-los e contemplf#wa, mas
tocar, ouvir e sentir o que cada um pode oferecer (OLIVEIRA, 2008).

Diante disso, os museus na modernidade perderam seu propésito original de expor
objetos valiosos com o simples objetivo de envaidecer 0s seus donos. As primeiras exposicoes
se propunham demonstrar poder com saques de guerra, objetos roubados de paises colonizado
e até curiosidades falsificadas como sereias e unicornios marinhos. Hoje a proposta € informar
o visitante e deixar que ele reflita de forma critica sobre aquilo que é expostiingeros
perceber que tudo a nossa volta pode ser interessante para se pensarn® @nganejar o
futuro. Além disso, a preservagcao do patriménio cultural transforma os musespagose
privilegiados de representac¢des sociais, possibilitando a construgdo de uma memoria coletiva
(BARRETO, 2004, RECHENA, 2011b). Ademais, outra fungdo importante dos museus na
atualidade é o de serem centro de referéncias para as pessoas (OLIVEIRA, 2008)

Essas novas fungcdes dos museus se ancoram nos objetos expostos (ou ndo, no caso da
reservas técnicas) que formam as colecdes. As cole¢des sao formadas por objetos que podem
nao possuir mais seu valor utilitario, mas ainda assim tém valor social e de troca. O valor
atribuido a esses objetos vai se apoiar nos mitos e nas tradicdes narradas qteno €Lgoo
alegorias de certas tradicfes e costumes, 0s objetos sdo gatilhos para a memaria aoletiva e
identidade das nacdes e tribos. Por seu grande valor social, as cole¢cfes foram etlocadas
espacos especiais de preservacoes, antes 0s gabinetes e agora 0s muselRAROVE).

Além disso, Cunha (2006) defende que as exposi¢cdes museologicas fazem parte de um
jogo de poder, onde 0s seus responsaveis omitem certas vertentes da realidade guasaio escol
dar foco a uma ou outra face do tema exposto. “Expor € revelar/esconder, evidenciar/dissimular,
incluir/excluir, iluminar/nublar (...)” (CUNHA, 2006, p.16). Os patrimdnios alocados nos
museus podem passar por processos de ressiginificacdo ja que sdo descontextuatizados de
origens. Essa ressignificacdo tem, muitas vezes, o intuito de transformar esseseabjetos
representacdes de uma identidade (OLIVEIRA, 2008).

Ainda pensando os museus na modernidade com espacos socias e de poder, Clifford
(2008), com base na discussao inicial de Pratt (1992), aponta os museus como sert#o zonas
contato. As zonas de contatos sdo lugares onde se proporcionam a interagdo permanente de
comunidades separadas historica e geograficajreritetanto essas relagbes nem sempre vao

ser de igualdades.
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Por mais que museus historicos sejam destinados a encenar um passado, sua ligacéo
com o presente € indiscutivel. As historias do passado séo trilhas que, por mai@tileas,
conduzm ao tempo presente. O rural representado dos anos 1920 faz parte, por estabelecer
conexdes, com a historia do rural moderno. E essa relacédo é exibida tanto paradlpessoas
grupo quanto para aqueles que ndo tém vivéncia alguma no meio rural. E essa ligagéo (dentre
outras nao trabalhadas aqui) que constitui as zonas de contatos presentes nos m@saas que s
parte dessa pesquisa. Além disso, a forma com que as imagens, 0s objetoséaEs I5A0
organizadas para contar a histéria pode indicar o grau de reciprocidade que 0 museu possui com
a sociedade representada. As zonas de contato dos museus também serdo relativas quanto a
contexto de cada instituicdo, podendo ser locais, regionais e/ou globais e também politicas,
sociais e /ou econdmicas (CLIFFORD, 2008).

Rechena (2011b) também pensa que os museus sao um dos espacos mais privilegiados
do ponto de vista das manifestacbes das representacdes sociais, além de também atuarem n
formacdo de novas representacdes. Entretanto, apesar dessa afirmacdo ser a&comum,
banalizacdo do termo “representacdo” faz com que esta denominacao fique aquém do seu
significado efetivo. Além disso, a autora destaca que o patriménio musealizado datvém
representacdes sociais e do valor atribuido aquele objeto por um grupo em determinada época.
Visto isso é possivel construir um paralelo entre a selecédo do patrimoénio destinado ass museu
e o processo de “apreensao, descodificagdo e categorizagdo que toda a realidade esta sujeita

[..]” (RECHENA, 2011b, p. 229).

1.20 IMAGINARIO E AS REPRESENTACOES SOCIAIS

Os museus, segundo Rechena (2011), sdo espacos privilegiados para se observar as
manifestacdes das representacdes da nossa sociedade, sendo também local de criacdo de novz:
representacdes sociais. Baczko (1985) afirma que quando uma sociedade cria sistemas de
representaies que a traduzem, cria também “guardides” e técnicas para esses sistemas, como
0S museus. A representacao se constitui tudo que nao esta presente, que néo é&enidioou
Tudo aquilo que ndo podemos experienaialoco se transforma em uma representacéo da
experiéncia. Por exemplo, o ambiente rural pode ser visto, sentido e ouvidofquaeéniorma
de explicar o que seria esse ambiente se torna uma representacao feita fwr Nesse
processo, o real é recontado através das lentes do agente, que nunca sdeaticap=amitir a
real experiéncia do mundo rural, mas sim um reflexo que pode ser mais ou menos preciso
(PESAVENTO, 1994).
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A representacdo social é produzida dentro do imaginario social, sendo ate de
(BACZKO, 1985). O imaginério vai além da simples representacdo, pois atua em um campo
muito mais complexo que néo é o real, nem o racional (CASTORIADIS, 2000). O imaginario
ndo busca tornar pressente algo que esta ausente, como a representacao, pois rawtas veze
gue o im@inario “materializa” ndo esta presente em lugar algum.

A palavra “imaginario” pode ser definida como algo que ndo ¢é real, ficticio, ilusorio ou
até mesmo algo falso, mentirésdMas para Baczko (1985), a utilizacdo dos termos
“imaginagdo” e “imaginario” esta cada vez mais distante de seus significados originais e mais
amplo do que sua utilizacdo apenas nas latas-Para o autor, “(...) as ciéncias humanas
tendem cada vez mais a considerar que os sistemas de imaginariesséagiai ‘irreais’
guandg precisamente, colocados entre aspas” (p. 298). O que aponta para uma ressignificacéo
desse termo, o imaginario ja ndo é visto como algo fantasiosamente criado, mas sim uma
associacao de ideias com base na realidade.

Para Castoriadis (2000), o imaginario € o que torna a representacdo possivel, é a
“condicao de representabilidade de tudo o que essa sociedade pode dar-se” (p. 173). Seria como
o plano de fundo das representacdes. Para ilustrar esse conceito tdo abstatops aferece
como exemplo Deu®Peus “ndo é nem a ‘soma’, nem a ‘parte comum’, nem a ‘média’ dessas
imagens, € antes sua condicdo de possibilidade e o que faz com que essasseE@gens
imagens ‘de Deus’” (CASTORIADIS, 2000, p. 173). Deus nao estd no plano “real” ou ¢ um
pensamento “racional” para explicar algum fendmeno. Apesar de suas diversas representagoes,

Ele ndo € nem suas imagens, nem 0s seus homes, esta além desses simbotns, ypoaiss
significacdo imaginaria.

Castoriadis (2000) conceitua como significacdo imaginaria o sentido que nds damos
para “conceitos” que estdao em um limbo entre uma percepgao real € um pensamento racional.

Assim, “as significagdes imaginarias sociais (...) ndo denotam nada, e conotam mais ou menos
tudo, e é por isso que elas sdo tdo frequentementfindalas com seus simbolos”
(CASTORIADIS, 2000, p.173).

Como ja dito, o imaginario social, e também suas significacbes, ndo sdo uma
representacéo, existem além e superiores a elas. E uma natureza completamentedifiiia e de
analogia. Porém, assim como a memoria cofetilea Candau (2005), o imaginario social

também se sustenta nos individuos. A imaginagao ¢ algo “fundamental da condi¢gdo huma”

" Dicionario Michaelis (2019).
8 Esse conceito sera mais trabalhado no final desse capitulo.
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(BACZKO, 1985, p.309), mas o imaginario social € superior ao imaginario individual. Por isso,

0 senso comum sobre imaginario/imaginacao difere do que tratamos aqui, até porque o papel
das significa¢des imaginarias ¢ o de fornecer “respostas” para o que hdo estd nem no plano

“real”, nem no “racional” (CASTORIADIS, 2000). Baczko (1985) aponta que Platdo ja traz as

funcBes do imaginéario social associado ao mito, j& que este assegura a coesaorguaashiera
sociais.

A ideia de representacdes que ndo se limitam as percep¢des do individuo é de autoria
de Durkheind, quando este autor atribuiu as representacdes coletivas o papel de explicar
fenbmenos da sociedade. Para o autor, as representacdes sociais ndo sO seriam
homogeneamente criadas a partir das representacdes individuais, como também guiariam o
comportamento de todos os individuos de uma determinada sociedade. Além disso, sua fungéo
seria preservar 0 vinculo que une esses sujeitos e exercer coercdo entredetasdoe
geracbes (MOSCOVICI, 2001).
representacdes sociais dentro da Psicologia Social na década de 1960, quando se rompe con
algumas tradicdes tanto da Psicologia Social quanto das Ciéncias Sociais. Entretanto, € com
Denise Jodelet que a teoria das representacdes sociais é aprofundada e ressuwigeacomo
importante area de estudo (ARRUDA, 2002; MOSCOVICI, 2001; SEGA, 2000).

Séga (2000), analisando as obras de Moscovici e Jodelet, destaca que a culminancia
desse estudo dentro da Psicologia Social se deu através de um processo de aperfeicoamento d
algumas areas dessa disciplina, sendo elas as atitudes sociais, as cognicoesfs@tmente,
as representacfes sociais; todo o processo ocorrido no curso de criacdo da georia da
representacbes sociais favorece as novas formas de percepcdo dos fendbmenos que
anteriormente haviam sido desconsideradas, e 0 conceito de representacdo social para
Moscovici surge com a finalidade de deixar mais clara a compreenséao de certas manifestacoes
e transformacdes na vida social.

As representacdes sociais podem ser reconhecidas como “sistemas de interpretagao”
(JODELET, 2001, p. 22) que ndo apenas auxiliam a analisar a relacdo do individuo com o
mundo, mas também orientam e organizam a sua vida social, intervindo em processos como a

interiorizacdao do conhecimento, definicdo de identidades individuais e grupais, expressoes e

9 Para maior aprofundamento ver DURKHEIM, Em#s.Formas Elementares da Vida Religiosap
sistema totémico na Australia. Traducéo: Paulo Neves. Sdo PaidwaBdartins Fontes, 2000.
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transformacdes sociais; assim sendo, a representagao social sempre \epreseatacao de
um objeto por um sujeito (JODELET, 2001).

Ja Séga (2000) entende as representacdes sociais como um método para se analisar ¢
interpretar a vida cotidiana, ou seja, ¢ um “conhecimento pratico, que da sentido aos eventos
gue nos sao normais, forja evidéncias da nossa realidade consensual e ajuda a oEaUCAO
da nossa realidade” (SEGA, 2000, p.128/129).

Pesavento (1995) acrescenta que as representacdes nao sao reflexos da meatidade,
processos onde ha a manipulacdo do que esta sendo representado pelo individuo através de seL
interesses. E esse conceito é analogo com o pensamento de Candau (2005)estudssus
acerca da memoria coletiva, que apontam que as recordacdes manifestadas acerca de ume
lembranga nao sao um reflexo exato daquele fato, mas sim “uma expressao parcial entre varias
outras possiveis” (CANDAU, 2005, p. 86). Sobre os reflexos que fazemos da nossa realidade,

Ariano Suassuna diz em uma de suas aulas espetaculos.

(...) Machado de Assis dizia que no Brasil existem dois paises.Zide ali

pais real é bom, revela os melhores instintos. Mas o paid éficiicato e
burlesco. N6s todos somos nascidos, criados, formados e deformados pelo
Brasil oficial. Mas eu espero que vocés facam como eu. Nao t6 me dando
como exemplo, ndo. Foi somente que eu tive essa ideia quando eutera mui
moco. Eu disse: como é que eu vou fazer meu teatro, meu romanha,
poesia? Eu vou olhar como € que o povo do Brasil real faz. (...) eunim

atento ao que o povo do Brasil real faz, o que ele quer, como electanta,

ele se veste, como ele escreve. Porque eu acho que nds do Brakikofirsa

a obrigacdo com esse maravilhoso povo do Brasil real de acabar com essa
distancia terrivel, essa dilaceracdo horrorosa que existe em nosgo.)yais
(SUASSUNA, 2013).

Candau (2005) também discorre sobre os perigos de se estudar uma representacao
coletiva (no caso, a memoria coletiva). O autor afirma que a no¢do de uma memoria
compartilhada por um grupo é quase sempre alvo de trés armadilhas sendo elas: 1- As
representacdes nao vao abordar na totalidade, ou em sua maioria, o real amoiteTinitG
pontos de vista dessa determinada memaria ficardo obscuros; 2- a representacdo dessa memori:
induz a ideia, as vezes falsa, da existéncia de uma lembranca homogénea, porém os individuos
de um grupo nao partilham as mesmas representacdes de um fato ocorrido;te 8e qgde
os individuos podem acreditar que porgue uma memoria coletiva é dita, escrita ou jpdasada,
esta representada em sua totalidade.

Nas representacfes que uma sociedade faz de si propria estdo contidas tanto o real

guanto o imaginario e ambos estdo unidos como se fosse um s6. Tanto o que € exptisto, qua
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0 que é escondido sobre uma sociedade em uma determinada época, explica sua definicdo de
“verdade” e sua “logica na historia” (BACZKO, 1985, p. 303).

Rechena (2011b) afirma que a aplicagcdo da Teoria de Representacdo Social para
entender uma exposicdo museoldgica pode permitir elaborar reflexdes a partir dos conceitos
preconcebidos ali expostos. Para exemplificar o conceito de sistemas de intergr@tacao
comparacdo de Rechena (2011a) que reconhece o0s espacos dos museus como locais
privilegiados de andlise de representagfes sociais.

Por um lado, o sujeito esta representado nos museus através do patrimonio ali
preservado e por outro, quer como visitante, quer como utilizador, bemeficia

ou cliente do museu joga um papel de apropriacdo desse patrimdnio
recontextualizado e interpretado no espaco museal. Se numa representacéo
social estdo sempre presentes um sujeito e um objeto, 0 mesmodeiverda

no contexto museal (RECHENA, 2011a, p. 244-245).

As representagdes utilizam, dentre outras coisas, imagens e sistemas de idsms para
apoiarem, construindo o imaginario social sobre 0 que esta sendo representado (PESAVENTO
1994, 1995). As imagens podem ser compreendidas em um duplo sentido, sendo por um lado
interpretadas por aqueles que as estao representando, mas também diferentemente interpretada
por aqueles que estdo sendo representados. Esse dialogo entre interpretacteshpoazdser ¢
de imagem reciproca (VIEIRA, 1991). Além desse duplo sentido, ainda ha uma terceira
interpretacdo que advém daqueles que ndo estdo sendo representados e que nem a esta
representando, esses sujeitos sdo expostos as representacdes e partir da8asfobtidas
formam a sua propria compreensdo do tema abordado. Assim sendo, o sistema de
representacdes pode provocar repostas diferentes em diferentes individuos.

Analisando a relacdo entre imagem, discurso, imaginario e representacdo, Pesavento

(1994) faz os seguintes apontamentos:

O imaginario social €, pois, representacéo, ou seja, a tradugial,misual

e discursiva de uma realidade exterior, vivida, percebida e deshgstia.
contexto, a imagem é o veiculo visual de uma ideia suportando uma
mensagem discursiva. Por sua vez, o discurso evoca uma imagem mental que
reporta ao real. Discurso e imagem, enquanto representacdes, configuram-se
como a “enuncia¢do poderosa de um ausente”, ou a re-apresentacao de algo,

no sentido de “se por no lugar de”. A forca da imagem advém desta
presentificacdo do ausente, e seus poderes se conhecem conhecendo 0s seus
efeitos (PESAVENTO, 1994, p. 166).

Sobre o discurso, Castoriadis (2000) aponta que ele é tomado de simbolismos, mas que
nao necessariamente € submetido a ele, pois tvohje discurso “¢ um sentido que pode ser
percebidgpensado ou imaginado (...)” (p.169). Esse discurso evoca uma ideia ou uma situagao

a ser contada, no caso dos museus, um acontecimento histérico-social. Chartier (2082) defe
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que a escritura da historia pertence ao género das narrativas, “narrativas de ficcao e narrativas
historicas tém emomum uma mesma maneira de fazer e agir seus ‘personagens’, uma mesma

maneira de construir a temporalidade, uma mesma concepgao de causalidade (p.14)”. E a partir

dessa constatacdo que entendo a presenca do rural nos museus como um narrativa historico-
social que esta sendo imaginada (mas nao inventada) e representada nesses espacos.

Visto isso, pode-se inferir o papel fundamental da imagem no processo da representacao

e construcdo de narrativas. A imagem que O museu passa em suas exposicoes serao
representativas daquele tema, “presentificando” o ausente, mas também travardo um didlogo

com as representacfes pré-estabelecidas pelos visitantes do museu, criando assim um fluxo

imagético sobre esse tema.

TEMA < MUSEU < VISITANTES — TEMA

O museu € um claro espaco de representacao social, sendo essa inclusive uma de suas
funcdes na atualidade, ser representativo para a populacdo. Visto isso, entende-se que a
instituicdo vai trabalhar em prol dessa representatividade com suas exposi¢des,dselecao
objetos (imagens) e construcdo de suas narrativas. Essa representagdiadsizelos ideais
e objetivos do museu que serdo operacionalizadas por uma equipe técnica, podendo ser guiada
mais ou menos por um ator especifico ou pelo objetivo do proprio museu.

Assim sendo, uma representacéao de um grupo ou de uma histéria da sociedade vai ser
criada através das lentes do museu. Com isso, ndo pretendo dizer que 0s museus criam uma
representacao a seu bel prazer, com o intuito de reforcar a sua visdo deArhistfwia que
€ contada nos museus € legitima e legitimada, historicamente precisa, mas pode ser contada de
um ponto de vista especifico com uma memdéria enquadrada (POLLACK, 1989). Sendo assim,
0S museus, através de seus profissionais, representam o olhar social sobre um determinado
tema, pois “[...] os museus e a imaginacdo museologizante sdo profundamente politicos”
(ANDERSON, 2008, p. 246).

Porém essa representacdo institucional pode entrar em choque com outras
representacdes oferecidas pela sociedade quando os visitantes analisam as exposicées do:
museus ja com uma carga de representacées ou mesmo de vivéncias sobre o tema.

No caso do mundo rural, a representagdo social se apresenta como mais complexa.
Geralmente, representamos algo que tem uma definicdo clara no real, mas a defmigido de
tem sido uma problematica para varios pesquisadores ha algumas décadas. Carneiro (2008)

afirma que os estudos sobre o rural sofreram diversas influéncias, dentre elascamais
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a associagao entre o rural e o agricola, 0 que muitas vezes reduziuagsonioal ao estudo

da producéo agricola. Ainda para esta mesma autora, a ruralidade deve ser pensada como
processo dindmico onde ocorrem frequentes reestruturacdes devido a incorporacado de novos
elementos (CARNEIRO, 2008Carneiro (1998) aponta que algumas mudancas no cenario
rural podem nos ajudar a entender a questédo da ruralidade na atualidade. Primairogo ru

mais € exclusivamente agricola, o trabalho que € exercido se diversificou, no fenbmeno que
conhecemos por pluriatividade. Assim, novas formas de organizacdo e producdo foram
lancadas nesse universo rural. Por outro lado, o rural vem cada vez mais se Espagdae

lazer e de alternativa de modos de vida para pessoas urbanas. Esse movimenonse

década de 1970 e ganha forca com o movimento ambientalista dos anos 1990. Esse conjunto de
acOes transforma o campo e faz questionar a dualidade que opde rural acGQABRMBIRO,

1998). Alem disso, a autora expde que a nossa percepcdo de rural se dadafsavés
representacdes sociais que fazemos a cerca desse lugar. Visto isesestagio do rural vai
depender de quem o esta representando e qual o seu proposito com isso. O sistema de valore:
dos representantes influencia diretamente na imagem que se possa ter desse assunto. Send

assim, a autora orienta a:

[...Jconsiderar a ruralidade ndo mais como uma realidade empiritame
observavel, mas como uma representacao social, definida culturalmente por
atores sociais que desempenham atividades ndo homogéneas e que nao estdo
necessariamente remetidas a producdo agricola (CARNEIRO, 1998, p. 72).

Marques (2002) aponta que ndo ha uma definicdo legal de rural, mas sim um
entendimento que rural seria aquilo que nao é urbano. Figueiredo (2013) aponta que na tentativa
de definir o rural, pesquisadores acabam por criar tipificacdes desse ambranitase na
dinAmica econdmica, social e de producdo. Entretanto, a autora também percebe que tipificar
as zonas rurais fica cada vez mais dificil devido as argumentacdes sobre o desapardo
rural.

O desaparecimento do rural se da em diversas esferas, mas principalmente pela perda
de suas “caracteristicas especificas” econdmicas, sociais e culturais. Nesse processo, surge um
movimento de “(...) revalorizagdo do rural, devido as suas qualidades especificas e distintivas
gue apelam, no imaginario social, a uma maior autenticidade e genuinidgde
(FIGUEIREDO, p.27, 2013). Assim sendo, uma representacao social do rural auté&otica se
0 modelo para se julgar, subjetivamente, o quanto um espago possa se considerararural. Ess
representacéo é feita por diversos atores, mas Figueiredo (2013) argumenta que grande parte

relativa a um rural pos-produtivista, como foco no turismo, lazer e ambientalismo. Com esse
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ponto de vista, excluem-se grande parte das novas reorganizacdes do ambiente rural real, que
sobrevive no cotidiano mesclando tradicdo e modernidade. Sobre a falacia da estagnacao versus
a dinamicidade do mundo rural, Carmo (2013) afirma:

Ha muito que o espaco rural perdeu a sua fixidez (se é que algumawvey a t

enraizada em uma imobilidade perene. De fato, a capacidade de
movimentacdo ndo s6 se intensificou como se tornou um dos elementos
constituintes da vida cotidiana das populagdes rurais (CARMO, p. 23, 2013).

1.3.TRADICAO, PATRIMONIO E MEMORIA: UM ESFORCO DE IMAGINACAO E
PRESERVACAO

Visto que a maioria dos museus tem como objetivo criar e preservar uma imagem
tradicional daquilo que estdo expondo, € necessario discutir sobre algumas definicbes de
tradicdo. Giddens (2003) argumenta que varios estudos tém tratado o conceito de tradicdo como
oposicao a modernidade, sendo esse ultimo amplamente discutido e referenciado. Entretanto, o
autor percebeu uma lacuna em estudos que se proponham discutir o que € a tradicdo. Tradicao
se apresenta ao senso comum como algo que data do inicio da humanidade, algo tdo ancestra
gue mal se podem definir as origens e que seria algo superior ao individuo. Contudo, as
evidéncias mostram uma realidade bem oposta ao que se pensa. O autor demonstra que &8
maioria das tradi¢cdes ocidentais de fato foram inventadas bem recentemente (por volta dos
ultimos dois séculos), com excecédo das tradicdes associadas as religides deenaatsadicao
nao é ancestral, por que ela existe e por que € tao respeitada? As tradigdlesnddinhas a
serem seguidas pelas sociedades, “verdades” que podem (e vao) ser tidas como absolutas, sao
direcionamentos de acéo que confortam aqueles que os seguem. Para adquirir statusse pode
tradicbes possuem seus guardifes, Unicos a serem capazes de compreender estraduzir
ensinamentos por de tras delas (GIDDENS, 2003).

O conceito de “tradi¢do inventada”, segundo Hobsbawm e Ranger (2002), ¢ bem amplo,
mas pode ser basicamente dividido em dois casos. O primeiro diz respeito aquelas tradicées
gue de fato foram criadas e se enraizaram institucionalmente. Ja o segundoltesadguelas
tradicdes que se torna dificil, sendo impossivel, de se localizar quando surgirdmefgera
num passado proximo), mas que também se enraizaram na sociedade em questéo.

Além disso, Hobsbawm e Ranger (2002) trazem um conceito fundamental para se

discutir tradicbes inventadas no contexto dessa pesquisa.

Por “tradi¢ao inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais pddicasreza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de canpoTto
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através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma conti@wsda
relagdo ao passado (HOBSBAWM, RANGER, 2002, p.9, grifo préprio).

Para os autores a funcao da tradicdo inventada é reforcar certos valaiesjsecsao
desejaveis para alguns visando a coesdo social de uma comunidade (que pode também ser
inventada) e a legitimagéo de instituicdes. Esses valores estdo atrelados a um passado, ou
mesmo uma tradicdo, que ou é repetida ou se torna referéncia para essa novaAsetiad
disso, esses valores se diferem dos valores das tradi¢des “ndo-inventadas™ por serem mais
generalistas e vagosymo “’patriotismo’, ‘lealdade’, ‘dever’, ‘as regras do jogo’, ‘o espirito
escolar’, e assim por diante” (HOBSBAWN, RANGER, 2002, p. 19). O passado historico ao
qual estéo atrelados néo é, necessariamente, um passado remoto, além de também pode ser alc
real ou forjado.

A tradicdo se baseia nos costumes de cada sociedade. O costume é o cotiddig@o a tr
s&o os rituais (e a repeticao deles) que reforcam esse costumey asxiificacdo do costume
altera as formas da tradicdo. O costume se difere da tradicdo por ssot@igmo, que pode
ser mutavel. Ele garante a continuidade daquele grupo de pessoas, buscando se Bolsgar as
situacfes sem, no entanto, romper totalmente com seu passado. Os costumes s@mutave
medidaem que o novo se assemelhe ao antigo (HOBSBAWM, RANGER, 2002), mantendo a
transi¢do fluida o bastante para ndo aparentar ser falsa. Sendo assim, as “novas” tradigdes “[...]
podiam ser prontamente enxertadas nas velhas; outras vezes, podiam ser inventadas com
empreéstimos fatecidos pelos depdsitos bem supridos [...]” (op. dt., p.14), sem, contudo, perder
sua caracteristica de inovacéao.

A tradicdo se baseia na repeticdo, entretanto nem toda repeticdo € vista como uma
tradicao (inventada ou nao). A tradicdo tem funcao simbdlica, social e moral, ha uma ideologia
por trds da repeticdo de certos atos, o que difere da repeticdo com féogi&a ou de
maximizacdo de tempo e recurso. Um exemplo € 0 uso de chapéu para protecédo, seu uso tem
funcao pratica, mas o uso de um tipo de chapéu especifico para montaridite tadgao
por ir além da sua funcéo pratica, seu uso se da independente das condi¢cBes climaticas
(HOBSBAWM, RANGER, 2002).

Como exemplo da invencdo da tradicdo podemos utilizar o caso das festas juninas
brasileiras. Essas festas consistem em reunir a comunidade para montaria guebracao
de um costume rural, a propria festa. Para alcancar esse fim o principa reise lanca
mao ¢ a encenacdo de um casamento da roga, além das fantasias de “maria-chiquinha” e “jeca-
tatu” dos participantes, acessorios que formam a tradigdo. O que se precisa analisar nesse caso

¢ a veracidade dessa representacdo do rural, os “jecas-tatus” fazem uma imagem fiel do que o
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rural € ou ja foi? A propria festa tem alguma semelhanga com as originais? A idera de
homem rural nas caracteristicas do Jeca Tatu foi popularizada em 1918 por Monteiro Lobato
em seu livro Urupés, o que indica que a nossa tradicional festa junina se baseia &osconce
com apenas um século. Qual era a imagem tradicional do homem rural antes disso? Qual era o
prévio imaginario sobre as festas tradicionais rurais?

Como sao fendmenos sociais contextualizados, as tradigdes sofrem diversas mudangas.
E comum se ter a sensacao de que na atualidade a tradic&io esta perdendodiorgetr &dicio
ndo esta desaparecendo do mundo moderno, acontece que a forma que estd em desuso é
“tradicao vivida da maneira tradicional (p. 53)”, ou seja, a tradigdo continua presente em nossos
cotidianos, mas ndo da mesma forma que estava na vida dos nossos avos (GIDDENS, 2003).
Como exemplo, temos hoje a préatica da benzecdo, porém, além da maneira tradicional,
podemos receber a bencéo por whatsapp.

Para além disso, uma associacdo pertinente a se fazer € a similaridade dadasigens

palavras Tradicdo e Patrimonio. Segundo Giddens (2003):

As raizes linguisticas da palavra “tradigdo” sdo antigas. A palavra inglesa
tradition tem origem no termo latino tradere, que signifieasmitir, ou

confiar algo a guarda de alguém. Tradere foi originalmente usado ngtoonte

do direito romano, em que se referia as leis da heranca. Considergua

uma propriedade que passava de uma geracdo para outra era dada em
confianca — o herdeiro tinha obrigacdo de protege-la e promove-la
(GIDDENS, 2003, p.49).

O que se percebe é que a origem da palavra tradicdo esta associada a algo que deve s
herdado e protegido, o que segue a mesma linha de pensamento de Gongcalves (1996) quandc
aponta a origem das palavras heritage (francés), patrimoine (francés) e patrimamiicque
“ser uma forma de propriedade herdada, em oposicdo a uma propriedade adquirida”
(GONCALVES, 1996, p. 24). Apesar disso, nossas tradicdes, herancas e patrirdabnios s
reconstruidos constantemente durante o tempo. Ainda que isso nao invalide o valor desses bens,
0s estudos recentes nessa area nos sugerem pensar esses fenbmenos como pgéautis da
préprio ser humano situado em seu contexto sociocultural e ndo como dados a-historicos
(GONGCALVES, 1996).

Pensando em patriménio, como ja visto anteriormente, 0os museus sempre foram
salvaguardas de objetos raros, curiosos ou significativamente representativos. Pdis além
objetos pode-se também incluir na lista de preservacdo dos museus as representacdes imateriai
de certas manifestagdes culturais, como narrativas e memorias. Esses alvos da gosteca
museus sao 0s patriménios que hoje se constituem como simbolo de status cultural e intelectual

de um pais.
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Patriménio pode ser definido como os bens materiais que um individuo possui. Visto
iISso, quando se ouve sobre patrimonio nacional pode-se deduzir que estejam se referindo ao
conjunto de bens que uma nacao possui. A ideia de um patrimdnio nacional surgiu a partir da
Republica Francesca. A Republica se apropriou dos bens da realeza e dadgoegosl a
protecdo de monumentos histéricos para impedir que 0 movimento revolucionario da Franca os
destruisse, dando origem aos patriménios nacionais. Por meio da intervencdo do Estado, o
patriménio se tornou assunto do nacional, além de ser entendido como objetos portadores de
valores pedagdgicos, econdmicos e artisticos (OLIVEIRA, 2008). Além disso, patrimbnio pode
também ser classificado como cultural. No entanto, a definicdo de patrimonio cultural sofre
mudancas de acordo com o que o pais entende por cultura e pelo direcionamento de suas
politicas culturais (BARRETO, 2004).

No Brasil, a questdo cultural ganhou espag¢o como politica publica expressiva a partir
da década de 1930. Durante o periodo que vai de 1937 até meados da década de 1970, &
definicdo de patrimonio cultural estava vinculada a uma imagem europeia e elitista como obras
de arte de grande valor, prédios e monumentos do periodo colonial. Essadaskbcalileira
foi associada ao nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade que foi diretor da entdo recém-
criada Secretaria de Patrimdnio Historico e Artistico Nacior&PHAN. A visdo de Rodrigo
foi ampliada por Aloisio Magalhdes que assumiu a SPHAN de 1979 a 1982, ano de sua morte.
Aloisio defendia que a cultura brasileira deveria estar centrada na diversidade popular, no
cotidiano e no presente. Foi a partir dessa época que manifestacdes e benscouttorfaistas
tradicionais ou religiosas, artesanato, culturas éticas, dentre outras coisasdonsaderadas
também patrimonio cultural (GONCALVES, 1996; BARRETO, 2004).

A partir dessa mudanca de perspectiva sobre o que é cultura, o conceito de patrimoénio

também se alterou, muito bem exemplificado nas palavras de Margarita Barreto:

Nessa esteira, 0 patrimdnio deixou de ser definido pelos prédios queaarigar
reis, condes e marqueses e pelos utensilios a eles pertencenaesiqpaser
definido como o conjunto de todos os utensilios, habitos, usos e costumes,
crencgas e forma de vida cotidiana de todos os segmentos que compuseram e
compbem a sociedade (BARRETO, p. 11, 2004).

Enguanto as narrativas sobre patriménio sdo articuladas em ambientes académicos, o
patrimbénio € manipulado diretamente por aqueles responsaveis por sua restauracao,
preservacdo exposicao. Aqueles que intentam resguardar o patriménio constantemente se
utilizam da retérica da perda, justificando o movimento de preservagdo como algo necessario
para que se evite a perda de objetos tdo valiosos para nossa historia e culturaa® sgue

percebe facilmente é que o movimento de preservacdo de objetos e de um passauy acaba
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destruir os significados completos dos mesmos, ja que muitas vezes eles séo retisles dos
contextos originais, ressignificados e realocados em exposi¢cdes onde representam o passado oL
0 grupo social idealizados com perfeita coeréncia, continuidade, totalidade e autenticidade.
Esse movimento nos faz perceber o presente e tudo que nos rodeia na nossa cotidianidade comc
algo defeituoso, cadtico e principalmente contaminado com a perda. (GONCALVES, 1996).

Assim, o patriménio cultural pode ser definido como uma alegoria, uma forma de
representacdo que ilustra uma ideia ou um conceito. Alegorias surgem principalmente em
periodos de auséncia, como por exemplo de uma autoridade familiar, politica ou religiosa. Com
isso, as alegorias expressam um desejo de reconquistar essa entidade que estéisenelo per
também de redencdo desse movimento de transi¢cdo. O patriménio enquanto alegoria expde
aquilo que estad desaparecendo e ilustram conceitos abstratos, por isso a aprdpriacao
patriménio se faz importante para a construcdo da identidade e da memoria (GONCALVES,
1996).

Finalizando, os museus, além de serem santuarios de preservacgao patrimonial, também
atuam com sua funcgedagogica na educagdo patrimonial, discutindo “o patriménio cultural
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo” (OLIVEIRA,
2008, p. 147).

Os conceitos de patrimonio cultural e narrativas estao atsflddeia de uma memoria
coletiva. Ja vimos que a tradicdo que rege as nossas praticas e discursié® rdawestral e
sobre-humana como se imaginava. O conceito de memoria € igualmente complexo,
principalmente quando estudamos ndo uma memdria individual, mas coletiva que abarca a
percepcdo de toda uma comunidade sobre um acontecimento. A memoria, assim como a
tradicdo, ndo se constitui de uma entidade presente que independe da acdo humana.

Ferreira e Orrico (2002) argumentam que o mundo contemporaneo tem uma grande
preocujcao em preservar a sua memoria. Essa “obsessdo por ndo esquecer” (op. Gt. p.7) pode
ter algumas causas. Dentro delas temos o natural movimento de avaliacao das predidas pas
pensando nas acdes para o futuro, mas também temos o medo da perda de umdmassado ti
como um lugar seguro (GONCALVES, 1996). Além dessas, a busca pela preservacdo da
memoria também pode estar associada as novas tecnologias midiaticas que nos permitiram
armazenar grandes montantes dessa memoaria e ter consciéncia da mesma.

Independentemente dos motivos que nos levam a estimar sua preservacdo, a memoria
se constitui um importante elemento na andlise das narrativas sobre preservalgio(ZD95)
argumenta que a nocdo de uma memoria coletiva pode ser vaga, confusa e até misteriosa,

podendo levar o pesquisador a cometer alguns erros interpretativos. Entretanto o autor também
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afirma que apesar dos prejuizos, memoria coletiva € o conceito mais pratico pavalsartr
com “formas de consciéncia do passado (ou de inconsciéncia no caso de esquecimento)
aparentemente partilhadas por um conjunto de individuos” (CANDAU, 2005, p. 88).

As sociedades produzem amplamente memoérias compartilhadas por varios sujeitos e até
mesmo todos o0s seus membros. Essas memorias sao vinculadas a lugares, conceitos, pessoas
histérias que formam representacdes do que essa sociedade vai acrescentaeradsiza
coletiva. As crengas, 0os mitos, as lendas, as religifes e até acontecimentos histaranos
exemplos de uma memodria partilhada por um grupo (CANDAU, 2005).

A memodria coletiva ndo é formada por uma Unica memdéria, mas sim por varias camadas
de percepcdo daquela realidade. As memoérias individuais séo articuladas para formar uma
memoria coletiva e diferente da memdria individual, essa memoria precisa ser repetida varias
vezes para se estabelecer e, consequentemente, ela é reinterpretadaguedrvezcontada.

Além disso, o que Candau (2005) acredita ser mais visivel na memoaria coletiva ndo é o fato que
foi recordado pelo grupo, mas sim o que foi esquecido. O que da coletividade para essa memoria
€ que o grupo coletivamente se esqueceu de uma ou mais vertentes do seu passado em comur
(CANDAU, 2005). Percebe-se que o discurso de Candau sobre a memoria coletiva esta em
concordancia com o que Giddens diz sobre tradi¢cdes, todos esses autores evidenciam como
nossos discursos séo socialmente construidos e reforcado (ou negados) com o passar do tempa

Para além da memoria coletiva, Hallbwachs (1950 apud CANDAU, 2005) desenvolve
um outro conceito que séo os quadros sociais da memaria. Nessa vertente temos que apesar de
os individuos articularem suas memarias para construirem uma memoria partilhada, eles nédo
fazem isso apenas através de suas interacdes. O que realiza a entrexégsas memaorias sao
o que Candau (2005) chama de “sociotransmissores” que sao “(...) todas as coisas que mobiliam
0 mundo (objetos tangiveis, intangiveis, como por exemplo os lugares de memoria, 0s seres
animados, 0s seus comportamentos e o que eleszpnod (CANDAU, 2005, p. 95). Visto
isso, a mediacdo da memodria fica a cargo de elementos externos ao ser, mas naedora do s
alcance de manipulacédo, como por exemplo os patriménios, 0s museus e as narrativas.

Além disso, a memoria coletiva se compde também por memdrias que foram
esquecidas, que foram escolhidas para serem esquecidas e por aquelas quearc@uder
exteriorizada. Pollak (1989) discute a fun¢do da memoria coletiva e das memorias “ndo-ditas”;
para o autor a preservacao do passado serve para manter a coesaposies@giais e
instituicbes. Através de varios exemplos, Pollak (1989) nos mostra como a escolloa de na
dizer, ndo contar, um acontecimento foi fundamental para a manutencdo social em alguns

momentos historicos. As motivagdes podem ser varias como coercao politica, coercao social,
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vergonha, incompreensao, falta de receptibilidade. Em muitos casos, essas memditas nao-
aguardaram o momento propicio para se manifestarem. Quando manifestadas, elas geralmente
se opdem a memoaria nacional que foi construida por anos.

Um outro conceito chave de Pollak (1989) para trabalharmos com a memoria, € 0
conceito de memoéria enquadrada, que € mais especifico do que a memdria coletiva de Candau.
A memoria enquadrada visa mais do que apenas manter grupos coesos, ela objetiva também
modificar as fronteiras desses grupos de acordo com os conflitos do presente, podendo incluir
aqui o sentimento de identidade grupal. Visto isso, ela reinterpreta os fatos, mas sempre
operando no limite da credibilidade historica, pois 0 enquadramento da memoéria ndo € uma
falsificacdo. Esse trabalho de enquadramento da memodria necessita de seus profissionais
préprios, tanto aqueles que guardam em siléncio as memorias que ainda ndo foram
exteriorizadas, quanto aqueles que constroem a imagem nacional. Nesse ultimo grupo se
enquadram 0s museus e seus profissionais resguardando uma memoria que deve ser
nacionalmente reconhecida.

Com ja dito, a construcdo da memoria se da a partir da idealizacdo de uto.passa
Goncalves (1996), baseado nos pensamentos de White (1980) e Clifford (1988), etiara a
de uma realidade ficcionalmente construida. Segundo o autor, quando historiadores escrevem
sobre o passado da humanidade, o fazem de um jeito que todos os fatos possuam coesao ¢
coeréncia no decorrer do tempo, eliminando qualquer traco de desarmonia e caos entre
acontecimentos. Desse modo, 0 autor ndo esta elaborando um relato fiel dos fatos (o que seria,
inclusive, impossivel), mas sim um “‘artefato literario’ (1978) produzido pelo historiador e por
meio do qual ele ordena os ‘eventos historicos’ dentro de uma estrutura narrativa
(GONCALVES, 1996, p. 16)”. Esse fato nem sempre ¢ notado, pois os historiadores nao
permitem gue sua voz narrativa apareca em seus textos, o que faz pareceeaidecde
narrada pelo autor da historia seja a mesma, independendo do seu papel, o texto se torna um
espelho que puramente reflete aquela realidade, sem altera-la (GONCALVES, 1996).

Os museus podem atuar como um reforco dessa realidade ficcional, ja que tém o poder
e a legitimidade de representar de forma didatica e ilustrativa um periodo historico, dentre
outras coisas. Um exemplo disso é o Museu Imperial de Petrépolis no Rio de Janiesiim.
em 1940, tinha como objetivo expor colecbes de objetos de Dom Pedro | e Dom Pedro Il
relacionando-os com o estado do Rio de Janeiro. Entretanto o Museu acabou por analtecer
imagem do Brasil Império com foco em Dom Pedro I, para isso a adngaistded museu
privilegiou a ideia que se tem de um império mais do que a propria realidade. Sobre isso
Oliveira (2008) aponta:
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O museu homenageia um império imaginario, mescla de fantasiadadeali
sendo por isso durante muito tempo criticado pelos historiadores e @gamira
pelo publico. Constitui um cenério teatral didatico e, ndo a verdstieita.
N&o procura autenticidade ou originalidade e, sim, recriar a imdgama
época (OLIVEIRA, 2008, p. 151).

Os museus tém grande relevancia na legitimacdo da cultura e da histéria. Eles sao
instituicdes especializadas nessa construgcao da percepc¢ao visual da realida@sposicoes
direcionam o olhar do visitante e criam uma referéncia daquilo que esta sendo exposto, como
expoe Oliveira (2008):

O espetaculo da ordem e do controle sobre objetos, corpos, vida e morte
deveria integrar o cotidiano do povo. Através desse espetaculo foi ensinado
COmo apreciar 0 progresso e as novas tecnologias e, acima de tudo, foi
produzida a lealdade a ordem nacional (OLIVEIRA, 2008, p. 145).

Passemos, entdo, a analise dos dois museus e 0 modo como 0s objetos e exposi¢coes qu

narram sobre o rural foram selecionados e dispostos.
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CAPITULO 2: MUSEU DE ARTES E OFICIOS

Este capitulo foi destinado & apresentacdo do Museu de Artes e Oficios, desde seus
dados técnicos até as suas narrativas mais sensiveis dedicadas ao universtardigtdem
trés partes para melhor absor¢éo dos tépicos, sendo a primeira parte uma apreseaitdoio ge
museu com 0 seu histérico e propdésitos. A segunda, uma analise das narrativaswsabre o r
gue o museu afirma ter, ou seja, uma visao oficial da representacao do rural nestaamdituic
por ultimo, uma andlise das narrativas sobre o rural presente na composi¢ao deSesxpos
MAO, buscando perceber qual narrativas as pecas e as colegcdes passsnsqmaisitantes.

2.1.CONHECENDO O MUSEU

O MAO esta situado na capital do estado de Minas Gerais, Belo Horizonte, na Praca
Rui Barbosa, também conhecida como Praca da Estacdo. Segundo Martinez (2014) a escolha
do local se justificou principalmente pela proximidade da estacéo de metrd que traaaden gr
publico em potencial de trabalhadores e trabalhadoras.

Com a iniciativa do Instituto Cultural Flavio GutierretCFG e o apoio do Ministério
da Cultura e da Companhia Brasileira de Trens Urbar@BTU, o MAO recebeu a colecao
particular da presidente do ICFG, Angela Gutierrez, considerada bastante representativa do
trabalho pré-industrial brasileiro. A estrutura que hoje abriga o Museu é formada pétassedif
tombados da antiga Estacdo Ferroviaria Central. As obras, ocupando um espaco de mais de
15.000 m?, ficaram prontas em dezembro de 2015 e Museu foi aberto ao publico em janeiro de
2016. Desde que o Servico Social da IndustrBES| assumiu a gestdo do MAO, em julho de
2016, as entradas estéo gratuitas (Museu de Artes e Oficios, s/d).

Esse museu tem como objetivo representar os oficios do século XVIIl.a®edo
a composicao demografica brasileira ser majoritariamente rural até meados do sémgo XX,
oficios apresentados em muitas das salas se relacionam com o meio rural, caodexgeges
tipicos das cidadesomo vendedores ambulantes, entre outkesim, embaoa ndo se espere
gue o rural seja o foco principal da maioria das exposi¢cées permanentes do MAO - a nao ser
em sua ala especifica, os oficios da terra - € praticamente impossivel ndo notar osuted$10s
espacos, seja nas fotos, nas descricdes ou nos objetos. Por sinal, parte desssoniaaa
expressdes muito semelhantes ao rural atual, a depender do contexto, ja que o0 museu abriga
com pegas até do final do século XX.

O MAO é formado por dois grandes prédios (A e B), sendo que, apenas no prédio B ha

um segundo nivel destinado a visitagéo (figuras 1 e 2).
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Figura 1 - Mapa do nivel 1 dos prédios A e B do Museu de Artes e Oficios

Fonte: Museu de Artes e OficiesAO

Figura 2 - Mapa do nivel 2 do prédio B do Museu de Artes e Oficios

Fonte: Museu de Artes e OficiodMAO

Abaixo é possivel visualizar os oficios presentes no Museu de Artes e Oficios e
localizados nos mapas acima. Os oficios estdo espalhados pelos prédios A e B com o0 mapa
pode-se perceber a logica de proximidade e continuidade de cada oficio.



40

Quadro 2- Legenda do prédio A do mapa do Museu

Prédio A

Oficios do Transporte

Oficios Ambulantes

Oficios do Comeércio

A Protecéao do Viajante

Fonte: Museu de Artes e OficiesIAO

Quadro 3 - Legenda do prédio B do mapa do Museu

'~ Jardim das Energias
| Oficios da Mineragao
- Oficios do Fogo
| Oficios da Madeira
. Oficios da Ceramica
Oficios do Comeércio
| Oficios da Lapidacao e Ourivesaria
Oficios do Couro
| Oficios da Terra
. Oficios da Conservagéo e Transformag&o dos Alimentos

. Oficios do Fio e do Tecido

Fonte: Museu de Artes e OficiodMAO

Os oficios estédo agrupados seguindo uma ldgica de proximidade e complementaridade
entre eles. O prédio A é composto por oficios que giram em torno do comércio, facilmente
identificados pelo préprio oficio do comércio e do ambulante. O transporte e a protecdo ao
viajante se referem ao caminho feito pela mercadoria que girava ndo s6 0s pequenos COMercios
como também as grandes indastrias. O MAO tem uma relag¢éo intima com os trilhos do trem,

além do prédio ser o mesmo da antiga Estacdo Ferroviaria Central, o atual me#ldé de B
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Horizonte passa entre os prédios A e B, como apontado na Figura 1. Até mesmo a passagem
que liga os dois prédios se constitui em um tanel que passa por baixo dos trilha$yed pos
ouvir o ruido do metré quando se atravessa a passagem. Pensando nisso, a edmihistra
museu garantiu que os passageiros do metr6 pudessem visualizar 0 museu da estagao. As
paredes do prédio A e B que fazem contato com a estacdo sdo de vidro e permanecem
iluminadas no periodo da noite. Além disso, algumas pecas de diversos oficios estdo alocadas

no espaco aberto entre a estacédo e o museu (figuras 3 e 4).

Figura 3 - Perspectiva da estacdo do metr6 vista do prédio A. Os passageiros floametrd

de frente para o museu e 0s visitantes podem englobar a estacdo como parte da exposicao.

Fonte: autora (2019)
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Figura 4 - Canoa exposta entre a estacdo de metrd e o museu. Buscando um maior contato
entre o trabalhador e a exposi¢do. O museu deixa suas pecas quase a céu aliartdo des
regras mais béasicas da expografia.

Fonte: autora (2019)

Os oficios do prédio B seguem a mesma logica: todos tém uma continuidade
complementar A maior parte dos oficios alocados nessa ala estdo relacionados a induastria,
como a mineracao e os oficios do fogo, como, por exemplo, a fundicdo. A partir dai voltamos
ao comércio, também presente no prédio A, mas la o comércio esta voltado para o transporte, a
viagem, a movimentacdo de pessoas, comaxegica viajante, os ambulantes, engraxates e
vendedores da rua e o transporte de cargas, enquanto no prédio B o comércio n&mreporta
movimento, é fixo. Sao apresentados os produtos derivados do minério, barro, couro e madeira,
mas o centro das atencbes sdo as réplicas de uma botica e de um arnpEgos, d&s
manutenc¢ao da vida cotidiana, presentes em quase todos os vilarejos. A botica éro aémaz
a conexao para os oficios do nivel 2 do prédio B, onde estdo alocados os oficios diretamente
ligados a vida doméstica (figuras 5 e 6).
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Figura 5 - Réplica de uma botica com vérios frascos de medicamentos. Em umn espag

fechado, a réplica passa a sensacao de estagnacao, bem diferente dos outrds BIARS

Fonte: autora (2019)

Figura 6 - Réplica de um armazém com diversos itens da vida doméstica. O armazém busca
representar diversos elementos da vida cotidiana do século passado, mas acaba por esbarrar
em muitos elementos que ainda persistem, como o telhado trancado de taquara e os embutidos

vendidos nos varais de pequenos comercios

Fonte: autora (2019)



44

Nos oficios da terra, espaco especificamente voltados para o mundo rural, estdo
alocados os oficios do lavrador e do mestre de acucar, relacionando-se a transforoetio da
em cachaca, acucar, rapadura e afins. Apesar da sua intima relagdouramo MAO nao
possuia, originalmente, um espaco voltado para os oficios da terra. Este foi adicionado apds
uma reforma realizada no prédio que ampliou alguns espacos. Os oficios da tealacias
depois do jardim das energi&ege Ultimo espaco h& equipamentos relacionados a geragéo de
energia (rodas d’aguas) e equipamentos movidos a energia humana ou animal (moendas e
arados). Parte do jardim das energias fica em espaco aberto (como um jardimpkyainaa
plantas como o café e a cana bem ao lado de uma das entradas dos oficios eitetamdor
o sentido de complementaridade dos espacos.

Os oficios no MAO geralmente sdo representados por trés tipos de objetos: as
ferramentas de trabalho, os produtos desse trabalho e, mais esporadicamente, por manequins
Além disso, sdo expostas imagens (fotos ou pinturas) em painéis com trechos historicos,
explicacdes ou curiosidades. Alguns dos oficios também possuem o recurso da multimidia que
€ uma tela onde o visitante pode interagir para descobrir outras curiosidades sobre um

determinado oficio através de videos, musicas, jogos e poemas.

2.2.NARRATIVAS SOBRE O RURAL
“Contar sobre a historia do Brasil é contar sobre o universo rural” (Mediador Educativo - MAO).

O MAO foi pensando para ser representativo do trabalho e do trabalhador brasileiro,
mas sofreu grande influéncia da trajetéria de Flavio Gutierrez e Angela Gutierrez, que
comecaram a colecdo particular que tornou possivel o Museu de Artes e Oficios. Flavio
Gutierrez era empreiteiro e percorria cidades do interior mineiro construindiassixesses
percursos, Flavio, muitas vezes acompanhado pela filha Angela, procurava por locais antigos
onde poderiam ser encontrados objetos de valor histérico e simbdlico. Diferente de outros
colecionadores, Flavio ndo buscava por artefatos raros, mas sim por objetos do cotidiano das

pessoas. Em um dos videos institucionais do MAO, Angela Gutierrez comenta:

Meu pai foi colecionador de arte antiga brasileira e eu 0 acompanHasa pe
viagens pelo interior do Brasil e nessas viagens ele sempre me dig@que
preciso preservar, restaurar, guardar as pecas que ficavam nas a@ziobas
quintais porque elas eram tdo importante quanto as pecas que fitavam
salas de visita. NOs viajavamos pelo interior, chegavamos nas fazendas nas
pequenas cidades e ele sempre procurava saber onde é que tinha um corrego,
uma arvore mais antiga, uma jabuticabeira velha, uma mangulé@mente

ali sempre tinha o resto de uma construcdo, uma pedra de mo, unmdoparte
que um dia foi uma moenda. E ele ficava muito feliz, juntava aquilcha

em cima de um caminh&o e levava com ele. E me dizia que aguilona
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parte importante da nossa histdria que ele estava conseguindo presgrvar [..
(Multimidia Museu de Artes e Oficios. S/D).

Angela continuou a atividade do pai, atraindo inclusive pessoas interessadas em vender
ou doar seus objetos antigos. Assim, mesmo antes da idealizacdo do Museu de Artes e Oficios
Angela ja atuava como guardid dos objetos e historias brasileiras, podendo até mesmo ter
incentivado a valorizagao de tais pec¢as na cultura popular da regido. Como visto anteriormente,
o sistema de representacao da sociedade acaba por gerar esses guardides senpecis gy
a histéria (BACZKO, 1985). Figueiredo (2013), por sua vez, aponta que, com as mugencas
ocorreram no meio rural, houve um movimento de revalorizagdo do espagco com foco em suas
“caracteristicas especificas” e com valores como autenticidade ¢ genuinidade. Sendo assim, a
obtencao desses objetos apelou para um imaginario social tanto de Angela quanto da populacao
envolvida sobre o que sefiauténticd da historia brasileira. Quando a colecao foi doada para
0 Museu, havia um montante de 2.400 pecas que ficavam alocadas na fazenda da Angela
Gutierrez em Sete Lagoas - MG. Por isso, percebe-se certa predominangasdmipeiras
dentro do MAO, mas sempre com o esfor¢o de retratar todo o territorio nacional.

Como museu, 0 MAO se considera guardido da histéria do trabalho e do trabalhador
brasileiro. Percebe-se que a instituicdo e seus colaboradores tém alg@ioo primeiro
museu voltado para os oficios no pais. A questdo da preservacdo do patriménio historico
brasileiro € forte, principalmente no que diz respeito a cultura e ao cotidiano do tredrado,
poucos explorados no pais. O patriménio protegido pelo MAO é exposto pela instituicdo como
“diferenciado” por dois motivos: 1. O tema abordado foca na cultura popular e no cotidiano do
trabalho e; 2. A maior parte das pecas do museu sao expostas abertamente ao publico, sem ¢
necessidade da protecdo de vidros. Assim o MAO se representa como um museu popular que
dialoga com a classe trabalhadora.

Pensando no patriménio preservado, o MAO busca dar protagonismo as suas pecas,
deixando-as mais préximas aos visitantes e a partir dai constréi a sua nateativégs da
organizacao por oficios. As centenas de pecas expostas necessitam de cuidados deaistantes.
iISSso 0 museu conta com uma grande equipe de limpeza e profissionais que atuam
exclusivamente na manutencdo e restauracdo das pecas. O MAO buscou capacitar esses
trabalhadores para suprir as suas préprias necessidades, corroborando assiatigaaolre
o trabalhador. Todos os cuidados dedicados as pecas apontam o alto valor social e cultural que
elas possuem (OLIVEIRA, 2008), apesar de serem objetos que poderiam ter se deteriorado se

nao houvesse alguém para salvaguarda-los.
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No viés simbdlico, o patriménio imaterial protegido pelo MAO representa a cultura do
trabalho brasileiro. Langando luz aos oficios possivelmente j& esquecidos e reforcando a
importancia do trabalhador na sociedade, o museu protege e mantém como ideologia a ideia de
gue “o trabalho dignifica o homem”. Além disso, o museu busca proteger nao s6 uma ideia
generalista do ritual do trabalho, mas também o seu cotidiano, o que Hobsbawm e Ranger
(2002) chamam de costume. O costume/cotidiano seria aonde as tradicbes ganham forca e
forma. A repeticdo de um ato dentro de uma sociedade pode leva-lo a se tornadigéa tr
gue se perpetuara ou modificard com o passar do tempo. O MAO consegue expor 0s costumes
gue deram forma a algumas tradi¢cdes, como o uso dos carros de boi e da montalia a cava
hoje exaltada nas festas rurais.

Houve também um esfor¢o para que o museu pudesse dialogar com o trabalhador
moderno. A estratégia de revitalizar um espaco percebido ‘Gumase abandonadda cidade
e conjuga-lo com o metrd da capital aponta nessa direcao. Independente do publico que entra
de fato no prédio, centenas de trabalhadores visualizam parte do acervo todos os dias. Esse
direcionamento néo é exclusivo do MA@liveira (2008) aponta que a partir do século XX,
0S museus buscam se aproximar da vida cotidiana do povo, ampliando seu papel original de
guardido de obras de arte e curiosidades.

Em sua funcédo educativa, o MAO busca ser um espaco de ensino onde as nd¥as gerac
possam aprender como se davam os oficios brasileiros no passado. Com isso se tem uma
oposicao de o que era antes e do que é agora. Goncgalves (1996) nos lembra qué@o seu
Muitos museus representavam certas categorias sociais e culturais por oposi¢des visuais. Aqui
0 contraste nédo € visual, mas simbdlico. Durante o percurso do museu vemos e otodimos a
momento como eram os oficios, indicando que ndo sdo mais, em uma OpOoSIiCao
passado/presente.

O MAO é um museu de galeria, mas ndo do modelo classico. Uma das principais
diferencas € a disposicéo das pecas. A maior parte do acervo ndo esta fechads em grdr
caixas, criando um distanciamento frente aos visitantes: as pecas estdo dispostas abertamente
compondo cada parte da narrativa ampliada da exposicéo. Além disso, as multimidias de video
e audio facilitam a compreensao historica do que esta sendo apresentada de formmaidascont
e ludica, tal como Barreto (2004) aponta quando aborda a transi¢cdo dos museus e se
também espacos de lazer.

Segundo Pesavento (1994) a representacdo é feita a partir de uma releitura do real,
contada pelas lentes de um ator. Assim sendo, o0 museu recria um recorte do real e o

apresenta para a sociedade. O MAO fez seu recorte nos oficios bradiéeiréimal do século



a7

XX. Partindo desse ponto, reorganizou a histéria desses oficios, utilizandosadgegiecéo

museal, segmentando-os e fazendo jogo de luz e sombras nos pontos mais ou menos
importantes do ponto de vista do museu. Essas escolhas podem determinar o que serdo
ressaltados ou esquecidos na narrativa museal (CUNHA, 2006), dando forma ao sewpropdsit

No caso do MAO, houve um esfor¢co para que todas as regides do Brasil fossem
representadasio entanto, percebe-se uma predominancia da regido sudeste com destaque para
Minas, devido a origem da cole¢do. Os oficios representados sdo, em sua maioria, trabalhos
bracais que demandam/demandavam um grande esforco fisico. Sao trabalhos que serviram para
a manutencdo e reproducao da vida cotidiana no pais, desde os dos Vigjaassbravaram
as matas virgerisaté os ambulantes que supriam as necessidades da vida nas cidades.

Pensando na representacgéo dos oficios que mantiveram a vida desde a colonia até a atual
republica, podemos ver como os oficios da terra, como o proprio museu denomina, ou os oficios
relacionados ao mundo rural tem um papel central nessa historia. O rural é a fod da
humana, onde conseguimos a matéria-prima para todo o resto, a comecar pela alimentacéo.
Visto isso, mesmo que a narrativa exposta pelo MAO néo esteja centrada no rural, olseu pape
se torna fundamental nessa narrativa.

Para além da representacdo, o MAO colabora para criagdo de um imaginario social
(CASTORIADIS, 2000) sobre os oficios e sobre o préprio rural. A definicdo ddenraido
alvo de debates de varios autores que se baseiam em diversos dados para tentar esseeituar
espaco em constante movimento. Entretanto, o imaginario sobre o rural acompanha a todos e
espacos privilegiados como 0s museus ajudam a moldar e (re)definir essa imagemmagui
o rural como espaco de trabalho e vida, os oficios de diversas secfes acabam pirisando a
do rural devido ao seu contexto socio-histoérico. Assim associamos a vida rural como uma vida
de mil e uma formas de trabalhos.

Sobre a representacdo do espaco rural, o0 museu se afirma como represSuiativo.
intencionalidade seria de ser um espaco que possa apresentar os modos de vida rwgais para a
geracdes urbanas mais novas, mas com enfoque na agricultura e no trabalho (@tzeitm, c
moenda, transporte...). Para além disso, o MAO se prop0e a valorizar e histér e o

trabalhador do campo.

2.3NARRATIVAS “SENSITIVAS”

“[...] carros de boi tipicos do pais [...] fariam lembrar os carros dos triunfadores romanos, se ndo
fossem tdo toscamente construidos [...] " (Oscar Canstatt. Brasil, a Terra da Gente, 1868 - MAQ)
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Acompanhando a trajetdria inicial da colecdo, percebe-se que as pec¢as tém origem em
espacos rurais. Pensando que até meados do século XX o Brasil aindd@ranargemente
rural, € marcante a visualizagcdo do espaco rural por de tras de cadanpretanto, no projeto
inicial ndo havia um espaco reservado para os oficios da terra, essesaspagom reformas
posteriores a inauguracdo. Esse fato gera o questionamento: porque em um museu dos oficios
ndo haveria um espaco reservado para os oficios rurais? S&o inUmeras as pissidgida
respostas, desde questdes praticas, como aproveitamento do prédio ou o fato deadstar sit
no centro de uma metrépole, até problemas mais conceituais. Entretanto pode-se sugerir duas
respostas possiveis e interessantes para o debate: 1. As pecas ja teriam umldgeléortea
gue uma secao especifica seria redundante; ou 2. Apesar do rural ser tipicamente imaginado
como local de trabalho, esse trabalho ndo estaria suficientemente valorado a ponto de ser
destacado no museu.

Pensando na presenca subjetiva do rural no museu, a exposicdo comeca com os oficios
do transporte fazendo uma ligacéo direta com o ponto de contato entre o MAO e a linha férrea.
Porém o primeiro oficio que apare&e do tropeiro, profissdo so possivel em meio rural. Para
representa-lo varios objetos ligados ao transporte animal sdo expostos, como estrib@s cincer
e selas.

No oficio do canoeiro a grande canoa e as carrancas, representando o imaginario social
em torno desse oficio ganham destaque. Mas dentro dessas canoas, junto ao manequim do
canoeiro, estdo diversos balaios de cipd, cuias e cumbucas. Esses objetos pertencem ao
cotidiano rural e aqui representam o que 0 canoeiro levava e trazia quando crizalanto
ao canoeiro esta o carpinteiro naval, sendo aquele responsavel pela construcam dasepar
canoas.

De dentro do museu é possivel ver a exposi¢ao que fica entre os trilhos do metr6 e nele
estdo alocados, dentre outros, um alambique, um grande tacho de cobre e um tonel de curticdo
de cachaca. Esses objetos pertencem aos oficios da terra, ao mestre desagac@parados
de suas narrativas e histérias, apenas com o propésito de buscar a atencédo dayselesajue
metrd e despertar o interesse para 0 museu.

Uma pequena sala do prédio A se destoa da exposicdo permanente por ndo conter um
oficio, mas um acessério de uma profissdo. Denominada de protecdo ao viajante, a exposicao
mescla armas brancas e de fogo com oragdes e santos, principalmente ligados ao c#tolicismo.
protecéo fisica e espiritual sdo postas lado a lado. Aqui novamente o imaginério do mundo rural
€ despertado pela religiosidade e os tipos de arma. Os viajantes aqui sdo apresentados comc

aqueles que desbravaram as matas de um Brasil ainda em descobrimento, mas um objeto se
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destaca por ndo pertencer a essa narrativa. E uma traseira de um caminhéo escrito “Obrigado

Senhor”. O caminhoneiro é um viajante que comumente utiliza frases religiosas como protecao

em seus veiculos e 0 museu se dispde a expor pecas até do século XX. Podbeyeuperce
contraste entre a protecéo antes e agora, suas diferencas, mas principalmentesigzgisisn

Ainda como prote¢cdo ao viajante ha uma vestimenta de vaqueiro, toda feita em couro para
protecdo do corpo. As roupas de couro partiram de uma indumentéria necessaballao

rural para ganhar espaco na moda como sinal de status, mesmo em zonasrorai2@13)

comenta sobre a constante movimentagédo que acontece no mundo rural, 0 que se encaixa né
ressignificagcdo do couro como vestimenta

Ainda nos oficios do transporte ha, exposto, o de carpeofissdo daqueles que levam
carros puxados a animais, carregados de pessoas ou cargas comobzarlélm dos carros,
0s objetos que compunham o arsenal para prender os animais aos veiculos sdo descritos
separadamente. Vale ressaltar que os objetos servem como alegorias para represamiar toda
profissdo, assim o carro de boi passa de uma mera ferramenta de trabalho php@taim
simbolico que retrata os meios de vida de uma populagdo. Em poucos momentos no MAO o
rural é citado, mas ilustrando o movimento dos carros de boi, ha uma passagem de Aloisio de
Azevew, da obra O Mulato: “E os carros da rog¢a passavam gemendo com suas imensas rodas
inteiri¢as”.

O museu apresenta forte proximidade com o mundo rural pelas profissbes que abriga e
pela época em que essas profissfes existiram. Entretanto, nem todo oficio antagjoGs rur
oficios ambulantes como fotografo, barbeiro e trabalhadores de rua se destoam desse univer
ja criando um cenario de aglomerado de pessoas, onde seus servicos eram amplamente
demandados. Essas profissfes retratam o processo de urbanizacdo brasileira onde varias
profissdes surgiram para suprir a demanda do novo estilo de vida.

Apesar de nao ter sido inserida no projeto inicial, hoje o MAO possui sua secao
especifica para os oficios da terra, e nela temos os oficios do lavrador e do mesioeude-ac
Em um primeiro pensamento, é comum pensarmos que o lavrador teria mais predominancia
dentro desse oficio, entretanto, o mestre-de-acgulcar e suas diversas funcdesr{agis da
cana em cachaca, acucar, melado, rapadura, etc...) se soltsssgadde ser explicado pela
magnitude e forte presenca dos objetos pertencentes ao mestre-de-aglcar. Enquanto o lavradol
€ representado por enxadas, foices e balaios, o mestre-de-aclcar se refraséataas
alambiques, tachos e conchas de tamanhos formidaveis. O brilho do cobre lustrado também
ajuda a cativar o visitante. Apesar do video institucional mostrado nessa secao repmsentar

mesmo individuo na fungéo de lavrador e mestre-de-agulcar, percebe-se que ha ummoacrésc
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de valor social no trabalho do mestre-de-acucar, vista como uma atividade mais complexa em
comparacao a rusticidade do trabalho do lavrador.

Os oficios da terra se mesclam sutilmente com o jardim das energias, proporcionando
uma agradavel e quase imperceptivel transi¢cdo. Principalmente na parte externa do jardim ha
varios elementos que nos levam a essa sensacdo. Por exemplo, dentro do prédiaBulbem
entrada apos o tunel de acesso, iniciando o jardim das energias, hd uma tela em que se roda un
video constantemente. Nos oficios da terra ha outra tela que roda outra cena do mesmo video,
no mesmo esquema constante. Os videos apresentam um recorte da vida e do trabalho rural.

Esses videos ndo estao alocados por acaso, levam consigo um simbolismo forte que
traduz a narrativa do museu sobre os oficios. No video do jardim das energias é apresentado
um homem carreando um carro de bois, levando cana para uma fazenda com um moinho
d’agua: o foco aqui € a energia animal, humana e hidraulica que permite a manutencao do
trabalho e da vida na rocga. O trabalho rural é idealizado, mas também é percegsiorjm
fisico que o trabalho demanda, visivel no suor que escorre do homem que conduz o carro de
boi embaixo do sol quente: a romantizacao e o realismo se confundem aqui.

O video dos oficios da terra mostra a transformacdo da cana no engenho, desde o
processo de moer até a retirada da rapadura das formas. Nesse pracapsessatados varios
objetos que estdo expostos nesse mesmo ambiente, como o tacho, a concha e as formas d
rapadura. Ambos os videos sdo acompanhados de uma melodia suave e calma que despertan
um sentimento de saudade da vida no campo, passam uma tranquilidade que ndo deveria se
adequar tdo bem com um trabalho tdo arduo e pesado, mesmo assim a ambienta¢aoatraz
arepresentacdo da vida no campo como tranquila e recompensadora e o imaginario do rural
como espaco ideal. No video do jardim das enegyiasom da roda do carro de boi que tem
destaque

O museu possui varios aparelhos audiovisuais interativos, onde o visitante pode escolher
entre ler pequenos textos e poemas, ouvir histérias e can¢des ou assistir videos informativos
conforme sua vontade e interesse. Mas os videos do jardim das energias e dos ¢dices da
séo exibidos para todos a todo o momento: ndo h& escolha aqui. O som do carro dgbai, da
corrente e do gado enche os espacos onde o video € sempre exibido e forca o \psitante a
pelo menos alguns instantes e apreciar aquele pedaco da vida do campo.

No MAO os oficios séo dispostos de forma a criar um cenario onde cada oficio deve ser
desempenhado por um sujeito diferente. Existe uma légica de proximidade e
complementaridade entre os oficios, mas ndo de acumulo de profissées. O local ongbase per

essa sobreposicao de oficios é nos videos do oficio da terra e jardim das energias. Ali 0 homem
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€ responsavel por cortar a cana, puxar o boi e fazer a rapadura. Na agfauliiaatemos

um Unico agente que desempenha varias fun¢des para a manutencgéo da vida do campo, o mesm
individuo é agricultor, carpinteiro, queijeiro, etc. Por mais que quase todo o museu funcione
como um gatilho para o imaginario rural, é nos oficios da terra que ele maissntpcomo

real.
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CAPITULO 3: MUSEU RURAL MAMEDIO FRANSCISCO MILITAO

Neste capitulo abordarei as questdes especificas do Museu Rural Mamédio Francisco
Militdo. Dividido em trés partes, a primeira tratard de uma abordagem geral dac@stitui
contando seu histérico e objetivos. J& a segunda, discorrera sobre as narrativasgjudiciais
museu traz sobre o universo rural. Fechando este capitulo, a Ultima parte traz umaasalis

narrativas presentes nas exposi¢des e busca conecta-las com os objetivos queaitrstitui

3.1.CONHECENDO O MUSEU

Relatado como a primeira inciativa sociocultural e de lazer da cidade de InfiM@M -
o0 museu foi criado em outubro de 2014 com os esfor¢os conjuntos da Associacao Fofinha de
Mulheres, do Conselho Municipal de Desenvolvimento Rural Sustenta@8IDRS e da
Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo RUBBMATER/MG. O Museu Rural se
caracteriza por ser um museu a céu aberto, construido numa fazenda do municipio, podendo ser
caracterizado como Ecomuseu. Seu principal foco é a agricultura familiar. A exposicde permi
gue os visitantes possam interagir com os objetos do cotidiano rural. Além de objetivar a
divulgacao e a valorizacéo da cultural rural, o Museu Rural também apresentahbjatives
politicos e pedagogicos como o empoderamento femiaigeyacao de trabalho e rends,
resgate da identidade cultural, além de evidenciar a importancia do negro e do imigrante na
regido, criar parcerias com as escolas, dentre outros.

Inhapim € um pequeno municipio do interior de Minas Gerais, localizado no Vale do
Rio Doce, sua populacdo, em 2018, era de 24.204 habitantes. O Museu Rural se localiza na
zona rural de Corrego do Alegre no municipio de InhapMG. A entrada para a comunidade
fica na BR 116, antes mesmo de se entrar na parte urbana da cidade. O musdizddioidea
por Maria das Dores Belgo Militdo, presidente da Associacao Fofinha de Mulheres de Inhapim,
responsavel pela gestado da instituicdo. A propriedade e a colecdo que deu origem ao museu
pertencem a Dores e sua familia. O nome da instituicdo € uma homenagem ao seu pai Mamédio
Francisco Militdo, que foi um colecionador, servindo de guardido dos objetos da familia que se
tornariam patrimoénio museal. Sua inauguracao oficial foi em 2014, mas desde 2004 a fazenda
ja recebia, informalmente, visita de escolas e estudantes para pesquisas sobre agricultura
familiar, ciéncia e meio ambiente.

O Museu Rural se propfe a ser um museu Vvivo e interativo, mas nao so isso, 0 museu
traduz o cotidiano rural para os seus visitantes. Seu foco principal é a divulgagsereagéo
da agricultura familiar, sendo inclusive conhecido como o Museu da Agricultura Familiar.

Possui o formato de ecomuseu (OLIVEIRA, 2008), o que significa que toda a propriedade rural
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compde 0 museu, inclusive as areas abertas. As estruturas que compde 0 museu sé&: uma ca
principal, no formato das grandes casas rurais; uma area de lazer coberta onddizstia laca

loja do museu, a fossa séptica de bomBbmam galinheiro; uma garagem para os veiculos de
tragdo animal; uma forja; uma “casinha”!! (ja desativada, apenas ilustrativa); um engenho; uma
estacdo de processamento da cana para cachaca; uma agroindustria para conégegiioate

e um estoque dos barris de cachaca. Além disso, h4 uma casa de uso pessoal, unih@equena
utilizada para lanches durante o passeio, as plantacfes (café, milho, céi@ adeaigdor da
propriedade e quatro alqueifés meio de mata preservada. As atividades s&o realizadas em
todos os espacos, mas € na casa principal onde estéo os objetos de exposicao, disposto pela cas
como estariam em um domicilio rural.

A casa principal (figura 7) abriga a exposi¢céo e, a0 mesmo tempo, também € uma grande
exposicao por si s6. Construida nos padrdes de um casardo muito encontrado emaonas rur
mineiras, cada um de seus comodos € feito com uma técnica de construcdo diferente, todos
comuns em diversas casas rurais. Os quartos (figura 8), cozinha e varaegacsEoperfeitas
de cenarios rurais, apenas a sala se destoa por conter um numero de objetos extras como
diversos tipos de radios e punhais. Sendo assim, o0 ambiente e 0s objetos se misturam na
exposicao fazendo com que apenas o visitante possa decidir o protagonismo da exposi¢cao
permanente.

Apesar de seu formato ser o de um ecomuseu, a presidente da associacao oi@ conhe
o termo. A ideia de transformar a propriedade inteira em um museu veio pela necessidade de
uma educacdo multi e interdisciplinar, para que a funcao educativa do museu pudeage ser
completa e palpavel. Para além de simplesmente ser um ecomuseu, 0 Museu Rurakgretende
um espaco educativo e histérico que se mistura com o cotidiano rural, trazendo uma nova

significacdo ao espaco ocupado.

10°A fossa de bombona é uma tecnologia que coleta os dejetos dos banhiirs éiua em um
sistema de trés grandes barris (as bombonas), relativamente ldgdtmga duracdo. Dependendo
do uso dos banheiros, apenas apos dez anos a fossa precisa ser aberta pardosrdejgtos.

1 Formato de banheiro sanitario, onde h&a um buraco no chio acima de uckecigs@ corrente e 0s
dejetos caem direto no rio.

12 Alqueire: Medida de terra correspondente a aproximadamente 3 heégssesalor pode se alterar a
depender da regido. N&o € uma medida oficial.
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Figura 7 - Casa principal. Construida para ser uma réplica dos antigos casarpesicos 0S

detalhes que apontam para o fato de ndo ser uma casa “legitima”

Fonte: autora (2019)

Figura 8 - Quarto de casal da casa principal. Aqui é possivel visualizar os detalhes da
construcéo desse comodo. O chéo e a parede de fundo séo feitos de tijolos de adetioes
de taquara trancada. Os objetos estédo dispostos como em muitas outras casas rurais: uma
cama, com um penico em baixo, ao lado de uma penteadeira que ostenta os simbolos de
protecdo associado a religido; um bau onde se guardam roupas de cama e objetos diversos e

um guarda-roupa simples de madeira.

Fonte: autora (2019)
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A depender da época do passeio, 0 visitante vai experenciar varias atividades
relacionadas ao trabalho e & manutencéo da vida rural. As atividades que sdo oferecidas nas
visitas ainda fazem parte do cotidiano da propriedade, como o processamento da cana e 0s
passeios em veiculos de tracdo animal. O acervo do museu é formado pelas constru¢cfes da
fazenda e objetos que em sua maioria pertenciam a familia de Dores, que estavam alocadas ng
regido desde 1920.

Além das atividades educativas e culturais, o Museu Rural atua, juntamente com a
Associacao de Mulheres, em questdes ambientais e sociais na regidao. Em um projeto que visa
a revitalizacdo da area ambiental da comunidade Cérrego do Alegre (onde o nensemsa)
foram construidas mais de 60 fossas sépticas, além do cercamento de nascénbesc@alis
de mudas de arvores nativas. Na sua exposicdo permanente ha amostras de madeiras de lei
ervas medicinais, bem como explicacdes sobre esses temas. Na parte social buscasse!
tornar acessivel. Mesmo que o meio rural ja possua varias dificuldades para a locomocéo, a
casa principal € equipada com uma rampa na entrada da cozinha, para permitir quegrassoas
dificuldade de locomocéo possam ter acesso ao prédio principal onde esta a maior parte do
acervo.

A Associacdo Fofinha de Mulheres participou do VII Prémio Ibero-Americano de
Educacao e Museus em 2016, competindo com mais de 200 outros projetos e recebendo mencac
honrosa pela exceléncia no desenvolvimento do projeto do Museu Rural.

Em mais um dos seus diferenciais, 0 Museu Rural busca contribuir para a valorizacéo
da agricultura familiar através de atividades de lazer durante a visita. A ideiag\wsieantes
possam conhecer o cotidiano rural e internalizar os conhecimentos praticos e talcnicos
demonstrados através da memoria afetiva, ja que a exposicdo foge dos padrdes tradicionais,
buscando uma interacdo mais ludica (Mediadokduseu Rural). Nesse esforco, também se
espera gque a valorizacdo do campo sirva como incentivo para que as novas gessgines
investir no rural novamente, em uma espécie de éxodo inverso.

A visitacao dura o dia inteiro, sendo servidos almoco e lanche durante o dia. As refeicbes
sdo compostas de comidas tipicas como frango com quiabo, broas e rapadura. Varias atividades
sdo oferecidas no passeio e nelas a acdo educativa (composta por palestrastsolae os
tratados) e de lazer sdo mescladas. O funcionamento das fossas e sua importancia ambiental ¢
uma das primeiras coisas gque o visitante tem contato. A questdo da agua € importante para
qualquer meio rural, mas o museu é rodeado por uma cachoeira de pedras, onde criancas da
regido ainda nadam; isso ressalta o destaque dado as fossas. Mais a fréaigte wésa o

funcionamento de um gerador hidraulico e tera uma aula de como a eletricidade € gerada. Apos
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o gerador, a fermentagdo da cachaca € explicada em seus minimos detalhes e navamente
guestao ambiental relacionada as 4guas aparece. Durante a producdo da cachaca é produzidt
um liquido toxico (vinhoto) para as aguas, mas que € comumente jogado nos rios. No museu,
esse liquido é estocado e usado como um bom adubo para a pastagem ou até mesmo oferecidt
para o gado. Durante todas as explicacdes, fica visivel o dominio técnico dos proapssos, o
justifica que as escolas sejam o publico-alvo desse museu.

Clifford (2008) acredita que os museus agora possam ndo apenas educar sobre as
histérias, mas também interferir nessas historias. A organizacdo do Museu Rural pode ser
exemplo dessa intervencdo. O ecomuseu permite aos visitantes ndo apenas winservar
historia, mas participar de uma parte dela durante as atividades da visitacdo. Alérma disso,
histéria contada se apresenta claramente como uma histéria viva, ja que a instituicdo é a prépria
fazenda com seus espacos de moradia e producéo ativos

A cachaca (figura 09) produzida na propriedade é comercializada com o nome de
Fofinha ha muitos anos pela familia. O nome da cachaca ja era tdo conhecido quipfoi usa
para a Associacdo de Mulheres que gere o museu.

Figura 9 - Cachaca Fofinha produzida no Museu.

Fonte: autora (2019)
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O Museu Rural também faz parte da vida social da regido através de outras acdes. No
ultimo domingo do més de agosto todos os anos acontece a festa do Alegrete - referéncia ao
nome da comunidadeCédrrego do Alegre -, no espaco do museu. Nessa festa ha um encontro
de charreteiros da regido, um desfile de carro de bois e concursos dedea@alao. O Museu
Rural também oferece um almog¢o comunitario para os participantes. Com essasraggis 0
reforca seu papel de guardido do patrimdnio e da historia rural, celebrando tradi¢cbes e

incentivando sua preservagao.

3.2.NARRATIVAS OFICIAIS

“Aqui no museu a gente quer mostrar isso, ndao quer mostrar que o bom era antigamente, que hoje é
ruim. A gente quer mostrar que ja existiu, o que ja existiu @xegue se sobrevive (...). E entdo, que
todos os dois sdao importantes e que se completam. E que o presente porexistbouve um
passado. Esse passado tem que ser conhecido, ele tem que ser cultuado, ele ndo pode ser esquecido”
(Mediadora- Museu Rural).

Diferente de outras instituicdes, a propriedade ndo € um espacgo separado com o
propoésito de ser um museu, é uma fazenda que ainda produz e se sustenta de seus proprios
trabalhos. Essa dualidade comp&e uma inovacdo para 0 ecomuseu e joga nova luz para a
representacdo museal. Se normalmente 0s museus representam algo que esta ausente e distant
aqui o rural é representado vivo, s6 se configurando como uma representacao pelo recorte e a
narrativas que conduzem a visita. Jodelet (2001) vé as representacdes sociamsroas de
organizar e orientar a vida social dos individuos e do coletivo. As representacfes do Museu
Rural tendem a uma supervalorizacdo da agricultura familiar, buscando orientar os sujeitos a
aumentar o valor social agregado ao campo e ao seu trabalho

O museu se prop0de a ser representativo da agricultura familiar, sendo um exemplo vivo
desse formato de producdo. A agricultura familiar se caracteriza, dentre outass jgeia
utilizacdo de mao-de-obra predominantemente familiar (o que justifica o seu nome).
Comparativamente, 0 museu, apesar de ser gerido legalmente pela Associacao de Blulheres,
mantido e coordenado pelo trabalho de Maria das Dores Belgo Militdo. Nesse tratzalho,
destaca o apoio da sua familia para a manutencdo da instituicdo. O museu nasce de uma
necessidade social de se proteger e valorizar algo que existiu e ainda exastecEssidade
fez com que a sociedade cria-se esse sistema de representacdo o qugayqumiBaczko
(1985) chama de guardifes e técnicas para esse sistema, que aqui se traduz noaquskes e
gue o manté.

Antes do museu ganhar sua forma, a mediadora do museu conta que amigos proximos

brincavam com o fato da fazenda ja se parecer um museu, devido a quantidade de antiguidades
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gue estavam ali guardadas. Esse apontamento pode ser interpretado como um tom pejorativo,
onde se supfe que um museu € um local de acumulo de coisas velhas, sem mais utilidades.
Oliveira (2008) aponta que as peg¢as de um museu tém lugar privilegiado pelo seu valor social
e ndo monetario, que é atribuido pelas histérias e mitos que estes representam, sdo alegorias
gue servem de gatilho para memdria coletiva de um determinadofoowediadora destaca o

fato de que nenhum dos objetos do museu possui grande valor monetario, estdo apenas alocado:
em seus devidos lugares. Além disso, ha um enfrentamento da ideia pejorativa quantaa faze

e suas antiguidades se tornam um museu como um todo, passando de uma simples brincadeire
para a obteng&o de um alto valor social e cultural agregado.

A memodria € um conceito chave na narrativa do Museu Réraima grande
preocupagdo com o “ndo esquecer”. Segundo Ferreira e Orrico (2002) buscar forma de néo
perder a nossa memoria é hoje uma tendéncia contemporanea. Gongalves (1996) argumenta
gue essa preocupacao pode vir da ideia de um passado como um lugar seguro, 0 esquecimentc
seria 0 afastamento do lugar ideal, ou como uma forma de avaliagdo para se pensar praticas
futuras. Ambos os apontamentos do autor se encaixam na perspectiva do Museu Rural. O museu
se propde a resgatar essa memoria de um rural belo e bom, as estratégias que articulam
agricultura familiar com as atividades de lazer apontam para esse fato (comioladesticom
0s animais e as provas de doces). Mas também ha uma necessidade de valaraa@@dtura
familiar atual O museu se dispfe a apresentar o seu funcionamento e busca incentivar praticas
ambientalmente sustentaveis e com um real retorno de prodog@m por exemplo, o uso das
fossas e a plantacdo sem agrotoxitoss estratégias do Museu Rural utilizam o conceito de
memoria coletiva. Uma memodéria formada por varias memoérias de individuos pertencentes a
um grupo de pessoas que buscam formar uma consciéncia comum sobre o passado (CANDAU,
2005). O autor acredita que o que mais se destaca na memoria coletiva € aquilo que foi
esquecido. Visto isso, 0 museu se utiliza da memoaria coletiva, aproveitando as camadas das
memaorias prazerosas, onde o sujeito se recorda da tranquilidade, simplicidade e eficiéncia da
vida na roca. Ao mesmo tempo, se € esquecido desse conjunto de memoarias o arduo esforco
gue o trabalho no campo demanda. Pollak (1989) acredita que o0 esquecimento de certas
memorias é essencial para coesdo social de certos grupos, o que também estaasraasrdo
estratégias museais. Se 0 museu buscasse dar mais destaque para a labutardgaiddioa

conseguiria convencer seus visitantes do valor positivo de se investir na agricultura, familiar

13 A agricultura familiar ocupa apenas 23% do territério brasileirs, coaresponde a 77% de todo os
estabelecimentos agropecuarios do pais (IBGE, 2017), colaborando fortentante graducgéo
alimenticia nacional.
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podendo até dispersar aqueles que ali estdo inseridos. Além de que os contras de se viver do
campo ja foram disseminados ha memoria da sociedade

Para conseguir o efeito da recordacao positiva da vida no campo, o museu eutiliza
sociotransmissores, que sao elementos, tangiveis ou intangiveis, que vao articuladréasme
individuais a coletiva (CANDAU, 2005). O proprio Museu Rural se constitui como um imenso
socio transmissor. O seu formato de ecomuseu faz com que todo 0 seu espagn akseC
propésito. A casa antiga, o chdo de terra, as plantas e animais despertaionalteente, a
memoéria desejada. Para além disso, 0s objetos que estdo expostos também cumprem a sue
funcdo, como os cendrios montados na casa principal.

A memoria que se quer ressaltar também busca uma autenticidade da vida no campo.
Essa autenticidade é posta em contraposicdo a vida nos centros urbanos, a incorporacao de
elementos tidos como urbanos nas zonas rurais € vista como uma perda da identidade rural.
Segundo Figueiredo (2013) o auténtico mundo rural € mais comumente relacionado, ao lazer
turismo e ao ambientalismo. Todos os trés pontos que o autor cita estdo em concawéncia ¢
a dindamica do Museu Rural que busca valorizar a vertente do lazer na vida rural com suas
atividades ludicas, tem um forte apelo ambiental como sua politica de insercdo de fossas,
preservacdo das matjgistribuicdo de mudas nativas e produgdo sem agrotoxicos e ainda se
constitui como uma alternativa de turismo rural. Entretanto, Carmo (2013) pensa que ha uma
falsa percepcéo que o mundo rural é estagnado, entdo as mudancas trazidas pela modernidads
seriam uma forma de corrupcao da vida no campo. Mas o0 autor ndo acredita que o mundo rural
tenha sido estagnado em nenhum momento e a sua dinamicidade faz parte do cotidiano da
populacao rural.

A funcdo pedagodgica do museu € bastante significativa, ja que o seu publico principal
sdo escolas. Oliveira (2008) aponta que 0s museus tem um grande papel na educacéo
patrimonial, vendo o patriménio como uma fonte de conhecimento individual e coletivo. No
Museu Rural tudo é detalhadamente explicado podendo ter foco diferenciado dependendo do
gue a escola pretende com a visita. Por exemplo, com professores de matematicalé poss
ensinar aos estudantes como “cubar” um caminhdo de cana. Entretanto, de acordo com a
presidente da associacdo de mulheres, ha uma falta de apoio pelo poder pubtjéoda re
gue dificulta o alcance que a instituicdo consegue abranger. A falta de apoio é associada a

desvalorizagdo da agricultura familiar e da vida no campo. Escolas com grande numero de

14 0Os 3,5 alqueires de mata preservada se mantem a mais de 40 anpsssi&ied encontrar animais
silvestres como veados, tatus, coelhos e macacos.
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alunos da zona rural ja recusaram visitas por acreditarem ndo haver nada de inquortave
para esses estudantes.

Quase todas as pecas expostas tem relacéo direta com a agricultura familiar e o cotidiano
rural. Entretanto, algumas pecas se destoam. Sao antiguidades doadas que ganhargm um espa
na exposi¢ao permanente. Elas evocam um espirito dos antigos gabinetes de curiosidades, onde
segundo Oliveira (2008) eram guardados objetos interessantes e passiveis de estudo, conferindc
a seus donos reconhecimento social. Os objetos que fogem do padrao rural sdo maquinas de
escrever, moedas e notas antigas, titulo de eleitor, telefones celulareoprojetdr (figura
10). Entretanto, o telefone celular j& fazia parte dessa propriedade desde 1992, ssmdtaa fa

a primeira da regiao a adquirir o celular rural.

Figura 10 Retroprojetor e “caixa/contador” ao lado de uma lamparina e uma maquina de
costura. Aqui ha dualidade do museu que recorda um passado histérico, mas que também é
gabinete de curiosidades.

Fonte: autora (2019)

3.3NARRATIVAS “SENSITIVAS’

“O grande sonho meu, nesse museu, é fazer parte da memoria afetiva das pessoas que vem aqui.”
(Presidente da associacdo de mulheres).

O Museu Rural comeca sua exposi¢cao bem antes da sua entrada: nada poderia estar mais
ligado ao imaginario rural do que as estradas de terras que permitem asviidaseda
populacdo. A estrada que da acesso ao museu, como ¢ tipico das estradas rurais)ifasss
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valas e buracos. O acesso ao local fica impossibilitado em caso de Chwiéans. disso, as

placas de indicacdo do Museu s6 existem na propria comunidade, sendo também apenas duas
Sem prévia orientacdo é dificil encontrar o acesso ao Museu. Mas como o museu funciona
apenas com agendamentos, dificilmente alguém ir4 até 14 sem orientacéo.

A entrada do museu (figura 11) ndo possui uma sinaliza¢éao indicando que vocé chegou
ao local. H& uma porteira de madeira que da acesso a uma propriedade com varias casas €
estruturas comuns de fazendas. Num primeiro olhar ndo tem como se identificar dme aque
propriedade é um museu, porém isso acaba sendo uma estratégia da propria narrativa do Museu
Rural. Nado ha uma barreira que sirva de ponto de transicdo entre a comunidadses,oa

mescla dos dois tem uma sintonia perfeita, potencializando a ideia de museu vivo/ecomuseu.

Figura 11 - Vista da chegada ao museu. A entrada do museu se confunde com a entrada de

qgualquer propriedade rural, fazendo a transi¢ao ser quase imperceptivel.

Fonte: autora (2019)

No comeco da visita, passa-se pelo espaco de lazer, onde ha a loja do museu. Nesse
espacgo os estudantes/visitantes deixam suas mochilas enquanto escutam sobre a origem dc
museu, o conceito de agricultura familiar e sobre a importancia da agua e do merigjdi

0s conectando com as a¢fes ambientais do museu. Em algumas cristaleiras estéo varios objetos

15 Durante a pesquisa, presenciamos a agdo da chuva no acesso e no funcialtamesén. Devido
a uma forte chuva dois dias antes da nossa visitagdo, a estrada quaseréifegavel. Dentro da
propriedade, a chuva entupiu rios e moveu uma pinguela que dava acesscha gomafiz parte do
passeio. Algum dos trabalhadores da propriedade ficaram o dia fodepardupir o rio.
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a venda, todas com um forte apego ao mundo rural como canecas esmaltadas, lamparinas,
leiteiras e bules. O imaginario do cenario rural evoca esses objetos e transforma-los em
“lembrangas do museu” reforca @ memoria afetiva que se quer criar. Até mesmo as cristaleiras
onde os objetos sdo expostos compde essa grande narrativa. Anexo ao espaco de lazer ha un
espaco onde se prende as aves de terreiro (galinha, ganso, peru, gatoai$, comuns da
vida no campo, mas geralmente distante da vida da maioria dos visitantes do museu.

Grande parte das constru¢cdes do Museu Rural é original, porém algumas foram
construidas ou modificadas para se ademmaos propositos do museu. Uma das estruturas
que foi construida especialmente para o0 museu é a casa principal. A casa original foi
desmanchada em 1977. A nova foi construida para se parecer como uma legitima ahsa rural
inicio do século XX, e ndo falha nesse propésito. Sem um olhar mais atencioso, € quase
impossivel perceber que a edificacao foi arquitetada para o Museu. Os detalhes quendenuncia
isso sdo a falta dos sinais de deterioracdo pelo tempo ou pelo uso e a difezci@nae
construcdo de da comodo, fazendo com que a casa se constitua realmente em um “cenario
construido”. Assim, pode-se pensar no conceito de tradicdo inventada de Hobsbawm e Ranger
(2002), onde algo é construido para fortalecer certos valores sociais e morpeseseam
através do tempo. A casa principal e sua narrativa foram erguidas exatamente com esse
proposito.

A casa é uma construcdo alta com a varanda elevada, deixando um poréao abaixo da
varanda, onde se estocam ferramentas de trabalho. Os pilares sdo de madeas i ésles
séo brancas com as janelas e portais azul, um modelo comum na regido. No seu interior ha um
guarto de casal e um de solteiro, uma sala e uma cozinha que abre para obkpsatal.
arquitetura segue fielmente as casas rurais, principalmente as mais antigas. Otejoarale
trancada. Parte do trancamento foi feito pela prépria proprietaria que aprendeu o oficio em
cursos do Servicos Nacional de Aprendizagem Rural - Senar. Cada cémodo possui um chao e
uma parede diferente, representativo de casas rurais tradicionais. A cozinha é de@indo de
batida com acabamento de esterco de boi, sendo uma das paredes de pau-a-pique pintada con
barro branco, assim como o fogdo a lenha. O quarto de casal possui 0 chdo e undgeparede
tijolos de adobe e o0 quarto de solteiro possui chao de tAbuas de madeiras. O colchdo do quarto
de solteiro é feito de palha#\ instituicdo pretende confeccionar um colchdo de capim para o
guarto de casal e para isso esta buscando um tipo especifico de capim que foi duanasa
fazer colchdes naquela regido, para trazer mais autenticidade historica e regionalysea
Até as capas para os colchdes foram feitas com o tecido listrado tipico da/éjmeia da

autenticidade rural é citada por Figueiredo (2013), com as rapidas modificacdes nos modos de
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vida e cenério rural: hd uma revalorizagdo daquilo que é tido como auténtico e genuino, como
o colch&o de palha e forro de taquara. A autenticidade aqui se torna um ponto interessante, ja
gue apesar de ser uma instituicdo com foco na representacao e valorizacdouttaragr
familiar, a propriedade se constitui como parte da prépria agricultura familiar, oigaede
guestao: o que é auténtico aqui e 0 que ndo €?

A garagem de transporte animal (carro de boi, carro de cabrito, carretgue o
mesmo padrdo “auténtico” da casa. A historia da familia de Dores ¢ contada como parte da
histéria da origem da regidao. Segurelmediadora, ha muitos anos, Inhapim e as cidades
proximas eram conhecidas como “mata” e foi construida com a chegada de migrantes vindo,
ironicamente, da Zona da Mata Mineira. Depois de se assentarem na regido, a populacao
denominava a terra onde cles estavam de “mata” e a terra de onde eles vieram de “la fora”. A
familia de Dores foi um desses migrantes que chegaram no inicio do sécutio pabsa
garagem é contada essa histéria enquanto, ao lado, esta exposta uma grandeccaretga

(figural2) que foi a mesma que carregou a familia de Rio Pomba até Inhapim.

Figura 12 - Carretdo de aproximadamente um século. Exibido com um troféu antigo, o
carretdo faz parte das narrativas sobe a migracéo da familia e tambéntrebalho

(carregar toras de lenha) que ndo é mais necessario.

Fonte: autora (2019)

Durante todo o percurso da visitacdo, as histérias por detrds de cada peca séo
apresentadas oralmente. Essa estratégia colabora para as narrativasudeuvilsie diversas
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formas. Apresentar as exposi¢des por historia oral engatilha a memoria afetiva daceles qu
tiveram vivéncia em espagos rurais e conviveram com um membro mais velho da familia ou da
comunidade que contava as historias sobre o passado. Nesse mesmo gancho, a narragao n
espaco museal traz consigo a valorizacdo da histéria oral. Além disso, a dinamicaghovisit

se faz diferente nesse caso. Como a principal fonte de informacédo € umagpeseaaa e

explica os fatos e objetos, o visitante precisa acompanhar o percurso do mediador ou podera
ficar perdido no meio da histéria. Isso valoriza a tradi¢éo oral presente em boa paieikn

rural, trazendo novas formas de disseminar a informag&o.

Nas visitacOes, 0s animais sdo dispostos para que 0s visitantes possam entender com
sdo preparados para a montaria ou atrelados a um veiculo. Nessa parte é expostadasistoria
tropeiros no Brasil e sua importancia para o desenvolvimento. E permitido também montar em
alguns animais ou em charretes e carros de bois (0s passeios rusticpejjdo uma atividade
ludica de atracdo para os visitantes. Os veiculos de tracéo animal séo corriquet@® me
trabalho rural, mas para os visitantes € algo novo e a depender da origem dessppdssoa
até ser considerado algo arcaico e em desuso. A euforia gerada pela atividade com os animais
pretende colaborar para a interiorizacdo dos conhecimentos ali aprendidos. Além disso, 0s
objetos expostos nessa se¢do sdo os mesmos utilizados nas atividades (tanto do museu quant
da propriedade), o que quebra com o esteredtipo de “proibido tocar'® dos objetos de museus.

Em anexo a garagem esta a casa da forja, onde o pai de Dores coshujaraas pecas
para os carros de tracdo animal e ferramentas de trabalho. A casa é,degdaal&tijolos de
adobe e com chéao de terra batida, teto baixo e sem forro. A forja ainda fuapesar de nédo
ser mais utilizada. Na casa também ha alguns objetos produzidos pela forja como demonstracao.
A forja se constitui como essencial para o trabalho da roca, ja que é dali gas $aeamentas
de trabalho e os seus reparos, entretanto, ndo € comum no imaginario soddra forja estar
presente, provavelmente pela escassez de pessoas com essa habilidadeficinas$sso
reforca a importancia de se ter um aprendizado in loco, apesar de um muselceeanon
construido com foco em sua narrativa, o fato de pertencer a uma realidade viva lanca luz
aspectos comuns e incomuns da realidade rural.

Saindo da casa da forja, passaela “casinha”, um comodo simples que era utilizado
de banheiro que fica fora da casa. O cébmodo, construido em cima da passageno dedom

possui nada além de um buraco no chao, utilizado de privadas. O comodo nédo é mais utilizada

16 H4 uma semelhanga aqui com o projeto do Museu da Terra da UFV “Proibido Nao Tocar”, apesar da
mediadora do museu rural ndo citar a utilizacdo desses objetos corddatkguciado.
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e estd ali apenas para ilustracdo. A casinha era algo comum para muitas éamfato dos

dejetos cairem direto no rio que abastecia a populag¢édo ndo era uma preocupacao. Hoje, o muset
possui banheiros com fossas sépticas de bombona que ndo permitem que nenhum dejeto cais
nas aguas e busca implantar essa tecnologia em toda comunidade. A permanéncia dessa
estrutura (casinha) poderia gerar uma discussao sobre as mudancas ocorridas no rural e
fomentar o pensamento de Carmo (2013) que acredita no constante movimento das zgnas rurais
em poucas décadas uma tecnologia que era comum se tornou obsoleta e prejudicial, dando
espaco para que novas tecnologias, como as fossas sépticas de bombona, se inooaporasse
meio rural.

Durante o percurso, vemos as passagens de dgua que abastecem o moinho d’agua. O
museu expde todas as instalagbes em funcionamento para que seus visitantes entendam neé
pratica como é feito, isso da museu a dindmica de museu vivo e interativo. O funcionamento
também é comum, pois faz parte do cotidiano da vida na roga. Entretanto, a agricultiara fami
(e também a néo familiar) depende da acdo da natureza para ditar seusNutndas da
visitagdo, nem o moinho nem o gerador estavam funcionando devido ao assoreamento do rio
depois de uma forte chuva, o que mobilizou os colaboradores para tentar resolver o problema.
A ideia de museu vivo € mais complexa do que apenas interativo. Nessdrtstfaj@io pode
sofrer certos prejuizésdevido a acdo natural, assim como acontece na agricultura. Além do
moinho, 0 museu possui um gerador hidraulico, um mofijelam carneirty, o que justifica
sua preocupacao com as aguas da regido e o seu viés ambientalista.

Grande parte do passeio gira em torno do processamento da cana. Algumas escolas
agendam suas visitas para poderem presenciar com 0s estudantes como se obtém uma rapadur:
Tanto o processo de fermentacdo da cana no alambique para gerar a cacldaardpréa
rapadura permite que o0 museu apresente varias palestras técnicas junto com a disciplina de
ciéncia/biologia. O fogo do cozimento da rapadura € abastecido com os proprios bagacos da
cana e suas cinzas sao reaproveitadas como adubo, fomentando a discussédo do complexo ds
agricultura familiar. O gerador hidraulico também permite varias discussdes técnicas voltadas
a geracao de eletricidade.

As plantacfes também fazem parte da visita ao museu. Durante o percurso as lavouras

h& explicacdes sobre o plantio em encostas, seus desafios e solucdes. Um dos focessdados

7 A acéo das chuvas pode ser um empecilho para o funcionamento do MuseenRetanto a época
das aguas é também o periodo de férias escolares. Como o publico principasédséo estudantes,
esse problema é quase irrelevante para a instituigao.

18 Instrumento para socar arroz ou café.

19 Bomba d’4gua manual.
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etapa é a discussao sobre erosdo do solo e como evita-lo. O museu utiliza e emsim sobr
curvas de nivel e caixas de contencdo, mais uma vez buscando a vertente ambientalista da
instituicao.

Além dos plantios e da rapadura, o museu produz cachaca envelhecida em toneis de
diferentes madeiras (Cerejeira e Carvalho), cada um conferindo um tipo de sabbaga.

Durante a visita a cachaca é oferecida para degustacdo (para maiores d¢. ¥harosao

espaco dos barris de cachaca, ha um pequeno comodo todo azulejado e fechakimm alade a
embalagem da cachaca, também o café artesanal produzido sem agrotéxicos € moido e
embalado. Essas varias alternativas de processamento e saida da producdo e a propria
diversificacao da producao sao estratégias comuns para a sobrevivéncia da agricultura familia
NoO museu isso se torna um atrativo, aumentado o nimero de exposicoes e discussdes abordadas
cativando um maior niumero de interessados, como a propria predidentes possibilidades

sao infinitas”.

Para o cozimento da rapadura, foi construida uma agroindustria de acordo com as
normas da vigilancia sanitaria para agricultura familiar. O processo foi assessoramo por
extensionista de bem-estar social da Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural -
EMATER. O grande tacho de cobre ndo estava pronto para uso, mas quando € preparado é
lustrado com liméo para dar mais brilho. O fogo € abastecido com o bagaco da propria cana e
as cinzas vao adubar as plantacdes. Nas visitacdes, o publico pode comer a qagaduéa
partida em pedacos individuais, diferente das tradicionais barras. Aqui é possivel peraeber ¢
0 Museu Rural conseguiu mesclar as tradi¢cdes rurais - como limpar o cobre comusaéo e
0 bagaco da cana - com as exigéncias modernas - como as normas técnicas obrjgatorias -
novamente apontando para a constante movimentacdo do mundo rural.

O percurso das aguas da cachoeira faz uma pequena ilha bem préoxima da estacédo de
processamento de cana. Essa ilha é utilizada para o lanche dos visitadtesy@@#adas mesas
e cadeiras embaixo das arvores. Para se ter acesso a ela, é prearspgrasma pinguela.

Uma ponta é permanentemente fixa na ilha e a outra é prendida na outra ponta. Durante a
enchente uma ponta da pinguela estava solta e a for¢ca da dgua jogou a madeira para o lado ds
ilha, sendo impossivel o acesso por ela. No final de um desses dias de gasgkings ir a

ilha do lanche pelas pedras da cachoeira. As pedras formam uma trilha que também permite o
acesso, demandando agilidade fisica. A ilha é espacosa e bem fresca com algungbasancos
brincadeiras das criancas. Nos passeios agendados 0 espaco € organizado cormafianas

e cadeiras para o lanche e com um pano estendida no@bés frisou que € o pano utilizado
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€ uma“toalha xadrez”, outro elemento que busca a autenticidade rural brincando com o
imaginario social através dos tecidos.

No Museu Rural, quase nenhum objeto possui datas oficiais, ha apenas informacdes
aproximadas nos falados no decorrer da visita. Esse fato reforga a ideigdde®rao museu,
buscando valorizar uma tradicdo e até um formato de obter informacédo. No entanto, dentro da
casa ha varios documentos antigos expostos e com datas como um titulo de eleitor de 1905. Um
desses documentos € uma oracao de 1925 feita em favor de um doente, préaticeoguenera
para os entes enfermos. De 1924 h4 uma anotacdo sobre a colheita do café, certiddes de
nascimento e até recibos de impostos sobre o carro de boi.
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CAPITULO 4: REPRESENTACOES CRUZADAS

Tanto o Museu de Artes e Oficios quanto o Museu Rural sdo representativos do espaco
rural brasileiro. O Museu Rural tem abertamente esse proposito buscando &ecieefer que
se diz respeito a agricultura familiar. Ja o MAO representa o rural subjetiteaeme muitas de
suas galerias e objetivamente nos oficios da terra. Visto isso, é esperado que haja pontos de
contatos nessas duas representacdes, apesar de terem propésitos distintosrdrasacdid
entre objetivos vai criar narrativas distinégscada um desses museus. Na primeira parte deste
capitulo, pretendo analisar os pontos de aproximacdo e distanciamento entre as duas
instituicbes, bem como discutir como um mesmo imaginario pode criar propostas tdo diversas,
mas ao mesmo tempo verossimeis. Na segunda parte, busco trazer a representacéal social r
gue foi criada a partir da visdo dos visitantes desses museus, em um complexo pnoeesso
rural é representado pelo museu e re-representado pelos visitantes que mesclam suas préprias
histérias de vida, as narrativas oficiais das instituicdes e suas interpretagiiesia pae lhes

foi apresentado por cada instituicao.

4.1.DOIS PESOS DUAS MEDIDAS

O Museu de Artes e Oficios nasce de uma iniciativa privada com apoio de varios 6rgaos
como o Ministério da Cultura e a Companhia Brasileira de Trens Urba@B3U. Apesar de
ser uma iniciativa privada, ndo surgiu com os esfor¢cos de apenas uma pessoa, masaim de
instituicdo, o Instituto Cultural Flavio GutierrezICFG. No processo de planejamento do
museu, houve a participacdo de varios atores, inclusive museodlogos. Antes da chegada do
museu, a Praca da Estacdo era um local marginalizado da capital mineira, onde agopulaca
evitava frequentar. Com a inciativa do Instituto Cultural Flavio Gutierrez, a prefeitBelae
Horizonte, notando o potencial da construcdo do MAO, comeca a revitalizar o espaco, que antes
era um estacionamento, para se tornar uma praca de eventos. A movimentacdo causada no loca
muda o perfil do espaco, 0 que era antes uma area marginalizada, agora se ponto u®
encontro e manifestacdes culturais, colocando o Museu em um local estratégico da cidade.

Todo esse esfor¢o dos 6rgdos publicos e privados mostram o alto valor sociocultural
gue o Museu de Artes e Oficio possui desde antes da sua inauguracdo. O apoio técnico e
estrutural de profissionais especificos da area garantiu que o museu pudesse deseunsolver
objetivos com tranquilidade.

J4 o0 Museu Rural Mamédio Francisco Militdo surge em outro contexto. Apesar de
também ser uma iniciativa privada, os recursos para sua fundacdo vém de uma familia apenas.

E, apesar do Museu Rural ser legalmente gerido pela Associacdo de Mulheres dguwatade



69

o administra € Dores com a ajuda de sua familia. Para sua criacdo, cortoues@poio da
Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo RUENMATER e do Conselho Municipal de
Desenvolvimento Rural SustentdveCMDRS. A colecao foi montada com os conhecimentos
praticos das pessoas que passaram toda a sua vida inserida no contexto de agricutinra famili
mas sem o auxilio técnico de musedlogos. O local escolhido para a sede do museu é a
propriedade rural da familia que se localiza em uma comunidade rural, ndo muite il
encontrar.

Visto isso, Dores tem a constante preocupacgao de manter e reafirmar a autenticidade do
museu em relacdo ao rural e a histéria da regido. Preocupacéo que nao serfezmydédAO
gue tem sua autenticidade garantida tanto pelos profissionais que atuaram para sua criacao,
guanto pelo seu status social.

Ambas as instituicbes possuem varias similaridades, apesar de possuirem objetivos e
contextos tao diferentes.

A criacdo dos dois museus foi consequéncia de uma heranca material e imaterial. Partiu
do sentimento de apego que duas filhas, Angela e Dores, tinham em relacdo a uma colecéo
herdada, colecdo essa que partiu de seus pais, Flavio e Mamédio, respectivasseste. E
homens possuiam um olhar peculiar para os objetos cotidianos e durante suas vidas buscaram
resgata-los e protege-los. Flavio Gutierrez encontrava pecas durante suas viagel® & traba
tinha conviccdo que esses objetos cotidianos contavam a historia do pais. Em suas viagens,
Flavio adquiriu quase tudo que o MAO possui hoje e tornou possivel a criacdo do primeiro
museu de artes e oficios brasileiro, contando a historia dos trabalhadores do pais. Mamédio, por
outro lado, ndo adquiriu objetos que ele considerava de valor histérico, pelo contrario, ele
atribuiu valor histérico e social aos objetos de sua prépria familia. Durante sua vida, Mamédio
buscou proteger os bens que lhe foram passados de seus antepassados. Sem glentivesse
consciéncia disso, ele estava criando um acervo representativo da vida da agricultura familiar.

As filhas puderem presenciar o afinco dos pais na protecao desses bens e sumEorver
narrativas sobre a histéria e sua importancia. Os museus carregam uma parteadddsds,
mas também a historia de duas familias e suas perspectivas sobre 0s objetoxde/esus a

Enguanto o Museu Rural da enfoque a agricultura familiar, 0 MAO busca representar
os trabalhos brasileiros. Nessa pesquisa, aponto que, apesar da difereraguee enflois se
tornaram grandes representantes das representacées musealizadas do univienssileina)
servindo como guardido dessa histdria. Com o Museu Rural tem sua tematica inserida no rural,
o fato de ser representativo desse espaco ndo causa nenhuma surpresausiuwgom foco

no trabalho, como é o caso do Museu de Artes e Oficios, ser também representataicédo ru
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no minimo, interessante. Ao mesmo tempo, ha um movimento inverso, apesar do Museu Rural
ndo conter em suas narrativas o historico do trabalho, sua perspectiva sobre a agricultur
familiar gira, em grande parte, em torno dos diversos trabalhos presentestipesde
agricultura, contando também a histéria do trabalho no Brasil. A agricultura familiar hoje diz
respeito a muito mais do que so6 o trabalho, também abordando questdes culturais e sociais.
Entretanto o termo foi cunhado pelo Estado, pressionado pela necessidade de ofdrecer cré
agricola a produtores rurais de pequeno porte e sua categorizacao se da por parametros comc
guantidade de terras e tipo da mao-de-obra.

Como medida de comparacao entre a presenca do rural em um museu e do trabalho em
outro, pode-se analisar essa presenca nos diversos espacos de cadaan§Qitduseu Rural
pode ser dividido em nove espacos, sendo eles: a casa principal, a area dgdaagena de
tracdo animal, a forja, a casinha, a estacéo de processamento de camagasaga, a ilha do
lanche e as plantagdes. Desses nove, seis tém relacédo direta com o trabdgttasauprincipal,
garagem, a forja, estacao de processamento de cana, agroindustria e as plalitag&&sD
e divido oficialmente em quinze espacos, sendo eles: oficios do transporte, oficios ambulantes,
oficios do comércio (prédio A), protecdo do viajante, jardim das energias, oficios da &unerac
oficios do fogo, oficios da madeira, oficios da ceramica, oficios do comércio (prédficiB,
da lapidacdo e ourivesaria, oficios do couro, oficios da terra, oficios da conservacao e
transformacdo dos alimentos e oficios do fio e do tecido. Desses quinze, nove podem se
relacionar diretamente com o rural (oficios do transporte, protecdo do viajante, jardim das
energias, oficios da mineracgéo, oficios da madeira, oficios da ceramica, oficios doftmaso,
da terra e oficios da conservacéao e transformacéo dos alimentos), o quearefesggca dessa
tematica no Museu.

Mesmo que seus objetivos sejam diferentes, para criar narrativas de valorizacéo sobre
trabalho e o rural, os dois museus usam de uma mesma estratégia. Durante as exposicoes ¢
apresentado ao visitante um montante enorme de informacdes dos mais diversos formatos além
das pecas expostas como palestras, curiosidades, audios/sons, videos (no MAO) @sabores
Museu rural). Sdo tantas informac8es que o Museu Rural gasta um dia inteiro paitaséa.vis
O MAO néo fica muito longe disso, com seus dois prédios, quinzes alas e diversas multimidias,
um visitante pode ficar o dia todo para conseguir ver tudo o que 0 museu tem a dssecer.
montante de informacdes mantém o visitante focado na beleza e na importancia histérica de
ambos os patriménios. As duas instituicbes possuem uma logica fluida de apresentacdo dos
temas, o que da impressao de ter uma histéria totalmente contada em seus minimos detalhes.

As duas instituicbes possuem um dominio técnico muito grande sobre 0 seu ac¢#oo e es
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sempre prontos a responder qualquer questdo. Mas h& uma coisa que falta na darrativa
ambas, o sofrimento do trabalho e cotidiano representado. N&do € como se ogentesssen
romantizar os temas representados, como livre de prejuizos de qualquer tipo, ambos deixam
pistas e comentarios sobre isso. Mas nenhum deles se aprofundétatgjugente justificavel.

O Museu Rural minimiza esse aspecto, pois trabalha com uma tematica viva e busea&razer
valorizacéo e até mesmo adeptos para a agricultura familiar e a vida no camidéQdem

uma preocupacao menor em minimizar 0s aspectos negativos dos seus oficios, ja qae seu foc
€ contar uma histéria que, teoricamente, ja passou. Entretanto € notavel a auséncia da dor da
labuta, principalmente no que se refere aos oficios com relacdo ao rural. Cunha (2006) aponta
essa aspecto como caracteristica dos museus, ja que tem o poder de lancar algussbre
pontos de interesse enquanto lanca sombras em outras pontos ndo tao interessantes para su
narrativa.

Outro ponto que se destaca pouco no MAO e é ausente no Museu Rural séo as discussoes
sociais de grupos minoritarios. O MAO se esforca para apresentar o histéricradel@sao
pais, mas nao se aprofunda no tema. A cultura indigena € apresentada € pontos egupecificos,
exemplo, para exemplificar o processamento da mandioca. Ja a participacdo da mulher nos
oficios € destacada apenas nos trabalhos relacionados ao ambiente doméstico, sem grande:
discussdes também. Esses trés grupos foram e ainda sdo importantes nos discarsos sobr
trabalho no pais, mas possuem pouca representacdo. JA o Museu Rural quase nao aborde
nenhuma dessas problematicas, apenas sendo citado que 0s negros e imigrantegrimmeen de
importancia para o desenvolvimento da regido.

Os patrimoénios fisicos dos museus nao sao 0s Unicos a comporem o cenario de cada um.
Outras estratégias permitem que o visitante se sinta imerso naquela realidade, formando uma
espécie de bolha que o mantém distante do exterior e focado nas narrativas. O préprio local
onde esta situado o Museu Rural cumpre essa funcdo. Por ser uma propriedade em uma
comunidade rural, o visitante fica totalmente imerso nas narrativas sobre agricutiliea. fa
Desde a chegada, até as refeicbes com comidas tipicas e 0s espacoande degsitante
estara rodeado pela ambientacado natural, sempre visualizando em pedaco diferente do universo
rural.

Mesmo o MAO, que € um museu de galeria no centro da capital mineira, consegue esse
efeito também. Os prédios do museu ja foram uma antiga estacdo de trem e mantém sua
arquitetura original. O teto alto apoiado em pilastras ricamente esculpidas, a grande quantidade
de objetos e informagfes ao longo de varias salas isolam as pessoas do caos da vida urbana. At

as paredes de vidro que permitem a visdo da estacado de metr6é funcionam como um adereco da
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exposicdo permanente, colocando a vida cotidiana dos trabalhadores em sua jornada para a
labuta como uma tela viva e expositiva.

Apesar dos dois museus conseguirem fazer a imerséo do visitante em suaas)avrati
Museu Rural tem um grande diferencial nesse aspecto. Esse museu tem todo o territério em que
est4 localizado a seu favor. E ndo apenas visualmente. Fazendo uma comparagdaisa M
varios aderecos para ambientar as alas dos oficios da terra e jardim das &tesgiaas alas
€ rodado um video onde se é mostrado a vida e o trabalho no campo, bem como os ruidos
peculiares do ambiente. No espac¢o aberto do jardim das energias ha um engenho, um moinho
d’4gua e as rodas de um carro de boi, mais proximo da entrada dos oficios da terra ha algumas
plantas de café e cana. Sao ilustrativos de seus oficios e deixam o visitantaOCdo M
impressionado com a riqueza de detalhes dentro desse museu. Mas no Museu Rural ndo sao
detalhes, é o proprio museu vivo. Os sons, apesar de belamente reproduzidos no MAO,
acontecem a todo momento no Museu Rural: ali se tem o barulho das aguas, das ag&e,de terr
dos animais, do vento entre as arvores, o barulho da pedra moendo o milho, dadana s
moida, etc... E todos esses sons vém acompanhados dos cheiros peculiarestideedéae
do ambiente como um todo.

Apesar disso, 0 Museu de Artes e Oficios se destaca dentre os musdesiae ga
Nesse tipo de museus € comum 0s objetos estarem protegidos e longe do alcance dos visitantes
As pecas do MAO buscam estar subjetiva e objetivamente mais proximas do seu publico. A
prépria arquitetura do museu foi pensada para que um grande numero de pessoas pudesse
visualizar a exposicdo durante o dia. Isso se da através das grandesdmkediesque dao
visibilidade aos usuarios do metré de Belo Horizonte, das pecas que ocupam 0s esgacos entr
0s trens urbanos e da entrada gratuita. Segundo os informantes do museu, @ uldizairas
nao € bem vista por profissionais de expografia, devido a exposicdo a luz solar. Mesmo assim,
o MAO insistiu na utilizacdo dos mesmos para que pudesse se aproximar dos traballaadores
capital. Na questdo das pecas, 0 museu tem uma grande quantidade de pecas sem nenhum
protecédo, ao alcance das maos dos usuarios. Apesar de ndo ser permitido tocar nasehjetos,
forma de exposicéo pretende trazer o publico para mais perto do que esta sendo exposto, nédo
so fisicamente, mas também criar um vinculo com o patriménio e sua historia. Sendo assim,
Museu de Artes e Oficios possui uma politica de “protagonismo das pegas”, onde essas sdo os
agentes principais da exposicao.

Ja o Museu Rural tem uma outra visdo sobre o0 seu acervo. Pensando quetgatoos
expostos no modelo classico dentro da casa principal, quanto os equipamentos de trabalho e as

construgcbes fazem parte do ecomuseu, hd uma mescla entre a loégica do patriménio como
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proposta de contemplacéo e uma nova forma, onde o patriménio protegido néo é isolado de seu
contexto e de suas atividades. Aqui o patrimbnio ainda exerce sua fungcao original com
propésito basico da manutencéo da vida no campo. Os veiculos de tracdo animal sao retirados
da garagefr, local de sua exposicdo, para que os visitantes possam usa-los. Aqui € possivel se
pensar em um conceitiz “patrimonio ativo”, onde ndo s a parte imaterial que estad sendo
preservada ainda esta viva, mas também os objetos em suas funcdes.

Outro ponto de contato e, ao mesmo tempo, distanciamento entre as duas instituicoes
séo as suas pecas similares. O ponto de contato fica claro, pois sédo duas instisigtzess
gue fazem uso dos mesmos objetos para criarem suas narrativas, contanto assim @ehistoria
um pais. Entretanto, a divergéncia de narrativas entra as duas instituicdes também distanciam
essas pecas duplas. Em sua estratégia de museu vivo, 0 Museu Rurahsteutdizas pecas
gue ainda sao utilizadas no cotidiano rural para cumprimento de diversas atividades. Mas no
Museu de Artes e Oficios essas mesmas pecas sdo expostas como integrantesbad¢hom tr
gue aconteceu na construgdo dos oficios brasileiros, deixando implicito que ndo s&o mais
utilizadas. Aqui cabe uma discussao sobre o rgeaiuino e auténticqFIGUEIREDO, 2013),
pois ha um discurso entre visitante e instituicdes sobre o “rural de verdade”, onde se “fazem as
coisas como antigamente”. No emaranhado complexo da defini¢ao de rural, a legitimidade do
rural baseada na idealizacdo de um passado melhor ganha espaco quando sé&adigia a
e a modernidade como rivéisPara distinguir essa dualidade, compararemos alguns exemplos
de pecas duplas em ambas as instituicdes e seus propositos em cada umadadsrpesasrte
animal ilustram bem esse comparativo, no Museu de Artes e Oficios essaspdgaguentes
principalmente nos oficios do transporte e no jardim das energias, mas também se mostram nos
oficios do comércio, onde se constituiam como principal meio de transporte das mercadorias e
dos caixeiros viajantes. As pecas aqui expostas vao desde os acessoOrios da montaria dos
tropeiros, como estribos, cangas, selas e chicotes até os proprios veiculos comadbcésre de
charretes. Como ja visto antes, cada oficio é representado pelos seus objetos e manequins
caracterizados, as pecas expostas montam um cenario que busca desenhar o sélcubgass
associacao desses objetos com oficios como os do tropeiros, desbravadores e caixgiss viaja
deixam uma sensacéao de algo arcaico, muito utilizado num passado distante, mas que agora foi

“modernizado”. Essas pecas cumprem sua fungéo de contar a historia desses oficios, o fato

20 Com excecio da carreta, por ser muito pesada e antiga.

1 Entretanto, essa pesquisa n&o tem intencéo alguma de julgar a led#inhidairal, mas sim deixar
claro que a prépria dualidade de definicdes e representagdes fazeaopaete imaginario que se
constitui o rural brasileiro.
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delas serem representativas de oficios que hoje ilustram o passado esta totalmente de acordo
com os propaositos do MAO.

A questdo é que esses objetos ndo se fecham dentro desses oficios e o Museu Rural
trabalha com esse outro ponto de vista. Os veiculos aqui expostos fazem parte da vida cotidiana
e do trabalho do Museu e seus aderecos sdo exaltados nas festas comunitamasitgiEtia
fomenta, buscando a valorizacdo dessa tradicdo. Os veiculos sdo expostos em sua garagem
dando a impresséo de algo que ainda é utilizado, estando em seu lugar apropriado. Entretanto,
0 Museu Rural também aponta para a questdo histérica desses objetos, e ndo nega as
transformacdes do mundo rural moderno, apesar deste nédo ser seu foco. Como exéoglo, mu
dos aderecos de montarias estdo dentro da casa principal, exposto como em um museu de
galeria. Ha também outras pecas similares nos dois museus, como o0s tachos de cobre,
debulhadoras, moinhos e roda d’agua, fogdo a lenha, alambique, etc... Mas assim como as pec¢as
de transporte animal, essas seguem a mesma logica, onde uma € representativa de um oficic
historico e outra de uma ruralidade viva.

A diferenca na utilizacéo de acervo semelhantes por parte de asimsguicoes pode
ser resultante do tipo de enquadramento da memoria (POLLAK, 1989) que cada museu
escolheu. Os museus atuam como guardides, mas esses guardides, por questdes tanto pratica
guanto ideoldgicas, acabam por selecionar seu acervo de acordo com o recorte da memoria que
vao salvaguardar. O enquadramento da memaria néo significa uma falsificacao da histéria, mas
sim uma forma de se escolher por qual angulo contar essa histéria, analogo ao processo da
fotografia. As duas instituicdes foram construidas tendo em vista o que gostariam de representar
para 0s seus visitantes e isso se refletiu na narrativa criada através dos rheersos que

cada uma possuia.

4.2.0 RURAL NARRADO E O RURAL INTERPRETADO

As narrativas dos museus tém a intencédo de passar uma imagem de seus temas,
regatando, reforcando ou criando imaginarios e representacdes sociais com base nas memorias
Nesse processo, as instituicdes se esforcam para amarrar suasgsamwa logica e fluidez,
além de darem énfases em alguns pontos e obscurecerem outros (CUNHA, 2006)liggmesa
0 gue vai realmente ser importante nessa dindmica € a recepc¢ado dessas infgretagdes
visitantes. Vieira (1991) trabalhou com o conceito de imagem reciproca quanto estudou as
representacgoes trocadas que o Brasil fazia de Portugal e que Portugil taaasil. Baseado
nessa ideia, pretendo trabalhar com um conceito de imagens cruzadas, pois efanmanto

entre as representacgdes feitas sobre o rural. Primeiro se tem uma&ustituseal que expde
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sua proépria representacdo sobre o rural, depois ha uma troca de informacapaguanmaseal

e 0s visitantes para que, entao, as pessoas possam construirem suas prégeiasgdoreobre

o rural, tendo como base as informacdes oferecidas nos museus e suas proprées dastor
vida.

Sendo assim, esse jogo de representacfes que tem como pano de fundo o
imaginario do mundo rural serd o foco dessa andlise. As informacdes obtidas nos museus,
através de observacfes, materiais oficiais e conversas com seus respegtesentantes,
serdo cruzadas com as respostas que visitantes entrevistados nos oferecearassoisies

sobre o rural.

4.2.1. O Rural em Belo Horizonte

“Que essas coisas ndo caiam no esquecimento. Que os mais jovens lembrem, inclusive, as
dificuldadesgue se tinha no passado” (Visitante B).

O Museu de Artes e Oficios recebe uma ampla gama de visitantes de diversos estratos
sociais e econdmicos. A entrada gratuita colabora para a popularizacdo do MAO e
acessibilidade de uma maior parcela da populacdo. Durante os dias de coleta de dados pude
conversar com diversos grupos como familias, excursdes, grupos de amigos sanesfes
Todos buscando os atrativos tanto de lazer, turismo e educacédo oferecidos pelo MAO. A
diferenca de faixa etaria e estrato social possibilitou uma coleta interessante de dados. As
representacoes feitas pelos visitantes ndo advém somente das informacdes oferecidas pelo
Museu, essas sao construidas no decorrer da vida de cada um dos individuasadarefor
modelada ou questionada pelas narrativas que lhe sdo apresentadas. Por isso, oiptanto de v
de cada um desses individuos foi crucial para formar uma visdo do imaginario rural
representado por esta instituicao.

Os visitantes A e B sdo pessoas idosas da regido nordeste do Brasil, suadocaliza¢
geografica e contato com um rural do século passado foram valiosos para a percegegdo do
no MAO. Eles estavam no Museu buscando uma atividade de lazer com a familia.

Uma das falas interessantes do entrevistado B € que quando questionado se ele viveu
em zona rural, ele disse que ndo, mas morou na periferia e periferia a 70 anexaatréal.

Isso reforca a presenca marcante do rural em grande parte do MéseesdeOficios, mesmo
gue esse nao seja o seu foco. A urbanizagéo brasileira aconteceu aos pautasiaifidme,
ainda hoje a questdo dos ambientes “rurbanos” persiste, pois a linha entre um e outro pode ser

muito ténue. Quando questionado sobre o rural apresentado no MAO sua resposta foi “Muito
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diferente do nosso, porque nésnos da regido cacaueira (sul da Bahia)”. Entretanto, ele
ressalta que as pecas do museu, individualmente, se comparam as da sua regiéo.

Ambos concordam que o rural de hoje € bem diferente do que mostrado no MAO, como
exemplo deram a alta produtividade e baixa violéncia. Mas em questdo de seguranca ELA
destaca que os animais silvestres apresentavam um risco muito maior do que é hoje.

A cozinha mineira foi a que mais despertou as memorias da Visitante A, que pode se
recordar do cotidiano doméstico rural através do fogao a lenha e dos utensilios fafaicafé
da transformacao e conservacdo dos alimentos). A forma de se coar e maétagoezido
numa chaleira em cima do fogéo foi o destaque que ela deu em sua fala paridiexecopho
o MAO ajuda na preservacao da memoéria da vida rural. Outro utensilio que despertou sua
memoria afetiva foram as ceramicas, que faziam parte da cozinha e igassafe sua familia.

Apesar das diferencas regionais, ambos acreditam que 0 museu € muito representativo
do mundo rural, através dos seus oficios e de suas pecas.

As visitantes C e D sao jovens adultas que residem em area urbana do Empiiéo S
faziam um passeio turistico por Belo Horizonte. Nesse caso, a falta de imerasatiemies
rurais fez com que a exposicao fosse a principal direcionadora nas repostas das \&itstes.
falas se concentraram no contraste entre o mundo rural e urbano como um “choque de culturas”

(Visitante C).

O que eu achei diferente é que a propor¢ao de tudo antigamentboaraito
grande para fazer uma coisa pequena, entendeu? A gente tem tudd,tdo fa
para eles era muito complicado fazer uma coisinha [...] (Vieiaht

A fala aponta para a questéo do trabalho rural e para as dificuldades desse estilo de vida.
E importante ressaltar que dentre os entrevistados, apenas aqueles que ndo possuiam contant
com 4reas rurais perceberam o rural representado como algo “sofrido”, o que sugere que a
memoria afetiva direcione a percepcdo dessa narrativa de sofrimento. Alémethsso,
acreditam que o MAO néo representa o rural moderno, pois este estaria quase enmequivalé
com as areas urbanas modernas. Sobre a instituicdo, elas destacam a interatividadgo
bom para o passeio e para a aprendizagem.

As visitantes E e F sdo pedagogas da regido nordeste que vieram a Minas Gerais para
um passeio histérico e turistico. Elas buscavam atrativos que pudessem ser educdéimnais, a
de recreativos, por isso escolherem especificamente o MAO para a visita. $istsuias
respostas foram direcionadas para a fungdo educativa do Museu. Sobre a msétag;a
ressaltam a importancia do destaque dos trabalhadores no MAO, pois sua histéria ndo é

priorizada nas narrativas oficiais da construcdo do pais.
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Sobre a representacdo rural no Museu, elas seguem a perspectiva historicai@de o
esta bem presente devido ser a origem dos oficios brasileiros. Além disso, as falas se
concentram nos oficios de transformacao e conservacao de alimentos, com destaque para a
forma artesanal de confeccéo dos alimentos. Elas conectam as exposi¢ées do MAO com a vida
rural de sua terra natal através dos engenhos “[...] que ainda preservam um pouco desse
cotidiano, dessa cultura que representa o rural” (Visitante F).

Suas analises vao para um viés mais politico, o rural que foi absorvido por elas € um
rural historicamente excluido, que esta representado no MAO e que faz ligacéo coisbas de
politicas dos dias atuais para esses espacos, como exemplo citaram politizasgmaregdcio
e falta de incentivo para a agricultura familiar. Apesar disso, também fid cite riqueza
cultural e valorizagéo do saber popular.

Elas acreditam o MAO representa o rural, mas devido a sua complexidade apenas uma

parte do rural esta presente.

Aqui tem o minimo do que é, na verdade, essa realidade das pessoas que
vivem, que produzem, que trabalham no campo. Embora aqui a gente vé o

trabalho, por exemplo, na cozinha, 0 memento da producdo mesmo. Entdo

nesse sentido, eu acho que aqui representa um pouquinho (Visitante F).

A visitante G também é uma professora que reside no estado do Espirito Santo. Ela
também fazia um passeio turistico e historico pela cidade de Belo Horizonte. Essa professora
nasceu numa regiao rural da Bahia e o cruzamento de informacdes foi essencal para
representacdo do rural percebida pela visitante.

O ponto principal de sua fala € que o rural representado pelo MAO é um rural
“gourmetizado”. Segunda ela, 0 Museu constr6éi um cendrio aonde a vida rural € vista apenas

em sua beleza.

[...] O espago e a forma como apresenta as obras, gourmetbalbdrrural.

Porque esta em um ambiente totalmente limpo, muito bem construide, mui
bem pensado. Entéo o efeito & que é uma coisa soO bonita. Nao passa a forca,
nao passa a dureza, sabe? N&o passa a dor da labuta rural. |ssesné@itetr
(Visitante G).

Para além disso, ela traz uma discusséo sobre a complexidade de se reprasahtar o
moderno. Segundo ela, o Museu pode estar representado um rural atual, mas que pertence &
cidade pequenas e a pequenos produtores que estao distantes dos grandes centros urbanos. M:
nao estaria de acordo com o rural mais mecanizado.

Devido a sua memodria afetiva, o ponto que mais se destacou dentro de todo o Museu

para ela foi exatamente a descri¢cdo do lavrador dentro dos oficios da terra.
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Esse gigante em movimento
Movido a tijolo e cimento
Precisa de arroz com feijao
Que tenha comida na mesa
Que agradeca sempre a grandeza
De cada pedaco de péo
(Vander Lee- Do Brasil- MAO. s/d).

Isso reforca a ideia das representacdes cruzadas, alguém de origem rypal sioker
mais a representacdo do rural no museu por ja possuir uma carga anteriorti@asndoa
museu. Agora que essa pessoa ndo mora mais em espaco rural, sua vivéncia seemansmite
um imaginario que entra em choque com as representacées museais.

Essa representagdo, na visdo dela, € andlogo as primeiras tentativas de museus na
histéria da humanidade, onde objetos eram retirados do seu contexto e passavam por uma

“transformacao simbdlica” para os fins do museu (OLIVEIRA, 2008).

E dificil falar que é fiel quando voce tira do seu lugar. E ungai¢@o. Quem

nao conhece, da pra ter uma ideia pelos videos, as fotos, mas naonem c
ser fiel se voceé tira do seu lugar. Nao h4 uma recriagdo do aeihiamstpenas
uma mostra dos instrumentos utilizados, do que era produzido (Visitante G).

4.2.2. O Rural noRural

Como ja apontado, o Museu Rural € um ecomuseu, se constituindo de toda a extensao
de uma fazenda particular situada em uma éarea rural (Cérrego do Alegré)agmnmi- MG.
Seu publico alvo séo excursdes escolares e seu acesso € um pouco comprometidagetas estr
de terra e intempéries climaticas. Visto isso, as entrevistas com visitantes nessa anstituica
foram comprometidas, mas néo impossibilitadas. Apesar de ndo termos um numero grande de
entrevistados, as ideias coletadas sdo de grande valor para analisar 0os cruzamentos de
representacdes sobre um rural musealizado.

Pensar na representacéo do rural quando se esta situado dentro do ambiente rural pode
parecer desnecessario em uma primeira analise, mas esse pensamento € tadiacponso
de vista da abrangéncia do mundo rural. O rural ndo diz respeito apenas a praducéo,
reproducao, a cultura ou qualquer outra coisa isolada. O rural é tdo complexo quanto a prépria
psique humana e isola-lo em pedacos ndo contempla seu real ser. Visto isso, 0 Museu Rural se
propde a mostrar aos seus visitantes um pedaco de um rural regional de Minas (&&eais e
isso langca mé&o de objetos, imagens, cheiros e sensagfes para representar unqumiparao
muitos ainda & constitui como “exdtico”, “tradicional”, “arcaico” ou qualquer outro adjetivo

gue parece lisonjeiro, mas nem sempre o €.
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ApOs um dia de imersdo no Museu Rural, os visitantes tragaram uma linha de
representacdo que, como esperado tanto desta pesquisa como do proprio Muséwgsein s
apenas na representacao vista in loco, mas foi associado com suas trajetdrias dewidas e ¢
imaginario base da vida no universo rural. O ponto principal do Museu Rural é a valorizagédo
da agricultura familiar e suas tradicdes e nas falas dos nossos visifaiges i@nersdo o
sentimento que se destaca é exatamente esse. As tradicdes e os valores que oahundo rur
apresenta (ou apresentava) sédo vistas como algo superior ao mundo urbano e moderno.

Os visitantes acreditam que o rural apresentado nessa instituicdo nao seja exatamente o
rural moderno, ali é apresentado algo que ja aconteceu, o que difere um poucatidta darr
“museu vivo”. Nessa deixa, o rural atual, que mescla a modernidade com a tradigdo ¢ visto
como um rural diferente, quase como uma falha, uma alteracdo no padréao normal da ruralidade.
A facilidade que adveio com a eletricidade, telecomunicagdes e a popularizacdo de automoveis
se apresenta como uma corrupc¢ao do rural tradicional, onde as coisas eram massagtesa
dificeis. Essas facilidades também criam a ideia nos visitantes que a vida no ambigmbgrural
€ mais facil do que a algumas décadas atras. Percebe-se que paravistaglos, ha um
consenso em torno da ideia de que o mundo rural do século XXI se compara ao mundo urbano
em questao de acesso a bens e serdipnetanto, ainda hoje o mundo rural “acessivel” ndo é
uniforme no pais. Dados do IBGE (2010) analisados pela Fundacéo Nacional de Saude apontam
gue necessidades basicas como saneamento e manejo dos residuos solidos sédo precarias n:
areas rurais do pais, além de que metade da populacdo que se encontrava em exézama pobr
no pais residia também em espacos rurais.

Outro ponto que entra em consonancia com os objetivos do Museu € dgptlopseu
formato. Os visitantes nunca tinham tido contato com museus que ndo fossem de galeria e
base de suas comparacfes foram museus de artes classicas. O visitante 1 relAsbéneare

com esse tipo de instituicdo, como apresentado em sua fala.

Eu ndo vou em museu, eu ndo gosto. [...] Eu esperava chegar |a, cungoriment
as pessoas e volto para o carro.

Mas a surpresa com a proposta do ecomuseu fez com que 0s entrevistados
reformulassem sua visdo sobre museus. Os museus interativos séo resultadosxalauma
forma de se pensar os museus, saindo da logica contemplativa. A popularizagcdo dos museus
contou com estratégias como a difusédo de informacdo de forma mais compreensivel para o
publico geral e o apelo recreacional (BARRETO, 2004; OLIVEIRA, 2008). Isso eaicantro

com as falas dos visitantes quando explicam o que essa nova proposta proporcionou na visita.
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[...] Tinha muita coisa diferente, andamos por todo o lugar praticarheit

Vi cachoeira, vi muita coisa [...] vi 0 peru, 0 ganso, muita dmsana a gente

viu. Querendo ou ndo, eu vi passarinho também, os cachorros, os préprios
cachorros de roga mesmo. Eu gostei muito. Nao gosto da forma que as pessoas
pensam num museu tem que ser assim: ta ali tudo pregado na parede e vocé
passa e fica olhando e acabou e uma pessoa s6 fala. Pra mim,ip@desse,

porgue se eu tiver que ver uma coisa assim, eu vejo no computador, eu n&o
vou la. Agora, o que nos fizemos aqui ndo d& pra fazer com o computador
(Visitante 1).

Eu achei que a gente ia para um lugar fechado e ficar olhando parsaas coi
nas paredes, mas sair andando pelo lugar, olhando tudo, provando também é
muito melhor. E uma maneira muito melhor de aprender. Na vendack,
aprende até mais. [...] Aqui faz a gente se sentir muito ean(¥ésitante 2).

Nas falas também ¢ possivel perceber que a dinamica do “museu vivo” influenciou
positivamente tanto na representacdo e nas narrativas do rural, quando no proprio
funcionamento do museu. As narrativas e representacdes sobre esse espatinid@ise
aqui apenas nas imagens e informacdes escritas. A utilizacdo dos cinco sentaiss bas
humanos é explorada de modo impressionante, fazendo dessa imersdo num museu uma
experiéncia unica:O ar que voceé respira aqui ¢ muito melhor” (Visitante 1).

O Museu Rural também é forte no quesito historico, buscando trazer aos visitantes uma
imagem do que era a vida rural naquela regido ha algumas décadas. Entretanto, os fatos
histéricos sdo mesclados com sentimentos bucdlicos e o imaginario que se forma do historico
rural é baseado numa imagem de uma comunidade bela, justa e, principalmente, melhor do que
o urbano moderno. Quando questionados sobre a proposta do Museu Rural, os visitantes dao
respostas que vao ao encontro da narrativa oficial da instituicdo, como valorizagcdo do mundo

rural e resgate do histoérico rural da regiao.

[...] Eu acredito, pelo que nds vimos aqui, € muito fiel ao retratpudga foi
um dia. [...] Mostrar como era antes, como a vida era bem nudhgue é
hoje. [...] A vida era uma vida de pessoas mais simples, nraieras.
(Visitante 1)

Essa valorizacdo se d& pelo contraste entre rural e urbano, ndo apenadadsmisém
pelo contraste entre o que seria o rural “autentico” e um rural “corrompido”. O segundo seria
um rural que nao esta isolado no tempo e no espaco, que apropriou-se de novas formas de viver
e trabalhar com a utilizacdo de novas tecnas e tecnologias. Para 0s visitanf@®cesso €
visto como perda de autenticidade: “S6 que atualmente [...] eles (pessoas do campo) querem
trazer a cidade para o rural” (Visitante 2).
Outro contraste que foi retirado das respostas dos visitantes é sobre a autossuficiéncia

do espaco rural. Na visdo deles, enquanto nas cidades tudo deve ser adquiridaatravés
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compras, nas zonas rurais a grande maioria dos bens de consumo pode s@régteedade.

Isso foi deduzido através do contato com as instalacdes presentes no Museu Rural como o
engenho que confecciona a rapadura, o terreiro de café, o moinho para o mijevaelor

elétrico para energia.

No geral, os visitantes do Museu Rural fazem uma leitura da exposi¢cdo que vai ao
encontro com a proposta sugerida pela a instituicdo. Apés a visitacdo, os participantes entendem
a vida rural como algo desejavel para a nossa sociedade, algo que deva sexdpreSkm
do que, a estratégia de “museu vivo” casou um impacto positivo nos visitantes, que nao
esperavam algo tdo dindmico de uma instituicdo museal. Sendo assim, o Museu Rural também
colabora para quebra de estereétipos sobre os museus, muito atrelado aos musegsie tem

proposta principal a contemplacao de suas pecas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa objetivou entender as narrativas museais de duas instituicdes de Minas
Gerais, buscando perceber quais as representacdes sociais acerca estavwaal sendo
musealizadas e difundidas oficialmente. A pesquisa pode comparar duas instituicbes com
similaridades e distanciamentos, mas que a seu proprio modo trabalhavam com o imaginario
rural. Além disso, a representacédo do rural foi verificada ndo s6 apenaspedtisgas museais,
mas também pela interpretacdo de visitantes e representantes de cada instituicdo. Apés as
analises dos espacos, pecas, exposicdes, entrevistas e documentos chegou-spaatalguns
para as consideracdes finais.

Ambas as instituicdes fazem um trabalho dedicado em suas éreas. As duas sa destaca
pela forma de apresentar suas narrativas e possuem mais semelhancas do qua seguooder
Entretanto, fica claro que ambas divergem em suas formas de representar o universo rural.

Mais uma vez € bom lembrar que os propésitos de cada instituicdo séo diferentes e isto
estava claro desde antes do comeco da pesquisa. Uma tem o objetivo especifico de ser
representativo da vida rural e regional da cidade de Inhapi®, almejando a valorizacéo
desse meio de vida. Ja a outra busca ser um espaco onde as historias dosasfieiossbr
pudessem ser retratadas. Apesar disso, 0S museus se conectam ao contar a histbebndss
rurais.

Seguindo a tendéncia dos novos museus do século XXI (OLIVEIRA, 2008), ambos
buscam ser mais do que um espaco para guardar objetos histéricos. As instituicdes séo també
espacos de lazer, espacos educativos e espacos sociais que interagem eotorrsgu
modificando a comunidade em que estdo inseridas. O Museu Rural se torna um atiativo pa
uma cidade do interior mineiro, atuando ativamente em sua cidade em questdes culturais, onde
busca preservar tradicdes relacionadas ao universo rural e ambientais. O MAO sepropde
revitalizar uma area marginalizada da capital mineira com a intencédo de possibilitaasdivers
manifestacfes culturais em seu entorno, além de buscar fazer parte do cotidiano da vida
daqueles que ele representa.

A dindmica de apresentacao das colecbes de ambos também é similar, buscando fugir
dos esteredtipos classicos de contemplacdo sem participacéo, as instituicdes lhigearam
em suas narrativas visuais. O Museu Rural busca o conceito de “museu vivo” refor¢ando a
narrativa de uma agricultura familiar presente e ativa, permitindo que 0s seus vifatzaites
parte desse cotidiano durante a visita. JA o Museu de Artes e Oficios, sendoaundenus

galeria, busca outros atrativos para interagir com seus visitantes. Dando destaque em aberto
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para as pecas de sua colec¢ao, inclusive deixando-as em espacos sem protecaoabaihaO tr
com o conceito de protagonismo das pecas. Pecas que estdo expostas mesmo foradta instituic
nos trilhos do metré urbano, coma intencdo de ser um atrativo para os trabalhadores e
trabalhadoras da capital que utilizam os metrés. Dentro do prédio, varios aparelhos multimidias
permitem que os visitantes possam descobrir através de sons e imagens as histiGrsagepor
cada peca.

As narrativas até entdo, buscam ser emocionalmente acessiveis e ludicamente
interativas. E esses dois pontos se misturam quando as histérias sdo complementadas pelas
sensacdes. No Museu de Inhapim, as narrativas de uma rural ativooséadaes por todo o
ambiente onde 0 museu se situa. Tato, olfato, audicdo, visdo e até paladar adosutibssa
imerséao histérica e cultural, que é facilitado pelo ambiente natural que envolv@wseu. Ja
0 MAO néo possui 0 ambiente a seu favor, mesmo assim isso nao o impediu de investir nas
duas sensacOes que poderia utilizar: audicdo e visdo. O que ndo pode ser toeatidoo@& s
compensado pelas diversas historias narradas nas multimidias, seus jogos, musicas e poemas.

Mesmo antes de sua criacdo, 0s museus apresentam certas semelhancas de origens
principalmente de aquisicdo de acervos. O acervo de ambos teve inicio com a cole¢céao pessoal
dos pais das fundadoras, que herdaram néo sO as pecas, mas também a memddasafetiva
seus progenitores. Esse sentimento de apego ao acervo direcionou as naoraiuaislas,
fazendo o primeiro pilar desses museus. Antes de contarem a historia de urtnaiabhdor
ou de uma rural regional, 0 museu contaria a trajetoria de colecionadores que guardaram em
seu tempo de vida objetos e histérias de um mundo exterior e interior. Além disso, esse
patrimoénio herdado traz com ele uma forma de tradicdo que buscou ser preservada.

Visto isso, a representacao principal dos museus ndo € apenas de um certo tipo de rural,
de determinada época ou de um certo povo. E a representacéo de uma vida pessoal, que nao ¢
isolada, uma vida que viu e recolheu varias outras em cada pec¢a que guardou. As representacoes
sociais sdo criadas a partir das representacfes individuais e a partir dai yerdemceesao
social (MOSCOVICI, 2001). Ambas as instituicdes se utilizaram também de uma memoaria
coletiva para espelhar a memoaria afetiva que o acervo carregava. O MuseapRasehta um
acervo que veio diretamente da vida diaria de uma familia situada em zona rural. Apesar disso,
esse acervo conta a histéria de um formato de vida: a agricultura familiar. J& O MAses de
e Oficios adquiriu seu acervo através do trabalho de uma pessoa e, a padirtaai histéria

dos oficios do Brasil, no caso um Brasil majoritariamente rural.
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O fato de ambos os acervos serem uma colegéo pessoal n&o interferiu na construcao de
suas narrativas. Ao contrario, iSso trouxe a essas narrativas um simbmolisai®, um apelo
afetivo maior, mas que n&o sobrepds em nenhum momento sua veracidade historica.

Assim, ambos tém sua primeira estratégia de criacdo de narrativas: a mertigaa afe
As vidas que deram origem aos museus representam as vidas de muitas outras fasoles, pe
com historias similares que seriam alvo para essas instituicdes e suas cBEsggehistorias
seriam similares porque por trds de toda essa narrativa hd um imaginario social
(CASTORIADIS, 2000) que sustenta como uma sociedade visualiza determinado fendémeno.

A representagdo social pode ser entendida como‘“distema de interpretagdo”
(JODELET, 2001, p. 22) que ajudam a analisar as rela¢cdes do individuo com o mundo.
Pensando nisso, a forma que o rural € representado pode mostrar como esse universo é
entendido na atualidade. Por isso, as diferentes formas de representacdes séo vafidas, mas
deixam de ser uma problematica.

Na perspectiva dos visitantes, 0S museus conseguem representar essa realidade
parcialmente. No Museu Rural se foi dito de um rural “auténtico”, mas que nao existe mais ou
esta em processo de extingao. O rural auténtico seria o mais “tradicional” sem interferéncia das
novas tecnologias e do espaco urbano. No MAO os visitantes puderam discorrer soipat um
regional e que ainda pode existir (em certas circunstancias), mas também um rural
“gourmetizado”. As falas apontaram para um recorte de um rural especifico, localizado no
tempo e no espaco. O que é veridico para ambas as instituicbes. O Museu de Inbidyam se
no espaco de tempo do comeco do século XX até os dias de hoje e no espaco de siga regido
origem. Ja o MAO tem o recorte de tempo do século XIX até o final do século XX, mas com
abrangéncia nacional. Essa abrangéncia € cumprida, mas devido a sua origem a regido sudeste
acaba ganhando maior destaque.

Outro ponto em que 0S museus conseguiram atingir seus visitantes é na questao da
memoria afetiva. Esse era um objetivo explicito das instituicdes e durante astasto®m os
visitantes fica claro que essa memoaria € atingida. Aqueles que tiveram contato com a zona rural
leem as narrativas com saudosismo de um modo de vida melhor do que da vida urbana moderna.
Cada pequeno objeto que compde a colecdo é passivel de engatilhar uma memoria, como 0s
utensilios de cozinhas que lembraram a dona de casa de sua infancia na beira do fogéo de lenha
Mesmo aqueles que ndo possuiam vinculo com o mundo rural conseguiram absorver essa
narrativa, ndo por uma memoria afetiva, mas uma memoria coletiva de como eragspa&po
rural. Além disso, temos o imaginario social que garante a possibilidade de todos os visitantes

estarem em sintonia com as narrativas.
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Ainda sobre a memoaria afetiva, 0s Unicos visitantes que perceberam um sofrimento na
historia do trabalho rural que era contato foram aqueles sem vinculos com o espaco rural.
Percebe-se que o0 apego emocional a essa lembranca passada traz uma valorieacdo dess
trabalho, deixando de lado o sofrimento da vida diaria. Aqueles que ndo possuiam esse apego,
tiveram a oportunidade de imaginar (no sentido mais simples da palavra) como era esse
cotidiano e por isso o associaram ao esfor¢o. Inclusive, uma visitante que residiu eanaheio
sentiu falta dessa vertente da vida na roca, a representacéo do esforcaltoeneganbos os
espacos em favor dos objetivos de cada um.

No geral, os dois museus possuem estratégias de narracdo similares, apesar da
divergéncia do foco de cada um. Isso aproxima a representacao que cada instaEghefa
o rural. O que justifica também a utilizacdo de pecas similares em suas ciacaenntar a
historia da vida, do cotidiano e do trabalho se faz necessério as ferramentassitibzaseus
produtos gerados e também seus aderecos. Para atrair a atencdo dos seess, dggeentes
formas de apresentar essas narrativas também séo necessarias e geaataer rural, é
necessario recorta-lo no tempo e no espaco.

Por serem instituicdes que classicamente trabalham com a histéria da sociedade, esses
museus néo incorporam em sua colecdo as mudancas mais recentes do universo rural. Até por
gue, ainda € muito cedo para compilar as novas insercdes que acontecem nessasiesmunida
Por hora, os académicos ainda pesquisam sobre as diversas mudancas que ocorrem na
sociedade, algumas passageiras, outras com potencial para se tornar novas tradigies. Apes
disso, 0s museus em questao trabalham até com uma perspectiva recente do mundo rural,
chegando a inserir em suas narrativas objetos do final do século XX.

E claro como as duas instituicdes tem diferentes visdes e representacées sobre o mundo
rural. O rural ndo € nunca foi Unico. Existem diversos rurais que muitos teimam em tentar
enquadrar em uma ou duas paginas de definicdo técnica ou conceitual. E todos edes estédo
movimento, se modificando, adaptando criando novas meios e resgatando antigas tradices
simultaneamente.

O rural € belo, é tradicional e é importante, mas também é cansativo, € moderno e é
comum. E ndo de uma forma pejorativa, mas de uma forma crua. As nossantagies da
realidade sao fundamentais para a vida em sociedade. Sdo um dos muitos pilartsiaens
a vida humana, vida que é complexa, o que justifica a complexidade de representagdes sobr
diversas coisas. E claro que esse discurso ndo pode ser levado ao pé dalessa daciedade

moderna a palavra de ordem tem sido “representatividade”. Pensar que as formas de se
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representar ndo sdo uma problematica é extremamente perigoso, principalmente em épocas de
incertezas.

No caso do universo rural, representd-lo como algo arcaico pode sugerir que ja nao €
algo necessario para nosso estilo de vida. Representa-lo como livre de sofrimeffiéitas) de
nos da a ilusdo de que ndo ha nada a se melhorar. Representa-lo como fonte despradema
leva a crer que deveriamos modifica-lo radicalmente. A representacéo oferece infeohegao
um assunto que ndo estamos imersos, essa informacéo distribuida coletivamente direciona os
olhares sociais e politicos para uma determinada questédo e pode definir seus caminkos futu
Uma boa opgédo para fugir dessas armadilhas é localizar exatamente o que estd sendo
representado e por quem. As narrativas museais das instituicdes analisadas @gpontsse
caminho, onde cada uma se situa de onde esta fazendo esta representacdo, o parqué des
escolha e para quem estdo representando. A partir disso, cabe aos visitaaiegscruz
informacdes oferecidas com as que ja possui para absorver essas narrdigers-las

formando uma nova base para a representacéo do rural.
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ANEXOS

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Para o corpo técnico do Museu

1 - Qual arelagcédo desse Museu com o rural?

2 — Quais ideias guiaram a construcéo das exposicdes sobre o rural?

3— 0 que 0 museu quer mostrar para 0s visitantes com essa exposicao?
4 — Como foi decidido quais objetos seriam expostos e quais ndo seriam?

5— Vocé acredita que essa exposicao represente o mundo rural?

Para os visitantes do Museu

1 - Vocé possui alguma relacéo/proximidade/vivéncia com o mundo rural?

2 — A partir do que vocé viu no museu, como vocé descreveria o mundo rural?

3 — Na sua opinido, 0 que esse museu quis mostrar com essas exposi¢coes dolfheio rura

4 — Vocé acha que tem alguma diferenca entre o que o0 museu mostra e o qual é@a ru

realidade?

5- 0O que te chamou a atencdo quando vocé estava nessa exposi¢cao?



