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RESUMO

MAGALHAES, Clévis Franca, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, marco de 2019.
O Remexer dos lugares: espacos na obra Grande Sertdo: Veredas. Orientador:
Angelo Adriano Faria de Assis.

Este trabalho pretende estabelecer relagdes entre historia, geografia e as teorias do
espaco literario na obra Grande Sertdo: Veredas (1956) de Jodao Guimaraes Rosa.
Para se langar uma visao holistica sobre a composicao rosiana, o espaco é abordado
a partir de quatro categorias literarias: i) representagdo do espago para tratar dos
aspectos fisicos e de organizagdes sociais revelados pelo sertdo; ii) espago como
focalizagdo no qual Riobaldo é apresentado como um espaco de memodria e de
reconstrugdo do passado, ou seja, espaco visto (jovem jagungo em aventuras fisicas
e amorosas), e espaco vidente (ex-jagungo, narrador, rico, velho a reconstruir sua vida
pela narragdo); iii) espago como linguagem, categoria de maior elaboragao formal na
qual a linguagem é o espaco dela mesma, autorreferencial e reveladora; iv) espaco
como forma de estruturagdo textual no qual a grande extensao da obra se torna um
lugar de criagdo e de perdigdo do leitor. Assim, conclui-se que essas categorias
colaboram para uma leitura mais ampliada da obra, como partes de um quebra-
cabeca que so6 fazem sentido no todo. Logo, o leitor deve reconhecer o espago do
narrador, o da linguagem, o representando e a sua estruturagdo em obra para ampliar
sua leitura e se tornar um organizador dessas categorias, pois, ao descobrir seu
espaco, ele ndo se torna um sujeito passivo que € conduzido pelo narrador e
enganado pelas ocultagdes da estrutura e da linguagem, porém, um agente que
aprende que a geografia do sertdo € imprecisa e constantemente modificada por quem
se localiza; que o ponto de vista do narrador pode ser ampliado pelas lacunas daquilo
que ele ndo diz; que a linguagem s6 trata da realidade quando ndo € documental e se
reinventa no fazer artistico; e, por fim, que uma obra pode ser um espaco desmontado
sempre e a espera de uma reconstrugdo. Enfim, trata-se de um romance de
aprendizagem, no qual o leitor interage com as incertezas e duvidas do narrador e faz
uma travessia autbnoma, sempre esclarecedora e de conhecimento dos dilemas

humanos.

Palavras-chave: Espaco. Sertdo. Narrador. Linguagem. Espacgo-obra. Leitor.



ABSTRACT

MAGALHAES, Clovis France, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, March, 2019.
The Remexer of places: spaces in the Grande Sertao: Veredas. Advisor: Angelo
Adriano Faria de Assis.

This work intends to establish relations between history, geography and the literary
theories of space in Grande Sertdo: Veredas (1956) by Jodo Guimaraes Rosa. In order
to launch a holistic view about Rosa’s work, space is approached from four literary
categories: i) representation of the space to deal with the physical aspects and social
organizations revealed by the sertdo; ii) space as a focus in which Riobaldo is
presented as a space of memory and reconstruction of the past, that is, space seen
(young jaguncgo in physical and amorous adventures), and seer space (ex-jagungo,
narrator, rich, old to rebuild his life by narration); iii) space as language, category of
greater formal elaboration in which language is its own self-referential and revealing
space; iv) space as a form of textual structure in which the great extent of the work
becomes a place of creation and perdition of the reader. Thus, it is concluded that
these categories collaborate for a more extended reading of the work, as parts of a
puzzle that only make sense in the whole. Therefore, the reader must recognize the
space of the narrator, that of the language, the representing and its structuring in the
work to enlarge its reading and become an organizer of these categories, because, in
discovering its space, it does not become a passive subject who is led by the narrator
and deceived by the occultations of structure and language, but an agent who learns
that the geography of the sertdo is inaccurate and constantly modified by who is
located; that the narrator's point of view can be amplified by the gaps in what he does
not say; that language only deals with reality when it is not documentary and reinvents
itself in the artistic making; and, finally, that a work can be a dismantled space always
and waiting for a reconstruction. Finally, it is a novel of learning, in which the reader
interacts with the uncertainties and doubts of the narrator and makes an autonomous,

always enlightening crossing of knowledge of human dilemmas.

Keywords: Space. Sertdo. Storyteller. Language. Space-work. Reader.
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INTRODUGAO

zl

“O sertdo é sem lugar’

Assim como a leitura do Grande Sertao: Veredas (1956) € um grande desafio,
os estudos sobre a obra sdo sempre audaciosos, pois ela apresenta uma fortuna
critica extensa e de qualidade. Por outro lado, o tom provocativo de Riobaldo encanta
o leitor e desperta no estudioso o desejo pela pesquisa. Este trabalho é fruto do
encanto, mas, ao mesmo tempo, do desejo de descobrir mais e de apresentar uma
contribuigdo, por menor que seja, para os leitores e estudiosos dessa obra de enredo
curioso e bem construido, de narrador enigmatico e misterioso, de uma linguagem
inovadora e irreconhecivel, de muitas paginas que se transformam em espaco de
travessia do leitor e, por fim, de um espaco plural, sertanejo, regional e universal, logo,
‘o sertdo € sem lugar” (ROSA, 2006, p. 354).

E notavel o lugar de Jodo Guimardes Rosa e de sua obra na literatura
brasileira assim como o seu carater experimental. Trata-se de uma produgao singular
que esta inserida em um contexto de obras de denuncia social e de miséria em regides
do pais. Desse modo, a producgéo literaria, a partir de 1930, apresentou um cenario
regional esquecido pelas politicas publicas, cenario de atraso social e nas relagdes
humanas, pois o patriarcalismo e o coronelismo rural mantinham estruturas de
desigualdade nas quais a mulher e o pobre trabalhador tinham sua méo de obra
explorada e eram destinadas a posigdes inferiores de nenhuma deciséo. Portanto, as

caracteristicas documental e de engajamento politico marcavam o periodo.

Guimaraes Rosa nao deixa de fazer uma literatura de compromisso social.
Isso se verifica no seu empenho em representar as belezas e os problemas de regides
pouco reconhecidas, até mesmo para o proprio estado de Minas Gerais, e em dar voz
a personagens socialmente excluidos: criangas, velhos, loucos, cegos, doentes,
ignorantes, trabalhadores rurais, jagungos, ou seja, pessoas que apresentam visdes
diferentes do senso comum do homem simples, adulto e urbano. Contudo, a
especificidade do autor estad em explorar espagos além da geografia e buscar uma
forma ideal para representar, artisticamente, as dubiedades sociais e humanas se

isentando de unicidade de visdo, mas apresentando as realidades a partir das vozes
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do sertdo localizado no mapa central do pais, porém um espago sem lugar que
envolve também o misticismo, a espiritualidade e a introspecc¢ao, pois “o sertdo é do
tamanho do mundo” (ROSA, 2006, p. 73) e nele tudo cabe. Assim, nesse panorama
de produgdes literarias de denuncia social e de um individuo dividido na polarizagao
politica do entre guerras, € nesse cenario, “basicamente bipartido, que Guimaraes
Rosa vai fazer sua aparicdo, operando como que uma sintese das caracteristicas
definidoras de ambas as vertentes: algo assim como um regionalismo com

introspecgdo, um espiritualismo em roupagens sertanejas” (GALVAO, 2000, p. 26).

A partir da regido localizada entre o norte de Minas Gerais, sudeste de Goias
e sudoeste da Bahia, trés estados e trés regides centrais do pais, emerge um sertéo
sem lugar, por isso, a quantidade de topénimos na obra de Guimaraes Rosa, ressalta
aos olhos de todo leitor que, em uma primeira leitura, se perde na geografia e se
engana na possibilidade de encontra-la no mapa brasileiro até se deparar com
espacos inventados no meio do mapa real. Esse espacgo criado e inventado pela
linguagem se torna um recurso de ficcionalizagdo, mas também de tratar do regional
de maneira a descaracteriza-lo e ndo estigmatiza-lo. Eduardo F. Coutinho reconhece

0 ndo lugar da linguagem e da geografia na producgéo rosiana:

Ela tem um componente regionalista, proprio da area do sertdo que
forma o cenario de suas estérias, mas nao constitui obviamente a
reproducéo fiel de nenhum dialeto especifico falado no Brasil. Assim
como seus personagens, que trazem a marca regional, mas a
transcendem pela dimens&o existencial de que sdo dotados, e o
espaco ficcional, que ultrapassa as fronteiras do sertdo geografico, a
diccao rosiana é antes o amalgama de varios dialetos existentes no
pais, a que se somam contribuicdes quer provenientes de linguas
estrangeiras (inclusive o latim e o grego classico), quer resultantes da
prépria capacidade do autor de inventar neologismos e construgdes
totalmente novas. (CONTINHO, 2017, p. 25)

Assim, o espacgo criado por Rosa € lugar de experimentacdo e criagdo. O
processo de escrita do autor ndo se trata de uma subverséao ignorante e arbitraria da
lingua, mas uma potencializagcdo dela para dizer mais, como disse o préprio
Guimaraes Rosa em entrevista a Arnaldo Saraiva: “respeito muito a lingua. Escrever,
para mim, € como um ato religioso. E a prova esta em que tenho montes de cadernos

com relagdes de palavras, de expressdes” (SARAIVA, 2017, p. 43).
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A invencao esta em todos os niveis e elementos da narragao, principalmente
na linguagem e na geografia. Por isso, o projeto inicial desta pesquisa previa investigar
todos os espacos inventados separadamente dos espacos encontrados em mapa,
mas isso n&o foi possivel, pois haveria a necessidade de levantamentos documentais
in loco (viagens e registros). Além disso, seria um trabalho que exigiria maior tempo
de pesquisa para tratar de cada topdnimo inventado e verificar a importancia deles na
narrativa. Ademais, foi preciso também se questionar a relevancia dessa exaustiva
pesquisa para investigar um espago que se revela como todo ficcional, por se tratar
de uma composicado literaria, e, ao mesmo tempo, pode ser tomado como
representante de espacialidades reais de vivéncias humanas. Portanto, houve uma
mudanc¢a no foco da investigagao e optou-se por se fazer uma pesquisa bibliografica
para entender, a partir das teorias do espaco literario, as diversas dimensodes
espaciais, inventadas e reais, internas e externas, apresentadas no Grande Sertgo:
Veredas, obra de lugar-sertdo; lugar-narrador lugar-linguagem; lugar-obra e lugar-

leitor.

Logo, como se pode observar no primeiro capitulo deste trabalho, ha muitos
estudos sobre o espago no Grande Sertdo, que ora assumem uma posi¢ao
estritamente da geografia real, ora ddo énfase as pesquisas sociologicas, politicas e
historicas desse espaco, ou, por causa do recorte da pesquisa, analisam,
isoladamente, o narrador, ou a linguagem, ou o espago subjetivo, ou os recursos
estilisticos e semanticos, ou as questdes religiosas e metafisicas... mas ndo ha
pesquisas que aliem as diversas posi¢coes sobre esse espaco de natureza plural, ou
seja, que dao a devida énfase e que justifiquem a reinvengao dos espagos os quais,
aliados aos estudos literarios, historicos, geograficos e socioldgicos, revelam
possibilidades de interpretagdes da obra a partir do espago de excluséo, de miséria e
de auséncia de estado que transcende o realismo da literatura regionalista de 1930,
pois € recriado pelos espagos do narrador e de sua linguagem, da obra e sua

estruturacao textual.

Dessa maneira, o conjunto de leituras do Grande Sertdo: Veredas forma o
horizonte de expectativas do leitor, termo criado por Hans Robert Jauss. Além disso,
demonstra os diversos aspectos do espago plural do sertdo: telurico; inventado;
politico e, principalmente, linguistico e ambiguo. Este ultimo se torna a principal chave

de leitura da obra, pois a insere como uma terceira margem entre o real e o ficcional,
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ou seja, os novos estudos da Geografia e da Histéria, a partir dos Annales,
reconheceram a relatividade dos fatos e dos espagos, e acabaram com as distingoes
do que é real e ficcional, logo, é pouco relevante se a literatura e a histéria tratam
sobre fato ou ficcdo, pois esses sao conceitos que se misturam e se alternam de
acordo com o ponto de vista de quem narra. Por esse motivo, surgem nesse contexto
0s conceitos de geohistoria; geocritica que envolve o termo geopoética, para,
interdisciplinarmente, abordar os espacgos representados, habitados e transformados

na obra Grande Sertao: Veredas.

Assim, o fato de varias areas do conhecimento contribuirem com a analise
literaria fica esclarecido no primeiro capitulo, principalmente ao se investigar um
espaco tao plurissignificativo como o da obra em estudo. Em seguida, no segundo
capitulo, para se analisar, holisticamente, o espago na obra Grande Sertado: Veredas,
opta-se pelas quatro categorias literarias definidas por Luis Alberto Brandao: i)
representacdo do espacgo para tratar dos aspectos fisicos e de organizagdes sociais
revelados pelo sertdo; ii) espago como focalizagdo no qual Riobaldo é apresentado
como um espago de memoria e de reconstrugao do passado, ou seja, espago visto
(jovem jagungo em aventuras fisicas e amorosas), e espago vidente (ex-jagunco,
narrador, rico, velho a reconstruir sua vida pela narragao); iii) espago como linguagem,
categoria de maior elaboragdo formal na qual a linguagem é o espaco dela mesma,
autorreferencial e reveladora; iv) espago como forma de estruturagéo textual no qual

a grande extensao da obra se torna um lugar de criagao e de perdigao do leitor.

Essas categorias séo apresentadas como um recorte n&o para engessar as
possibilidades de estudo desse espaco, mas para provocar reflexdes e ampliar a
cancha para outras abordagens espaciais, como é feito no terceiro capitulo. Nessa
parte, ha a extensao para o espaco do leitor o qual exerce um papel importante de
interagdo e de organizacdo dos demais espacos, logo, o romance se torna um
elemento formador de leitores e de compreensdo do ser humano. Desse modo, o
espaco do leitor € de coautoria, pois o proprio autor divide sua atividade criativa: “a
verdade é que a tarefa que me impus nao pode ser so realizada por mim” (SARAIVA,
2017, p. 43).

Dessa maneira, para abarcar o grande espacgo do sertdo, se utilizou autores

relevantes no que tange as analises histérica, geografica, politica, social e linguistica
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da fortuna critica da obra. Mas também, este estudo fez uso dos conceitos de
geohistoria do historiador francés Fernand Braudel (1949) e da poética do espaco do
fildsofo Gaston Bachelard (1957). Além disso, a categoria espaco pode ser abordada
por diversas areas do conhecimento, mas para uma analise literaria se empregou as
teorias do espago literario desenvolvidas por Luis Alberto Brand&o (2013). Assim, se
aliou as teorias do espacgo retomadas por Brand&o, as concepgdes sociais e histéricas
de representagdo do espaco a partir dos estudos de Antonio Candido (1957, 1959,
1966, 1988); Walnice Nogueira Galvao (1972); Eduardo de Assis Duarte (1998); Joado
Batista de Almeida Costa (2009) e as compreensdes fenomenologicas do espago de
Gaston Bachelard (1957). Para analise do espaco do narrador, Walter Benjamin
(1936) e Willi Bolle (1990). Sobre os espacos da linguagem, utilizou-se as
contribuicdes de Jodo Adolfo Hansen (2008; 2012) e Mary L. Daniel (1968). Para
verificagdo do espago como forma de estruturagéo textual, espaco em obra, resgatou-
se as teorias de Joseph Frank (1945); Eric Auerbach (1946); Georges Poulet (1963);
José Carlos Garbuglio (1972) e Walnice Nogueira Galvao (1972). Por fim, para
compreender o espacgo do leitor, usou-se os estudos de Antoine Compagnon (2006) e
Regina Zilberman (2009) que retomam os tedricos da estética da recepgéo, nos anos
60 e 70: Hans Robert Jauss e Wolgang Iser. Além deles, Michel Butor (1960) e Marisa
Lajolo (2004).

Portanto, Grande Sertao: Veredas € uma obra sempre aberta a novas leituras,
pois trata da vida a partir de um sertdo sem lugar, espago incomum também na

linguagem:

Quando escrevo, nao penso na literatura: penso em capturar coisas
vivas. Foi a necessidade de capturar coisas vivas, junto a minha
repulsa fisica pelo lugar comum (e o lugar-comum nunca se confunde
com a simplicidade), que me levou a outra necessidade intima de
enriquecer e embelezar a lingua, tornando-a mais plastica, mais
flexivel, mais viva. (SARAIVA, 2017, p. 42)

Por isso, desde a sua publicagdo, a obra, pelo seu carater de inovagao
espacial, despertou e despertara o interesse em leitores e estudiosos. Contudo, por
mais completas que sejam, todas as teorias, as pesquisas e as classificacbes correm

o risco de reduzir as potencialidades da obra a somente um aspecto dela. Logo, como
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um espago de criagdo e invengao do autor e recriagdo do leitor (coautor), esse
romance de aprendizagem’ se renova constantemente e funda seu préprio discurso,
sua propria teoria de dentro para fora sobre a trajetéria de Riobaldo, sobre a trajetoria
do leitor. Assim, procurou-se, a partir dos espacos da obra, apresentar uma analise
com foco no espaco representado, no espaco do narrador, no espago em obra, no
espaco da linguagem e no espaco do leitor, portanto, elementos internos e externos
do livro como possibilidade de expansao para outros espagos, espagos de captagao
de coisas vivas e, por isso, mutaveis, tais como os espacos civilizatorios; as pessoas
sempre em mudancas; a lingua como organismo vivo e modificavel; as incessantes e
variaveis atualizacbes da obra artistica e, principalmente, as transformagdes
causadas no leitor, pois tudo que € vivo, muda: “Todo o mundo €& composto de

mudanca,/ Tomando sempre novas qualidades” (CAMOES, 2004, p. 67).

" No alemao: Bildungsroman. Termo recriado pelo filésofo alemao do século XIX Karl Morgenstern. Sua
caracteristica € apresentar um personagem principal em jornada, da infancia a maturidade, em busca
de crescimento espiritual, politico, social, psicoldgico, fisico ou moral. A primeira obra considerada “de
aprendizagem” é Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister, do escritor alemao Johann Wolfgang von
Goethe.
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CAPITULO 1
REVISAO BIBLIOGRAFICA: GEOGRAFIA E HISTORIA NO GRANDE SERTAO:
VEREDAS

A melhor maneira de se entender uma obra € |é-la a partir de varios pontos de
vista, “uma vez que cada ponto de vista é a vista de um ponto”2. Dessa maneira, para
estudar, pesquisar, analisar, interpretar e ler o Grande Sertdo: Veredas é necessaria
a unido de saberes que contribuem para essa ardua tarefa. Ardua e desafiadora por
trés motivos: é uma obra, desde sua publicacggo em 1956, muito estudada; é
estruturalmente ambigua ou dual em todos os elementos da narrativa; €
tematicamente dificil, pois trata de temas irresoluveis, metafisicos e, até hoje,
questionaveis pelo homem e, principalmente, pelo discurso cientifico.

Por outro lado, além de tarefa ardua, pode também ser perigosa, pois, por ser
uma obra muito estudada, corre-se o risco da repeticdo e, por isso, surge a
necessidade de uma revisao bibliografica para nao se tratar somente do que ja foi
estudado, mas criar uma relagao dialégica com importantes trabalhos anteriores de
maneira que esta pesquisa possa contribuir com mais uma possivel leitura desta
grande obra. Além disso, o segundo motivo apresenta o perigo, por ser uma obra dual
na sua estrutura, de se priorizar mais um elemento do que outro, uma vez que na obra
ndo ha uma simples oposi¢do, mas uma juncado de opostos: “é, e ndo é. O senhor
ache e nao ache. Tudo é e nao é....” (ROSA, 2006, p. 11)3. Portanto, os dilemas
humanos ndo sdo explicados por Riobaldo, mas expostos, ndo como verdade
absoluta, contudo como conhecimento das contradi¢gdes, bipolaridades humanas. Por
fim, o carater ficcional do Grande Sertdo: Veredas - doravante GS: V - permite ndo
apresentar respostas para os temas de dificil compreensdo humana, tais como a
morte, o destino, a existéncia de Deus e do diabo, questdes de género, sofrimento
humano, o tempo, o espago e tantos outros, porém permite questionar, duvidar,
discutir para colocar contraste com o discurso cientifico que é, geralmente, factual e
definidor de verdades. Trata-se de uma obra aberta, como esclarece Umberto Eco.
Portanto, neste trabalho, tentar-se-a ndo correr o perigo da repeticdo de trabalhos,

através de um dialogo constante com a leituras ja realizadas; também o de néo se

2 BOFF, Leonardo. A 4guia e a galinha, a metéafora da condi¢do humana. Petrépolis, RJ: Vozes, 1997.
3 A partir daqui, as referéncias ao Grande Sertdo: Veredas serdo mencionadas apenas pela pagina da
edicado de 2006.
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priorizar um elemento constituidor de oposi¢cdes binarias na obra, nem criar definicoes
cientificas e Unicas em uma obra de grande elaboracéo artistica.

As relagdes entre areas afins, mas tao peculiares como a Histoéria, a Geografia
e a Literatura proporcionam a humanidade um conhecimento amplo de si e do mundo.
O que é problematica nessas relagdes € a criagao de linhas ténues, mas existentes
entre elas. A literatura permeia os saberes com seu carater de desvio, de
ficcionalidade, de originalidade, de criatividade e de graus maiores ou menores de
verossimilhanca. A Historia, principalmente a partir do momento que comecou a
reconhecer a relatividade dos fatos, se utiliza da literatura como mais um possivel
documento de memoaria cultural. Também os estudos importantes que relacionam
histéria e literatura, sdo os do espago e da geografia, no que concerne a conceitos
como geohistoria, geocritica e geopoética, ou seja, poética do espago. Esses
conceitos derivam de estudos que relacionam a histoéria, a geografia e a literatura com
a finalidade de se entender a sociedade e seus problemas em um espacgo real ou

inventado.

1.1 Fortuna critica sobre o espago pelo viés histérico e geografico no GS: V

A fortuna critica do romance é desafiadora e pertencente a diversas areas do
conhecimento. Além de periddicos e encontros académicos, dentre eles o muito citado
Seminario Internacional Guimardes Rosa, de 1998, realizado na Universidade
Catdlica de Minas Gerais, ha também muitos trabalhos de mestrado e doutorado,
como o de André Luis de Campos que, no ano de 2001, fez um minucioso
levantamento bibliogréafico sobre a obra de Guimaraes Rosa, contendo mais de 2000
titulos. Em pesquisa no banco de dados de dissertacdes e teses da Capes, pode-se
constatar 365 trabalhos somente sobre o GS: V. Essas referéncias derivam dos
pioneiros ensaios e das primeiras analises de Antonio Candido e Manuel Cavalcanti
Proenga, ambos em 1957, um ano apods a publicagao do romance, e, a partir dos
titulos e resumos, esses estudos podem ser agrupados em blocos referenciais de
renomados autores que ja estudaram a obra por areas.

Assim, tém-se os estudos linguisticos e estilisticos de Mary L. Daniel (1968); as
analises da narrativas e de composicdao de Roberto Schwarz (1965), Eduardo F.
Coutinho (1980), Benedito Nunes (1985) e Davi Arrigucci Jr (1994); os estudos
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onomasticos de Ana Maria Machado (1976); os bibliograficos de Suzi Frankl Sperber
(1976); os importantes trabalhos sobre a cartografia do grande sertdo de Alan
Viggiano (1974) e Marcelo de Almeida Toledo (1982); interpretacbes metafisicas,
teoldgicas e esotéricas de Francis Utéza e, por fim, as analises historicas, sociologicas
e politicas de Walnice Galvao (1972), José Carlos Garbuglio (1972), Manuel Antonio
de Castro (1976), Heloisa Starling (1999) e Willi Bolle (1990). Portanto, muitos estudos
e leituras foram propostos, mas sé a partir da década de 1990 é que a analise histérica
e espacial da obra assumiu relevancia, e isso se deve ao fato de que, como afirma
Bolle, “o longo periodo da ditadura militar (1964-1985) foi propicio para um
aniquilamento do éthos historico” (BOLLE, 2004, p. 25). Além disso, os estudos do
espaco ressaltam os aspectos geograficos e teluricos; o espago poético e a existéncia
de espacos reais e inventados, mas ndo ha estudos que dao a devida énfase e que
justifiquem a invencgéo dos espagos 0s quais, aliados aos ultimos estudos historicos e
socioldgicos, revelam possibilidades de interpretacdes da obra a partir do espacgo de
exclusdo, de miséria e de auséncia de estado que, recriado pelos espagos do narrador
e de sua linguagem, da obra e sua estruturagao textual, transcende o realismo da
literatura regionalista de 1930.

H4, aqui, a necessidade de se criar um recorte de estudiosos que contemplam
os estudos historicos, socioldgicos, geograficos e politicos do espaco ambivalente
revelado por Riobaldo na sua narracédo. Apesar de muitos estudiosos se interessarem
pela obra de Jodo Guimardes Rosa, poucos trabalhos sobre o espagco no GS: V
transcendem a discussao sobre o lugar fisico e sua paisagem e a colocam no patamar
de discussoes historicas, politicas e sociais a partir dos espagos narrativos.

Sabe-se que a Sociologia no Brasil foi introduzida pela literatura como discurso
fundador e, Antonio Candido, no texto A Sociologia no Brasil (1959), analisa a
formacédo da sociologia brasileira quando esta seria praticada por estudiosos das
areas do direito e por literatos como Euclides da Cunha, desde fim do século XIX até
a década de 1950, momento em que a disciplina ja contava com cursos universitarios

e intelectuais formados no Brasil.

Talvez a primeira manifestagdo do que seria considerado Sociologia
no Brasil durante quase meio século se encontre na Introdugéo a
histéria da literatura brasileira (1881), onde Silvio Romero estabelece
as diretrizes que orientaram por muito tempo os estudos sociais no
Brasil, ao interpretar o sentido da evolugdo cultural e institucional
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segundo os fatores naturais do meio e da raga. (CANDIDO, 1959, p.
273)

Dessa forma, se pensar a literatura também como um fenédmeno social, como
um discurso fundador, representante e gerador de retratos do Brasil em todos os
tempos é extremamente importante e, ao mesmo tempo, complexo ao se estabelecer
uma relagdo com diversas areas do conhecimento. Assim, sdo importantes para os
estudos historicos, geograficos e socioldgicos do GS: V os trabalhos pioneiros de
Manuel Cavalcante Proenga, que apresentou em sua obra Trilhas no Grande Sertéo,
publicada em 1957, a estrutura do romance de Guimardes Rosa em trés partes:
subjetiva, na qual revela os antagonismos da alma humana; coletiva, em que aproxima
Riobaldo de um cavaleiro medieval presente nos sertdes do Brasil; na terceira,
Proenca ressalta os aspectos teluricos nos quais o vento, o rio e o buriti vao além da
paisagem figurativa e se tornam personagens vivos e atuantes. Por outro lado, o
ensaista deixa claro que esses planos nao sio tao divididos na obra e por vezes eles
se interpenetram. As tentativas do autor em criar definicbes acabam sempre em
ressalvas, pois divide a estrutura da obra em trés partes, mas da énfase aos aspectos
subjetivos, teluricos e estilisticos, deixando de lado os aspectos objetivos; ele define
a obra como uma epopeia por causa das intercalagdes de episoddios para reter o
desenvolvimento da agdo, porém, a descreve e a aproxima das novelas de cavalaria
medieval; define a obra como barroca, contudo faz isso por falta de outra definigao.
Isso revela que a indefinicdo do romance conduz para uma imprecisdo dos estudos
que nao concebem o carater ambiguo da obra e podem assumir um tom de
controvérsia. Por isso, os trabalhos de Walnice Nogueira e José Carlos Garbuglio,
ambos da década de 1970, contribuem para uma leitura atenta as construgdes
binarias dos temas tramados por Riobaldo.

Assim, na tentativa de abarcar todos os aspectos da obra, Proenca trata da
estrutura narrativa; da aproximagdo das personagens aos herdis medievais; da
paisagem e o plano mitico dela até dos aspectos formais como latinismos e recursos
sonoros que originalmente surgiram suas primeiras impressdes sobre o romance. Na
introducao do ensaio, que tem um titulo geografico, Trilhas do Grande Sertao, o autor
convida o leitor a um passeio seguindo o conselho de Euclides da Cunha para

atravessar as planuras vastas dos campos gerais:
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Vamos seguir o conselho, troteando sem grandeza, campo fora, por
estas seiscentas paginas sem capitulos. Continuas, mas néo
uniformes, imitam a regido dos campos do planalto onde se sucedem
sempre, sem extremar-se, os cerrados, as matas ciliares dos rios, as
abertas, as varzeas das cabeceiras com Buritis e buritiranas
escutando conversa de araras e maracanas. (PROENCA, 1957, p.
153)

Esta parte é a unica em que o lugar sertanejo é apresentado por Proenga como
um espagco plural, pois assume a conotagao de um texto continuo, mas nao uniforme,
ou seja, 0 espaco da obra que imita a indefinicdo da vegetacao do sertdo. Nas demais
citagdes sobre os espacgos da obra, ha uma importancia para os aspetos teluricos,
como a flora, os rios e os ventos, que sao interpretados como influenciadores da
constituicdo das personagens. No mais, ao tratar dos espagos geograficos, esses sao
apresentados como cenario: lugar onde ocorrem as agoes.

Outra relevancia dada pelo autor aos topénimos, no final do seu texto, s&o os
aspectos ritmicos, portanto estilisticos, na composi¢gao dos nomes. Reconhece que,
desses nomes, alguns, Guimaraes Rosa colheu na regido e outros inventou, seguindo
0S mesmos processos composicionais, pois “apenas multiplicou os termos
geograficos, seguindo as normas que O povo usa para batizar aguas e terras”
(PROENCA, 1957, 233). E o autor retoma o trecho no qual Riobaldo confirma essa
forma de nomear lugares: “descemos a Vereda do Ourigo-Cuim, que nao tinha nome
verdadeiro anterior, e assim chamamos, porque um bicho daqueles por la cruzou” (p.
400). Dessa maneira, a importancia que Proenca atribui aos motivos dos nomes dos
lugares e seus encadeamentos ritmicos € maior do que a representagcdo e
estruturacdo dos préprios lugares, por outro lado, esse aspecto formal revela a
importancia do espago da linguagem, ademais essa reflexdo também é feita pelo
narrador, Riobaldo, quando se incomoda com as mudangas dos nomes dos lugares,
principalmente o nome da terra onde ele nasceu, além disso, narra de como saiu com
sua mae, Bigri, da terra natal para acompanhar, como agregados, a familia de Jidido

Guedes:

Eu, tantas, mesmo digo. Eu dou protecao. Eu, isto € — Deus, por baixos
permeios... Essa ndo faltou também a minha mae, quando eu era
menino, no sertdozinho de minha terra — baixo da ponta da Serra das
Maravilhas, no entre essa e a Serra dos Alegres, tapera dum sitio dito
do Caramujo, atrds das fontes do Verde, o Verde que verte no
Paracatu. Perto de la tem vila grande — que se chamou Alegres — o
senhor va ver. Hoje, mudou de nome, mudaram. Todos os nomes eles
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véo alterando. E em senhas. Sdo Romé&o todo ndo se chamou de
primeiro Vila Risonha? O Cedro e o Bagre nao perderam o ser? O
Tabuleiro-Grande? Como é que podem remover uns nomes assim? O
senhor concorda? Nome de lugar onde alguém ja nasceu, devia de
estar sagrado. La como quem diz: entdo alguém havia de renegar o
nome de Belém — de Nosso-Senhor-Jesus-Cristo no presépio, com
Nossa Senhora e Sao José?! Precisava de se ter mais travacao.
Senhor sabe: Deus é definitivamente; o demo é o contrario Dele...
(ROSA, 2006, p. 42)

Esse trabalho ainda tratara sobre o espago do narrador e sobre a estrutura da
narrativa de Riobaldo, todavia ja se pode adiantar que as proprias intercalagdes de
episodios e discursos, ora para reter o desenvolvimento da acédo ora para camuflar
informacgdes, por vezes, pode conduzir o interlocutor para diversos assuntos
imbricados e ditos/escritos ao mesmo tempo. No trecho acima, Riobaldo nao discorre
apenas sobre os nomes dos lugares e que esses nao deveriam mudar, mas menciona
a respeito do lugar da sua infancia onde passou até “uns treze ou quatorze anos” e
acerca de sua condicdo de bastardo e de agregado que, juntamente com sua mae,
acompanha aqueles que sdo os melhores - “do lugar eram todos dessa familia
Guedes, Jidido Guedes; quando sairam de |a, nos trouxeram junto, minha mae e eu”
(p. 43). Portanto, nesse trecho ha mais do que reflexdes sobre manutencédo e
mudangas de nomes de lugares, pois ele revela um sistema de trabalho no meio do
sertdo: a “ajuda”, protecdo, que os agregados tinham de fazendeiros e em troca
ofereciam seus servigos. Esse mesmo sistema € mantido por Riobaldo quando, no
momento da narragao, ja como fazendeiro, faz a mesma coisa que Jidido Guedes: da
protecao. Ele nao, “Deus, por baixos permeios...” (p. 43). Portanto, a invencgao, a
recriagdo e a variedade de nomes de um mesmo lugar sdo subterfugios do narrador
para dizer mais, para criar um espago na linguagem que vai além do dito.

Outro trabalho pioneiro e incontornavel sobre o GS: V s&o as primeiras
consideragdes de Antonio Candido em O Homem dos Avessos (1957), que destacam
a importadncia da invengcao de homens e sertbes fantasticos que recobrem e
entremeiam os sertanejos e os sertdes reais. Esse estudo é a fonte primaria que ja
destaca os espacos sertanejos ficticios como um meio produtor de homens ficticios
que redescobrem o Brasil real e sua estrutura. Dessa maneira, Candido retoma os

estudos de Proenca sobre a énfase aos aspectos ficcionais da obra de Rosa:
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Numa literatura de imaginagao vasqueira, onde a maioria costeia o
documento bruto, é deslumbrante essa navegag¢ao no mar alto, esse
jorro de imaginagdo criadora na linguagem, na composi¢cdo, no
enredo, na psicologia. Pode-se adotar como roteiro critico o ponto de
vista de Cavalcante Proencga, no admiravel estudo sobre o estilo de
Guimaraes Rosa que publicou na Revista do Livro, onde menciona a
‘ampla utilizacdo de virtualidade da nossa lingua’. Para o artista, o
mundo e o homem s&o abismo de virtualidades, e ele sera tanto mais
original quanto mais fundo baixar na pesquisa, trazendo como
resultado um mundo e um homem diferentes, compostos de
elementos que deformou a partir dos modelos reais, consciente ou
inconscientemente propostos. (CANDIDO, 2002, p. 121-122)

Candido é o primeiro a ressaltar a importancia da invencédo no GS: V. Para o
autor, Guimaraes Rosa cria um sertdo ficcional, a partir do real, para transformar a
realidade mineira e brasileira em universal. Para isso, 0 autor apresenta como divisao
do seu ensaio a mesma divisdao d’'Os Sertdées de Euclides da Cunha para discorrer
sobre os trés elementos também estruturais no GS: V: a terra; o homem; a luta. Além
da estrutura das obras, ha em comum “uma obsessiva presenga fisica do meio; uma
sociedade cuja pauta e destino dependem dele; como resultado o conflito entre os
homens” (CANDIDO, 2002, p. 123). Por outro lado, o autor limita a analogia entre as
obras somente nesses pontos e da importancia as diferencas entre o carater linear da
narrativa de Cunha e a narrativa em ‘“frangca” do Rosa, pois aquele “constata para
explicar” e este “inventa para sugerir’. Candido, com essa percepg¢ao intertextual,
iniciou os estudos que seriam aprofundados por Willi Bolle (2004), ao relacionar essas
obras e demonstrar cientificamente como elas sao diferentemente o retrato social da
formacao do Brasil.

No ensaio em analise, Antonio Candido n&o deixa de manifestar sua posi¢cao
sobre o regionalismo, realidade, ficcao e analise social na literatura brasileira. Talvez
uma antecipagao da tematica desenvolvida em sua Formacgéo da Literatura Brasileira,
de 1959, sobre a criagao inicial de um sistema literario que valorize a cor local e de
como isso é desenvolvido a partir da literatura arcade e romantica nos séculos XVlil e
XIX, respectivamente. Assim, o autor, ao tratar do GS: V, discorre sobre a importancia
da ambiguidade, na qual “vemos misturarem-se em todos os niveis o real e o irreal, o
aparente e o oculto, o dado e o suposto” (CANDIDO, 2002, p. 135). Além disso, o
critico ressalta o gosto de Guimaraes Rosa pela experiéncia documentaria, mas o
afasta de um regionalismo pitoresco, exoético e de um realismo dominante na nossa

literatura até a década de 1930, aproximando-o, a partir do regional e da invengao, a
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uma esfera de lugares comuns onde os sentimentos e vivéncias humanos e sociais
predominam.

Em dissertacdo de mestrado defendida nesse mesmo programa, Viviane
Michelline Veloso Danese, no estudo intitulado Os “entre” em as margens e 0s cimos:
estudos do espago em Jodo Guimardes Rosa (2014), apresenta um panorama sobre
0 regionalismo na literatura brasileira a partir dos principios tedricos de Antonio
Candido. Assim, a autora salienta, como Candido, a importancia dos regionalismos
para a criagao da identidade brasileira, a comecar pelas descricdes da terra feita por
Pero Vaz de Caminha; da catequizagao de José de Anchieta e predominio da lingua
do colonizador para tratar sobre a terra; passando pelos momentos iniciais, segundo
Candido, da formagao da literatura brasileira na descricao do espac¢o nacional como
cenario no Arcadismo e Romantismo; chegando a ‘“literatura sertaneja” de Afonso
Arinos, Simdes Lopes Neto, Monteiro Lobato, Coelho Neto e Valdomiro Silveira, a
qual, Candido, apesar de reconhecer o valor dela, manifesta sua recusa por versar
um regionalismo que trata o homem narrado muito distante do narrador. Contraria a
visdo da “literatura sertaneja”, surge no modernismo brasileiro de 1930 uma literatura
critica, politica e social, apesar de ainda apresentar um narrador distanciado e de ndo
dar conta das diversas regides do pais dada a sua grande dimens&o. Assim, a
pesquisadora chega a conclusdo de que a analise regionalista de Candido vai até a
década de 1930 e, a partir dessa época, ele inaugura um estudo que supera a
literatura brasileira e regional a comegar pela obra de Jodo Guimaraes Rosa. Segundo
a autora, as expressodes e adjetivagdes utilizadas por Candido superlativam a obra
rosiana e criam uma nova nomenclatura para o regionalismo: “como classificacdo da
produgado literaria de Rosa, Candido se reporta a um super-regionalismo que
corresponde a uma postura dialetizante entre o local e o universal” (DANESE, 2014,
p. 15). Dessa forma, Guimaraes Rosa parte do sertdo brasileiro para revelar verdades
e realidades universais, inaugurando um novo modelo de realismo regional.

Ao analisar o primeiro e o ultimo conto de Primeiras Histérias, Danese traz outra
contribuicdo importante para a analise da obra rosiana, que é o estudo do espaco nao
somente como cenario, mas como narrador, linguagem, obra e leitor a partir da
percepcdo infantil da personagem principal. Dessa maneira, pode-se concluir que

Jodo Guimaraes Rosa constréi em seus livros um espaco de travessia em que conduz
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o leitor a perpassar a estrutura da obra também como um espago. Essas outras
concepgodes sobre o0 espaco literario terdo um destaque a parte neste trabalho.

Ao constatar esse regionalismo diferenciado no GS: V, Candido ressalta o
carater histérico e geografico do romance, mas ha um grande salto temporal desde as
primeiras constatacbes de Proenca e, principalmente, de Candido, em 1957, até a
retomada do viés histérico no GS: V. No ano de 1972, Walnice Nogueira, no inovador
trabalho As Formas do Falso, propde uma pesquisa sobre a ambiguidade que constitui
e perpassa o GS: V. Além de apontar a linguagem do narrador como origem da
ambiguidade e de como esta é construida, a autora formula um estudo que considera
a condigao jagunga, sua constituicdo, costumes e contexto historico. Trata-se de um
importante panorama historico, mas também de um espaco que € inventado quando
o autor o feudaliza, ou seja, a identificagdo do sertdo e do sertanejo sdo duas: a “real”
e a criada pelo imaginario letrado da época. Isso, a autora nomeia de “matéria
historicamente dada, que esta na consciéncia da cultura; outra a matéria imaginada”
(GALVAO, 1972, p. 12). Assim, ha o aspecto dual de identificacdo do homem pobre
do sertdo que passa pela linguagem e por ela, pois na dualidade oralidade/escrita de
Riobaldo, as outras dualidades sdo construidas. Portanto, além do contexto da
condicao jagunca, outro aspecto relevante no trabalho é a énfase no narrador, porque
€ a partir da linguagem e da memdéria de Riobaldo que toda a histéria ou estoria €
construida. Dessa maneira, o estudo € de extrema importancia, porque também
analisa quem narra e ndo somente a narragéo e seus modos, como era comum até a
década de 1970.

Dessa maneira, sem recorrer aos estudos sobre o espaco geografico, a autora
se utiliza de alguns espacos: o histérico, o do narrador e o da obra. Nesse ultimo caso,
qguando define a ambiguidade, através da linguagem, como o principio organizador do
romance, conclui que a estrutura da obra também mantém um padrédo dual. Assim,
esboca 0 espago em obra, ou seja, 0 espago que se manifesta na estrutura

composicional do texto:

A coisa dentro da outra, como o batizei, € um padrdo que comporta
dois elementos de natureza diversa, sendo um o continente o outro o
conteudo. A chave para a descoberta désse padrdao € um conto que
se encontra no meio do romance, aparentemente como uma peca
sélta, mas na verdade como matriz estrutural. Esse conto, que relata
o duplo crime de Maria Mutema, estabelece o padrédo que se repete
em todos os niveis de composicdo do romance, constituindo sua



24

estrutura: no énredo, nas personagens, nas imagens, na concepgao
metafisica, nos comentarios marginais. Nas linhas mais gerais tem-se
o conto no meio do romance, assim como o didlogo dentro do
mondlogo, a personagem dentro do narrador, o letrado dentro do
jagunco, a mulher dentro do homem, o Diabo dentro de Deus. Foi
perseguindo ésse fildo que consegui a explicacdo especificamente
literaria para o Diabo na rua no meio do redemunho. (GALVAO, 1972,
p. 13)

Portanto, as dualidades apresentadas pela autora estdo nos elementos que
envolvem personagens, estrutura, enredo e linguagem. Por outro lado, essas
dualidades, “a coisa dentro da outra”, podem ser estendidas para outras associagdes
espaciais: espaco ficcional dentro do “real”; espaco interno da obra dentro do externo;
espaco da linguagem dentro do narrador. Assim, o trabalho de Nogueira é de extrema
importancia para propor uma leitura diferenciada da obra que da énfase ao contexto
histérico, as condigdes do sertanejo e a utilizagdo da sua méo de obra. Ademais, esse
trabalho é fomentador dos estudos posteriores, principalmente os de Willi Bolle, pois,
a partir de Antonio Candido e Walnice Nogueira, foi possivel realizar leituras sociais,
histéricas, geograficas, econdmicas e politicas sobre o GS: V.

No mesmo ano de 1972, José Carlos Garbuglio, em O Mundo Movente de
Guimarées Rosa, na mesma diregao que Walnice Nogueira, apresenta a ambiguidade
como elemento de construgédo da obra, sua fungao e representagcado. Dessa maneira,
o autor se vale dos estudos de Proencga (1957) sobre as duas linhas narrativas: uma
linha objetiva, com narrativas de fatos; outra, subjetiva, com a analise dos fatos e
busca por compreendé-los. Além disso, Garbuglio demonstra uma possivel leitura da
obra, dual, dividida no antes e depois do julgamento de Zé Bebelo, ou seja, ha uma
certa linearidade na narrativa dos fatos depois desse evento, pois, na primeira parte
do romance, ha misturas de tempos, espagos e temas.

Além dessa biparticao da obra, o autor apresenta outras decomposi¢cées como
‘o desdobramento do personagem-narrador, a biparticdo da paisagem geografica,
cisdo no grupo de jagungos e a dupla face das interpolagdes, fazendo nossas posi¢des
convergirem para o problema da linguagem” (GARBUGLIO, 1972, p. 18). Assim como
para Nogueira, também o pesquisador defende que a linguagem e o carater
metalinguistico do narrador sdo a raiz e motivo para as outras divisdes, porque na
linguagem, “na verdade, o duplo aspecto do mundo movente ai transparente repousa,

no valor bipolar assumido pelos signos linguisticos utilizados” (GARBUGLIO, 1972, p.
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18). Portanto, mais uma vez pode-se afirmar a importancia do espago em obra, o
espago como construgao, como estrutura, como linguagem em GS: V.

Também na década de 1970, Manuel Antbnio de Castro, no texto O homem
provisorio no grande ser-tdo, apresenta uma leitura do GS:V a partir da duvida.
Diferente da leitura de Garbuglio e de Nogueira, que dao énfase a ambiguidade e a
tematicas histoéricas, geograficas e sociais, o0 autor apresenta a problematica de temas
existenciais e metafisicos e a tentativa de Riobaldo em explica-los pela linguagem.
Assim, para ele, toda a narragdo de fatos é, no fundo, um pretexto para tecer
especulagcdes em torno do homem e seus problemas que sdo o questionamento da
realidade; o mal, o bem e a existéncia do diabo; as varias concepg¢oes e a dificuldade
de definir o sertdo e o diabo. Para tratar sobre esses temas, o narrador faz um pacto
com o diabo, segundo o autor, trata-se de um pacto linguistico, pois € através da
linguagem, no espaco da linguagem, que toda a tematica do grande sertdo é
construida.

Outra contribuicao relevante do trabalho de Castro, é a discussao entre o “Real”
e o ficticio. Este, representado na linguagem que ¢€ irreal, arbitraria, ja4 aquele,
representado no sertdo nas suas dimensdes geograficas, portanto real, mas de dificil
definicao e de delimitagdo. Entao, a partir de questionamentos, o narrador, Riobaldo,
vai em busca de verdades e da compreenséao delas, mas o que encontra sdo duvidas.
Aqui, evidencia-se o carater cientifico de Riobaldo que se concretiza nas perguntas e
nao nas respostas, nas muitas possibilidades de se abordar um fato e de nenhuma

delas ser verdadeira. Desse modo, o autor indaga:

Por que o homem pergunta e por que so6 ele o faz? O fato de s6 o
homem questionar, clarifica o seu lugar priviegiado dentro da
economia do Real. Por isso s6 ele questiona o Real. O homem
pergunta para conhecer, enquanto no conhecimento busca a verdade,
0 que é. Nao que o conhecer lhe dé a verdade, mas a verdade
manifestada como conhecimento. Ora, toda pergunta implica em um
saber e em um n&o saber. (CASTRO, 1976, p. 24)

Assim, a verdade do conhecimento, mesmo que relativa, duvidosa, consola por
momentos o inquieto narrador que, em uma narragao de progressao e retomadas algo
parecido com in medias res, questiona o seu interlocutor, o doutor da cidade, o seu
compadre Quelemém e os seus pares, personagens de travessia pelo sertdo, sobre

temas ainda complexos e problematicos para a humanidade, tais como a morte; a
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existéncia de Deus e do Diabo; o destino, 0 amor e o género; definicdo e delimitagao
do sertdo; as barreiras da linguagem e muitos outros temas ciclicos na obra.

Dessa maneira, pode-se afirmar que o narrador rosiano, em busca de
respostas, se mostra também como um historiador contemporaneo, que compreende
a relatividade dos fatos, contrariando o historiador que busca a verdade deles. Willi
Bolle ja fizera essa constatagédo ao comparar o narrador euclidiano de Os sertdes com
o narrador de GS: V e ao apresentar essas obras literarias como romances de
formacdo do Brasil. Para ele, esta obra € uma releitura critica daquela e o
posicionamento dos narradores revela a visao deles sobre os fatos historicos. Por
outro lado, ao colocar Euclides da Cunha como o doutor, interlocutor e ouvinte de
Riobaldo, Bolle critica o fazer cientifico que busca, investiga e dita verdades absolutas
e unicas.

Outro aspecto relevante no estudo de Willi Bolle é a leitura sobre o espago no
GS: V. O autor reconhece a existéncia de um espago que transcende a cartografia, o
limite dos mapas, e o sertdo como forma de pensamento, portanto um espago do
narrador. Para isso, recorre ao trabalho de Antonio Candido sobre a invengao e o
surgimento de um universo ficcional no GS: V. O autor recorre, ainda, ao mapa de
Poty (1958), que acompanhou a segunda edigdo da obra; o trabalho minucioso da
cartografia real de Allan Viggiano (1974) e o trabalho de releitura do GS: V a partir do
espaco de Marcelo Toledo (1982). Com suporte nisso e em um trabalho de campo
para encontrar geograficamente o Liso do Sussuardo, o autor afirma sobre a
existéncia de um mapa real da regido central do pais, mas, principalmente, ficcional,
recriado na narragao e na mente, pois “o narrador retira pedagos do sertdo real e os
recompde livremente — de maneira analoga aos mapas mentais, que nascem da
memoria afetiva, de lembrancas encobridoras, de pedacos de sonhos e fantasias,
medos e desejos” (BOLLE, 2004, p. 71). Assim, o pesquisador defende ndo somente
a cartografia do sertdo real e ficcional, mas também um mapeamento da mente do
narrador.

Portanto, Bolle expde um sertdo mitologizado, real e nao real, labirintico, que
revela uma realidade desconhecida para projeto de modernizagdo e ocupagao do
interior do pais entre o fim do império e o inicio da republica. Dessa maneira, o autor
apresenta um espago reconstruido por Guimaraes Rosa com base na teoria sobre o

lugar labirintico, ou seja, um espago sem linearidade e sem sequéncia logica que
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revela um discurso da historia do Brasil. Por isso, ao ler o GS: V como um resgate da
histéria d’'Os Sertées, o pesquisador apresenta duas versdes antagbnicas sobre o
Brasil. Uma dos adeptos do desenvolvimentismo e do progresso, como Euclides da
Cunha, que com viséo linear, ndo enxergam o Brasil desigual o qual eles tentaram
apagar com forga militar, contudo, que persiste em existir até hoje. Outra, avessa a
modernizagao oficial e revelada por Guimaraes Rosa, a mostrar a geografia fisica e
humana que habita um “espaco anarquico de uma populagdo depauperada e
crescente, que escapava ao controle e era o oposto dos ideais de ordem e progresso”
(BOLLE, 2004, p. 78). Logo, ao revelar esse espago novo, Rosa explica para
confundir, mostra um lugar que exigira do leitor mais do que a compreensado do
enredo, mas também do sistema politico e historico daquele momento de transigao do
Brasil.

Ainda sobre a leitura historica da obra de Guimaraes Rosa, Heloisa Starling,
com base também nos estudos de Willi Bolle, recupera o carater externo, o contexto
histérico real da obra, mas que se torna forma, composig¢ao, enredo interno de uma
(re)construgao histoérica do Brasil. Ou seja, se por um lado ha a narragao que a partir
da busca pelo real acaba por reformula-lo, por outro, ha a meméria retrospectiva de
Riobaldo, orientada pela fantasia e imaginagao. Portanto, entre o real e o ficcional
existe o espacgo da linguagem do narrador que, assim como apresenta Starling, ja fora
lido como dissimulado por Nogueira (1972); Garbuglio (1972) e Bolle (1990). Assim,
ao dar muita atencdo ao solerte narrador, Starling faz uma minuciosa analise do
espaco historico e politico apresentado por ele.

Mesmo ao afirmar que detesta politica, Guimardes Rosa, diplomata,
representante de interesses nacionais, apresenta no interior de sua obra um sistema
politico que fora desenhado no sertdo brasileiro no final do século XIX. Dessa maneira,
Heloisa Starling, ao centrar sua analise em personagens politicos como Medeiro Vaz,
Joca Ramiro e Zé Bebelo, revela um cenario de relagbes humanas que oscilam entre
0 publico e o privado e que se modificam de acordo com os interesses normativos de
cada sistema. Logo, ha, nos estudos da historiadora, a analise do espago como tempo
historico, como abertura e retomada de sistemas de poder.

A caracteristica de fundagdo de Medeiro Vaz € a génese da lei no sertdo, ou
seja, até entdo os interesses privados de fazendeiros determinavam os julgamentos e

leis antagOnicos. Nesse sentido, Medeiro Vaz inventa a politica ao levar para o sertao
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o poder moderador, a partir da guerra, entre fazendeiros, cidadaos e governo. Por
outro lado, todo ato fundador deve ser reformulado, e com Medeiro Vaz nao foi
diferente. Adepto de sua inveng¢do, Joca Ramiro, “um imperador de trés alturas”,
analisado por Starling como D. Sebastido; Carlos Magno e D. Pedro Il, tem a
responsabilidade de continuidade da fundagdo que da autonomia e liberdade ao
cidadao do sertdo ao mesmo tempo que iguala todos pela lei. Ainda para a autora,
Joca Ramiro representa um messias ausente do qual se espera a volta, ou seja, ele
se presentifica no sertdo pelo seu nome, que também se torna um juiz quando seu
bando vence Zé Bebelo, que queria modernizar o sertdo pela politica governamental,
ou seja, usar a politica, entendida por Medeiro Vaz como acéo para o bem publico,
como algo de ascensao pessoal e para realizagao de projetos privados.

Dessa forma, o julgamento de Zé Bebelo, como bem apresentado por
Garbuglio, € um divisor do enredo. Ao criar um juri popular entre os jagungos, Joca
Ramiro espalha entre aquela gente uma responsabilidade civil, mas por outro lado,
divide o proprio bando e cria sua propria sentenga de morte ao libertar Zé Bebelo. A
partir desse julgamento, as divergéncias entre o publico e o privado entram em cena
novamente, pois depois desse momento, o ato fundacional de Medeiro Vaz se perde,
e os interesses privados de Zé Bebelo, de uma falsa modernizacdo do sertédo, e o
desejo pessoal do bando, especial de Diadorim, de vingar a morte de Joca Ramiro,
sdo as motivagcdes das personagens, e a busca de forgas demoniacas por parte de
Riobaldo para vencer também o possivel pactario Hermdgenes.

Portanto, o estudo de Heloisa Starling se torna um importante trabalho para
reconhecimento do contexto histérico, mas ao mesmo tempo uma analise do sistema
politico brasileiro que desde a transicdo da monarquia para a republica se perde entre
interesses publicos e privados. Dessa forma, Zé Bebelo é apresentado como o politico
republicano que possui um projeto de modernizagao, porém n&o o executa, tem um
discurso conhecedor das realidades sociais, mas € incapaz de muda-las.

Esses trabalhos que valorizam o viés histérico na leitura do GS: V nao fazem
da obra um romance histérico aos moldes das producdes contemporaneas de Ana
Miranda, J6 Soares, Mary Del Priore, Laurentino Gomes, entre outros, mas apontam
vestigios de datas e contextos historicos espalhados pelo livro. Dessa maneira,
Galvao afirma: “o solerte escritor de que me ocupo dissimula a Histéria para melhor

desvenda-la. Nao data seu enredo, mas finge data-lo; e toda vez que o leitor depara
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uma data, ela é contradita pela imprecisao” (Galvao, 1972, p. 63). Portanto, o tempo
da narrativa se amplia quando nao é definido e engloba a passagem do século XIX
para o XX, mas isso também é indefinido, assumindo quase dois séculos de historia
em um espacgo tdo impreciso quanto o tempo, no qual o narrador que é sabio,
articulado e manipulador tece ao seu modo o enredo de amor e guerra no sertéo.

Além da importancia histérica, € inegavel a relevancia e a presenga da
cartografia no GS: V, obra geografica e ambigua desde o titulo: a presenca de um
grande sertdo explicado em pequenas veredas; um sertdo seco margeado por filetes
de agua e caudalosos rios. Essa evidéncia ndo deixa duvida sobre a énfase geografica
dessa obra, uma das que mais apresenta toponimos na literatura brasileira, 462 foi o
levantamento feito pela pesquisadora Patricia Goulart Tondineli. Marisa Lajolo
reconhece a importancia da geografia na literatura ao escrever sobre o Brasil no mapa
do romance e ao constatar que o romance viaja pelo Brasil. Nesse estudo, dentre a
apresentacao de autores e obras singulares do século XIX, a autora trata sobre a
importancia da literatura brasileira para apresentar ao mundo, a partir de tradugdes, o
espaco brasileiro. E, ao mencionar o espago do GS: V, a autora faz uma analise sobre
a importancia da participagao do leitor na geografia da obra, ou seja, para autora o
espaco do leitor esta representado no espago da obra. Essa proposi¢cao sera
considerada no terceiro capitulo deste trabalho.

Na década de 1970, o trabalho objetivo e preciso que contém mapas do GS: V
de Alan Viggiano, intitulado o Iltinerario de Riobaldo, despertou e desperta a discussao
sobre o espago geografico e sobre a cartografia do grande sertdo. Por outro lado, é
consenso entre os estudiosos que mapear a obra é reduzi-la a geografia. Para
Garbuglio, conferir o que existe ou ndo no espago geografico da obra em nada
esclarece a leitura do romance e o mundo ali construido. Além disso, para o autor, a
compreensao integral do romance perpassa simultaneamente por conhecimentos
linguisticos, etnograficos, socioldgicos e historicos, “por isso mesmo, n&o adianta ir de
mapa em punho a busca da localizagéo exata das coisas e dos lugares, sob pena de,
no mais das vezes, se cair em erradas tremendas” (GARBUGLIO, 1972, p. 97). Sobre
essa mesma concepgao, Bolle revisita o trabalho de Viggiano, sem deixar de
considerar a importancia daquele estudo, e apresenta uma revisédo para a leitura do
espaco rosiano que é real, mas que assume outras possibilidades de entendimento.

Para ele, seria util a construgdo de um mapa da geografia do sertdo real que
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considerasse a dimensao ficcional, o que, a principio, foi a intengdo de Viggiano,
porém ele recortou sua pesquisa somente para identificagdo dos espacgos reais. O
autor afirma que “das quase 230 localidades citadas no livro — cidades, rios, vilas,
povoados e ajuntamentos, além de rios, corregos, veredas e lagoas -, mais de 180
podem ser localizadas no mapa” (VIGGIANO, 1972, p. 13). Portanto, ao fazer essa
constatacdo, o autor prioriza os espacgos encontrados no mapa e faz a ressalva de
que nao realizou o levantamento de todos os espagos geograficos, mas somente
aqueles que fazem parte da trajetoria geografica de Riobaldo como jagungo. Contudo,
o cartografo, ao tentar encontrar alguns lugares, se torna impreciso com expressdes
como “pode ser”; “deve localizar-se bem ao norte”; “s6 pode ser no municipio de Sao
Francisco”; “sendo, possivelmente, algum riacho”. Essa imprecisdo revela a
dificuldade de se cercar o sertéo literario, de se criar fronteiras, e indica que o melhor
caminho é assumir esse espaco como aberto e plural, real e ficcional, construido,
desmontado e recriado. Um lugar que é e nao é: “uma geografia que se desliza para
um espaco lendario” (CANDIDO, 2002, p. 134) e conduz o interlocutor/leitor ao sertao
real.

Esse breve levantamento demonstra algumas diretrizes para se investigar o
espaco no GS: V, pois ele ja se apresenta, conforme os estudos, como objetivo e
telurico; como inventado e mitologizado; como regional e universal; como obra e
linguagem; como real, ficcional e labirintico; como politico, histérico e geografico.
Portanto, ha na obra um espaco plural que ndo pode ser lido somente por um viés,
por isso seréo uteis as contribui¢des conceituais da geo-histéria que, consolidadas na
metade do século XX pelos historiadores da escola dos Annales, permitem estruturar

a teoria social a partir do espaco e das relagdes entre literatura, geografia e histéria.

1.2 Relagoes entre literatura, geografia e histoéria: espagos imbricados

Mas para que procurar ainda conciliar literatura e histéria, se os
proprios historiadores ndo creem mais nessa distingéo?
Antoine Compagnon

Qual a melhor forma para se conhecer o humano e sua realidade? Talvez nédo
exista uma melhor ou pior, mas varias formas. Georg Lukacs, ao se deparar com uma

crise da forma para tratar da essencialidade da vida, busca um método que constitua
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e expresse as relagdes e atos entre grupos sociais. Assim, para o autor, independente
do ponto de partida, do tema, do fim de uma obra literaria, a esséncia mais profunda
dela esta na compreensado do ser humano. Nesse sentido, no importante estudo
Narrar ou descrever? ele opde o método descritivo usado por autores naturalistas ao
método narrativo do realismo e evidencia que a descricdo desconhece a unidade real
e reune uma sequéncia de quadros estaticos, uma natureza morta, ou seja, algo sem
vida, sem acdo. Contrario a isso, a narragao transforma em acao todos os momentos
internos e externos das personagens e do mundo dos objetos. Portanto, para o critico
marxista, a praxis € o unico modo de conhecimento do ser humano e matéria da
representacéo literaria. Desse modo, a literatura, através do método narrativo, “pde a
nu uma das raizes mais profundas do interesse do homem pela literatura, que é o
interesse pela riqueza e variedade de cores, variedade e multiplicidade de aspectos
da experiéncia humana” (LUKACS, 1968, p. 63). Logo, a literatura é uma forma de
conhecimento das ag¢bdes humanas que pode contribuir com outras areas da
investigacao cientifica, como a historia e a geografia.

Por outro lado, a relacado entre essas areas do conhecimento nao é tao simples,
principalmente quando elas apresentam muitas imbricagdes e implicagdes, pois tratar
o real como ficcional (histéria/literatura) € uma inversao que nao agrada a muitos
tedricos literarios nem a todos os historiadores. Porém, a relagao entre literatura e
historia tem desenvolvido estudos contemporaneos, principalmente a partir do New
Historicism* americano e das teorias de literatura comparada, e apontam que os
binarismos real/ficcional, conteudo/forma, descricao/narragao,
significagcao/representagédo ndo sédo benéficos para o conhecimento. Desse modo,
deve reconhecer que a unido entre literatura e historia esta na narrativa, ou “urdidura
do enredo”, como nomeia Hayden White, que considera a relatividade dos fatos a
partir das escolhas feitas pelo historiador: “O importante é que a maioria das
sequéncias historicas pode ser contada de inUmeras maneiras diferentes, de modo a
fornecer interpretacbes diferentes daqueles eventos e a dota-los de sentidos
diferentes” (WHITE, 1994, p. 101). Essa posi¢cao reconhece também que a literatura
possui um carater documental que permite ao leitor o acesso ao fantasioso, mas, ao

mesmo tempo, ao conhecimento atemporal sobre a humanidade. Dessa maneira,

4 Linha de pesquisa norte-americana criada por Stephen Greenblatt a partir de 1980 que relaciona a
obra literaria @ uma rede de conhecimentos histéricos, geogréficos e culturais.
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essa jungdo que era impossivel para os historiadores do inicio do século XIX, que
defendiam que para haver histéria deveria haver documento, se torna, hoje, um
possivel e enriquecedor instrumento de analise para as duas areas.

Essa forma de interpretar e problematizar a histéria foi desenvolvida pelos
historiadores dos Annales na terceira década do século XX. Eles apresentaram a
histéria como problema e ndo somente como uma narrativa tradicional dos fatos;
consideraram a histoéria de todas as atividades humanas e ndo somente a historia
politica e, por fim, relacionaram a histéria a outras areas do conhecimento, como a
geografia e a literatura. Essa ultima proposta € a que mais interessa a esse trabalho.

Por outro lado, enquanto a histéria reformulou sua relagdo com o real, factual e
documental, a literatura fez um caminho diferente e, no século XX, a teoria literaria
questionou a compreensao do conceito aristotélico de mimesis como representacao
do real e buscou uma autonomia da literatura em relacao a realidade. Desse modo, a
literatura passou a néo tratar sobre 0 mundo, como postulou Lukacs, mas sobre ela
mesma através do conceito de autorreferencialidade. Assim, Antoine Compagnon,
depois de apresentar as teorias estruturalistas e pds-estruturalistas contra a mimesis,
constata a existéncia de duas teses extremas sobre as relagdes entre literatura e

realidade:

Relembro-as, cada uma por uma frase: segundo a tradi¢ao aristotélica,
humanista, classica, realista, naturalista e mesmo marxista, a literatura
tem por finalidade representar a realidade, e ela o faz com certa
conveniéncia; segundo a tradicdo moderna e a teoria literaria, a
referéncia € uma ilusao, e a literatura nao fala de outra coisa senao de
literatura. (COMPAGNON, 2012, p. 111)

O autor apresenta o binarismo entre mimesis e autorreferenciagdo, mas foge
dele ao apontar uma relagao dialética entre a literatura e 0 mundo que nao é nem
mimética (Aristételes) nem anti-mimética (Roland Barthes), ou seja, o tedrico foge a
teoria e estabelece uma fusdo entre o real e o ficcional que se torna um modo de
representacdo. A questéo crucial apresentada por Compagnon é sobre o conceito de
realidade, sua existéncia e sua captagao pela linguagem literaria, e chega a conclusao
de que a literatura € o “entrelugar”, a “interface”, pois trata do mundo (real/referencial)
e dela mesma (ficticia/conotativa/autorreferencial). Portanto, ndo interessa se a

literatura e a historia tratam sobre fato ou ficcdo, pois esses séo conceitos deslizantes
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qgue se misturam e se alternam de significagdo, mas é certo que o material da literatura

sao as agdes humanas em todos os tempos.

1.2.1 Geohistoria; Geocritica e Geopoética

Outros estudos importantes que relacionam histéria e literatura, sdo os do
espacgo e da geografia, no que concerne a conceitos como geohistéria®, geocritica®,
geopoética, ou seja, poética do espacgo. Esses conceitos derivam de estudos que
relacionam a histéria, a geografia e a literatura com a finalidade de entender a
sociedade e seus problemas em um espaco real ou inventado. Além disso, esses
termos partem da concepcao interdisciplinar e aberta sobre o fendbmeno espaco, que
pode ser compreendido pelo viés histérico, geografico e literario, guardadas as
especificidades de cada area. Nao € intencdo desse trabalho fazer um estudo
aprofundado sobre esses conceitos, mas apresenta-los, sucintamente, como
contribuicdo para analise do espaco literario, em especial o espaco do GS: V.

Embora o historiador francés Fernand Braudel (1902-1985) declarasse que a
histéria teria a ultima palavra, o autor considerava a deficiéncia e crise de somente
uma disciplina compreender toda a complexidade humana. Por isso, ao constatar um
particularismo nas ciéncias historicas e socioldgicas, o historiador da continuidade a
interdisciplinaridade dos primeiros Annales e cria o termo Géohistoire, e sobre isso
Braudel (1949, p. 295) afirma:

Pretendemos designar algo diferente do que esta implicado na
geopolitica, algo mais histérico e ao mesmo tempo mais amplo, que
nao seja simplesmente a aplicagéo, a situagéo presente e futura dos
Estados, de uma histéria espacial esquematizada e, o mais das vezes,
previamente direcionada num determinado sentido... Obrigar a
geografia a repensar, com seus métodos, seu espirito, as realidades
passadas e, por isto mesmo, aquilo que poderiamos denominar os
devires da histéria. (apud RIBEIRO, 2011, p. 72)

® Termo criado pelo historiador francés Fernand Braudel para relacionar os ensinamentos geograficos
aos conhecimentos historicos sobre o estudo das civilizagdes.

8 Termo criado por Daniel-Henri Pageaux para indicar cautela quanto as nogdes de “poética do espago”
e “geopoética” respectivamente criadas por Gaston Bachelard e por Kenneth White. Pageaux opta pelo
termo “geossimbdlica” para tratar a existéncia de um imaginario geografico que pode validar a
existéncia de uma “geopoética”.
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Dessa maneira, o autor redireciona e amplia os estudos da geografia e a tira
da criagédo e analise estatica dos mapas e a eleva também a analises histoéricas e
sociais das civilizagdes, chegando a afirmar que “as civilizagées sdo espago”. Assim,
Guilherme Ribeiro (2011), ao tratar sobre a importancia da geografia para o estudo
das civilizagdes no livro Grammaire des civilisations, de Fernand Braudel, bem como
o papel epistemoldgico do conceito de geo-historia em seu pensamento, aponta que

Braudel pretende trés coisas:

(1) dotar o neologismo de densidade histérica, capacitando-o a

explorar as dimensbes da longa duragao (“algo mais histérico”, “as
realidades passadas”); (2) fugir de qualquer tipo de dogmatismo
(politico, estatal ou determinista-mecanicista) e esquematismo (a
introdugao geografica a historia, por exemplo), liberando seu uso aos
mais diversos campos da vida social (sem estar “previamente
direcionado num determinado sentido”); (3) associar o passado mais
longinquo ao presente e ao futuro (“os devires da histéria”). (RIBEIRO,
2011, p. 72)

O resultado da criagao do conceito € uma analise que passa de uma jungao de
duas areas do conhecimento para a tentativa de captar as relagdes espaco-tempo da
vida social, ou seja, uma analise que vai além do espaco fisico e chega ao dado
histérico. Por outro lado, ao mesmo tempo em que o conceito aproxima a geografia
da histdria, cria também um afastamento, ndo colocando aquela como dependente
desta. Assim, de modo analogo ao que fez a histéria ao se aproximar da geografia, os
estudiosos da literatura, ao investigarem o espaco literario, teriam muito a aproveitar
a partir dos estudos geograficos. Portanto, a geografia nédo trataria somente do
passado juntamente com a historia, mas também de realidades atemporais
juntamente com a literatura.

Todavia, aqui surge a necessidade de cautela, pois o termo espago assume
importancia tedrica em varias areas do conhecimento e nao apresenta significado
univoco. Portanto, o espaco ndo €& dominio exclusivo dos importantes estudos
geograficos, pois ha o espago social, urbano, textual, sintatico, cénico, mental,
cultural, subjetivo, religioso... Logo, as muitas concepg¢des de espagco nao devem ser
barreiras para um determinado estudo, uma vez que sao diversas, mas
complementares e dialéticas. Por outro lado, é preciso definir claramente sob qual
perspectiva esse espago € abordado. Assim, de maneira geral, € possivel assumir que

toda civilizagdo € espago e, como afirma Pageaux, ela deve ser entendida como
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funcdo do espago que ocupa e da maneira pela qual se organiza. Ainda para o autor,
a literatura assume um importante papel, como campo de conhecimento, que é
entender como o espaco é escrito e descrito; como é expresso artisticamente e como
€ sonhado.

Cada sociedade, com suas culturas e individuos, apresenta um espago real ou
inventado. Diante disso, cada periodo apresenta sua geografia espacial e a literatura
€ um possivel registro desse espaco e tempo. Esse registro pode ser interpretado a
luz do estruturalismo, que assume o espaco como intratextual, como “espacialidade”
da linguagem. Essa teoria foi especificamente aprimorada em 1945 pelo teorico norte-
americano Joseph Frank, pioneiro nos estudos sobre o espaco literario. Por outro lado,
esse mesmo espago presente nas obras literarias pode ser estudado a partir das
correntes socioldgicas ou culturais que o adotam como categoria de representagao,
como conteudo social e, também, extratextual, mas projetada no texto literario.

Dessa maneira, oscilando entre o real geografico e o imaginario geografico, ao
criar o termo Geocritica, semelhante ao termo Geohistéria, Pageaux interroga a
existéncia de uma possivel Geopoética, mas apresenta uma resposta nuangada,
como ele mesmo define, e chega a negar sua existéncia. O autor parte de uma
reflexdo sobre os termos para concluir que a Geocritica, ao invés de geopoética, € o

termo mais adequado, pois procede da ideia de que

A espacialidade toma, reveste toda cultura; paralelamente, manifesta-
se a maneira (em um nivel individual e simbdlico, ou seja, transfeita
em linguagem, imaginada) pela qual o homem exprime a ocupagéo do
espaco pelo seu corpo e as relagdes que o corpo entretém com o
espaco, mesmo por meio de um texto literario. (PAGEAUX, 2011, p.
82)

Nessa revisdo de termos, o autor prefere as expressodes “literatura geografica”,
“‘imaginario geografico” ou “geossimbdlica” para tratar as relagdes entre geografia e
literatura, pois o termo geopoética se torna ilusério, abusivo e confunde-se com a
abordagem poética que, de acordo com o tedrico, se volta para ela mesma e perde o
carater geografico. Ou seja, segundo ele, a literatura geografica se apropria de
diversas formas do discurso geografico ja existente e demarca o que pertence a ordem
do imaginario.

Diante do exposto, os conceitos de geohistoria, geocritica e poéticas do espago

muito contribuem para uma leitura ampliada do texto literario. Essas teorias surgem
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no periodo de composi¢cado do GS: V e revelam que uma obra literaria ndo deve ser
comparada somente com outra obra, mas nela ha possibilidades infinitas de

comparagodes, e sobre isso Pageaux afirma:

Trata-se de reconhecer a obra (pictorica ou literaria) como um meio
possivel de simbolizagdo do mundo, um meio de comunicagao muito
particular. A obra é como a metafora de uma cultura, de uma
sociedade, e, sobretudo, de um imaginario individual, do artista, do
escritor. Individual, até certo ponto, posto que sera sempre possivel
integrar o escritor em uma familia de pensamentos, de sensibilidades,
em uma opcgao estética particular, em uma ‘série’ de obras
compraveis. Comparaveis, seja no plano da ideologia, seja por uma
comunidade de temas (tematica de época, dizem de bom grado os
comparatistas), seja no plano de um imaginario social (fato menos
frequente) — porém, raramente se dispde em comum um imaginario.
(PAGEAUX, 2011, p. 8)

Dessa forma, Guimaraes Rosa faz parte dessa “familia” de pensamentos que
explora o espago para além da geografia e o revela como paisagem plural do cerrado
brasileiro; como social e politico revelador de desigualdades; como espago em
obra/interno que se revela na estrutura do romance; como espago da linguagem do
narrador que oculta e revela in media res; como espago externo e interno do leitor. A
partir dessas constatagdes espaciais, ja sera possivel criar algumas classificagbes

que orientem o leitor na travessia do GS: V.
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CAPITULO 2
CONCEPGOES ESPACIAIS E O ESPAGCO DO GRANDE SERTAO: VEREDAS

A partir da segunda metade do século XX, os estudos sobre o “espago”
aumentaram e ganharam relevancia perceptivel nas diversas areas do conhecimento.
Assim como ocorreu com a Geografia, Filosofia, Histéria, Arquitetura e outras areas,
as Teorias da Literatura desenvolveram estudos sobre essa categoria tdo fundamental
para a criagcéo e investigagao do texto literario.

Os estudos tedricos que tentam definir o que é o espago apresentam pontos
conceituais por vezes diversos. Isso contribui para lancar varios olhares sobre o
espaco que constitui o enredo em textos literarios e, também, ndo impede que surjam
novas abordagens para melhor compreensdo dessa categoria. Portanto, pode-se
investigar o espaco por varias vertentes da Teoria da Literatura. A primeira delas trata
0 espacgo como forma textual e foi desenvolvida pelo tedrico norte-americano Joseph
Frank em seu pioneiro texto “The Ideia of Spatial Form”, de 1945, no qual consta pela
primeira vez, na bibliografia literaria, a expressao “forma espacial”’. Por outro lado,
Mikhail Bakhtin, desde a década de 30, ja desenvolvera sua teoria do “cronotopo” a
qual finalizaria na década de 70. Entdo, ndo € um trabalho de ampla divulgagao entre
as décadas de 30 e 70, logo, s6 a partir desse periodo, sera mais utilizado pelos
tedricos. Nessa teoria, o autor aponta as categorias tempo e espago como
indissoluveis. Além disso, as analises social e histérica é acrescentada a analise
literaria, ou seja, as ideias e costumes que pertencem a sociedade na qual o texto foi
escrito, ou os elementos extratextuais sao relevantes para a compreensao do texto
literario. Essa vertente se aproxima mais da no¢ao de mimese e se contrapde a linha
estruturalista.

Contraria a concepgéao espacial bakhtiniana, outro enfoque caro aos estudos
espaciais € a abordagem tematica do espaco ou a nogao do espago como imagem
pré-concebida e criada por Gaston de Bachelard em sua Poética do Espaco, publicada
em 1957. A imagem poética para Bachelard € dindmica e atemporal, portanto
apresenta uma renovagao constante e para esclarecé-la é preciso chegar a uma
“fenomenologia da imaginacado”, “que seria um estudo do fendmeno da imagem
poética quando a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coragao,
da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade” (BACHELARD, 1993, p. 2).
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Dessa forma, as imagens espaciais sdo fenbmenos do ser, sao ontologicas, e sao
esses valores simbdlicos, imaginarios, que representam o espago no texto literario.

Outra concepcgao espacial relevante é a desenvolvida pelos estruturalistas, a
partir da década de 60. Assim, o conceito de autorreferencialidade, linguagem
intratextual, resgata as estratégias utilizadas pelo narrador na representacdo do
espaco e as relagdes dele com as outras categorias da narrativa. Trata-se de como o
espaco é representado na sintaxe espacial e nos recursos descritivos. Dessa forma,
na concepgao estruturalista, a linguagem se espacializa e considera os elementos
extratextuais como secundarios.

Apesar de enfoques diferentes, o conjunto dessas teorias espaciais contribui
para uma analise holistica do espaco literario, principalmente, ao se investigar um
espaco plurissignificativo como o que € construido por Riobaldo em sua narragéo
“vasqueira” no GS: V. Enté&o, a partir dos estudos literarios do século XX, Luis Alberto
Brandao (2013) define quatro modos de abordagem do espago na literatura: i)
representacado do espaco; ii) espago como focalizagao; iii) espago como linguagem;
iv) espago como forma de estruturagao textual. Na sequéncia, havera uma explanagao
sobre essa divisdo que nao pretende engessar as possibilidades de analise do espago
no texto literario e ela sera usada para analise e expansdes do espacgo sertanista da

obra em analise.

2.1 Representagao do espago

O espaco ndo é somente a delimitacdo geogréafica, geométrica de um lugar. E
também uma representacdo que se da de diversos modos, principalmente quando
esse universo extratexto € transposto para uma obra ficcional. Segundo Brandé&o
(2013), a representacao € o modo mais recorrente de se estudar o espago no texto
literario, pois abarca, ou tenta abarcar, as caracteristicas fisicas, concretas e as
proposigdes delas. Aqui, se entende o espago como lugar, como cenario, ou seja,

lugares onde ocorrem as agdes das personagens e onde elas transitam.

E importante salientar que nessa categoria de analise espacial ndo se tenta
definir ou questionar o que € o espaco, mas é ele proprio que revela sua dinamicidade
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e existéncia no mundo extratextual, quase atuando como um personagem. Por outro
lado, a representacdo dele passa pela subjetividade daqueles que se localizam e
produzem suas narrativas. Portanto, atinge-se os limites da linguagem e a dificuldade
dela de transformar espacos fisicos em palavras. Portanto, os espagos concretos e
sociais vao assumindo, através da linguagem, imagens definidoras e novos
significados. Sobre isso, Bandao utiliza o termo “translato” e afirma que nao ha

somente o cenario cartografico e real:

Mas ha também os significados tidos como translatos. O “espaco
social” é tomado como sinénimo da conjuntura histérica, econémica,
cultural e ideoldgica, nogbes compreendidas de acordo com balizas
mais ou menos deterministas. Ja o “espaco psicoldgico” abarca as
“atmosferas”, isto é, proje¢bes sobre o entorno, de sensacgdes,
expectativas, vontades, afetos das personagens e narradores,
segundo linhagens variadas de abordagem da subjetividade, entre as
quais sao bastante comuns a psicanalitica e existencialista.
(BRANDAO, 2013, p. 59)

Dessa maneira, ndo se trata somente da descri¢ao e localizacdo dos espacos,
mas as proposi¢cdes sociais e psicologicas deles na narrativa. Assim, o mundo é
representado no texto e revela-se como um “espaco social” que é geografico, cultural,
historico, politico e como um “espago psicologico” que se aproxima dos conceitos de
“fenomenologia espacial’ e de “imagens poéticas” criados por Gaston de Bachelard.
Portanto, a representacdo do espago € uma tentativa de abarcar o mundo externo e

interno de quem se localiza e transforma-lo em texto.

O sertado do GS: V é um bom exemplo de espaco externo e interno do narrador.
Ele assume uma importancia singular na obra, pois € a partir dessa delimitagao
geografica que Guimaraes Rosa ira revelar a subjetividade de quem se localiza. Logo,
como metafora de todo o espaco representado na obra, o sertdo é de dificil definicao
e até intraduzivel para outras linguas. Por outro lado, esse sertdo geografico da regido

central do pais revela uma estrutura politica, social, econémica e histérica do Brasil.

Portanto, desde o inicio da sua narrativa, Riobaldo ja apresenta, ou representa,

0 sertdo que sera descrito:
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Olhe: quando ¢ tiro de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir,
instantaneamente — depois, entao, se vai ver se deu mortos. O senhor
tolere, isto € o sertdo. Uns querem que ndo seja: que situado sertéo é
por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras
altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e de Curvelo,
entdo, o aqui ndo é dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se
divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez,
quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive
seu cristo-jesus, arredado de arrocho de autoridade. O Urucuia vem
dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo da — fazenddes
de fazendas, almargem de vargens de bom render, as vazantes;
culturas que vao de mata em mata, madeiras de grossuras, até ainda
virgens dessas la ha. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem
tamanho sdo sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o
senhor sabe: pao ou paes, é questao de opiniades... O sertdo esta em
toda parte. (ROSA, 2006, p. 07)

A partir de uma sequéncia de definigdes, Riobaldo revela um espaco de
violéncia que no Brasil ndo € algo esporadico, mas uma instituicdo presente desde a
colonizagéo. De tempos em tempos, ela muda de forma, porém seus horrores sdo os

mesmos: “depois vao ver se deu mortos. Senhor tolere, isto é sertdo”. Assim, a
violéncia no sertao é “justificavel”, pois o jagunco, assim como o cangaceiro, nao é um
criminoso qualquer, €&, geralmente, um ser vestido de justica e honra que defende
interesses particulares ou coletivos onde a lei do estado ndo esta presente. Desse
modo, Candido ressalta: “o valentdo armado, atuando isoladamente ou em bando, é
fendbmeno geral em todas as areas onde a pressao da lei ndo se faz sentir, e onde a
ordem privada desempenha fungdes que em principio caberia ao poder publico.”
(CANDIDO, 2011, p. 101). Isto posto, pode-se constatar que, em todos os momentos
da histéria brasileira, houve varios movimentos armados que questionaram a
autoridade legal e resistiram aos sistemas politicos com os quais ndo se
reconheceram. Portanto, ndo se trata de violéncia gratuita, embora, em alguns casos,
0s ideais publicos se perdiam em interesses privados, mas, em sua maioria, sao

movimentos armados e mantenedores de estruturas politicas.

A violéncia no sertdo revela varias fungdes, mas em geral é praticada pela
busca de uma ordem ou por imposi¢cao de interesses de grupos: “a guerra era o
constante mexer do sertdo” (p. 361). O Brasil retratado no GS: V é o da virada do
século XIX para o XX, logo um espaco prioritariamente agrario onde a forca do mais

forte predomina: “sertdo € onde manda quem é forte, com as astucias. Deus mesmo
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quando vier que venha armado!” (p. 19). Dessa maneira, o poder da bala ressoa mais
alto e os jaguncgos, revestidos dos poderes de donos de terras, de lideres religiosos e
politicos, fazem justicas no sertdo. Para ilustrar a posig¢ao social do jagungo, Galvao
(1972) o identifica, nesse sistema, como um vivente tao inutil quanto utilizado e revela

a finalidade da violéncia no sertao:

E tradicdo brasileira secular a presenga de uma forga armada a servico
de um proprietario rural, grupo de funcado defensiva e ofensiva,
presente dentro da propriedade, para garantir limites, mas igualmente
importante por seu desempenho em eleigdes, seja pelo numero de
votos que representa, seja pelos votos que pode conseguir por
intimidacdo ou mediante fraude. O brago armado serve para prevenir
conflitos e para resolvé-los; a violéncia € uma pratica rotineira,
orientando o comportamento dos seres humanos em todos os niveis.
(GALVAO, 1986, p. 21)

Assim, a proposi¢ao desse espaco representado € de que a violéncia esta
enraizada na constituicao brasileira. Pode-se afirmar que a violéncia institucionalizada
€ um poder paralelo ao do Estado. Dessa forma, a presenca politica de Zé Bebelo no
sertdo demonstra que a guerra € necessaria para se instaurar o poder do estado no
sertdo e acabar com a jaguncagem: “o fim de tudo, que seria: romper em peito de
bando em bando, acabar com eles, liquidar com os jagungos, até o ultimo, relimpar o
mundo da jaguncada” (p. 129). O projeto de Zé Bebelo de acabar com a jagungagem
e implantar uma espécie de governo estatal no sertdo justifica sua violéncia para ele

e para os fazendeiros que ele representa.

Eduardo de Assis Duarte, ao comparar, sob o aspecto da violéncia, a obra de
Guimaraes Rosa com Cidade de Deus, de Paulo Lins, observa que “no Grande Sertéo:
Veredas os chefes jaguncos alcam-se a altura de paladinos: Medeiro Vaz, Joca
Ramiro, Z¢é Bebelo, S6 Calendario, Titdo Passos, cada um ao seu modo, guerreiam
em nome de algo elevado, acima deles e de seus soldados” (DUARTE, 1998, p. 123).
O autor observa ainda que em Cidade de Deus, ao contrario, a violéncia decorre da
pobreza e da exploracao e se dirige contra os proprios moradores do suburbio. Desse
modo, a violéncia institucional brasileira pode assumir um compromisso maior ou

menor com as mudancas sociais do pais.
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Além da violéncia neste espaco esquecido pelas leis, o narrador rosiano
demonstra uma relevante discuss&o sobre onde se encontra o sertao e, a partir disso,
ele transpbe esse espacgo para além do fisico, esse sertdo € bem maior do que a
delimitacdo geografica e suas caracteristicas fisicas, pois ele se encontra em toda

parte e de diversos modos.

A discussdo apresentada por Riobaldo ressoa naquilo que é identidade e
diversidade de Minas Gerais. O estado se localiza no centro do pais e apresenta uma
importante posicao de unicidade da nagao. Por outro lado, o aspecto multicultural
revela que a mineiridade é constituida pela diversidade, principalmente, de paisagens.
Por isso, até hoje, nas regides fronteirigas ha uma grande e diversificada identificagao
linguistica e cultural com outros estados. Isso acontece desde a sua formag&o como

capitania, conforme constata Joao Batista de Aimeida Costa:

Originariamente pertencente a Bahia e a Pernambuco, o Norte de
Minas foi incorporado em 1720 a nascente Capitania de Minas Gerais.
Nesse periodo, os currais da Bahia passaram a integrar o territorio
mineiro e, em 1832, os currais de Pernambuco que chegavam até o
rio Paracatu foram também anexados. Em decorréncia da
Confederacdo do Equador, o Império retira de Pernambuco grande
parte do seu territério que chegava as proximidades da cidade de Sao
Roméo. Os currais da Bahia tinham inicio na regido da cidade de
Curvelo. Na criagdo da Capitania de Minas Gerais em 1720, duas
regides, uma vinculada ao ouro e a outra ao gado, foram articuladas
para dar fundacao a sociedade mineira. (COSTA, 2009. p. 121)

Portanto, por apresentar uma semelhanga maior com o nordeste brasileiro, o
norte de Minas, até hoje, ainda reivindica e apresenta sua mineiridade ao restante do
estado. Dessa maneira, Guimardes Rosa tem um papel importante de apresentar,
através da literatura, o norte de Minas a Minas e ao mundo, porque ele ndo so6 cria um
narrador que indaga sobre o sertdo, mas descreve uma regiao que é diversa na sua
constituicdo de solo, clima e vegetagao: “lugar sertdo se divulga”. Isto posto, até hoje,
poucos mineiros sabem que ha sertdo em Minas e que, apesar de ser uma regiao,
economicamente, desfavorecida e, politicamente, descuidada, € um espago de grande
rigueza na constituicdo histérica, geografica e cultural de Minas Gerais. Além disso,

Jodo Guimaraes Rosa colocou a regido também na cartografia literaria e turistica.
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Por outro lado, onde se localiza o sertao? Ele carece de fecho? No imaginario
da sociedade brasileira, essa discussao € ampla e o termo sertdo assume larga escala
de significagdes e territorialidades, além de recusar conceituagdes homogéneas e
delimitagcdes geograficas exatas. Os sertdes sdo diversos e os discursos sobre eles
assumem um carater espacial migrante e com muitos significados. O sertdo é
constituido de belas matas e de desertos escaldantes; de cerrados e caatingas; de
chapadas e tabuleiros; de grande sertdo e veredas. Ainda assim, Hansen afirma que
o sertdo representado na obra “ndo é natureza, como na literatura romantica e
naturalista, mas um diverso cultural com historicidade propria, cujos codigos passam
ao lado da cultura letrada, ainda que sejam determinaveis por ela”. (HANSEN, 2008,
p. 131). Por isso, o sertdo forma paisagens e espacialidades distintas, assumindo uma
diversidade de dificil delimitagdo, mas que revela mais do que sua propria constituicdo

cartografica.

Esse sertdo representado por Riobaldo é mais um elemento que forma o
carater ambiguo da obra e do espacgo dela. Assim, é evidente que as caracteristicas
fisicas ndo definem o sertdo, mas, segundo Galvdo (1972), a continuidade e a
unicidade do sertdo se da na sua economia predominante: a pecuaria. O gado unifica
economicamente o sertdo. Ele esta presente em toda diversidade de solos, plantacdes
e relevos, desde o tempo de seca da caatinga, até o verde das rogas em tempos de
agua. E por ser tao recorrente, o gado esta presente nos topdnimos do romance, como

destaca a autora:

Vereda-da-Vaca-Mansa-de-Santa-Rita, Lagoa-do-Boi, Curral da
Vacas, Lagoa dos Marruds, vau da Boiada, Vereda Saco dos Bois,
Currais do Padre, Curral Caetano, Chapéu-do-Boi, Lugar-do-Touro,
Barra-da-Vaca, Bambual-do-Boi, Curralinho, onde Riobaldo passa sua
adolescéncia, Cachoeira-dos-Bois, Fazenda Boi Préto, Vargem-da-
Cria, Vereda-da-Vaca-Preta, Ribeirdo Gado Bravo. Riobaldo diz, de
rios e ribeirdes, que ja molhou méo em muitos do Boi e da Vaca. Até
mesmo alguns jaguncos levam no nome a imprimadura do gado: Jo&do
Vaqueiro, Marruaz, Carro-de-Boi. A cantiga de Siruiz, referéncia rica
de lembrangas para Riobaldo, fala em “meu boi mdécho baetdo”. Os
jaguncos cantam a Moda-do-Boi, e quando Medeiro Vaz morre
Riobaldo se lembra dos versos: “Meu boi préto mocangueiro/arvore
para te apresilhar?” (GALVAO, 1986, p. 27)
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Outras referéncias ao gado sao comuns na obra: “boi e boi. Boi e boi e campo.
Eu tocava seguindo trilhos de vacas” (p. 288). Mas fato é que a criagdo de gado foi
uma forma de utilizar o solo pouco fértil em um pais cuja principal produgao era a cana
de acgucar e, posteriormente, o café. A pecuaria foi uma forma barata de utilizagao da
terra e, por isso o gado esta presente desde a alimentagdo até a vestimenta do
jagunco. Além disso, esse quadro econdmico define as posi¢cdes sociais da sociedade
sertanista: donos de terras e gados, jagungos para protegé-los e empregados nao
assalariados e ndo escravos, chamados por Galvao de Plebe Rural, que apresentam

a condicdo comum de agregados, moradores, meeiros, vaqueiros...

Pode-se concluir que a violéncia institucionalizada, o sertdo diverso e a
economia gerada pela pecuaria sdo pequenos exemplos de como o espago literario €
representado fora da objetividade do lugar comum, da geografia delimitada, e de como
busca o reconhecimento dos diversos aspectos propostos pelo espaco descrito. Isso
€ evidenciado no translato social do espacgo, por outro lado, os aspectos psicologicos,
OuU mesmo as imagens poéticas geradas por quem se localiza também revelam uma

transcendéncia da geografia para subjetividade.

Além da representagao do espaco revelador de realidades sociais, culturais e
econdmicas, o espaco no GS: V assume dimensdes fenomenoldgicas. Desse modo,
nao se trata somente da representagdo de uma regidao, mas de um cosmos, pois O
“sertdo esta em toda parte” (p. 8). As concepgdes do sertdo de fora e de dentro se
revelam em imagens de um espago abrangente, total: real e imaginado; fisico e
transcendente. Ha nesse ponto o carater que distancia Guimaraes Rosa dos autores
do neorrealismo de 30 que tratam do sertdo pitoresco e das vivéncias de vidas secas.
Assim, buscar na biografia do autor elementos que expliquem a construgdo desse
espacgo mitico € algo pouco eficaz e reducionista, porém € favoravel para se entender
a atmosfera em que a obra foi escrita. E sabida a aproximagdo e interesse de
Guimaraes Rosa por questdes metafisicas e espirituais. Prova disso sdo os inumeros
simbolos utilizados pelo autor; sua biblioteca de livros espirituais e o famoso mistério
que envolveu sua morte apos a posse na Academia Brasileira de Letras, em 1967. Na
segunda edigao de Grande Sertdo: Veredas, em 1958, foi incorporada a obra o mapa
de Poty com desenhos esotéricos: os signos; simbolos religiosos: a cruz, a igreja;
simbolos iniciaticos, triangulo com a letra R de Riobaldo e Reinaldo, além de outros

desenhos ilustrativos. Além da importéncia metafisica dos simbolos, a obra de Poty
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que compdem as orelhas do livro, apresentam uma importancia da representacao
estrutural da obra, ou seja, 0 espago em obra, a obra no meio, a divisdo do livro e sua
travessia pelo leitor. Também Telma Borges, no texto Radiografias de um romance:
vestigios de Grande sertdo: veredas na biblioteca de Guimardes Rosa, faz
consideracdes importantes sobre simbolos utilizados por Rosa e sobre suas leituras.
Ao se remeter a obra de Suzi Sperber (1976), a autora apresenta que dos 2000 livros
que compdem a biblioteca rosiana, os mais marcados sao livros espirituais,
aproximadamente 200. Além disso, sobre a “limnascata”, simbolo que encerra
estruturalmente a narragcdo de Riobaldo, assume dimensdes metafisics e a autora

conclui:

E a famosa limnascata — « — recorrente nos textos espirituais, simbolo
gue encerra o relato de Riobaldo, ao mesmo tempo em que, por seu
alto grau de significacdo, o projeta para o infinito ou, se quisermos,
instaura uma cadeia enciclopédica, estabelecendo conexdes
galacticas com outras areas de conhecimento. Podemos pensar,
portanto, no romance rosiano como um método de conhecimento do
mundo. Partindo da definicdo de infinito tem-se, dentre elas, a de
denotar algo que nao tem limites; no sentido figurado pode significar
Deus, o Absoluto ou o Eterno. (BORGES, 2013, p. 4.)

Assim, a busca de uma forma poética espacial que revela o conteudo esta
presente na estruturacdo de toda a obra como se analisara no proximo subtitulo.
Todavia, apesar de Guimaraes Rosa ser um mistico, aqui é interessante observar
como o espaco geografico se modifica em imagens inéditas, poéticas, de um espaco
metafisico. Dessa maneira, as vivéncias do autor, que sédo importantes, perdem
espaco e dao vida ao narrador protagonista, Riobaldo. Portanto, o dito de Riobaldo é
mais importante que o vivido por ele: “a qualquer narracéo dessas depde em falso,
porque o extenso de todo sofrido se escapole da memoaria” (p. 402) e o que resta é o
espaco da linguagem. Gaston Bachelard diferencia o psicanalista de um
fenomendlogo como aquele que abandona o estudo da imagem e escava a vida de

um homem, como aquele que

Explica a flor pelo adubo. Ja o fenomendlogo nao vai tao longe. Para
ele a imagem esta ai, a palavra fala, a palavra do poeta lhe fala. Nao
ha necessidade de ter vivido os sofrimentos do poeta para
compreender a felicidade de palavras oferecidas pelo poeta —
felicidade de palavra que domina o préprio drama. (BACHELARD,
1993, p. 15)
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Pode-se concluir que Riobaldo é um fingidor, pois 0 momento do dito esta longe
do vivido e o que importa sao as imagens poeticas transmitidas pela sua imaginagao
no presente. Dito isso, é possivel afirmar que o narrador € um fenomendlogo quando
afirma: “tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de
recente data” (p. 99). Ainda assim, a representagdo dos “espagos sociais” ndo sao
mais ou menos importantes do que a representagao dos “espagos psicolégicos”, uma
vez que eles estao imbricados no espacgo do narrador. Por outro lado, alguns espagos
assumem um carater de mistério e de misticismo: “tudo tem seus mistérios. Eu sabia”.
(p. 291). Assim, pode-se elencar alguns deles como: o Sdo Francisco e a travessia
dele feita por Riobaldo e Diadorim quando adolescentes: “medo maior que se tem, €
de vir canoando num ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo de um grande rio” (p.
104); o Guararavaca do, Guaicui lugar onde o narrador reconhece o amor que sente
por Diadorim: “aquele lugar, o ar. Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim —
de amor mesmo amor, mal encoberto em amizade” (p. 289); a fazenda dos Tucanos,
espaco interno e de emboscada e ataques do grupo do Hermogenes. Esse espago
ocupa quase 50 paginas do romance: “a fazenda dos Tucanos chegamos, la
esbarramos — € na beira da Lagoa Raposa, passada a Vereda do Exu. Visitamos o
fazendao vazio, ndo tinha almaviva de se ver” (p. 322); as Veredas Mortas, lugar do
pacto com o diabo: “e aquele sitiado lugar nao desmentia nenhuma tristeza” (p. 401)
e 0 Pared&o, lugar da batalha final entre Diadorim e Hermégenes: “a modo de impedir
que o arraial fosse tomado... Porque o Paredao era de uma rua sé” (p. 580). Todos
esses espagos sao mais do que geograficos, sdo espacgos que apresentam relevancia
na narrativa com riqueza de detalhes revelados pela imaginag&o de Riobaldo, pois “o
espaco percebido pela imaginagdo nao pode ser o espaco indiferente entregue a
mensuracdo e a reflexdo do gedmetra. E um espago vivido. E vivido em sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imagina¢cao” (BACHELARD, 1993, p.
19).

Todos esses espacos sao intimos, interiores. Ao atravessar o rio S&o
Francisco, rio que comecga e termina no sertdo brasileiro, Riobaldo faz a travessia no
espaco interno de uma canoa como um nascimento: “sentei la dentro, de pinto em
ovo” (p. 103). E na soliddo, na intimidade, no Guararavaca do Guaicui, que Riobaldo

reconhece o sentimento de amor por Diadorim e a impossibilidade de se livrar dele:
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“eu estava sozinho, num repartimento dum rancho, rancho velho de tropeiro, eu estava
deitado numa esteira de taquara” (p. 290). Um dos poucos espacgos interiores da
narrativa, a Fazenda dos Tucanos € um lugar de confinamento, de horrores da morte,
de desconfianga e de dificuldades: “passamos cercados, guerreantes dentro da Casa
dos Tucanos” (p. 343). Sozinho, Riobaldo vai para o lugar do pacto no qual tem
pressentimentos ruins, lugar de imprecisao de nomes: “Veredas Mortas”; “Veredas
Tortas”; “Veredas Altas”. Essa imprecisao na nomeagao indica que esse espago nao
é externo, pois, segundo Proenga (1959), o nome “Veredas Mortas” s6 existira no
pensamento de Riobaldo: “o senhor guarde bem. No meio do cerrado, ah, no meio do
cerrado, para a gente dividir de la ir, por uma ou por outra, se via uma encruzilhada.
Agouro? Eu creio no temor de certos pontos” (p. 401); “ai mire e veja: as Veredas
Mortas... Ali eu tive limite certo” (p. 402). Apds o pacto e ao assumir a chefia, Riobaldo
conduz o bando até ao Pareddo e a ambiguidade desse lugar estd em torno das
batalhas externa e interna do narrador. A primeira enfrentada pelo grupo e vitoriosa.
A segunda enfrentada por Riobaldo e sem sucesso. Como afirma Bachelard a escada
para o sotéao “traz o signo da ascenséo para a mais tranquila soliddo” (BACHELARD,
1993, p. 43). Em meio a batalha final, a mando de Diadorim, Riobaldo sobe as
escadas, ascende: “aquele sobrado era a torre. Assumido superior nas alturas dele,
era para um chefe comandar — reger todo cantdo de guerra” (p. 583). Desse modo,
apos o pacto, Riobaldo, solitariamente, cresce como chefe na empreitada da vinganca
contra o Hermédgenes, sobe para assistir a seu pessoal fracasso e a decadéncia de

Diadorim.

Todos esses espacos sdo lembrados, inventados no presente dialogo do
narrador com seu interlocutor. Na travessia do Sao Francisco, aquele menino
enigmatico que revela a paisagem a Riobaldo se fixa na memaéria do narrador ou € um
motivo para ele ndo reconhecer o esquecimento: “aquele menino, como eu ia poder
deslembrar?” (p. 104). Ja em fuga solitaria pelo Guararavaca do Guaicui, e ao tentar
explicar aquele sentimento ao interlocutor, o narrador fantasia: “o que sinto, e esforgo
em dizer ao senhor, repondo minhas lembrangas, ndo consigo; por tanto € que me
refiro tudo nestas fantasias” (p. 288). Fantasia ao ponto de criar um outro Diadorim ao
qual verbaliza seu amor, mas terminado este encanto magico, ele procura gastar
aquela imagem: “olhei bem para ele, de carne e 0sso; eu carecia de olhar, até gastar

a imagem falsa do outro Diadorim, que eu tinha inventado” (p. 292). Nos Tucanos,
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enquanto confinados, o bando presencia a matanca dos seus cavalos pelo grupo do
Hermogenes. A tristeza e os horrores da guerra sao dificeis de descrever sem
inventar: “onde olhar e ouvir a coisa inventada e mais triste, e terrivel — por no escasso
de tempo nao caber” (p. 340). Por varias vezes, para narrar as atrocidades vivenciadas
na Fazenda dos Tucanos, Riobaldo trata sobre a dificuldade de lidar com os fatos
passados. Para Bachelard o ato poético nao tem passado, ou seja, o passado € um
eco no presente. Isso se confirma quando Riobaldo se coloca como aquele que
controla o passado: “quem me entende? O que eu queria. Os fatos passados
obedecem a gente; os em vir, também. S6 o poder do presente é que é furiavel? N&o.
Esse obedece igual — e é o que €” (p. 343). Ja no final da narragao sobre a Fazenda
dos Tucanos, Riobaldo confirma a inexisténcia da verdade no ato de narrar: “a guerra
tem destas coisas, contar € que nao é plausivel. Mas mente pouco, quem a verdade
toda diz” (p. 364). Para narrar um espaco de miséria e doenga, no lugar do pacto, a
imaginacao e a fantasia alivia a dor: “qualquer narracéo dessa depde em falso, porque
o extenso de todo sofrido se escapole da memoaria” (p. 402). Por outro lado, a todo
tempo o narrador busca a credibilidade do seu interlocutor, colocando sua narragcao
como confiavel: “ndo gosto de esquecer de coisa nenhuma. Esquecer, para mim, &
quase igual a perder dinheiro” (p. 407). E, no Paredao, ja prestes a revelar ao
interlocutor o segredo da sua vida, que Diadorim era o corpo de uma mulher, Riobaldo

indaga: “o senhor cré na minha narragéo?” (p. 585).

Todos esses espagos, a0 mesmo tempo, tém vazao para o belo, para o telurico.
O poético como o modo que forma o conteudo. Na travessia do Sao Francisco “um
passaro cantou. Nhambu? E periquitos, bandos, passavam voando por cima de nés.
N&o me esqueci de nada, o senhor vé” (p. 104). E quando o menino o toca, na canoa
da travessia: “amanheci minha aurora” (p. 107). No Guararavaca do Guaicui, o lugar
reflete os sentimentos de Riobaldo: “ali era bonito, sim senhor” (p. 286); “madrugar
vagaroso, vadiado, se escutando o grito a mil do passaro rexenxdo — que vinham
voando, aquelas chusmas pretas, até brilhantes, amanheciam duma restinga de mato,
e passavam, sem necessidade nenhuma, a sobre” (p. 287); “de tarde, como estava
sendo, esfriava um pouco, por péjo de vento — o que vem da Serra do Espinhago - um
vento com todas as almas” (p. 290); “o senhor vé: o reméo do vento nas palmas dos
buritis todos, quando é ameago de tempestade. Alguém esquece isso? O vento é

verde. Ai, no intervalo, o senhor pega o siléncio e pde no colo” (p. 290); “o dia
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envelhecia”. (p. 352). E, mesmo ao relembrar o édio do bando e de Diadorim, apds a
matanca dos cavalos nos Tucanos, Riobaldo se consola, se satisfaz com o pensar em
Diadorim: “mas pensar na pessoa que se ama, € como querer ficar a beira d’agua,
esperando que o riacho, alguma hora, pousoso, esbarre de correr” (p. 361). Ja no
lugar do pacto, a paisagem assume um tom sombrio e adequado a situagdo de
dificuldades do bando: “e o senhor ndo esteve la. O senhor ndo escutou, em cada
anoitecer, a lugugem do canto da méae-da-lua” (p. 402); “até os passaros, consoante
os lugares, vao sendo muito diferentes” (p. 402); “ser forte € parar quieto; permanecer.
Decidi o tempo — espiando para cima, para esse céu: nem o setestrélo, nem as trés-
marias, - ja tinham afundado; mas o cruzeiro ainda rebrilhava a dois palmos, até que
descendo” (p. 420). E, por fim, as ultimas imagens poéticas resgatadas por Riobaldo
sao criadas a partir da lembranca do Paredao: “e o manuelzinho-da-croa, que pisa e
se desempenha téo catita — o manuelzinho ndo é mesmo de todos o passarinho lindo
de mais amor?” (p. 588). Manuelzinho-da-croa é o passaro que Diadorim ensinou
Riobaldo a ver e admirar. E confirma uma metafora dita anteriormente antes da morte
dela: “Diadorim, penso também — mas Diadorim é minha neblina” (p. 24). Essa
metafora é confirmada quando presencia a morte de Diadorim e retoma a ideia de
nuvem, neblina: “os urros... Como, de repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano

de nuvens... Diadorim!” (p. 595).

Portanto, os espacos representados a partir da subjetividade seguem uma
regra geral de serem espacos intimos, interiores; inventados, imaginados e teluricos
como se a paisagem correspondesse aos momentos vividos pelo narrador. Assim, a
representacédo do espaco revela elementos sociais, culturais e econémicos, por outro
lado, revela a percepgao de Riobaldo ao narrar utilizando imagens poéticas, ou seja,
imagens que revelam o modo de algo ser e que n&o necessariamente correspondem
a verdade dos fatos narrados, pois ele se encontra diante da incomunicabilidade das
sensacoes e toda a narracdo se torna um encobrir e descobrir; um esconder € um
revelar; um ir e vir constante. Desse modo, a representacdo do espago recai na
estruturacdo do espaco da linguagem; do espaco do narrador e, principalmente, no

espaco da obra.
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2.2 Espago como focalizagao

Diferente da representagao espacial, essa categoria ndao pretende analisar o
dito, o enunciado, mas o seu desdobramento na voz do sujeito enunciador. Em textos
nao ficcionais, o sujeito enunciador € o préprio produtor do texto, mas, na abordagem
dessa categoria, por se tratar de um texto ficcional, o autor cria uma voz que se
espacializa. A voz de Riobaldo € um espaco, pois “visédo e voz literarias podem se
descorporificar, desnaturalizar o espaco” (BRANDAO, 2013, p. 69). Sé o que existe é

uma voZ...

Essa ocorréncia espacial é responsavel pelo foco, pelo ponto de vista, pela
percepcao do narrador que também pode ser visto, analisado e observado. Assim,
Brandao (2013) distingue o espaco visto, percebido, configurado, do espacgo vidente,
perceptorio, conceptor, configurador. Desta maneira, esse modo de leitura levara o
leitor a criar relacbes de elementos da obra que sao vinculados a personagem como
espaco. Assim sendo, o narrador também é um espaco, principalmente, o do Grande

Sertdo: Veredas, que é um narrador de si e que intercambia o real e o ficcional.

Em uma narrativa extensa e com muitas imbricagdes, Riobaldo camufla a
realidade, pois 0 compromisso com a realidade pode ser um estorvo para o criador e
para o narrador. Por isso, surge a necessidade de inventar. Isso pode ser um ato
perigoso, manipulador e intencional, mas também uma proépria confusdo nao
intencional da memodria devido ao tempo do fato lembrado. Sobre isso Marinho

constata:

Este estorvo, todavia, sé o é ficticiamente, dado que os narradores
facilmente manipulam os factos e as interpretacbes que deles se
fazem, inflectindo a apreensdo do real no sentido que mais lhe
convém, com uma autoridade propria de quem detém o acto de narrar,
que se assemelha ao de criar. (MARINHO, 2008, p. 139)

Dessa forma, como é préprio dos narradores em primeira pessoa, os fatos
narrados se adaptam e tomam proporcoes diferentes. Na literatura brasileira, ha
muitos narradores que se utilizam da memodaria e relatam fatos como verdadeiros, mas

encobertos de parcialidade. Como exemplos desses pode-se citar Bento Santiago,
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narrador em Dom Casmurro, de Machado de Assis, e Paulo Honoério, narrador em Sdo
Bernardo, de Graciliano Ramos. Por isso € que outros fatores, além da narracao,
podem dar pistas e situar o leitor atento. Esses fatores podem ser o contexto histoérico,
o tempo, o espago, outros personagens, além das brechas, contradicbes e
posicionamentos politicos daquele que narra. Portanto, o mais relevante para o leitor
€ considerar esses narradores como espagos onde habitam suas historias e

lembrancas.

O narrador do GS: V nao é diferente ja que ele se coloca em uma posi¢ao de
didlogo com o doutor da cidade, mas acaba por se apresentar como um narrador
unilateral, pois na conversa somente ele fala e sabe-se da fala do interlocutor através
das parafrases dele. Aléem dessa parcialidade, o narrador traz para o presente a
narragao de fatos acontecidos ha décadas e “o que vemos hoje toma lugar no quadro
de referéncias de nossas lembrangas antigas, inversamente essas lembrancas se
adaptam ao conjunto de nossas percepgdes do presente” (HALBWACHS, 2003, p.
29). Assim, a obra apresenta um narrador incomum, porque nao € somente uma
narragao advinda da oralidade, mas do mondlogo dialégico que revive no presente os
fatos de longa data. Além disso, diferente dos narradores de Dom Casmurro e de Sédo
Bernardo que escrevem suas historias, sdo narradores e autores, no Grande Sertéo,
o autor se presentifica, ao longo da narrativa, como o doutor escriba da narragao de
Riobaldo: “Guararavaca do Guaicui: o senhor tome nota deste nome” (p. 289); “ao que
jagunco é isto — o senhor ponha letreiro” (p. 357); “o senhor escreva no caderno: sete
paginas...” (p. 500); “campos do Tamandua-tdo — o senhor ai escreva: vinte paginas...”
(p. 546).

Para se reconhecer mais a figura do narrador, Walter Benjamin (1936), no texto
O Narrador, apresenta o escritor russo Nikolai Leskov como um modelo exemplar de
narrador que esta cada vez mais distante, pois, segundo o autor, o ato de narrar esta
em extingdo por causa da queda das experiéncias, do excesso de informagao que
chega com explicagbes e da substituicdo das narrativas orais pela escrita: “a
experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte que recorrem todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros narradores andnimos”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). Apesar de o autor alemao ser um tanto radical quanto ao

surgimento de novos narradores, aqui se pode ampliar e reconhecer as muitas
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histérias, classicas e modernas, escritas que surgiram da oralidade: lliada e Odisseia
de Homero; o mito da criagao, dos autores biblicos; o mito faustico, de autor alemao
e andénimo; a lenda do surgimento do Ceara, em /racema, resgatada por José de
Alencar; o mito portugués do sebastianismo usado como resisténcia do povo de
Canudos contra o inicio da republica e registrado por Euclides da Cunha e tantas
outras narrativas com base na oralidade. Nessa rede infinita de textos se insere o
Grande Sertao: Veredas, também resultado da oralidade de um jagungo aposentado
que a todo tempo explica sua maneira de narrar e que afirma: “eu quase que nada
ndo sei. Mas desconfio de muita coisa” (p. 15); que inventa lugares inexistentes em
mapas e que se declara: “eu senhor de certeza nenhuma” (p. 354). Portanto, um
leitor/ouvinte contumaz e atento deve desconfiar da narracdo de Riobaldo que
encobre e desencobre; cria e recria pela memdria o passado. Como o préprio narrador
afirma: “a qualquer narracédo dessas depde em falso, porque o extenso de todo sofrido

se escapole da memoéria” (p. 418).

Ainda para se ampliar a figura do narrador, Benjamin destaca dois grupos como
modelos das narrativas orais: o camponés sedentario e 0 marinheiro comerciante.
Modelos arcaicos que se interpenetraram e o sistema corporativo medieval contribuiu
com isso, pois “0 mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na
mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de se fixar em
sua patria ou no estrangeiro” (BENJAMIN, 1994, p. 199). Desse modo, dessas
relacbes, os camponeses € 0s marujos aperfeicoaram a arte de narrar. Assim, o
narrador oral do GS: V se enquadra nesses dois grupos, primeiro como um jovem
jagunco a se movimentar pelo sertdo e a acumular experiéncias: “de primeiro, eu fazia
e mexia, e pensar nao pensava. Nao possuia os prazos” (p. 10) e depois como um
camponés sedentario no seu “range rede”: “mas, agora, feita a folga que me vem, e
sem pequenos dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto, de
especular ideia” (p. 10). Portanto, Riobaldo € um espaco visto como um personagem
ndmade e um espacgo vidente como um narrador fazendeiro, herdeiro de seu pai,
padrinho Selorico Mendes: “ele era rico e somitico, possuia trés fazendas-de-gado.
Aqui também dele foi, a maior de todas” (p. 111); “decerto, ficou entusiasmado,
guando teve noticias de que eu era jagungo. E me deixou por herdeiro, em folha de

testamento: das trés fazendas, duas peguei (p. 115).
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Joao Adolfo Hansen (2008), ao criar os dois planos de criagdo da obra de Rosa,
apresenta, por um lado, o seguinte conjunto: Guimaraes Rosa/ escrita épical leitor; e,
por outro lado: Riobaldo/ oralidade dramatica/ doutor Interlocutor. Dessa maneira, o
segundo conjunto € que torna esse narrador um espago, pois “Riobaldo é
simultaneamente, ator na encenacéo dialogica e autor da histéria narrada em cena”
(HANSEN, 2008, p. 133). A partir desse modo de leitura pode-se associar o Riobaldo-
ator como um espacgo visto, como 0 jovem jaguncgo viajante ao Riobaldo-autor como
espaco vidente, como o velho fazendeiro, temente a Deus, devoto de Nossa Senhora
da Abadia e casado com seu “amor de prata”, Otacilia: “de cada vivimento que eu real
tive, de alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se fosse
diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim € que eu conto” (p.
99). Portanto, por varios momentos da narrativa de si, Riobaldo-autor demonstra um
certo desprezo pelo Riobaldo-ator: “no passado, eu, digo e sei, sou assim:
relembrando minha vida para tras, eu gosto de todos, s6 curtindo desprezo e desgosto

€ por minha mesma antiga pessoa” (p. 140).

Ainda como espago vidente, como narrador-velho, Riobaldo assume a
narragdo, o protagonismo, e transforma os discursos do doutor da cidade, seu
interlocutor, em discursos indiretos. Desse modo, o lugar de fala de Riobaldo é de ex-
jagunco que conhece, por dentro, as realidades do sertdo e as recompde ao letrado
da cultura brasileira que as conhece por fora. Fica clara a adesao desse narrador as
suas proprias parcialidades e sua escolha em nao dar voz, espaco, ao interlocutor

letrado:

A dissimetria estabelecida entre a oralidade iletrada de seu mundo
sertanejo e as letras da cultura do doutor é compositiva da sua autoria
como narrador irbnico: ele é autor que se relaciona com o leitor nao sé
pela selegdo das matérias de sua historia, mas principalmente pela
avaliagdo que faz delas, quando sua parcialidade sertaneja incorpora
a parcialidade do doutor que refrata suas representagoes,
demonstrando que conta com a parcialidade moderna de uma épica
subjetiva. Aqui, a parcialidade da fala de Riobaldo novamente
evidencia o ponto de vista do autor Rosa, que, com a composicao
dupla, indetermina a unidade pressuposta na ideologia de
‘brasilidade’. (HANSEN, 2008, p. 134)
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Logo, o interlocutor assume uma posi¢cao de escuta. A ele ndo € dado o lugar
de fala uma vez que ela é parafraseada. Para Willi Bolle (2004), a falta de dialogo
entre as classes, principalmente, entre os donos do poder e o povo, € um problema
estrutural antigo e atual do Brasil. O autor defende que o GS: V é uma reescrita d’Os
Sertbes de Euclides da Cunha, mas sobre a perspectiva oposta do narrador
“imparcial” e historiografico de Euclides. Riobaldo € um jagunco letrado que, apesar
de seletivo e parcial, ndo trata somente do povo sertanejo, mas se coloca como
intermediario entre as classes, faz o doutor ouvir sua histéria e junto dela as historias
do povo por ele mesmo: “o senhor é de fora, meu amigo, mas meu estranho. Mas,
talvez, por isso mesmo, “falar com estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai
embora, € um segundo proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo” (p.
39).

O narrador € um espacgo porque possui a palavra na maior parte da narrativa,
exceto as rarissimas excegdes dos didlogos entre personagens e a imbricagdo de
outras narrativas quando o narrador atribui a diferentes narradores algumas historias,
como a histéria da Maria Mutema contada pelo jagungco Jée Bexiguento. Dessa
maneira, o narrador € um espaco, labirintico, como afirma Bolle, labirintico da mesma
maneira como o cérebro trabalha e para mapear, ou procurar entender o espago
geografico representado, é preciso mapear a mente do narrador e verificar como esse

espaco € estruturado a partir dele que se “lembra das coisas antes delas acontecerem”
(p. 31).

Além do espaco labirintico que € a mente de Riobaldo, Willi Bolle faz uma
analise do discurso do narrador pactario e sua dimensao linguistica e retorica. Assim,
o tedrico apresenta a cautela que o leitor deve ter para nao se deixar persuadir pelo
narrador que fez um pacto com o diabo. Esse pacto € lido por muitos estudiosos como
também um pacto linguistico. Segundo o autor, Riobaldo se configura como um
narrador dialético mais ou menos confiavel e que, na construgado da credibilidade,
utiliza trés estratégias capitais: humildade; criticas do desmando do poder e a
religiosidade. Dessa forma, o narrador sempre se coloca como aquele que nao sabe
narrar e finge uma modeéstia; critica os abusos do poder, mas que ocupa um status
social e uma experiéncia de vida que |he confere autoridade e, por fim, ele mostra-se
como homem profundamente religioso com preocupagdes essencialmente espirituais

e morais. Assim, Bolle conclui:
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Em vez de postular que o pacto foi um fato que efetivamente ocorreu,
parece-me mais instrutivo tomar como base a carreira bem sucedida
de Riobaldo como dono do poder e interpretar o pacto como um cédigo
através do qual ele procura se explicar. Dessa maneira, o pacto, em
vez de ser tomado como uma realidade ontoldgica, € concebido como
uma construgdo mental, ancorada no imaginario coletivo, que o
protagonista-narrador preferiu a outras formas de explicacao. (BOLLE,
2004, p. 188)

As escolhas da vida se faz por muitos infernos pessoais. Com Riobaldo néo &
diferente. Apesar de ser, como afirma Bolle, como todos os narradores parciais, um
narrador ndo muito confiavel, Riobaldo € um espago também de inquietacdo, de
inseguranca e, principalmente, de medo: “eu ca ndo madruguei em ser corajoso; isto
€: coragem em mim era variavel” (p. 46); tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo!
(p- 105); “O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenta e esfria, aperta e
dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem” (p.
318). A coragem sempre foi invocada por ele, sempre necessaria, sempre amiga do

seu medo.

Riobaldo € um espaco de medo. Quando fazia parte do bando de Zé Bebelo e
depois que guerreia contra o bando de Joca Ramiro, Riobaldo decide fugir: “em certo
ponto do caminho, eu resolvi melhor a minha vida. Fugi” (p. 135); e ndo da satisfagao,
mas sente que podia da-la: “podia chegar perto de Zé Bebelo, desdizer: ‘— Desanimei,
declaro de retornar para o Curralim...” Nao podia?” (p. 136). Deixa Zé Bebelo e vai
para o bando dos jagungos de Joca Ramiro quando reencontra Reinaldo, o menino
da travessia, na casa de Malinacio que era guardador da munigdo do bando. A partir
dessa troca de partido e do reencontro com Diadorim, o narrador se volta para si em
muitas reflexdes: “quando foi que minha culpa comegou?” (p. 140). Ainda se volta para
o interlocutor se justificando e se colocando como apartidario: “o senhor quem sabe
va achar que eu seja um homem sem carater. Eu mesmo pensei’ (p. 141); “tudo,
naquele tempo, e de cada banda que eu fosse, eram pessoas matando ou morrendo,
vivendo numa furia firme, numa certeza, eu nao pertencia a razdo nenhuma, nao
guardava fé e nem fazia parte” (p. 142). E quando é indagado por Titdo Passos sobre
as estratégias de guerra de Zé Bebelo, Riobaldo se constrange e responde de maneira

vaga sem muito contribuir: “como eu ia depor? Podia? Tudo o que eu mesmo
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quisesse. Mas, traicdo, nao”. O narrador fica dividido, mas mostra manter fidelidade a

Zé Bebelo mesmo estando no bando rival:

Tudo dentro de mim nao podia. Dou vendido em pécas riquezas o que
eu cansei naquela hora, minhas caras deviam de estar pegando fogo.
Que se eu contasse, nao contasse, essas ansias. Eu ndo podia, como
um bicho ndo pode deixar de comer a avistada comida, como uma
bicha-fémea nao pode fugir deixando suas criazinhas em frente da
morte. Eu devia? Nao devia? Vi vago o adiante da noite, com sombras
mais apresentadas. Eu, quem é que eu era? De que lado eu era? Zé
Bebelo ou Joca Ramiro? Titdo Passos... o Reinaldo... De ninguém eu
era. Eu era de mim. Eu, Riobaldo. Eu ndo queria querer contar.
(ROSA, 2006, p. 151)

Tudo dentro de Riobaldo, inclusive a decisao de qual bando seguir, mas o que
ele ndo queria era parecer sem carater para o interlocutor e, por isso, compensa a
traicdo se mantendo fiel e ético a Zé Bebelo. Apesar de Riobaldo dizer ndo assumir
partido, dizer ser dono de si, ele defende Zé Bebelo e destrdi todas as informacdes de
um caderninho: “alguma valia aquilo tinha? N&o sei, sabia ndo. Andando, peguei,
oculto, rasguei em pedacinhos, taquei tudo no arrojo dum riacho. Aquelas aguas me
lavavam. E, de tudo que a respeito do resto eu sabia, cacei em mim um esfor¢o de
me completo esquecer. (p. 151). Por outro lado, Riobaldo ndo consegue se livrar do
medo, medo que retorna quando Titdo Passos pensa na utilidade que ele pode ter e
na possibilidade de se fazer um dos Bebelos, se camuflar no bando alheio, mas ele
mesmo pensando mais faz a ressalva: “tudo temos de ter cautela... Se eles ja
souberam noticia de que vocé fugiu, e te encontram, sao sujeitos para quererem logo
te matar imediato, por culpas de desertor” (p. 152). Nesse momento o medo volta e
Riobaldo tem tudo dentro de si: “medo. Medo que maneia. Em esquina em que me
veio” (...); “tem diversas invengdes de medo, eu sei, 0 senhor sabe. Pior de todas é
essa: que tonteia primeiro, depois esvazia. Medo que ja principia com um grande
cansago” (...) “medo do que pode haver sempre e ainda n&o ha” (...) “ndo pude, néo
pensava demarcado. Medo nao deixava. Eu estando com um vapor na cabeca, o miolo
volteado. Mudei meu coragao de posto. E a viagem em nossa noite seguia. Purguei a

passagem do medo: grande vao eu atravessava” (p. 151).
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Dessa maneira, a narragéo € uma luta pessoal do narrador que quer contar os
fatos, mas tem o cuidado de apresentar uma imagem positiva e o medo, sentimento
pessoal, é fruto de uma consciéncia ndo tranquila que leva o narrador a varias praticas
para tentar se livrar dele. Faz até peniténcia das coisas que mais gosta: pitar, beber,
dormir e ficar longe do Reinaldo: “resolvi aquilo, e me alegrei. O medo se largava de
meus peitos, de minhas pernas. O medo ja amolecia as unhas. (p. 154). Assim,
Riobaldo se livra do medo dos bebelos, mas, no futuro, no julgamento de Zé Bebelo
no Sempre Verde, o narrador tem a oportunidade de se retratar e de defender da

morte o seu antigo lider.

Portanto, o narrador do GS: V € um espago angular e polivalente. Um espaco
visto, jovem e viajante jagungo a guerrear pelo sertdo e um espaco vidente, velho no
‘range rede” que busca a melhor forma de narrar parcialmente sua vida e vivéncias.
Trata-se de um narrador pactario que usa o pacto como subterfugio dos seus proprios
erros e escolhas e que narra a partir de si, a partir de seus fragmentados e articulados
mapas mentais, a partir dos seus espacos internos, dos proprios medos. Assim, o
dinamismo da narragéo de Riobaldo € o proprio dinamismo da vida que sempre exige

coragem.

2.3 Espago como linguagem

A linguagem, principalmente a linguagem literaria, assume um espago que se
diferencia do espaco representado, ou seja, do espago extratexto. Nessa categoria, o
espaco € interno, intratextual. Trata-se de outra vertente dos estudos linguisticos e
literarios que coloca o texto e o texto literario como um discurso fundador juntamente
com o discurso cientifico, religioso, filoséfico, histérico: “literatura ndo € coisa
representada, mas representante” (HANSEN, 2012, p. 127). Ha, nesse ponto, uma
interseccao entre teoria e estilistica como produtos textuais que surgem a partir do
texto. Portanto, é na linguagem do texto que o mundo externo toma forma e nesse

movimento autotélico que ela cria uma geografia prépria.

Essa nogao do espago como linguagem se difunde a partir dos anos de 1960

entre os estruturalistas franceses que colocam em discussado o conceito aristotélico
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de mimeses. Ou seja, para os teoricos, a literatura ndo trata do mundo, mas trata de
si mesma, assim ela é autorreferencial. Sobre isso, Brandao reconhece o papel

secundario do mundo extratextual nessa categoria espacial:

Para conjugar o almejado antiempirismo — que oblitera o interesse pela
categoria espago segundo um prisma mimético — a obsessdo
sincrbénica — que abre caminho ao fascinio pela nogao genérica de
espacializagcdo -, o estruturalismo realga o elemento sensivel da
realidade — justamente o que se manifesta nas formas -, aplicando-o
como elemento essencial na definigdo da linguagem literaria. E
plausivel, pois, que para o estruturalismo o espaco signifique o veiculo
para se estabelecer um “empirismo da linguagem”. De qualquer
maneira, talvez como sintoma das oscilagdes conceituais que
envolvem o termo, naquele momento intelectual, no ambito estrito da
teoria da literatura, ndo se gerou nenhuma obra de vulto tendo o
espaco como eixo principal. (BRANDAO, 2013, p. 26)

Desse modo, ha uma elevagdo da linguagem como forma mais apta de
representar a realidade e, para isso, ela se espacializa. Dessa maneira, 0
antiempirismo, a sincronia, a forma sobre o conteudo, o significante que se destaca
do significado, o descrever como captagdo de realidades dentro da narrativa
constituem a estrutura espacial do texto. E nesse contexto tedrico, estruturalista, que
Guimaraes Rosa escreve e revela, segundo Hansen (2012), sua avaliacédo “com
procedimentos retéricos que comunicam a representagédo para o leitor” (HANSEN,
2012, p. 120). Logo, a linguagem inédita usada por Rosa € uma ficcionalizagdo da
propria linguagem. Apesar de ser reconhecida, para os realistas do século XIX, como
a forma mais eficaz de captagdo do mundo, portanto documental, a linguagem verbal
também apresenta suas limitagdes: “desta maneira, o signo revela-se insuficiente para
apreender o que €? Surge a duvida ao nivel de expressdo, ao nivel do discurso”
(CASTRO, 1976, p. 54). Como se vera a seguir, Guimaraes Rosa faz uso dessa
limitacdo objetiva da linguagem e a transpbe para a fungdo poética cheia de

virtualidades e de duvidas sobre a realidade.

E fato o interesse dos estudiosos pela estrutura linguistica e estilistica do GS:
V. Isso se deve ao carater inovador que Guimaraes Rosa imprimiu na lingua e na
literatura. Assim, Daniel (1968), ao perguntar sobre as contribuicdes de Rosa para a

lingua e literatura, chega a seguinte concluséo:
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A resposta consiste essencialmente em trés palavras: renovacéo,
flexibilidade e universalidade. Por meio da revitalizagdo de padrées
morfolégicos familiares, chama a atencéo para o valor inerente e o
potencial da palavra, e por meio da sintaxe original e dindmica e o
sensivel emprego de técnicas poéticas e retéricas, cria uma prosa de
beleza estética e poder expressivo. Na sua preocupagdo com o
conteudo e com a forma das suas obras, faz esta colega e nao escrava
daquele; ou, melhor dito, na obra rosiana ndo se separam os dois
elementos mas se efetua uma confluéncia deles. (DANIEL, 1968, p.
176)

Em um contexto de supervalorizagdo da forma sobre o conteudo, a autora
apresenta um escritor que n&o se deixa escravizar pela forma, mas faz uso dela para
subverter a linguagem que era usada pelos letrados como objeto de denuncia social
e que, agora, assume o status de “ficgdo regional que transcende o regionalismo e o
realismo. Ha a invencéo de formas que indeterminam a significagdo e o sentido das
referéncias sertanejas representadas” (HANSEN, 2012, p. 122). Ou seja, a geografia,
os fatos historicos e os problemas sociais nao sao realidades secundarias no GS: V,
mas séao realidades redimensionadas e transportadas para o carater ndo documental

da literatura a partir do espaco ficcional da linguagem inventada de Guimaraes Rosa.

A busca por uma forma unica, inédita, afasta Guimaraes Rosa de um léxico
regionalista restrito e € possivel encontrar na obra um espacgo linguistico amplo
recheado de linguas arcaicas e modernas: “Guimarées Rosa tem portanto, um pé na
linguagem do sertéo e o outro pé na linguagem do mundo” (GALVAO, 1986, p. 74).
Proenca, nas Trilhas do Grande Sertao, exemplifica os usos de latinismos; arcaismos;
palavras eruditas e indianismos no GS: V. Além disso, o autor reconhece o uso de
recursos sintaticos, morfolégicos e sonoros como expletivos; pleonasmos;

superlativos; aliteragdo; onomatopeias e prefixacdo. O ensaista afirma ainda:

Criava o seu vocabulo, sonoro e claro, sem preocupar-se com o veto
gramatical aos hibridismos e proclamava sua adesdo a um conceito
de liberdade artistica: dai por diante, utilizaria o instrumento que
melhor transmitisse sua mensagem, sem indagar-lhe a origem ou
idade. Dessa liberdade resultam aproximagbes que causam
estranheza — regionalismos vizinhando com latinismos, térmos da
lingua oral e da linguagem castiga entrelagando-se, contiglidades
surpreendentes do portugués arcaico e de formas recém-nascidas,
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mal arrancadas do porao das laténcias idiomaticas, a estrita semantica
dos termos etimolégicos e translagbes violentas, de impulso
metafdrico ou ndo. (PROENCA, 1959, p. 213)

Dessa maneira, o espago da linguagem no GS: V apresenta varios aspectos a
serem explorados, além da inovagao através da apropriagao de linguas diversas e de
neologismos. O uso de varias linguas e variados recursos conduz o espago regional
do norte de Minas, Goias e Bahia para o espaco da lingua de todos os povos: “eu
quero tudo: o mineiro, o brasileiro, o portugués, o latim — talvez até o esquimo e o
tartaro. Queria a lingua que se falava antes do Babel” (ROSA apud DANIEL, 1968, p.
26). Consequentemente, Guimaraes Rosa, a procura de uma lingua universal, produz
uma arte moderna que deforma a forma e inventa um mundo mitologizado a partir do
sertdo. Hansen (2012), ao reconhecer essa particularidade do escritor, debate as
criticas de que o GS: V é uma obra conservadora e formalista: “o estranhamento que
lampeja na ficgdo da lingua pré-babélica de seus textos como se a linguagem fosse
uma néo linguagem demonstra uma raz&o estética e politica ignorada pela critica
quando ainda fala do formalismo e o conservadorismo de Rosa (HANSEN, 2012, p.
126). Para o tedrico, a liberdade artistica do escritor se contrapde a linguagem literaria
subordinada a programas politicos ou a representagao realista de conteudo. Desse
modo, o conteudo ganha interpretagdes diversas, por vezes, ambigua, e ultrapassa a
forma: “o sério pontual é isto, o senhor escute, me escute mais do que estou dizendo”
(p. 109). Nao ha nada pronto e explicado no espaco linguistico da obra, tudo € uma
invengao sugestiva que exige do leitor memoria, associagdes e a todo tempo uma
reorganizagao dos espacgos: “o senhor me organiza? Saiba: essas coisas, eu pouco

pensei, no lazer de um momento” (p. 365).

A insuficiéncia do sistema linguistico faz Riobaldo considerar que € possivel
transformar a vida em texto, mesmo que seja um texto limitado e, apesar disso, esse
sistema € instrumento de fazer poético e de modos parciais e imbricados de contar:
“eu sei que isto que estou dizendo é dificultoso, muito entrangado” (p. 100). Assim, a
acao se realiza na palavra: “e o que era para ser. O era para ser — sao as palavras!”
(p- 48). Porém, a objetividade e exatiddo se perdem na virtualidade e ficcionalidade
da palavra. A palavra constréi a realidade de maneira ficticia: “no real da vida, as

coisas acabam com menos formato, nem acabam. Melhor assim. Pelejar por exato,
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da erro contra a gente. Nao se queira. Viver € muito perigoso...” (p. 85). Riobaldo tem
consciéncia do desafio de se lutar com as palavras e de “pelejar pelo exato”, mesmo
sabendo que isso seja um erro: “sei que estou contando errado, pelos altos.
Desemendo. Mas néo é por disfarcar, ndo pense” (p. 98). Portanto, nessa batalha o
narrador ora vence ora perde como em um jogo no qual & preciso atengédo as
estratégias e manipulagbdes de quem joga: “eu estou contando assim, porque € meu
jeito de contar. Guerras e batalhas? Isso € como jogo de baralho, verte, reverte” (p.
98).

Dessa forma, seguindo o pensamento de Hansen (2012), Guimaraes Rosa se
presentifica, avaliativamente, no narrar de Riobaldo, ou seja, ha uma ficcionalizagédo
do autor. Essa busca do escritor pela lingua pura, pré-babélica, se revela em Riobaldo
quando este procura um modo preciso para contar sua historia, pois toda a narragao
dele se enreda pela palavra, mas ele constata a ineficiéncia da lingua ao ndo encontrar
nome para descrever o que sentiu apds a travessia do Sdo Francisco com o0 menino:
“s6 uma transformacgé&o, pesavel. Muita coisa importante falta nome” (p. 109). Nem
tudo que existe tem nome, por isso se justifica 0 neologismo do autor/narrador. Os
nomes mudam e passam a nao definir nada, portanto perdem sua fungao. Assim, os
limites e as impossibilidades da linguagem despertam um gosto e uma desiluséo de

Riobaldo pelo nome dos lugares, das pessoas e das agoes.

Os nomes merecem estudo a parte, como fez Ana Maria Machado na obra
Recado do Nome (1976), mas aqui a intengdo € mostrar como 0s nomes assumem
significados diferentes em diversos espacos da narrativa e como a impreciséo e a

mudanca deles esbarram na dificuldade de localizacdo das a¢gdes narradas:

O Nome é um signo, polissémico e hipersémico, que oferece varias
camadas de semas e cuja leitura varia a medida que a narrativa se
desenvolve e se desenrola. Ndo ha mais um sentido Unico de leitura,
mas uma decifracéo e recriacdo permanentes, feitas de deducéao e de
intuicdo, de sensibiidade e de exploragdo das diferentes
possibilidades de atualizagdo daquilo que é dito potencialmente pelo
Nome. (MACHADO, 2013, p. 43)

Desse modo, a autora trata da plurissignificagdo do nome de um unico

personagem que se ressignifica ao longo da narrativa. No GS: V, além do nome que
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assume novos significados, ha também a mudanga de nomes que designam 0 mesmo
ser, mas em etapas diferentes. Isso acontece com o nome Riobaldo que recebe o
apelido de Cerzidor, Tatarana, por ser bom de tiro. Por vezes, ao longo da narrativa,
Tatarana aparece como aposto de Riobaldo e, por outras vezes, como sobrenome: “E
pois, conforme dizia, por meu tiro me respeitavam, quiseram pér apelido em mim:
“primeiro, Cerzidor, depois Tatarana, lagarta-de-fogo” (p. 223) e também, depois do
pacto e de perceber uma possivel traicdo de Zé Bebelo ou uma traigdo de sua prépria
parte por ambicionar a chefia do bando, recebe de Zé Bebelo o apelido de Urutu-
Branco: “ —‘Ah: o Urutu Branco: assim € que vocé devia se chamar... E amigos somos™
(p. 477). O nome, entao, esta diretamente ligado ao que algo é: “Urutu Branco é o
nome de uma cobra. Cobra é igualmente a forma que tomou o diabo no mito hebraico
para incitar o homem a comer da fruta do conhecimento do Bem e do Mal” (CASTRO,
1976, p. 73). Depois de Tatarana, lagarta fogo, guerreiro bom de tiro, e Urutu Branco,
cobra traicoeira, ele volta a ser o Riobaldo, narrador, fazendeiro. O Riobaldo,
Tatarana, era bom de tiro, mas a principal arma dele, narrador, é a palavra disparada
no espacgo da obra, pois antes mesmo de receber o apelido de Urutu-Branco, no inicio
da narrativa, ele ja utilizara o nome como se tratasse de uma terceira pessoa. Espagos
de nomes nos quais o leitor deve transitar de modo a reler a obra no mesmo momento

em que a lé, ou mesmo em outras leituras.

Além de Riobaldo, outras personagens também passam por esse processo de
mudang¢a do nome, como é o caso de Diadorim. Primeiro, € 0 menino o qual o narrador
nao soube 0 nome quando atravessaram o Sao Francisco: “nem pude me despedir
direito do Menino. De longe, virei, ele acenou com a mao, eu respondi. Nem sabia o
nome dele. Mas nao carecia. Dele nunca me esqueci, depois, tantos anos todos” (p.
147). Como jagungo do bando de Joca Ramiro o menino vira Reinaldo: “o Menino me
deu a mao: e o que mao a mao diz é o curto; as vezes pode ser o mais adivinhado e
conteudo; isto também. E ele como sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim esta
sorrindo. Digo. Ele se chamava o Reinaldo (p. 189). Aquele menino, o Reinaldo, &,
particularmente para Riobaldo, Diadorim, o nome mais citado ao longo da narragéo:
“~ ‘Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, € Diadorim... Guarda este meu segredo.
Sempre, quando sozinhos a gente estiver, € de Diadorim que vocé deve de me

”m

chamar, digo e peco, Riobaldo...” (p. 214). Assim, Diadorim é a intimidade, o segredo,

a particularidade, o amor secreto e escondido no narrador. E Diadorim, depois que
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morre, quando Riobaldo descobre toda a verdade, assume ainda dois nomes: um
dado, exclamativamente, por Riobaldo; outro de batismo: “E eu nao sabia por que

nome chamar; eu exclamei me doendo: — ‘Meu amorl!...”” (p. 599). Portanto, o percurso
do menino a mulher € o espago da linguagem de Riobaldo que comprova com
documento escrito, o unico registro que encontrou, depois de passar por tantos

lugares de volta, em busca da origem:

Este papel, que eu trouxe — batistério. Da matriz de Itacambira, onde
tem tantos mortos enterrados. La ela foi levada a pia. La registrada,
assim. Em um 11 de setembro da era de 1800 e tantos... O senhor Ié.
De Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins — que nasceu para o
dever de guerrear e nunca ter medo, e mais para muito amar, sem
gozo de amor... Reze o senhor por essa minha alma. O senhor acha
que a vida é tristonha? (ROSA, 2006, p. 604)

Desse modo, a mudanga dos nomes das personagens demonstra as etapas
vivenciadas por elas, pois as pessoas estdo sempre mudando. Assim, 0 menino,
Reinaldo, Diadorim, Meu amorl e Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins sao
nomes reveladores de uma personagem que sdo varias, como todas as outras
personagens. Sao nomes reveladores da insuficiéncia do signo, da insuficiéncia da
palavra que é arbitraria e que ocupa um espacgo. Por outro lado, s&o nomes que
desafiam o leitor a identifica-los e relaciona-los nas suas fungdes narrativas, pois eles
mudam e designam seres também mutaveis: “o senhor... Mire veja: o mais importante
e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas nao estdo sempre iguais, ainda nao foram

terminadas — mas que elas vao sempre mudando” (p. 23).

Esse processo de mudanga dos nomes também ocorre com a denominagao
dos espacos fisicos e nos titulos dos manuscritos da obra. Esses espagos se tornam
imprecisos no espago da linguagem. Como ja se tratou mais acima sobre a
representacéo do sertdo, pode-se, como exemplo, partir da complexidade de nomea-
lo, de defini-lo, de delimita-lo e de localiza-lo na sua diversidade geografica e nas
concepgdes pessoais do narrador: “o sertdo aceita todos os nomes: aqui € o Gerais,
Ia é o Chapadao, la acola é a caatinga” (p. 490). Além disso, outros espagos também

se tornam imprecisos no processo de ficcionalizagdo da geografia do espago da obra.
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Pode-se ressaltar a importancia do lugar do pacto de Riobaldo com o diabo:
Veredas Mortas. Esse espago € impreciso na sua geografia e também na sua
nomeagao no espacgo da linguagem. Além dos diversos nomes que este espago
recebe, o romance de Guimaraes Rosa também apresenta muitos titulos relacionais.
Assim, Mobnica Fernanda Rodrigues Gama (2003), em dissertagcdo de mestrado,
destaca que ha uma multiplicagao de formas, de nomes, para exprimir o conteudo que
ndo oferece esclarecimento, pois sdo sO apresentados, inseridos em diversos
momentos da obra e cabe ao leitor a atividade relacional. Desse modo, sobre os titulos

do livro a autora destaca:

Lembro ainda que no manuscrito de Grande Sertdo: Veredas constava
outro titulo, a saber, Veredas Mortas — teriamos, entdo, trés
significacbes no que tange a titulos presentes no romance, ou seja,
substituicdo de um por outro e deslocamento de funcdo de titulo para
leitmotiv. (GAMA, 2008, p. 61)

Desse modo, o titulo inicial, Veredas Mortas, que ndo nomeou o livro em
nenhuma edigao, transformou-se em tema reiterado na obra, mas presente também
no emblematico subtitulo do romance, uma espécie de epigrafe, “o diabo na rua, no
meio do redemoinho...”, que assume nova interpretacao no episddio do pacto, na
catabase de Riobaldo. Mbnica ressalta ainda a énfase destas inser¢cdes no espaco
estrutural da obra a partir do espago da linguagem e de elementos paratextuais,
principalmente sobre o subtitulo que aparece de diversas formas nos manuscritos:
“nesse sentido, o leitmotiv ‘O diabo na rua, no meio do redemunho’ € o mesmo, mas
em cada um dos dez contextos narrativos em que aparece é também diferente”
(GAMA, 2008, p. 60). Assim, a catabase, decida aos infernos ou contato com o mundo

das ideias, se torna uma forma de estruturagdo, um pacto também da linguagem.

Esclarecido o espacgo de titulacdo da obra, trés titulos espaciais, da mesma
maneira, varios lugares sao de dificil localizagdo, sdo inventados ou tem seus nomes
modificados de acordo com a intengao do narrador. Logo, para se ilustrar mais como
se constrdi o espago da linguagem, pode-se analisar como se modifica, nominalmente

e semanticamente, o lugar do pacto:
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Rumo a rumo de 14, mas muito para baixo, € um lugar. Tem uma
encruzilhada. Estradas vao para as Veredas Tortas-veredas mortas.
Eu disse, o senhor ndo ouviu. Nem torne a falar nesse nome, ndo. E o
que ao senhor Ihe peco. Lugar ndo onde. Lugares assim séo simples
— d&o nenhum aviso. Agora: quando passei por la, minha mae n&o
tinha rezado — por mim naquele momento? (Rosa, 2003, p. 130)

Neste trecho, ainda na primeira parte da narrativa, o narrador antecipa, através
do substantivo préprio, grafado com letra maiuscula, Veredas Tortas, o carater
retorcido, sinuoso do lugar do pacto. Ha ainda o termo, sem hifen, veredas mortas que

aparece como aposto explicativo das Veredas Tortas, “lugar ndo onde”, lugar que

existe na ficgao da palavra.

Depois do bando andar perdido, chegam em um lugar chamado Coruja, retiro
taperado, lugar inventado, ndo encontrado em mapa. Nesse ponto, ha uma maior

descricao das Veredas Mortas que substituiu o nome Veredas Tortas:

Ali eu ndo devia nunca de me ter vindo; la eu ndo devia de ter ficado.
Foi o que assim de leve eu mesmo me disse, no avistar o redondo
daquilo, e a velhice da casa. Que mesmo como coruja era — mas da
orelhuda, mais mor, de tristes gargalhadas; porque a suindara ¢é tao
linda, nela tudo € cor que nem tem comparagao nenhuma, por cima de
riscas sedas de brancura. E aquele situado lugar ndo desmentia
nenhuma tristeza. A vereda dele demorava uma aguinha chorada,
demais. Até os buritis, mesmo, estavam presos. O que é que buriti diz?
E: — Eu sei e ndo sei... Que é que o boi diz: — Me ensina o que eu
sabia... Bobice de todos. S6 esta coisa 0 senhor guarde: meia-légua
dali, um outro corgo-vereda, parado, sua agua sem-cor por sobre de
barro preto. Essas veredas eram duas, uma perto da outra; e logo
depois, alargadas, formavam um tristonho brejao, tdo fechado de
moitas de plantas, tdo apodrecido que em escuro: marimbus que nao
davam salvacdo. Elas tinham um nome conjunto — que eram as
Veredas-Mortas. O senhor guarde bem. No meio do cerrado, ah, no
meio do cerrado, para a gente dividir de la ir, por uma ou por outra, se
via uma encruzilhada. Agouro? Eu creio no temor de certos pontos.
Tem, onde o senhor encosta a palma-da-mao em terra, e sua méao
treme pra tras ou é a terra que treme se abaixando. A gente joga um
punhado dela nas costas — e ela esquenta: aquele chao gostaria de
comer o0 senhor; e ele cheira a outroras... Uma encruzilhada, e pois! —
0 senhor va guardando... Ai mire e veja: as Veredas Mortas... Ali eu
tive limite certo. (ROSA, 2006, p. 401)
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O misticismo surge em elementos ligados a religiosidade, mas ao mesmo
tempo, ao sombrio e a morte. A coruja € um animal enigmatico, misterioso, simbolo
do conhecimento e nomeia aquele lugar, mas nao € a suindara, geralmente coruja que
habita torres de igrejas, € uma coruja “orelhuda e de tristes gargalhadas”. Proximo
dali, as veredas plurais, duas, lugar de decisdo. Além disso, o destaque para o
substantivo composto, “nome conjunto”, Veredas-Mortas, com hifen. Assim, a

imprecisao s6 aumenta, 0 nome ndo nomeia e o0 espago da palavra é vazio.

Eu caminhei para as Veredas-Mortas. Varei a quissassa; depois, tinha
um lance de capoeira. Um caminho cavado. Depois, era o cerrado
mato; fui surgindo. Ali esvoagavam as estopas eram uns caborés. E
eu ia estudando tudo. Lugar meu tinha de ser a concruz dos caminhos.
A noite viesse rodeando. Ai, friazinha. E escolher onde ficar. O que
tinha de ser melhor debaixo dum pau-Cardoso — que na campina é
verde e preto fortemente, e de ramos muito voantes, conforme o
senhor sabe, como nenhuma outra arvore nomeada. Ainda melhor era
a capa-rosa — porque no chado bem debaixo dela é que o Careca
danga, e por isso ali fica um circulo de terra limpa, em que nao cresce
nem um fio de capim; e que por isso de caparosa-do-judeu nome toma.
Nao havia. A encruzilhada era pobre de qualidades dessas. Cheguei
la, a escuridao deu. Talentos de lua escondida. Medo? Bananeira
treme de todo lado. Mas eu tirei de dentro de meu tremor as
espantosas palavras. Eu fosse um homem novo em folha. Eu nao
queria escutar meus dentes. Desengasguei outras perguntas. Minha
opinido nao era de ferro? Eu podia cortar um cipé e me enforcar pelo
pescoco, pendurado morrendo daqueles galhos: quem-é-que quem
que me impedia?! Eu ndo ia temer. O que eu estava tendo era o medo
que ele estava tendo de mim! Quem é que era o Demo, o Sempre-
Sério, o Pai da Mentira? Ele nao tinha carnes de comida da terra, ndo
possuia sangue derramavel. Viesse, viesse, vinha para me obedecer.
Trato? Mas trato de iguais com iguais. Primeiro, eu era que dava a
ordem. E ele vinha para supilar o azimo do espirito da gente? Como
podia? Eu era eu — mais mil vezes — que estava ali, querendo, préprio
para afrontar relance tdo desmarcado. Destes meus olhos esbarrarem
num ror de nada. (ROSA, 2003, p. 419)

Como ja dito, as Veredas-Mortas, com hifen, € mais um espago interno do
narrador, lugar pessoal dele com cruz, espago de medo. Desse espaco, é que surge
0 espaco da palavra: “tirei de dentro de meu tremor as espantosas palavras”. Além
disso, como ja observado, o limite da palavra aqui se apresenta também nos varios

nomes que sao atribuidos ao deménio que, assim como Deus, ao longo da narrativa
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existe na palavra, ou seja, no impreciso, nao no espaco fisico: “ele ndo tinha carnes
de comida da terra, ndo possuia sangue derramavel’. Desse modo, o espaco da
linguagem é tao relevante porque revela a impossibilidade de captar o mundo fisico,
mas faz as coisas existirem em outro plano. O diabo existe na linguagem: “o pacto
nenhum — negaocio nao feito. A prova minha, era que o Deménio mesmo sabe que ele

nao ha, sé por so, que carece de existéncia” (p. 469).

Ele é? Ele pode? Ainda hoje eu conheco tormentos por saber isso;
trastempo que agora, quando as idades me sossegam. E o demo
existe? SO se existe o estilo dele, solto, sem um ente préprio — feito
remanchas n’agua. A saude da gente entra no perigo daquilo, feito
num calor, num frio. Eu, entdo? Ao que fui, na encruzilhada, a meia-
noite, nas Veredas Mortas. Atravessei meus fantasmas? Assim mais
eu pensei, esse sistema, assim eu menos penso. O que era para
haver, se houvesse, mas que nao houve: esse negécio. Se pois o Cujo
nem nao me apareceu, quando esperei, chamei por ele? Vendi minha
alma algum? Vendi minha alma a quem néo existe? Nao sera o pior?...
Ah, ndo: ndo declaro. (ROSA, 2006, p. 483)

A duvida sobre a existéncia do diabo perpassa o espaco de toda a narrativa.
Para Riobaldo, a existéncia fisica, o concreto, a matéria é que da a existéncia a algo.
Nesse trecho, nada é fisico. As Veredas Mortas aparecem sem o hifen, portanto nao
denota um lugar, mas um estado, uma caracteristica. Assim como o espacgo descrito
nao é fisico, o espago da linguagem também n&o o é. Logo, é no espaco impreciso da

linguagem que existem as Veredas Mortas e o diabo.

Mais uma prova da inexisténcia das Veredas-Mortas € a descoberta do
verdadeiro nome do lugar por Riobaldo depois da morte de Diadorim quando tenta

fazer o caminho de volta:

Eu vim. Pelejei. Ao deusdar. Como é que eu sabia destornar contra a
minha tristeza? O dito, vim, consoante tragado. Num lugar, o Tuim, me
alembro: eu tive de mudar para outro cavalo. E um sitiante, no Lambe-
Mel, explicou — que o trecho, dos marimbus, aonde iamos, se chamava
mais certo nao era Veredas-Mortas, mas Veredas-Altas... Coisa que
compadre meu Quelemém mais tarde me confirmou. Dai, mais para
adiante, dei para tremer com uma febre. Terca. Mas o sentido do
tempo o senhor entende, resenha duma viagem. Cantar que o senhor
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fosse. De ai, de mim. Namorei uma palmeira, na quadra do
entardecer... (ROSA, 2006, p. 601)

Assim como a mudanga dos nomes das personagens indica as etapas vividas
por eles pluralizando suas existéncias, com o espaco nao é diferente. As Veredas-
Mortas assumem muitos significados e a mudanga do nome indica a impossibilidade
de Riobaldo reverter a morte de Diadorim, pois o lugar s6 existe no inexato espago da
linguagem, por outro lado, quando Riobaldo tenta resgata-lo ele se redimensiona e s6
existe no alto, no céu: “aonde ia, eu retinha bem, mesmo na doidagem. A um lugar so:
as Veredas-Mortas... De volta, de volta. Como se, tudo revendo, refazendo, eu
pudesse receber outra vez o que nao tinha tido, repor Diadorim em vida?” (p. 601).
Portanto, as Veredas-Tortas, Veredas-Mortas, Veredas Mortas e Veredas-Altas sdo
criagdes ficcionais, invengdes. Retomando a citagdo de Ana Maria Machado (1976), o
nome € polissémico que exige do leitor uma decifragao e recriagdo permanentes, logo,

ele ndo pode ser lido fora do espaco da linguagem.

Enfim, essa categoria espacial € uma maneira de estudar a linguagem a partir
dela, sem analisar as intervengbes autorais e contextuais. Seria isso possivel?
Guimaraes Rosa comprova essa possibilidade na linguagem literaria que se torna
também um discurso fundador, um modo ficcional que oblitera 0 mundo mimético. Isso
nao quer dizer que as denuncias sociais e 0s acontecimentos historicos sao realidades
secundarias no GS: V, mas sao realidades transportadas para o carater nao
documental da literatura. Portanto, as personagens e espacos se transformam, logo o
signo que os nomeia se torna obsoleto e necessita de mudanga para tentar se
aproximar da denominagao do ser, ainda assim de forma limitada. Essa subversao da
linguagem se torna em Guimardes Rosa uma razdo estética e politica. Trata-se do
dizer no ndo dito a partir do espaco ficcional da linguagem inventada. E como bem
observa Candido, o movimento do livro “reconduz o mito ao fato, faz da lenda simbolo
da vida e mostra que, na literatura, a fantasia nos devolve sempre enriquecidos a
realidade do quotidiano” (CANDIDO, 2002, p. 139).
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2.4 Espago como forma de estruturacao textual

Por fim, intimamente ligado ao espago da linguagem, o espago como forma,
como estrutura € outra maneira de se entender a constituicdo do espaco,
principalmente, em obras modernas. Nessa categoria, o carater da simultaneidade
suprime as nogoes temporais de linearidade ou continuidade da linguagem verbal.
Portanto, a estruturacido da escrita e da leitura na formatacao de cima para baixo, da
esquerda para direta, pagina por pagina, inicio, meio, fim e sucessdo de palavras
indicam uma sequéncia narrativa através do tempo, no entanto, quando a nog¢ao de
tempo é retirada, ha uma espacializagcdo da forma no romance e a narrativa se torna
nao linear e tudo acontece ao mesmo tempo em um espaco maior, absoluto, pois “os

Gerais desentendem de tempo” (p. 110).

O primeiro tedrico a perceber essa categoria espacial € o norte-americano
Joseph Frank no artigo A forma espacial da literatura moderna. Nele, o autor revela,
principalmente nos escritos de Leesing, a clara distingao entre as artes plasticas (arte
espacial) na qual a forma espacial se da pela justaposicdo e na literatura (arte
temporal) que a forma espacial se da pela linguagem em uma sucesséo de palavras
através do tempo. Por outro lado, o autor analisa as obras de autores modernos como
T. S. Eliot, Ezra Pound, Marcel Proust e James Joyce que superaram o limite temporal
da linguagem e se moveram na direcdo da forma espacial. Nessa concepgao de
espaco, o leitor ganha extrema relevancia, pois cabe a ele apreender essas obras
espacialmente em um dado momento de tempo e ndo em uma sequéncia. Dessa
forma, o tedrico chega a conclusado de que, nas obras desses autores, o tempo se

espacializa e a historia objetiva cede espago ao mito construido pela literatura:

Assim como a dimensao de profundidade foi se esvaecendo das artes
plasticas, ela também foi se esvaecendo da histéria 8 medida que
formava o conteludo dessas obras: passado e presente sdo vistos
espacialmente, encerrados em uma unidade intemporal que, embora
possa acentuar diferencas de superficie, elimina qualquer sentimento
de sequéncia histérica por meio do ato mesmo da justaposicédo. A
imaginagao histoérica objetiva, da qual o homem moderno tanto se
orgulhava e a qual cultivou tdo cuidadosamente desde a Renascenga,
€ transformada, nesses escritores, na imaginagao mitica para a qual o
tempo histérico ndo existe — a imaginagdo que vé as acgdes e 0s
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eventos de uma época em particular meramente como novo corpo
dado a protétipos eternos. Esses protoétipos sao criados transmutando-
se 0 mundo temporal da histéria no mundo intemporal do mito. E é
esse mundo intemporal do mito, formando o conteddo comum da
literatura moderna, que encontra sua expressao estética apropriada
na forma espacial. (FRANK, 2003, p. 241)

Portanto, a auséncia temporal é o aspecto mais presente nesse tipo de
estruturacao textual. Georges Poulet segue na mesma linha de Frank ao analisar o
espaco na obra de Marcel Proust como uma série de quadros que se justapbéem e

conclui:

Na medida em que Proust concebeu a realidade temporal de seu
universo sob a forma de uma série de quadros que, sucessivamente
apresentados ao longo da obra, deveriam reaparecer juntos e
simultaneamente ao final, fora do tempo, portanto, mas n&o fora do
espaco. O espacgo proustiano é esse espaco final, feito de ordem
segundo a qual se distribuem uns em relagao aos outros os diferentes
episddios do romance. Essa ordem nao é diferente da que liga as
predelas entre si, e as predelas ao retabulo. Uma pluralidade de
episédios se ordenam e constréem o seu proprio espaco, que € o
espaco da obra de arte. (POULET, 1992, p. 94)

A concepgao de quadros unicos, mas justapostos simultaneamente é a melhor
imagem para se entender essa categoria espacial. Assim, Brandao, (2013) ao
mencionar e relacionar os estudos desses tedricos, fundadores dessa concep¢ao

espacial, afirma:

Em abordagens como as de Joseph Frank e Geoges Poulet, o
fundamento do texto literario moderno é a fragmentagao, o carater de
mosaico, de série de elementos descontinuos. Pensa-se a literatura
moderna como exercicio de recusa a prevaléncia do fluxo temporal da
linguagem verbal. Espaco é sinbnimo de simultaneidade, e é por meio
desta que se atinge a totalidade da obra. Em tais abordagens, o
desdobramento lugar/espaco se projeta no proprio entendimento do
que é a obra. Por um lado, a obra é constituida por partes autbnomas,
concretamente delimitadas, mas que podem estabelecer articulagdes
entre si — segundo, pois, uma concepc¢ao relacional do espago. Por
outro lado, exige-se a interacdo entre todas as partes, algo que lhes
conceda unidade, a qual s6 pode se dar em um espago total, absoluto
e abstrato, que é o espaco da obra. (BRANDAO, 2013, p. 62)
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Logo, como um jogo de quebra-cabecga que é fragmentado, mas que, ao final,
com a interacao do(s) participante(s), compde a imagem total, o espaco em obra se
constitui da mesma maneira: partes quebradas que devem ser analisadas,
organizadas e relacionadas pelo leitor no conjunto da obra: “isso significa que cabe
ao leitor apreender suas obras espacialmente, em um momento do tempo, antes que
em uma sequéncia” (FRANK, 2003, p. 228). Assim, o espacgo do leitor € fundamental
em obras que apresentam uma estruturacdo espacial nao linear, nao temporal,

fragmentada e simulténea.

Os tedricos, ao analisarem esse tipo de espaco, o identificam em autores
modernos. Por outro lado, contemporaneamente a Frank e Poulet, Erich Auerbach, no
texto A cicatriz de Ulisses, faz o caminho contrario e opta por analisar
comparativamente as narrativas classicas de Homero e um episédio do velho
testamento. Deve-se ressaltar que Auerbach ndo pretende fazer uma analise
especifica do espaco como os tedricos citados, mas apresenta uma leitura estrutural
do texto homeérico ao mencionar a interrupgdo na narragdo quando a governanta
Euricleia reconhecera Ulisses pela cicatriz. Nesse momento, ha uma pausa, um
grande paréntese, na narracdo do tempo presente e, simultaneamente, é descrita a
origem da cicatriz em um acidente nos tempos de juventude, durante a caga ao javali
por ocasidao de visita ao seu avd Autdlico. Assim, o episédio da caga, amplamente
narrado e elegantemente construido, com a riqueza de suas imagens idilicas, faz,
segundo o autor, o leitor/ouvinte se esquecer do que acontecera recentemente
durante o lava-pés e o reconhecimento de Ulisses pela sua cicatriz. Portanto, “o nao
preenchimento total do presente faz parte de uma interpolacdo que aumenta a tensao
mediante o retardamento” (AUERBACH, 2001, p. 3).

Apesar de analisar essas interpolagcdes e retardamentos narrativos de
Homero como uma forma de nado criar fendas, lacunas e apresentar uma obra
uniforme, Auerbach reconhece a simultaneidade no plano narrativo, pois o que o autor
grego narra € sempre somente pleno presente espacial e temporal. Aqui reside a
diferenga entre os autores modernos e classicos. Enquanto estes usam da

simultaneidade para uma ordenacgao légica da historia, aqueles a utilizam para uma
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ordenacao fragmentaria e ilégica que exige do leitor uma ordenacao do espaco da

obra em seu conjunto, ou seja, uma ligacéo da predelas entre si e delas ao retabulo.

Proenca também relacionou a obra GS: V a estrutura epopeica ao constatar
a intercalacao de episddios “como processo de reter o desenvolvimento da acgao,
prolongando o interesse da narrativa” (PROENCA, 1959, p. 162) Logo, pode-se
afirmar que o GS: V € uma epopeia, mas uma epopeia moderna, as avessas, pois
diferente das intercalagdes explicativas de Homero, a simultaneidade de narrativas no
GS: V serve também para quebrar a légica, para fragmentar, para criar um mosaico

de espagos no mesmo tempo da narracao.

Desse modo, entre o travessao inicial, a primeira palavra: “- Nonada.”; até a
ultima palavra: “Travessia.”; seguida do simbolo da limnascata — « —; ha um percurso,
um espago em obra, uma narragdo em mais de 500 paginas dependendo da edigao.
Essa estruturacao ja indica uma travessia individual de cada leitor conduzida por um
narrador que diz ndo dar muita atencédo aos fatos narrados, pois ndo sdo nada. Além
disso, a estruturagédo da obra é ciclica, ou seja, s6 a partir do momento que o leitor
conhece toda historia € que ela comeca a fazer sentido. O inicio, o meio e o fim estéo
em todas as partes: “o sertdo estd em toda parte”. E preciso passar pela travessia do
espacgo da obra. Por outro lado, com a intengcdo de apresentar possiveis leituras da
obra, os estudiosos buscam uma estruturagao légica para explicagao desse espaco.

Tratam-se de estudos relevantes e fundadores.

Assim, o espaco estruturado na obra é motivo de varias classificagdes entre
os teoricos do GS: V. José Carlos Garbuglio e Walnice Nogueira Galvdo, ambos em
estudos da década de 70, apresentam a ambiguidade como principio organizador da
estrutura do romance. Mas, para Garbuglio, a divisdo maior da obra se da em duas
partes: primeira parte antes do julgamento de Zé Bebelo pelo bando de Joca Ramiro;
“a segunda parte € a histéria linear de Riobaldo, confirmando seu destino de homem
fadado a ser chefe, portador de condigdo de combater os inimigos traidores do preito
‘devido ao suzerano’ e comega com a morte de Joca Ramiro” (GARBUGLIO, 1972, p.
29). Ja para Galvao, a chave do padrao dual, “a coisa dentro da coisa”, esta no conto
sobre Maria Mutema que se encontra no meio do romance como matriz estrutural:

“‘esse conto que relata o duplo crime de Maria Mutema, estabelece o padrao que se
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repete em todos os niveis de composi¢cao do romance, constituindo sua estrutura”
(GALVAO, 1986, p. 13).

Essas estruturagdes sao norteadoras de leituras, mas por se tratar de um
espaco fragmentado em pegas soltas, cabe a cada leitor interativamente constituir o
modo de montagem desse quebra-cabega. Desse modo, Willi Bolle afirma que “o
sertdo aparece aqui como labirinto, lugar por exceléncia do se perder e do errar.
Apagam-se todas as referéncias, a cartografia chega ao limite e se desfaz” (BOLLE,
2004, p. 65). Portanto, os esquemas estruturais podem ajudar o leitor, mas as partes
constitutivas, como pegas soltas, so6 fardo sentido no conjunto da obra, na travessia
de cada leitor, levando-se em consideragao todo o enredo, as digressdes do narrador,
0 avangar da histoéria com antecipagdes e o retroceder como um constante reinicio.
Apesar da importante relagao interativa do leitor com a obra, aqui duas estruturas séo
também norteadoras de leitura. O narrador da histéria como um autor que escreve um

livro e as intercalagdes de outras histdrias dentro da historia principal.

Desse modo, as histérias viajam e intercalam-se com a narrativa de Riobaldo.
As histdrias sao de diversas procedéncias que o narrador/autor recolhe em toda parte
do sertao, de fatos reais e do imaginario popular. Logo no inicio da narrativa, para
tratar sobre a existéncia do diabo e do mal, Riobaldo conta as historias de Aleixo e de
seu vizinho Pedro Pindé. O primeiro era um homem mal. O pior feito dele foi matar um
velhinho que pedia esmola, porém, como castigo, todos os seus filhos, trés meninos
e uma menina, ficaram cegos. Isso fez Aleixo mudar e aceitar a situagdo como sorte:
“porque Deus quis ter pena dele, transformar para la o rumo da sua alma. Isso eu ouvi,
e me deu raiva. Razao das criangas. Se sendo castigo, que culpa das hajas do Aleixo
aqueles menorzinhos tinham?” (p. 13). Ja no caso de Pedro Pindd, acontece o inverso.
Ele e a mulher eram bons, mas o filho, Valtéi, era perverso e, por isso, castigaram o
filho e de tanto fazer isso gostaram: “o Pind6 e a mulher se habituaram de nele bater,
de pouquinho em pouquin foram criando nisso um prazer feio de diversdao — como
regulam as sovas em horas certas confortaveis, até chamam gente para ver o bom
exemplo (p. 14). Logo, Riobaldo faz reflexdes metafisicas sobre o bem e o mal, sobre
os contrarios existentes nas pessoas que estdo sempre mudando ora para o bem, ora

para o mal.
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Talvez, o narrador tenha herdado de seu padrinho/pai Selorico Mendes o
gosto pelas histérias e casos, pois, segundo Riobaldo, ele “gostava de conversar,
contava casos. Altas artes de jagungos — isso ele amava constante — histoérias” (p.
111). Por isso, ha sempre uma quebra na narrativa para inser¢cao de outras histérias
de outros tempos. Assim, a partir de Selorico a historia viaja para tratar de como “Neco
forgcou Januaria e Carinhanha, nas eras de 79: tomou todos os portos” (p. 112). Dessa
maneira, a histéria ficticia estd entremeada de histérias reais. Exemplo disso, €&
quando Riobaldo para de descrever os costumes do bando e comecga a narrar sobre
quando e Antdnio D6 e Andalécio, Indalécio Gomes Pereira, personagens da historia
real, invadiram Sao Francisco nas eras de 96. Portanto, Riobaldo forma uma rapsédia

moderna do sertdo brasileiro.

Desse modo, dentro da narrativa ha o conto, o caso de Maria Mutema, que
ocupa um espacgo maior. Além disso, assim como a histéria de Antdénio D6 e Andalécio,
a historia surge em momentos de parada e de descanso do bando. Dessa maneira,
Riobaldo reproduz o conto que ouviu de Jée Bexiguento, em um momento de
desassossego, depois de guerra com o bando de Z¢é Bebelo e morte em batalha do
seu amigo, Garango, a qual ele se sente culpado. Entdo ele comega a conversar com
Joe em busca de saber se os jagungos tinham o perdéo de Deus e pergunta ao amigo:
“a gente, nos, assim jagungos, se estava em permissao de fé para esperar de Deus
perdao de protecdo?” (p. 221). Riobaldo n&o aceita a resposta de Joe: “- Uai?! Nos
vive...”. Ele quer tudo separado o bom do ruim, o preto do branco, o feio separado do
bonito e a alegria longe da tristeza, mas chega a conclusdo de que “a vida € ingrata
no macio de si; mas transtraz a esperanca mesmo do fel do desespero. Ao que, este
mundo é muito misturado...” (p. 221). Portanto, de J6e Bexiguento, jagunco simples,
ele ndo recebe a resposta, mas ouve o caso de Maria Mutema e do Padre Ponte.
Maria Mutema, ap6s a morte do marido sem doenga prévia, segue a vida de viuva e
se torna beata confessando-se a cada trés dias. O confessor aos poucos foi
definhando até que morreu. Depois disso, Mutema n&o foi mais a igreja. Até que chega
na cidade missionarios, padres estrangeiros, pregando a conversao dos pecadores.
Na ultima noite dos padres na vila, quando Maria Mutema aparece na porta da igreja,
0 padre interrompe a Salve Rainha, oracdo que ndo podia ser interrompida, e, do
pulpito, diz que quer ouvir a confissdo da mulher na porta do cemitério onde estao

enterrados o marido e o padre. Entao, ali mesmo a mulher confessa, aos gritos, que
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matou o marido introduzindo chumbo derretido no ouvido enquanto ele dormia e que
depois disse ao padre Ponte que fizera isso por amor ao sacerdote, o que era mentira
e, quanto mais o padre definhava, mais ela mentia. Ela sentia prazer nisso. Mas agora,
na porta da igreja, pedia o perddo de Deus, confessando os crimes publicamente.

Mutema termina presa e, na cadeia, rezava tanto que tomou fama de santa.

O conto de Maria Mutema, dentro do romance, ilustra, assim como as historias
de Aleixo e Pedro Pindd, a mudanca pela qual as pessoas passam em vida: “as
pessoas nao estao sempre iguais, ainda nao foram terminadas — mas que vao sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou” (p. 23).
Assim como no espaco do seu texto, a vida ensinou a Riobaldo que tudo esta
misturado. Ensinou que ha de tudo em tudo. Ensinou que existe o bem e o mal, Deus
e o diabo, e tudo dentro do homem. Desse modo, a teoria de Walnice Nogueira Galvao
se concretiza no espago da obra: “toda classificacdo € necessariamente arbitraria.
Todavia, € possivel perceber que as imagens da coisa dentro da outra constituem um

conjunto, geradas que sdo pela mesma matriz” (GALVAO, 1986, p. 122).

Seguindo essa perspectiva de Galvao da “coisa dentro da outra”, pode-se
afirmar que ha um autor dentro do narrador. Para Jodo Adolfo Hansen, desde a
década de 70, sao crescentes os estudos sobre Jodo Guimaraes Rosa, mas a maior
parte deles se concentra na hermenéutica e “ndo se ocupa desse ponto de vista
particular nos termos das interagdes funcionais da avaliagao da representacao que o
autor comunica ao leitor preferindo interpretar conteudos” (HANSEN, 2012, p. 121).
Desse modo, sdo varias as historias e trechos em que se € possivel analisar a

presenca autoral de Guimaraes Rosa em Riobaldo.

Logo, a discussao entre o real, autor, e o inventado, narrador, esta presente
no discurso de Riobaldo. Prova disso, é a histdria do pacto na lei do caborje entre

Davidao e Faustino:

Olhe: conto ao senhor. Se diz que, no bando de Anténio D¢, tinha um
grado jaguncgo, bem remediado de posses — Davidao era o nome dele.
Vai, um dia, coisas dessas que as vezes acontecem, esse Davidao
pegou a ter medo de morrer. Safado, pensou, propds este trato a um
outro, pobre dos mais pobres, chamado Faustino: o Davidao dava a
ele dez contos de réis, mas, em lei de caborje — invisivel no
sobrenatural — chegasse primeiro o destino do Daviddo morrer em
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combate, entéo era o Faustino quem morria, em vez dele. E o Faustino
aceitou, recebeu, fechou. Parece que, com efeito, no poder de feitico
do contrato ele muito ndo acreditava. Entéo, pelo seguinte, deram um
grande fogo, contra os soldados do Major Alcides do Amaral, sitiado
forte em Sao Francisco. Combate quando findou, todos os dois
estavam vivos, o Davidao e o Faustino. A de ver? Para nenhum deles
nao tinha chegado a hora-e-dia. Ah, e assim e assim foram, durante
0S meses, escapos, alteragdo nenhuma n&o havendo; nem feridos
eles ndo saiam... (ROSA, 2006, p. 84)

Logo em seguida, o narrador diz que contou essa histéria a um rapaz da
cidade grande que inventou um final dramatico no qual Faustino quer desfazer o trato
com Davidao e entram em luta corporal que, por fim, Faustino morre por sua proépria
mao e com a propria faca. O narrador aprecia o final inventado pelo rapaz, pois “ai
podem encher este mundo de outros movimentos, sem os erros e volteios da vida em
sua lerdeza de sarrafagar. A vida disfar¢a?” (p. 85). Assim, Riobaldo eleva a ficgdo do
rapaz e considera que ela nao imita a vida, por isso, o rapaz quis saber o final “real”

da historia:

O fim? Quem sei. Soube somente s6 que o Davidao resolveu deixar a
jagungagem — deu baixa do bando, e, com certas promessas, de ceder
uns alqueires de terra, e outras vantagens de mais pagar, conseguiu
do Faustino dar baixa também, e viesse morar perto dele, sempre.
Mais deles, ignoro. No real da vida, as coisas acabam com menos
formato, nem acabam. Melhor assim. Pelejar por exato, da erro contra
a gente. Nao se queira. Viver € muito perigoso... (ROSA, 2006, p. 85)

Portanto, pode-se perceber que ha uma ficgdo na ficgao, pois Riobaldo € uma
personagem a qual cria personagem (rapaz da cidade) que reinventa as “histérias
reais” contadas por ele. Assim, o narrador chega a conclusdo de que a ficgdo € a
melhor forma, pois “pelejar pelo exato da erro”. Além disso, a histéria de Davidao e
Faustino esta intercalada na historia, na primeira parte do livro, enquanto o bando
discute quem vai liderar o grupo apds a morte de Medeiro Vaz. E um recorte, uma
antecipacao do pacto do narrador ilustrado no pacto entre Davidao e Faustino, mas o
final criado pelo rapaz da cidade se refere também aos finais de Diadorim e de
Riobaldo. Aquele morto a faca, este jagungo aposentado. Logo, o que se percebe

nesse trecho é a mistura da composicao autoral real e as histérias ficcionais.
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Outra questao estrutural da narrativa em ziguezague sao os varios nomes que
as personagens recebem, como ja mencionado mais acima. Assim, antes mesmo de
Diadorim se apresentar com esse nome a Riobaldo, desde o inicio da narrativa, esse
registro ja aparece. O mesmo acontece com o nome Reinaldo, que aparece antes
mesmo de Riobaldo dizer como aquele rapaz se chamava quando o reencontra na
casa de Malinacio. Inclusive, esse coincidente (re)encontro € comparado a uma obra
de ficgdo, como afirma o narrador: “aquele encontro nosso se deu sem o razoavel
comum, sobrefalseado, como do que sé em jornal e livro € que se 1&” (p. 138).
Portanto, os nomes aparecem de forma alternada e aleatoriamente para designar o
mesmo ser sem uma apresentacdo prévia da personagem, assim o narrador torna
tudo simultaneo, oculta a histéria em varios nomes e a aproxima de uma historia como
a que se lé em livros. Faz da vida e da narracdo um livro: “viver... O senhor sabe: viver

é etcétera...” (p. 94).

Em varios momentos da narragdo, Riobaldo se remete a estrutura e a
linguagem de livros. Desse modo, ele eleva sua proépria historia a fantasia, a ficgao:
“nas estorias, nos livros nao é desse jeito? A ver, em perigos constantes e, peripécias,
para se contar, € capaz que ficasse mais engragcado. Mas, qual, quando é a gente que
esta vivendo, no costumeiro real, esses floreados ndo servem” (p. 161). Por outro lado,
traz a narrativa para a realidade sem fantasias, sem floreios. Em outro momento, o
narrador busca o belo literario, pois quando conhece Otacilia, seu amor de prata, moca
pura da Fazenda Santa Catarina: “revirei meu fraseado. Quis falar em coracéo fiel e
sentidas coisas. Poetagem. Mas era o que eu sincero queria — como em fala de livros,

o senhor sabe: de bel-ver, bel-fazer e bel-amar” (p. 193).

Em tantos trechos da narrativa, Riobaldo se refere ao proprio ato de narrar em
uma ordenacio de idas e vindas e utilizagdo de termos conectivos e pontuacdes
utilizadas em textos escritos: “a lembrangca da vida da gente se da em trechos
diversos, cada um com seu signo e sentimento, uns com os outros acho que nao se
misturam. Contar seguido, alinhavado, sé mesmo sendo coisa de rasa importancia (p.
99). Dessa forma, a narrativa é construida, tudo de uma s6 vez, mas em trechos
diversos, misturados, com varios inicios e fins: “contar € muito, muito dificultoso. N&o
pelos anos que se passaram. Mas pela astucia que tém certas coisas passadas — de
fazer balancé, de se remexerem dos lugares” (p. 184). Assim, a localizagao dos fatos

na lembranca, na memoaria, contribuem para a nao linearidade do texto: “mas, para
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mim, 0 que vale € o que esta por baixo ou por cima — 0 que parece longe e esta perto,
ou 0 que esta perto e parece longe” (p. 229). Portanto, Riobaldo € como uma pessoa
que desperta e nao sabe onde esta e, desse modo, pode-se afirmar que ele se
desnorteia no tempo e no espago. Sobre isso, Poulet, ao analisar o espago proustiano,

constata:

O ser que desperta, e que retoma consciéncia de sua consciéncia ao
despertar, retoma consciéncia de um lapso de vida singular e
tragicamente contraido. Quem é ele? Nao sabe mais, ndo sabe porque
perdeu o meio de ligar o lugar e 0 momento em que vive a todos os
outros lugares e momentos de sua existéncia anterior. Seu
pensamento tropeca entre os tempos, entre os lugares. O momento
em que respira sera contiguo a um momento da sua infancia, de sua
adolescéncia, de sua vida adulta? Em que lugar se encontra?
(POULET, 1992, p. 14)

Nesse transe entre o consciente e o inconsciente, Riobaldo narra como um
escritor de todos os tempos e lugares. E, como tudo € narrado simultaneamente, ou
seja, numa auséncia de tempo dos fatos, Riobaldo, por vezes, tem a impressao de ter
narrado tudo e narrou, mas de outro modo, sempre imbricadamente com antecipacdes
e avangos: “meu senhor, mas o que acho é que o senhor ja sabe mesmo tudo — que
tudo Ihe fiei. Aqui eu podia pér ponto. Para tirar o final, para tirar o resto que falta, o
que lhe basta, que menos mais, € pdr atencdo no que contei, remexer vivo o que vim
dizendo” (p. 309). Nesse momento da narrativa, no meio do livro, anuncia a
possibilidade de finalizacdo da histéria. Desse modo, fica esclarecida a estruturacao
espacial da narragao de Riobaldo. Ele adia o final, “o0 que eu queria e ndo queria,
estdria sem final” (p. 328), por isso o tamanho da obra, mas, ao mesmo tempo, ele
antecipa o epilogo criando um espaco que gira a todo tempo: “tudo o que ja foi, é o
comecgo do que vai vir, toda a hora a gente esta num compito. Eu penso € assim na
paridade. O demdnio na rua... Viver € muito perigoso; e ndo é nado. Nao sei explicar

estas coisas (p. 312).

Assim, Riobaldo é o dono e autor da propria histéria. Como jagunco letrado é
capaz de compor e estruturar sua histéria. Como em um livro, ele divide sua vida em
partes, por exemplo, quando menciona sobre a morte de sua mae, Bigri, e sobre o

inicio de nova etapa: “ela morreu, como a minha vida mudou para segunda parte.
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Amanheci mais” (p. 111). Além de toda essa estruturacao autoral, Riobaldo é um
escritor de versos inspirados nos versos de Siruiz: “aire, me adogou tanto, que dei
para inventar, de espirito, versos naquela qualidade. Fiz muitos, montao” (p. 121). Ele
€ um autor que encontra verdades na literatura e trata sobre isso quando pede ao
sitiante o livro “Senclér das llhas” para deletrear: “foi o primeiro desses que encontrei,
de romance, porque antes eu so6 tinha conhecido livros de estudo. Nele achei outras
verdades, muito extraordinarias” (p. 380). E mesmo quando precisa escrever,
objetivamente, um bilhete, a mando de Zé Bebelo, para pedir ajuda dos soldados do
governo, Riobaldo mistura a realidade, possivel traigdo de Zé Bebelo, com
estruturacdo em obra da sua vida: “quando eu experimentei os gumes dos meus
dentes, e terminei de escrever o derradeiro bilhete, eu estive todo tranquilizado e um
s0, insensato, resolvido tanto, que mesmo acho que aquele, na minha vida, foi o ponto
e ponto e ponto” (p. 334). Desse modo, Riobaldo é tdo autor da propria historia, que a
finaliza oito paginas antes do final do livro e, como poeta, termina, em versos, logo

apos a morte e sepultamento de Diadorim:

Ela tinha amor em mim.

E aquela era a hora do mais tarde. O céu vem abaixando. Narrei ao
senhor. No que narrei, o senhor talvez até ache mais do que eu, a
minha verdade. Fim que foi.

Aqui a estédria se acabou.

Aqui, a estéria acabada.

Aqui a estdria acaba. (ROSA, 2006, p. 600)

Pode-se concluir que um espacgo tdo ambivalente quanto plural como o do GS:
V ndo cabe em classificagdes, pois ele se torna um espago vazio no sentido positivo
da palavra. Espago vazio onde tudo cabe. Por isso, € uma categoria que pode ser
analisada por diversos matizes. A pretensdo desse trabalho € apontar as muitas
possibilidades de abordagem do espago no GS: V mesmo se concluido que toda
classificacao tedrica nesse aspecto € arbitraria. Assim, ao se utilizar as teorias sobre
0 espaco nas diferentes areas do conhecimento, percebe-se que os estudos sobre o
espaco literario sao recentes, mas muito uUteis para analises de obras, principalmente
as modernas. A partir desses estudos e da delimitagdo teodrica de Luis Alberto
Brandao, pode-se analisar o GS: V considerando o espago de dentro e de fora do
sertdo geografico e intimo, inventado e telurico do narrador. O narrador também se

espacializa na sua focalizagdo, na sua percepc¢ao e captacido do sertdo. Narrador que
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se desdobra, se torna personagem de si, ou seja, um ator. Por outro lado, o narrador
se limita no espaco da linguagem e coloca os signos em duvida. Logo, ao perceber
que muita coisa € inominavel, ele faz um pacto linguistico para mudar e recriar a
lingua. Por fim, a propria obra se torna um espago pela sua fragmentagcéo e
simultaneidade, o tempo se espacializa no espago: tudo € justaposto, peca por peca
no quebra-cabeca. Tudo isso é construido através de histérias imbricadas, “a coisa
dentro da outra” e, ao mesmo tempo, através de um narrador auténomo e escritor da

prépria obra.

Uma vez reconhecida as caracteristicas espaciais do romance, o leitor
assume um papel relevante na recepg¢ao da obra, pois trata-se de uma construgao
moderna com complexidades e estranhezas. Ao leitor € dada a oportunidade de fazer
uma travessia ao perpassar a estrutura da obra mesmo sem conhecer a geografia ali
exposta e reconhecer o espago representado, o espago do narrador e da linguagem.
Por outro lado, a leitura exige dele, constantemente, memoria, associagées e uma
reorganizagao das partes no todo. Assim, é preciso percorrer toda a obra para
relacionar as partes. A obra convida o leitor a participar, interativamente, através de
uma leitura persistente e errante pelo espago da obra. Desse modo, 0 espago do leitor
também é representado na obra e suas dimensdes emocionais, cognitivas e sociais

devem ser objeto de analise a partir das teorias da estética da recepcéo.
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CAPITULO 3
ESPAGO DO LEITOR NO GRANDE SERTAO: VEREDAS

O leitor e a leitura assumem um lugar muito variavel nos estudos literarios.
Isso se deve pela complexidade de se abordar os elementos extratextuais, o espacgo
de fora da obra. Além disso, as posi¢coes antitéticas dos estudos que colocam em
oposicdo os termos conteudo/forma; significado/significante; narrar/descrever;
autor/obral/leitor pouco colaboram para uma compreensdo holistica dos estudos
linguisticos e literarios. Desse modo, surge a necessidade de se apresentar as teorias
que resgatam a figura do leitor, principalmente as da recepgao, mas sem coloca-las

como absolutas, porém como uma alternativa dialética para a analise do texto literario.

Contudo, antes disso, € importante apontar um pequeno panorama da leitura
no Brasil. Entraves coloniais, o preco do livro, o analfabetismo/baixa escolaridade e a
desigualdade social sempre foram e ainda sdo barreiras para a leitura. No Brasil
colonial, a submissao cultural levou o pais a um atraso de mais de 300 anos na
divulgacao da leitura e fomento de leitores, pois “as leis coloniais proibiam a existéncia
de imprensa, isto €, era proibido produzir jornais e livros durante os primeiros 300 anos
de dominio portugués” (LAJOLO, 2004, p. 40). A autora constata ainda o lento
processo de criacdo da imprensa no pais que vai desde a tentativa frustrada do
portugués Isidoro da Fonseca o qual, em 1747, tentou driblar a proibicdo portuguesa,
passando pela vinda da familia real em 1808 e o surgimento oficial da imprensa, até
os primeiros jornais folhetinescos que s6 surgem por volta de 1830, “quando a historia
de Olaya e Julio é anunciada como novela nacional nas paginas de O Beija-Flor, jornal
carioca de meados do século XIX” (LAJOLO, 2004, p. 44). Portanto, pode-se afirmar
que, desde a primeira historia literaria, publicada em jornal brasileiro de tiragem
pequena e de circulagdo somente na capital, até os dias atuais, a constituicido da
leitura e do leitor brasileiros € muito recente e, por causa das dificuldades sociais e

educacionais, a constituicdo, atualmente, de uma sociedade leitora ainda é utopica.

Segundo informagdes do INAF 2018 (Indicador de Analfabetismo Funcional)’

os analfabetos funcionais, cerca de 3 em cada 10 brasileiros, tém dificuldades para

7 ACAO EDUCATIVA; INSTITUTO PAULO MONTENEGRO. Inaf 2018 - Nova edig&o do Inaf ndo aponta
avangos nos niveis de alfabetismo no Brasil. 08/2018. Sao Paulo: Acdo Educativa, 2018. Disponivel
em: <https://ipm.org.br/relatorios> Acesso em: 17/01/2019.
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fazer uso da leitura e da escrita em situagbes cotidianas, como reconhecer
informacdes em um cartaz ou folheto. Esses dados revelam um pais que ainda luta
para sair do analfabetismo, e que também, apesar de universalizar o ensino, nao
apresenta um ensino de qualidade. Pois € fato o grande numero de concluintes do
ensino médio sem a consolidagao das habilidades de leitura. Esses compdem o indice
de analfabetos funcionais. Dessa maneira, ao se analisar dados e ao se observar a
realidade educacional do pais, pode-se concluir que é negada ao brasileiro a
necessidade basica e cidada da leitura. Além do mais, essa negagdo € maior ainda

quando se trata da leitura do texto literario.

Assim, Candido (1988), em seu texto Direito a Literatura, ainda tao atual,
afirma que a leitura e a literatura sdo uma necessidade universal e que se constitui
um direito. Desse modo, o autor apresenta o grave problema da desigualdade e da
estratificacao brasileira que transformam muitos bens materiais e espirituais em nao
necessarios e que privam o homem do povo da possibilidade de conhecer e aproveitar
a literatura erudita. O autor faz a ressalva que as artes populares sdo nobres e
importantes, mas é grave considera-las como suficientes para aqueles que sao
impedidos de chegar as obras eruditas. Logo, ha tempos a desigualdade brasileira
tida como um problema para a educacao e para o crescimento social do pais, por isso,

Candido apresenta a solugéo ja conhecida por todos, mas nao praticada:

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de
pequenos grupos, € preciso que a organizagao da sociedade seja feita
de maneira a garantir uma distribuicdo equitativa dos bens. Em
principio, sé numa sociedade igualitaria os produtos literarios poderao
circular sem barreiras, e nesse dominio a situagao é particularmente
dramatica em paises como o Brasil, onde a maioria da populagcéo é
analfabeta, ou quase, e vive em condicdes que nao permitem a
margem de lazer indispensavel a leitura. Por isso, numa sociedade
estratificada deste tipo de fruicao a literatura se estratifica de maneira
abrupta e alienante. (CANDIDO, 2011, p. 189)

Assim sendo, pode-se afirmar que hoje a circulagdo de produtos literarios
cresceu. Ha programas nacionais de livros; ha bibliotecas fisicas e digitais; ha a
universalizagao do livro. Por outro lado, isso de nada adianta para uma sociedade
analfabeta, ou semianalfabeta, ou analfabeta funcional. O sucateamento da educagao

publica brasileira € dos artificios mais cruéis para a manutengao da desigualdade.
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Ao superar esse obstaculo, é possivel tratar sobre a figura do leitor e do
espaco dele na literatura, mesmo que seja ainda de maneira idealizada. Deste modo,
o leitor, a partir da década de 60, assume uma importancia nos estudos da Escola de
Constanga®, na Alemanha, onde surge a Teoria da Recepgao, na qual a investigagao
muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel, ela passa para o leitor, “o0
‘Terceiro Estado’, conforme Jauss o designa, seguidamente marginalizado, porém nao
menos importante, ja que é condi¢cdo da vitalidade da literatura enquanto instituicao
social” (ZILBERMAN, 2009, p. 11). Portanto, o leitor assume um protagonismo no
cenario literario, mas os estudos apresentam uma dificuldade de tratar dialeticamente

as posigcdes do autor, da obra e do leitor.

3.1 Espacgo do leitor

Sem aprofundar as querelas que envolvem as discussdes sobre o leitor, na
década de 1960, a partir do surgimento da estética da recepcao, faz-se necessario
ressaltar a relevancia dele para a hermenéutica e para a construgdo da nova
historicidade literaria proposta por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Dessa
maneira, dois conceitos construidos nesse periodo sao consideraveis para se pensar

o leitor do GS: V: o horizonte de expectativas (Jauss) e o leitor implicito (Iser).

Entre as concepg¢des marxistas que tratam o texto como um produto historico
e como representagao social e as teorias formalistas que exaltam as estratégias
textuais, mas nao levando em conta o contexto, logo, entre contexto histérico e
elementos intratextuais, Jauss formula um novo conceito de leitor, diferente, por um
lado da perspectiva marxista, que o vé como parte do mundo social apresentado, do
outro, do formalismo, que o coloca como sujeito passivo (ou quase nulo) que percorre

as indicacodes estéticas do texto.

Para construir a reformulagéo da histéria da literatura a partir do leitor, Jauss
apresenta teses que expdéem uma relacéo dialdgica entre o leitor e o texto, ou seja,

este, que é vivo e mutavel, é constantemente atualizado por aquele. Por outro lado,

8 Movimento de reformulagéo do ensino da historia da literatura criado e motivado, no final da década
de 1960, pelo professor da Universidade de Constanga Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Além disso,
esses autores inserem o leitor na revisdo dos estudos que ora privilegiavam o texto, outrora o autor.
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para nao sobressair a subjetividade variavel do leitor, Jauss cria o conceito de

“horizonte de expectativas” que Compagnon explica como

Conjunto de hipoteses compartilhadas que se pode atribuir a uma
geracgao de leitores: ‘texto novo evoca para o leitor todo um conjunto
de expectativa(s) e de regras do jogo com as quais o familiarizam os
textos anteriores e que, ao fio da leitura, podem ser moduladas,
corrigidas, modificadas ou simplesmente reproduzidas’ (JAUSS, 1967,
p. 51). O horizonte de expectativa, transubjetivo, modulado pela
tradicao, e identificavel através das estratégias textuais caracteristicas
de uma época (as estratégias genérica, tematica, poética, intertextual),
é confirmado, modificado ou ironizado, e até, mesmo subvertido, pela
obra nova que, como Dom Quixote, exige do publico uma familiaridade
com as obras que parodia, no caso, 0s romances de cavalaria.
(COMPAGNON, 2010, p. 210)

Desse modo, o ato de leitura ndo € algo isolado, mas relacional de maneira a
criar com a obra e com leituras ja feitas, novas leituras: “historicidade coincide com
atualizacao, e esta aponta para o individuo capaz de efetiva-la: o leitor” (ZILBERMAN,
2009, p. 33). Portanto, a historia da literatura, segundo Jauss, n&o é algo externo,
sucessivo e cronoldgico, pois, assim sendo, seria a histéria cientifica e objetiva, mas
a historicidade literaria é construida pelo leitor que reage individualmente a um texto,
porém a recepcao dele é coletiva, € um fator social. Desse modo, nem obra, nem
leitor, individualmente, determinam a leitura, mas “a obra predetermina a recepgao,
oferecendo orientagdes a seu destinatario. Segundo Jauss, ela evoca o ‘horizonte de
expectativas e as regras do jogo’ familiares ao leitor’ (ZILBERMAN, 2009, p. 34).

Além disso, Zilberman ressalta que Jauss nao lida com o leitor real, individuo
com suas idiossincrasias e particularidades, mas o autor busca determinar o virtual
saber prévio desse leitor. Portanto, trata-se de um leitor que age de maneira ativa e
dialégica diante de uma obra aberta as possibilidades de abordagens. Desse modo,
Jauss se apropria do método de perguntas e respostas para mostrar como as
compreensdes variam no tempo, ou seja, um texto responde as perguntas de épocas
diferentes, “assim, a reconstituicdo do horizonte de expectativas diante da qual foi
criada e recebida uma obra possibilita chegar as perguntas a que respondeu, o que
significa descobrir como o leitor da época pode percebé-la e compreendé-la”
(ZILBERMAN, 2009, p. 36).
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Pode-se entender os movimentos de leitura que envolvem os aspectos
internos da obra e os aspectos externos dos leitores. Assim, “ao ser consumida, a
obra provoca determinado efeito (Wirkung) sobre o destinatario; de outra, ela passa
por um processo historico, sendo ao longo do tempo recebida e interpretada de
maneiras diferentes — esta é sua recepgao (Rezeption)” (ZILBERMAN, 2009, p. 64).
Ha nesse ponto a fusdo de horizontes: efeito, leitor implicito; recepcéo, leitor explicito.
Essa fusdo nao estabelece hierarquias, pois o texto apresenta independéncia

potencial, mas sua arte literaria sé se concretiza pela leitura.

Logo, dessa forma, surge a concepgao de um leitor implicito que, segundo

Iser, é:

Uma estrutura textual, prefigurando a presenca de um receptor, sem
necessariamente defini-lo: esse conceito pré-estrutura o papel a ser
assumido pelo receptor, e isso permanece verdadeiro mesmo quando
os textos parecem ignorar seu receptor potencial ou exclui-lo como
elemento ativo. Assim, o conceito de leitor implicito designa uma rede
de estruturas que pedem uma resposta, que obrigam o leitor a captar
o texto. (ISER apud COMPAGNON, 2011, p. 149)

Dessa maneira, o espaco do leitor é externo, mas ao mesmo tempo interno,
pois ele se torna uma estrutura textual. Portanto, o ato da leitura € um encontrar-se
no texto para ativamente criar, como o autor, personagens, espagos e
acontecimentos. Além disso, cabe a ele preencher lacunas, construir sentidos em
elementos dispersos e desnorteados. Nesse sentido, € permitido ao leitor errar o

caminho na viagem do texto. Por isso Compagnon resgata a metafora usada por Iser:

O leitor, diz Iser, tem um ponto de vista mével, errante, sobre o texto.
O texto nunca esta todo, simultaneamente presente diante da nossa
atencdo: como um viajante num carro, o leitor, a cada instante, sé
percebe um dos seus aspectos, mas relaciona tudo o que viu, gracas
a sua memoaria, e estabelece um esquema de coeréncia cuja natureza
e confiabilidade dependem de seu grau de atengdo. Mas nunca tem
uma visao total do itinerario. Assim, como em Ingarden, a leitura
caminha ao mesmo tempo para a frente, recolhendo novos indicios, e
para tras, reinterpretando todos os indices arquivados até entdo.
(COMPAGNON, 2011, p. 150)
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Enfim, a fusdo dos leitores, implicito, leitor potencial, e explicito, leitor real,
mantém um choque de forga igualitario, pois o texto apresenta uma potencialidade
que deve ser ativada pela bagagem de conhecimento literario, histérico, social e
cultural do leitor. E, ao leitor real, externo, cabe aceitar o desafio da travessia, da
viagem pela obra, do inicio ao fim, para captar, através de avangos e retomadas, a
totalidade da obra. Portanto, ao leitor, ha o convite de assumir seu espaco criativo,

ativo e relacional na construgao do sentido, principalmente, no texto literario.

As concepcbes espaciais do leitor sdo pouco exploradas pela teoria,
principalmente no que se refere ao espaco apresentado na obra e ao espaco do leitor.
O escritor e tedrico francés, Michel Butor, em seu Repertdrio, desenvolveu essas
relagdes espaciais nao so entre o leitor e o texto, mas entre texto, musica e pintura.
Além disso, assim como Iser, utiliza a metafora do movimento e considera toda ficcéo
uma viagem. Logo, segundo o autor, a histéria que relata uma viagem é, portanto,
mais clara, mais explicita do que outra que conduz o leitor somente para o narrado e
nao o transporta. Desse modo, quando o romance narra um deslocamento, o
leitor/viajante se movimenta para longe do seu lugar de leitura e, 14, é “com sua patria
qgue ele sonha entao, ela Ihe falta e Ihe aparece com cores inteiramente renovadas. A
partir do momento em que o longinquo me parece proximo, é o que esta préximo que
assume o poder do longinquo, que me aparece como ainda mais longinquo” (BUTER,
1974, p. 41). Essas inversoes e trocas espaciais s6 acontecem a partir do espaco real
do leitor que deve explorar as virtualidades espaciais do texto. Para Buter, a literatura
€ um mundo possivel, o lugar onde se ouve uma palavra ndo pronunciada, onde se

vence o tempo e o espago, lugar de toda parte e sucessora da arquitetura:

Podemos ter hoje a ideia de uma literatura de ndo sei que século futuro
que seria a0 mesmo tempo arquitetura e livros: sitios, monumentos
trabalhados de tal forma que ai pudessem ocorrer acontecimentos
admiraveis, nos quais a linguagem aparece sob todos os seus
aspectos, mas nao fechados sobre si mesmos, em comunicagao com
toda uma rede de ressoadores iméveis e moveis, portanto ao mesmo
tempo localizados e difusos, ao mesmo tempo destrutiveis e
permanentes. (BUTER, 1974, p. 242)
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O autor evoca o poder criador da linguagem que nao se fecha, mas que ressoa,
que constrdi espacos de viagem de personagens e de leitores, 0os quais sao pontes
fundamentais de ligagao arquitetdbnica do mundo ficcional ao mundo real ou o inverso.
Assim, de maneira interativa, se realiza o importante espaco do leitor na literatura.
Trata-se, portanto, de um espago que precisa ser resgatado, conhecido e explorado.
Por outro lado, isso requer um individuo que seja formado para tal atividade,
principalmente, em um espaco social e educacional que valorize o leitor do texto
literario. Espera-se que esse leitor ndo seja sé ideal, implicito, ou seja, o esperado
pela obra, no entanto, que ele assuma um lugar real de interag&o e criagdo com a obra
lida.

3.2 O espaco do leitor no GS: V: “Mas eu nao sabia ler”

Se contar é dificil, “devido que mesmo um contador habilidoso nao ajeita de
relatar tudo de uma vez’ (p. 417), ler o GS: V se torna uma atividade muito mais
complexa na montagem do quebra-cabega, peca a pega, pois cabe ao leitor interagir
com as categorias espaciais ja apresentadas: espaco representado pela focalizagao
de Riobaldo que se narra e estrutura uma historia imbricada nos limites da linguagem.
Além disso, também cabe a ele reconhecer as perguntas que a obra ja respondeu e
suas atualizacdes através do leitor real e do leitor implicito. Portanto, trata-se de uma
obra que aceita todo tipo de leitor, mas exige um leitor capaz de situar a obra no tempo
e interagir com as demais categorias espaciais para maior compreensao dela.

Nessa interacdo do leitor implicito, ha a mediacdo de Riobaldo. Ele que
organiza, ou melhor, desorganiza os fatos e a falta de linearidade da narrativa do texto,
imita a vida, pois tudo & misturado, embaralhado, mas, mesmo assim, de modo
caotico, é a vida que determina o texto e, por ele, ela é explicada, como afirma Walnice
Nogueira Galvao: “pouco importa a extensdo no tempo ou a multiplicagdo das
peripécias; nem mesmo a linearidade de sequéncia deve ser respeitada. Em suma: o
que determina o texto é a vida, mas o que explica a vida é o texto” (GALVAO, 1986,
p. 86). E do envolvimento do leitor com esse texto € que se percebe as lacunas

deixadas pelo narrador quando tenta tratar sobre algo importante da sua vida. Desse
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modo, o narrador n&o diz explicitamente tudo que quer tratar, mas conduz, sugere e
instiga o leitor a descobrir 0 que ha além do espacgo da linguagem.

Assim, além de um leitor implicito, &€ possivel afirmar, também, a presenca de
um autor implicito. Ménica Fernanda Rodrigues Gama (2013), em dissertagdo de
doutorado, faz um minucioso trabalho sobre a autorrepresentacao de Guimaraes Rosa
em suas obras. Nao se trata, porém, de um trabalho sobre autobiografia nem de
revelar as intengdes do autor, mas de defender sobre como o autor projeta uma
imagem, ou varias imagens, de si quando escreve. Desse modo, “o autor implicado
estaria entre as instancias do autor real e do narrador: € a voz por tras do narrador,
responsavel inclusive por sua criagdo, por isso as estratégias narrativas, o estilo, a
ideologia que se depreende de um comentario fazem parte de sua engrenagem”
(GAMA, 2013, p. 18). Entdo, cabe ao leitor compreender e identificar a presenga
autoral, ndo como determinante, mas como mais um fator de leitura para
compreensao da obra e de seus elementos extratextuais que compdem também os
horizonte de expectativas.

Portanto, o autor implicito lapida, cria e se imbrica em um narrador solerte e
revela que a habilidade do narrador é adquirida no seu processo de formagao que vai
de analfabeto a professor. Logo apds a travessia do Sao Francisco, onde conheceu o
menino e teve sua vida mudada; apos a morte da sua mée Bigri, de quem pouco trata,
mas que ocupa a primeira parte da vida dele; apds tudo isso, Riobaldo vai morar com
seu padrinho Selorico Mendes de quem ouve as histérias sobre jagungos e aprende

a respeito da organizagéao politica do sertéo:

Ah, a vida vera € outra, do cidadao do sertdo. Politica! Tudo politica, e
potentes chefias. A pena, que aqui ja é terra avinda concorde roncice
de paz, e sou homem particular. Mas, adiante, por ai arriba, ainda
fazendeiro graudo se reina mandador — todos donos de agregados
valentes, turmas de cabras do trabuco e na carabina escopetada.
(ROSA, 2006, p. 112)

Dito isso, Selorico cita varios nomes de fazendeiros, lugares e como eles
mantém a seguranga violenta de suas propriedades. Logo, o padrinho,
posteriormente, pai de Riobaldo, exalta para ele a valentia e feitos dos jaguncos. Trata
sobre como “Neco forcou Januaria e Carinhanha, nas éras de 79: tomou todos os
portos” (p. 112) e de como tinha sido valente naquela época como querendo que o

filho herdasse a sua mesma trajetoria e aprendesse a atirar bem dando-lhe armas.
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Além disso, para comprovar que realmente conheceu o famoso Neco, o padrinho
mostra a prova documental. Uma carta com a escrita do jagungo, porém, Riobaldo,
em apenas um periodo isolado que ressalta aos olhos do leitor, afirma: “mas eu nao
sabia ler”.

De fato, ele ndo sabia ler o sistema dos jagungos e politicos; n&o sabia ler os
destinos que sua vida tomava; nao sabia ler sobre o amor; ndo sabia ler o texto sem
pé nem cabecga da vida. Logo, trata-se, ndo sé de um analfabeto literal, mas de um
leitor perdido, como o préprio leitor identificado no seu texto. Sabendo disso, Selorico
(selo rico/ sé-lo rico), logo ele, avarento, custeia as despesas e os estudos do
afilhado/filho: “meu padrinho teve uma decisdo: me enviou para o Curralinho, para ter
escola e morar em casa de amigo dele, Nhé Maréto” (p. 113). Desse amigo, Riobaldo
recebe o seguinte conselho: “Baldo, vocé carecia mesmo de tirar carta-de-doutor,
porque para cuidar do trivial vocé jeito ndo tem. Vocé nao é habilidoso” (p. 113). Para
confirmar essa sugestao, o jovem indaga a respeito seu professor, Mestre Lucas, o
qual confirma o talento para as letras e apresenta outra sugestao: “é certo. Mas o mais
certo de tudo é que um professor de mao cheia vocé dava” (p. 114). Assim, € na escola
de Mestre Lucas que o narrador aprende a ler, a escrever e se torna professor: “eu
explicava aos meninos menores, as letras e a tabuada” (p. 114).

Dessa maneira, depois da travessia do Sao Francisco e da morte da mée, o
narrador passa de menino pobre, analfabeto, bastardo e agregado a outra classe, até
hoje de um publico seleto, que tem roupas, comida, pai/padrinho e, principalmente,
instrugdo. Nessa parte do texto, surge o espago onde ele aprende a ler e, a partir dai,
se torna produtor do seu texto/vida pelo qual, magistralmente, ensina outros a ler: “a
educacao formal de Riobaldo revela nele uma vocagao para os estudos, e mais
particularmente para a didatica” (GALVAO, 1986, p. 78). Logo, de seu padrinho/pai,
além das fazendas, ele herda a educagao formal, o gosto por tiro e armas, elementos
que se tornam ferramentas de poder no sertdo onde a violéncia € lei fundadora e a
instrucdo precaria. Riobaldo, ao longo da narrativa, se revela bom de tiro, mas &,
principalmente, dono das letras. Utiliza-se da leitura, da oralidade e da escrita para ler
as situacdes e persuadir pela palavra seus pares e o leitor. Portanto, quem |€ esta em
interacdo e sendo mediado por um narrador/professor que domina as habilidades da

lingua.
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Assim, ao descobrir por outros que € filho de Selorico Mendes, o jovem
Riobaldo, revoltado, decide fugir da fazenda Sao Gregério e volta para o Curralinho
onde fica sabendo, pelo Mestre Lucas, sobre um possivel emprego de professor: “ai
me explicou: um senhor, no Palh&o, na fazenda Nhanva, altas beiras do Jequitai, para
o ensino de todas as matérias estava encomendando um professor” (p. 126). O jovem
opta pelo emprego e vai em viagem se apresentar: “sou o mogo professor’. Como
aluno, ele conhece Zé Bebelo, fazendeiro abastado, com pretensdes politicas de
acabar com os jagungos. Em um més, o fazendeiro, aluno aplicado, aprende tudo que

Riobaldo tem para ensinar. Nao s6 aprende, como supera o mestre:

Ai, a alegria dele ficou demasiadamente. Sobrevinha com o livro, me
fazia de queima-cara um punhado de perguntas. Ao tanto eu
demorava, treteava no explicar, errando a esmo, caloteava. Ai-ai-ai
d’ele atalhar as minhas palavras, mostrar no livro que eu estava falso,
corrigir o dito, me dar quinau. Se espocava as gargalhadas, espalmava
mao, expendia outras normas, proprias de sua idéia la dele — e sendo
feliz de nessas dificuldades me ver, eu ja ignorante, esmorecido e
escabreado. S¢ ai, digo, foi que ele ficou gostando de mim. Certo. Me
deu um abrago, me gratificou em dinheiro, me fez firmes elogios — “Si6
Baldo, ja tomei os altos de tudo! Mas carece de vocé nao ir s’embora,
ndo, mas antes prosseguir sendo o secretario meu... Aponto que
vamos por esse Norte, por grandes fatos, que vocé nao se
arrependera...” — me disse — “... Norte, mas bandas.” Soprou, so;
enche que ventava. (ROSA, 2006, p. 129)

Riobaldo da a entender que por um acaso do destino se torna letrado e
professor. Um mestre que respeita a autonomia do aluno/leitor de construir ativamente
seu aprendizado. Um mestre que é surpreendido com perguntas e erra, engana,
disfarca, mas que é contrariado e, quando termina a hierarquia no processo de
aprendizagem, se torna um mestre reconhecido e amado. Desse modo, a relagao
entre professor/narrador e aluno/leitor € dupla e paradoxal, pois, por um lado, ha a
sugestao e a desorientacdo e, por outro, uma busca constante e construgao de
sentidos. A fusdo dessa duplicidade acontece em uma relagcao afetiva. A atitude de
um leitor ativo da obra € como a de Zé Bebelo que “faz um punhado de perguntas” ao
mestre e o coloca em situacado de desconfianga para, a partir disso, verificar no livro
as respostas. Assim, quando o leitor ja esta no mesmo patamar do narrador/professor,

se é possivel ir para o norte, “mas bandas”. Logo, Luiz Fernando Valente (1986)
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reconhece a duplicidade entre narrador e leitor como proximidade afetiva e distancia

necessaria para compreensao das sugestdes narrativas:

Esta dupla perspectiva é essencial, pois a leitura de Grande Sertao:
Veredas depende de um equilibrio bastante delicado entre uma
proximidade afetiva entre narrador e leitor e suficiente distancia para
que o leitor possa preencher os vazios no texto, atividade esta que
Wolfgang Iser, em seu livro O Ato da Leitura, demonstra ser
fundamental no processo de leitura. Mas é necessario ndo esquecer
que embora o leitor seja levado a participar ativamente, nunca lhe é
permitido objetivar completamente a situagdo de Riobaldo.
(VALENTE, 1987, p. 110)

No processo de aprendizado, no primeiro contato com a obra, como Riobaldo
na adolescéncia, o leitor afirma nao saber ler. Mas, a partir do momento que o
individuo tem acesso ao mundo letrado e interage com o narrador; busca sentidos; faz
perguntas atuais ao texto; relaciona e associa fatos, lugares, nomes e personagens,
ele ndo so vai aprender a ler, como vai voltar infinitamente ao espaco representado,
ao espago da obra, ao espago do narrador e da linguagem e construir um espaco todo
proprio de muitos significados. Toda leitura do GS: V € uma experiéncia individual
mediada pelo narrador/professor que convida o leitor a se perder nesses espagos
para, no fim, somente no fim, poder voltar e reestruturar, como ele préprio fez, toda a
narrativa que se revela com elementos novos. Assim, o espago da linguagem se revela
limitado, mas, ao mesmo tempo, altamente sugestivo, pois a partir dele transparece o
drama do narrador: “desrritmia entre o que reporta na palavra e o que paira em seu
poder sugestivo a conduzir sempre para uma nova leitura, ou ultraleitura, equivalente
a leitura da realidade feita pelo narrador, incompleta e precaria” (GARBUGLIO, 1972,
p. 124).

E possivel perceber os limites de atuacdo entre narrador e leitores, mas sdo
espagos muito préximos, por vezes imbricados e trocados. O narrador/professor
conduz o leitor/aluno até ele se tornar autbnomo e construtor de sentidos de modo a
ndo necessitar mais do espago da linguagem, pois tudo que foi dito deixa espacgos
abertos para preenchimentos. A aproximagao entre narrador e leitor € tdo grande que
transcende o espaco da linguagem e se realiza, por ambos, uma “ultraleitura” pelo
preenchimento de vazios, pois a “indeterminacao efetuada pelos varios procedimentos

do autor também pressupde que o leitor tenha outra imaginagdo, uma imaginagao que
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deve ser produtiva, ndo meramente reprodutora do ja conhecido” (HANSEN, 2012, p.
127).

Dessa maneira, a obra de Guimaraes Rosa recebe todo tipo de leitor, isso ndo
significa a inexisténcia de requisitos prévios para compreensao dela, tais como o
conjunto de leituras que compdem o horizonte de expectativas e o reconhecimento do
estilo autoral. E essa generalizagdo do leitor rosiano, faz Anténio Candido declarar
que "na extraordinaria obra-prima Grande Sertdo: Veredas ha de tudo para quem
souber ler, e nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado. Cada um podera
aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio” (CANDIDO, 2002, p. 194). Porém, essa
afirmagao merece cautela, pois ha o risco de se cair em generalizagdes cientificas do
objeto artistico. Mesmo reconhecendo o valor da hermenéutica como um
procedimento legitimo de construgéo de sentido, Hansen critica as muitas abordagens
do conteudo da obra, a partir de vieses cientificos (socioldgicos, histéricos) e a n&o
consideracao de uma obra aberta, objeto artistico que inclui o leitor, seus horizontes
de expectativas e suas diversas abordagens: “a critica reduz sua forma a instrumento,
lendo o texto literario documentalmente como nao literario, sem considerar que
literatura ndo é coisa representada, mas coisa representante” (HANSEN, 2012, p.
127). Assim sendo, a obra se abre para além das representagdes do mundo sertanejo,
deixando de ser uma obra regionalista. Ademais, chega a ser uma criagdo que se
opde ao universo urbano e cientifico, os quais, por um processo de alteridade, também
estao presentes no enredo do livro.

Sobre o espacgo de alteridade entre narrador sertanejo e leitor urbano, ao se
referir ao regionalismo do século XX, Marisa Lajolo faz uma pequena, mas curiosa
analise sobre o espaco no GS: V, pois explora, em um episédio especifico, o espago
interno da obra como simulacro do espacgo externo do leitor. Desse modo, Riobaldo,
enquanto andava perdido com o bando, pois “quem que guiava tinha enredado nomes:
em vez de Virgem-Mae, creu de se levar tudo para a Virgem-da-Laje, logo lugar outro,
vereda muito longe para o sul, no sitio que tem engenho-de-pildes. Mas ja era tarde”
(p. 381). Nesse ponto, o narrador cria no ouvinte/leitor a expectativa sobre o tipo de
povo que 0s espera mais para a frente e vai se dando conta da alteridade enquanto a
estrada e a distancia vao diminuindo. Em seguida, eles encontram homens armados
com espingardas e um tipo humano que nao apresenta tragos de civilizagdo, com

modo de vestir diferente e dificuldades de comunicacéo:



93

E sentindo-se meio perdidos frente ao significado do mundo e dos
valores dos homens que encontram no meio do caminho, os
seguidores de Riobaldo e ele mesmo ficam na posigdo em que ficam
os leitores de Rosa em face do seu livro. Pode-se talvez dizer, entéo,
que a estranheza do leitor em face do mundo dos jagungos de
Riobaldo é espelhada e vivida pelos préprios jagungos, quando eles
se defrontam com o outro bando. Esta passagem do livro, como uma
espécie de espelho e caixa de som, concentra e intensifica a
estranheza que o mundo sertanejo de Guimardes Rosa desperta em
seus leitores urbanizados. Pois, também, como experimenta o leitor
de Rosa ao longo de todo o livro, um dos fatores da estranheza e de
fascinio do mundo rosiano é a linguagem. (LAJOLO, 2004, p. 108)

A analise de Lajolo, ao tentar abarcar o espago criado por Guimaraes Rosa,
apresenta a pluralidade desse espago que, de geografico do sertdo brasileiro, se
expande para além da obra e vai do espago do narrador para o do leitor através dos
espacos da linguagem e da obra. Nesse sentido, os estudiosos que se dedicam a
investigar o espaco do GS: V, assim como Riobaldo e seu bando, se perdem na
pluralidade desse espaco e divergem sobre a importancia dos mapas ou ineficacia
deles para a compreensdo da obra. Sobre isso e sobre a construgdo do espacgo
labirintico, Bolle, ao tratar sobre esse mesmo trecho analisado por Lajolo, afirma que
“perder-se no Grande Sertdo é tdo importante quanto acertar o caminho” (BOLLE,
2004, p. 65). Por isso, é consenso entre estudiosos descartar a importancia de se
tracar mapas do grande sertao, pois trata-se de uma viagem exclusiva que o leitor fara
por muitos espagos, sem necessariamente conhecer fisicamente as realidades
histéricas e sociais deles, e, também, da errancia nos multiplos caminhos geograficos
de nomes reais, inventados, parecidos, alterados e desnorteados.

Assim, sao varias as representacdes do leitor no livro, desde o que n&o sabe
“ler”, leitor externo, até o letrado urbano, leitor implicito, mas € comum o fato que todos

se perdem no espaco e erram o caminho narrativo do Riobaldo/professor, pois

O que se passa em Grande Sertdo: Veredas é um constante reajuste
das projec¢des do leitor, um processo interminavel que, segundo Iser,
resulta ndo no estabelecimento de um significado definitivo para o
livro, mas uma comunicagdo constantemente intensificada entre o
leitor e o texto. (VALENTE, 1987, p. 111)

Logo, especificamente o letrado urbano, o interlocutor/doutor, em descoberta

do diferente, “estranha” a civilizagdo sertaneja como uma cultura da cidade as
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avessas. Rubem Fonseca, em seu conto Intestino Grosso, constroi uma narrativa em
forma de entrevista na qual revela o pessimismo e a critica de um escritor-personagem
e a necessidade de se criar uma literatura que trate dos problemas urbanos. Ao ser
perguntado sobre a existéncia de uma literatura latino-americana, o escritor,

personagem em entrevista, responde:

Nao me faga rir. Nao existe nem mesmo uma literatura brasileira, com
semelhancas de estrutura, estilo, caracterizagdo, ou la o que seja.
Existem pessoas escrevendo na mesma lingua, em portugués, o que
ja é muito e tudo. Eu nada tenho a ver com Guimaraes Rosa, estou
escrevendo sobre pessoas empilhadas na cidade enquanto os
tecnocratas afiam o arame farpado. (FONSECA, 2004, p. 468)

Polémicas a parte, a globalizagéo, crescimento populacional urbano, violéncia
e marginalizagao sao temas frequentes na obra de Rubem Fonseca, mas ha nos seus
livros um leitor urbano espelhado na sua cruel e propria realidade. Esses também sao
temas de Guimaraes Rosa que, se € um tecnocrata, € porque faz da forma linguistica
um espaco interpretativo onde o leitor pode criar inUmeras leituras e organizagbes
textuais. O leitor do GS: V pode encontrar dentro do espago sertanejo, o espaco
urbano; dentro do espacgo da linguagem do sertdo, a linguagem do mundo; dentro do
espaco da obra, o seu proprio espacgo de leitor e, dentro do rude jagungo sertanista,
um professor letrado. A observacado do escritor entrevistado no conto continua com
énfase na tematica rural e, segundo ele, um tanto romantica sobre o0 meio ambiente

descrito e apresentado por Diadorim e Riobaldo no GS: V:

Até ontem o simbolo da Federacao das Industrias do Estado de Sao
Paulo eram trés chaminés soltando grossos rolos negros de fumaca
no ar. Estamos matando todos os bichos, nem tatu aglenta, varias
racas ja foram extintas, um milhdo de arvores sao derrubadas por dia,
daqui a pouco todas as jaguatiricas viraram tapetinhos de banheiro, os
jacarés do pantanal viraram bolsa e as antas foram comidas nos
restaurantes tipicos, aqueles em que o sujeito vai, pede capivara a
Thermidor, prova um pedacinho, s6 para contar depois para o0s
amigos, e joga o resto fora. Ndo da mais para Diadorim. (FONSECA,
2004, p. 468)

A constatacao feita pelo escritor do conto, primeiro, sobre a supervalorizagéo
da técnica, segundo, sobre a necessidade de uma literatura de engajamento

ambiental e ndo roméantica dos temas € uma maneira de ndo observar que Guimaraes
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Rosa subverte a linguagem usada pelos letrados para fazer uma literatura nao
documental e que o espacgo representado, como ja mencionado acima, € um mundo
transformado em texto. E sertdo geografico com sua estrutura politica, social,
econdmica e histérica. E sertdo como espaco de violéncia e lugar de estratificagao
social e unificado pela economia gerada a partir da pecuaria a qual divide esse espago
em classes exploradas, plebe rural, e outras abastadas, as dos grandes fazendeiros
e politicos. E sertdo com seu sistema desigual formado por donos de terras, jagungos
para protegé-las e politica governamental defensora dos interesses econémicos dos
fazendeiros, por isso o publico e o privado se misturam constantemente: “quem trouxe
socorro, para salvar o Major, foi o delegado Doutor Cantuaria Guimaraes, vindo as
pressas de Januaria, com punhadao de outros jaguncos, de fazendeiros da politica do
Governo (p. 229). Por outro lado, trata-se de um sertdo redimensionado pela
subjetividade do narrador e pela universalizagédo dos temas. Portanto, caso o leitor se
mantenha na superficialidade da obra, se perdera na beleza bucdlica e nos animais
descritos e representados; nos aforismos e digressdes do narrador; no lirismo da
linguagem e na busca de um enredo linear, enquanto tudo é fragmentando e
subterfugio para dizer mais, além do real e, através do ficcional, tratar sobre dilemas
humanos e as realidades sociais e histéricas de um Brasil esquecido, pois o0 mundo
sertanejo apresentado por Diadorim e por Riobaldo € uma realidade ficcional possivel
ao mundo urbano e globalizado que explora o sem formagéao, o fraco, e devasta o
meio ambiente.

Assim sendo, o leitor urbano, personagem de Rubem Fonseca, que reconhece
nao haver mais espaco para Diadorim (quem apresenta as belezas naturais do sertdo
a Riobaldo) n&o reconhece que é o espaco urbano que devasta a natureza através da
industria, da derrubada de arvores, do uso de couro dos bichos e da alimentacéo de
animais exoticos. O espago apresentado por Riobaldo ao leitor letrado e urbano é uma
possibilidade de reconhecimentos da prépria realidade a partir do outro:

O ‘grande sertdo’ é o absurdo que desdiz todo principio — também
aquele da nao contradicao, visto que o deserto (o atraso, o inculto, a
pobreza...) €, por um lado, 0 que se opde e se confronta com a cidade
(0o moderno, a cultura, a riqueza...), pelo outro lado, é o proprio
confrontar-se e o seu ter lugar dentro dela: ou seja, € o espaco
inconcluso em que a cidade se espelha e se inclui, assim como no
discurso infindavel e infinito de Riobaldo se integra e se determina
também o discurso do Outro, do homem vindo do espago e do tempo
urbanos imbuido dos seus valores e dos seus significados. Aquilo que
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Guimaraes Rosa nos sugere, no fundo é que, para entendermos a
Cidade (no seu sentido mais amplo), deveriamos estar todavia
dispostos a abandona-la; isto &, ser capazes de nos apartar para tentar
perceber de “que” (de que lugar e tempo) somos verdadeiramente
parte. (FINNAZZI-AGRO, 2001, p. 110)

Entdo, como Riobaldo e seu bando, depois de andarem perdidos, se deparam
com o estranho, o leitor urbano que vai até o sertdo para confronta-lo e confrontar-se.
Diferente das obras regionalistas e documentais que conduzem o sertdo até o leitor,
Guimaraes Rosa, na contramao, o transporta até o sertdo, em viagem, para interagir
como um personagem atuante. A representagao do leitor em movimento que se
desloca para o sertdo esta figurada também no doutor da cidade, interlocutor, o qual
viaja para ouvir as histérias de um ex-jagungo que transitava pelo sertdo. Esse
constante movimentar-se das personagens revela um reajuste de posi¢cées na qual
também se insere o leitor, com seu horizonte de expectativas, e o autor, um diplomata

viajante,

Quem enuncia no Grande Sertdo: Veredas? E Riobaldo, contando a
sua vida, que oferece ao leitor os impasses e sucessos de seu
discurso autobiografico. Riobaldo conta para alguém que, por sua vez,
nao tem palavras incorporadas ao texto. Essa situagdo dialogica
estrutura a narrativa e € uma maneira de sugerir o desejo do
(auto)conhecimento do narrador e do autor. Na figuragao do dialogo,
cada um dos envolvidos ajusta-se em funcdo do interlocutor. A
enunciacao é feita por um ex-jagunco, um homem do sertdo, escolha
autoral, que se repete em outras narrativas e que mostraria o empenho
politico-estético do autor em dar voz a sujeitos excluidos socialmente.
A narragdo de um enunciador que esteve em constante movimento é
feita e dirigida a um forasteiro (um viajante); por isso, pode ser lido a
partir da tradicdo de narrativas de viagem. A escolha pela situacdo
dialoégica de um sujeito que se deslocou muito e que conta algo para
um forasteiro em deslocamento expdem as formas de aprendizado e
reflexdo do sujeito em movimento, o qual caracteriza o autor, um
diplomata em constante choque com outras culturas. (GAMA, 2013, p.
27)

Logo, no espaco rural da obra, em oposicao, esta a cidade; esta o espago do
autor de origem sertaneja, mas de formagao urbana (médico, diplomata) que retorna
ao sertdo pela sua narrativa; esta o espaco do leitor que tem a fungao de integrar e
relacionar todas essas deslizantes posi¢des entre o real e o ficcional. Dessa maneira,
o narrador, ao relatar as acdes guerreiras e violentas dos jagungos Anténio D6 e

Andalécio, nas eras de 96, quando ele “ja estava retirado para ser criador, e lavrador
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de algodao e cana” (p 229), constata: “Ah, tempo de jagungo tinha mesmo de acabar,
cidade acaba com o sertdo. Acaba?” (p. 167). A afirmacéo seguida de uma pergunta
s6 demonstra que o sertdo nao tem limites geograficos nem defini¢ées unicas e, além
disso, a relagéo entre cidade e sertdo é complementar e contraditoria, mas acima de
tudo, dialogica e, nesse remexer-se pelo sert&o, ficcional, o leitor urbano e letrado se
perde e se encontra em tempos e espagos divergentes para encontrar seu proprio
espaco.

Como um jogador que se desafia a montar um quebra-cabega, mas precisa do
molde com a imagem completa, o leitor do GS: V precisa de uma primeira leitura para
criagao de uma visao do todo. Por isso, em primeiro momento, o leitor, conduzido pelo
narrador/professor, fica mais perdido do que o jogador, pois busca, pega por pecga,
montar uma figura linear e completa, porém sem um modelo prévio. Assim, como ja
analisado, o espacgo estruturado na obra é fragmentado e simultaneo, por isso o GS:
V é um livro para ser lido e, infinitamente, relido, pois sempre sera uma travessia
reveladora e inconclusa: “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde
para a gente no meio da travessia. Mesmo fui muito tolo!” (p. 64). Além disso, o
narrador sempre exige paciéncia do leitor para uma compreensdo holistica em
determinado momento: “conto para mim, conto para o senhor. Ao quando bem néao
me entender, me espere (p. 145).

Desse modo, a estrutura ambigua, as histérias que viajam entre o enredo, os
avancgos e retomadas da narrativa, os varios nomes para as mesmas personagens e
para 0s mesmos lugares sdo pegas na mao do leitor. Varios exemplos de
ambiguidades e antecipagdes podem clarificar o papel interativo daquele que 1é. Como
ilustracdo, pode-se analisar os trechos em que Riobaldo se refere a Diadorim, sua
neblina, e somente em uma releitura esses trechos assumem novos sentidos. Na
emblematica e importante travessia do S&o Francisco, o narrador trata sobre o toque
de Diadorim: “e o menino pds a mao na minha. Encostava e ficava fazendo parte
melhor da minha pele, no profundo, désse a minhas carnes alguma coisa. Era uma
mao branca, com os dedos dela delicados” (p. 107). Em uma primeira leitura, a
travessia € apenas um passeio de barco entre dois meninos e uma atmosfera de
mistério, mas na nova leitura se percebe uma importante passagem e um encontro
divisor de aguas na vida de Riobaldo, afinal, aquele menino seria, no futuro,

reencontrado como Reinaldo/Diadorim. Além disso, a outra leitura percebe na
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afabilidade do toque, na delicadeza da mao e na construgao sintatica ambigua, “com
os dedos dela”, o indice e a antecipagao do verdadeiro sexo de Diadorim através do
pronome “dela” que pode ser os dedos da mao e os dedos dela, do menino, da
Diadorim, da amada de Riobaldo, do Reinaldo, da Maria Deodorina da Fé Bettancourt
Marins, identidade que s6 sera revelada no final da obra de onde o leitor pode retornar
para reconstruir o enredo.

Outro momento ambiguo que pode ser reconstruido no ato de ler novamente é
quando, em um tempo de trégua do bando, Riobaldo vé Diadorim segurando uma
cabaca de barro: “natureza bonita, o capim macio. Me revejo, de tudo, daquele dia a
dia. Diadorim restava um tempo com uma cabaga nas duas maos, eu olhava para ela.
(p. 61). Na primeira leitura o verbo “rever” e o pronome “ela” passam despercebidos,
mas em um segundo momento, o leitor entendera que Riobaldo faz uma revisédo da
sua vida para saber onde errou e que a palavra “ela” pode se referir tanto a cabacga
quanto a Diadorim, pois agora, depois dos fatos, ele ja sabe que ela era, realmente,
mulher, mas antes s6 a (0) admirava com paixao. Durante a narragao, o jagungo-
narrador ignora o fato de Diadorim ser mulher para, somente no final, revela-lo, mas
ao rever os fatos para o interlocutor vai deixando pistas do seu dilema de um amor
homossexual, porém também deixa indices do verdadeiro género de Diadorim.

Outro trecho que passa sem a devida atengao do leitor em uma primeira leitura
€, praticamente, a antecipacdo da morte de Diadorim, quando na fazenda Santa
Catarina, no unico encontro de Riobaldo com Otacilia, sua futura esposa, no jogo de
palavras entorno do nome de uma flor que, segundo Riobaldo, “é figurada, o senhor
sabe? Morada em que tem mocas, plantam dela em porta da casa-de-fazenda” (p.
190) e, ao indagar a Otacilia sobre o nome da flor, ela responde: “casa-comigo”. Nesse
momento Riobaldo chama Diadorim e diz que estavam falando sobre a flor e ele
também quer saber como ela se chama, ao que Otacilia responde: “ela se chama é
liroliro”. O alto poder sugestivo do trecho demonstra que Otacilia ndo gostava de
Diadorim e ele guardou raiva dela, raiva de ciume: “e mesmo eu podia ver que era
acoite de ciume” (p. 191). A partir disso, Riobaldo faz uma reflexdo sobre o 6dio de
Diadorim, ddio que, no futuro, o levara a morte: “Diadorim era mais do 6dio ou amor?”
(p- 191) e, em seguida, o narrador lamenta de néo ter pressentido, naquele momento,

o triste fim de Reinaldo e que, aquele édio de vinganga, terminaria na luta final, a faca,
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entre Reinaldo e Hermodgenes e, consequentemente, a revelagao de que Diadorim era

mulher:

Me lembro, lembro dele nessa hora, nesse dia, tdo remarcado. Como
foi que nao tive um pressentimento? O senhor mesmo, o senhor pode
imaginar de ver um corpo claro e virgem de moga, morto & mao,
esfaqueado, tinto todo de seu sangue, e os labios da boca descorados
no branquigo, os olhos dum terminado estilo, meio abertos’ meio
fechados? E essa moga de quem o senhor gostou, que era um destino
e uma surda esperanca em sua vida?! Ah, Diadorim... E tantos anos
ja se passaram. (ROSA, 2006, p. 191)

Somente em uma releitura esse trecho se completa em sua significagao.
Riobaldo quer conduzir, como professor, o interlocutor/leitor, na sua primeira leitura, a
fazer a mesma experiéncia que ele fez, pois tudo estava contado, escrito, dito, mas
ele ndo sabia ler, ndo sabia ver e, por isso, é necessaria uma segunda leitura e uma
revisdo: “o senhor espere o meu contado. Nao convém a gente levantar escandalo de
comego, sO aos poucos é que o escuro € claro” (p. 191). Portanto, s6 aos poucos, de
peca em pega, o leitor comega interagir com a obra e formando um todo que se
completa na nova leitura.

Esses sdo so alguns exemplos de muitos que se revelam para o leitor quando
ele retoma o texto, busca sentido e descobre seu préprio espago na narrativa.
Contudo, a leitura e a releitura literaria s6 sao possiveis se houver um sistema
educacional de qualidade que erradique o analfabetismo e o analfabetismo funcional;
se houver politicas publicas que distribuam equitativamente os bens de modo a
garantir o direito a literatura a todos. A partir dai, pode-se esperar um leitor urbano ou
nao, implicito ou de fora, que leia sob seu conjunto de informagdes e que reconhega
o horizonte de expectativas de uma obra. Ja como leitor de uma obra desafiadora
como GS: V, esse cidadao aprende a “ler” pela condugao do professor Riobaldo e, a
medida em que aprende, vai se distanciando do texto do professor para construir o
seu proprio texto. Assim, na primeira leitura, se espera dele paciéncia, pois “a gente
s6 sabe bem aquilo que ndo entende” (p. 378) e na persisténcia da leitura,
reconhecendo a estrutura da obra, as ambiguidades dela, os diversos nomes e
espacos, ele vai criando, interativamente, uma visdo do todo. A releitura da obra é
muito mais esclarecedora porque o leitor, mais autbnomo, nao seguira o espago da

linguagem e do narrador, mas, a partir da estruturacédo do espago da obra e do
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horizonte de expectativas, construira o seu proprio espaco de leitor que interage e se
presentifica na obra.

Pode-se concluir que a obra GS: V, apesar de apresentar uma leitura
desafiadora, ensina o cidadao a ler além do literal, pois, através do espago do texto,
ele conhecera a matéria vertente do professor Riobaldo: “eu queria decifrar as coisas
que sao importantes. E estou contando ndo é uma vida de sertanejo, seja se for
jagunco, mas a matéria vertente” (ROSA, 2006, p. 134). Por isso, a obra pode ser um
importante veiculo de formacao do leitor literario, pois ela subverte as no¢des do leitor
acostumado a historias dadas, lineares, rapidas, comoventes e de facil compreenséo.
Ao se deparar com o GS: V, o leitor, se ndo desistir, participara ativamente da
conducgao do professor Riobaldo e, como um aluno na primeira leitura, ele formara o
seu repertdrio, como o horizonte de expectativas, ndo s6 externo como propés Jauss,
mas também internamente com informagdes da propria obra. Assim, fortalecido pela
primeira leitura, o leitor que ndo se deixar vencer pelo desafio dessa travessia, na
segunda leitura, reconhecera o seu espagco de colaborador e organizador das
fragmentadas narragdes de Riobaldo: “o0 senhor me organiza? Saiba: essas coisas,
eu pouco pensei, no lazer de um momento” (p. 365). Desse modo, a primeira travessia
forma o horizonte de expectativas, mas as infinitas releituras atualizam
constantemente a obra. Além disso, obra forma o comportamento de todo leitor e lhe
ensina a ser persistente, participativo, pesquisador e eternamente aprendiz diante das

oposi¢des e ambiguidades da vida.
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CONCLUSAO - E POSSIVEL?

Se contar é dificultoso, concluir um estudo sobre uma obra aberta, muito
estudada, de estrutura ambigua e de tematica dificil se torna uma atividade ainda mais
complexa. Todavia, algumas conclusées podem langar mais uma leitura sobre essa
obra. Antes disso, faz-se importante apresentar a relagao de Guimaraes Rosa com a
geografia. Assim, desde a infancia, o fascinio do autor por espagos sempre esteve
presente e, como ja observado nesse trabalho e em estudos como o de Ménica
Fernanda Rodrigues Gama (2013), ha em suas obras uma autorrepresentagdo, nao
se trata, porém, de autobiografia, mas de uma presenga autoral muito singular com
marcas de escrita e de vivéncias que demonstram um grande envolvimento autoral.
Por isso, o espaco do autor pode se tornar, em outros trabalhos, mais uma
possibilidade de analise e de aprofundamento.

A biografia de Jodo Guimar&es Rosa revela a formagao primaria do autor em
um menino leitor: “menino diferente foi: sossegado, caladado, calmo, observador,
singelo. Lia muito, estudava... Brincar, raramente, depois que descobriu a leitura”
(GUIMARAES, 2006, p. 27). Jodozito gostava de brincar de ler. A leitura como a
formacédo do futuro autor. Além disso, desde a infancia, a relagdo do escritor de
Cordisburgo com a geografia contribuiu para as primeiras criagdes literarias nao

oficiais do autor:

Respondendo a uma prima, priminha jovem estudante, a Lenice,
moradora no Curvelo, que Ihe enviara algumas perguntas sobre sua
vida, cujas respostas lhe ajudariam a escrever trabalho escolar sobre
o escritor Joao Guimaraes Rosa, respondeu ele ao item primeiro: / —
Desde menino, muito pequeno eu brincava de imaginar interminaveis
estdrias, verdadeiros romances; quando comecei a estudar Geografia
— matéria de que sempre gostei — colocava as personagens e cenas
nas mais variadas cidades e paises; um faroleiro, na Grécia, que
namorava uma mog¢a no Japdo, fugiam para Noruega, depois iam
passear no Meéxico...coisas desse jeito, quase surrealistas. Mas,
escrever mesmo, S0 comecei mesmo em 1929, com alguns contos,
que naturalmente, ndo valem nada. Até essa ocasido, eu s6 me
interessava, e infensamente, pelo estudo, da Medicina e da Biologia.
(GUIMARAES, 2006, p. 39)

Pode-se observar a vocacado precoce de Guimardes Rosa pela criagcao
literaria, pois gostava de inventar estorias sem fim em espagos diversos. Em outro

escrito, o autor afirma: “Gostava de estudar sozinho e de brincar de geografia”
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(GUIMARAES, 2006, p. 39). Logo, a geografia ndo era um estudo sério e dogmatico
para o menino, mas uma brincadeira. Portanto, os caminhos futuros daquele menino
estavam tracados, pois, apesar de arriscar-se como médico, € como diplomata e,
concomitantemente, como escritor, que vai exercitar seus conhecimentos geograficos,
vai brincar de geografia, vai descobrir e explorar espagos.

Na carreira diplomatica desde 1934, em 1962, Guimaraes Rosa assume a
chefia de Servigos de Demarcagao de Fronteiras, do Itamaraty, “ali encontraria o
ambiente ideal para o trabalho, ao qual se dedicou com fervor, tendo ajudado a
resolver problemas de importancia internacional relacionados com nossas fronteiras”
(ROSA, 2014, p. 114). Assim, o autor se revela um homem de fronteiras, de limites e
defensor de interesses nacionais. Por outro lado, sua obra revela uma transgressao
desses limites, demonstra nela espagos ilimitados, espagos que partem do regional e
transcendem para o n&o-lugar, ou seja, um lugar-sertdo indefinido, de dificil
classificacao e delimitacdo. Desse modo, a brincadeira de crianga com a geografia
continua, porém de maneira a contrariar a exatidao cientifica e a criar espagos onde
o real e o ficcional se encontram e se imbricam. Onde o ficcional, literario, oferece
material aos conhecimentos historicos e geograficos. Onde ha um discurso fundador,
representante, que é dialético com as histérias oficiais do Brasil.

Desde sua publicacdo em 1956, a obra GS: V inaugura uma tendéncia que
vai além do pitoresco regional e se insere em um conjunto de obras modernas aos
moldes de produg¢des de outros paises. Isso justifica o interesse por tradugdes, mas
com elas o dificil trabalho de passar para outros codigos uma obra com codigo proprio.
Além disso, o Unico romance do autor assume uma relevancia na bibliografia de

Guimaraes Rosa:

Representa um “excesso” em relagéo a producgao restante: € um texto
excessivo por causa do seu tamanho, que ultrapassa as medidas
habituais do escritor mineiro; e é excessivo porque, de modo mais
radical, sai e se afasta, aparentemente, do seu modo de entender e de
se aproximar da escrita literaria. (FINAZZE-AGRO, 2001, p. 26)

O tedrico ndo tem a pretensao de julgar a obra pelo seu tamanho, mas sua
observagao constata que o livro apresenta o espaco ideal para o autor tracar, de
maneira ambigua e de uma forma original, todos os dificeis temas da humanidade.

Portanto, o espaco fisico do livro, em relagdo aos outros contos (alguns de duas
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paginas) e novelas, &€ necessario para as experimentagdes romanescas de Guimaraes
Rosa.

Diante disso tudo, é possivel concluir que a obra singular de Jodo Guimaraes
Rosa nao aceita classificagdes, pois todas serédo reducionistas, porém elas sempre
elucidam algum aspecto importante do livro. Por isso, desde a sua publicagao,
recebeu titulo de epopeia, de obra barroca ou neobarroca ou, por outro lado, obra
sertaneja, regional, superregional, moderna... Trata-se, portanto, de uma obra que
prioriza a desconstrucdo dos modelos narrativos e une opostos, além de constatar
que ha de tudo em tudo em uma mistura infinita, ou seja, ela apresenta caracteristicas
de varios estilos de época se aproximando e se afastando deles para criar espacgos

de uma criagao fascinante, pois:

De fato, o fascinio da obra reside tanto na sua perfeicdo, no seu
acabamento formal e discursivo quanto no seu contrario: na sua
imperfeigcdo, na sua impureza, no seu ser um conjunto magmatico de
materiais em expansdo. Descobrir o significado dos seus simbolos,
decifrar o sentido hermético da obra, pode, nesse sentido, fazer dela
um Opus perfectum, mas a custa de encobrir o artesanato verbal e
estrutural, o trabalho que ndo tem nem comecgo nem fim, dispersando-
se por todas as diregdes, invadindo o espaco para além dos limites do

“sertdao” — até mesmo desse sertdo tdo “grande” que parece querer

espelhar-se no mundo e espalhar-se pelo mundo afora. (FINAZZE-
AGRO, 2001, p. 31)

Desse modo, ndo ha teoria que abarque o Grande Sertédo, ou seja, a propria
obra, pelo seu carater subversivo e de desconstrug¢ao, torna-se sua proépria teoria ao
instaurar uma logica interna e por questionar o discurso cientifico, a teoria da literatura,
que a tudo tenta explicar com métodos rigidos e exatos, mas nao oferece respostas a
temas atemporais da humanidade como os dilemas religiosos, as questdes de género,
as fronteiras espaciais, o amor, o 6dio, o destino, o medo, a morte, a violéncia, a
desigualdade e sobre a dificuldade de encontrar um meio, uma forma, um cédigo, para
tratar esses assuntos. Portanto, ao contrariar a teoria e o conhecimento cientifico
humano, a obra é representante da sua teoria, da fundagdo da sua geografia real e
ficcional e do discurso histérico, socioldgico e filoséfico. Assim, trata-se de um livro de
dentro para fora, pois as vozes, 0s espagos, as personagens, as estruturas da obra,
as linguagens reformuladas expandem o espaco interno da obra e chegam ao leitor,

a critica e a teoria de modo a fundar um discurso, uma maneira de dizer o nao-dito:
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que toda forma, lingua e todo tipo de conhecimento é vao diante das experiéncias da

vida, pois o0 que “existe € homem humano. Travessia” (p. 608).

Contudo, todo o conhecimento construido pela humanidade é valido para se
criar um horizonte de expectativas dessa composi¢cado rosiana. Por isso, tanto as
leituras que valorizam a forma, a estrutura e que remetem a obra para ela mesma,
quanto as visdes sociais e geo-histéricas sdo importantes para a compreenséo do GS:
V. Por esse motivo, procurou-se neste trabalho unir posi¢cdes teodricas, algumas

opositivas, para se ampliar as concepgdes espaciais oferecidas no livro e fora dele.

Assim, as teorias do espaco literario muito contribuem para entender esse
espacgo, pois ndo ha meios para se abordar essa categoria sem ser pela jungao dos
conhecimentos. Desse modo, a teoria ndo pode ser um entrave ou uma “policia das
letras, mas de certa forma sua epistemologia” (COMPAGNON, 2012, p. 19). Logo, as
categorias espaciais escolhidas nesse trabalho (espago representando; espago como
focalizagao; espago da linguagem; espacgo estruturado em obra e espago do leitor)
sdo meio limitados de se abordar o espacgo plural do GS: V, mas que tentaram abarcar,
mesmo de forma concisa, os principais elementos narrativos internos e externos do
livro. Assim, conclui-se que essas categorias, apesar de muito estudadas
separadamente, quando analisadas simultaneamente, apresentam uma leitura mais

ampliada da obra, como partes de um quebra-cabeca que s6 fazem sentido no todo.

Por outro lado, outras categorias espaciais podem surgir para ampliar ainda
mais os estudos dessa obra ciclica e infinita, tais como o espaco do autor, o espaco
das personagens, o espago da critica, ou somente, o espago inventado, aqueles nado

encontrados no mapa, como era a intengao inicial deste trabalho.

Assim, a existéncia de varios espacos no livro e fora dele e, para compor isso,
Jodo Guimaraes Rosa criou uma obra libertadora ao colocar, em outra dimensao, a
linguagem e aponta-la como falha, mas, apresenta-la, ao mesmo tempo, como um
instrumento de inovagao, de sugestdo e como um ato de transformagéo artistica,
portanto, um ato também politico. Ou seja, a linguagem jamais tratara sobre o real,
porém atraveés da sua virtualidade € possivel potencializar o discurso e tratar de temas
metafisicos e humanos. Desse modo, o revolucionario autor transforma o fazer
literario brasileiro ao mesmo tempo que propde transformagdes na arte e na

sociedade. Por isso, para compreender essa linguagem sugestiva, o leitor se torna
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peca fundamental, pois o autor estimula sua reflexdo e sua criticidade. Além disso,

exige e forma um leitor persistente ou faz dele coautor:

O leitor, para Guimaraes Rosa, como alias todo ser humano, é sempre
um perseguidor, um individuo inteiramente construido sob o signo da
busca, e é esta indagacédo que deve ser constantemente estimulada
pelo escritor. A Rosa nao basta, por exemplo, tecer, como haviam feito
autores da geragao anterior, uma critica, por mais veemente que seja,
a determinada realidade, se esta critica ndo se fizer acompanhar de
uma reestruturagio da linguagem sobre a qual se erige. A revolugéo
na literatura deve partir de dentro, da prépria forma literaria, se se quer
atingir o leitor de maneira plena, e é este o sentido ultimo da revolugéo
estética levada a cabo por Guimarédes Rosa. (COUTINHO, 2017, p.
15)

Dessa forma, o leitor reconhece seu espago dentro da obra para ser um
agente transformador fora dela. Assim, ele é capturado pelo objeto literario e deve
construir interativamente o significado do livro. Portanto, trata-se de uma composi¢éo
que contribui para a formacao de leitor que deve apresentar uma educacao formal,
mas, que, depois de se perder em uma primeira leitura, na releitura da obra encontrara
0 modo de atravessar esse espaco representado, estruturado no espaco das mais de
500 paginas do livro, apresentado por um narrador que se torna um espago da propria
narracao, através de uma linguagem sugestiva e virtual, linguagem que vai além da
sua forma. Logo, o papel do leitor consiste em se transportar para dentro do livro, para
dele sair e reconhecer a realidade transformada, ja que no espacgo de certezas e
divisdes maniqueistas, tudo € incerto e misturado, pois no espago da linguagem ha
um mundo inexistente e é necessaria uma inveng¢ao de outra lingua, a da arte, para

tentar decifrar e traduzir esses lugares e suas realidades.

Enfim, os muitos estudos sobre o GS: V demonstram o valor inesgotavel
desse livro, que a cada nova leitura se revela atualizada e inédita. Contudo, para que
isso acontecga, o leitor deve reconhecer o espago do narrador, o da linguagem, o
representando e a sua estruturagdo em obra para ampliar sua leitura, compreenséo,
e se tornar um organizador dessas categorias, pois, ao descobrir seu espaco, ele ndo
se torna um sujeito passivo que €& conduzido pelo narrador e enganado pelas
ocultagbes da estrutura e da linguagem, porém, um agente que aprende que a

geografia do sertdo € imprecisa e constantemente modificada por quem se localiza;
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que o ponto de vista do narrador pode ser ampliado pelas lacunas daquilo que ele ndo
diz; que a linguagem s¢ trata da realidade quando nao € documental e se reinventa
no fazer artistico; e, por fim, que uma obra pode ser um espaco desmontado sempre
e a espera de uma reconstrugdo. Portanto, os lugares remexem, se desarticulam e
fogem, por isso trata-se de um romance de aprendizagem, no qual o leitor interage
com as incertezas e duvidas do narrador e faz uma travessia autbnoma, sempre
esclarecedora e de conhecimento dos dilemas humanos, “porque aprender a viver é

que é viver mesmo” (p. 585).
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