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RESUMO
ANDRADE, Débora Siqueira de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, julho de

2015. Caim: a subversao do mito biblico no texto saramaguiano. Orientador:
Nilson Adauto Guimaraes da Silva.

O presente trabalho, que tem como corpus o romance contemporaneo Caim (2009),
de autoria de José Saramago, configura-se como uma obra relevante no panorama
literario ndo apenas dos paises luso6fonos, mas em ambito mundial, por ser um texto
de grande riqueza estética, tanto no que diz respeito a forma como a tematica
inovadoras. O objetivo deste trabalho é aprofundar e expandir os estudos tedrico-
criticos acerca do romance saramaguiano em questao, visto ter sido pouco estudado
até o momento, ja que € uma publicagao relativamente recente. Além disso, objetiva-
se a demonstragdo de que este € um texto que subverte e dessacraliza o texto
biblico, bem como o discurso religioso. Também busca-se apresentar e trabalhar a
constituicdo e a importancia da presenc¢a do mito nas civilizagdes, apresentar o mito
de Caim, que aparece no livro biblico do Génesis, assim como a recriagao
saramaguiana deste mito. Este estudo enfoca a estreita relacdo do Mito com a
Literatura, com a Psicologia, com a Histéria, com a Filosofia, visto ambos os ramos
do conhecimento serem intertextos um do outro. Inclusive, destaca-se que o mito,
assim como a Historia, € um solo fértil a criacdo literaria. Trata-se também da
questdo da violéncia como simbolo dos ritos sagrados. No tangente a revisdo de
literatura, ressaltam-se alguns estudiosos: apresentamos as visées de Mircea Eliade
e Rolad Barthes sobre as possiveis acep¢des que o mito assume e sua relevancia
nas sociedades; consideramos a concepc¢ao da tedrica canadense Linda Hutcheon
para trabalhar com os conceitos de parddia, de subversdo, de reconstrucdo, tao
presentes no romance; asseveramos a perspectiva bakhtiniana a respeito das
relagdes intertextuais e da subjetividade imanente a todos os discursos;
enunciamos, juntamente com Benjamin, algumas caracteristicas do narrador, que se
aplicam ao narrador do texto saramaguiano, demonstramos, juntamente com White,
que a recuperagao integral do passado € fadada ao fracasso, analisamos, na
perspectiva de Zilberman, o papel do leitor a fim de preencher os siléncios e nao-
ditos do texto literario e, com Girard, refletimos sobre a violéncia como fator
constitutivo da religido etc. Busca-se, inclusive, evidenciar a metaficcdo
desenvolvida em Caim através de excertos representativos do romance. Desta

forma, o presente trabalho busca contribuir para os estudos tedrico-criticos desta
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obra ficcional, assim como evidenciar a presenca do mito de Caim na Biblia e na
Literatura em geral, mostrar como ocorre a reconstrugdo deste mito e o carater
jocoso, irbnico e desafiador com que Saramago recobre seu texto; ressaltar a
autenticidade e ousadia do romancista, ao escrever o satirico Caim que, apesar de
ter a histoérica biblica como fonte, a contraria, reconstroi e questiona constantemente,

evidenciando sempre a violéncia e opressao presentes no discurso biblico.
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ABSTRACT

ANDRADE, Débora Siqueira de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, July, 2015.
Cain: the subversion of the biblical myth in saramago's text. Adviser: Nilson
Adauto Guimaraes da Silva.

This work, which has as its corpus the contemporary novel Cain (2009), by José
Saramago, appears as a relevant work in literary perspective not only of Portuguese
speaking countries, but worldwide, for it is a text of richness and ingenuity with
regard to the innovative shape and theme. Our goal, in addition to deepening and
expanding the theoretical and critical studies about this novel - so little studied until
now - including for being a recent publication, is to evidence the subversion and
desacralization of the biblical text, as well as of religious discourse, that the novelist
applies on Cain. Besides that, we tried to present and work the constitution and the
importance of the presence of myth in civilizations, presenting the myth of Cain, who
originally appears in the biblical book of Genesis, as well as the author’s recreation
about it. Our study focuses on the close relationship of Literature to History, since
both branches of knowledge are intertexts one of the other. Regarding to the
literature review, we highlight some researchers: we present the vision of Mircea
Eliade about the possible meanings that myth admits and its relevance; we start from
the conception of the Canadian theoretical Linda Hutcheon to work with the concepts
of parody, subversion, reconstruction , so frequent in the novel; assert the Bakhtinian
perspective about the intertextual relations and subjectivity inherent to all speeches,
articulate, along with Benjamin, some characteristics of the narrator, which apply to
the narrator of Saramago’s text etc. We tried to highlight the metafiction developed
by Cain representative excerpts from the novel. Therefore, this study seeks to
contribute to the theoretical and critical studies of this fictional work, as well as
highlight the presence of the myth of Cain in the Bible and literature in general, to
show how the reconstruction of this myth and the playful, ironic and challenging
character occurs with Saramago’s covering of his text and highlight the authenticity
and boldness of the novelist, to write the satirical. Cain, who, despite having the

biblical story as the source, contraries, rebuilds and constantly questions it.
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1. Introdugao

Os mitos sdo construgcbes sociais que existem desde os primoérdios da
humanidade e coexistem nas mais diversas civilizagdes: persa, hindu, grega. A
existéncia de deuses que pudessem explicar determinados acontecimentos e
fundamentar certos fendbmenos da natureza parece-nos ser constitutiva da espécie
humana, ou seja, inerentes ao homem. E sdo nas constru¢des miticas, por sua vez,
que os deuses exercem seus poderes e demonstram sua divindade. Conforme o
mitdlogo e historiador Mircea Eliade:

O mito garante ao homem que o que ele se prepara para fazer ja foi feito, e
ajuda-o a eliminar as duvidas que poderia conceber quanto ao resultado de
seu empreendimento. Por que hesitar ante uma expedicdo maritima,
quando o Herdi mitico ja a efetuou num Tempo fabuloso? Basta seguir o
seu exemplo. De modo analogo, por que ter medo de se instalar num
territério desconhecido e selvagem, quando se sabe o que é preciso fazer?
Basta, simplesmente, repetir o ritual cosmogbnico, e o territério
desconhecido ( = o "Caos") se transforma em "Cosmo", torna-se uma imago
mundi, uma "habitagdo" ritualmente legitimada. A existéncia de um modelo

exemplar ndao entrava o processo criador. O modelo mitico presta-se a aplicagbes
ilimitadas (ELIADE, 1972: 125).

Visto isto, justifica-se a necessidade humana de constituir-se a partir dos mitos e
com eles.

Conforme o dicionario Aurélio, o termo mito possui duas acepcgoes:

'Narrativa de significacdo simbdlica ligada a cosmogonia e referente a
deuses encarnadores das forgas da natureza e/ou de aspectos da condigao
humana. Fato, passagem dos tempos fabulosos; tradicdo que, sob forma
de alegoria, deixa entrever um fato natural, histérico ou filoséfico; (sentido
figurado) coisa inacreditavel, sem realidade (AURELIO, 2006: 476).

Verificamos que a obra do escritor portugués José Saramago, publicada em 2009,
com o titulo de Caim, coaduna-se com a primeira acepg¢ao supracitada, ja que o
enredo do romance revisita o mito de Caim que é, por sua vez, um grande

referencial judaico-cristdo no que diz respeito a cosmogonia.

Ainda sobre o mito, destacamos seu carater ciclico e seu poder de renovagao
consoante as aspiracoes e evolugdes das sociedades em que circulam. Isto significa
que os mitos sdo moldados para satisfazer os anseios de uma sociedade especifica,
ndo podendo, desta maneira, alcancar um nivel de funcionalidade universal. E como

se 0 mito s6 se tornasse plausivel para uma populacdo se as situagbes que
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interferem e envolvem (n)aquela determinada sociedade fossem favoraveis a

aceitagdo ou até mesmo a criagao e propagagao daquele mito.

A revisitacdo ao mito de Caim, que € o mito basilar em nosso estudo, &
recorrente em diversas culturas, nos mais diversos tempos. Isso comprova que as as
sociedades sao favoraveis, entdo, a aceitagao e, consequentemente, a propagagao
deste mito. Analisamos a revisitagao feita pelo escritor portugués José Saramago,
em seu romance Caim (2009), visto ser uma obra que nos interessa tanto por suas
raizes miticas como por dialogar com um texto biblico e pela riqueza estética do

texto.

Ora, sabemos que uma das caracteristicas intrinsecas ao romance portugués
contemporaneo, observada, sobretudo, nas obras de grandes expoentes da prosa
lusitana, tais como Lidia Jorge, Antonio Lobo Antunes e José Saramago, consiste no
investimento em uma forma narrativa denominada metaficcdo historiografica. O
processo da metaficcionalizagdo incide no trabalho do autor de recriar a matéria
histérica com engenhosidade, a ponto de incorporar a ela novos acontecimentos,
figuras e imprimir-lhe as peculiaridades de estilo e de enredo que julgar necessario.
Porém, & importante salientar que a metaficcdo historiografica ndo € um mero
exercicio de cdpia da histdria acrescido de quaisquer elementos ficticios. O trabalho

do escritor € meticuloso, ndo se limita, pois, a uma bricolage.

Entretanto, o caso de Caim (2009) ndo se acerca das conceituag¢des acima,
pois o livro de Saramago é metaficcional, porém, ndo o € em relacdo a Histéria.
Podemos dizer que o autor faz uso do recurso metaficcional, sim, mas toma o mito,

nao a Histdria, como elemento basilar a edificacdo do seu romance.

Para delimitar as referéncias aos personagens do texto biblico ou do texto
saramaguiano destacamos que, assim como consta na Biblia Sagrada, cada livro e
personagem referenciado sera grafado com letras iniciais maiusculas; ja quando
referenciarmos os personagens do romance Caim, que sera sempre grafado em
italico, ao contrario do livro biblico, usaremos, assim como José Saramago, iniciais
minusculas. Conforme Roani,

nesse novo discurso que nasceu do dialogo dessacralizador do presente em
relacdo ao  passado, o autor [José Saramago] coloca todas as
personagens em pé de igualdade. Como é o caso da relagao entre Deus
e Caim. No discurso biblico, Deus é o ser maior, incomparavel,
inquestionavel, ja na narrativa saramaguiana Deus, apesar de todo o poder
divino que possui, encontra-se em pé de igualdade com as demais

2



personagens (uma aproximagao ao nivel discursivo) — observavel, inclusive,
pela grafia de todos substantivos proprios com letra minascula (ROANI,
2012: 77).

Em Caim ocorre a desconstrugdo do discurso religioso, que se caracteriza
como ortodoxo, dogmatico, excludente, soberano e inquestionavel, pois se baseia na
nogédo de que a Biblia é a verdade revelada. Portanto, impossivel de ser criticada,
contestada ou reavaliada. Essa desconstrucdo, obviamente, nao ocorre
gratuitamente, visto que o projeto estético saramaguiano é o de subverter o texto
biblico a fim de desmascarar a nogao que a tradi¢gao judaico-cristd nos legou de um

deus sacro, piedoso e benevolente.

Caim traz a tona diversos episddios biblicos, recortados pela escritura
saramaguiana, dentre eles o diluvio e a construgdo da arca de noé; o sacrificio da
vida de seu préprio filho, que deus solicita a abrado; a destruicdo das cidades de
sodoma e gomorra. Em todos estes episddios recobram-se o autoritarismo, a
crueldade e a insensatez de deus, caracteristicas que sdo constantemente
evidenciadas no romance. Apoés a leitura atenta do romance, ndo resta duvida de
que deus — uma criatura que, na visdo saramaguiana, € egoista, vaidosa e tiranica —
foi o mentor intelectual do assassinato de abel. Caim, neste caso, configura-se como
uma vitima da injustiga divina, posto que s6 assassinou o0 seu irmao porque jeova
havia menosprezado a sua oferta e supervalorizado a de seu irm&o. Sendo assim, a

culpa deveria ser dividida entre deus e caim.

Desta forma, ndo somente o primeiro homicidio registrado na Biblia, bem
como inumeras outras barbaries, sdo relegadas aos seres humanos, simples
mortais. No texto de Saramago, todas as desgracas ocorridas acontecem
exclusivamente por culpa de javé, um senhor melindroso, cruel, voluvel e
incompetente, visto que se arrependeu de sua criagcdo e, posteriormente, nao
conseguiu controla-la, tampouco contorna-la. Ou seja, o deus, em Caim, é incapaz
de dominar as suas proéprias criaturas, ja que estas voltam-se contra ele, como
ocorre com o personagem principal, caim. Além disso, ha episddios nos quais os
planos do senhor séo totalmente modificados e destruidos por caim, ja que este

sempre apresenta uma postura antagonista em relagdo aos planos de deus.

José Saramago se vale, com engenho, criatividade e dinamicidade, dos

elementos miticos acerca de Caim, que aparecem no Velho Testamento, mas ja
3



existiam anteriormente na narrativa oral. Como tema ou elemento essencial a
construcéo do enredo de Caim, o mito do fratricida e, por conseguinte, o texto biblico
em que este mito esta registrado, séo reproduzidos de maneira ndo-linear e o “heroi”
do texto, o proprio caim, perambula por diversos livros biblicos e se infiltra em
histérias que, consoante a Biblia, ndo se relacionam com a histéria do seu
nascimento, do assassinato de seu irmao, entre outros. Desta maneira, afirma-se
que a auséncia de linearidade explica a vinculagdo da escrita desse texto

saramaguiano a nog¢ao de circularidade do proprio mito.

Consequentemente, a inovagado da escritura saramaguiana nao se limita a
apresentar um caim audacioso, desafiador e desrespeitoso com o senhor e que
rejeita o rotulo de unico culpado do assassinato de abel para, juntamente com deus,
dividir a culpa do homicidio. Caim nada mais foi do que a mao executora do
assassinato, ao passo que o senhor foi o mentor intelectual do delito, sendo assim,

ambos s&o culpados pelo homicidio.

A inovagao também ocorre no nivel da linguagem, que além de nao respeitar
a ordem cronolégica das historias biblicas, faz uso de palavras de baixo caldo,
desconstruindo a linguagem “elevada” da Biblia Sagrada e trazendo a tona uma
linguagem permeada de coloquialismos. Além disso, o romance traz um caim que
confronta diretamente o senhor em relagdo aos demais acontecimentos do Velho
Testamento, bem como a destruicdo de Sodoma e Gomorra, a maldicdo sobre a

esposa de L6, o sacrificio que o jeova exigiu acerca da vida do filho de Abrado etc.

Erich Auerbach (1998) levanta uma questdo pertinente no tangente aos

relatos do Antigo Testamento, pois, para o estudioso:

ja desde o principio, nos relatos do Velho Testamento, o sublime, o tragico e
problematico se formam justamente no caseiro e quotidiano:
acontecimentos como o que ocorre entre Caim e Abel, entre Noé e seus
filhos, entre Abrado, Sara e Hagar, entre Rebeca, Jacé e Esal, e assim por
diante, ndo sdo concebiveis no estilo homérico. Isto resulta do modo
fundamentalmente diferente como se originam conflitos. Nos relatos do
Velho Testamento, o sossego da atividade quotidiana na casa, hos campos
e junto aos rebanhos é constantemente socavado pelos ciimes em torno a
eleicdo e a promessa da béngdo, e surgem complicagdes inconcebiveis
para um herdi homérico (...) A sublime intervencdo de Deus age téo
profundamente sobre o quotidiano que os dois campos do sublime e do
quotidiano sdao ndo apenas efetivamente inseparados mas,
fundamentalmente, inseparaveis (AUERBACH, 1998: 19).



Os personagens biblicos, entdo, vivenciam conflitos completamente distintos dos
conflitos vivenciados por Ulisses, na Odisséia. Sabemos que o poeta Homero conta
as aventuras de Ulisses, o herdi épico por exceléncia, que viaja apés a Guerra de
Troia e, por esta razao, tenta, por dez anos, retornar a itaca — seu reino. Portanto, os
conflitos que envolvem esta epopeia — e ndo exclusivamente esta — sdo motivos
claramente exprimiveis, ou seja, razdes palpaveis e consistentes. Dentre tais
conflitos podemos citar os expressivos obstaculos colocados no caminho de Ulisses
por Posidon, os pretendentes que rodeavam a esposa de Ulisses, Penélope, durante
0s anos em que ele estivera fora e os golpes que muitos dos possiveis “sucessores”
de Ulisses tentavam aplicar em Penélope etc. Ja no texto biblico, o que ocorre é o
contrario, pois as tensdes sao de uma escala muito menor e, na perspectiva de
Auerbach, muito inferiores, posto ocorrerem por motivos de menor enlevo.
Entretanto, refutamos Auerbach nesta perspectiva, ao menos quando consideramos
0s personagens biblicos revisitados por Saramago. Quando tomamos por base os
conflitos entre javé e caim na discussao pela legitimidade e benevoléncia do deus
dos cristdos encontramos uma tensao conflituosa que negligencia o tom pacifico do

Velho Testamento.

Consideramos que, embora sejam por motivos subjetivos, os conflitos biblicos
nao sao, evidentemente, menos relevantes. O que os motiva, inUmeras vezes, sao
conflitos da vida espiritual, pautados numa vida mais serena do que as narradas em
uma epopeia, por exemplo. Porém, ndo deixam de ser conflitos que abordam a
profundidade psicolégica do homem, relacionados, obviamente, com as entidades

religiosas.

Buscar-se-a evidenciar, neste trabalho, que o mito consiste em um arcabouco
imprescindivel a elaboracdo do romance Caim, de José Saramago. Entretanto, o
que confere originalidade a esse texto de natureza intertextual e metaficcional é
justamente o carater parddico, audacioso e as criticas vorazes que o autor ousa
empreender em seu texto. Segundo Linda Hutcheon “ndo ha absolutamente nada de
aleatdrio ou “sem principio” na recordagédo e no reexame parddicos do passado (...)
A inclusdo da ironia e do jogo jamais implica necessariamente a exclusao da
seriedade e do objetivo na arte pés-modernista” (HUTCHEON, 1991: 48).



E por isso que o enfoque nas personagens femininas eva e lilith ndo &, de
maneira alguma, despropositado. E notério que, ao deparar-se com duas mulheres
em posicao de enlevo no romance, o leitor conseguira tragar um paralelo entre a
subjugacao feminina e a dominagdo masculina, na Biblica, em contraste com o
papel de ambas no romance, configurando, assim, como um reexame parédico do

passado, como postulou a tedrica canadense.

Outro exemplo de tal reexame pardédico fica a cargo de caim. O personagem
do livro biblico do Génesis — e a fungcdo que ele assume no romance — sao
distorcidos, desconstruidos e reinventados. Ao invés de um caim temente a deus,
ele desmente, desmascara, ofende, culpa e critica javé. Caim, o engenhoso
personagem-heroi, persuade-nos a fim de que acreditemos que o demdnio € uma
invencao de deus, para que aquele possa executar o que este ndo € capaz — por
covardia — de realizar. Ora, o caim saramaguiano nos auxilia na reflexdo e
questionamento acerca da violéncia como inerente a um deus que, somente aos

mais ingénuos, € sublime, bondoso e, de fato, divino.

Sendo assim, o texto de José Saramago retoma muitos fatos que aparecem
na Biblia Sagrada, refutando-os, sempre com uma aguda e critica reflexdo acerca da
crueldade e incompeténcia do senhor deus. A maneira com que o escritor portugués
mescla os acontecimentos religiosos — compreendidos como histéricos — com os
ficcionais €& extremamente criativa, posto ndo nos deixar duvidas acerca da
verossimil estruturacdo do texto em seu didlogo com a Biblia. O romancista
organizou de forma engenhosa o discurso biblico, considerado, para alguns, como
factual, com o ficticio, sanando quaisquer duvidas do leitor acerca da coeréncia

interna e externa do romance Caim.

Vale salientar que entendemos como coeréncia interna a verossimilhanga do
texto nos aspectos imanentes a ele, bem como tudo que constitui 0 romance em si,
isto é, estritamente dentro do corpo do texto saramaguiano. Portanto, ndo ha
contradicdo das ideias, da ldégica, do projeto estético do autor, da subversdo em
relagdo ao texto biblico, da concatenacao das situagcbes e dos personagens, entre
outros, dentro do proprio romance. Como coeréncia externa entende-se que os fatos
ficcionais, recriados por Saramago, tornam-se coerentes — mesmo efetuando uma

ardua critica a um texto canénico, o biblico — por apresentarem um carater plausivel,
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admissivel e crivel, a partir da argumentagdo e do ponto de vista empreendido pelo

narrador do texto.

Diante do que foi exposto, vale salientar que o presente estudo, que utiliza
como corpus o romance Caim (2009), busca delinear um parametro acerca do que
seja mito, apresenta o mito de Caim, discute a relagao entre os fluidos campos da
Literatura, da Mitologia e da Histdria, sobretudo a partir do texto biblico e analisa o
romance em questdo a fim de demonstrar como José Saramago inova, quais 0s
pontos de convergéncia e de divergéncia com a Biblia Sagrada, como a violéncia se
faz legitima em relagdo ao discurso religioso e, principalmente, qual o projeto
estético do autor ao confrontar o discurso religioso, langando méao de uma ironia e

uma acidez reflexiva inigualaveis.



2. Mito, Literatura e Historia: discussoes tedricas

A necessidade da existéncia de um ente divino a presidir todas as
manifestagdes € uma caracteristica intrinseca as mais antigas civilizagdes, tais como
as culturas persa, africana, hindu, grega, egipcia, maia, entre outras. Ora, o0 ser
humano, desde o inicio dos tempos, tinha aspiragbes acerca de conhecer a origem
da sua prépria criacdo, da natureza, das instituicbes, dos valores, dentre outras. Em
busca de tal entendimento, as diversas sociedades sempre se fiaram na relacao
estabelecida com as religibes e com os deuses, a fim de que estes mediassem e,
quem sabe, respondessem as indagacbes humanas e as manifestacbes da
natureza. Verificamos que, juntamente com as figuras de deuses — que podem ser
exemplificados através de Brahma, o deus supremo na cultura hindu, responsavel
pela criagdo; de Afena, a deusa da sabedoria na mitologia grega; do Sol, o marcador
da criagdo da vida humana, conforme os maias, s6 para citar alguns exemplos —,

sempre existiu a crenca nos mitos.

A compreensao acerca da estrutura dos mitos, bem como algumas de suas
acepcdes e possiveis conceituagdes sao de fundamental importancia para este
estudo, visto o mito de Caim ser o elemento nuclear em torno do qual a narrativa

saramaguiana se tece.

Podemos enunciar que o mito, compreendido enquanto um sistema de
comunicagao, € um modo de significacdo que opera segundo limites histéricos e
com condi¢des especificas de funcionamento. Nele, a sociedade se exprime e se
reinventa e, por mais que alguns mitos perpassem centenas ou milhares de anos,
nao podemos assegurar que sao eternos, visto as mensagens veiculadas a eles
estarem condicionados as subjetividades das sociedades, as condi¢des historicas e
culturais dos povos etc. Sobre esta questdo julgamos prudente endossar,
juntamente com Zilberman (1989) que

€ o recebedor que transforma a obra, até entdo mero artefato estético, em
objeto estético, ao decodificar os significados transmitidos por ela. Em
outras palavras, a obra de arte € um signo, porque a significagcdo & um
aspecto fundamental de sua natureza, mas ela sé se caracteriza quando

percebida por uma consciéncia, a do sujeito estético (ZILBERMAN, 1989:
21).



Diante do que foi dito, julgamos pertinente reafirmar que o mito, assim como as
obras de arte em geral, possui uma natureza signica, ou seja, assim como um
poema, um filme ou uma escultura, que comunicam algo ao recebedor daqueles

textos, o mito também realiza-se a partir da comunicagdo de uma mensagem.

Considerando, entdo, o mito como mensagem, referenciamos Barthes ao
ponderar que "a mitologia é apenas um fragmento dessa vasta ciéncia dos signos
que Saussure postulou ha 40 anos sob o nome de semiologia" (BARTHES, 2003:
201). Em virtude disso, percebemos o mito como um sistema particular, um sistema
semioldgico segundo, posto ser construido a partir de uma cadeia semioldgica pré-
existente. Sendo assim, diferentemente do sistema semiolégico que Ihe deu origem,
o mito ndo apresenta apenas as nog¢des de significante e significado em sua

constituicdo. Por ndo se tratar de um sistema semiolégico propriamente dito.

Além disso, apoiando-nos na perspectiva de Eliade (1968) afirmamos que
“‘compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades [...] ndo é apenas
explicar uma etapa na histéria do pensamento humano, € também compreender
melhor uma categoria dos nossos contemporaneos”. Desta forma, analisar o
romance Caim sob o prisma da compreensdo do que vem a ser mito e de sua
importancia histérica nos auxilia na compreensao tanto cosmogdnica como do texto

saramaguiano em Ssi.

Sabe-se que

até o século XVIII era inimaginavel que o conteudo dos evangelhos
candnicos pudesse ser contestado. [...] No entanto, a partir do lluminismo a
autoridade absoluta dos textos biblicos comega a ruir. O selo de aprovagéo
ja ndo se mostra suficiente para atestar a veracidade dos evangelhos. E
vistos sem a aura celeste, eles ficam expostos a diversas indagagbes sobre
as lacunas e enigmas neles encontrados, sem contar, é claro, com as
contradi¢cbes existentes entre eles (SOUZA, 2007: 7)

Diante do exposto afirmamos que José Saramago analisa e reinventa o texto biblico
sem adotar ou valorizar a aura de sublimidade e de autoridade, como supracitado. A
partir disso, o dogmatismo do discurso religioso judaico-cristdo, e, logicamente, o do
texto biblico, caem por terra. Conforme Carlos Reis (2009: 14), Saramago possui
‘uma constante e militante vocagdo para desassossegar imagens feitas,

representacgodes cristalizadas e mitos (aparentemente) inatacaveis”.



Com base no posicionamento de Reis (2009), afirmamos que o desassossego
na atmosfera da obra saramaguiana pode ser atribuido pelo fato de o autor estar
inserido em uma cultura crista e, inclusive por isso, saber que negar a existéncia de
Deus €, digamos assim, impossivel, e, simultaneamente a isto, se inquietar com os
dogmatismos, com a supremacia apregoada pelo discurso religioso, duvidar da
onipresenga e onipoténcia divina, ndo encontrar respostas para muitas das

indagagdes humanas, entre outras.

Ao discutir a contestagdo do fendmeno religioso realizada por Saramago,
afirmamos que a tensdo criativa entre histéria, arte, filosofia e teologia é
antiquissima, bem como intrinseca as culturas ocidentais. Conforme Lopes (2009:
23) “a obra artistica nao [fornece] fiel acesso a esséncia divina [e, por isso] ndo é
dificil entender a desconfianga da religido cristd a respeito da arte”. Ou seja,
justamente pelo carater criador, irreverente, contestador, critico e, muitas vezes,
subversivo que a arte assume, torna-se natural compreender a razdo pela qual o
discurso religioso ndo a apoia, tampouco enfatiza sua importancia e, até mesmo, se
nega a dialogar com ela, pois sabe-se que o discurso religioso coloca-se como
superior ao discurso artistico, intitulando-se, desta forma, como inquestionavel e

soberano.

Corroborando o trecho supracitado de Souza (2007), afirmamos, juntamente

com Lopes (2009), que

0s processos de emancipacéo da arte da esfera religiosa e o fenémeno da
secularizagdo nao datam, evidentemente, apenas da formagao da cultura
burguesa. Mas € nela que se verifica de forma aguda a cisdo na sociedade
entre as esferas politica, artistica e religiosa (LOPES, 2009: 24).

Compreendemos, portanto, que o “rompimento” da politica, da religido e da arte, que
antes eram entendidas como estreitamente interligadas e dependentes, ou, melhor
dizendo, indissociaveis, foi de fundamental importancia para que estes ramos do
conhecimento humano — embora sejam relacionados — fossem compreendidos como
partes individualizadas. Justamente por isso, entende-se que essas diferentes
esferas do conhecimento humano requeiram olhares diferentes, sejam analisadas de
maneira dessemelhantes, ja que se tratam de objetos de estudos distintos, com

objetivos e aspiragdes também distintos entre si.
10



Por isso, torna-se importante ressaltar que a atitude subversiva do texto
saramaguiano ocorreu devido ao fato de a religido ter perdido, ndo totalmente, mas
em grande parte, seu carater centralizador e de importancia primordial na vida do
homem contemporaneo. A medida que outras esferas ganharam forca, tornou-se
possivel refletir e tecer criticas a instituicdo religiosa e a fé em si. Sendo assim, a
religido perdeu sua forga e seu discurso de hegemonia comegou a ser
desconstruido. Para Lopes

a questao das atitudes metodoldgicas possiveis para o dialogo entre religido
e literatura deve ser pensada juntamente com outro problema: se a
autonomia da arte da esfera religiosa € compreensivel e interpretada como
um aspecto do fendmeno da secularizacao, isto é, a perda da relevancia e
da centralidade do papel da religido nas decisbes fundamentais da vida
publica, entdo cabera indagar em que medida a arte n&o sera um substituto,

uma espécie de nova religiao, dos poderes da transcendéncia religiosa
(LOPES, 2009: 25).

A obra saramaguiana, por sua vez, pode ser compreendida como um reflexo
da sociedade pds-moderna, ja que as velhas identidades apresentam-se em declinio
e surgem, entdo, identidades fragmentadas, descentradas, questionadoras,
inovadoras e deslocadas. Ora, como sabemos, José Saramago possui obras que
realizam uma releitura de Portugal - o que é uma caracteristica imanente aos textos
portugueses contemporaneos, de modo geral - , como € o caso dos romances
Memorial do Convento (1982) e Historia do Cerco de Lisboa (1989). Esses textos
visam a (re)interpretacdo do passado historico lusitano e promovem uma reflexao,
uma revisao e um questionamento critico acerca da construcédo de identidade e da
histéria de Portugal. Conforme o tedrico, afirmamos que

[Saramago], ao formular as possibilidades de interpretacdo de seus
romances, apenas estaria se inscrevendo em um horizonte da critica
portuguesa, que é pensar o sentido da obra a partir da insergado em uma
tradigdo. [Isto incide na preocupagao] com a questdo da identidade e da

corregao insistente de tudo aquilo que foi realizado no passado da nagao
(LOPES, 2009: 30);

todavia, essas caracteristicas existem exclusivamente nas obras em que ha dialogo

com a histdria, como nos dois romances supracitados.

Ja em obras como Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991) e Caim (2009) o

eixo fundamental que as erige & substancialmente diferente. Estes textos, com
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tematica mais contemporanea e globalizada, produzidos, respectivamente, antes e
depois do fenbmeno editorial Ensaio sobre a cegueira (1999), possuem o que
podemos chamar de autor-cronotopico, isto €, que reporta-se as categorias de
tempo e espacgo. Analisando o lexema cronétopo, formado pelas palavras gregas
cronos, que significa tempo e topos, que significa Ilugar, admitimos a
indissociabilidade entre estas categorias. O principio primeiro de cronotopos é o

tempo, elemento privilegiado, articulado no espago e construido culturalmente.

Em Caim, inclusive, o autor-cronotdpico assume a pertinéncia de seu discurso
como sendo comparativistico em relagédo ao discurso biblico e, por consequéncia,
intertextual. Isto demonstra que, ao estabelecer uma relagao intertextual com o texto
biblico do Génesis, o romancista compara-os, mas sempre endossando as
diferengas ideoldgicas entre eles, ja que situam-se em lugares e em tempos também

diferentes.

Sendo assim, somente um texto criado a partir da consciéncia da evolugao
humana e, obviamente, da evolugao do préprio caim, em diversos aspectos, poderia
admitir que o tempo e o lugar de Saramago sdo distintos daqueles em que o
discurso religioso jamais poderia ser confrontado. Ora, a concepgao de tempo
transita (con)juntamente com uma concepg¢ao de homem e, sendo assim, cada nova

temporalidade corresponde a um novo homem.

E evidente que o caim saramaguiano é um sujeito pds-moderno, pois
apresenta-se, conforme a perspectiva de Hall (2003), como um sujeito permeado de
desordens, um ser conflituoso, questionador, em constante desassossego e com
multiplas identidades, sempre deslocadas e fragmentadas. Salientamos que tais
adjetivos atribuidos a caim nao carregam, de forma alguma, um juizo de valor
negativo. Estas sdo apenas caracteristicas reconhecidamente humanas e que
passaram a servir como elementos caracterizadores aos seres humanos

contemporaneos.

Ao ser assim compreendido, visto como um sujeito errante, mas que também
possui virtudes e acertos em sua trajetéria humana, caim, além de livrar-se do
maldito estigma de primeiro assassino da historia biblica e, pior ainda, de fratricida,
também nos mostra que javé, antes considerado inquestionavelmente como

bondoso, amavel e justo, € dono de multiplas identidades e, assim como o préprio
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caim, orgulha-se, enraivece-se, castiga aqueles que o desobedecem, envaidece-se
etc. Portanto, a identidade pds-moderna do caim do romance de Saramago

humaniza deus ao ponto que endossa as suas vilezas.

A parddia foi o procedimento estético utilizado por José Saramago para a
atestar a pluralidade de opinides, de individualidades, de poderes, de virtudes e de
verdades em oposicado aos dogmas, ao carater divino conferido a javé e a
impossibilidade de refutar os preceitos da fé cristd. Foi a partir da criagdo de um
caim extremamente irbnico e audacioso que tivemos acesso, no romance em
questao, ao conhecimento teleolégico de sua prépria histéria. Ora, caim apresenta-
nos a explicagdo para ter assassinado abel. Em contrapartida, no texto biblico
somos condicionados a observar apenas o fratricidio em si, diferentemente do que
ocorre no romance, em que ha toda uma justificagdo que relaciona a rejeicao de
deus a oferta do primogénito de adao e eva a sua causa final, culminando, assim, no

assassinato de abel.

E por se tratar de uma intertextualizagdo parddica entre os textos do livro de
Génesis e 0 romance saramaguiano que Caim nao faz uma mera cobpia
desarticulada e despropositada de elementos, personagens, situagdes, enredos e
cenarios presentes na Biblia. Caim é um outro texto, € autbnomo, é singular e
dissonante do primeiro. Caim é originado a partir de somente alguns pontos do livro
biblico, como se houvesse tomado o Génesis apenas como ligeira inspiragdo. O
cerne de Caim é totalmente inovador e apresenta peculiaridades da estética
saramaguiana. E altamente irénico e, sem nenhuma duvida, nos traz uma ideologia
muito divergente da que vigora no texto da Biblia Sagrada. Caim é mais que uma
recriacdo de outra obra. Caim é, permitam-nos o uso das expressdes, uma criagao
genuina, com sua cor unica, original e incondicional, ndo sendo relevante e
interessante, em nossa humilde opinido, somente pelo fato de ter como ponto inicial

o livro do Génesis.

Como ja dissemos, em Caim nao se levantam questdes acerca do passado
da nagao portuguesa, como ocorre em Memorial do Convento, por exemplo, mas
sim em relagdo a cosmogonia, a origem do pecado, da palavra divina, enfim, da
tradigao religiosa como um todo, que engloba todo o universo, sobretudo o cristao.

Portanto, consideramos que seja a partir do mito inserido na literatura saramaguiana
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que o autor dé conta de transcender a localidade e atingir o universal, pois tanto no
ESJC quanto em Caim ha um questionamento que envolve nao sé Portugal - € é 0
que ocorre em Memorial do Convento, por exemplo - , mas todo o universo, por se
tratar das questdes religiosas contidas nos livros biblicos. Desta maneira, o ESJC e
Caim se aproximam, pois Saramago ultrapassa o dado ou o horizonte histérico
portugués para questionar o mito ou a histéria da relagdo do ser humano com Deus

de acordo com a perspectiva judaico-crista.

E também através da compreensdo do mito como género discursivo e,
portanto, um discurso produzido para e pela sociedade, com historicidade delineada,
que ha total fundamentagdo em investirmos no estudo da sua presenca na
Literatura. Considerando o mito, entdo, como arcabouco imprescindivel a
elaboragao, inumeras vezes, tanto da Literatura como da Historia, cumpre afirmar,
com White (1994: 140) que “a distingdo entre mito e ficgdo, que constitui um lugar-
comum no pensamento do nosso século, dificilmente era apreendida por muitos dos
tedlogos de destaque do comecgo do século XIX”. Além disso, a concepcao realista
da Histéria era tida como diametralmente oposta a Literatura, ao discurso da
subjetividade, do simbolo e da fantasia por exceléncia. Sabe-se que poucos foram
os estudiosos da Histéria que perceberam, com o passar do tempo, ser inviavel
produzir um relato histérico sem a presenca e o dominio de recursos escriturais
oriundos da arte literaria. Por isso, juntamente com Hayden White, enunciamos que

apenas alguns tedricos (...) perceberam ser impossivel escrever historia
sem recorrer as técnicas do orador e do poeta. A maioria dos historiadores
“cientificos” da época nao se deram conta de que, para cada tipo

identificavel de romance, os historiadores produziam um tipo equivalente de
discurso histoérico (WHITE, 1994: 140).

Segundo Eliade,

com efeito, os mitos relatam ndo sé a origem do Mundo, dos animais, das
plantas e do homem, mas também todos os acontecimentos primordiais em
consequéncia dos quais o0 homem se transformou naquilo que é hoje, ou
seja, um ser mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigado a
trabalhar para viver, e trabalhando segundo determinadas regras (ELIADE,
1968: 10).

14



Sendo assim, aprofundar os estudos sobre o mito do personagem biblico
denominado Caim parece-nos interessantissimo porque convida-nos a reflexao e
apresenta-nos uma amplitude de possibilidades, de questionamentos, de
desconstrugcdes e desdobramentos no tangente as origens, a génese da vida, do
pecado, da inveja, da maldicdo que assola as familias, do temor a Deus, da
competicdo entre irmaos, do extremismo nas relagdes humanas, entre outros.
Ressaltamos que, apesar dos exemplos supraticados embasarem-se no que €
engendrado pelas culturas cristas e judaicas, analisar o mito de Caim extrapola essa
vis&o judaico-crista. Isto significa que esta ndo é a unica maneira de abordar o mito
em questdo, tampouco a mais importante. Este € apenas o direcionamento que nos
demos ao nosso estudo, ndo sendo, de forma alguma, superior ou inferior aos
demais, visto todas as formas de andlises, todas as subjetividades intrinsecas as
variadas culturas, todos os cotejos feitos, todos os métodos e objetivos possuem sua

relevancia e singularidade indiscutiveis.

Além da intersecgao entre o discurso religioso, sobretudo no livro de Génesis,
e do discurso literario, empreendido por Saramago em Caim, o estudo dos mitos
permite-nos contemplar a coexisténcia de narrativas mitoldgicas em esferas
distintas, tais quais Religido, Literatura, Filosofia, Historia, Psicologia etc. E, muitas
vezes, através do estudo de determinado mito que conseguimos (re)pensar 0s
papeis sociais, (re)formular conceitos, desconstruir preconceitos, conhecer, respeitar
e valorizar diferentes culturas, compreender agdes, propor retificacdes, questionar

circunstancias e explicar coisas que, anteriormente, desconheciamos a explicagao.

A fim de evidenciar a relevancia do estudo do mito nas mais variadas ciéncias
trazemos um exemplo da Psicologia. A Sindrome da Alienagédo Parental (SAP), que
€ um transtorno psicolégico também denominado como Implantagdo das Falsas
Memodrias, consiste no afastamento e na rejeicdo que a crianga ou pré-adolescente
desenvolve em relagdo a um de seus progenitores. Os individuos que apresentam a
SAP afastam-se de seu pai, ou de sua mae; sdo agressivos; hostilizam,
frequentemente, aquele progenitor que € o alvo e a vitima dessa sindrome, ao passo
que idolatram o outro progenitor, seja ela a mée, seja ele o pai. Conforme estudiosos
da area, a SAP é bastante comum nos dias de hoje, visto que as separagdes entre
0s casais estdo banalizadas. Estima-se que 80% dos filhos de pais divorciados ja

sofreram algum tipo de alienagao parental1.
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Para muitos psicologos, psiquiatras e analistas, a referida sindrome pode
englobar os dramas n3o resolvidos de Caim, Edipo e Hamlet, pois é a presenca de
tais tragédias miticas na sindrome que auxilia na analise e na compreensao do
comportamento dos filhos acometidos por este transtorno. Segundo especialistas
sao estes mitos que, a partir do rompimento de vinculos amorosos, tornam explicitos
sentimentos como &dio, ressentimento, ciume, inveja e rivalidade. Assim sendo,
permitem-nos compreender como cada membro existente no seio familiar sente-se
ameacgado pelos outros membros e, simultaneamente, como sua existéncia os

ameaga.

Ainda no campo das ciéncias humanas e médicas, como s&o a psicologia e a
psiquiatria, encontramos em Carl Gustav Jung um grande expoente no que diz
respeito a existéncia e a importancia do mito. O psiquiatra sui¢gco Jung, considerado
0 pai da Psicologia Analitica, defendia que os mitos e as figuras mitolégicas eram
concebidos a partir de um inconsciente coletivo. Jung, assim como Freud, postulava
que o inconsciente € um dos trés niveis do psiquismo e nele permanecem as ideias
e os sentimentos que n&o podem ser trazidos voluntariamente a luz da consciéncia.
Sendo assim, ha dois tipos de inconsciente, o coletivo e o pessoal. Este, para o pai
da Psicologia Analitica, € formado por tudo aquilo de que nos esquecemos. Ja o
inconsciente coletivo pode ser entendido como o conjunto de imagens primordiais,
representagdes primitivas que sdo herangas de geragdes e que constitui os tragos
coletivos verificados no interior do psiquismo de cada individuo. A estas imagens
primordiais, que se encontrariam no interior de cada pessoa, Jung da o nome de
arquétipos. Para o psiquiatra os arquétipos nao sao conscientes, ndao provém de
uma experiéncia pessoal do individuo e exprimem-se por simbolos que chegam ao

consciente e podem invadir os sonhos ou traduzirem-se em mitos.

Em outras palavras, os simbolos e os mitos de culturas independentes entre
si s6 poderiam explicar-se e ser explicados através da existéncia de arquétipos, que
sdo imagens psiquicas do inconsciente coletivo. Por isso, os mitos possuem raizes

profundas e estdo constituintes indispensaveis das mais diversas sociedades.

Considerando que “o mito € uma realidade cultural extremamente complexa,
que pode ser abordada e interpretada em perspectivas multiplas e complementares”,

podemos compreender o porqué de o mito de Caim ter sido interpretado de maneira
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tdo adversa da exposta no texto biblico pelo escritor portugués (ELIADE, 1968: 12).
Saramago parte de uma concepgao na qual a logica do livro do Génesis é
subvertida, parodiada, reformulada. A revisitagao e a interpretagdo do texto biblico
pelo autor caracteriza-se como a mais satirica, irreverente, jocosa e critica possivel e
constitui-se como fonte inesgotavel de prazer literario e critica ferrenha a um deus
covarde, insensivel e injusto. Cumpre-nos mencionar que o adjetivo jocoso atende
perfeitamente bem a nossa finalidade de caracterizar o romance, pois Caim &, por
exceléncia, um texto que nos faz rir através da forma com que desmascara,
desmente, indaga e atrapalha os planos de javé. Além disso, o romance se configura
como satirico por ridicularizar o senhor, alarmar os seus defeitos, que incluem a sua

mesquinharia, a sua vaidade, a sua vulnerabilidade etc.

O texto saramaguiano vai, novamente, ao encontro da perspectiva do filésofo,
historiador e mitélogo Mircea Eliade quando este afirma que

o mito conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar

no tempo primordial, o tempo fabuloso dos ‘comegos’. Noutros termos, o

mito conta como, gragas aos feitos dos Seres Sobrenaturais, uma realidade

passou a existir, quer seja a realidade total, o Cosmos, quer apenas um

fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano,
uma instituicdo (ELIADE, 1968: 12).

A obra Caim narra justamente uma histéria sagrada, que vai do nascimento dos
filhos de adao e eva, perpassa pelas oferendas que ambos fazem ao senhor e
culmina com o primeiro assassinato do qual temos relato — sem contar as inumeras
outras historias biblicas pelas quais caim passeia, a fim de dessacralizar o senhor

jeova.

Sabe-se que a partir do momento em que realizamos a leitura de um texto —
seja ele qual for — admitimos a existéncia de uma realidade e, por isso, ao ler o
romance de José Saramago, mergulhamos em uma realidade narrativa e ficcional
internamente coerente e bem estruturada, na qual os ngo-ditos valem tanto — ou
mais — do que o que de fato foi enunciado. E por isso que, ao realizar a leitura do
romance, concebemos como totalmente verossimeis os acontecimentos que
rodeiam o mito de Caim. O texto de José Saramago apresenta engenhosidade e
criatividade quanto a coeséao, pois mesmo sendo intensamente fragmentado e nao

respeitando a ordem cronoldgica dos acontecimentos biblicos, Caim estabelece
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estreitas relagbes intertextuais entre diferentes personagens biblicos, totalmente
conectados através do préprio caim, uma figura que pode ser considerada como
herdica, pelo fato de confrontar, desafiar e desmitificar a autoridade de Deus e,

consequentemente, do discurso e do imaginario religioso.

Por isso, permeado de digressdes do personagem principal, que transita entre
0 passado, o presente e o futuro, o texto saramaguiano foi elaborado de maneira
impecavel. Caim, personagem conduzido a diferentes épocas do Antigo Testamento,
testemunha situagdes com as quais fica revoltado, ja que o préprio deus toma
atitudes cruéis e assume posturas que sao contrarias as ideologias que o discurso
religioso apregoava. E as quebras de linearidade do romance s&o, obviamente,
artimanhas do autor para dar margem as inumeras interpretagdes, isto €, possibilitar

ao leitor uma maior amplitude quanto a sua experiéncia estética.

Tomando como base os preceitos da Estética da Recepcédo, que é a teoria
que reflete principalmente sobre o leitor, sobre as possibilidades de interpretagcao e
sobre as repercussdes do texto literario, enxergamos no leitor o principal elo do
processo literario e, por isso, cabe a ele estabelecer dialogos com as
(re)significacbes que o romance Caim propde. Hans Robert Jauss, o pioneiro nos
estudos da Estética da Recepgao, ja ressaltava a importancia de se valorar o leitor.
Conforme Jauss, um texto nunca possui autonomia absoluta, por isso faz-se
necessario que haja o processo de atualizagdo de um texto, que significa perceber
uma obra do passado, através da leitura, dentro da contemporaneidade. De certa
forma, o que Saramago empreende no romance Caim €&, ainda que com diferencas
substanciais, uma atualizacdo do texto biblico do livro de Génesis. Porém,
salientamos que esse processo pelo qual o texto saramaguiano passa foge aos
moldes tradicionais, justamente por subverter drastica e violentamente a ideologia
presente no primeiro livro biblico, o Génesis, que é a de acatar, honrar e adorar a

Deus.

Afirma-se, entretanto, que o narrador, embora deixe espacgos para que o leitor
os preencha, prima pelo carater utilitario em sua narrativa — bem como no mito —, ou
seja, € necessario que o texto tenha uma finalidade claramente delineada. Para

Benjamin
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0 senso pratico € uma das caracteristicas de muitos narradores natos (...)
Ela [a narrativa] tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma
dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa de vida —
de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos
(BENJAMIN, 1994).

Em relagdo ao ultimo romance saramaguiano, pode-se afirmar que a quebra de
linearidade obedece a logica circular do mito, a nogédo de eterno retorno. Ele volta a
reviver a medida que é evocado. O mito de Caim continua sendo retomado e, muitas
vezes, modificado, por funcionar como ensinamento moral e religioso — no caso do
discurso biblico — e indagado, modificado, subvertido e reconstruido — no caso do

texto saramaguiano.

Para Croatto (2001), os deuses, que podem ser considerados uma espécie de
protagonistas dos mitos, sdo classificados em duas tipologias, a funcional e a
geografica. Essa classificacdo nos auxilia na compreensao de circularidade do mito,
de sua rotatividade e de seu carater inacabado e infindavel. Isso porque, a medida
que verificamos o carater funcional de um deus, que pode ser sintetizado nos ideais
de forga, protegao ao cosmo e iniciagao a cultura, certamente iremos evocar um mito
que signifique situagdes e experiéncias ligadas a estas caracteristicas. Da mesma
maneira, se consideramos o carater geografico de um deus, que possui a qualidade
de criador e conservador do cosmo, evocamos um mito que reviva as questdes
relativas a cosmogonia. Além disso, se concebemos o mito como um texto que da
sentido a realidade, é necessario retoma-lo, reinterpreta-lo e (re)significa-lo todas as
vezes em que a proépria realidade - ou nosso olhar sobre ela - for alterada. “O mito é
o relato de um acontecimento originario, no qual os Deuses agem e cuja finalidade é
dar sentido a uma realidade significativa” (CROATTO, 2001: 209).

Eco (1993) diz que um capitulo deve confundir as ideias, nunca disciplina-las.
E é exatamente nessa dptica que trabalha José Saramago, pois seu texto nunca nos
traz ideias prontas, candnicas, completas ou ordenadas. Nota-se que as leituras que
Caim nos permite sdo inusitadas e marcadas pela pluralidade, visto que um
romance, sobretudo um bom romance, deve ser concebido como uma maquina para
gerar interpretacdes. As diversas leituras que Caim pode nos oferecer, sem duvida

alguma, s&o fruto ndo sé da quebra da ordem cronoldgica, ja que a estrutura do
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texto € completamente flexivel, mas, sobretudo, sdo oriundas do fato de caim
participar de eventos improvaveis para ele, seja por ndo haver percorrido todas
aquelas cidades, seja por nao ter conhecimento e uma relagdo de “amizade” com os
demais personagens — com 0s quais ele se aproxima e dialoga —, com a finalidade
de mostrar o que ele chama de “verdadeira face do senhor”. Podemos enunciar com
seguranga que, apos essa rearticulagdo do discurso biblico promovida por
Saramago, ha - ou pode haver - significativa alteragdo da nossa fé, da nossa

memoria social, da nossa percep¢cado de mundo em geral.

Refutamos Eliade (1968) ao enunciar que “o mito sé fala daquilo que
realmente aconteceu, daquilo que se manifestou plenamente”, pois sabemos que
todos os discursos, seja ele o discurso religioso, o mitoldgico, o histérico, o literario,
sao produtos de invengdo humana. Sendo assim, seria um equivoco desconsiderar
as subjetividades imanentes a cada um deles, bem como ignorar o carater
intertextual de ambos, visto serem todos produgdes convenientemente construidas e

repletas de especificidades.

Verificamos que ha quem considere o mito como detentor, em sua
constituicdo conteudistica, de uma perspectiva lendaria ou utopica. Porém,
destacamos que o mito distingue-se da utopia por ndo ser uma projecdo de algo
romanticizado, idealizado, plasticamente imaginado. Ele também nao refere-se,
conceitua-se, constitui-se a partir da ideia de lenda, pois ndo deve ser concebido

como uma fonte histérica, um meio de inserc¢ao e introdugao a historia.

Afirma-se, ainda, que ha lacunas irrecuperaveis em textos classificados como
factuais, como € o caso do texto biblico, ja que a sua constru¢gao ocorre através da
selecao de determinadas fontes em detrimento de outras. Gostariamos de explicar o
termo factuais sendo usado para referenciar os textos biblicos: ora, para os cristaos
a Biblia é o livro sagrado e, por esta razado, veridico, inquestionavel e soberano.
Portanto, os seguidores da fé cristd acreditam que, ao ter contato com o texto
biblico, n&o estao lendo algo doutrinario, mas sim historico. Nao estdo conhecendo
nada além de verdades dogmaticas, irrefutaveis e, desta forma, estdo tendo acesso
a um texto também histérico, j4 que é fonte de informacéo precisa, veridica,

imparcial, confiavel, inquestionavel e inexaurivel.
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Retomamos, portanto, a afirmativa de que ha sempre um sujeito por detras do
discurso. Este sujeito influencia largamente o texto com suas ideologias e consoante
o contexto no qual esta inserido. Por isso, asseveramos que o discurso biblico nasce
a partir de marcas dos autores destes textos, tendo suas lacunas e siléncios
preenchidos pelo inconsciente coletivo, pela idiossincrasia de cada leitor e, referente
ao nosso estudo, também pelas agudas criticas do escritor portugués. Conforme
Hayden White

a maioria dos historiadores do século XIX ndo compreendiam que, quando
se trata de lidar com fatos passados, a consideragdo basica para aquele
que tenta representa-los fielmente sdo as nogbes que ele leva as suas
representagdes das maneiras pelas quais as partes se relacionam com o
todo que elas abrangem. Nao compreendiam que os fatos nao falam por si
mesmos, mas que o historiador fala por eles, fala em nome deles, e molda
os fragmentos do passado num todo cuja integridade é — na sua
representagao — puramente discursiva. (WHITE, 1994: 141).

Diante do exposto, verificamos que a Historia, a Literatura, a Mitologia e a
Religido sao parciais e estdo condicionadas as subjetividades do escritor, do
narrador, do historiador, do profeta, do filésofo etc. Pois “se reconhecemos a
distancia constitutiva entre a realidade e a sua representacdo em linguagem ou
imagem, devemos, em principio, estar abertos para as muitas possibilidades

diferentes de representacao do real e de suas memorias” (HUYSSEN, 2000: 22).

Portanto, torna-se incoerente afirmar que a Biblia — e, mais precisamente
neste caso, o mito biblico — é imparcial e s6 enuncia o que realmente aconteceu.
Nesse aspecto, discordamos da concepcido de que mitos versam sobre coisas que
realmente aconteceram no mundo real, posto néo ser possivel distinguir claramente
quais sdo verdades reais e quais sdo as verdades ficcionais, independente de qual
seja a fonte de um texto, biblico ou ndo. O historiador, assim como o poeta, o
romancista ou o evangelista é, antes de mais nada, escritor. E 0 modo como uma
situagdo é configurada pelo escritor €, inegavelmente, uma operagao literaria. Por
esta razdo, as verdades mitoldgicas, biblicas, histéricas, filosoficas ou de qualquer
outra ordem nao sao limpidas como alguns, ingenuamente, as consideram. O
evangelista, por exemplo, estrutura os acontecimentos em fungdo de categorias
culturalmente conhecidas, de seus objetivos, de suas peculiaridades enquanto

sujeito. Da mesma maneira procede o romancista.
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Sobre a intertextualidade entre a triade histéria factual — mitologia — histéria
ficcional, citamos Bakhtin, que enfatiza a relagdo interdisciplinar e o dialogo

intertextual, pois, segundo ele

em todos os dominios da vida e da criagdo ideoldgica, nossa fala contém
em abundéncia palavras de outrem, transmitidas com todos os graus
variaveis de precisdo e imparcialidade. Quanto mais intensa, diferenciada e
elevada for a vida social de uma coletividade falante, tanto mais a palavra
do outro, o enunciado do outro, como objeto de uma comunicagao
interessada, de uma exegese, de uma discussao, de uma apreciagéo, de
uma refutagdo, de um reforgo, de um desenvolvimento posterior, etc., tem
peso especifico maior em todos os objetos do discurso (BAKHTIN, 1993:

139).

Ainda sobre a relacado dialética entre Histéria e Literatura, podemos afirmar
que aquela “se constitui como pano de fundo e fio condutor das acgdes” para esta,
sobretudo no conceito denominado metaficgéo historiografica (ARNAUT, 2008: 23).
Caim é um caso muito particular e ndo pode ser engessado dentro do que
entendemos por metaficcao historiografica, e veremos o porqué a diante. Contudo,
torna-se necessario que conhegcamos um pouco sobre os procedimentos
metaficcionais para entender melhor o romance Caim, visto que o mito, assim como

a Historia, € um elemento fértil a Literatura.

E na perspectiva de revisitar a Histéria oficial a fim recria-la criticamente que
se constitui a metaficcdo historiografica, abordagem tdo recorrente na Literatura
Contemporanea. Cumpre-nos mencionar que romances metaficcionais “séo
intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se
apropriam de acontecimentos e fatos histéricos”. Isso porque a metaficcao
historiografica “atua dentro das convencodes a fim de subverté-las. Ela ndo é apenas
metaficcional; nem é apenas mais uma versao do romance histérico ou do romance
nao-ficcional” (HUTCHEON, 1991: 21-22). Ora, a arte pés-moderna, — entendendo-
se nesse contexto o termo pds-moderno como sinonimia de contemporaneo, ja que
as distingdes e imbricacdes entre tais nomenclaturas ndo sao objeto de estudo deste
trabalho — , é exatamente a fusdo das contradigdes, das pluralidades, das
idiossincrasias, das heterogeneidades, em um enfoque explicitamente politico e

reflexivo.

Evidentemente, ao ler um texto literario ndo podemos buscar encontrar nele

somente elementos tomados como verdadeiros para a Historia oficial, ou seja, fatos
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e personagens objetivamente considerados como veridicos. Isto quer dizer que nao
encontraremos nas obras metaficcionais apenas acontecimentos e personagens
monumentalizados e vangloriados pela ciéncia historica. E, inclusive, quando estes
surgem nos romances metaficcionais, sdo permeados por uma ideologia dissonante
da que havia até entdo, isto €, sdao abordados por outro viés, a fim de refletir a
respeito de questdes politicas, econdmicas e culturais daquele contexto. Portanto,
embora encontremos nos romances com tematica historica inumeros elementos
consoantes com a Historia oficial, que, conforme uma perspectiva positivista, é a
histéria real, “nao podemos imputar ao romance histoérico o dever ou sequer a
pretensdo de ser <<pura>> historiografia, procurando uma reconstrugao fiel da
realidade dos episddios histéricos” (PUGA, 2006: 54).

Afirmamos, ainda, a impossibilidade de se captar uma realidade e transpé-la
sem alteragdes e marcas de subjetividade para qualquer linguagem, seja ela
cinematografica, literaria, pictorica etc. O que pode ser feito é apenas a
representacdo de versbes do factual no texto literario, por isso, corroboramos
Waugh (1984) ao enunciar que o metaficcionista é altamente cdnscio de seu papel
de apenas representar, através da linguagem, os discursos contidos no mundo do
discurso. Assim sendo, a chamada reconstrucdo fiel da realidade histdrica,
mencionada anteriormente, e que fora muitas vezes almejada, sobretudo por
historiadores conservadores, € inexistente. Em outras palavras, a busca pela

ressurreicdo integral do passado é va, posto que ha lacunas irrecuperaveis no

discurso historico.

De maneira analoga ao processo estético-criativo que ocorre com a Histéria e
a Literatura, também acontece em relagdo ao Mito e a Literatura. Assim como a
metaficcdo historiografica € uma estratégica estética proficua a criagao literaria,
tendo a Histéria como um componente que visa ao enriquecimento do texto literario,
a Mitologia também constitui pano de fundo riquissimo a Literatura. E neste ultimo
exemplo que inserimos o romance saramaguiano Caim. Destarte, justificamos a
afirmativa tecida anteriormente de que seria fundamental conhecer os principios
basicos da metaficgdo historiografica para, entdo, compreender o processo que

ocorre no romance Caim.
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Conforme Kristeva, a escrita-como-experiéncia-dos-limites consiste nos
limites da linguagem, da subjetividade. E o trabalho empreendido pelo romancista
portugués em Caim pode perfeitamente ser considerado uma atitude criadora com
base na experiéncia dos limites, ja que o autor, apesar de ter seu projeto estético
muito bem delineado, nos da margem a, juntamente com ele, conferirmos a
veracidade do que ele enuncia em seu romance, bem como nos permite
experienciar ao nivel maximo uma linguagem nada rebuscada, muito ousada,
deficiente de pontuagcdo, bem como de mailsculas para demarcar substantivos
préprios. Além disso, os limites do texto biblico, através da nova linguagem com que
Saramago recobre o seu texto, séo fluidos, permeaveis e facilmente expandiveis, ja
que o texto saramaguiano comprova, com uma argumentacdo muito bem
engendrada e fatos ardilosamente manipulados que o deus do qual se fala,
diferentemente do que pregam as religidbes judaica e cristds, ndo € um pai

complacente, orgulhoso de sua criagdo e que a ama sobre todas as coisas.

Segundo Sellier (1992: 141) “a partir do século XllI multiplicam-se as
orquestracdes dramaticas ou épicas do capitulo IV do Génesis”. Citamos a obra
machadiana Memodrias Péstumas de Bras Cubas (1881), que faz alusdo ao fratricida,
como um expoente da literatura brasileira que revisita o mito de Caim. A seguir
transcrevemos os célebres versos deste romance de Machado de Assis: "Creiam-
me, 0 menos mal é recordar; ninguém se fie da felicidade presente; ha nela uma

gota da baba de Caim."

Na Literatura Alema Hermann Hesse, em seu livro Demian (1919), apresenta
um Caim que, assim como o do texto biblico, carrega consigo o sinal dado por Deus,
que é a marca de seu pecado e de sua insubordinacdo ao Senhor. Esta obra de

Hesse, inclusive, foi premiada, em 1946, com o Prémio Nobel de Literatura.

Ja na Literatura Francesa encontramos a revisitacdo do mito de Caim na
poesia de Charles Baudelaire, originalmente publicada no livro Les fleurs du mal
(1857) intitulada Abel et Cain. Embora haja inumeros outros exemplos literarios,
vamos nos limitar apenas a citar estes trés, visto que a Literatura n&do é a unica
expressao artistica que retoma o mito de Caim e julgamos pertinente apresentar a

revisitacdo do mito em outras esferas.
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Vamos além do ambito literario ao constatar a revisitagdo do mito de Caim na
teledramaturgia brasileira. Inumeras foram as telenovelas que tiveram o enredo
tecido a partir da intertextualidade, em maior ou menor escala, com o mito em
questdo. Em 1974 a TV Tupi exibiu /dolo de pano, cuja acdo centrava-se no plano
de um médico, que era o vildo da telenovela, que sentia inveja de seu irméo,
Luciano (interpretado por Tony Ramos) e, por isso, queria destruir sua reputagéo e
incrimina-lo. O vildao era o médico Jean (Dénis Carvalho) que, assim como o Caim
biblico, ndo poupou esforgos para acabar com o proprio irméo, o benevolente

Luciano.

Outro exemplo, mais atual e ainda mais ousado, fica a cargo da telenovela
global Amor a Vida, exibida ao ano de 2013 e ao inicio de 2014 . A trama trazia Félix
(interpretado por Mateus Solano) e Paloma (Paola Oliveira), respectivamente, como
o Caim e Abel contemporaneos. Neste exemplo, o mito de Caim é reiterado nao
somente pelo fato de Félix ser extremamente invejoso e até sequestrar a sobrinha,
filha de Paloma, para atingir a propria irma. Uma das razdes que justificam a
maldade e o comportamento invido de Félix é o fato de ele ser preterido por seu pai,
ao passo que a irma é, desde a infancia, a preferida. Talvez possamos afirmar que o
rompimento com a visdo maniqueista de um Caim mau, invejoso, vingativo e
traicoeiro, tanto na obra saramaguiana como na telenovela da Rede Globo, seja um
ganho significativo as sociedades, posto conduzirem-nos a reflexdo, a

desmistificacdo de alguns arquétipos, entre outros.

Todavia, embora o mito de Caim tenha sido inUmeras vezes revisitado na
Literatura, ele ndo é, segundo Bronislav Malinowski’, “uma explicacdo destinada a
satisfazer uma curiosidade cientifica, mas uma narrativa que faz reviver uma
realidade original e que responde a uma profunda necessidade religiosa, a

aspiragdes morais, a constrangimentos (...)"

Acreditamos que o carater quase que perene do mito se deva ao fato de ele

ser imprescindivel a civilizagdo humana, no sentido de que nutre o imaginario e a
memoria coletiva. Ele esta, conforme Mircea Eliade,

longe de ser uma va fabulagao, é, pelo contrario, uma realidade viva, a qual

constantemente se recorre; ndo é uma teoria abstrata nem uma ostentacao

de imagens, mas uma verdadeira codificacdo da religido primitiva e da
sabedoria pratica (ELIADE, 1968: 24).
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Corroboramos, acerca da tradigdo e perpetuacao de um determinado mito ou
obra literaria, a perspectiva de Jauss quando enuncia que
uma obra antiga sobrevive na tradigdo histérica da experiéncia estética nao
por questbes eternas, nem por respostas permanentes, mas em razao de
uma tensdao mais ou menos aberta entre questao e respostas, problema e

solugdo, que pode suscitar uma compreensido nova e determinar a
retomada do dialogo do presente com o passado (JAUSS, 1979: 50).

Considera-se, entdo, que os mitos sdo realidades vivas por serem
verossimeis, por permearem o imaginario de diferentes povos, em diversas épocas,
por influenciarem as ideologias, por suscitarem indagagdes; porém, nao podemos
toma-los como verdades absolutas, posto serem criagdes religiosas e culturais — e,
neste caso, enquadra-se, obviamente, o mito de Caim. Reafirma-se, mais uma vez,
que nao podemos conceber mito como aquilo que de fato ocorreu, por serem
apenas invengdes humanas — ainda que bem construidas — acerca dos mais
variados temas. “A verdade nao pode ser mais do que uma cara sobreposta as
infinitas mascaras variantes” (SEIXO apud ARNAUT, 2008: 25).

Os mitos, para Eliade (1968), “revelam que o Mundo, o homem e a vida tem
uma origem e uma histéria sobrenatural, e que essa histéria é significativa, preciosa
e exemplar’. Entretanto, a histéria da criagdo do mundo, ou, melhor dizendo, da
criacdo dos primeiros habitantes da Terra, nada tem de exemplar — considerando-se
tal termo um equivalente semantico a “idealizado” — no romance de José Saramago.
Eles se constituem como personagens passiveis de erros e quedas, diferentes dos
planejados por deus. Por isso, ainda que significativa, a histéria de adao e eva e de
seus filhos, caim e abel, esta distante daquela concepg¢ao mitolégica de seres fortes,
inatingiveis e que transcendem a humanidade, posto serem, sim, juntamente com o
senhor, individuos falhos e permeados de maculas em sua conduta. Podemos citar,
dentre as inumeras falhas cometidas pelos filhos de deus, a luxuria, a inveja, a ira, a
soberba, a avareza e a falta de temor a este deus. Estas constituem manchas na
identidade dos seres humanos, que, segundo o discurso religioso, afastam as

criaturas do criador.

Nota-se que, no romance, jave, o criador, o responsavel pela instauragao da
cosmogonia, € desmascarado, desrespeitado e afrontado por um corajoso caim.

Este, por sua vez, € quem assume o papel de “heroi” do romance, pois enfrenta e
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desafia uma figura dogmatica, que ninguém, jamais, teria a audacia de indagar e

confrontar.

Caim trava, entdo, um duelo verbal com seu criador e, desta forma,
questiona-o e o obriga a assumir parte da culpa do homicidio de abel. Certamente,
esse dialogo configura-se como exemplar maximo da destruicdo da doutrina crista,

ja que postula jeova como um assassino, juntamente com caim.

Vale ressaltar que a seriedade que inunda o Antigo Testamento € aliviada
pela selecdo lexical que José Saramago realiza, pois incontaveis sdo as vezes em
que caim € malcriado e desafiador, pronunciando palavras grosseiras e zombando
explicitamente do senhor. Caim tenta, de todas as formas, impossibilitar os planos
de deus e esta sempre tentando se antecipar. Desta maneira, o romance, apesar de
tratar um tema sério, acaba por ser leve, divertido, extremamente irbnico e livre de
uma atmosfera sobria ou desinteressante. Portanto, o mito é retomado e recriado,

confirmando os pressupostos da estética pds-modernista.

Por tudo o que expusemos, o mito de Caim, no romance de Saramago, é
desconstruido, questionado, desmitificado e, simultaneamente, & reconstruido,
adaptado, recriado, inovado. Isso faz com que o texto continue atrelado, em partes,
as tradicbes, mas que também rompa com elas. Esse €, paradoxalmente, o
fundamento do pds-modernismo e devemos considerar que, da mesma forma que
houve continuagcbes das tradicbes e rupturas delas no ato de producdo da obra
literaria, também ha continuidade das tradicbes — neste caso, do mito de Caim — e
ruptura quanto a ele no tocante a interpretacdo do leitor. Para elucidar nossa
afirmacgao citamos Williams que versa sobre um caminho metodoldgico que devemos
tracar ao analisarmos uma obra de arte, pois, considerando sua historicidade, é
necessario “observar essas obras e ideias no seu contexto imediato, assim como na
sua continuidade histérica, examinando o lugar e a fungdo que exercem em relagao
a outras obras e ideias em relagdao a diversidade e multiplicidade da experiéncia
atual” (WILLIANS, 2002: 34).

Lembramos que o mito, assim como o texto literario, € um construto
linguistico. Por isso torna-se necessario considerar que ndo ha um conceito geral
que preencha todas as lacunas, de todos os textos, em todos os tempos - sejam

eles textos mitoldgicos, histéricos, literarios etc. Caso algum conceito ou definicao
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conseguisse abarcar a totalidade das indagacdes e respondé-las de maneira plena e
satisfatoria, caso alguma teoria desse conta de preencher todos os vazios -
significativos, ou ndo - de determinada obra, os textos seriam atemporais e
construtos desconexos em relacado a sua realidade. “A obra literaria demonstra como
o0 homem entende o seu mundo e o seu tempo histérico, e é justamente por isso que
podemos capturar resquicios historicos em qualquer producdo artistica” (LEAL,
2011: 11).

Acerca da originalidade do romance, mesmo bebendo em fontes biblicas e,
por isso mesmo, antiquissimas, citamos Hobsbawm e Ranger, ao asseverar que
“‘mais interessante (...) € a utilizacdo de elementos antigos na elaboragdo de novas
tradicdes inventadas para fins bastante originais” (HOBSBAWN; RANGER, 1984:
14). Fica evidente a nés, leitores de Caim, que José Saramago elaborou
brilhantemente uma nova tradicédo, criada com finalidades especificas, em seu texto
que, resumidamente, pode ser denominada como critica e dessacralizacédo da figura

de Deus.

E notavel que o mito de Caim reconstruido por Saramago tem bases
nietzscheanas pois, segundo o filésofo alem&o, Deus estd morto e assim
permanece, pois fomos nds que o matamos. O personagem caim assevera que
matou abel por ndo poder matar o préprio deus. Inclusive, percebe-se que, de
acordo com a perspectiva que predomina no texto do escritor portugués, “homem e
Deus pertencem-se um ao outro: a morte de um € a morte do outro. Onde ha
homens, ha Deus e onde ha Deus, ha homens (...) Esta € a mensagem pessimista
de Caim!” (SOUZA, 2009).

Ainda sobre a filosofia de Nietzsche da qual o romance esta imbuida, afirma-
se que essa é uma obra literaria na qual se encontra uma forte marca do ateismo
dos dias atuais, pois o0 autor busca construir uma nova — e pejorativa — concepgao
de Deus, além de revesti-lo de valores destrutivos, bem como reconstruir a figura
humana, como tendo sua existéncia independente da religido e da edificacdo de um
Deus.

Em seu Tratado de Ateologia, Michel Onfray afirma que “(... )Deus ndo esta
morto nem moribundo — ao contrario do que pensam Nietzsche e Heine. Nem morto

nem moribundo porque ndo mortal. Uma ficgdo ndo morre, uma ilusdo nao expira
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nunca. Nao se refuta um conto infantil”. A partir deste pressuposto, verificamos uma
concepgao convergente com a do romancista portugués, sobretudo em obras de

natureza assumidamente ateista, como O Evangelho Segundo Jesus Cristo e Caim.

Sobre a narragao, torna-se necessario mencionar o posicionamento defendido
por Walter Benjamin (1989), visto que o tedrico assevera que a Literatura e a
Histéria habitam o mesmo locus, que consiste em um fértil terreno, que nada mais é
do que género narrativo. Por isso, Benjamin defende que Historia e Literatura sao
ramos interligados, que se edificaram como vizinhas de longa data. Fica evidente
que tanto a Biblia Sagrada quanto um texto literario, neste caso, o romance
saramaguiano, sao frutos de uma mesma arvore, com galhos bem préximos, isto €,

o tipo textual narrativo.

Além disso, o tedrico se vale da narrativa literaria para atribuir a Historia —
neste estudo, especificamente, estendemos essa caracteristica também aos textos
biblicos — uma vocacado narrativa. Ou seja, a reflexdo benjaminiana indica a
disposicao de redefinir o papel da narrativa no ambito da Ficcdo e da Histéria. A
referéncia a arte de contar estd empenhada em fazer certa apologia do escritor dos
livros biblicos a um cronista, cujo artefato de sua arte € o relato. Desta forma, o mito,
concebido como uma narragao, que tem campo assegurado em ambos os terrenos,
seja na oralidade ou na escrita, faz-se pertinente e constitutivo de ambos os textos,

tanto o biblico quanto o romance Caim, de José Saramago.

Em uma postura a fim a de Benjamin, encontra-se Hayden White (1994), ao
enunciar que o discurso historico ndo pode ser compreendido de outra maneira
sendao como uma pratica narrativa. Por isso, ha uma intensa defesa de que a
Histéria também possua um amplo carater literario e, desta forma, precise expandir
suas fronteiras, rompendo com paradigmas obsoletos, oriundos do século XIX.

Segundo ele

0 escopo do escritor de um romance deve ser o mesmo que o do escritor de
uma histéria. Ambos desejam oferecer uma imagem verbal da “realidade”. O
romancista pode apresentar a sua nogao desta realidade de maneira
indireta, isto €, mediante técnicas figurativas, em vez de fazé-lo diretamente,
ou seja, registrando uma série de proposi¢cdes que supostamente devem
corresponder detalhe por detalhe a algum dominio extratextual de
ocorréncias ou acontecimentos, como o historiador afirma fazer (WHITE,
1994: 138).

29



Ja através dos estudos empreendidos por Hutcheon (1991), afirma-se que &
através do dialogo, da intertextualidade imanente aos textos literarios, religiosos e
histéricos, que Saramago conseguiu desenvolver uma parddia tdo pertinente em
Caim. Além disso, a autora € categodrica ao enunciar que os limites entre os géneros
literarios e, consequentemente, entre os campos do saber, sdo cada vez menos
rigidos, visto que

as fronteiras entre os géneros literarios tornaram-se fluidas: quem pode
continuar dizendo quais sao os limites entre o romance e [uma] coletanea

de contos [...] As convengdes dos dois géneros se opdem entre si; nao
existe nenhuma fusado simples, ndo problematica” (HUTCHEON, 1991: 26-
27).

Retomando Eliade (1968) no que tange a estrutura e funcdo dos mitos,
cumpre-nos mencionar que, em linhas gerais, os mitos constituem-se como historias
verdadeiras sobre os atos dos seres divinos; referem-se sempre a uma criagao e
permitem o conhecimento da origem. Como ja discutimos anteriormente, José
Saramago revisita e recria artisticamente um mito que, em sua visao, tem mais de
profano do que de sagrado. Contudo, ndo se pode negar que o autor parta de tal
pressuposto para, posteriormente, subverté-lo, caracteristica peculiar aos textos
pos-modernos. “(...) o pos-modernismo € um empreendimento cultural contraditério,
altamente envolvido naquilo que procura contestar. Ele usa e abusa das préprias
estruturas e valores que desaprova” (HUTCHEON, 1991: 142).

Ainda sobre a forma metaficcional com que Saramago trabalha o mito de
Caim em seu romance, asseguramos, mais uma vez, que isso se da tanto no plano
formal quanto no conceitual. Corroborando Hutcheon (1991: 145), enunciamos que
“a metaficgdo [...] procura desmarginalizar o literario por meio do confronto com o
histérico, e o faz tanto em termos tematicos como formais”. Reformulamos esta
premissa de Hutcheon e enunciamos que a metaficcdo ndo procura desmarginalizar
o literario por meio do confronto com o histérico, somente. Aditamos que a Literatura
também pode ser confrontada com o mitico e com o religioso. Esta atualizagdo que
realizamos sobre a premissa da tedrica canadense ajuda-nos a abarcar, de maneira

mais satisfatoria, o romance de José Saramago.
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Apenas para demonstrar que a revisitagdo aos mitos, no romance
saramaguiano em questédo, ndo limita-se ao mito de Caim, extraimos um fragmento
ilustrativo no que diz respeito a alusdo a um mito grego, a existéncia dos unicornios.

O problema do unicérnio é que nao se lhe conhece fémea, portanto, ndo ha
maneirade que possa vir a reproduzir-se pelas vias normais da
fecundagcdo e da gestacdo, ainda que,pensando melhor, talvez ndo o

necessite, afinal, a continuidade bioldgica ndo é tudo, ja basta que a mente
humana crie e recrie aquilo em que obscuramente acredita (p. 156)
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3. As intertextualidades em Caim: de paria biblico a personagem
virtuoso saramaguiano

A historia de Caim, filho de Adao e Eva, irm&o e assassino de Abel, esta
circunscrita ao primeiro livro biblico, denominado Génesis. Como a propria
nomenclatura do livro sugere, este € o livro das narrativas da origem por exceléncia,
das géneses, dos principios. “A histéria completa de Caim e seus descendentes
encontra-se nos vinte e seis versiculos do capitulo IV do Livro do Génesis. Ela
ocorre no meio de relatos da origem, contidos nos onze primeiros capitulos da obra”
(SELLIER, 1992: 138).

As historias narradas no Génesis versam sobre o aparecimento do género
humano, do trabalho, do pecado, do mal, da morte, das cidades, da diversidade de
lingua, do infanticidio, do parricidio, do fratricidio, do paraiso terrestre. A estrutura do
Génesis conta, através do desenrolar das narrativas, o aparecimento da cultura

hebraica.

Cumpre-nos mencionar, acerca do livro sagrado dos cristaos, a Biblia, que ha,
contido nela, um grande manancial de variedades textuais, pois além de narrativas,
canticos e epistolas, inumeros outros géneros discursivos a compde. Por isso,
dizemos, juntamente com Alter & Kermode que ha

uma fonte ainda maior de heterogeneidades na composi¢ao [que] € o uso
de géneros diferentes. Encontramos uma variedade vivida de narrativas
dirigidas pela acdo no sentido mais estrito, registros genealdgicos,
catalogos, béncaos e maldigbes, protocolos para a conclusdo de acordos,

textos doxolégicos e mitoldgicos, contos etioldgicos, diretrizes legais
(ALTER & KERMODE, 1997: 52).

Embora a histéria de Caim pertenga ao imaginario coletivo e seja
consideravelmente popular, ao escrever o romance José Saramago exige um leitor
com agucgado senso critico e, além disso, que possua um minimo de conhecimento
acerca dos textos biblicos, em especial das narrativas contidas no Livro do Génesis.
Pois € somente através da identificagao de alguns personagens e histérias biblicas —

ainda que o leitor tenha tomado conhecimento dos mesmos através da oralidade, e
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nao da leitura da Biblia —, que ele pode ter capacidade de avaliar a verossimilhanca

do romance, reconhecer e se deliciar com a parodia efetuada pelo romancista.

O romance realiza estreita intertextualidade com a Biblia, isto é, o texto
saramaguiano toma como base varios personagens e acontecimentos biblicos para,
posterior e simultaneamente, construir um novo texto, moldado com acentuada
diferenca em relagdo a visdo presente na obra judaico-cristd. De acordo com

Hutcheon

[...] o pés-modernismo se caracteriza exatamente por esse tipo de
incredulidade em relagdo as narrativas-mestras ou metanarrativas: aqueles
que se queixam da “perda de sentido” no mundo ou na arte estdo realmente
lamentando o fato de que o conhecimento ja ndo é esse tipo de
conhecimento basicamente narrativo (HUTCHEON, 1991: 23).

E é exatamente nessa incredulidade em relagdo as narrativas-mestras, tomando,
neste estudo, como narrativa-mestra as historias biblicas de Adao e Eva e,
sobretudo, de Caim e Abel, que José Saramago opera em Caim. O escritor
contemporaneo vai além de narrar ou de fazer uma mera retextualizacdo do episddio
fratricida que consta no livro de Génesis. O que Saramago faz, de fato, € desmitificar
o carater divino de Deus através da ironia mordaz, de indagacdes que fazem com
que o leitor reflita, de um vocabulario despido de quaisquer pudores e intensamente
debochado e desafiador. Entao, verificamos que o projeto estético do autor confirma
0o que Linda Hutcheon defende acima: ndo ha mais preocupagdo com o
conhecimento narrativo. E natural que, em meio as contemporaneidades, o autor
também atenha-se a desconstrugédo de paradigmas e ndo se ocupe em dar certezas,

mas sim em fomentar duvidas, imprecisées, ambiguidades, pluralidades.

Cumpre-nos mencionar que o trabalho metaficcional desenvolvido por
Saramago néo é, definitivamente, uma espécie de parafrase do texto biblico, posto
que a divergéncia ideoldgica é evidente desde o inicio do romance. Ja na prépria
epigrafe de Caim, retirada do Livro de Hebreus, lemos, em caixa alta, que aquele é o
LIVRO DOS DISPARATES. Podemos estender essa adjetivagdo aos demais livros
biblicos, porque, na 6tica saramaguiana - e na de muitos estudiosos e leigos - , a
Biblia €, em sua totalidade, a reproducdo de um discurso religioso dogmatico,

opressor, inviavel, equivocado e absurdo. Contrapomos, a seguir, o excerto biblico
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e 0 saramaguiano, ambos versando sobre o mesmo acontecimento, porém, como
era de ser esperar, com ideologias muito diferentes. Na perspectiva da Biblia
Sagrada ha, evidentemente, uma culpabilizagdo de Caim. Ja conforme a perspectiva
lucida e desafiadora que tem voz no narrador saramaguiano ha notdria justificativa
para o0 assassinato cometido por caim e quem merece ser culpabilizado,

obviamente, é deus.

Conforme a Biblia Sagrada, “Pela fé, Abel ofereceu a Deus um sacrificio
melhor do que o de Caim. Por causa da sua fé, Deus considerou-o seu amigo e
aceitou com agrado as suas ofertas. E é pela fé que Abel, embora tenha morrido,

ainda fala” (Hebreus, 11, 4). Ja de acordo com o olhar do narrador saramaguiano

sucedeu entdo algo até hoje inexplicado. O fumo da carne oferecida por
abel subiu a direito até desaparecer no espaco infinito, sinal de que o
senhor aceitava o sacrificio e nele se comprazia, mas o fumo dos vegetais
de caim, cultivados com um amor pelo menos igual, ndo foi longe,
dispersou-se logo ali, a pouca altura do solo, o que significava que o senhor
o rejeitava sem qualquer contemplagao (p. 33).

Ora, para o romancista é simplesmente por melindre que deus renega a oferta de
caim, ao passo que supervaloriza a de abel. Segundo Ferraz (2009), talvez isso
pudesse evidenciar, desde o inicio das narrativas biblicas, a predilecdo do senhor
por sangue, ja que ele nunca poupou vidas e tampouco tentou evitar que algum de
seus filhos fosse sacrificado em prol de sua va austeridade, assim como de sua

idealizada — e inexistente — santidade.

Desta maneira, ao principiar a leitura do romance, percebemos o tom critico e
desafiador que Saramago imprime em seu texto. Para ele, todos os acontecimentos
biblicos ndo passavam de meras invencbes manipuladoras, a fim de proteger e
elevar a uma santidade inquestionavel a figura de um deus mesquinho, incoerente e

fajuto.

Sendo assim, o senhor, javé, deus, propositalmente grafados com letras
minusculas ao longo de todo o texto saramaguiano, é totalmente dissonante daquele
no qual os cristdos e judeus créem: um Deus-amor, Deus-perdao, Deus-bondade. O
deus (re)montado, isto &, ficcionado pelo romancista é cruel, egoista e insensato, ja

que javé é apenas uma projegao, na ideologia do texto saramaguiano, dos erros e
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defeitos humanos. Portanto, seus designios ndo sdo inescrutaveis, tampouco
perfeitos e inquestionaveis, porque deus esta muito distante da perfeicdo. O senhor
que aparece em Caim é mais humano e menos divino do que qualquer um poderia
supor. Segundo Salma Ferraz (2009: 234) “no ESJC, a palavra Deus ainda € escrita
em letra maiuscula, agora, com ele ja morto, durante o velério do seu corpo e

cremagao do mesmo em Caim, a palavra Deus é escrita com minuscula”.

Desta forma, a interlocugdo entre os discursos saramaguiano e religioso é
ousada e nao prima pela convergéncia ideoldgica e dogmatica, mas apresenta uma
distorcao, isto €, uma visédo parodica, pois

€ exatamente a parddia — esse formalismo aparentemente introvertido
— que provoca, de forma paradoxal, uma confrontagdo direta com o
problema da relagao do estético com o mundo de significagao exterior
a si mesmo, com um mundo discursivo de sistemas semanticos

socialmente definidos (o passado e o presente) — em outras palavras,
com o politico e o histérico (HUTCHEON, 1991: 42).

Verificamos, ao longo da leitura do romance, que o deus saramaguiano € de
natureza diabdlica e, por isso mesmo, apresenta-se como uma afronta, uma
distorcao, uma subversao acerca do sistema semantico previamente estabelecido no

texto biblico.

Endossamos, a seguir, a postura da tedrica canadense acerca do
entendimento do que vem a ser parddia
[...] quando falo em “parddia”, ndo estou me referindo a imitagao ridicularizadora
das teorias e das definigdes padronizadas que se originam das teorias de humor
do século XVIII. A importancia coletiva da pratica parddica sugere uma redefinicdo
da parddia como uma repeticdo com distancia critica que permite a indicagao
irbnica da diferenga no proprio dmago da semelhanga. Na metaficgdo
historiografica, no cinema, na pintura, na musica e na arquitetura, essa parédia

realiza paradoxalmente tanto a mudanga quanto a continuidade cultural
(HUTCHEON, 1991: 47).

Pode-se afirmar, entdo, que a parddia € o instrumento através do qual José
Saramago se valeu para alcangar o seu projeto estético de zombar de um deus
pecaminoso, mais arrogante e pretensioso do que o pior dos homens, cheio de
melindres e que nao poupava a vida de seus filhos em favor de si mesmo, como

podemos verificar em um dialogo de caim com sua amante, lilith:
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Que o nosso deus, o criador do céu e da terra, esta rematadamente louco,
Como te atreves a dizer que o senhor deus esta louco, Porque sé um louco
sem consciéncia dos seus actos admitiria ser o culpado directo da morte de
centenas de milhares de pessoas e comportar-se depois como se nada
tivesse sucedido, salvo, afinal, que ndo se trate de loucura, a involuntaria, a
auténtica, mas de pura e simples maldade (p. 128-129).

Decerto ndo é a primeira vez que o autor portugués produz um texto sobre o
que poderia ter sido, ao invés de escrever sobre o que realmente foi. Vale ressaltar
que a ideia do que realmente foi € de cunho positivista e s6 esta sendo mencionada
aqui para demonstrar suas diferencas com o ideario da Nouvelle Histoire> Nota-se,
portanto, que o autor distorce perversamente os fatos e informagdes que foram
dados no Génesis, rotulados como verdadeiros, seja tanto por seu carater religioso
quanto histérico, posto que ha estudiosos que consideram a Biblia como fonte
histéria documental. Saramago reconstroi, desta forma, uma histéria ficcional que
tem, sim, como fonte basilar, o texto biblico, porém, com uma perspectiva inovadora,
parddica, original, que (con)funde o leitor quanto a realidade (biblica) e a ficgao

(saramaguiana).

E imprescindivel comentar que a Biblia € um texto de carater paradoxal. Seu
discurso é plural e nela ha géneros narrativos, novelas, textos épicos, liricos,
tratados sapienciais, livros histéricos, epistolas. A adesao do leitor a esse discurso
funciona de duas formas: a primeira delas &€ concebendo o texto biblico como
verdade revelada e ditada pelo préprio Deus; ja a segunda exprime a adesao de um
leitor cuja fungédo do discurso genesiaco pode ser a do leitor de ficgdo. O Génesis
nao € so o primeiro livro da Biblia judaica e da cristd, mas um texto épico que, em
conjunto com a lliada e a Odisseia de Homero, forma a triade das epopeias
classicas no pleno e mais profundo sentido da palavra “épico”. Mas em Caim,
Saramago destroi a epicidade biblica através de sua escrita corrosiva, impregnada

de satiras, ironias e aspectos cdmicos e dessacralizadores.

Para Ana Paula Arnaut, o autor de Caim é

um homeme-escritor a quem se deve reconhecer o mérito de ter contribuido
para a instauragéo e consolidagcdo de novos rumos na literatura portuguesa:
os do Post-Modernismo. (...) a carreira literaria de José Saramago inicia-se
em 1947 com a publicagdo de um romance (Terra do Pecado) que, em bom
rigor, em nada permitia prever a ousadia — tematica e formal — que, trinta
anos depois, comegaria a caracterizar o seu universo ficcional. Com efeito,
a linearidade temporal da histéria, apresentada, o uso de uma sintaxe e de
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uma pontuacgao candnicas (onde incluimos o uso do travesséo para indicar
a mudancga de interlocutores nos didlogos apresentados), a constru¢ao das
personagens a boa maneira do Realismo-Naturalismo (ARNAUT, 2008: 15).

Através do excerto de Arnaut (2008), constatamos que a inovagao criativa no
romance em questado se da ndo apenas na ousadia tematica, mas também através
da negagao das maiusculas, de uma pontuagdo eliptica e de diversas outras

caracteristicas formais.

Um exemplo ilustrativo acerca da ironia e comicidade presentes no romance —
caracteristicas peculiares ao pos-modernismo —, fica a cargo da selecao lexical
utilizada por eva, personagem que faz uso de palavras ndo muito comportadas e
que distam bastante do vocabulario do texto biblico, que é hermético, sublime e

grandiloquente, conforme podemos verificar no fragmento abaixo:
Repito, tenho fome, (...) estamos no meio de um deserto que nao
conhecemos e onde n&o se vé um caminho, um deserto onde durante estes
dias nao passou uma alma viva, dormimos num buraco, comemos ervas,
como o senhor prometeu, e temos diarreias, Diarreias, que ¢é isso,
perguntou o querubim, Também se Ihes pode chamar caganeiras, o
vocabulario que o senhor nos ensinou da para tudo, ter diarreia, ou
caganeira, se gostares mais desta palavra, significa que nao consegues

reter a merda que levas dentro de ti, Ndo sei o que isso é, Vantagem de ser
anjo, disse eva, e sorriu (p. 24-25).

Com isso, o tom parddico do intertexto biblico €, uma vez mais, legitimado. Sabe-se
que a parddia € um dos elementos constitutivos do pés-modernismo e “a frequéncia
com que aparecem textos parodisticos testemunha que a arte contemporanea se
compraz num exercicio de linguagem onde a linguagem se dobra sobre si mesma
num jogo de espelhos” (SANT’ANNA, 2003: 8).

Para Linda Hutcheon (1991), o pds-modernismo € “fundamentalmente
contraditério, deliberadamente historico e inevitavelmente politico”. Por isso,
podemos conceber que a (re)leitura e a (des)(re)construgdo que Saramago faz do
texto biblico em seu romance é contraditéria e contestatoria, pois toma-o0 como base
e, desde o inicio, subverte-o. E afirmamos, sobretudo, que Caim tem uma
historicidade impar — ja que bebe em fontes biblicas, oriundas do Génesis e tal mito

€ reconstruido em inumeras obras literarias, justamente por seu carater utilitario
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acerca da cosmogonia, das inquietudes humanas, dos mistérios da criagdo, da
predilecdo de Deus por Abel —, que consiste nos aspectos criticos e questionadores

sobre a historia biblica.

Além disso, é inegavel o carater politico do romance, que embora nao tenha
chocado tanto quanto O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), — devido ao
contexto social e ao fato de n&o ser uma novidade no tocante ao género, que realiza
uma pardodia extremamente irbnica do texto biblico — Caim gerou inumeras
discussoes filosoficas, teoricas, religiosas, e, inclusive, foi reprovado, mais uma vez,
pela Igreja Catdlica. Recobra-se que o cunho politico pode ser conferido a Caim por
questionar e destruir conceitos religiosos pré-estabelecidos em uma sociedade

fundamentalmente crista.

Verificamos que a leitura que José Saramago faz da Biblia Sagrada é
realizada sem dogmatismos, livre de amarras e mordagas, as quais impedem os
questionamentos e as criticas acerca da palavra do senhor deus. Para o autor, ha
grande necessidade de que o texto biblico seja compreendido como pura invengao
do homem e, por isso, totalmente manipulador, cheio de siléncios, contradi¢des e
lacunas, e que visa, sobretudo, tolher a liberdade e as expressdes genuinamente
humanas. E vélido ressaltar que a Biblia Sagrada é um cddigo de conduta para
aqueles que nela creem, assim sendo, a inibicdo da liberdade individual, os atos
imbuidos do sentimento de culpa e a no¢cdo de pecado sao aceitos e acatados
apenas pelos crentes no evangelho. E é nessa o6tica, de refutar o posicionamento
exigido em relacdo aos seguidores da palavra de Deus, que o texto saramaguiano

trabalha.

7

O personagem caim recriado pelo romancista € o expoente maximo das
insatisfacdes e das inquietudes humanas, das indagagdes acerca da criagdo, da
ordem natural das coisas, das leis divinas e das falhas cometidas por jeova.
Conforme Saramago, a ideia da figura de deus e o discurso que dela emanam estao

muito longe da perfei¢ao.

Cumpre-nos mencionar que a argumentagao de caim, seja com o senhor ou
com 0s outros personagens com os quais ele interage, dentre eles o anjo, lilith, noé,
€ impecavel, pois o personagem concatena as ideias sempre de forma coesa,

objetiva, coerente e muitissimo bem articulada. Sempre ardiloso e fiel ao seu projeto
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de diminuir o alcance da mao de deus, assim como de anular os seus designios —
ou, ao menos, retarda-los —, caim ndo economiza em adjetivos negativos para se
referir a jeova, tampouco silencia acerca dos acontecimentos que presenciou — ou
de que teve relato — e que, para ele, sdo verdadeiros holocaustos, atos inaceitaveis
e inconcebiveis, principalmente pelo fato de serem oriundos de uma criatura que se
diz santa, digna e defensora de seus filhos. A voz de caim reitera, constantemente,

que deus € uma contradigao.

Um dos pontos maximos do romance, no qual caim consegue comprovar,
através de um panorama, os feitos maldosos do senhor, encontra-se transcrito a

sequir

Entao caim contou a lilith o caso de um homem chamado abrado a quem o
senhor ordenara que lhe sacrificasse o proprio filho, depois o de uma
grande torre com a qual os homens queriam chegar ao céu e que o senhor
com um sopro deitou abaixo, logo o de uma cidade em que os homens
preferiam ir para a cama com outros homens e do castigo de fogo e enxofre
que o senhor tinha feito cair sobre eles sem poupar as criangas, que ainda
ndo sabiam o que iriam querer no futuro, a seguir de um enorme
ajuntamento de gente no sopé de um monte a que chamavam sinai e a
fabricagdo de um bezerro de ouro que adoraram e por isso morreram
muitos, o da cidade de madian que se atreveu a matar trinta e seis soldados
de um exército denominado israelita e cuja populagéo foi exterminada até a
ultima crianca, o de uma outra cidade, chamada jericé, cujas muralhas
foram deitadas abaixo pelo clangor de trombetas feitas de cornos de
carneiro e depois destruido tudo o que tinha dentro, incluindo, além dos
homens e mulheres, novos e velhos, também os bois, as ovelhas e os
jumentos. Foi isto o que eu vi, rematou caim, e muito mais para que nao me
chegam as palavras (p. 127-128).

Diante de tudo que caim expde a lilith, notamos uma postura revoltada e rebelde em
relagdo a deus e ao que ele representa em termos de autoridade. Além disso, o
narrador afirma que deus e o diabo possuem uma forte ligagéo, ou, melhor dizendo,
um pacto. Isto é, a natureza de um ser supde a existéncia do outro. Segundo o
narrador saramaguiano, deus deu a sata todas as coisas e este poderia usufruir
delas como bem entendesse. A restricdo de jeova era apenas em relagéo a caim,

como podemos confirmar adiante, através da leitura do fragmento

Entao o senhor disse a sata, Tudo o que lhe pertence esta a tua disposicao,
mas nele [caim] ndo poderas tocar. Sata ouviu e foi-se embora, € nés aqui
estamos, Para qué, perguntou, Para que satd nao se exceda, para que nao
va além dos limites que o senhor Ihe marcou. Entdo caim disse, Se bem
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entendi, o senhor e sata fizeram uma aposta, mas job, ndo pode saber que
foi alvo de um acordo de jogadores entre deus e o diabo, Exactamente,
exclamaram os anjos em coro (p. 134-135).

A histéria de Caim é um mistério de “iniciagdo” no sentido mitolégico, no qual
o sujeito vai aprendendo a construir a prépria percepg¢ao da existéncia a partir dos
desafios com os quais se depara. Entdo, consoante a Optica que vigora nos textos
biblicos, pode-se afirmar, juntamente com Sellier (1992: 140), que “a maldade de
Caim e a santidade de Abel constituem uma parabola do encaminhamento de todo
ser humano: cada um comecga por Caim, mas trata-se de tornar-se e manter-se
como Abel”. Isso comprova que a defesa do texto biblico é de que todo homem deve
buscar o bem, assim como tornar-se fiel ao Senhor e servi-lo inquestionavelmente,
assim como fez Abel, no Génesis. Entretanto, Saramago inverte tal 6ptica e busca
endossar a redencédo de caim, para que este ndo seja mais considerado um paria.
Ao contrario, quem assume tal papel, no texto saramaguiano, € o proprio jeova, que
foi capaz de renegar a oferta do primogénito de addo e eva, bem como matar

inumeros inocentes.

Sabe-se que o texto biblico trabalha no sentido da existéncia e presenca de
Deus e, como frutos oriundos dessa vivéncia e experiéncia com a divindade, temos
os valores do bem, como a justica, a fraternidade, a humildade, o amor, enfim,
caracteristicas valorosas que direcionam a santidade. Contudo, acreditamos que a
Biblia nem sempre seja um manual de condutas exemplares, posto trazer episédios
de traicdo, de vingancga, de inveja e inUmeros outros que, consoante o discurso

religioso, afastam os crentes do Deus-Salvador.

Temos conhecimento de que “o cenario de Caim seduziu inumeros
dramaturgos. Mas inspirou, sobretudo, dramas ou ‘mistérios™. Porém, a nuance do
texto saramaguiano € um pouco dissonante, posto trazer a ironia e o humor
sobrepostos a atmosfera misteriosa. Quanto ao drama, ndo se pode afirmar que
Caim foge totalmente deste rétulo, pois fica atrelado ao dilema: liberdade de escolha
x fatalidade (SELLIER, 1992: 143).

Como dito anteriormente, José Saramago (des)(re)monta a cronologia biblica

e introduz Caim em diversos outros relatos biblicos, nos quais, originariamente, ele
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nao aparecia. O caim saramaguiano € uma figura diasporica, marcada pela errancia
nos espagos e no tempo. Desta forma, o personagem central da narrativa
saramaguiana influencia diretamente na vida e na histéria de todos eles: abraao,
moisés, noé etc. E valido ressaltar que, ao alterar a ordem cronoldgica biblica,
Saramago consegue manipular situagdes, personagens e, obviamente, a
culminancia de tais acontecimentos. Para conseguir tal feito, um dos recursos dos
quais o autor se vale é a elipse, que contribui grandemente para que os siléncios
sejam significativos em seu texto. Sendo assim, cumpre mencionar que os ngo-ditos
permeiam, além de Caim, a Biblia Sagrada, que “¢ um documento religioso, mas
antes disto é excelente literatura, com seu discurso engenhoso, sintaxe expressiva,
ambiguidades e siléncios comprometedores que também exigem um leitor
ruminante®” (FERRAZ, 2009: 240).

A perspectiva de Auerbach evidencia que a Odisséia e a Biblia sdo textos
épicos. Entretanto, notamos a diferenca formal e tematica entre ambas,
apresentando as caracteristicas daquela e desta obra, respectivamente:

De um lado, fendmenos acabados, uniformemente iluminados, definidos
temporal e espacialmente, ligados entre si, sem intersticios, num primeiro
plano: pensamentos e sentimentos expressos: acontecimentos que se
desenvolvem com muito vagar e pouca tensdo. Do outro lado, s6 é acabado
formalmente aquilo que nas manifestagces interessa a meta da agao; o
restante fica na escuriddo. Os pontos culminantes e decisivos para a agao
sd0 0s Uunicos a serem salientados: o que ha entre eles é inconsistente;
tempo e espago sdo indefinidos e precisam de interpretagdo; os

pensamentos e 0s sentimentos permanecem inexpressos: s6 sdo sugeridos
pelo siléncio e por discursos fragmentarios (AUERBACH, 1998: 9).

Diante disso, afirmamos que a interpretacao do texto biblico € ainda mais subijetiva,
fragmentada, repleta de lacunas e siléncios que o da epopeia de Homero; por esta
razao consideramos que ele é um texto ainda mais passivel de questionamentos e

releituras.

Ressaltamos as figuras de addo e eva neste estudo, que podem ser
consideradas metaforas da fé e da razao, respectivamente. Parafraseando Ferraz
(2009: 236), enunciamos que “a Adao talvez caiba a fundagéo da Teologia, ele cré e
fé ndo exige argumentos nem explicagbes. Nao duvida, nédo raciocina”. Ja Eva,
figura que ousou infringir o mandamento do senhor por mera curiosidade, configura-

se como corajosa, audaciosa, questionadora e, por isso, representante da razédo, da
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Filosofia. Partindo de tal pressuposto, José Saramago encontra uma possivel
justificativa para o fato das mulheres, durante toda a trajetéria biblica, serem
inferiorizadas e colocadas como a génese de todo o mal no universo. Ora, para um
deus que tem a pretensdo de subjugar unanimemente, € inadmissivel que o
desafiem, que procurem explicagées na logica e na razdo, porque, desta maneira,
ele seria desmascarado, rebaixado e perderia seu posto de divindade
inquestionavel. Adao, por sua vez, aceitou permanecer na escuridao e, por isso,
relutou um pouco em comer do fruto, bem como discutiu com sua esposa sobre a

real necessidade de o comerem.

Afirma-se, entao, que caim representa um contraponto ao obscurantismo que
€ o do pensamento liberto e questionador. Sua rebeldia sintomatiza e evidencia o
saudavel desconforto de quem duvida, raciocina, faz uso da razéo e de agudo senso
critico. Ora, para caim o conhecimento, a razdo e o discernimento s6 podem ser
alcangcados quando ha uma atividade indagadora permanente e, obviamente,
pertinente. O personagem desconstroi, em varias situagdes, o que foi consolidado

como “verdade” pelo discurso religioso.

Saramago, mais uma vez, introduz um narrador irbnico neste episodio, pois,
sob seu prisma, deus expulsa o casal do paraiso por ser fragil e ter medo da
concorréncia, ja que, ao terem provado do fruto da macieira, adao e eva agora eram
também deuses — e n&o poderia, de forma alguma, ocorrer a coexisténcia de outros
deuses, conforme podemos verificar no texto biblico

Deus disse: “Vocés ndo comerdo dele, nem o tocardo, do contrario vocés
vao morrer”. Entdo a serpente disse para a mulher: “De modo nenhum
vocés morrerdo. Mas Deus sabe que, no dia em que vocés comerem o

fruto, os olhos de vocés vao se abrir, e vocés se tornardo como deuses,
conhecedores do bem e do mal” (Génesis, 3, 3-5).

H&, inclusive, outra passagem biblica que corrobora a linha de pensamento
da serpente. Portanto, podemos concluir que a 6ptica saramaguiana em Caim, de

que jeova tema nao ser o unico deus, é perfeitamente plausivel e verdadeira:

Entao Deus pronunciou todas estas palavras: “Eu sou Javé seu Deus, que
fiz vocé sair da terra do Egito, da casa da escraviddo. Nao tenha outros
deuses diante de mim. N&o faga para vocé idolos (...) Nao se prostre diante
desses deuses, nem sirva a eles, porque eu, Javé seu Deus, sou um Deus
ciumento: quando me odeiam, castigo a culpa dos pais nos filhos, netos e
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bisnetos; mas quando me amam e guardam os meus mandamentos eu os
trato com amor por mil geragdes (Exodo, 20, 1-6).

Ainda a respeito da predilecdo de javé sobre o sexo masculino, retomamos e
afirmamos que ele, ao menos no Antigo Testamento, “nunca gostou de mulheres,
muito menos do prazer sexual, a tal ponto que a sua mae, no futuro, Maria, gerara
um filho (que é Jeova encarnado) sem a macula do sémen masculino, sem o uso da
vagina” (FERRAZ, 2009: 236). Além disso, é valido ressaltar que o sexo feminino
deveria ser convictamente repleto de santidade, jamais da luxuria e do prazer carnal.
De tal maneira, o dogmatismo religioso assumiu uma postura hostil em relagdo ao
deleite da mulher nas relagdes sexuais, colocando a figura divina como um “inspetor
de alcova (...) que se mostra indiferente e odeia os prazeres da carne —, a pessoa
humana ndo mais consegue reconhecer a si mesma como alguém a quem Deus
ama, mas s6 como um ser impuro e merecedor de condenagao” (HEINEMANN,
1999 apud FERRAZ, 2003).

No Livro do Eclesiastico, em seu 36° capitulo, encontramos mais uma
evidéncia de que o sexo feminino é subalterno ao masculino, assim como em |
Corintios. Leiamos os excertos biblicos que comprovam nossa tese: o primeiro
deles, além de apresentar a mulher como um objeto, demonstra que ela é sempre o

ser escolhido pelo homem, e nunca o contrario:

“A mulher aceita qualquer marido, mas as mulheres nao sao todas iguais. A
beleza da mulher alegra o rosto e supera todos os desejos do homem (...) Quem
adquire esposa tem o comeco da fortuna (ECLESIASTICO, 36, 21-24)".

E em | Corintios, 11, 9, lemos que “0 homem n&o foi criado por causa da
mulher, mas a mulher por causa do homem”, o que comprova, novamente, a
submissao feminina e a predilecdo do Senhor em relagdo aos individuos do sexo

masculino.

Parafraseando a tedloga feminista Heinemann (1999: 16), Salma Ferraz
(2003: 52) diz que Jesus Cristo, no Novo Testamento, era, constantemente, afastado

do sexo oposto — 0 que pode ser comprovado atraves da leitura da Biblia Sagrada,
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posto que, inUmeras vezes, os seus discipulos dificultavam o “acesso” das mulheres
ao messias, mesmo aquelas que sO possuiam pretensdes religiosas; pois
o préprio Cristo foi retratado pela Igreja Catdlica, pelos intérpretes das
Escrituras, como um homem livre de qualquer pecado e mormente de
prazer sexual. Os tedlogos catdlicos também tentaram de todas as formas
afastar Cristo das mulheres que o acompanhavam, conforme o relato das
Escrituras. Portanto, Jesus foi retratado como um redentor sexualmente

‘apatico’ que odiava a luxuria — como os tedlogos celibatarios sempre o
viram (HEINEMANN, 1999 apud FERRAZ, 2003).

Ora, se o proéprio filho de Deus abdica do ato sexual, bem como abdica de
todo prazer carnal, como poderia ser admissivel que uma mulher, ser compreendido
como inferior no discurso biblico, se desse a tal desfrute? Seria inconcebivel, ja que
0 Unico ato sexual admissivel no discurso religioso € o da procriagdo. Por esta
razao, no romance, nao s6 eva foi a responsavel por dar origem ao pecado na terra,
como também foi aquela que abriu um leque de oportunidades para que caim
questionasse e afrontasse o senhor. Inclusive, Saramago coloca em xeque a
fidelidade de eva com uma possivel traicdo a adao, através de uma relacédo carnal
da mesma com um anjo do senhor. Sendo assim, além de destruir o carater angélico
e assexuado do mensageiro do senhor, o romancista introduz um ponto
extremamente subversivo, irbnico, inovador e audacioso: a relacao sexual de um
anjo, o adultério de eva e o nascimento de abel, como resultado de tal traicéo.
Cumpre enunciar que o0 anjo saramaguiano é mais palpavel, mais concreto do que o
anjo engendrado pelo discurso religioso. Inclusive, em diversas passagens biblicas a
impressao que nos, enquanto leitores, temos, € de que o anjo do discurso religioso
€, se é que podemos assim qualifica-lo, praticamente inefavel. Extraimos da obra um
trecho em que se evidencia o ciume de adao pela proximidade de sua esposa com o
anjo azael, bem como o possivel resultado que tal proximidade possa vir a ter
gerado — um filho:

O casal desfez-se em mostras de gratiddo, eva chegou mesmo a derramar
algumas lagrimas quando se abragou a azael, demonstragao afetiva nada
do agrado do marido, que mais adiante ndo conseguiu reprimir a pergunta
que andava a saltar-lhe na boca. Deste-lhe alguma coisa em troca, Que
coisa e a quem, isto disse eva, sabendo muito bem a que se referia o
esposo, a quem havia de ser, a ele,, a azael, disse adao omitindo por
cautela a primeira parte da questdo, E um querubim, um anjo, respondeu
eva, e mais nao achou necessario dizer. Cré-se que foi neste dia que

comecgou a guerra dos sexos. (...) Quando abel nascer, todos os vizinhos
irdo estranhar a rosada brancura com que veio ao mundo, como se fosse
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filho de um anjo, ou de um arcanjo, ou de um querubim, salvo seja (p. 28-
30).

Pode-se concluir, portanto, que a mulher, de acordo com a Vvisao
predominante na Biblia Sagrada, é a personificagcdo do pecado — se é que assim
podemos dizer. Eva, Lilith, Maria Madalena, todas elas s&o seres desobedientes —
seja por comer do fruto proibido no Eden, por se prostituir etc — e que, por isso,
carregam manchas em sua indole. Inclusive, pode-se questionar o fato de até os

dias atuais a Igreja ndo aceitar a ordenagao de pessoas do sexo feminino.

A subversdo da optica vigente no texto religioso aparece mais uma vez em
Caim no que diz respeito ao enlevo e a for¢ca que o sexo feminino possui nesta obra.
Ao invés de considera-las como fonte de pecado, mensageiras do diabo ou figuras
secundarias, de importancia bem menor do que a dos homens, Saramago altera,
mais uma vez, o discurso religioso, pois € evidente que o autor portugués possui
uma “ternura” para com o sexo feminino. Suas grandes personagens sao femininas,
tanto pelo enfoque dado pelo romancista como pela afeicdo que ele dispensa as

mulheres.

“A doutrina cristd repousa em trés figuras masculinas: Deus Pai, Deus Filho,
Deus Espirito Santo; os profetas sdo homens, os discipulos e apdstolos também”,
entretanto, no romance em questdo, as mulheres sdo, além de numerosas,
expressivas e dotadas de uma profunda psicologia e de protagonismo, como é o
caso de lilith e da prépria eva. Por isso, mais do que coadjuvantes no romance, as
mulheres possuem a funcido de enriquecer a trama e permitir ao autor trabalhar a
questdo, ainda que de modo n&o tao explicito, da sexualidade, da volupia, da
traicao, do desejo — sem que isso signifique imprimir a elas uma opiniao judicativa do
narrador (FERRAZ, 2003: 23).

E valido lembrar que ndo é a primeira vez que o sexo feminino ocupa uma
posicdo de destaque na obra saramaguiana, pois, conforme Arnaut (2008), apesar
de caracteristicas e importancias diferentes em cada obra, encontramos as
imprescindiveis personagens de Blimunda, em Memorial do Convento (1982); Lidia,
em O ano da morte de Ricardo Reis (1984); Maria Magdala — a responsavel por um
Jesus capaz de amar e errar — em O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991); a
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esposa do médico do Ensaio sobre a cegueira (1995), que foi a Unica capaz de olhar
e de ver, entre outras. Portanto, a mulher, na concepg¢ao de José Saramago, pode
ser compreendida como fonte de razdo, de esclarecimento e de sensatez. E,
inclusive, ela é considerada um ser dotado de inteligéncia emocional, como o caso

que ocorre no Ensaio sobre a cegueira.

Eva, por sua vez, apresenta-se de maneira muito mais ardilosa do que a
esposa do médico no Ensaio sobre a cegueira. Sua inteligéncia € usada em seu
favor e de acordo com a sua propria vontade, diferente da esposa do médico, que
utiliza sua inteligéncia, de certa forma em tom alegdérico, em prol de toda a

humanidade.

E importante mencionar Lilith — que, etimologicamente, conforme o sumério
Lulu, significa libertinagem —, o deménio feminino, a devoradora de homens, a lua
negra. Conforme a mitologia babilénica, Lilith estava presente no jardim do Eden,
antes que Eva fosse criada. Como Lilith ousou desafiar Adao, e jamais aceitou
subjugar-se a ele, foi expulsa do paraiso, transformando-se, entdo, na figura

alegorica da serpente, que € a representante do maligno.

Ja no texto saramaguiano, lilith é amante de caim, mas sabemos que,
conforme o texto biblico, isso seria impossivel, posto ela ser uma personagem que
aparece apenas no Livro de Isaias, no 34° capitulo. Ao contrario, caim aparece no
Antigo Testamento, no Livro de Génesis, como ja mencionamos. Entretanto, em
Caim ambos se relacionam e possuem, além de incontaveis relagdes sexuais, uma
grande interagao afetiva, ja que, apesar de caim n&o se deter por ela, a amante se
envolve profundamente com ele, colocando-o0 numa posicado de destaque em relagao
aos outros amantes. A seguir encontra-se um excerto do romance, no qual a intensa
relagado sexual de ambos € destacada:

Rangia os dentes, mordia a almofada, logo o ombro do homem, cujo sangue
sorveu. Aplicado, caim esforgava-se sobre o corpo dela, perplexo por
aqueles desgarros de movimentos e vozes (...) Lilith era insaciavel, as
forcas de caim pareciam inesgotaveis, insignificante, quase nulo, o intervalo

entre duas ereccgbes e respectivas ejaculagdes, bem poderia dizer-se que
estavam, um e outro, no paraiso do ala que ha-de ser (p. 60-61).
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Para o desenvolvimento da trama em Caim, lilith foi de fundamental
importancia, ja que, além de amante do protagonista, ela serviu também como
ouvinte — mas nao se limitou a uma postura passiva — dos casos em que caim

evidenciava a crueldade do senhor.

Como ja mencionado anteriormente, ndo € a primeira vez que o mito de Caim
€ revisitado em uma obra de arte; além disso, também ndo é a primeira vez que a
crueldade de jeova é apresentada no texto saramaguiano. Em O Evangelho
Segundo Jesus Cristo, ha ferrenhas criticas ao texto biblico e aos mandos e
desmandos do Senhor Deus. Sobre os estudos a respeito dos personagens biblicos,
afirma-se que “as figuras do Velho Testamento estdo constantemente sob a férula
de Deus, que ndo so as criou e escolheu, mas continua a modela-las, a dobra-las e
amassa-las”™ (AUERBACH, 1998: 15).

Portanto, a revisitagao de episodios biblicos por parte de José Saramago néo
consiste em Caim como procedimento artistico-narrativo pioneiro, posto que, quase
vinte anos antes, houve a publicagdo do critico, engenhoso e ousado livro O
Evangelho Segundo Jesus Cristo. Neste texto,

o narrador também questiona o absurdo que foi o comportamento de Deus
ao nado aceitar o sacrificio de Caim em detrimento do de Abel (ESJC, p.
249), porque Caim ofereceu frutos e Abel, carne com sangue, dando a
entender que, desde aquela época, Deus ja tinha uma preferéncia especial
por esse liquido vermelho. O narrador proporciona, através do seu
evangelho, uma visdo critica, um repensar de motivos e porqués dessas
consagradas cenas biblicas, quase nunca antes questionadas, que
deveriam servir de paradigmas para os cristdos. Tudo é relido de uma
maneira perversa e demoniaca; as atitudes de santos sdo dessacralizadas
e o comportamento vil do pecador Caim é relido de forma a tentar resgatar

ou, pelo menos, suavizar sua condigao de maior criminoso do Génesis e de
toda a histéria biblica (FERRAZ, 2003: 169-170).

Pode-se afirmar que em ESJC e Caim, obras de cunho marcadamente
ateista, a leitura biblica e sua reinvencao é feita de maneira totalmente parddica.
Certamente essa paroddia visa uma destruicdo da hegemonia do discurso religioso e,
principalmente, da ideia de um deus bondoso e complacente para com os seus. Em
ambos os textos, o0 que Saramago quis foi propiciar ao leitor a leitura de um outro
evangelho, “um novo evangelho que se permite debrugar sobre si mesmo e que
elabora uma génese destruidora” (KRISTEVA, 1974: 76 apud FERRAZ, 2003: 186).
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Sant’anna (2003), em seu estudo sobre parddia e parafrase, menciona que a
parodia é estabelecida através do dialogo entre os textos, como ja sabemos. Porém,
a novidade fica a cargo da interessante classificacdo e distingao do termo, ja que,
segundo o estudioso, a parddia pode ocorrer através da intertextualidade, que
consiste no fato de um autor utilizar o texto de outros autores, e também através da
intratextualidade, que ocorre quando o autor retoma a sua obra e a reescreve.
Obviamente Caim se enquadra na primeira concepc¢ao, posto ter sido escrito a partir
de outro texto — a Biblia, com o intuito de se opor ideologicamente a mesma. A
respeito disso, Bakhtin nos diz que

como na estilizagdo, o autor emprega a fala de um outro; mas, em oposigao
a estilizacdo, se introduz naquela outra fala um intencdo que se opde
diretamente a original. A segunda voz, depois de se ter alojado na outra
fala, entra em antagonismo com a voz original que a recebeu, forcando-a a
servir a fins diretamente opostos. A fala transforma-se num campo de
batalha para interagdes contrarias (...) as vozes na parddia ndo s&o apenas
distintas e emitidas de uma para outra, mas se colocam, de igual modo,
antagonisticamente. E por esse motivo que a fala do outro na parédia deve
ser marcada tanta clareza e agudeza [e isso ndo jamais falta no texto que

nos serve de objeto de estudo]. Pela mesma razéo, os projetos do autor
devem ser individualizados e mais ricos de conteudo (BAKHTIN,1993).

A fim de confirmar a coeréncia do que afirmamos, citamos um trecho de Caim
no qual este texto se posiciona de forma totalmente antagénica em relagao ao texto
do Génesis, pois a leitura que o narrador faz acerca do senhor é extremamente
critica e visa derruba-lo. O narrador de Caim é questionador, desrespeitoso com a
figura de jeova e assume uma postura um tanto quanto hostil em relagao ao criador,
ja que afirma que ele tem vergonha de mostrar sua face, devido ao excesso de erros

que cometeu. Vejamos:
Antigamente o senhor aparecia a gente em pessoa, por assim dizer em
carne e 0sso (...) Agora, o senhor esconde-se em colunas de fumo, como se
nao quisesse que o vissem. Em nossa opinido de simples observadores dos
acontecimentos andara envergonhado por algumas tristes figuras que tem

feito, como foi o caso das inocentes criangas de sodoma que o fogo
calcinou (p. 107-108).

Para Reis (2009: 14), “a grande arte e a grande literatura, bem como aqueles
que as fazem, sdo e serdo o ultimo reduto da rebeldia e da incomodidade, da revolta

e da desmistificagdo, justamente por forca da sua desnecessidade. O que é bem
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diferente de inutilidade”, por isso, encontramos em Saramago um escritor que realiza
criticas contundentes — bem como pertinentes — a uma instituigdo consagrada, a
Igreja, e que busca nao so refuta-la, mas desconstruir, sobretudo, a religido, os
preceitos da fé em um Deus que, conforme sua Optica, ndo existe. Conforme o
romancista: “apenas digo que o mal maior ndo € o homem ter criado deus, é ter-se
escravizado a ele depois de o criar (SARAMAGO, 2009: 19). Por isso, a José
Saramago sempre coube o papel de (re)modelar, questionar e alterar aquilo que era,

ha algumas décadas, intocavel e inalteravel.

Entretanto, mesmo assumidamente ateu, o escritor portugués endossava que
nao havia como fugir do cristianismo, posto haver sido criado em uma cultura
fundamentalmente Catdlica e conservadora. Segundo ele, “0 homem escraviza-se
aqueles que dizem o que devemos pensar, fazer, sentir e até comer (...) E uma rede
que aprisiona até aquelas pessoas que nao sendo crentes, como € 0 meu caso, hao
ignoram os valores do cristianismo. O ateu absoluto nao existe” (SARAMAGO, 2009:
19).

Segundo Octavio Paz, ha uma nostalgia em relagdo ao passado que embebe
o0 homem moderno. Talvez por isso, mesmo negando e contrariando tais valores da
religido, Saramago nao consiga se desvincular dos preceitos cristdos em sua obra —
mesmo que para critica-los —, pois, como o proprio romancista assumiu, € impossivel
ignorar os valores da sociedade na qual ele se constituiu, no tocante aos aspectos
morais e também culturais. Em suma, é praticamente impossivel que qualquer ser
humano, mesmo na tentativa de se desatrelar a entidade de um deus, de uma
divindade, seja ela qual for, consiga negar a existéncia de um deus, posto que o
cristianismo, bem como a sua ideologia, permeiam, inegavelmente, as sociedades.
Paz (1970) afirma que a arte e a religido, inegavelmente, possuem a mesma raiz,

como podemos conferir no excerto a seguir:

De ahi que, al inclinarme sobre este tema, no pueda dejar de tener presente
su ambiguedad: por una parte, juzgo que poesia y religion brotan de la
misma fuente y que no es posible disociar el poema de su pretension de
cambiar al hombre sin peligro de convertirlo en uma forma inofensiva de la
literatura; por la outra, creo que la empresa prometeica de la poesia
moderna consiste en su beligerdncia frente a la religién fuente de su
deliberada voluntad por crear um nuevo “sagrado”, frente al que nos ofrecen
las Iglesias actuales” (PAZ, 1970: 118 apud LOPES, 2009: 26).
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Refutando tal opinido, Hutcheon (1991) afirma que na metaficcdo “ndo ha
retorno ao passado, nostalgia; [0 que existe] € uma reavaliagao critica na qual ha um
dialogo irbnico com o passado”. Corroboramos o posicionamento da estudiosa por
considerar que a intencionalidade do discurso religioso e do discurso literario é
totalmente dissonante. Ora, as aspiragdes, os objetivos e os recursos utilizados por
ambos sado divergentes. Obviamente todos os discursos sao construgdes
linguisticas, influenciadas, direta ou indiretamente por outros textos, dotadas de
subjetividade e com um propésito definido, porém, ndo se pode afirmar que nascem
na mesma fonte, posto possuirem ideologias dissonantes. Isto é, ndo justifica dizer
que ha uma nostalgia, pois 0 que se quer nao é, definitivamente, corroborar e
endossar o passado, mas apenas retoma-lo, com um propdsito totalmente diferente,
que nao prima pela convergéncia, mas por uma saudavel atitude de divergéncia e

diferenca.

Ora, ndo ha como afirmar que existe um carater nostalgico em textos como
Caim. Adiante, podemos ler um fragmento representativo do romance:

E muito peso, senhor, os anjos ndo vdo poder, disse noé, Nao sabes a forca

que tém os anjos, com um s6 dedo levantariam uma montanha, o que me

vale é serem tao disciplinados, ndo fosse isso e ja teriam organizado um

compldé para me deporem, Como sata, disse caim, Sim, como sata, mas a

este ja lhe encontrei a maneira de o trazer contente, de vez em quando

deixo-lhe uma vitima nas méos para que se entretenha, e isso lhe basta (p.
153).

Com base na leitura do fragmento acima, evidencia-se que o narrador quer destacar
a ligagao do senhor com sata. Conforme o texto saramaguiano, deus ndo se importa
com o fato de que almas inocentes sejam sacrificadas. Tudo isso & feito para
assegurar que o diabo esta contente e nao atrapalhara os planos de javé. Por isso
refutamos Paz (1970), ja que apesar de um dialogo com o passado, o que se faz no

pos-modernismo € a parddia, € ndo a parafrase.

José Saramago investe em nucleos narrativos que ressaltam a crueldade do
senhor deus. A respeito do episddio em que deus ordena que abrado mate seu
unico filho, lemos o seguinte excerto:

E que senhor € esse que ordena a um pai que mate o seu préprio filho, (...)

Entdo o senhor é capaz de tudo, do bom, do mau e do pior. (...) Pai, a
questdo, embora a mim me importe muito, ndo € tanto ter eu morrido ou
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ndo, a questao & sermos governados por um senhor como este, tdo cruel
como baal, que devora os seus filhos (p. 82-83).

Cumpre-nos mencionar que, embora ndo tenham aparecido no romance de
Saramago, a Biblia Sagrada nos traz inumeras outras passagens que corroboram a
otica saramaguiana de que Deus n&o é, conforme prega o cristianismo, uma
entidade imaculada, justa, extremamente bondosa e inegavelmente paciente, sem
vaidade e superior. Lancemos mé&o de um trecho extraido da Biblia, que demonstra,
ainda que por um viés muito menos intenso e hiperbdlico do que aquele que
Saramago nos apresenta, um Deus que tem, sim, sede por vinganga, um Deus
melindroso e que ndo se preocupa com a vida de seus filhos, mesmo estes sendo

totalmente livres de culpa, como € o caso das criangas:

Quando vocé estiver para atacar uma cidade, primeiro Ihe proponha a paz.
Se ela aceitar a paz e abrir as portas para vocé, todos os habitantes lhe
servirao em trabalhos for¢gados. Todavia, se ela ndo aceitar sua proposta de
paz, mas declarar guerra, vocé a cercara. Javé seu Deus a entregara em
seu poder, e vocé passara a fio de espada todos os homens. Quanto as
mulheres, criangas, animais e tudo o que houver na cidade, vocé os tomara
como despojo e comera o despojo dos inimigos que Javé seu Deus
entregou a vocé. Faca assim com todas as cidades que estiverem distantes
e nao pertencem a estas nagdes. Todavia, quanto as cidades dessas
nagbes que Javé seu Deus vai dar a vocé como heranga, ndao deixe
sobreviver nenhum ser vivo: sacrifique como anatema os heteus, os
amorreus, 0s cananeus, os ferezeus, os heveus, e os jebuseus, conforme
Javé seu Deus lhe ordenou (Dt, 20, 10 — 17).

O texto biblico deixa claro que cabe ao homem, com seu livre arbitrio, optar

por obedecer cegamente aos designios do senhor, ou néo. Inclusive, evidencia-se a

ira do Senhor quando o mesmo nao é obedecido e adorado. Basta que,

simplesmente, se neguem a segui-lo e a satisfazer as suas vaidades, que Deus
castiga seus proprios filhos. Conforme a reflexao de Sellier (1992),

todo homem vive sob o olhar de um Deus exigente (que interdita o

homicidio) e misericordioso (que ndo abandona o assassino). O mal resulta

de uma decisao livre, e a tentacdo de causar o mal pode sempre ser

vencida: no versiculo 7, Caim ameagado por uma forga hostil — o Pecado

personificado — vé-se convidado a resisténcia e a vitéria (SELLIER, 1992:
139).
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Contudo, o Deus que nos é apresentado pelo escritor portugués é aquele que,
diferente do que assevera Sellier (1992), impulsiona ao mal, visto ser o senhor o
responsavel intelectual pelo assassinato de abel. Portanto, ele ndo sé deixa de
interditar o homicidio como também € o culpado pela atitude extremista de caim,
pois se este ndo tivesse sido “rejeitado” por deus, com sua oferta preterida em
detrimento da de abel, caim nao teria motivo para se revoltar contra deus e, devido a
impossibilidade de matar javé, matar o préprio irm&o. Transcrevemos um trecho
representativo do romance, no qual caim reafirma, mais uma vez, sua vontade de
matar o senhor deus. Além do sentimento de raiva, nota-se que o protagonista
busca vingar-se de um deus tdo cruel e que manipula as criaturas humanas como se

fossem marionetes.

“Caim debate-se com a sua raiva contra o senhor como se estivesse preso
nos tentaculos de um polvo, e estas suas vitimas de agora ndo sao mais, como ja

abel o tinha sido no passado, que outras tantas tentativas para matar deus (p. 169)”.

No final do romance, em uma séria discussao com o senhor, caim afirma que
o criador é ainda pior do que ele, um simples humano. Saramago consegue destruir
um deus que, desde o inicio da obra, ja estava sendo esfacelado. Segundo Arnaut
(2008),

ao contrario do romance historico tradicional (cujos intuitos moralizantes,
pedagdgicos e didacticos se prendiam com a concepgao de que o passado
deveria ser ressuscitado com o intuito de dar uma ligdo ao presente), o que
a ficgdo histérica poés-modernista inscreve € uma nova moral € uma nova
pedagogia que chamam a atengdo para a parcialidade do conhecimento
histérico [e, obviamente, do discurso religioso]. Levantando o véu da
suspeicdo sobre o que a Historia diz ter acontecido, valida-se em
consequéncia, a hipétese de as coisas poderem muito bem ter sido como
o(s) romance(s) as re-apresentam. Decorre do exposto que o leitor passa a
ser obrigado a deixar de lado a passividade com que lia outros romances
historicos, sendo chamado a desempenhar um papel mais interventivo:
porque constantemente sente a consciéncia do jogo artistico posto em
pratica e porque, por isso, se vé levado a encetar pesquisas paralelas que
corroborem, ou nao, os dados postos na mesa da ficgdo (ARNAUT, 2008:
32).

O leitor que Saramago exige, ou, ao menos, pressupde, é astuto e dialoga avida e
ativamente com a obra. Deve ser capaz, sobretudo, de captar as ironias e preencher
0s ndo-ditos, sempre com uma agucgada “perversidade”. O leitor saramaguiano deve

estar aberto a reconfiguracdo dos moldes previamente estabelecidos, seja em
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qualquer ambito, principalmente no historico e religioso, pela sociedade, visto serem

subvertidos na éptica metaficcional.

Para assegurar a dinamicidade do romance, o autor investe em curtos e
expressivos dialogos. Observemos o dialogo final entre deus e caim, no qual
notamos a incompeténcia do senhor, visto ter seus planos destruidos por caim:

Como te atreveste, assassino, a contrariar o0 meu projecto, é assim que me
agradecer ter-te poupado a vida quando mataste abel, perguntou o senhor,
Teria de chegar o dia em que alguém te colocaria perante a tua verdadeira

face, (...) Caim és, e malvado, infame matador de teu proprio irméo, Nao tao
malvado e infame como tu, lembra-te das criangas de sodoma (p. 172).

Nota-se, inclusive, a brilhante argumentagcédo do protagonista romanesco,
porém, o que queremos ressaltar € que, conforme afirmou Arnaut (2008), compete
ao leitor averiguar a verossimilhanga do texto, ja que a leitura deve ser realizada de
forma ativa e critica.

Dessa maneira, fazemos uso das considera¢des de Salma Ferraz (2003) para
demonstrar que o objetivo estético de Saramago foi plenamente alcangado no
romance que serve de corpus ao nosso estudo, ao tragar a personalidade de deus
como um ser cruel, fragil, acuado pela sua prépria criagdo — principalmente
representada por caim — e facilmente destrutivel.

Se para Karl Marx a religido ndo passava de 6pio para o povo; se Freud a
considerava como uma manifestacao de infantilismo; se Darwin, no lugar de
Adao moldado em barro pelas méos divinas, nos legou como ancestral nada
menos que um macaco; se Dostoievski afirmou que “Se Deus nao existe,
tudo é permitido”; se Nietzsche, filosoficamente, matou Deus, realizando o

seu funeral; poderiamos dizer que Saramago cremou 0 pouco que sobrou
do Deus dos cristdos (FERRAZ, 2003: 195).

Nao nos restam duvidas que, de acordo com as reflexdes empreendidas pelo
texto saramaguiano, houve a total dissolucdo dos resquicios que ainda resistiam
acerca da imagem de Deus, sobretudo apds a publicagédo d’O Evangelho Segundo
Jesus Cristo. Em Caim, além de converter a figura divina a uma entidade
maquiavélica, arrogante, mesquinha, severa — na pior acepgao da palavra —, infantil,
melindrosa e injusta, caim destréi a imagem de jeova por demonstrar sua estreita
relacdo com sata. Além disso, o senhor € uma figura incompetente, que tem seus

planos atrapalhados e, algumas vezes, até mesmo totalmente desconfigurados,
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esfacelados pelas artimanhas do ardiloso caim. Ora, como seria possivel um mortal
destruir os planos divinos?

E entdo, como um ser soberano, acima de todo o mal, onipotente, onipresente
e onisciente, poderia ser aliado do diabo? A resposta é clara: simplesmente porque
um nao existe sem a coexisténcia do outro, bem como a criacdo e a permanéncia de
ambos no imaginario coletivo sdo de extrema necessidade, ja que, para Saramago,
Deus e o Diabo sao criaturas estrategicamente elaboradas para atender as
aspiracbes humanas, responder — ou, ao menos tentar responder — as infindaveis
duvidas sobre a cosmogonia, sobre a origem da maldade, sobre o conceito de

felicidade, de bondade.
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4. A sacralizagao da violéncia e o feminino em Caim

A violéncia € um fendbmeno bastante complexo que ndo é, como alguns
insistem em afirmar, restrita as sociedades contemporaneas. Ela configura-se como
marca constitutiva do homem e, desde os primoérdios da humanidade, ja mostrava-se

perniciosa a integridade fisica, moral e emocional dos individuos.

Assim como as sociedades, a violéncia também sofre alteragbes ao longo dos
anos. Ela transforma-se historicamente ndo apenas como fenbmeno concreto, mas
também no tangente ao seu significado sociopolitico. As modificagdes pelas quais
ela passa, bem como as representacdes que adquire nas sociedades, certamente
devem ser considerados, posto que a violéncia € caracteristica imanente ao homem

e, simultaneamente, caracteriza suas transformagdes. Conforme Wieviorka,

a violéncia transforma-se historicamente ndo sé como fenébmeno concreto,
mas também em seu significado sociopolitico e nas representagdes que
dela construimos, pois uma agao que poderia nos parecer atualmente como
intoleravelmente violenta nao seria vista do mesmo modo em outra época
(WIEVIORKA, 1997 apud DRAWIN, 2011).

Dito isto torna-se necessario mencionar que as diferencas nao se resumem
aos tipos de violéncia, tais quais: fisica, verbal, emocional, sexual, doméstica, virtual
etc. As diferengas também incidem no que diz respeito ao contexto histérico em que
tais violagcbes estdo inseridas, porque, como sdo fendmenos historicizados, nao
permanecem inalteraveis com o passar dos anos. Destarte, 0 que agora, segundo
nossa situagcao temporal e, mais ainda, conforme nossos aspectos culturais, € visto
como uma atitude violenta, por exemplo, poderia ndo ser de tal maneira concebida
em outra época, em uma cultura diferente etc. Sendo assim, exemplificamos a
afirmacao de que aquilo que nao era concebido como expressao de violéncia antes,
pode ter adquirido o status de violéncia atualmente, conforme as mudancgas sociais,

temporais, comportamentais, econémicas etc.

Examinemos as seguintes situagdes: o maltrato a animais domeésticos n&o era
uma violéncia que sofresse penalidades legais ha cinco décadas. Hoje, inclusive,
essa violéncia € considerada crime inafiangavel. Outro exemplo fica a cargo das
relagdes sexuais forcadas. No contexto atual, qualquer relacido sem a permissao da
outra parte € compreendida como violéncia, diferentemente do que ocorria nos
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séculos XVIII e XIX, ja que, naquela época, 0 homem possuia a mulher, que ndo era
nada mais que um ser objetificado e, desta forma, ele gozava do direito de usa-la
como e quando quisesse. A sociedade e o contexto no qual estava inserida n&o
concebiam que o fato de um individuo fazer sexo contrariamente a vontade da outra

parte era um ato de extrema violéncia.

Detemo-nos em tais reflexdes para estabelecer uma ponte entra a violéncia e
0 sagrado pois, para varios especialistas, a articulagdo dos fendbmenos sociais
ocorre através da estreita relagdo entre ambos. Sendo assim, a violéncia é parte
constitutiva dos ritos sagrados e € inerente ao discurso religioso. Ela serve,
conforme estudiosos, para legitimar os ritos e sacrificios exigidos por uma religiao.
Para Drawin (2011) a violéncia do sacrificio ndo apenas produz o sagrado, mas
também sacraliza a violéncia. Sendo assim, reiteramos a afirmacado de que o que
nao era visto como expressdo de violéncia antes, pode ter adquirido o status de
violéncia atualmente e, neste caso, fazemos mencgao as violéncias presentes nos
discursos e nos rituais religiosos. Ha alguns séculos, por razdes O&bvias, era
inconcebivel que o discurso, os ritos e as exigéncias da Igreja, bem como do texto
biblico, fossem questionados, criticados, refutados ou sequer considerados como

forma de violéncia.

Averiguando etimologicamente o termo violéncia concluimos que ele refere-se
apenas as transgressdes comedidas por parte das pessoas comuns em direcao ao
religioso. Jamais, até entdo, aventou-se a possibilidade de que o discurso religioso e
a religido, como um todo, violentassem os fiéis, ou seja, as pessoas. Ora, 0
substantivo latino violentia esta intimamente ligado ao verbo violare, de onde advém
o termo violar, significando, também, infringir, transgredir, profanar, tratar com

irreveréncia coisas sagradas.

Através dessa breve incursdo etimolégica mostramos como o vocabulo
violéncia é intimamente relacionado as ideias contidas nos termos profanar e
transgredir, o que evidencia a sua relagdo essencialmente constitutiva com o
sagrado, com os preceitos religiosos, com o sistema normativo imposto pelo
discurso sagrado etc. Desse modo, relaciona-se também com tudo aquilo que o
pensamento grego, por sua vez, "diagnosticou como a falta de medida, a desmesura

e 0 excesso que habitam o homem e o faz transgredir a medida verdadeira, a justiga
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e a lei divinas que expressam a ordem sagrada do mundo e que sustentam a justica
e alei humanas" (DRAWIN, 2011: 17).

O préprio deus, em Caim, reconhece que a violéncia é uma caracteristica
intrinseca ao homem, apesar de prejudicial a espécie.
A terra esta completamente corrompida e cheia de violéncias, s6 encontro
nela corrupgéo, pois todos os seus habitantes seguiram errados, a maldade
dos homens é grande, todos os seus pensamentos e desejos pendem
sempre e unicamente para o mal, arrependo-me de ter criado o homem,
pois que por causa dele o meu coragdo tem sofrido amargamente, o fim de
todos os homens chegou perante mim, porquanto eles encheram a terra de

iniquidades, vou extermina-los, assim como a terra, a ti, noé, escolhi-te para
iniciares a nova humanidade (p. 151)

Retomemos a questao dos ritos e dos sacrificios como imanentes ao discurso
religioso. Novamente através dos estudos etimoldgicos ressaltamos que a palavra
sacri-ficio significa fazer sagrado. Portanto, a manutengdo do discurso religioso &
imprescindivel que sejam feitos sacrificios, ja que eles sdo maneiras de constituir,
engendrar e legitimar o sagrado. O sacrificio, entdo, € um mecanismo social

produtor do sagrado.

Por isso, é importante destacar, novamente, que a violéncia do sacrificio nao
apenas produz o sagrado, mas também sacraliza a violéncia que, por sua vez, €
institucionalizada a partir de ritos e ofertas as divindades. Conforme René Girard,

na reflexdo sobre o religioso e o primitivo, duas teses, ha muito tempo,
coexistem. A mais antiga remete o ritual ao mito; ela busca no mito seja o
acontecimento real, seja a crenca que fez nascer as praticas rituais. A
segunda move-se no sentido inverso; ela remete ao ritual ndo apenas mitos

e deuses mas a tragédia e outras formas culturais gregas (GIRARD, 1990:
117).

As violéncias sacralizadas no texto biblico ndo limitam-se as entregas, muitas
vezes da vida do proprio filho, a Deus. Os rituais sdo apenas a forma mais explicita
e grotesca de adoragdo a Deus e legitimacdo dogmatica de sua suposta
superioridade, divindade e santidade. A violéncia contra a mulher e a construgéo do
feminino é, certamente, uma das mais relevantes, ainda que, ao menos em partes,

esteja latente na Biblia.
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Ora, os textos literarios canbnicos evidenciam inquestionaveis relagbes entre
sexo e poder. Desta forma, a subjugacao da mulher no texto biblico, um canone por
exceléncia, é inegavel. Portanto, afirmamos que as tradigbes sacralizadas estao na
Religidao, mas também na Literatura, assim como em diversos outros ramos do

conhecimento humano

A construgdo da nossa identidade, como sabemos, foi erigida a partir da
ideologia do masculino. Tanto que o esteredtipo criado acerca da mulher, seja em
textos literarios seja em criagdes filmicas, por exemplo, € marcadamente negativo. A
mulher &, constantemente, marginalizada e inferiorizada. Segundo Bourdieu, as

mulheres sao

excluidas do universo das coisas sérias, dos assuntos publicos, e mais
especialmente dos econdmicos, as mulheres ficaram durante muito tempo
confinadas ao universo doméstico e as atividades associadas a reprodugao
biolégica e social da descendéncia; atividades (principalmente maternas)
que, mesmo quando aparentemente reconhecidas e por vezes ritualmente
celebradas, s6 o sdo realmente enquanto permanecem subordinadas as
atividades de produgado, as Unicas que recebem uma verdadeira sangao
econdmica e social, e organizadas em relagdo aos interesses materiais e
simbdlicos da descendéncia, isto &€, dos homens (BOURDIEU, 2011: 116).

Os homens, por sua vez, também sdo devem atentar-se ao modelo ao qual
devem seguir, isto €, precisam atender as exigéncias de masculinidade que lhes sao

atribuidas e impostas. Para Pierre Bourdieu,

a dominagao masculina encontra [...] reunidas todas as condigbes de seu
pleno exercicio. A primazia universalmente concedida aos homens se
afirma na objetividade de estruturas sociais e de atividades produtivas e
reprodutivas, baseadas em uma divisdo sexual do trabalho de produgao e
de reproducao bioldgica e social, que confere aos homens a melhor parte,
bem como nos esquemas imanentes a todos os habitus, moldados por tais
condigdes, portanto obviamente concordes, eles funcionam como matrizes
das percepgdes, dos pensamentos e das agdes de todos os membros da
sociedade, como transcendentais histéricos que, sendo universalmente
partilhados, impbem-se a cada agente como transcendentes (BOURDIEU,
2011: 45).

Enunciamos, ainda, que

se as mulheres, submetidas a um trabalho de socializagdo que tende a
diminui-las, a nega-las, fazem a aprendizagem das virtudes negativas da
abnegacdo, da resignacdo e do siléncio, os homens também estédo
prisioneiros e, sem aperceberem-se, vitimas da representagcdo dominante
(BOURDIEU, 2011: 63).
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Diante do que foi exposto, verificamos que o feminino e o masculino s&o
construgdes sociais, assim como a verdade. Entendemos, entdo, que a verdade é
plural e, por isso, possui multiplos sentidos, que sofrem alteragdes a medida que
ampliamos nossas perspectivas e concebemos determinada verdade a partir da
perspectiva do outro, seja ele o estrangeiro, a mulher, o homossexual, o judeu etc.
Desta maneira, todas as situacbes - e, consequentemente as verdades que
apreendemos das mesmas -, sado vistas apenas por um foco, sao parciais,
fragmentadas, subjetivas e incompletas, por isso ndo € plausivel que se almeje uma

unica verdade, um unico ponto de vista.

O que José Saramago faz, entdo, € desconstruir o discurso logocéntrico, que
consiste naquele que ndo admite mais de um ponto de vista e pretende dar conta da
totalidade. Ora, o romancista questiona a existéncia de uma unica verdade, que é
aquela pautada no discurso religioso. Incessantemente Saramago traz a tona os
desafios que caim propde a jeova. E uma espécie de desconstrucéo da verdade do
senhor deus, ao passo que essa cede espaco a outras verdades: de caim, de lilith,

de eva.

[...] para entender o sexismo, a homofobia e o racismo, o repudio de corpos
em fungdo  de seu sexo, sexualidade e/ou cor € uma "expulsdo" seguida
por uma "repulsa" que fundamenta e consolida identidades culturalmente
hegemonicas em eixos de diferenciacao de sexo/raca/sexualidade
(BUTLER, 2009: 191).

Tomando as figuras de adado e eva como metaforas da fé e da razao,
respectivamente, evidenciamos a total subversdo, empreendida por José Saramago,
a respeito da ideologia do texto biblico e, inclusive, de seu aspecto patriarcal.
Parafraseando Ferraz (2009: 236), enunciamos, mais uma vez, que “a Adéao talvez
caiba a fundagédo da Teologia, ele cré e fé ndo exige argumentos nem explicagoes.
Nao duvida, nado raciocina”. Ja Eva, figura audaciosa e perspicaz, que infringiu o
mandamento do senhor por mera curiosidade, configura-se como racional, corajosa,

questionadora e, por isso, representante da razdo, da Filosofia.

Destacamos que nao € apenas no episodio da génese humana, relatado no
livro de Génesis, que a mulher sofre violéncia em relacdo a sua inferioridade e
subordinagdo. A luta de géneros é mote constante na Biblia Sagrada. Em | Corintios,

11, 9, lemos que “0 homem n&o foi criado por causa da mulher, mas a mulher por
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causa do homem” o que comprova, novamente, a submissdo feminina e a

predilecdo do Senhor em relagdo ao sexo masculino.

Verificamos, no texto biblico, imensa diferenciacdo e especializacdo entre os
sexos. Conforme Parker,
o homem e mulher e, por extensao, os proprios conceitos de masculinidade
e feminilidade foram assim definidos, em termos de sua oposicao
fundamental, como uma espécie de tese e antitese. Com o poder investido
inteiramente em suas maos, o homem era caracterizado em termos de
superioridade, forga, virilidade, atividade, potencial para a violéncia e o
legitimo uso da forga. A mulher, em contraste, em termos de sua evidente
inferioridade, como sendo em todos os sentidos o mais fraco dos dois sexos

- bela e desejavel, mas de qualquer modo sujeita a absoluta dominagao do
patriarca. (PARKER, 2000: 58)

Em Caim, entretanto, a mulher é capaz de convencer um homem a
desobedecer a javé, assim como € quem domina as relagbes sexuais e as rege.
Nestes casos citamos eva e lilith, respectivamente, que nos fazem enxergar a
significativa atualizacdo que Saramago faz ndo apenas do mito de Caim, mas de
outras partes do texto biblico. Veremos, a seguir, que Saramago também atualiza de

forma inesperada o mito de lilith.

Sabemos que

a divisdo dos sexos, a estrutura da dominagdo masculina, a importancia da
virgindade feminina e assim por diante, tudo esta ligado a um conjunto de
valores religiosos que agem tanto para legitimar como para reproduzir a
ordem aceita do universo sexual. Dentro desse sistema de coordenadas,
entretanto, esses valores raramente s&o mencionados explicitamente
(PARKER, 2000: 109).

Por isso, Maria, simbolo da pureza, da virgindade, da subordinagao, da obediéncia e
da auséncia de quaisquer maculas, inclusive do sémen, é constantemente
reverenciada e venerada ao longo da Biblia Sagrada. Por isso, inclusive, ela foi a
escolhida para ser mae do Messias, o Salvador, ja que o sexo e 0 casamento sao

instituidos culturalmente e, nas sociedades cristas, possuem notoria fungao social.

Ja Eva é o simbolo do inicio da transgressado, como se fosse uma precursora
feminista, mas é Lilith quem representa a revolugao feminina de fato, posto ser
aquela que luta mordazmente pela igualdade perante a dominagao masculina. A

principio, a mulher € amaldigcoada por ser o instrumento através do qual o pecado
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entrou no paraiso. Sendo assim, ela passa por um processo de estereotipacéo,
sendo culpabilizada pelo pecado, pelos insucessos da humanidade e
responsabilizada por todos os males do mundo. Mas Lilith, a devoradora de homens,
aquela que desperta o desejo sexual e, por esta razao, € impura, conforme a 6tica
vigente no discurso biblico, € quem elimina, no texto saramaguiano, a nogao do
feminino como representacao do pecado, do erro e podriddo humana. A lilith do
romance nao carrega a culpa, nao é uma figura diabdlica, como na representacéo
biblica. Ela foi arquitetada e materializada por Saramago para conferir a mulher um
papel de projecdo e relevancia em meio a uma cultura da preponderéncia do

masculino e, consequentemente, da violagao do feminino e de seus direitos.

Observamos, ao longo de nosso estudo, que a maior parte das tradugdes
biblicas, ou elimina determinados termos, ou troca as palavras, propositalmente,
para que nada referente ao feminino ganhe destaque e, principalmente, assemelhe-
se a Deus. Isso comprova a afirmacdo que a mulher é, sempre, a figura
diametralmente oposta ao sagrado e, por isso, justifica-se, no discurso biblico, ser o

fato de sofrer inUmeras silenciagbes e violéncias.

Mas com a lilith saramaguiana é diferente, porque a personagem nao é
silenciada e seus discursos sao relevantes ao longo da narrativa. Podemos
considerar lilith, entdo, como uma figura mitica no romance Caim, que alcanga, ao
menos minimamente, um lugar junto ao homem a medida que endossa a relevancia

da identidade feminina.

Reafirma-se, entdo, que a subversdo do mito biblico que José Saramago
constrdi é surpreendente, pois caim ndo apenas surge para desconstruir a figura de
um deus benevolente e que ama sua criagdo. Caim surge para romper com 0O
pensamento patriarcal e machista e constitui-se como opositor ao obscurantismo,
que nos auxilia, ao trazer a tona suas reflexdes e questionamentos pertinentes que
contemplam também as questdes da violéncia de género. O personagem
desconstréi, em varias situagdes ao longo do romance, o que foi compreendido e
concretizado como verdade pelo discurso religioso. O protagonista deste romance
de José Saramago também consegue fazer com que deus assuma, mais do que sua
culpa pelo assassinato de abel, conforme demonstramos anteriormente, a sua

incompeténcia. Juntamente a isso, caim consegue que javé reconhega que ele ndo é
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tdo genial e poderoso como supunha, assim como também n&o consiste em uma

forga unica e suprema no universo:

Admites entdo que haja no universo uma outra forca, diferente e mais
poderosa que a tua, E possivel, ndo tenho por habito discutir
transcendéncias ociosas (p. 150).
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5. Conclusao

Com o presente estudo buscou-se evidenciar a estreita relagdo entre
Mitologia, Literatura e Histéria, posto serem ramos do saber estreitamente
relacionados. Além disso, apresentamos algo 6bvio, mas essencial: os elementos
mitoldgicos, assim como os histéricos, sdo ricas fontes de inspiragédo a arte literaria.
Demonstramos que, tanto o Mito como a Histéria, sdo construtos linguisticos
elaborados pelos homens e, justamente por isso, constituem-se como discursos
parciais, altamente subjetivos e marcados pelo contexto no qual estdo inseridos,

assim como a Literatura. Portanto, ndo ha texto livre de pessoalidades.

Buscamos ressaltar, também, que a Historia, a Mitologia e a Literatura,
apesar de seu carater intertextual, sdo partes, mesmo que minimamente,
“autbnomas” — ainda que sejam interrelacionadas —, posto terem objetivos, artificios

linguisticos e ideologias distintas.

Chegamos a conclusao de que o mito, também como género discursivo e, por
isso mesmo, com historicidade delimitada, € um género que permeia tanto a
Literatura como a Historia e que a compreensao acerca do que ele seja, de como se
constitui e de qual a sua relevancia até os dias atuais € impar quando analisamos o
romance Caim (2009), de José Saramago. Entretanto, cumpre mencionar que o
estudo acerca do mito nao se faz util apenas para o estudo do romance em questao.
Estudar e compreender os mitos é eficaz no que diz respeito a cosmogonia, aos
textos “factuais”, como séo rotulados os relatos historicos e aos textos “ficcionais”,

que sao os textos literarios propriamente ditos.

Demonstramos, também, que o mito faz parte da realidade cultural das mais
antigas e diversas sociedades e, por isso, é indissociavel a elas. Sendo assim, o
mito de Caim é essencial, também, aos estudos biblicos, literarios, antropoldgicos,

filosoficos etc.

Apresentamos e discutimos, algumas vezes em carater convergente e, outras,
a fim de refutar, o posicionamento de historiadores, mitélogos, criticos e tedéricos da

literatura sobre a metaficgdo em Caim (2009), de José Saramago, que se constitui
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nao como historiografica, mas como uma operagdo metaficcional que visa a

revisitagdo de um mito importante a civilizagao judaico-crista.

Além de apresentar conceitos peculiares ao pds-modernismo, como € o0 caso
da parddia, tentamos evidenciar, com fragmentos do texto saramaguiano, como
ocorreu a subversdo do mito biblico no Caim de José Saramago. Por isso,
realizamos uma revisao de literatura sobre alguns dos principais estudiosos da
Historia e da Literatura que tratam da metaficcdo e encontramos, a todo momento,
marcas de tal caracteristica pos-moderna no romance que nos serviu como corpus
para esta dissertacdo. Também realizamos vastas leituras referentes ao campo da

Filosofia e da Psicologia.

Por julgar interessante evidenciar a intertextualidade entre a Biblica Sagrada,
expoente maximo do discurso religioso, com o romance Caim (2009), de José
Saramago, transcrevemos alguns excertos biblicos a fim de demonstrar a estreita
relagdo entre ambos. Desta maneira, percebemos que a ligagdo € muito intensa e
ainda mais facilmente perceptivel do que poderiamos supor em um primeiro

momento.

Analisamos a questdo da violéncia imbricada no discurso religioso e
buscamos refletir a necessidade de sua legitimagdo para manutengdo do poder,
assim como averiguamos a critica tecida por José Saramago em relagéo a violéncia

exercida, demonstrada e internalizada por Deus e, por esta razao, intrinseca a ele.

Apos a leitura e releitura atenta do romance, bem como da fortuna critica
existente sobre ele, verificamos que a figura da mulher recebe grande destaque na
obra saramaguiana. E, ao contrario do que ocorre com o discurso religioso, no qual
a mulher é sempre inferiorizada em relagdo ao homem e rotulada como fonte do
pecado, a mulher, em Caim, € um ser forte, astuto e expressivo, que tem a funcao

que transcende um papel secundario, de menor relevancia.

Concluimos, também, que o propésito do narrador em Caim era esfacelar a
figura de Deus e jogar as migalhas que restaram em sua face, mostrando, de forma
totalmente desrespeitosa, audaciosa e irbnica, os defeitos do criador. A figura que
Saramago nos pinta € rancorosa, vingativa e egoista. Por isso, a indagacao acerca

da veracidade de deus, bem como de suas opressdes em relacdo a um ser humano
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que se escravizou por acreditar na existéncia de tal figura, € ferrenha e visa
“‘dessacralizar o sacro”, desmitificar o senhor, desmentir as escrituras biblicas e
demonstrar que a religiao nada mais € do que uma invengdo que faz com que
muitos sejam subservientes a alguns. Ou seja, na 6tica saramaguiana, que é
facilmente comprovada através da leitura de Caim (2009), a religido € uma invencéao
do homem, bem como a figura de deus, e ambas so se justificam por serem formas
de se manipular e de dominar as pessoas, de impor suas ideologias a elas e de
conseguir legitimar seu préprio ponto de vista. Ou seja, para Samaramgo deus é
uma criagdo humana, ndo uma entidade divina, e coexiste apenas como um “meio”

que serve para justificar um “fim”.

Embora estejamos longe de esgotar os estudos acerca do presente assunto,
esperamos que tenha contribuido significativa a fortuna critica do autor, assim como
em relagdo a metaficcionalidade, a parddia, ao mito de Caim, a violéncia como

marca do sagrado e ao papel da mulher nesta obra.
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