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ARTE, CULTURA E EDUCACAO E A FORMACAO DO PROFESSOR EM
DANCA

Resumo
A pesquisa teve por objetivo identificar os conceitos de Arte, Cultura e Educacao

presentes no curriculo do curso de formacdo para docéncia em Danca da
Universidade Federal de Vigosa (UFV). Concretizado como um Estudo de Caso,
trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa que recorreu a anélise documental
do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Danca. A sociologia do francés
Pierre Bourdieu, em funcdo de sua abordagem integrada e organica, foi o fio
condutor do trabalho permitindo analisar os conceitos em pauta refletidos no
curriculo do ponto de vista desta pesquisadora. O que se da em consonancia com
0 pressuposto de que a Arte contém em si um potencial politico e revolucionario
para as transformacdes que se operam em face de contextos politicos e
socioculturais. A discussdo aqui estabelecida, portanto, abre campo para reflexao
e defesa da tese de como um referencial conceitual pode induzir o direcionamento
da formacéo inicial de professores, aproximar ou afastar da Arte, Cultura e
Educacdo como potencializadoras da transformacao social, tendo em vista a
necessidade de articulagado colaborativa entre elas a fim de construir e cultivar
valores essenciais aos individuos envolvidos nesta formacdo. Desse modo, séo
apresentados apontamentos a serem sugeridos como contribuicdo na construgao
coletiva do préoximo Projeto Pedagdgico do Curso de Danca — Licenciatura
(PPC/Danca) da UFV.

Palavras-chave: Arte, Cultura, Danca, Educagao, Formagao Docente.
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ART, CULTURE AND EDUCATION AND THE DANCE TEACHER
TRAINING
Abstract
The research aimed to identify the concepts of Art, Culture and Education present
in the curriculum of the training course in Dance at the Federal University of Vigosa
(URV). Accomplished as a Case Study, it is a qualitative research that was done by
documentary analysis of the Pedagogical Project of Dance Degree Course. The
sociology of the French Pierre Bourdieu due to its integrated and organic approach
is the mainstreaming of the work, since it allows to analyze the concepts reflected
in the agenda of the curriculum, that was particularly observed from the point of view
of this researcher. It takes place in line with the assumption that art contains in itself
a political and revolutionary potential for the transformations that operate in the face
of political and sociocultural contexts. The discussion set forth herein, therefore,
opens the field for reflection and defense the thesis as a conceptual framework that
can induce the direction of initial teacher training. Approach or distance Art, Culture

and Education as potentiating social transformation is regard in this paper, this way,

cultivate core values to individuals involved in this training. Thus, notes are
highlighted as suggestion to contribute with the collective construction of the next

Pedagogical Project of the Dance Degree Course of UFV.

}f is pointed the necessity of collaborative joint between them in order to build and
; Keywords: Art, Culture, Dance, Education, Teacher Training.
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do Movimento, do Curso de Danca da UFV, 2010

Estudante Raphaela Barbosa - atividade na aula de Arte

Figura1
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INTRODUGCAO: SIGNIFICANDO ARTE, CULTURA E EDUCAGAO PARA A
FORMAGAO DE LICENCIADOS EM DANGCA

A preocupacado em compreender a estruturacdo de um curso de Licenciatura
em Danca, nesta pesquisa, partiu do interesse pelo entendimento do processo de
construcao do pensamento que constitui o sistema educacional brasileiro em
relagao a criagao dos Cursos de Licenciatura em Arte/Danca no Brasil.

Deste tema amplo, que abarca Arte, Cultura, Danga, Educacéo, Filosofia,
Historia, Sociologia, entre outras areas do conhecimento, foquei estritamente no
questionamento a respeito de como conceitos de Arte, Cultura e Educacio se
apresentam no Projeto Pedagogico de Curso (PPC) de formagéo de professores
em Danga, em nivel de graduagao.

O interesse em explorar esse material € decorrente, principalmente, de meu
envolvimento com a Arte e a docéncia na Educacéo Basica e no Ensino Superior.

Desde a graduagédo no Instituto de Artes da UNESP, estive engajada em
projetos que relacionam Arte, agdes culturais e educativas.

Uma vez licenciada, ingressei por meio de concurso publico nas redes
estadual e municipal de ensino da cidade de Sdo Paulo. Para mim, trabalhar junto
a educacgao publica e gratuita, significava a militdncia pela promog¢ao do acesso a
Arte, Cultura e Educacgao, com vistas a aquisicdo de bens culturais por meio de
acdes sociais e educativas.

Tive ainda a oportunidade de atuar como arte-educadoral em museus e
centros culturais da cidade de Sao Paulo mediando visitas com grupos de escolares
e/ou publico em geral, na organizagcdo de material de apoio para programas
educativos, ou ainda na confecgao e elaboragao de material didatico.

Mais tarde, a experiéncia como docente no Ensino Superior fez amadurecer
a reflexdo sobre a importancia da Arte na construcéo da identidade humana, o que
ficou sedimentado no contato com o pensamento do filosofo frankfurtiniano Hebert
Marcuse e do sociblogo francés Pierre Bourdieu. Ambos os teéricos favoreceram o

permanente questionamento a respeito da difusao, manutencao e perpetuacdo de

1 A fungéo de arte-educadora aqui faz referéncia a atividade desenvolvida em museus e
centros culturais na perspectiva de Teixeira Coelho (1997). Na época, trabalhei em meio a
Programas Educativos junto a exposi¢des de Artes Visuais desenvolvidas em instituicoes
culturais, tais como: Centro Cultural do Banco do Brasil, Fundacao Bienal, entre outras, o
arte-educador atuava como um mediador entre o publico e a obra artistica.

13
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concepcdes?, por vezes, indiferentes a Arte, Cultura e Educacéo, devido a cultura
hegemaonica a elas avessa, no meio educacional e social.

De modo que, tenho sempre me preocupado em refletir sobre o potencial
transformador social da Arte, bem como sobre a Cultura e a Educacdo como
instrumentos que podem favorecer transformagdes sociais.

E nesse sentido que tenho atuado, nos Gltimos dez anos, junto ao Grupo de
Pesquisa Danca, Estética e Educacgdo (GPDEE)3, no Instituto de Artes da UNESP.
Esse grupo apresenta o pressuposto de que toda relacédo estética dialoga com o
ensino e o aprendizado. As pesquisas que desenvolve problematizam e discutem
a relacao estética e educacdo em suas convergéncias nos estudos da prética e da
teoria da danca.

No presente trabalho, a relacéo estética e educacao € abordada pelo viés da
teoria da “Dimensédo Estética da Arte”, de Hebert Marcuse (1977) e do
entrelacamento que o socidlogo Pierre Bourdieu (2005, 2007) tece entre Educacéo,
Arte e Sociedade.

No GPDEE, a producédo académica envolve a¢des socio-culturais-educativas
e de formacgdo continuada de professores na area de Arte, Danca e Educacéo,
desenvolvidas na linha de pesquisa: Processos Artisticos, Experiéncias
Educacionais e Media¢fes Culturais, a qual estuda 0s processos artisticos em suas
dimensdes educacionais e de mediacao cultural em perspectivas metodoldgicas,
histdricas, politicas e culturais.

H& ainda, uma divisdo em trés sublinhas, a primeira: Formagao, ensino e
aprendizagem em Danca, que envolve a pesquisa de processos de ensino e

aprendizagem da danca e suas mediacbes em espacos formais, ndo formais e

2 No “Dicionario Basico de Filosofia”, de Japiassu & Marcondes (2001), concepgdo é um
termo que tem origem no latim. Trata-se da “Operacéo pela qual o sujeito forma, a partir de
uma experiéncia fisica, moral, psicolégica ou social, a representagdo de um objetivo de
pensamento ou conceito” (p. 169). Sendo assim, neste trabalho, a ocorréncia do emprego
da palavra concepgéao se da no sentido de entendimento, ideagdao, compreensao ou
juizo que se pode fazer em relagao a alguma definigao.

3 Criado em Janeiro de 2006 pela Professora Doutora Kathya Godoy, o grupo de pesquisa
Danca: Estética e Educacdo (GPDEE) é vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo em
Artes do Instituto de Artes da UNESP/SP. Relne pesquisadores, estudantes, mestres e
doutores ligados a Danca e areas afins para discutir projetos e agdes.
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informais, por meio de projetos de agéo cultural e da formagéo inicial e continuada
de professores, com a qual dialogo diretamente nesta pesquisa.

Sendo que, esse trabalho também se relaciona com a sublinha Mediacdes
em Danca: Memaria e Politicas Publicas na qual sédo desenvolvidos estudos em
Danca e suas mediacdes/inser¢cdes na sociedade por meio da acdo cultural e
educativa, da histéria e memoria, das diversas teorias e politicas publicas que a
recortam. Apresenta ainda pesquisas sobre a relacdo e as interfaces que a Danca
estabelece com as outras linguagens — cénicas, visuais, musical e demais. Aborda
a pesquisa em Danga como area de conhecimento que pode permitir sua ampla
difusdo no sistema educacional, nas organizac¢des sociais, nas entidades publicas
e privadas.

Ha também a sublinha Procedimentos e processos de criacdo em Danca
gue estuda os procedimentos e processos de criagdo os quais objetivam a reflexao,
pesquisa, formacdo e producdo em Danca na contemporaneidade, com a qual
dialogo de maneira indireta.

Das acfes desenvolvidas nas duas primeiras sublinhas de pesquisa, destaco
0 meu interesse por viabilizar o efetivo cultivo da linguagem da danga no meio
escolar e, bem como na formacao do professor em Danca.

Pautada na teoria da “Dimensdo Estética da Arte*”, de Marcuse (1977),
compreendo que a experiéncia da Danca, principalmente no meio educacional,
pode contribuir para transformacdes do social na medida em que, como linguagem
artistica cuja matéria-prima é o corpo, que se expressa por meio do movimento,
formas, ritmo/tempo, espaco ao representar/apresentar/interpretar/atuar com e no
sujeito que participa da acédo de dancar, apreciar e fruir, se constitui como agente

social. Acredito que a relacdo com a dimensao estética por meio dessa linguagem

4 A teoria da “Dimensao Estética da Arte”, de Marcuse (1977), engloba dois aspectos: o
primeiro diz respeito ao resultado do trabalho do artista, que gera um produto artistico. O
segundo, a fruigdo do objeto artistico pelas pessoas. Nesse sentido, a Arte se completa na
recepcao da obra pelos sujeitos, que a partir desse contato, podem ter uma experiéncia
imaginativa instigadora. Isso ocorre em maior ou menor propor¢cédo, de acordo com a
densidade da obra artistica. O tedrico reconhece o potencial revolucionario contido na Arte:
uma pintura, uma fotografia, uma poesia € sempre um recorte ou um ponto de vista que
rompe com o ordinario e o quotidiano. Essa caracteristica configura-se como a capacidade
de propiciar um novo olhar em relagao a realidade, o meio social.
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faz romper com o cotidiano ordinario ao possibilitar diferentes maneiras do sujeito
se projetar e se imaginar no mundo.

Foi com essas convicgdes, que apos concurso publico, me tornei docente do
Curso de Danca da Universidade Federal de Vicosa (UFV), no ano de 2012. A
primeira oportunidade de assumir um cargo efetivo numa Instituicdo de Ensino
Superior publica.

Tendo sido bem recebida como professora, apds alguns meses, me tornei
membro do Nucleo Docente Estruturante (NDE)®, da Comissdo Coordenadora do
Curso de Danga (CCCD)® e da Comisséo de Ensino’ dos cursos de licenciatura e
bacharelado em Danga. Este primeiro contato se deu pelo interesse e pela
necessidade de conhecer e estudar os projetos pedagogicos dos cursos.

Porém, por ocasido do afastamento da entdo coordenadora pedagdgica,
assumi a coordenacao pro tempore tendo em vista que havia uma avaliacdo do
Curso de Bacharelado em Danca agendada pelo Ministério da Educacdo (MEC),
por meio do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira

(INEP), para renovacao de reconhecimento do curso.

> O Nucleo Docente Estruturante (NDE) no ambito dos Cursos de Graduagado da UFV, tem
funcdo consultiva, propositiva e de assessoramento. Integra a estrutura de gestao
académica em cada Curso de Graduacao, é ao lado da Comissao Coordenadora de Curso,
corresponsavel pela elaboragdo, atualizagdo e consolidacdo do Projeto Pedagdgico do
Curso (PPC). E responsavel pela proposi¢do de melhorias do curso e pelo atendimento as
inovacbes académicas. Todos os membros sao professores ativos, com formacgao
académica e profissional na area do curso ou de areas correlatas.

6 Comissdo Coordenadora do Curso de Danca (CCCD) tem como competéncia basica
decidir sobre as atividades didatico-pedagdgicas, além de planejar, organizar, coordenar,
superintender e fiscalizar o seu desenvolvimento, atuando em agédo integrada com o Nucleo
Docente Estruturante. E um colegiado constituido pelos docentes em efetivo exercicio e
por representacédo discente. A presidéncia da Comissao Coordenadora do Curso de Danca
€ exercida pelo (a) Coordenador (a), que é escolhido pelos membros da comissao
coordenadora indicado pelo (a) Diretor (a) da Camara de Ensino e designado pelo Reitor
(a) e auxiliado por um Suplente que é designado pelo Diretor (a).

” De acordo com o Regime Didatico da UFV, ha trés tipos de Comissdes Internas nos
Departamentos da universidade: Ensino, Pesquisa e Extensao, cuja atribuicdo é a de
propor um plano de atividades em sua esfera de atuacdo, o qual é discutido junto ao
colegiado do curso. A Comisséo de Ensino, da qual sou membro, tem como atribuicdo
aprimorar o Projeto Pedagdgico de Curso, discutir a politica de ensino, propostas de
ensino, o programa analitico do Curso de Danca, componentes curriculares e os problemas
relacionados ao Ensino.
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Orientada pela UFV, participei da preparacdo e revisdo do material para
recepcionar o Comité Avaliador do INEP, que realizou a avaliacdo in loco, no
periodo de 02 a 05 de junho de 2013.

A oportunidade de dialogar com experientes avaliadores propiciou uma
vivéncia impar, pois pude olhar de maneira diferenciada para o Projeto Pedagogico
do Curso de Danca da Universidade Federal de Vigcosa (PPC/Danca da UFV) e a
importancia de se pensar nas particularidades da Licenciatura, préximo curso a ser
avaliado, se evidenciaram naguele momento.

Quero chamar a atencdo para o fato de que nas Instituicdes Federais de
Ensino Superior (IFES), € comum que os cursos de licenciatura e bacharelado se
apresentem vinculados, com entrada Unica por meio da Area Béasica de Ingresso
(ABI). Esse tipo de ingresso ocorre no curso de Danca da UFV, o estudante pode
optar pela licenciatura ou bacharelado apenas no 3° periodo, apés os dois primeiros
semestres de curso, ao final do primeiro ano. Isso significa que independente de
sua escolha, um ano de curso é exatamente igual para ambas as formacdes.

Sendo assim, apesar de o curso de Licenciatura em Danca vigente, datado
de 2007, apresentar um PPC proprio, independente do bacharelado, ha algumas
alteracdes realizadas em 2013 que ja estao em vigor e se aplicam aos dois cursos.
Assim, as disciplinas ligadas ao bacharelado se apresentam modificadas a partir
da ultima avaliacéo e a licenciatura encontra-se com itens de sua matriz curricular
parcialmente atualizados.

Inicialmente, por ocasido da visita do MEC/INEP, que com base no relatoério
de Avaliagado n° 93151 sobre o curso de Bacharelado em Danga e em dialogo com
demais membros do NDE e CCCD, comecei a esbogar algumas consideragbes
sobre o Projeto Pedagdgico do Curso de Dancga da Universidade Federal de Vigosa
(PPC/Danga da UFV) como um todo.

Naquele momento, foi possivel observar que, no que diz respeito ao conjunto
de disciplinas obrigatorias que integram o curso de Licenciatura em Danca dessa
Instituicdo de Ensino Superior (IES), parecia haver uma certa inclinagao para uma
formagao mais técnica do que pedagdgica em Dancga. Identifiquei a auséncia de
componentes curriculares tais como: Didatica, Psicologia da Educacao, Filosofia e
Estética e me questionei sobre essa maneira de estruturar o PPC do Curso na

tentativa de circundar e entender essa organizacgao.
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A necessidade de compreender o pensamento que envolve a construgao do
referido curso foi o estimulo a imersdo no PPC da Licenciatura delimitando o campo
desta pesquisa.

A Dancga tem seu reconhecimento como linguagem artistica a ser trabalhada
na escola por meio da obrigatoriedade do componente curricular® Arte na Educacgéo
Basica, a partir da LDB 9.394/96, configurando-se como uma nova linguagem no
curriculo escolar. A revisao de um dos curriculos de formagao de professores nesta
area pode privilegiar uma visdo autbnoma e critica do licenciando que vai atuar na
escola.

A discussdo abre campo para reflexdo de como o referencial conceitual®
pode ou nao contribuir para uma formagdo de cunho potencializador da
transformacgao social.

Nos ultimos anos, a preocupagao com a organizagao dos cursos de formacao
de professores tem estado em pauta nas instancias responsaveis pelo Ensino
Superior na esfera do governos estaduais e federal.

No Estado de Sao Paulo, ocorreu nos estabelecimentos de Ensino Superior
do Sistema Estadual de Educagéo, a regulamentacdo de Diretrizes Curriculares
para a formagao de professores para atuarem na Educacdo Basica a partir da
Deliberagdo CEE n° 111/20121°, que teve como principal objetivo aumentar o
espaco das disciplinas pedagdgicas, o que deveria corresponder, no minimo, a 30%
da carga horaria dos cursos de licenciatura.

Outra mudanga significativa para os cursos de licenciaturas, e que reforca a
atualidade deste trabalho, foi a publicacdo do Parecer N° 2/2015, D.O.U. de
25/6/2015, e da Resolugao CNE/CP N° 2/2015, D.O.U., de 02/07/2015, pelo entéao

Ministro da Educag¢ao Renato Janine Ribeiro. Ficam definidas, nestes documentos,

8 Anomeagdo Componente Curricular e ndo disciplina ou matéria se da em fungao da ideia
do ensino por Competéncia. Esta visdo de Educagéo, que tem no socidlogo Philippe
Perrenoud sua principal referéncia, articula conhecimentos, habilidades, procedimentos,
valores e acdes. O que diz respeito a capacidade de mobilizacdo do conhecimento frente
a uma situacdo problema. PERRENOUD, P. Dez novas competéncias para ensinar.
Porto Alegre: Artmed, 2000.

® Observando o pensamento de Bourdieu (2005, 2007), utilizo referencial conceitual para
fazer mengao ao repertério de conhecimentos ou teorias acumulados pelos sujeitos, ou o
capital simbdlico, o qual é composto de conceitos e definicbes cunhados por escolas,
pensadores ou tedricos em geral.

10 Pode-se dizer que a Deliberagdo CEE n° 111/2012, do Conselho Estadual de Educagao
de Sao Paulo é um desdobramento ou um complemento da CEE n° 78/2008.
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as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)!! para a formagéo inicial em nivel
superior, 0 que abrange os cursos de licenciatura, cursos de formagao pedagogica
para graduados, cursos de segunda licenciatura, além da formagao continuada.

Dentre as modificagbes apresentadas, destaco a ampliacdo da carga horaria
minima dos cursos de licenciatura que passou de 2.800 horas para 3.200 horas.
Os cursos tinham o prazo minimo de 3 anos letivos para a integralizagéo de créditos
0 qual passou para quatro anos. Com uma tendéncia, tal como no Estado de Sao
Paulo, ao fortalecimento das disciplinas e praticas pedagogicas.

Ha um prazo de dois anos a contar da data de publicacdo da Resolugao
CNE/CP n° 2/2015, para que as universidades se adequem as modificagdes.

Tendo em vista o cenario de mudancgas, os objetivos pautados e contemplados
foram os seguintes:

¢ 1° identificar os conceitos (e/ou tendéncias de conceituagdo) em
Arte, Cultura e Educacao presentes no Projeto Pedagoégico do Curso
de Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Vigosa
(PPC/Danca da UFV). Com atencdo para como esses conceitos se
apresentam ou se encontram ali formulados, considerando que o modo
pelo qual estao presentes no projeto pedagdgico do curso de formacgéao
em pauta, podem demonstrar as maneiras de conceber o curriculo
académico na area em vigor e ao mesmo tempo possibilita sugerir
apontamentos para a atualizagdo curricular a ser configurada na
formacao inicial do professor em Danca.

e 2°fazer levantar e explorar os conceitos Arte, Cultura e Educagao nos
Projetos Pedagodgicos dos Cursos de Licenciatura em Danga
brasileiros.

e 3° avaliar o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Danga
da Universidade Federal de Vigosa (PPC/Danga da UFV)
estabelecendo relagbes com os conceitos Arte, Cultura e Educagao.

11 As DCNs para os cursos de licenciatura foram inicialmente instituidas pelas Resolugdes
CNE/CP n° 1/2002 e 2/2002, as quais foram revogadas para dar lugar ao designado no
Parecer N° 2/2015, D.O.U. de 25/6/2015 e na Resolugdo CNE/CP N° 2/2015. Regula ainda
a formagdo pedagdgica para graduados em bacharelados, segunda licenciatura e
formacéao continuada, de modo que fica também revogada a Resolu¢ao CNE/CP n° 2/1997
que estabelecia normas para a oferta dos programas especiais de formagéo pedagdgica
de docentes o Ensino Fundamental, Médio e da educacgao profissional em nivel médio.
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Eles sdo objeto deste estudo, os quais localizados no PPC/Danga da
UFV, exemplificar como se encontram ou n&o configurados na
formacao inicial do professor em Danca.

e 4° discutir as tendéncias de Arte, Cultura e Educagéo presentes no
PPC/Danga da UFV a partir do referencial adotado: Bourdieu (2005,
2007), Marcuse (1977, 2006) Apple (2006).

Parto do pressuposto de que a apropriacido de Arte, Cultura e Educacao pode
potencializar a agao dos licenciados no meio escolar, por isso mesmo, apresento
0s seguintes questionamentos: Quais sao os conceitos de Arte, Cultura e Educagao
presentes no PPC da UFV e como se apresentam (ou nao) nos conteudos
curriculares?

Abre-se aqui mais uma faceta na formacgao inicial que abrange o entendimento
sobre a necessidade da apropriagao desses conceitos no sentido de transforma-
las em aplicagdo consciente para o universo escolar. Fomenta espago para olhar
os cursos de licenciatura organizados em curriculos cuja natureza é se concretizar
na agao.

E, portanto, com o desejo de vir a contribuir para a proposicéo, constituicdo e
reformulacao de cursos de licenciatura em Danga, que me coloquei a refletir sobre
a relacao Arte, Cultura e Educagao numa perspectiva critica, abrindo campo para
a defesa da tese de como um referencial conceitual, expressado no curriculo de
formacgao de professores, pode aproximar ou afastar de uma compreensao de Arte,
Cultura e Educacéao potencializadora da transformacgao social.

O que fago levando em consideragao o significado politico-pedag6gico!? das
reformas curriculares em cursos de licenciatura em Danga, sem perder de vista, por
guestdes normativas, a Resolucédo 03/2004 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais para 0S mesmos.

Para Veiga (2002), um projeto de curso € uma acao intencional que deve
apresentar um sentido explicito e compromisso definido no coletivo. O qual precisa

estar articulado com as demandas sociais, 0 que o torna essencialmente politico.

2.0 termo politico-pedagogico aparece grifado para ressaltar os principios norteadores
deste trabalho os quais estdo em consonancia com Veiga (2002).
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Cabe ressaltar que politico e pedagdgico ndo podem estar dissociados, bem
como essa indissociabilidade deve permear as discussoes dentro da instituicao de
ensino em todas as suas instancias e dimensoes.

Muito embora a UFV, em atengdo ao MEC, indique a nomenclatura Projeto
Pedagdgico de Curso (PPC)!3 para organizagao de suas graduagdes, acredito na
necessidade da observagao do aspecto politico-pedagoégico, sendo que o politico
inerente ao ato e planejamento pedagdgico destaca-se na discussao em pauta.
Reitero que, ainda que ndo seja adotada a nomenclatura Projeto Politico
Pedagdgico (PPP), esse significado sera observado.

Concretizado como um Estudo de Caso, trata-se de uma pesquisa de
natureza qualitativa que recorre a exploragdo documental do Projeto Pedagogico
do Curso de Danga — Licenciatura, seguida de sintese interpretativa dos aspectos
identificados nesses documentos registrados no campo institucional da UFV.

Neste capitulo introdutério, esta apresentada a pesquisa de modo geral no
qual discorro a respeito de minhas inquietagbes, os objetivos tragados, a
problematica, meu aporte teorico, o objeto de estudo, em suma esta investigacéao.

No primeiro capitulo, trago um panorama da Arte no Brasil como area de
conhecimento no meio educacional e resgato elementos da trajetéria da Arte/Danga
desde a disciplina Educacéao Artistica a formacdo em nivel superior para mostrar
como a Arte foi inserida na Educacado formal, o que demonstra algumas das
tendéncias e modos de pensar seu ensino ao longo dos anos. Utilizo dessa breve
revisdo, como um aquecimento para a reflexdo a respeito da formacdo do
profissional que atua nesta area, visto que este levantamento me permitiu consultar
algumas das visdes de Arte/Danca e Educagao no contexto brasileiro.

No segundo capitulo, pauto os conceitos de Arte, Cultura e Educacéao, onde
ficam explicitados os pressupostos tedricos pelos quais me oriento: a analise
estrutural da Arte, da Cultura e da Educacdo, com referéncia na sociologia do
tedrico francés Pierre Bourdieu (2005, 2007), em dialogo com um olhar estético e
imaginativo para a transformacgéo da sociedade por meio do pensamento do filésofo
frankfurtiano, o alemao Hebert Marcuse (1977, 2006).

13 O PPC da Licenciatura em Danga UFV, analisado mais adiante, data do ano de 2012 e
nao obedece a nomenclatura indicada pela instituicdo, recebendo o nome de: Projeto
Politico Pedagégico (PPP), j4a o PPC do Curso de Bacharelado encontra-se com a
nomenclatura atualizada.
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Sendo que no item Educagdo, trago como principal referéncia o norte-
americano Michael Apple (2006), por relacionar o fendbmeno educativo as politicas
sociais, culturais, econbmicas e ideoldgicas mais amplas, em consonancia com
Marcuse (1977, 2006) e Bourdieu (2005, 2007).

No terceiro capitulo, relaciono os Cursos de Licenciatura em Danga no Brasil,
a legislacéo brasileira para a formagao de professores e relaciono a presenga de
cursos de formacgao de professores em Dancga nas Instituicbes de Ensino Superior
(IES) brasileiras.

No quarto capitulo, por se tratar de um estudo qualitativo, demonstro o caso,
o Curso de Licenciatura em Danga da UFV, os procedimentos metodoldgicos,
apresento um levantamento dos PPCs dos cursos de licenciatura em Danca
brasileiros revelando algumas das tendéncias presentes em seus curriculos,
sinteses interpretativas e a indicagao de pontos relevantes a serem considerados
como uma possibilidade de olhar para o curso de Dancga da UFV.

No quinto e ultimo capitulo, apresento consideragdes sobre os conceitos
presentes no PPC de Licenciatura em Danga da UFV e a reflexao sobre suas atuais
lacunas, vacancias, consonancias e dissonadncias com o0s pressupostos

apresentados.
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1. A ARTE NO BRASIL COMO AREA DE CONHECIMENTO NO MEIO
EDUCACIONAL: TRAJETORIA DA ARTE/DANGCA DESDE A DISCIPLINA
EDUCAGAO ARTISTICA A FORMAGAO EM NIiVEL SUPERIOR

Apresento, neste capitulo, algumas nuances da formacao para a docéncia em

Arte/Danca no Brasil, 0 que faco no intuito de mostrar o deslocamento do ensino
da arte, que num primeiro momento constituiu um modus operandi** para o ensino
das Belas Artes e que com o passar dos anos passa a constar em legislacéo seu
status'® como area de conhecimento no ensino formal, o que implica diretamente
na formacédo do profissional que atuara nesta area.

Abordo esse percurso a partir de tendéncias de pensamento presentes e que
se destacam no universo das Artes Visuais, por apresentar uma trajetéria mais
longa e estruturada do que a do ensino de danga no contexto brasileiro, bem como
os modos de pensar o ensino de Arte/Dancga no Brasil.

A comecar pela discussao sobre tendéncias no ensino de arte, Silva e Araujo
(2007) destacam a ideia de que “por tras de cada atividade artistica existe,
respectivamente, uma concepg¢ao de arte, que teve sua origem ao longo da
trajetoria histérica da Arte e Educagao no Brasil, pois essas sao praticas que
historicamente vém se afirmando e se cristalizando na educacgao escolar” (p. 2).

Segundo os autores, as tendéncias do ensino de arte podem ser classificadas
como ensino de arte pré-modernista, modernista e po6s-modernista, que
correspondem a visfes de ensino artistico. Na tendéncia pré-modernista a Arte é
“concebida como técnica; na modernista como expressdo e atividade e na pos-
modernista como conhecimento (IDEM, 2007, p. 4). Embora a visao de Arte que
corresponde a tendéncia pés-modernista, s6 possa ser de fato compreendida no
futuro, as duas primeiras tendéncias e seus respectivos enfoques contribuem para

o entendimento das visdes de Arte que permeiam nas escolas.

“Do latim, modus operandi é a maneira ou modo pelo qual um individuo ou uma
organizacao realiza suas atividades ou seja, opera, conforme Houaiss (2009). Compreendo
que pode, em determinadas situagdes, contribuir para a constituicdo do habitus. Isso
considerando, o habitus como um mecanismo estruturante que possibilita a compreensao
tanto da posi¢ao do sujeito num campo, quanto os capitais que detém, em outras palavras,
diz respeito as estruturas relacionais nas quais esta inserido, Bourdieu (2005, 2006).

15 Status vem do latim (DOS SANTOS SARAIVA, 2006, p. 1126) e, via de regra, € um termo
utilizado para indicar a situagao, estado ou condigéo social de um individuo na sociedade.
Aqui faz alusdo a um elemento de valor simbdlico, mensurado pelas relagdes simbdlicas
no social, na perspectiva de Bourdieu (2005, 2006).
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O periodo pré-modernista no Brasil, em que se consolida uma visédo técnica
de arte, vai da presenca dos jesuitas no século XVI e adentra o inicio do século XX.
Destacam-se como producdo de uma perspectiva técnica de arte, a criacdo por
uma missao francesa, da Academia Imperial de Belas Artes, em 1816, fundada por
D. Jodo VI no Rio de Janeiro, com uma orientacdo neoclassica, cujo ensino
concentrava-se no exercicio formal das artes plasticas, segundo regras rigidas de
reproducéo e cépia do modelo vivo. E justamente nesse periodo que, legalmente,
segundo Silva e Araudjo (2007), o ensino de arte € compreendido como um
acessorio e ndo “uma atividade importante com importancia em si mesmo” (p. 4).

ApOs a abolicdo da escravatura, as mudancas sociais refletiram numa visédo
de arte utilitarista ligada a apreensédo de uma técnica destinada ao trabalho. O
ensino de arte, que se limita ao desenho, passa a ter papel importante como base
para o desenvolvimento da técnica e da ciéncia: “valorizadas como meio de
redencéo econdmica do pais e da classe obreira, que engrossara as fileiras com os
recém-libertos” (BARBOSA, 2002, p. 30).

Foi o que ocorreu com a criagdo do Liceu de Artes e Oficio de Sdo Paulo,
fundado em 1873, como instituicdo de vanguarda para suprir as necessidades do
novo mercado capitalista industrial que se formava no Brasil. O nome dado
inicialmente ao liceu ja denunciava seu objetivo "Sociedade Propagadora da
Instrucdo Popular”, influenciado pelo positivismo. Depois de sete anos de sua
fundacao, o instituto passa a ser escola e adota o modelo de “arts and crafts”, artes
e oficios, que valorizava o trabalho artesanal nas fabricas. Dentre as formacdes de
marcenaria, serralheria, gesso, havia o curso de desenho. Este, ja naquela época,
aparece como um saber na interface da Arte e técnica, que a arquitetura ensinada
nas universidades tomaria como fundamento de seus saberes, posteriormente.
Desse ponto de vista: “A arte € um fazer. A arte € um conjunto de atos pelos quais
se muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura
(...) Arte é producgao, por isso supde trabalho” (BOSI, 2000, p.13).

Com a criacdo de outras escolas do mesmo género, como posteriormente o
SENAI, no decorrer do século XX, o desenho ja ndo € uma Arte, mas uma técnica,
condicdo importante para adquirir uma profissdo. Portanto, como notaram Silva e
Araujo (2007), o ensino de arte € aqui descontextualizado da obra de arte. Em

consequéncia disso, ndo podemos dizer que a profissionalizagdo tem na Arte um
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fundamento importante em termos de resultado. Ao contrario, esse utilitarismo
diluiu na formagéao curricular a possibilidade de uma visdo de Arte como
conhecimento, importante em si. Trata-se na verdade de tendéncias de formacéao
profissional em que a Arte - o desenho - é tomada como técnica eficaz de exercicio
profissional.

A tendéncia modernista tem como marco a Semana de Arte Moderna de 1922.
Naquele momento, realiza-se uma revolucdo na visao de Arte e no seu ensino que
tem na criatividade e na expressao seus principais fundamentos. Os alunos das
escolas passam a ter contato mais proximo e abrangente com as varias linguagens
artisticas. No entanto, € nesse periodo que a compreensao de Arte se aproxima do
lazer, além da autoexpresséo e da catarse (SILVA E ARAUJO, 2007).

De acordo com os autores, por ocasido do esvaziamento dos conteudos
especificos de Arte na educacdo escolar sob a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) de 1971, que dividiu os componentes curriculares em
duas modalidades: disciplinas e atividades, tornando as primeiras sob o estatuto de
saberes com conteuddo e metodologia proprios e as segundas as praticas e
procedimentos, a Arte passou a se inserir no curriculo como atividade.

Foi por meio desse modo de pensar que o curriculo e as atividades em Arte
foram conduzidas nas escolas. Ainda hoje, acontece de as aulas de Arte
destinarem-se apenas a apresentacdes artisticas em datas comemorativas,
religiosas e civicas. Esse tipo de situacao contribui para o entendimento de Arte
como saber suplementar, ademais mal compreendido pela comunidade escolar. De
forma que, é no préprio campo com seus habitus® que se estrutura o entendimento
que legitima uma naturalizacdo da Arte, tal como vem se forjando ao longo da
histéria do pais. Uma terceira tendéncia, a pés-moderna, cuja referéncia historica &

a queda do Muro de Berlim, concebe a Arte como conhecimento.

6O habitus é um mecanismo estruturante que possibilita a compreensao tanto da posigéo
do sujeito num campo, quanto os capitais que detém, em outras palavras, diz respeito as
estruturas relacionais nas quais esta inserido. Opera no interior de cada um dos sujeitos,
atuando diretamente em sua subjetividade. Pode ser compreendido como um microcosmo
de luta simbdlica, em busca de hegemonia. Essa hegemonia visa a naturalizagdo das
ideias embutidas em ac¢des no cotidiano interiorizando no individuo modos de agir, pensar
e sentir.
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Chegada a movimentada década de 1990, época em que acontece difusdo
da abordagem triangular para o ensino de arte, de Ana Mae Barbosa, da-se a
regulamentacgédo do ensino de arte na Educagédo Basica por meio da Lei 9394/96%7

e 0 crescimento das pesquisas nos programas de Pos-graduacao na area:

Embora a década de 1990 tenha sido marcada pela construcdo da
LDB, outras politicas do governo brasileiro interferiram no ensino
de Arte. Ndo podemos negar igualmente que os educadores, as
universidades e as instituicbes culturais e sociais tenham
desempenhado um relevante papel ao inserir nas politicas
educativas e culturais dos governos municipais, estaduais e federal
importantes modificacdes. As transformacdes relativas ao fazer
pedagdgico dos professores de Arte, a partir da entrada da imagem
e do seu processo reflexivo, sdo reconhecidas a partir introducao
no cenario educativo brasileiro da Proposta Triangular por Barbosa
(1992). Da mesma forma, ndo podemos esquecer do conjunto de
mudancas na arte contemporanea que paulatinamente foram
sendo inseridas nos centros culturais fora do eixo Rio-Séo Paulo,
movimento que ampliou as possibilidades de divulgacdo da
producdo de pdlos culturais mais afastados do centro do Pais.
Igualmente, ndo podemos, ignorar o amplo desenvolvimento da
pos-graduacao e do mercado de livros de arte e de ensino de arte,
além de uma politica mais constante de didlogo com centros
internacionais, como demonstra Barbosa (1997) (FONSECA DA
SILVA, 2010, p. 3).

Tendo sido a principal referéncia naguele momento, para o ensino de arte no
Brasil, a abordagem triangular*®, de Ana Mae Barbosa, trata a Arte como area de
conhecimento e seus procedimentos de ensino envolvem a articulagdo entre o

apreciar, o fazer e o contextualizar, promovendo a interacao entre o estudante e o

17 A partir da Lei 9394/96, fica definido que os curriculos do ensino fundamental e médio
devem ter uma base nacional comum, a ser contemplada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigidas pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela. Os curriculos
devem abranger, obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da matematica, o
conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente do
Brasil.

18 Uma das mais destacadas propostas metodoldgicas de Arte-Educagdo no Brasil, a
abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa, reune trés acdes: o fazer
artistico, como pratica, a apreciagao/contemplacao de obras e objetos de arte e o contexto
histérico de sua producédo. Elas favorecem a construgao do conhecimento em Artes, que
s6 pode acontecer quando ha a interligagdo entre a experimentagéo, a codificagéo e a
informacao, assim, esse tripé pode ser alternado mas nunca dissociado.
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campo da Arte. A Arte-Educacéo?’® conquista espaco no meio educacional formal e
nao-formal?°.

Com a promulgacédo do Estatuto da Crianca e do Adolescente, em 1990, a
sociedade brasileira passa a reconhecer formalmente a crianca como um sujeito de
direitos. Isso favorece a expansdo dos projetos sociais, que vinham sendo
organizados principalmente por Organizagbes Nao Governamentais (ONGS),
desde os anos 1980. Cresceu o oferecimento de atividades que envolviam as
linguagens artisticas em projetos sociais, 0 que se deu em atendimento aos direitos
das criancas e adolescentes, na tentativa de favorecer o acesso cultural. Essas
acOes estavam voltadas, principalmente, aos jovens oriundos da classe menos
privilegiada. Vale destacar algumas das contradicbes da expansdo da Arte-
Educacdo por meio dos Projetos Sociais. Em minha dissertacdo de mestrado

pontuo o contexto de sua consolidagéo:

[..] a -configuracdo instavel das organizacdes sociais, 0
distanciamento cada vez maior entre poder e politica, e com isso a
transferéncia de vérias funces do Estado para a iniciativa privada,
0 que é somada a perda do interesse pelo bem comum por parte
dos cidaddos. Desse modo, a Arte-educacdo apresenta uma
estreita ligacdo com acdes sociais, tais como: “agdo afirmativa,
acado cultural, arte educacado, acdo educativa, arte-acdo e acesso
cultural (PIMENTA, 2008, p. 80).

Ampliaram-se o0s programas educativos em museus, centros e oficinas

culturais e espacos de Arte em geral, fazendo crescer a demanda por artistas,

19 Entendo Arte-educagdo como o ensino de arte propriamente dito. Hoje o termo denota o
ensino de arte nas escolas, no ensino formal, onde profissionais habilitados em uma
licenciatura em Arte, coordena e ministra disciplinas. O termo é igualmente utilizado para
designar a acdo que envolve conteudos artisticos no ensino informal em projetos sociais e
afins.

20 A educacdo formal é aquela desenvolvida, formalizada e normatizada pelas instancias
responsaveis pelos sistemas de ensino e/ou instituicdes educacionais. Pressupde-se que
apresentem uma estrutura organizada e regulamentada, tais como: escolas e
universidades. Para Libaneo (2005), a educacéo ndo se restringe ao meio formal e pode
acontecer fora do universo escolar em espacos tidos como nao convencionais para a
pratica educativa, é o caso da educacao nao formal que pode ocorrer em museus, teatros,
galerias de arte, feiras, cursos livres, entre outros. Nesses locais, a pratica educativa
geralmente apresenta-se sistematizada no formato de eventos, cursos livres ou outras
maneiras de promover acbes educativas. Ja, a educacdo informal é desenvolvida de
maneira mais ocasional e fora do &mbito institucional.
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professores, arte-educadores e orientadores educacionais para desenvolverem
atividades artisticas.

A Lei 9394/96 trouxe duas mudancas significativas para o ensino formal, a
primeira foi apresentar a area de conhecimento Arte como componente curricular,
a segunda diz respeito ao trabalho com as varias linguagens artisticas por um

mesmo professor:

A nova LDB ainda muda o lugar do ensino de arte: transforma-a de
atividade, com um cunho tecnicista, como era na Lei 5692/71, para
componente curricular. O mesmo acontece com relacdo a
concepcdo de polivaléncia?® na educacdo: da lugar a um
pensamento cognitivista da nova lei, mais adequado ao
pensamento educacional da década de 1990 (FONSECA da SILVA,
2010, p. 3).

O ensino de arte na Educacao Basica, outrora designado como atividade e
denominado por Educacado Artistica por meio da Lei 5692/71, tornou-se um
componente curricular obrigatorio, com a Lei 9396/96.

O ensino de arte seguiu, uma tendéncia para a especializagéo, visto que a
formacgao de professores passa a ser especifica em uma das linguagens: musica,
teatro, artes visuais ou danga e nao mais multidisciplinar.

Uma vez que, a area de Arte é considerada obrigatdria na Educacédo Basica,
por meio da Lei n® 9.394/96, sao criados novos cursos de graduacao para atender
as necessidades de formacao de professores nas diferentes linguagens. Tendo em
vista que, de acordo com os PCNs de Arte (BRASIL, 1998), trata-se de uma area
de conhecimento com conteudos especificos e deve ser consolidada como parte
constitutiva dos curriculos escolares requerendo, portanto, capacitacdo dos
professores para orientar a formacao do aluno.

A partir disso, os cursos de Educacéo Artistica, iniciados no regime militar nos
1970, foram encerrando suas atividades aos poucos. Houve um periodo de
transicdo para a insergao de professores formados em cada uma das linguagens

artisticas nas escolas.

21 De modo geral, o professor polivalente € o responsavel por desenvolver todas as
disciplinas nas séries iniciais. Ao passo que, o professor especialista &, via de regra,
licenciado em uma area de conhecimento especifica. Aqui, polivaléncia diz respeito ao
dominio das varias linguagens artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga para
docéncia na Educacéao Basica.
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De acordo com Palma Filho (2013), entre a década de 1990 e os anos 2000,
a maior parte dos professores que atuavam nas redes de ensino séo licenciados
em Educacao Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas ou Visuais. Nesse
sentido, o ensino das artes visuais ainda vinha sendo priorizado nas escolas, uma
vez que era ministrado pelos profissionais que ja ocupavam o cargo de professor.
Por isso, ter os PCN's como referéncia, ja € um avango. Isso quer dizer que, salvo
excegdes, na pratica as outras linguagens: cénica, corporal e musical, nao
apareciam, de fato, no curriculo escolar (IDEM, 2013).

Passou-se por um periodo em que cresceu a expectativa de um ensino de
arte que atenda as sugestdes dos PCN's. O esperado era que o professor
responsavel pelo ensino da arte na escola, ainda que tenha tido uma formacéao
especifica, envolva todas as linguagens artisticas em suas aulas.

As redes de ensino, empreendem o oferecimento de cursos de capacitacao,
treinamentos e complementagdes nas diversas linguagens artisticas: artes
plasticas ou visuais, danca, teatro e musica. Em S&o Paulo, sdo oferecidas
formacgdes em instituicdes publicas e privadas, tais como: OSESP, Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, Centro Cultural do Banco do Brasil, Balé Stagium em parceria
com o Governos de Sao Paulo, entre outros.

Mediante o exposto, € interessante observar como o contexto de insercédo da
Arte no meio educacional oferece elementos que estimulam a reflexdo sobre a
construcdo de um curriculo para a formacdo de professores de Arte, mais
especificamente em Danca. Visto que, revela demandas das diferentes épocas,
algumas das maneiras de pensar, a constituicdo de tendéncias e pode indicar ainda
alguns dos resquicios ou formas de se tratar Arte/Danca.

No que diz respeito a area de Danca, para facilitar a organizacdo das
informacdes, faco a seguinte separacao: 1) Ensino Formal que pode ser Técnico

para formacdo de bailarinos e/ou instrutores (ora denominados mestres)??; ou a

22 Para diferenciar o professor habilitado para o magistério do profissional que nao
cursou uma licenciatura, utilizo o termo instrugao ou instrutor para fazer referéncia ao
profissional ou as atividades que tenham ligacdo com o ensino mas que permitem,
mediante uma demanda, apenas formagéao técnica. Nesse entendimento, o profissional
com formagao de nivel médio pode vir a atuar como um instrutor em alguma academia,
ONG ou escola de Danga, mas nunca como professor. Minha opg¢do nao pretende
desmerecer os grandes mestres da danga, mas facilitar a distingdo dos sujeitos que
aparecem relacionados neste texto.
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Danca na Escola, na Educacgédo Basica; e, por ultimo, o Ensino Superior, na
modalidade de bacharelado e licenciatura, ou ainda, pos-graduacgdes; 2) Ensino
N&o formal de Danca nos projetos sociais, ONGs, academias, escolas de danca
nao profissionalizantes, entre outros.

Meu foco estd em pontuar algumas das tendéncias em Danca que mais se
destacam na formacdo de professores e da insercdo da Danca na Educacéo
Formal, isso sem descartar outros possiveis aspectos que contribuem nessa
construcdo. Assim, ndo me aprofundei nem no Ensino Técnico, nem no Ensino Nao
formal, menos ainda no Informal.

A comecar pelo Ensino Técnico em Danga, observando que ha uma certa
tradicao de instituicdes que oferecem formacgao profissional na area. Também é
possivel notar que, muitas dessas escolas iniciaram seu ensino por meio do balé
classico, mas ndo necessariamente ficaram restritas a ele.

E o caso da Escola de Danca de S&o Paulo?, antiga Escola Municipal de
Bailado, criada em 1940, que apresenta um programa de formacdo em Danca
profissionalizante, com duragcédo de nove anos, mas que oferece também uma série
de cursos livres a comunidade.

No comeco, a instituicao formou principalmente os bailarinos que atuariam no
Corpo de Baile Municipal, atual Balé da Cidade de Sao Paulo e até os anos 2000,
foi a Unica escola publica para o ensino profissional de Danca na cidade.
Atualmente, é administrada por meio da Fundacao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Localizada na capital paulista, a Escola Técnica de Artes ETEC/Artes, tem seu
prédio instalado no Parque da Juventude, um complexo que abriga um posto do
Acessa SP?*, a Biblioteca de S&o Paulo e parques de area verde e esportivo. A
escola criou e desenvolveu, a partir do ano 2000, a Habilitagao Profissional Técnica
de Nivel Médio (Técnico em Danga).

Dividido em trés modulos, com duragdo de um ano e meio, apresenta
disciplinas que abarcam: Danga, arte e cultura urbana; Dancgas Etnicas; Historia,
Analise e Critica da Danca; Danga moderna e contemporanea; Dancas brasileiras;

Dancas de saléo; Fisiologia e cinesiologia; Aplicativos informatizados a danga,

23http://theatromunicipal.org.br/formacao/escola-de-danca-de-sao-paulo/ Consulta
realizada em 20/09/2015.

%Programa de inclusdo digital do Governo do Estado de Sao Paulo:
http://www.acessasp.sp.gov.br/
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Montagem de espetaculo: criagdo, composi¢cdo, maquiagem, figurino e cenario ou
projetos e gestao de atividades, trabalho de Conclus&o de Curso (TCC) em Danga,
além de duas disciplinas ligadas a instrugao?®: Ensino de danca: gestdo de escolas
e academias e Ensino de dancga: planejamento e execugao.

A ETEC/Artes € uma instituicdo publica que pertence ao Centro Paula Souza
da Secretaria de Desenvolvimento Econdémico, Ciéncia, Tecnologia e Inovagéo do
Estado de Sao Paulo que, além da area de Danca, mantém os cursos em Arte
Dramatica, Canto, Design de Interiores, Eventos, Fabricacdo de Instrumentos,
Instrumento Musical, Paisagismo, Processos Fotograficos e de Regéncia.

Fundada em 21 de abril de 1927, a Escola de Dancga?6, Artes e Técnicas do
Theatro Municipal Maria Olenewa (EEDMO), no Rio de Janeiro, € uma instituicao
que exerce influéncia no meio artistico tendo formado alguns dos profissionais que
se destacaram no balé e nas artes cénicas, dentre os quais: Roberta Marquez,
Marcia Haydeé, Isabel Seabra, Dennis Gray, Claudia Mota, Cicero Gomes e

Priscilla Mota, e ainda as atrizes Bibi Ferreira, Eva Tudor e Marilia Pera, entre
outros.

Em Belo Horizonte, ha o Curso Basico Livre e o Curso Profissionalizante de
Danca, ambos oferecidos pelo Centro de Formagao Artistica e Tecnolégica (Cefart),
da Fundacgéao Clovis Salgado, com cursos em funcionamento desde a década de
1980. A instituicdo é tida como referéncia no ensino artistico e cultural no Estado
de Minas Gerais e administra ainda, além de outros equipamentos culturais, o
Palacio das Artes e a Cia. de Dancga Palacio das Artes (CDPA).

Desde a década de 1920, o ensino de danca em nivel técnico vem se
organizando em terras brasileiras por meio das escolas técnicas e de bailado para
formar bailarinos, instrutores e artistas em geral. Outra alternativa de formagao em
Danca, tem sido os conhecidos métodos da Escola Cubana de Balé (CUBALLET)
ou do The Royal Ballet Academy of London do Reino Unido, entre outros utilizados
para obter diplomacao.

Na esfera dos projetos sociais, ha a presenga da Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil, a unica escola do Bolshoi fora da Russia. Sediada em Joinville, em Santa
Catarina, inaugurada no ano 2000 como um projeto social. Numa atitude de difusao

% Vide pagina 29. Nota de rodapé 20.
26 hitp://www.theatromunicipal.rji.gov.br/escola.html. Consulta realizada em 20set2015.
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de sua metodologia para o ensino de balé trabalha, também aqui, de acordo com
os pressupostos da Escola Coreografica de Moscou?’, apresentando-se como uma
possibilidade de formacéao cultural. Neste caso, temos uma instituicdo que atua na
fronteira do Ensino Nao Formal e Técnico, de um lado popularizando e difundindo
a linguagem do balé que poderia ser considerado como um conhecimento de elite,
e de outro possibilitando formacao técnica nessa linguagem.

Ja, lvaldo Bertazzo promoveu projetos sociais, dentre os quais o Dancga
Comunidade, que realizado em parceria com o Servigo Social do Comércio (SESC)
marcaria os anos 2000 oferecendo formagdo cultural ampla aos jovens
participantes. Ele também, ao realizar um trabalho de acdo cultural, oferecia
formacao técnica em Danca.

O coreodgrafo que, nos anos 1970, desenvolveu o conceito de “cidadaos
dancantes”, difunde uma ideia que imprime a preocupag¢ao com a democratizacao
da consciéncia corporal e do movimento, de que todos podem dancgar e que isso
significa ser um sujeito social.

Ainda no que tange o Ensino Nao Formal, o Balé da Cidade de Sao Paulo
(BCSP), entre o final dos anos 1990 e o decorrer dos anos 2000, desenvolveu uma
série de agbes educativas em Danga, dentre as quais destaco o projeto “O que é a
Danga” que promovia a disseminagdo dessa linguagem por meio de visitas de
estudantes das redes publicas e particular de ensino a sede da BCSP. Uma agao
cultural e educativa a respeito do qual discorri em minha dissertagdo de mestrado?®.

Outra companhia paulistana que se empenhou na organizagdo de projetos
sociais em Danca, com forte atuacdo durante os anos 1990 e 2000, foi o Ballet
Stagium. Suas ag¢des sdo um desdobramento de um posicionamento politico, desde
a sua fundacgéo na década de 19702°, de Arte engajada cuja Danca refletia o social.

Ha ainda a Sao Paulo Companhia de Danga (SPCD)®, que além da produgao
e circulagao de espetaculos tem marcante atuagdo com Programas Educativos e

de Formacgao de Plateia, sob a direcao de Inés Bogéa. Tais agdes envolvem:

27 Disponivel em http://www.escolabolshoi.com.br Consulta realizada em 20/09/2015.

2 PIMENTA, R. A. Danca: difusdo e discussdo: um projeto social na cidade de Séo
Paulo. 2008. 123 f. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Estadual Paulista, Instituto de
Artes, 2008. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/86915>

29 Disponivel em http://stagium.esfera.mobi/ Consulta realizada em 20/01/2016.

30 Disponivel em http://www.spcd.com.br/ Consulta realizada em 20/01/2016.
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Espetaculos gratuitos para estudantes e Terceira ldade; Palestras para os
Educadores; Oficinas de Danca; Realizacdo de um Seminario Internacional de
Danca e o evento Atelié Internacional Sdo Paulo Companhia de Danga para
aspirantes e profissionais da Danca. Ademais, tem desenvolvido a série de
documentarios Figuras da Danga®!, que registra a memaria do panorama brasileiro
da Danca contada por personalidades desse meio artistico.

Se inicialmente, o ensino do balé tradicionalmente sistematizado destacou-se,
nos ultimos anos, nota-se que as instituigdes citadas oferecem algum tipo de curso,
atividade ou projeto que apresentam as mais variadas expressdes da Danga e das
Artes em geral.

Ha ainda as personalidades da Dancga que foram se destacando ao longo da
histéria e que, atuando como formadores exerceram, em certa medida, influéncia
em todas as instdncias em se desenvolve a area, dentre eles estdo: Tatiana
Leskova, Maria Duschenes, Klauss Vianna, Angel Vianna, Ruth Rachou, Edson
Claro, lvaldo Bertazzo, entre tantos outros.

Talvez por esse motivo, alguns pesquisadores considerem que no que tange
a formacao de professores para a Danca, seu ensino no Brasil esteve sempre muito
préximo ao meio artistico. Molina (2008, apud AQUINO, 2003) pontua a descrigao
que a Professora Doutora Dulce Aquino, da UFBA, faz a respeito disso ja nas

primeiras décadas do século XX:

[...] o estudo da Dancga no Brasil esteve resguardado pelas Escolas
Municipais de Bailados dos teatros de grandes centros urbanos
como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Criadas entre as décadas de
1920 e 1940, a especificidade de ensino destas escolas era a
preparacao profissional de bailarinos para os corpos de baile destes
teatros. Desta forma, a énfase se dava quase que exclusivamente
no trabalho técnico do dancgarino [...] (MOLINA, 2008, p. 37).

O pesquisador chama a atengao para o fato de que neste momento ainda nao
se pensava nos aspectos especificos para ensino de danga no Ensino Formal

escolar no Ambito nacional.

31 A série de programas foi difundida pelo Centro Paulista de Radio e TV Educativas (TV
Cultura) e pelos canais de televisdo canais Arte 1 e Canal Curta!.
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Por outro lado, ha que se considerar que a Danca sempre esteve presente no
meio escolar, ora como conteudo da Educacdo Fisica, ora como atividade
extracurricular e, por vezes, ndo necessariamente nas matrizes curriculares, mas
como parte de festas e comemoracdes da comunidade escolar.

A compreensdo da Danca como linguagem na educacdo escolar vai se
fortalecendo aos poucos, é uma histdria recente que conta com o empenho de
profissionais da Danca e da Educacdo que foram se encaixando em instituicoes
gue favoreceram seu desenvolvimento.

Entre os anos 1960 e 1970, em S&o Paulo, Maria Duschenes uma das
principais responsaveis por introduzir os métodos de Emile Jaques Dalcroze (1865-
1950) e Rudolf Laban (1879-1958), no Brasil, ensinava Danca na Educacéo Béasica
no colégio Mackenzie. Entre o final de 1980 e inicio dos anos 1990, a professora
Kathya Godoy ministrou aulas no Colégio Assuncao, escola a qual preserva o
ensino de danca até hoje.

Uma das entradas da Danca no Ensino Formal se deu pela Educacao Fisica
e de acordo com Miranda (1991), principalmente por meio das aulas de ginastica®?.

Arantes (2008)% afirma que, em 1961 foi promulgada a primeira Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional LBD. N° 4024. Naquele momento, a
Educacédo Bésica tinha sido organizada em Primario e Ginasio, os quais seguidos
do Curso Colegial e dos Cursos Técnicos. A autora relaciona em seu texto, as
atribuicdes dos entéo professores de Educacéo Fisica de acordo com o Programa
da Escola Primaria de Sao Paulo, de 1967, e pontua a presenca de atividades tais
como jogos, ritmicas e dramatizacdes como contetido da disciplina de Educacéo
Fisica.

E possivel observar a presenca da Danca como atividade fisica ainda no
periodo modernista, mais precisamente em 1928, quando foi apresentado "um
meétodo de educacéo corporal feminina fundamentada na assimilacao de um codigo

de movimentos tidos como belos, harmoniosos e graciosos, que permitem as

32 MIRANDA, M. L. de J. A danca como conteldo especifico nos cursos de Educacéo
Fisica e como area de estudo no ensino superior. 1991. 129 fls. Dissertacdo (Mestrado
Educacao Fisica). Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, passim.

3ARANTES, A. C. A Histéria da Educacéo Fisica Escolar no Brasil. Revista Digital —
Buenos Aires — Afo 13 — n° 124 - Setiembre de 2008. Disponivel em:
http://www.efdeportes.com/efd124/a-historia-da-educacao-fisica-escolar-no-brasil.htm
Acesso em: 15dez2015
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mocinhas a expressao - totalmente 'espontanea’ - de sua 'natureza' feminina”
(SCHPUN in MATHIAS e RUBIO, 2010, p.279). A ideia de Danca para mulheres se
firmaria com a proposta de Fernando de Azevedo, fixada por meio do ensino de
Educacao Fisica para todos os niveis e estabelecimentos educacionais.

Entre os anos de 1927 e 1930, empenhado em modernizar o sistema de
ensino, o professor e socidlogo Fernando Azevedo promoveu a reforma
educacional no Distrito Federal, localizado a época no Rio de Janeiro (PILETTI,
1994). Naquele momento, havia uma tendéncia para o pensamento higienista que
cultivava o corpo em prol de uma sociedade saudavel. Em meio ao contexto da
industrializagdo que se estabelecia, sua reforma se inclinava para uma educagao
que favorecesse ao refinamento dos modos num sentido mais civilizador.

Esse pensamento que abarcava a ideia da manutencéo do corpo saudavel e
higiénico para a sustentagdo de uma mente igualmente saudavel, ja vinha sendo
defendido desde o final do Século XIX. E o caso de Rui Barbosa3 que acreditava
que esses elementos poderiam e deveriam ser desenvolvidos por meio do ensino
de ginastica.

No século XIX, a Educacédo Fisica no Brasil estava pautada no modelo
europeu. Oliveira (2010) destaca ainda, a Danga e ginastica ritmica na escola por
volta dos anos 1960, como uma atividade direcionada ao publico feminino:

A inclusdo da danga como conteudo dos exercicios fisicos foram
pela compreensdo de uma pratica corporal eficiente. Estes
conteudos eram exclusivos do ensino para as mulheres,
entendendo que eram gestos femininos, suaves, belos e n&o viril.
Foi através da Educacao Fisica que a danca passa a ser inserida
no ambito do ensino formal. Essa inser¢ao ocorreu depois do inicio
do século XX com as professoras de Educacéo Fisica de escolas
primarias. Elas utilizavam a danca em jogos com musica e em
atividades ritmicas, como também em forma de dancas folcléricas,
eram atividades restritas ao publico feminino (MIRANDA, 1991). A

3 De acordo com a Professora Maria Cristina Gomes Machado, do Departamento de
Fundamentos da Educagéo da Universidade Estadual de Maringa: “A reforma de ensino
proposta por Rui Barbosa procurava preparar para a vida. Esta preparagdo requeria o
estabelecimento de um ensino diferente do ministrado até entédo, ensino este marcado pela
retérica e memorizagao. Era preciso privilegiar novos contetdos, como ginéstica, desenho,
musica, canto e, principalmente, o ensino de ciéncias. Esses novos contelddos, associados
aos conteudos tradicionais, deveriam ser ministrados de forma a desenvolver no aluno o
gosto pelo estudo e sua aplicagdo. Para tanto, o0 método que guiaria este aprendizado
basear-se-ia na observacdo e experimentacdo, procurando cultivar os sentidos e o
entendimento. Recomendava, portanto, a ado¢do do método intuitivo. Para o autor em
estudo, essas mudancas no sistema de ensino eram fundamentais para tornar o Brasil uma
nacao civilizada” (MACHADO, s/d).
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dancga e ginastica por um bom tempo se confundem na educagéao
fisica em escolas. A compreensado das duas veio depois que a
ginastica ritmica na década de 60, torna-se um esporte
exclusivamente feminino (OLIVEIRA, 2010, p. 115).

A Danca esteve presente também no ensino de Mdusica, ainda assim de
maneira complementar. No caso do Distrito Federal do Rio de Janeiro, o ensino de
conteidos de Danca apresentava-se com carater meramente ilustrativo.

A relacdo Arte, Danca e Escola tem sido pauta de discusséo de professores,
artistas e pesquisadores engajados na luta pela Arte no Ensino Formal, é o caso
da professora Isabel Marques®® (1999, 2003), em cuja producéo bibliografica é
recorrente a problematizacdo da “Danga-Educacéo"®’ e apresentacéo de questdes
sobre o ensino de danga para criangas e jovens.

Um grupo ativo na discussdo sobre a valorizagcdo da Arte como area de
conhecimento no ensino escolar € a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil
(FAEB).

Ela firma a presenca da Arte no Ensino Formal, ao fazer frente as ideias de
flexibilizacdo do ensino de arte. Tendo apresentado o PL 67/1992, Darcy Ribeiro
defendia que o adequado seria retirar a Arte da matriz curricular e coloca-la “como
atividade extraescolar e, por consequéncia, nao-obrigatoria” (FONSECA DA SILVA,
2010, p.4). A pesquisadora afirma que, considerando a estrutura das escolas

publicas em atender a projetos, seria arriscado para a area de Arte ficar fora da

% No Artigo 439, do Decreto 2940 de 22 de novembro de 1928, aparece a descri¢cdo do
ensino de musica para fazer “estudar e indicar as obras musicaes susceptiveis de
interpretacao, pelos exercicios de gymnastica rythmica e bailados, nas escolas publicas”
(DISTRICTO FEDERAL, 1928). De acordo com Romano (2016), a relagdo com a danca
nesse decreto se estabeleceu pelo viés da criagdo musical e com o fim de preparar corpos
de bailados por meio da coreografia e da ginastica ritmica. Por tras dessa
institucionalizagdo e da valorizag¢&o da cultura musical popular havia um discurso de carater
civilizador.

3% |sabel Maria Meirelles de Azevedo Marques, fundou e dirige o Caleidos Cia. de Danga
desde 1996. Ao lado de Fabio Brazil, ¢é diretora do Instituto Caleidos
(www.caleidos.com.br), fundado em 2007, voltado para docéncia, pesquisa e produgéo das
artes do corpo e da palavra. E autora dos livros “Ensino de Danga Hoje”, “Dangando na
Escola”, “Linguagem da Danca: arte e ensino”, “Interagdes: crianga, danga, escola” e “Arte
em Questdes”, com Fabio Brazil. Formada em Pedagogia pela Universidade de Sao Paulo
(USP), tem mestrado em MA in Dance Studies no Laban Centre For Movement And Dance
e doutorado em Educacéao pela Universidade de Sao Paulo (USP). Foi assessora do MEC
na redagao dos Parametros Curriculares Nacionais.

37 |sabel Marques faz referéncia a abordagem triangular do ensino de arte e aos principios
da Arte-Educacao.
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matriz curricular, isso provavelmente enfraqueceria a sua presengca no meio
educacional.

As preocupacdes colocadas em meio a FAEB indicam que o mesmo vale para
0 ensino de danca, e mais do que isso, que € possivel imaginar a escola publica
gue almejamos para 0s nossos estudantes.

As legislagbes comegam a refletir algumas das necessidades que emergem
em meio aos grupos e associagoes de artistas e educadores. Dentre as mudancgas
mais recentes, a Comissado de Constituicdo e Justica e de Cidadania (CCJ) da
Camara dos Deputados aprovou, em agosto de 2015, em carater conclusivo,
proposta que estabelece como conteudo obrigatério na Educacdo Basica as
linguagens das Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro32.

Diante do exposto até aqui, das indicagbes colocadas nos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte - PCNs de Arte (BRASIL, 1998) e, principalmente, a
esta ultima alteragdo na legislagdo, pode-se dizer que no ultimo século, as Artes
Visuais, area outrora compreendida como Belas Artes ou Artes Plasticas, trilha um
caminho no universo escolar que passa por tendéncias diversas até chegar a
compreensao de Arte como linguagem.

Em certa medida, isso também ocorreu com a Danga, algumas abordagens
como a Dancga Criativa®®, o Balé ou até mesmo a Expressdo Corporal, foram
desenvolvidas em instituicbes de Ensino Formal de maneira pontual. Isso,
considerando que até a década de 1990, n&o ha uma politica publica para a area
de Danca no meio escolar, um dos primeiros indicativos para que isso fosse
possivel foi a expansio da discussao em torno da area a partir de sua publicacao
nos PCNs. A Dancga abordada como linguagem, a partir das ultimas discussoes,

tem potencial para adentrar a escola constituida pela ideia de Arte.

%8 Na fase de finalizacdo deste estudo, circulava a noticia de que acabara de ser aprovado
0 Substitutivo da Camara dos Deputados n°® 14/2015 pela Comissao de Educacao no
Senado, chegando a sua fase conclusiva. O PL n° 7.032, de 2010 teve sua a aprovacao
final determinando que as Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro sdo linguagens
obrigatérias na Educacdo Basica. A partir disso, as universidades tém o prazo de cinco
anos para ampliar cursos e formar professores para cada area de conhecimento especifico
curricular em sua especificidade de formacdo e atuacdo. Disponivel em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=470941
Acesso em: 24fev2016

3 “Danca Criativa” € uma expressédo cunhada em meados do século XX para se referir as
ideias e metodologias de ensino da danca para a educacéo inspirada nos estudos de Laban
(ALMEIDA, 2013).
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Atualmente, o pensamento voltado para o magistério em Danga esta imbuido
da compreensao dessa Arte como linguagem, que realizada e veiculada no
corpo/sujeito social, tem sua expressdo por meio do movimento, formas,
ritmo/tempo, espago ao representar-apresentar-interpretar-atuar-aprender-ensinar-
apreciar- fruir danca, o que demanda um entendimento amplo dos conceito de Arte,

Cultura e Educagao:

O ensino da Danga nao deve formar nem para um soé estilo nem
para todos eles, ele ndo deve formar para uma técnica ou para
técnicas varias. Trabalhar a partir de uma tradicdo é explora-la,
compreendendo as razbes de sua existéncia, entender sua
pertinéncia e medir as distancias. O ensino deve ser a experiéncia
da alteridade, confrontando o aprendiz-artista com um gesto
diferente do seu. O ensino nao inventa, ele possibilita olhar o gesto
de modo diferente, e contribui para gue um novo pensamento sobre
a Danca se reconfigure (BRASIL, Universidade Federal do Ceara.
PPC-Danga, p. 31, 2010)%.

Ou ainda:

O Licenciado em Danca devera possuir ampla familiaridade com os
processos histéricos, em seus respectivos contextos artisticos, que
influenciaram o desenvolvimento das artes do espetaculo, sendo
capaz de refletir sobre as artes cénicas, além de ter um
entendimento amplo do conceito de arte, superando hierarquias e
preconceitos (BRASIL, Universidade Federal do Pernambuco.
PPC-Danca, p. 2-3, 2010)*.

A Danca veio ganhando espaco no Ensino Superior, passando a protagonizar
atividades de ensino, pesquisa e/ou extensdo pelas maos de pesquisadores
engajados com a formacgdo docente em Danca, é o caso de Isabel Marques?*?, que

foi assessora do MEC na redacdo dos PCNs, Lenira Rengel*?, atualmente

“0BRASIL, Universidade Federal do Ceara. Instituto de Cultura e Arte. Projeto Pedagégico
de Curso - Dancga. Fortaleza: UFC, 2010.

“1BRASIL, Universidade Federal do Pernambuco. Centro de Artes e Comunicacao. Projeto
Pedagédgico de Curso - Danga. Recife: UFPE, 2010

42 |dem nota de rodapé 32.

43 Lenira Peral Rengel, atualmente é Professora da Escola de Danga da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Sua pesquisa na Arte de Movimento de Rudolf Laban reflete a
respeito de conhecimentos que ampliem o entendimento dos modos de operar do corpo.
Aborda a Danga, com énfase nos processos cognitivos que se dao no
ensino/aprendizagem. E doutora em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia
Universidade Catdlica (PUC/SP). Mestre em Artes/Danca pela Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Bacharel em Diregao Teatral pela Escola de Comunicagdes e Artes
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professora da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia (UFBA), em
Salvador e Kathya Godoy#4, minha orientadora, professora do Instituto de Artes da
UNESP, nomes que destaco aqui por serem referéncia para o ensino de danca no
Brasil e para a minha trajetoria.

Os professores que atuam na Educacao Basica precisam de obter formagao
no Ensino Superior e isso passa a ser regulamentado, primeiro por meio da
resolugao do CNE/CP1, de 18 de fevereiro de 2002, que se instituiu as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCNs) para a Formagao de Professores da Educagao
Basica em nivel superior para os cursos de licenciatura, de graduacéo plena. Trata-
se de um documento que apresenta os principios, fundamentos e procedimentos a
serem observados na organizagao institucional e curricular para a Educacao
Basica.

Ha as DCNs especificas para cada um dos cursos de nivel superior no Brasil,
cujos os pareceres e resolugdes, listados abaixo, apresentam os principios,
definem os fundamentos e procedimentos para a orientacdo das IES na
organizacao e desenvolvimento de PPCs nas quatro linguagens desenvolvidas nas
Licenciaturas em Arte:

1) Artes Visuais

da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Lidera o Grupo de Pesquisa Corponectivos em
Danca, Artes e Intersecoes.

44 Kathya Maria Ayres de Godoy, é Professora dos cursos de Licenciatura em Arte Teatro
e Bacharelado em Artes Visuais no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(IA/UNESP), ligada ao Programa de P6s-Graduacédo do IA/UNESP, orienta pesquisas de
Mestrado e Doutorado na area de concentracdo Arte e Educacgéo. Lidera o Grupo de
Pesquisa Danca: Estética e Educacdo (GPDEE). Tendo atuado como bailarina e
coredgrafa é formada pela Escola Municipal de Bailado e Royal Academy of London, atuou
no Corpo de Baile do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Graduada em Educacao Fisica e
P6s-Graduada em Ginastica e Danca pela OSEC, é Mestre em Psicologia da Educacgéo e
Doutora em Educacéo pela PUC/SP. Das inUmeras acdes e pesquisas que a professora
desenvolve na area de Arte e Educacdo, destaco apenas 0s projetos que tive a
oportunidade de acompanhar: Dancando na Escola (2004-2008); Danca Crianca na Vida
Real (2008); Movimento e Cultura na Escola: Danca (2009-2010) que objetivaram
apresentar a danca integrada as outras linguagens para as escolas da zona oeste da
cidade de S&o Paulo; Poéticas da Danca na Educagédo Basica (2011-2012) que objetivou
a formacao continuada de professores da rede estadual e municipal de S&o Paulo. Além
disso, presta assessorias para professores das redes publicas municipais (Jundiali,
Diadema, etc) com producdo de pesquisas e materiais pedagogicos referentes a esses
projetos. Atualmente coordena o Projeto Quinta em Dancga (2013-2016) que visa formacao
de professores e plateia para danca.
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e Parecer CNE/CES 280/2007, de 06/12/2007 - Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais, bacharelado e
licenciatura.

e Resolucdo CNE/CES 1, de 16/01/2009 - Aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais e da outras
providéncias.

2) Danca

e Resolugdo CNE/CES 3, de 8/03/2004 - Aprova as Diretrizes Curriculares

Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca e d& outras providéncias.

3) Mdsica
e Resolucao CNE/CES 2, de 8/03/2004 - Aprova as Diretrizes Curriculares

Nacionais do Curso de Graduagdo em Musica e da outras providéncias.

4) Teatro
e Resolucdo CNE/CES 4, de 8/03/2004 - Aprova as Diretrizes Curriculares

Nacionais do Curso de Graduagcdo em Teatro e da outras providéncias.

5) Danca, Musica e Teatro
e Parecer CNE/CES 146, de 3/04/2002 - Aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais dos Cursos de Graduacao em Administracdo, Ciéncias Contabeis,
Ciéncias Econbmicas, Danca, Design, Direito, Hotelaria, Mdusica,
Secretariado Executivo, Teatro e Turismo.
e Parecer CNE/CES 195/2003, de 5/08/2003 - Diretrizes Curriculares
Nacionais dos cursos de graduacdo em Mdusica, Danca, Teatro e Design.

O conjunto de pareceres e resolucdes acima listados demonstram que temos
na atualidade uma legislacdo que favorece a insercédo das diversas linguagens
artisticas na Educacao Basica, por pessoas habilitadas no Ensino Superior.

A empreitada para a efetivacdo do ensino de artes foi apenas iniciada e na
medida que se problematiza a insercdo da Arte no meio escolar, é engrossada a
reflexdo a respeito de qual seria a maneira mais construtiva de atuar com o ensino

de arte/danca nos espacos educativos.
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N&o h& duvidas de que a presenca da Arte na Educacgéo Basica valoriza essa
area de conhecimento no meio escolar e que mudancas ainda ocorrerao.

Abre-se um novo capitulo no ensino de arte no qual podemos registrar os
poucos anos em gue se inscreve a historia do Ensino Superior para a formacéo

docente em danca.
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— espetaculo Terra Preta, atividade de extensao

Professora Ananda Deva, aluna egressa do Curso de Danga da UFV

Figura3
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2. UM OLHAR PARA A ARTE, CULTURA E EDUCAGAO E A LICENCIATURA EM
DANCA

Neste capitulo, apresento os conceitos de Arte, Cultura e Educagéo e me
propondo a expor algumas perspectivas destas conceituagdes para mais adiante
relaciona-las ao campo e objeto de estudo desta pesquisa.

Minha principal referéncia € Bourdieu (2005, 2007), a quem posso chamar de
fio condutor da discussao apresentada no trabalho, autor do qual, ao lado de
Marcuse (1977, 2006) e Michael Apple (2006), tomo conceituagdes e teorias como
suporte para dialogar com os propédsitos desse estudo.

Esse exercicio levou em consideragdo o seguinte referencial: o da analise
estrutural da Arte, da Cultura e da Educacao, a partir da sociologia do tedrico
francés Pierre Bourdieu (2005, 2007), e por isso mesmo, o contato com os
conceitos de campo, habitus e capital.

Em linhas gerais, o conceito de campo delimita o espago simbdlico, no qual
se estabelecem as relagbes entre os agentes sociais. Nesse espacgo, que engloba
as relagdes objetivas histéricas e as posi¢cdes fundadas em formas de poder e/ou
de capital, os individuos determinam, validam e legitimam seu estatuto social. E
possivel identificar no campo social a classificagdo dos signos, de sua adequagao
social e dos codigos de valores.

Ja o habitus representa a interiorizagao, por parte dos individuos da ideia que
se tem de suas condigdes de classe, de grupo social e de sua localizagdo no campo
social. Compreende a incorporacdo de ideias, conceitos ou tendéncias de
pensamento pelos individuos, em pequenas doses, ao longo dos anos.

Habitus é, ao mesmo tempo, fruto da interiorizagdo das estruturas sociais
(que lhe sao externas), bem como o reflexo do conjunto de relagdes construidas
social e culturalmente ao longo da histéria, as quais s&o armazenadas na
corporeidade do sujeito (individuo)* na forma de esquemas de percepgao,
comportamentos e modos de agir.

Capital € um conceito que mensura o acumulo de forgcas dos individuos no
campo social. O individuo dispde de um determinado valor que pode ser simbdlico,

cultural, social ou econdmico e que “pode barganhar’ com/o moeda de troca.

4 Vide pagina 26. Nota de rodapé 16.
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Os conceitos mencionados revelam a ocupagdo social dos espacos pelos
sujeitos, bem como seu posicionamento social e maneiras de compreensédo do
mesmo, permitindo observar a realidade na qual estéo inseridos. Além disso, para
Bourdieu (2007) as relacdes de hierarquia dependem diretamente da posi¢cao que
0 sujeito ocupa no gradiente social.

As lentes colocadas por Bourdieu (2005, 2007) explicitam os mecanismos de
legitimacdo da cultura erudita e nos oferece pistas de como pode ser estreita a
relacdo entre as correntes de pensamento presentes no sistema educacional, o
entendimento de arte erudita e o estabelecimento do mercado de bens simbdlicos
europeu, na composicéo do referencial cultural no Ocidente de modo geral.

Tais elementos favorecem a percepcdo da construcdo de tendéncias de
conceituacao de Arte, Cultura e Educacao, as quais se desenvolveram socialmente
em meio as hierarquias de legitimidades, situa¢gdes de reproducéo, perpetuacao,
ou até mesmo de confrontacdo da realidade.

Se tomarmos Arte, Cultura e Educagdo enquanto sistemas simbolicos?®, é
possivel compreender que exercem um poder estruturante porque sao
estruturados, o que é viabilizado por meio do poder simbdlico*’.

A estrutura, a que se refere o tedrico, diz respeito aos simbolos que permitem
efetivar maior integracgao social e de formulagcéo de um consenso sobre a realidade,
facilitando assim a reproducéo da ordem social, a qual compreende a configuracéo
de ideologias (BOURDIEU, 2007).

4éSocialmente produzidos, os sistemas simboélicos funcionam como instrumentos de
conhecimento e comunicagdo que exercem poder estruturante. Eles podem se diferenciar
de acordo com a instancia de producéo e de recepcao. Considerando que, de acordo com
Bourdieu (2007), a estruturacao é resultante da capacidade de integracao social em fungéo
de formular um consenso, seja hegemonico ou de dominagéo, que 0s sistemas simbdlicos
exercem.

47 Velado, o poder simbdlico sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que estédo
sujeitos a ele: “O poder simbodlico como poder de constituir o dado pela enunciacao, de
fazer ver e fazer crer (...) sO se exerce se for reconhecido” (BOURDIEU, 2007, p. 14). Essa
conceituagdo formulada pelo autor, € decorrente de sua observacdo dos universos
simbdlicos da Arte, Religido, Idioma, entre outros, apresentados na tradicao neo-kantiniana
como instrumentos de conhecimento e construcdo. Fez isso, com vistas a teoria
durkheimiana que considerava essas configuracdes simbdlicas como algo arbitrério e
determinado em meio ao social. Neste sentido, a analise estrutural é instrumento que
permite apreender os esquemas especificos de cada modo de pensar ou operar
socialmente, podendo ser configuragdes legitimadas e/ou reformuladas de outras formas
de poder.
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Trata-se de uma relacdo de luta, que sendo simbdlica, envolve as diferentes
classes sociais no intento de se imporem e de definirem o mundo social.

Os sistemas simbolicos: Arte, Cultura e Educacdo, éareas que se
interpenetram, chamam a minha atencao para as relacdes entre ideologia e poder:
“as relagcdes de comunicacéo sao, de modo inseparavel, sempre, relagdes de poder
que dependem, na forma e no contetido, do poder material e simbdlico acumulados
pelos agentes” (IDEM, 2007, p. 11).

A compreensao da relacdo entre esses trés sistemas simbdlicos, enquanto
areas de conhecimento, aponta para a importancia de seus saberes para formacgéo
plena do ser humano, para a autonomia e o exercicio critico da cidadania. Neste
sentido, infere-se a necessidade de articulacdo colaborativa entre as mesmas a fim
de construir e cultivar valores essenciais a constituicdo social dos sujeitos
envolvidos num processo de formacao para a docéncia para que sejam capazes de
imaginar, para além da especificidade de seu desenvolvimento académico para a
docéncia em Danca, a constituicdo da escola na qual vislumbrariam atuar.

Em dialogo com um olhar estético e imaginativo para a transformacao da
sociedade o que envolve a acado de contextualizagdo no tempo e no espaco, por
meio de aspectos histéricos com o objetivo de tornar conscientes algumas das
maneiras de se pensar sobre Arte, Cultura e Educacéo, lancei meu olhar para a
diversidade cultural que configura especificidades estéticas, por meio do
pensamento do filésofo frankfurtiano, o alemao Hebert Marcuse (1977, 2006),
principalmente, da teoria da Dimenséao Estética da Arte.

Em sua mais profunda dimenséao, a teoria discute o encontro com potencial
politico, contido na obra artistica, por suas propriedades de apresentagao de novas
possibilidades de apresentacdo da realidade (MARCUSE, 1977). O que faz
estimular a autonomia e a percepcao critica dos individuos.

Ademais, Michael Apple (2006) ao articular Cultura, Economia e o
funcionamento da ideologia a relaciona a ideia de poder na construgao do curriculo,
o qual produz valores ideoldgicos. Discute os problemas da Educagao como algo
gue néo se restringe ao meio educacional, mas que diz respeito a sociedade como
um todo.

Os pensadores com os quais dialogo, apresentam as bases nas quais estao
pautadas toda a reflexao e apontamentos que aparecem na pesquisa. A adogao
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destes pressupostos se da em decorréncia de sua perspectiva critica da analise
cautelosa que fazem da cultura hegeménica, na qual os teoricos reconhecem seu
carater afirmativo de perpetuacao das desigualdades sociais pelas vias da cultura.
Em suma, ao considerarem a potencialidade de transformacgao social por meio da
Arte, da Cultura ou da Educacgao nao perdem de vista a recorrente utilizagao dessas

areas na manutencao e perpetuacao da cultura dominante.

2.1 Lancar um olhar para a Arte e entrever seu potencial revolucionario para a

transformacao social

Poética
Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado
Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestagées de aprego ao Sr. diretor.
Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario
o cunho vernaculo de um vocabulo.
Abaixo os puristas
Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construgbes sobretudo as sintaxes de excegao
Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis
Estou farto do lirismo namorador
Politico
Raquitico
Sifilitico
De todo lirismo que capitula ao que quer que seja
fora de si mesmo
De resto néo é lirismo
Sera contabilidade tabela de co-senos secretario do amante
exemplar com cem modelos de cartas e as diferentes
maneiras de agradar as mulheres, etc
Quero antes o lirismo dos loucos
O lirismo dos bébedos
O lirismo dificil e pungente dos bébedos
O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Né&o quero mais saber do lirismo que néo é libertagéo.
Manuel Bandeira

Para refletir sobre Arte € necessario ter o mesmo impeto do modernista
Manuel Bandeira que brada sua insatisfacdo para com estéticas ultrapassadas, ou
de conformagdes dadas e postas por um pensamento engessado. A arte, por
principio, permite o lirismo dos bébados e dos clowns de Shakespeare, ou qualquer

outra forma de ver o mundo.
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Nesse sentido, apresento neste capitulo além de algumas visdes de Arte, a
dicotomia Arte e Estética sob uma otica ideoldgica, a partir de Almeida (1997).

Para tanto, retomo alguns dos pressupostos apresentados em minha
dissertacdo de mestrado (PIMENTA, 2008) e que pautam o interesse dessa
pesquisa como um todo.

Primeiro, entendo a Arte como linguagem, uma necessidade humana — e que
reflete o ser humano - cuja complexidade reside em sua abrangéncia enquanto area
de conhecimento.

Pode parecer redundante afirmar que ha na abrangéncia da Arte uma
complexidade, visto que todas as areas do conhecimento encerram uma série de
ideias enredadas em si. Mas se se considerar que a Arte € uma forma de
conhecimento humano que expressa e, ao mesmo tempo, veicula esse
conhecimento, reunindo comunicagdo, expressividade, técnica e o pensamento
reflexivo na continua discussédo do que seria ou nao Arte, podemos observar que
ha ai a qualidade dessa area ter uma definicdo especialmente aberta®®. Isso quer
dizer que, ndo ha como determinarmos, na atualidade, regras muito rigorosas que

definam o que seja ou n&o Arte:

A arte instala-se em nosso mundo por meio do aparato cultural que
envolve os objetos: o discurso, o local, as atitudes de admiracéo,
etc. [...] esses instrumentos e a propria nogdo de arte sao
especificos de nossa cultura. [...] eles permitem a manifestagao do
objeto artistico ou, mais ainda, ddo ao objeto o estatuto de arte: a
galeria permite que o pintor exponha seus quadros (isto é, que
"manifeste" sua arte) e, além disso, determina, escolhendo um tipo
de objeto dentre os inUmeros que nos rodeiam, que ele seja
"artistico (COLI, 1995, p. 11).

Com sua célebre afirmacao, a qual ouvi repetidas vezes em meu curso de
graduacéo, “Arte com A maiusculo nado existe”, Gombrich (1999), reitera a ideia de

gue néo se pode fechar a definicdo do que seja Arte:

Nada existe realmente a que se possa dar o nome Arte. Existem
somente artistas. [...] N&o prejudica ninguém dar o nome de arte a
todas essas atividades, desde que se conserve em mente que tal
palavra pode significar coisas muito diversas, em tempos e lugares

8 Para o fildsofo italiano Umberto Eco (1989), o expectador € a figura central na uma rede
de relacgdes as quais ele livremente “instaura sua prépria forma, sem ser determinado por
uma necessidade que lhe prescreva os modos definitivos de organizacao da obra fruida
[...] (1989, p. 40)” Nesse sentido, uma obra é aberta mediante seu olhar e critica.
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diferentes, e que Arte com A mailsculo ndo existe (GOMBRICH,
1999, p. 15).

Ha uma série de possibilidades de se eleger socialmente um objeto como
artistico ou ndo. Essa propriedade da Arte como area de conhecimento, sera tida
em conta neste trabalho.

Por outro lado, ha algumas caracteristicas que convém destacar. A primeira
delas € que Arte apresenta um potencial politico no sentido abordado por Marcuse
(1977, p.11), o qual é manifestado na propria Arte, na forma estética em si. O que
se da devido a sua esséncia revolucionaria que permite mudangas nos diversos
ambitos de sua existéncia, tais como no técnico, no estilo ou mesmo no estético.
Ademais, ha o desdobramento desses aspectos na sociedade visto que as
manifestacdes artisticas ocorrem no tempo e no espacgo social. Sendo assim, em
tese, a tomada de consciéncia do potencial politico da Arte e de sua esséncia
revolucionaria, por parte dos individuos, poderia impulsionar a transformagao
social.

Entretanto, Hebert Marcuse (2006) demonstra que quando ndo ha interesse
de que o conhecimento artistico seja compartilhado ou quando a Arte é elitizada e
até mesmo convertida em mero produto para consumo pela industria cultural“®,
passa a ser controlada por uma logica especifica, favorecendo o distanciamento
entre a Arte e o povo (PIMENTA, 2008, p. 35).

Em meio ao exposto, faz-se sempre necessaria a pergunta a respeito de que
Arte se esta falando quando se fala de Arte!

Coli (1995) chama a atengéo ao fato de que a nogao de Arte atual, presente
no mundo ocidental, ndo teria qualquer sentido em outros contextos sociais. E o
caso do “artesdo-artista que esculpia os portais romanicos ou fabricava os vitrais

goticos.” Ou ainda, na Antiguidade Classica Greco-romana “...0 escultor que
realizava Apolo no marmore ou Poseidon no bronze” (p. 63).
A ideia de Arte, como concebemos na contemporaneidade, com espagos

especificos (museus, teatros, salas de cinema e de concertos), pessoas

49 A conceituacgao de Industria Cultural é atribuida aos filésofos alemaes, Max Horkheimer
(1895-1973) e Theodor Adorno (1903-1969), que demonstram que com o avango do
capitalismo liberal, se consolidam condigbes para sua consolidagdo e expansao: “bens
culturais passaram a ser produzidos em larga escala, visando a atender virtualmente a
todas as pessoas que compunham a sociedade” (SILVA & SILVA, 2009, p. 226).
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gabaritadas (criticos, académicos, pesquisadores) e mesmo a literatura
especializada, sdo proprias da nossa sociedade e ndo esta, necessariamente,
presente em todas as culturas. Somos nés que atribuimos valor as manifestacées
artisticas que atravessam 0s anos e os diferentes contextos sociais. Sendo assim,
€ em cada Cultura que reconhecemos sua esséncia artistica, valores intrinsecos e

imanentes de objetos produzidos nos diversos paises, épocas e civiliza¢oes:

Quando nos referimos a arte africana, quando dizemos arte Ekoi,
Batshioko ou Wobé, remetemos a esculturas, mascaras realizadas
por tribos africanas da Nigéria, Angola ou da Costa do Marfim: isto
€, selecionamos algumas manifestacbes materiais dessas tribos e
damos a elas uma denominacgéo desconhecida dos homens que as
produziram. Esses objetos, culturais ndo sdo para os Ekoi,
Batshioko, Wobé, objetos de arte. Para eles, ndo teria sentido
conserva-los em museu, rastrear constantes estilisticas ou compor
andlises formais, como nos fazemos, porque sdo instrumentos de
culto, de rituais, de magia, de encantagéo. Para elas n&do séo arte.
Para nés, sim (COLI, 1995, p. 64).

Tal qual afirma Gombrich (1999), as tribos africanas citadas no trecho acima,
diferente do pensamento ocidental, ndo pretendiam e ndo entendiam que ao
confeccionarem determinados objetos, estariam fazendo Arte. Quem 0s nomeia
dessa maneira sdo arquedlogos, etnélogos ou historiadores, quando em contato
com sua producéo.

No “Dicionario de Conceitos Historicos”, Silva & Silva (2009) apresenta uma

definigdo na qual fica evidente que para a tradi¢ao ocidental Arte vem de beleza:

A Arte € uma constante na histéria da humanidade. Todas as
culturas possuem Arte, mas sua diversidade torna dificil sua
definicdo. No pensamento ocidental, a Arte € a tradugdo material
da beleza. Por sua vez, a beleza é uma nocao da Filosofia Classica
que pode ser entendida como a esséncia invisivel de tudo o que é
belo. Dentro da Filosofia Classica, a beleza é estudada pela
Estética, que procura diferencia-la do belo. Ja o belo designa tudo
0 que, cotidianamente, é captado pela nossa subjetividade e nos
provoca emocgdo, levando-nos a um estado diferente da
normalidade. Mas essa nog¢do de belo varia de acordo com o
tempo, o espacgo e a cultura, ou seja, o belo é relativo: o que é belo
para nés, ndao é para um individuo de outra cultura. Entretanto,
alguns pensadores consideram que ha algo de universal no belo e
que pode estar ligado a simetria. Nessa perspectiva,
independentemente de todo relativismo cultural, o ser humano de
qualquer tempo e lugar consideraria belo tudo o que fosse
harménico e simétrico. De qualquer forma, a nogao de beleza
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deriva da nocgao de belo, assim como para a tradicao ocidental, a
Arte deriva da beleza (SILVA & SILVA, 2009, p. 27).

No fragmento acima, ao expor que o humano consideraria belo tudo o que
fosse harménico e simétrico, Silva & Silva (2009) descreve o0 que seria uma
concepgao classica de Arte.

Ao apontar que a nogao de belo sofre mudanga nos diferentes contextos
socioculturais e periodos historicos, os autores vao ao encontro das observagoes
pontuadas por Coli (1995). Nesse sentido, a ideia de Arte nos diferentes contextos
socio-historicos-culturais pode ser definida por uma Estética®® que se reconheca
também no assimétrico, no feio ou no desarménico. Reforga-se a reflexdo do que
seria ou ndo Arte nos diferentes contextos.

Ha muitos pensadores que defendem que a funcdo da Arte é representar a
beleza, e ai esta a origem da definigdo de Arte na histéria do Ocidente. Ainda, de

acordo com Silva & Silva (2009, p. 27): “Ariano Suassuna, em Iniciacédo a estética,

define a Arte tanto como o dom criador quanto como o conjunto de todas as Artes,
plasticas, literarias, cinema etc.”. Observa-se ai, a apresentagdo de um
pensamento classico, pautado em filésofos tais como: Platdo, Kant e Hegel e isso
define um pensamento especifico. Essas ideias vao se modificando, através dos

tempos:

[...] historiadores como Collingwood defendem que a beleza nao
aparece particularmente na Arte, e nédo € seu objeto especifico;
Rafael Agullon afirma que, do ponto de vista histérico, a reflexao
estética fracassou pela sua subjetividade: as teorias da beleza no
campo metafisico e as muitas doutrinas estéticas nao puderam
evitar o carater intuitivo que a beleza tem para o ser humano (SILVA
& SILVA, 2009, p. 27).

9 De acordo com Tobias (1967), o termo Estética designa a ciéncia do belo e da Arte, porém
essa nao € a Unica maneira de defini-lo. H4 quem n&o apenas faga distingéo ente “Filosofia
da Arte, Estética e Metafisica, mas ainda as toma como ciéncias autbnomas, outros, pelo
contrario, nem sequer as admitem com ciéncias distintas (p.13). De modo geral, é
reconhecida a existéncia de uma Filosofia da Arte que estuda os fundamentos da arte e da
Estética como analise da beleza. Sendo que, ha duas acepg¢des para o termo: “primeiro,
em sentido estrito, derivado de Estética, como ciéncia das leis dos fendmenos do belo
estético, contrapondo-se entédo ao térmo e ao conceito de Filosofia da Arte, que é a ciéncia
dos principios mais profundos da arte e da beleza; em segundo lugar, no sentido popular
e impreciso de algo que se refere ao belo e arte, sem determinar o modo como se refere,
sem explicitar se se aproxima do belo e da arte para lhes conhecer os fenbmenos ou os
principios profundos, ou entdo, sem nenhuma determinagao” (p. 14).
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Os autores destacam ainda que, no cerne do entendimento do que seja Arte
estdo presentes os seguintes contrapontos: primeiro, da Arte como caminho para o
mundo das ideias, proveniente de Platdo e o outro da Arte sem nenhuma relagao
com a produgao de conhecimento, de Aristételes — que define a Arte como imitagéo
da realidade. Essas duas vertentes sdao manifestadas em diferentes situagdes ao
longo da histéria. Ela pode se revelar por meio da técnica, da forma, do objeto
artistico enquanto materializagao estética concreta de representacéo da natureza
ou de forma conceitual, no qual tem mais valor o pensamento envolvido ou
embutido em sua produgéo.

Nesse sentido, entendo que para Marcuse (1977), a dicotomia entre Arte
conceitual e Arte como primor da técnica nao é importante, pois o que impera é o
seu potencial politico e esséncia revolucionaria dado que toda obra de arte permite
que a capacidade imaginativa humana opere no sentido de nos projetarmos nas

mais diversas situagdes:

[...] condigbes histéricas estdo presentes na obra de varios modos
explicitamente ou como pano de fundo e horizonte, na linguagem e
nas figuras de retdrica. Mas sao expressdes e manifestacdes
histéricas especificas de mesma substancia trans-histérica da arte:
a sua propria dimensdao da verdade, protesto e promessa,
constituida pela forma estética. Assim, o Woyzeck, de Blichener, as
pecas de Brecht, mas também os romances e as historias de Kafka
e de Beckett sdo revolucionarias em virtude da forma dada ao
conteudo (MARCUSE, 1977, p. 13).

Insisto em retomar reflexdes iniciadas em meu mestrado, por apresentarem
elementos que me sdo caros na discussdo que teco aqui. Nessa perspectiva,
reitero: a Arte ndo é revolucionaria porque foi criada para a revolugao; mas em
virtude da confluéncia da cultura material e intelectual que viabiliza a percepcgao do
mundo e que se opde ao trivial e ao vulgar do quotidiano, fazendo extrapolar o
comum (PIMENTA, 2008).

Para Marcuse (1977) nao faz diferenca a distingdo entre Arte engajada,
conceitual, ou Arte pela Arte, pois néo serdo essas nomenclaturas ou abordagens
que interessam em sua definicdo. O que sera determinante é a forma dada ao
conteudo e de sua materializagdo no tempo e no espacgo, o que reline um processo
conceitual e formal. Sem desprezar, contudo, a primazia em seu tratamento e

elaboracao.

52

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

Assim, o filésofo alemdo chama a atencdo para a profundidade da
manifestacdo artistica, visto que a poténcia estética pode ser mais ou menos
intensa, de acordo com o objeto artistico em pauta. E importante ter em conta, que
as consideragdes de Marcuse (1977) dizem respeito principalmente a fruigdo®:.

J4a, a definicdo moderna de Argan (2002), rompe com a ideia classica de Arte,
visto que seu pensamento revela aspectos da importancia da dimensao reflexiva
que vai para além do operacional da execugao desta ou daquela técnica.

A arte € a busca de um sistema para dar conta de reunir todas as relacdes
possiveis, cujos processos mentais e operacionais sdo formas significantes as
quais a consciéncia atribui significados.

Ligada ao trabalho humano, € um modo de producéo de valor e sua definicao
nao pode ser resumida as técnicas, aos estilos ou mesmo ao periodo historico em
que um objeto artistico foi produzido, visto que este ndo determina categorias de
coisas. Em suma, € um “objeto Unico, que tem 0 maximo de qualidade e o minimo
de quantidade” (ARGAN, 2002, p. 18-19).

Comparado a Marcuse (1977), pode-se dizer que Argan (2002) coloca foco no
processo de elaboragdo e execucdo, no fazer propriamente, do objeto artistico.
Sendo que, para ele estar envolvido nesse processo exige uma percepg¢ao
conformadora e formadora. Tal percepc¢ao, proporciona a ampliacdo e a percepcao
do mundo, incita a reflexao e agucga os sentidos.

Isto posto, ambos os autores se aproximam e se complementam, uma vez
que para eles o objeto artistico pode abrigar uma experiéncia mais ampla no que
diz respeito a compreensao do mundo.

Outro aspecto apresentado por Argan (2002), € que circunscrita na histéria, a
obra de arte abriga elementos sociais, histéricos, éticos, religiosos ou formais. Ela

envolve uma série de significados que ndo necessariamente foram pensados por

1 O conceito de fruigdo aparece no livro “Obra Aberta”, de Umberto Eco (1989) como a
ideia de recriagao da obra de arte por parte do expectador a partir de sua compreenséo.
Para o autor, ativo na criagdo artistica, o fruidor € o sujeito inteligente, sensivel,
interpretante, que de certa forma, permite concretizar a Arte. Afirma: “[...] cada fruicao é&,
assim, uma interpretacdo e uma execucao, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de
uma perspectiva original (p. 40)”. Trata da capacidade humana de apreciagao, reflexao e
contemplacdo mediante o objeto artistico.
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seu criador, e pode produzir sensacdes e modos abstratos de pensamento para
além do raciocinio légico.

Para uma compreensdo do aspecto potencializador da transformacéao social
da Arte considero que seja fundamental pontuar a dicotomia Arte e Estética a partir
de Bourdieu (1996, 2006), isso considerando que, “parte substantiva da obra de
Pierre Bourdieu esta voltada para a discussao da arte e da estética” (ALMEIDA,
1997, p. 155).

Sendo assim, quero destacar aqui algumas consideracdes em torno do tema,
para isso retiro do ensaio bibliografico: “Distincdo e Transcendéncia: a Estética
Socio-logica de Pierre Bourdieu”, realizado por Katia Maria Pereira de Almeida
(1997), alguns dos elementos dos quais me aproprio a partir do pensamento de
Bourdieu (1996, 2006) neste trabalho.

A sociologia de Bourdieu (1996, 2006) revela os mecanismos de constitui¢ao,
contexto de producgdo, circulacdo e consumo dos bens simbdlicos®, o que
significa 0 movimento do campo artistico rumo a autonomia ao final da Idade Média.
Isso diz respeito ao “processo de libertacdo da vida intelectual e artistica, até entdo
sob o comando da aristocracia e da Igreja na Europa” (PIMENTA, 2008, p. 26).

Surgia um novo grupo de pessoas interessadas em administrar as relagdes
de producéo, veiculagéo e recepcéo ou consumo de obras de arte desencadeando
a expansao da padronizacao, criacdo de normas e da profissionalizacdo dessa
producao:

Constitui-se um campo artistico relativamente autbnomo resultante
de um pensamento que mesclava o ideario da aristocracia e Igreja
decadentes com o da burguesia em ascendéncia. Mais tarde, no
periodo da Revolucao Industrial, a autonomia do campo artistico se
intensificaria até que finalmente se constituiria em um mercado da
obra de arte (BOURDIEU APUD PIMENTA, 2008, p. 27).

>2 De acordo com Bourdieu (2005) o sistema de bens simbdlicos é organizado a partir da
passagem da vida intelectual e artistica até entdo, sob o comando da aristocracia e da
Igreja na Europa, para as maos de um novo grupo de pessoas interessadas nessa
atividade, a burguesia em ascendéncia. Numa atitude de apropriacao e resguardo desse
ramo da atividade humana, os envolvidos em seu processo de consolidagcao determinam
regras e normatizagdes para a profissionalizagédo nesse campo: “Constitui-se um campo
artistico relativamente autondmo resultante de um pensamento que mesclava o ideario da
aristocracia e da Igreja decadentes, ao lado da burguesia em ascendéncia. Mais tarde, no
periodo da Revolugdo Industrial, a autonomia do campo artistico se intensificaria até que
finalmente se constituiria 0 mercado da obra de arte” (PIMENTA, 2008, p. 27).

54

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

A partir do momento que, esses novos produtores e receptores articulam os
aparelhos e mecanismos de consagracdo e promocao dos bens simbdlicos,
passam a determinar os processos e as condi¢cdes dessa producao, surge entao o
dilema sobre o que seria Arte: algo puramente estético ou mercadoria?

De acordo com Silva & Silva (2009) a Arte passa a ser um fim em si mesma,
desde a Grécia Antiga, periodo estudado por Arnold Hauser que observa a perda
do carater religioso:

Para ele, nesse momento, a Arte deixou de ter uma funcédo
religiosa. Na verdade deixou de ter qualquer outra funcdo que nao
a fungéo de Arte: a Arte era mais um meio para se alcangar alguma
coisa, e passou a ser um fim em si mesmo; deixou de servir a
magia, de ser uma forma de propaganda, e se tornou uma atividade
pura, desinteressada e autonoma (SILVA & SILVA, 2009, p. 29).

Para Hauser (apud SILVA & SILVA, 2009) a Arte emerge como uma atividade
pura jA na Grécia antiga. Sabe-se que naquele periodo esta a génese da
compreensao da Arte como pura significacdo, desinteressada, auténoma e
relacionada a estética, mas a independéncia da Arte se estabelece a partir da
organizacao do sistema de bens simbdlicos®:.

Dessa maneira, é pertinente a ideia de que, desde a Antiguidade Classica, as
reflexdes em torno da Estética apresente preocupacdes, tais como: “Arte tem como
Unico objetivo a criacao da beleza ou ela s6 tem validade quando engajada a uma
ideia, com uma finalidade, por exemplo, educativa?” (SILVA & SILVA, 2009, p. 29).

E com referéncia no sistema de bens simbolicos de Bourdieu (2005), que
emerge o dilema: a Arte é pura mercadoria ou pura significacdo?

Ao ressaltar as caracteristicas de imanéncia e transcendéncia presentes na
sociologia etnolégica de Bourdieu, Almeida (1997) demonstra como o pensador
explora a dicotomia Arte e Estética em suas obras, mais especificamente em “As
regras da Arte”, de 1996 e em “A distingao”, de 20065*:

>*Em linhas gerais, no livro “As regras da Arte”, Bourdieu (1996) apresenta a estrutura e
génese do campo literario definindo que ha sempre uma posigao social para cada posi¢cao
estética. O autor rompe com todos os postulados classicos da Histéria da Arte, tais como:
a ideia de criador incriado, de genialidade, de singularidade irredutivel da obra de arte e a
ideia de disposi¢ao universal para o juizo estético. Revela basicamente, as regras que
regem escritores e instituicoes literarias na Franca, apresentando os fundamentos para a
teoria da producéo artistica e 0 modo como o artista atua para se constituir em sujeito de
sua propria criagao. Em “A Distingao”, Bourdieu (2006) apresenta a investigagao a respeito
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A contribuicio de Bourdieu para esse debate consiste
fundamentalmente em superar a suposta incompatibilidade entre o
universalismo das categorias arte e estética — colocadas na escala
da humanidade e tidas como etnocéntricas por definicao, ja que
produtos tedricos de uma experiéncia histérico-social particular — e
um relativismo cultural que se quer imparcial, e as considera
categorias historica e socialmente especificas (ALMEIDA, 1997, p.
156).

Bourdieu propde uma separacao do “artistico” e do “estético”, que
Ihe permite afirmar a universalidade potencial da arte, pluralizando-
a como campo especifico de atividades em funcdo de sua
aplicabilidade intercultural. Lembremos a esse respeito, a maxima
de Mauss (1967: 89) de que “um objeto artistico, por definigao, é
“‘um objeto reconhecido como tal por um determinado grupo”. Em
contrapartida, ele admite a singularidade intra-social — e, ai sim, a
irredutibilidade — da estética, como juizo secretado por uma
modalidade especifica de arte (IDEM, 1997, p. 156).

A separacao entre Arte e Estética identificada pela autora na obra de Bourdieu
(2006, 1996) € fundamentada na abordagem que faz da Arte enquanto experiéncia
em relacao a estética enquanto categoria.

A visdo do pensador francés, com a qual compactuo neste trabalho, apresenta
a estética numa otica estritamente ideoldgica.

Por isso, trago aqui a perspectiva da dimensao estética de Marcuse (2007)
como uma alternativa a ideia de estética como um erro inadmissivel posto que é
historicamente utilizada para definir o gosto “como discriminagao tanto em relagao
a producdo -, como também € fundamentalmente em relacdo a percepcao,
instaurando um mecanismo seletivo e excludente responsavel por distingdes
sociais radicais” (ALMEIDA, 1997, p. 158), tal qual aparece nas reflexdes de
Bourdieu (2006)>> demonstradas em “A Distingao”.

Vale destacar que, Bourdieu (2006) ndo propds que se desconsiderasse a

estética ao discutir, analisar e refletir sobre Arte, o que ele fez foi revelar como a

da aquisicao de capital simbdlico para realizar a critica do gosto como algo que classifica
e distingue, ndo podendo ser puro ou imparcial e, sob esse prisma, a consideracao de que
gosto se discute. Demonstra a relagdo entre capital simbdlico acumulado e as
preferéncias dos individuos em matéria de artes, cultura, educagao, entre outros, bem
como esses gostos estdo ligados a sua posigao social.

>> Em seu ensaio, Almeida (1997) analisa o texto original: BOURDIEU, P. La Distinction.
Critique Sociale du Judgement. Paris: Minuit, 1979.
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estética pura®® tem sido compreendida, aplicada e conduzida em nossa sociedade
e de como tem afastado a Arte da vida social. Ter isso em conta é importante para
a compreensdo de que ponto de vista a Arte € apresentada nos diferentes
contextos. Por isso mesmo, 0 autor apresenta como necessaria a definicdo dos
contextos de producdo da Arte, numa perspectiva historica considerando que obra
e artista s6 existem em relagdo ao meio social e na relacdo com o outro, ou seja,
de como esta organizado o campo social.

Ja no que diz respeito a abordagem conceitual de Arte, um dos pontos cruciais
identificados por Almeida (1997) na obra de Bourdieu (1996, 2006), diz respeito a
elementos bastante especificos 0s quais possibilitam explicitar a compreenséo que
tenho do binbmio Arte e Estética no ocidente:

Em termos comparativos, é possivel falar em artes sem estética,
mas nao na estética sem a modalidade especifica da experiéncia
artistica que a condiciona. No limite, poder-se-ia dizer que s6 existe
uma “estética” em Bourdieu na medida que esta é “antikantiana”:
trata-se de uma estética da sociedade, instancia que incorpora o
fundamento transcendente — novamente, aqui, esse transcendente
metodolégico de que fala Lévi-Strauss-, depois de retira-lo da arte
(ALMEIDA, 1997, p. 158).

Nessa perspectiva, a estética pura, em sua maxima expressao, apresenta
um estatuto descritivo do campo artistico ocidental que define a ideia de autonomia
e irredutibilidade®’, descaracterizando o processo histérico de producéo, veiculacdo
e recepcao da obra de arte.

Sendo que, o objetivo de Bourdieu (1996, 2006) € justamente o contrario. Visto

que, sua disposicdo € a de investigar o que o estatuto do objeto revela sobre o

@,

*¢ Bourdieu (2005) critica a aparente a “neutralizagdo” operada pelo olhar dito estético, o
qual apresenta o interesse puro pela forma” (p.278). Para o autor a ideia de arte pura,
desconsidera todas as relagdes contextuais e sociais que envolvem Arte. Estética pura
configura-se com um olhar puramente estético e voltado ao interesse puro da forma e que
desvincula Arte e realidade. De seu ponto de vista, cria um sistema uniforme de apreciagao
estética com aparente universalidade, mas que constitui um dos mecanismos de
reproducdo de um consenso cultural estabelecido por uma elite que regula e determina o
que é Arte, as obras e os artistas.

5 Todas as producdes culturais, a filosofia, a histéria, a ciéncia, a arte, a literatura etc., séo
objetos de andlises com pretensdes cientificas. [...] Em todos esses campos encontra - se
a mesma oposicdo, 0 mesmo antagonismo, frequentemente considerados como
irredutiveis — sendo o dominio da arte, certamente, um dos lugares onde essa oposicao é
mais forte — entre as interpretacdes que podem ser chamadas internalistas ou internas e
aguelas que se podem chamar de externalistas ou externas (BOURDIEU, 2004, p. 19).
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social, explicitando as arbitrariedades envolvidas nos processos de
producao.

Frente ao exposto, a Arte apresenta a construcdo do espaco social como
espaco objetivo, o que é possivel por meio de uma légica especifica que consiste
na producao de signos de distincdo de classe, o que se d4 de maneira dinamica,
em meio a um campo de lutas no qual acontecem reordenacdes, resisténcias,
imposicdes, justaposicdes e interposicdes nas diversas instancias.

Possivelmente, a Arte seja a forma mais evidente de revelacdo das relacdes

embutidas na estrutura social:

A arte constitui, dessa forma, um campo privilegiado para o
exercicio de uma ciéncia relacional cujo ponto de partida € uma
filosofia disposicional da acdo centrada nas relacdes objetivas entre
as potencialidades inscritas nos agentes e a estrutura das situacdes
nas quais eles agem (ALMEIDA, 1997, p. 159-160).

Trata-se de um sistema encerrado em si, no qual os bens culturais estédo
suscetiveis de reproduzirem as diferencas sociais por meio da distincdo e da
legitimacdo no que se refere a producdo em Arte. Se por um lado, a distin¢ao
significa a diferenciagdo entre os detentores do conhecimento artistico e os
desprovidos desse saber, revelando 0 gosto composto por capitais
metaforicamente dissonantes. Por outro lado, a legitimacdo € o processo de
desenvolvimento das regras que determinam a producao artistica. Com a exigéncia
de um certo nivel de preparo na compreensao das estruturas engendradas nesse
campo e que so pode ser acessivel aos detentores dos cdodigos do dito processo,
ou seja de seus criadores.

Me pauto em Bourdieu (1996, 2006) no que diz respeito ao sistema de
distingdes artistico-estéticas como nada mais do que:

[...] manifestacéo legitima, transfigurada e irreconhecivel, da classe
social, e nao existe sendo pelas lutas simbdlicas de apropriacao
exclusiva de signos distintivos: amnésia da génese, objetivada em
formas aparentemente a-histéricas que estruturam a percepgéo de
si e do mundo (ALMEIDA, 1997, p. 160).

Ou seja, em sua positividade historica a estética nega o social. Sendo
que, a forma de perpetuagdo dessa ideia sobre estética como um a priori é sua
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reproducdo como tal no meio educacional. O que desde sempre replicado, faz
parecer plausivel essa distingdo natural, um habitus histérico, que satisfaz os
sentidos socialmente instituidos. O que se relaciona diretamente ao estatuto da
obra de arte e do artista como génio, detentor de um poder extraordinario ou algo
parecido.

Dado a este efeito magico, quase ritualistico no qual a Arte apresenta-se
estandardizada, temos na representacéao artistica um principio de permanéncia da
ordem social a ser perpetuado por meio da tradicionalizagao.

O fenbmeno em questdo € a relagdo social incorporada, que faz parecer
natural a redugao da percepcgao estética ao mero desfrute e a criacéo artistica como
capacidade individual, ambas como manifestagdes de natureza humana, inerentes
e nao produzidas socialmente.

Em meio ao apresentado até aqui, emergem dois aspectos da Arte: primeiro,
como representativa do principio da estrutura social e da eficacia estruturante e,
segundo, simbolizando a distingao.

No que diz respeito ao primeiro aspecto, de carater performativo, se conclui
que a Arte, por meio de mecanismos de exclusdo e inclusdo, instituicdo e
destituicdo, administra hierarquias e classificagdes inscritas nos objetos e nas
instituicdes.

Em relagdo a Arte simbolizar a distingdo, ha que se considerar a ideia de
simbdlico subjacente a arte como o valor enquanto capacidade social de atribuigao
de valores.

Ou seja, permeiam-se e produzem-se relagdes sociais por meio da Arte,
sendo que do ponto de vista da radiografia social de Bourdieu (1996, 2006), é
possivel tratar as praticas artistico-estéticas como econdmicas. Isso quer dizer que,
ao reunir o aspecto técnico e o estético, a producao artistica esta orientada “para a
maximizagao do lucro material e/ou simbdlico” (MICELI APUD ALMEIDA, 1997, p.
164).

O que faz com que o objeto de arte encerre em si mesmo um poder
proveniente dos processos técnicos como um campo de dominio da genialidade do
artista, conferindo um potencial magico a obra de arte.

Sem esquecer que o artista - essa controversa personagem, tida para alguns

como aquele que faz Arte e para outros como quem, em sua consciéncia estética,
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elabora a obra de arte, no sistema de bens simbdlicos ndo responderia mais ao
mecenas que lhe encomendava pecas, mas em termos de produgao responde aos
responsaveis pela circulagao do trabalho artistico, tais como marchands, curadores
e criticos.

Na contramao do habitus, (BOURDIEU APUD MICELI, 2003) rejeita o que
esta dado e posto em relacdo ndo apenas ao estatuto do artista, mas também do

intelectual:

[...] a recusa das formulacdes ideograficas da historia literaria ou da
critica de arte de perfil convencional - a ideologia romantica do
génio criador, a biografia como resgate de um projeto puramente
estético, a vida do autor ou artista como obra de arte - estava na
raiz dessa outra apreensdo, socioldgica, critica, desveladora,
acerca dos condicionantes estruturais do trabalho intelectual
(MICELLI, 2003).

Por ultimo, ao discutir a respeito da ideia de estilo presente na historia da arte
e da cultura ocidental, Adorno (2007) apresenta uma conexao de carater pratico
gue representa bem a problematica desenvolvida por Bourdieu (1996, 2006). Neste
caso, trata-se da necessidade da Industria Cultural se apegar ao estilo para facilitar

sua producao de objetos em grande escala:

Esta caricatura do estilo, contudo, diz alguma coisa sobe o estilo
auténtico do passado. O conceito de estilo auténtico se
desmascara, na industria cultural, como o equivalente estético da
dominacao. A idéia do estilo como coeréncia puramente estética é
uma fantasia retrospectiva dos romanticos. Na unidade do estilo,
ndo s6 do medievo cristdo como também do Renascimento,
manifesta-se a estrutura cada vez diferente do poder social em que
0 universal estava enclausurado, e ndo a obscura experiéncia dos
dominados. Os grandes artistas nunca foram os que encarnaram o
estilo no modo mais puro e perfeito, mas sim aqueles que
acolheram na prépria obra o estilo como rigor, a caminho da
expressao caética do sofrimento, o estilo como verdade negativa

(p.21).

No trecho acima, Adorno (2007), faz uma critica a respeito da caricatura do
estilo chamando a atencao para o seguinte aspecto: o de uma linguagem especifica
e de sua apropriagao pelos detentores dos codigos da Arte. Neste caso, o cddigo
apresentado € o estilo, bem como a relagédo de manutengao ou ressignificagdo do

mesmo. Sendo que, a ressignificagdo se da quando o artista “ndo encarna o estilo”
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mas o acolhe na prdpria obra, numa agado que rompe, em certa medida, com o
preestabelecido. Numa perspectiva otimista, acredita que a falsa ideia da estética
pura, gestada na cultura erudita pode ser desmascarada em meio a Industria
Cultural. Sendo que, o mais importante para o fechar esse entendimento da obra
de arte numa situagao ligada a um mecanismo social a servigco da dominagado, como
€ 0 caso da Industria Cultural.

A pretensao da Arte é sempre ideologia (ADORNO, 2007) e, por isso mesmo
em sua plenitude, reflete o ser humano revelando os conflitos histéricos, a politica,
a ética e todos os aspectos de seu tempo, € um conceito amplo o qual ndo é
possivel ter a intengao de esgotar.

Sem esquecer que, tal qual afirma Bosi (2000): “A arte € um fazer. A arte € um
conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida
pela natureza e pela cultura” (...) Arte é producgao, por isso supde trabalho” (p.13).
Nesse sentido, ha que se considerar a Arte como processo e produto do trabalho
do artista.

Em suma, sua definicdo ndo pode ser tida como apenas aberta, como se

pressupde na contemporaneidade, mas sempre como paradigmatica.

2.2 No horizonte, vislumbrar a Cultura!

Cultura e Arte s@o necessidades humanas e s6 fazem sentido mediadas por
um pensamento educacional que leve em consideracdo homens e mulheres como
sujeitos sociais. A educacao reflete a cultura e a maneira como nos organizamos
socialmente. Nesse sentido, observo a partir da obra de Bourdieu (2003, 2005,
2006, 2007, 2009), que as relacbes de poder na sociedade podem ser
compreendidas da seguinte maneira: de um lado as forgas econémicas e de outro
as culturais (simbdlicas). Ambos os tipos de capital se sobrepbe mas nao se
subordinam e constituem o poder simbolico-econdmico dos sujeitos lhes conferindo
seu status®8 social.

De modo geral, as elites impdem padrdes simbdlicos e culturais e da mesma

maneira que a distribuicdo de renda n&o é necessariamente equitativa, ocorre com

*8 Do latim, Status (SILVA, 2006, p. 451), em sua definigdo estrita, indica a posigéo, estado,
situagdo, modo de ser ou condicdo da pessoa. Adotado aqui no entendimento de condicéo
social de um individuo na sociedade.
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o capital cultural, simbdlico ou social. E igualmente notavel o exercicio das culturas
dominantes na perpetuagdo, manutencao e reproducao afim de difundirem seus
valores as classes subalternas.

Outro aspecto importante a ser levado em consideracao aqui € que ha grande
aproximagao entre a cultura dos grupos sociais dominantes e os conhecimentos a
serem disponibilizados pela escola. O que faz estabelecer distincdo entre as
pessoas: as possuidoras de capital cultural e as ndo possuidoras. Ademais, define
determinados referenciais de Arte, Cultura e Educacao e faz parecer que tais bens
sejam privilégio de alguns poucos.

E recorrente na visdo de Bourdieu (2005, 2006, 2007, 2009) a alusdo a luta
simbdlica entre as classes sociais em busca de imposicao de seus valores culturais
e pela busca por legitimacao e apropriacao de bens simbdlicos. Esta é a radiografia
que socidlogo francés registra, a qual revela que para compreender Cultura é
necessario observar trés aspectos: a construcdo do gosto®, as relacdes de
ideologia e de poder.

E nessa perspectiva que abordo Cultura neste trabalho, pois confio que ela
seja uma via de integracdo entre 0s sujeitos uma vez que permite compreender 0s
diferentes grupos sociais em sua diversidade. Ademais, é um exercicio que tento
fazer sem deixar de olhar para outras abordagens do conceito.

Assim, comec¢o chamando a atencédo para a relacao Cultura e civilizacdo por
configurar um exemplo de tensdo de valores entre grupos sociais e que, ao longo
da historia, recebeu vérias definicdes e distingdes.

Se o termo Cultura deriva do sentido de crescimento natural, o termo
civilizacdo € derivado do latim significando a condi¢éo de cidadao (civitas), o qual
se contrapbe a barbarismo (e também é tido como uma condicdo social cujo
significado original € o modo de vida de um grupo estrangeiro (SILVA & SILVA,
2009). Sendo que, a ideia de civilizagdo ou civilidade também pode indicar, no
senso comum, a condi¢ao de educado.

Barnard (apud SANTAELLA, 2009) afirma que para os escritores como
Immanuel Kant (1724-1804) ou Matthew Arnold (1822-1888) a cultura representa

%% Para Bourdieu (2006), o gosto é como se fosse o cartdo de visitas do sujeito, pois revela
seu arsenal de conhecimentos, seu capital cultural: “[...] 0 gosto € o principio de tudo o que
temos (pessoas e coisas), de tudo o que somos para os outros e é através dele que
classificamos e somos classificados” (p. 59).
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essencialmente as condicfes morais do individuo, e com isso est4 associada aos
valores espirituais. Ao passo que, a civilizagdo significa as convengbes da
sociedade a qual estdo associados valores materiais. Ja, 0 ceticismo sobre a
importancia da ideia de civilizacdo tem sua origem em Denis Diderot (1713-1784)
e Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).

Para Weber (2004)%°, a civilizacdo é tida como um produto da ciéncia e
tecnologia relacionando-se primariamente com a natureza e ndo com o homem, por
isso € universal e acumulativa. JA a Cultura refere-se a interpretacdo humana
expressa em significados e valores, assim acontece com a Filosofia, Religido e
Arte.

No caso da Franca, a ideia de civilizacdo prevaleceu sobre a Cultura, sendo
gue uma excecdo pode ser encontrada na obra de Claude Lévi-Strauss (1908-
2009)%%, fortemente influenciada por Franz Boas (2010). Este Ultimo, levou para o
campo da antropologia as contribuicdes conceituais do estruturalismo linguistico.
Para ele, os elementos universais na atividade do espirito humano podem ser
compreendidos como partes irredutiveis e suspensas em relacdo ao tempo que
perpassa por todas as formas de pensar dos seres humanos.

No que concerne ao pensamento humanista e ao antropolégico de Cultura,
Santaella (2009) apresenta os elementos presentes na obra de Raymond Willians
(1979) para cultura e civilizacao, séo eles: a) um estado geral ou habito da mente
tendo relagcBes proximas com a ideia de perfeicdo humana; b) um estado geral do
desenvolvimento intelectual numa sociedade como um todo; ¢) o corpo geral das
artes e do trabalho intelectual; d) um modo geral de vida, material, intelectual e
espiritual.

Ao encontro de Bourdieu (2003, 2005, 2006, 2007, 2009), a relacao Cultura e
civilizacdo, segundo Marcuse (1998) apresenta um paradoxo entre si. Para o
filbsofo aleméo, Cultura seria uma forma de controle social para a civilizagcéo

ocidental, como processo de humanizagé&o caracterizado pelo:

A obra referenciada aqui: A Etica Protestante e o " Espirito " Do Capitalismo, foi
originalmente publicada em 1905. Tido como um dos fundadores da Sociologia, o pensador
alemdao Max Weber (1864-1920), em linhas gerais, relacionou em seus estudos o
desenvolvimento do capitalismo ao protestantismo.

51 Notavel no meio académico brasileiro, o filosofo francés Claude Lévi-Strauss, foi
professor de sociologia, entre os anos de 1935 e 1939, na entdo recém-criada Universidade
de Séo Paulo (USP).
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[...] esforco coletivo para conservar a vida humana, para pacificar a
luta pela existéncia ou manté-la dentro de limites controlaveis, para
consolidar uma organizacdo produtiva da sociedade, para
desenvolver as capacidades intelectuais dos homens e para
diminuir e sublimar a agresséo, a violéncia e a miséria (MARCUSE,
1998, p. 154).

Essa diferengca consiste em Cultura representar os estados de alma, a
percepcdo do mundo das coisas, “uma dimensao superior da autonomia e da
realizacdo humana” (p. 154), diferente do mundo do trabalho que a civilizagéo
impbe. No qual, a necessidade e o “comportamento socialmente necessarios,
dentro do qual o homem néo é efetivamente nem esta em seu proprio elemento,
mas submetido as condi¢fes e as necessidades exteriores” (IDEM, 1998, p.154).

Ao relacionar o desenvolvimento do que significou a ideia de Cultura na
antiguidade e na modernidade Marcuse (1998), discutiu maneiras de compreender
seu significado a comecar pela representacdo da transcendéncia da vida na
antiguidade grega como algo destinado para poucos privilegiados da sociedade que
podiam se ocupar do “6cio” para se dedicar as coisas do espirito, a Verdade, ao
Bom e ao Belo.

E possivel tracar aqui, uma estreita relacdo com a ideia de estética pura®?
mencionada anteriormente, em que faco referéncia a ideia classica de Arte, cuja
funcao é representar a beleza e que é tida como um erro inadmissivel para Bourdieu
(2006) pelo fato desse tipo de maneira de compreender Arte definir o gosto como
termbémetro de discriminacdo seletivo e excludente que desconsidera o contexto
histérico de sua producéo, veiculacao, realizacado, entre outros aspectos.

E nesse sentido que Marcuse (2006) argumenta como a fruicio estética teria
sido construida para favorecer aos objetivos politicos da burguesia, constituindo
assim o carater afirmativo da Cultura. Para ele, a Cultura afirmativa assumiu o
compromisso com as necessidades ideolégicas da burguesia viabilizando e
fazendo consolidar o poder de uma entédo nova classe dominante.

Esse comprometimento histérico do carater afirmativo da Cultura faz com que
a sociedade estratificada em classes s6 conheca uma forma de prazer, o qual se

resume ao consumo de bens materiais.

62 Vide pagina 57. Nota 56.
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De modo que, em uma sociedade assim concebida ndo poderia haver
liberdade, haveria apenas a obrigacao de trabalhar a qual deve perdurar até que o
individuo venha a tomar consciéncia critica de que pode estar sendo manipulado.
E até que sinta a necessidade de mudar sua situagdo, o homem estara fadado a
ser “vitima do mecanismo de alienag&o voltado contra ele mesmo” (MARCUSE,
2006, p. 160).

E sabido que esse estagio do capitalismo avancado teve origem na Industria
Cultural, que por sua vez surgiu com a industrializagdo, com os primeiros jornais de
grande tiragem, vindo logo a gerar a cultura de massa, que se instalou apenas
quando ja existia a sociedade de consumo. Foi na segunda metade do século XIX,
com o avango do Capitalismo liberal, que se consolidaram as duas condigbes
fundamentais para a existéncia da industria cultural: a economia de mercado e a
sociedade de consumo (SILVA & SILVA, 2009, p 226).

Em linhas gerais, e de acordo com os autores, a Industria Cultural é a
producgao e disseminacgao de produtos culturais para o consumo em massa, ou seja,
o consumo de um grande numero de pessoas em diferentes lugares,
independentemente de suas particularidades. Tal producédo € realizada em geral
pelos meios de comunicagao e esta interligada a atividade industrial propriamente
dita.

Dentre os pensadores que se debrugaram sobre o que significou o surgimento
da Industria Cultural para as sociedades, é central na obra de Adorno (2007) a
discussao sobre a perda da aura da Arte nesse contexto.

Para o pensador alemao, a Industria Cultural, ao passo que acelera e reduz,
ou até mesmo afasta o tempo/espaco entre o sujeito e a obra de arte, o que faz por
meio da simplificacdo da producéo artistica, exerce uma funcdo anti-iluminista.
Dessa maneira, 0 objeto artistico perde sua aura ao ser dessacralizado. Os
mecanismos para que isso aconteca envolvem a manipulacdo das vontades
(recalcadas) e a recriacdo dos impulsos 0s quais vem a ser satisfeitos por essa
mesma industria que organiza, determina e difunde as necessidades das pessoas.

Na expectativa de que a Cultura contribua para transformacéo social dos
sujeitos, ndo se pode esperar que a mesma ocorra apenas por momentos de

fruicdo, uma vez que essa acao isolada ndo garante em si, a emancipagao do
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individuo, visto que a mesma pode também ser gerenciada, produzida e distribuida

pela burguesia conforme seus préoprios valores e interesses:

A cultura é redefinida pela ordem existente: as palavras, os tons, as
cores e as formas das obras sobreviventes permanecem as
mesmas, porém aquilo que expressam perde sua verdade, sua
validade; as obras que antes se destacavam escandalosamente da
realidade existente e estavam contra ela foram neutralizadas como
classicas; com isso ja ndo conservam sua alienagao da sociedade
alienada (MARCUSE, 1998, p.161).

Para Marcuse (2006), na sociedade capitalista avancada, a Arte e a Cultura
estdo prestes a perderem seu valor de transcendéncia, e sua dimenséo estética®,
0 que acontece porgqué neste meio social as areas tidas como artistica e cultural
nao fazem contraponto com o quotidiano ordinario. Desse modo, ndo podem
potencializar mas apenas amornar e limitar o senso estético.

Ao conceder uma entrevista para a Radiotelevisione Italiana (RAI) em 1968,
Hebert Marcuse discorreu a respeito da sociedade industrial, a qual sob seu ponto
de vista, favorecia uma cultura que trata a realidade irracional na sua aparente
racionalidade, de modo nédo funcional uma vez que funcionalidade deveria servir a

felicidade dos sujeitos. Segundo ele:

[...] En virtud in cui i modo chi & organizzata la propria base
tecnoldgica, la societa industriale contemporanea tende a essere
totalitaria. Non soltanto una forma de governo e di dominio politico
producono i totalitarismo, ma pure un sistema especifico de
produzione e distribuizione sistema che pud benissimo essere
compatibile con i pluralismi di partiti, di giornali, di potete
controbilanciadisi, etc.

(Em virtude do modo como é organizada a propria base
tecnolégica, a sociedade industrial contemporanea tende a ser
totalitaria. Apenas uma forma de governo e de dominio politico nao
produz o totalitarismo, mas também um sistema especifico de
producdo e distribuicdo, sistema que pode ser muito bem
compativel com os pluralismos partidarios, de jornais / noticias que
podem contrabalancearem-se, equilibrarem-se. trad. Luana do
Amaral Silva, 2015.)

83 Vide pagina 14. Nota de rodapé 4.
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Numa postura engajada, Marcuse (1968) apresenta-se como um oponente
radical da opuléncia na sociedade afluente e esbanjadora, que apresenta
exageradamente a caracteristica da ideia do acumulo de riquezas. De seu ponto
de vista, com o sujeito aprisionado ao ideal do acumulo de bens materiais
dificilmente podera ser livre nestas condi¢cdes. Nesse sentido, apenas algumas
pessoas tem liberdade, mas esse o conceito tem um valor muito mais denso do que

0 que se pode compreender nos dias de hoje:

“[...]JUna confortevole, levigata, ragionevole, democrética, non
liberta prevale nella civilita industriale avanzata. Nei liberta dei
pensiero, di parola e di conscienza erano idee essencialmente
critiche ao pare dell'iniziativa che servivano a promuovere e a
proteggere. Nella misura in cui della liberta da bisogno sostanza
concreta di ogni liberta sta divenendo una possibilita reale nei liberta
correlate é stato di minor produtivita vanno perdendo il contenuto di
un tempo.”

“I...] L’indipendenza di pe‘'nsiero, [‘autonomia in diritto
all'oposizione politica sono private de la loro fondamentale funzione
critica, in una societa che pare sempre meglio capace di soddisfare
i bisogni di che & organizzata.

(Na civilizag@o industrial avancada prevalece uma ideia de cultura
confortavel, lapidada, razoavel, democratica e néo libertaria. A liberdade
de pensamento, de palavra e de consciéncia eram ideias essencialmente
criticas, e pareciam iniciativas necessarias para promover e proteger. Na
medida em que a liberdade fosse uma necessidade de substancia
concreta, esta ia tornando-se uma possibilidade real de liberdade
correlata, de menor produtividade, perdendo o contelido de seu tempo. A
independéncia de pensamento, a autonomia de direito na oposi¢édo
politica sdo privadas de suas fungdes criticas fundamentais, em uma
sociedade que parece sempre mais capaz de satisfazer as necessidades
de quem a organiza — Livre Trad. Luana do Amaral Silva, 2015).

Além disso, Marcuse (1968) ndo questiona a tecnologia enquanto tal, mas
contesta o abuso que determinadas empresas ou instituicdes da sociedade
industrial faz com a propria tecnologia, utilizando-a com interesses de repressao e
alienacdo numa sociedade fortemente repressiva. No fragmento abaixo, um
exemplo dado por Marcuse (1968) a respeito da Cultura aponta para a utilizacao

pela classe dominante da maquina da tecnologia para alienar a classe operaria:

“la classe operaria € fondamentalmente integrata al sistema, anche
se le classi non sono scomparse (...) Se il lavoratore e il suo capo
assistono allo stesso programma televisivo e visitano gli stesi luoghi
di vacanza (...) se tutti leggono lo stesso giornale, ne deriva che
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guesta assimilazione non indica tanto la scomparsa delle classi
guanto la misura in cui i bisogni e le soddisfazioni che servono a
conservare gli interessi costituiti sono fatti propri dalla maggioranza
della popolazione, la democrazia totalitaria lavora con
l'integrazione”

(A classe operaria é fundamentalmente integrada ao sistema, mesmo se
as classes nao sao vistas (...) se o trabalhador e o seu patréo assistem ao
mesmo programa de TV e ambos frequentam os mesmos lugares nas
férias (...) se todos leem o mesmo jornal, deriva que esta assimilacdo nao
indica tanto o desaparecimento das classes quanto a medida na qual as
necessidades e as satisfagBes que servem a conservar 0s interesses
constituidos sdo fatos proprios da maioria da populacdo, a democracia
totalitaria trabalha com a integracdo. Trad. Luana do Amaral Silva, 2015).

A democracia totalitaria opera sob a égide da integracdo-dominacao e,
contraditoriamente, a ciéncia por meio da qual se criou a sociedade tecnoldgica

pode sofrer criticas ao tentar supera-la.

Y

Por isso, a preocupacdo de Marcuse (2006) quanto a liberdade de
pensamento. Ele afirmava que, sempre que possivel fazia uso dessa liberdade,
mas que, no entanto ndo podia dizer que essa condicao fosse inerente a natureza
do homem, uma vez que ndo ha de fato a liberdade de expressdo, nem liberdade
de pensar, nos moldes que a Cultura Afirmativa propde.

Outro aspecto que se faz necessario pontuar é a Cultura de massa como

uma ideologia para a dominacao das classes:

O que dissemos sobre a montanha, podemos também dizer a
respeito de todos os entes reais. S&o formas de nossas relagdes
com a natureza mediadas por nossas relagbes sociais, sdo seres
culturais, campos de significacdo variados no tempo e no espaco,
dependentes de nossa sociedade, de nossa classe social, de nossa
posi¢céo na divisdo social do trabalho, dos investimentos simbdlicos
gue cada cultura imprime a si mesma através das coisas e dos
homens. Isto, porém, ndo implica em afirmar o oposto, isto &, se o
real ndo € constituido de coisas, entdo sera constituido por ideias
ou por nossas representacfes das coisas. Se fizéssemos tal
afirmacdao, estariamos na ideologia em estado puro, pois para esta
Ultima a realidade € constituida por idéias, das quais as coisas
seriam uma espécie de receptaculo ou de encarnacado provisoria
(CHAUI, 1980, p. 7-8).
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Segundo o Professor Doutor Paulo Ghiraldelli Jr.%*, em palestra realizada no
Centro de Estudos em Filosofia Americana, em S&o Paulo, a primeira caracteristica
da ideologia é aquilo que aparece na frente, a “propaganda”. Ele cita como exemplo
as bandeiras com a cruz nos mastros das caravelas espanholas rumo a guerra com
a mensagem de que eles catolicos seriam mais proximos de Jesus do que 0s seus
inimigos ingleses protestantes. Tal representacdo, ilustra como a ideologia
apresenta simbolos, traz signos, imagens e propostas. E uma doutrina, mas ela no
esta na retaguarda, ela comanda.

A segunda caracteristica da ideologia, para Ghirardelli (2011), é que ela busca
o discurso da universalidade, o que a torna cada vez mais abstrata e mais rarefeita
de sentido e significado. Funciona como ideologia porqué se torna uma regra
universal doutrinaria que faz com que as pessoas se engajem, ainda que nado
reflitam com quais ideias se envolveram de fato.

A terceira e Ultima caracteristica da ideologia, nas palavras do fil6sofo, é ela
estar muito proxima do engodo, do erro, da ilusdo, embora ndo o seja. O erro da
ideologia quando denunciado ndo desaparece como o erro da percepcao, ou de
raciocinio, que sao corrigidas quando a ilusdo termina, ou quando as ideias sao
confrontadas e descobrimos a contradigao.

Nestes moldes, a Cultura de Massa pode ser considerada uma ideologia
para a dominacéo das classes, na qual a reproducdo da ordem por influéncia das
producdes simbodlicas compreende a existéncia de ideologias, as quais
representam nada mais do que interesses particulares que passam a ser difundidos
como universais, influenciando diretamente na fungéo politica do sistema simbdlico:
“de instrumentos de imposicao ou de legitimag¢do da dominacado, que contribuem
para assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra...”, a forca da violéncia
simbdlica, favorecendo, a “[...] domesticacdo dos dominados” (WEBER apud
BOURDIEU, 2007, p. 11)

E possivel observar nitidamente, no trecho abaixo, a relacéo poder e ideologia

para o controle da Cultura: os trabalhadores ndo poderiam ser bem pagos para néo

64 Palestra com o Professor Doutor Paulo Ghiraldelli Jr., postada em 2011. Disponivel em:
https://youtu.be/DvU5nN-wP0Q. Acesso em 02nov2015
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almejarem o lazer e a diversdo pertinentes a burguesia, “suas expectativas eram
extremamente modestas” (HOBSBAWM, 1982, p. 230):

[..] por exemplo no grande boom de 1872-73 -, alguns
trabalhadores chegassem a receber suficientemente para se darem
ao luxo de desfrutar dos privilégios que os empregadores olhavam
como seus direitos naturais, a indignagdo que isto levantava era
sincera e vinha do fundo do coragdo. O que € que mineiros tinham
a ver com pianos de cauda e champagne? Em paises com caréncia
de trabalhadores, hierarquia social subdesenvolvida e uma
populacdo operéria truculenta e democratica, as coisas poderiam
ser diferentes; mas na Inglaterra e na Alemanha, Franca e Império
dos Habsburgos, diferente da Austrélia e dos Estados Unidos, o
maximo adequado para a classe trabalhadora era uma quantidade
suficiente de comida boa e decente (preferivelmente sem muita
bebida), um lugar modesto para vida social, vestimenta_adequada
para proteger a moral, e salde e conforto sem arriscar uma
tendéncia a imitacdo dos melhores na escala social. Esperava-se
gue 0 progresso capitalista viesse eventualmente trazer os
trabalhadores proximo a este ideal, e infelizmente (o que nao
implicava em aumentar salarios) muitos ainda estavam abaixo
deste nivel. Portanto, era desnecessario, indesejavel e perigoso
aumentar salarios além daquele limite (p. 226).

Outra abordagem a se considerar, diz respeito a Cultura na Antropologia,
na qual permanece a presenca da relacao entre cultura e civilizacdo nos escritos
dos antropdlogos modernos. Dentre os quais Edward Burnett Taylor (1832-1917)
foi seu primeiro expoente. O autor definiu a cultura como um todo complexo que
inclui conhecimento, crenca, arte, lei, moral, costumes e quaisquer outras
capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.
Em sua teoria, as oposicdes basicas entre masculino e feminino, natureza e cultura,
servem para explicar o motivo de as atividades apresentarem-se téo diversas.

No gue concerne ao trabalho de Lévy-Strauss, esta voltado para a descoberta
das estruturas dos dominios culturais: mito, arte, parentesco e linguagem, bem
como dos principios da mente que geram essas elaborac¢des culturais.

Os tracos da Cultura, como fendbmeno historico e regional, os padrdes
culturais, as funcdes dos elementos culturais, as configuracbes da cultura, a
aculturagéo, sua continuidade e simplicidade sdo algumas das areas e temas de

estudos mais tradicionais e correntes na antropologia cultural.
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A partir dos anos 1960 e 1970, surgiu uma nova tendéncia na antropologia
cultural. Tal tendéncia concebia a cultura como simbolos e significados o que
atrairia nos anos 1980 aos antropoélogos ingleses.

A énfase na coextensividade da cultura e os simbolos e significados foi intensa
devido as discussfes que vieram a tona a partir de estudos sobre os primatas nao
humanos, nos anos 1960. Tais estudos conduziram ao questionamento da nogéo
dos antropologos evolucionistas de que a cultura € um fenémeno humano. Outros
evolucionistas colocaram o advento da cultura simbdlica, muito mais do que a
cultura material e sua transmisséo, o avanco significativo da espécie humana.

Santaella (2009) explana que, de acordo com a definicdo de Cassirer (1874-
1945) a cultura é um sistema “simbdlico de formas”. Assim, a autora afirma que a
semidtica € uma ciéncia da cultura, pois ela é a ciéncia universal dos signos e
simbolos. Vale destacar que, a semidtica da cultura apresenta muitas correntes:
semidtica cultural evolucionéria, desenvolvida pela Escola de Bochum em
contraponto a tradicional antropologia cultural, semiotica cultural antropoldgica e a
etnossemidtica.

Ademais, o empenho para a ampliagdo da pesquisa linguistica, tedrico textual
e literaria através de seu contexto cultural mais amplo encontra-se na obra do
filésofo francés Roland Barthes (1915-1980) e, especialmente, no trabalho do
professor e fildsofo italiano Umberto Eco (1932-2016).

Em sua abrangéncia, Cultura diz respeito a “todas as realiza¢cdes materiais e
os aspectos espirituais de um povo. Em outras palavras, cultura € tudo aquilo
produzido pela humanidade, seja no plano concreto ou plano imaterial, desde
artefatos e objetos até ideias e crencas” (SILVA & SILVA, 2009, p. 85).

Santaella (2008), explica ainda que a palavra cultura tenha derivado do latim
significando o ato de cultivar o solo. E do termo original que surgem as acepcdes
conotativas da palavra, dentre as quais a expressao cultura animi (cultura da alma),
utilizada pelo filésofo romano Marco Tulio Cicero e relacionada a filosofia e a
aprendizagem de modo geral. Na atualidade, permanecem as ideias de
crescimento, proliferacdo e desenvolvimento ligadas a cultura, tal como o termo
original sugere.

Uma definicdo elementar para Cultura esté ligada a ideia de que ela é a parte

do ambiente construida pelas maos do homem. Fica implicito, o reconhecimento
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de que a vida humana acontece num contexto duplo: o habitar natural e o ambiente
social.

Mais do que um fenémeno bioldgico, Cultura inclui todos os elementos do
legado humano, adquirido por meio de seu grupo social, de maneira consciente,
inconsciente ou em meio aos processos de condicionamento como as crengas e 0s
modos padronizados de conduta.

Ademais, o pensamento moderno sobre Cultura, pode ser representado pelo
antropologo britanico Edward Burnett Tylor (1832-1917), que afirma que um
comportamento pode ser aprendido. Sua definicao foi aprofundada por Franz Boas
(1858-1942) que sistematizou a critica as teorias evolucionistas influenciadas por
Charles Darwin (SILVA & SILVA, 2009, p. 85).

Boas (2010)% apresenta uma contribuicdo pungente para constituir o que se
pode determinar por Cultura na atualidade. Para ele, “toda cultura tem uma historia
propria, que se desenvolve de forma particular e ndo pode ser julgada a partir da
histéria de outras culturas” (SILVA & SILVA, 2009, p 85).

Ja, para Barnard e Spencer (1996), a histéria antropoldgica da cultura teve
inicio a partir do momento em que se admite a utilizacéo da palavra cultura no plural
“culturas”. Nessa pluralidade, esta localizado o sentido moderno de cultura na
antropologia.

Santaella (2009) discorre sobre como o filésofo Johann Gottfried von Herder
(1744-1803) defendeu a ideia de pluralidade irredutivel da cultura e a relatividade
historica das culturas humanas. Isso além da énfase no trabalho de artistas e
intelectuais como o ponto mais alto da expressao cultural. Este Gltimo aspecto fez
do filésofo aleméo o fundador ndo apenas do sentido antropolégico, mas também
do sentido humanista de cultura.

Mais tarde, essa ideia emerge na viséo de Alfredo Bosi (1992), para quem ha
o reconhecimento da Cultura como plural é essencial. Um exemplo disso, dentro

da perspectiva do autor, € que ndo se pode reduzir a denominagdo de cultura

% para Santaella (2009), Boas (2010) néo deixou uma teoria consistente de cultura mas um conjunto
de problemas que ocuparia os antrop6logos americanos por um bom tempo. A autora afirma que
para Boas (2010), a cultura era de um lado uma alternativa pluralista e relativista contra o racismo
cientifico e o evolucionismo etnocéntrico, e por outro lado, ele teria deixado uma tenséo entre a
compreenséo de Cultura como um conjunto de fragmentos histéricos e a Cultura como um todo
integral que expressa o carater de um povo particular.
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brasileira quando se quer referir as manifestagcdes e expressdes materiais e
espirituais do povo brasileiro (p.308). Donde se pode deduzir que, que a Cultura
nao significa unidade, mas pluralidade.

Nesse sentido, a ideia de Cultura, como bem diz Santos (2009), pode dar
entendimento “a muita coisa”:

Por cultura se "entende muita coisa", [....] Vejamos alguns desses
sentidos comuns. Cultura estd muito associada a estudo,
educacao, formacéao escolar. Por vezes se fala de cultura para se
referir unicamente as manifestagdes artisticas, como o teatro, a
musica, a pintura, a escultura. Outras vezes, ao se falar na cultura

s

da nossa época ela é quase identificada com os meios de
comunicacdo de massa, tais como o radio, o cinema a televisao.
Ou entéo cultura diz respeito as festas e cerimdnias tradicionais, as
lendas e crencas de um povo, ou a seu modo de se vestir, a sua
comida a seu idioma. A lista pode ser ampliada (SANTOS, 2009, p.
21-22).

Santaella (2009), explana sobre a ideia de cultura como refinamento presente
no conceito popular, o qual estaria relacionado a posse de bens materiais ou da
capacidade de se manipular certos aspectos da nossa civilizagdo propiciando-lhe
prestigio. Explica ainda que, na perspectiva cientifica a pessoa culta esté limitada
a manipular apenas determinados fragmentos da cultura na qual esta inserida,
configurando certa contradicdo em vista do que se imagina no senso comum.

E certo, que com origem no mundo latino, o termo Cultura torna-se corrente
na Europa na segunda metade do século XVIII, quando comecou a ser aplicado as
sociedades humanas. Aos significados herdados, logo se juntaram tantos outros
gue, antes da ultima década do século XVII, a proliferacdo de seus sentidos levou
o filosofo alemdo J.G. Von Herder a afirmar que nada poderia ser mais
indeterminado que a palavra cultura (SANTAELLA, 2009, p. 31).

A autora chama a atencdo para a empreitada dos antropologos Alfred Louis
Kroeber (1876-1960) e Clyde Kluckhohn (1905-1960) que levantaram nada menos
do que 164 definicbes de cultura, das quais foram extraidas seis categorias:
Descritiva, com énfase nos caracteres gerais que definem a cultura; Histérica, com
énfase na tradicdo; Normativa, enfatizando as regras e os valores; Psicologica,
enfatizando, o aprendizado e o habito; Estrutural, com énfase nos padrdes e
Genética (BARNARD & SPENCER, 1996).

As categorias mencionadas acima podem ser sintetizadas em dois tipos de

definicdes principais. Sendo a primeira uma definigdo restrita, que utiliza o termo
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para a descricdo da organizacdo simbdlica de um grupo, da transmissdo dessa
organizacao e do conjunto de valores apoiando a representacao que o grupo se faz
de si, de suas relacbes com outros grupos e de sua relacdo com o universo natural.

Um segundo tipo mais amplo de definicdo, e que ndo contradiz o primeiro. E,
de acordo com o qual a cultura se refere aos costumes, as crencgas, as linguas, as
ideias, aos gostos estéticos e ao conhecimento técnico, que dado subsidios a
organizacdo do ambiente total humano.

Da mesma forma, Santos (2009) define Cultura em duas esferas, sendo que
a primeira de cunho mais genérico diz respeito a tudo o que caracteriza a existéncia

social de um povo ou nacao, e de grupos no interior de uma sociedade:

Podemos assim falar na cultura francesa ou na cultura xavante. Do
mesmo modo falamos na cultura camponesa ou entdo na cultura
dos antigos astecas. Nesses casos, cultura refere-se a realidades
sociais bem distintas. No entanto, o sentido em que se fala de
cultura € o mesmo: em cada caso dar conta das caracteristicas dos
agrupamentos a que se refere, preocupando-se com a totalidade
dessas caracteristicas, digam elas respeito as maneiras de
conceber e organizar a vida social ou a seus aspectos materiais.
Embora essa concepc¢édo de cultura possa ser usada de modo
genérico, ela é mais usual quando se fala de povos e de realidades
sociais bem diferentes das nossas, com 0s guais partilhamos de
poucas caracteristicas em comum, seja nha organizagdo da
sociedade, na forma de produzir o necessario para a sobrevivéncia
ou nas maneiras de ver o mundo (2009, p. 24).

A segunda diz respeito a dimensdo do conhecimento, ideias e crengas, bem
como eles se apresentam na vida social. Nessa esfera, a referéncia a totalidade de
caracteristicas de uma realidade social esta presente destacando algum de seus
dominios. Nessa perspectiva, se nos referimos a cultura francesa “poderemos estar
fazendo referéncia a lingua francesa, a sua literatura, ao conhecimento filosofico,
cientifico e artistico produzidos na Francga...” (SANTOS, 2009, p. 25).

Resumindo, na compilagdo sobre Cultura feita por Santaella (2009), a
concepcgao antropoldgica aparece como plural e relativista apresentando um mundo
compartimentado em diversas culturas, na qual cada uma possui um valor em si
mesma. Ja, a concepcdo humanista de cultura apresenta a ideia de que algumas

pessoas “tem” mais cultura do que outras. Da mesma forma, advoga que alguns
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produtos humanos podem ser mais culturais do que outros (0 que é recorrente no
universo das Artes Visuais, Masica ou Literatura).

Dos dois entendimentos mencionados acima, derivaram-se os sentidos de
cultura que se tornaram correntes: o sentido lato e o sentido estrito. No sentido lato,
constam os aspectos caracteristicos de uma forma particular de vida humana. Ao
passo que, o “sentido estrito € uma provincia das humanidades, cujo objetivo é
interpretar e transmitir as geracoes futuras os sistemas de valores em funcéo dos
quais os participantes em uma forma de vida encontram significado e propésito”
(SANTAELLA, 2009, p. 34).

De uma forma ou de outra, a Cultura é tida como um agente causal que afeta
0 processo evolutivo através de meios exclusivamente humanos.

Pode-se dizer que a concepcdo humanista possui uma énfase idealista visto
que apresenta a Cultura sob um prisma universalista, expressando assim ideal de
perfeicdo humana, € comumente associada a heranga classica e crista europeia.

Assim, a énfase dada pela antropologia e sociologia moderna € relativa e
comparativa, enquanto a énfase idealista tende a ser absoluta. Entretanto, entre
ambas encontra-se o sentido mais comum de cultura: um corpo existente de
trabalhos artisticos e intelectuais.

De um lado temos o sentido humanista universal, do outro o antropolégico
relativista, em meio ao que surge a necessidade de distinguir as denominacdes
para o termo Cultura, tais como: alta cultura, baixa cultura, cultura de massas, as
quais se tornaram comuns no século XX.

A Cultura também pode ser compreendida como um corpo de trabalho
artistico e intelectual ao qual um grande ou até mesmo um supremo valor pode Ihe
ser conferido.

Para Santaella (2009), essa condicdo dificulta aceitar 0os usos que a
antropologia e a sociologia fazem da palavra Cultura, uma vez que seus us0S
seriam “neutros”, referindo-se ao que as pessoas fazem ou pensam, sem levar em
consideracdo qualquer meérito artistico ou intelectual. Pois, esses usos incluem
elementos da vida social e econémica, especialmente institucional, que nada tem

a ver como o sentido artistico e intelectual de Cultura.
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Mediante o exposto, a compreensao de Cultura nunca pode ser “neutra”, ao
contrario, sempre ha algum tipo de valor agregado configurado na forma de capital
cultural®®. Este vai sempre indicar o “poder cultural” que o sujeito detém.

Em suma, o capital cultural diz respeito a todos os aspectos relativos a
ideologia e poder que mencionei aqui, desde a ideia de civilizag&o até a apropriacao
e veiculacdo de bens culturais pela Industria Cultural, bem como o caréter
afirmativo da Cultura discutido por Marcuse (2006).

Talvez, o grande desafio seja que o capital cultural venha a ser apropriado
conscientemente pelos sujeitos sociais e ndo pela via do habitus®’ como identificou
Bourdieu (2006). Isso para que a Cultura reflita, de fato, os costumes, crencgas,
ideias ou o conhecimento técnico dos grupos sociais permitindo sua organizacao

de uma maneira mais construtiva e colaborativa.

2.3 Educacdo: tendéncias e possiveis abordagens

Este subcapitulo esta dividido em duas partes, na primeira trago Michael
Apple como referéncia, por ndo se restringir ao meio educacional, ao abordar os
problemas da Educacdo, em seguida apresento algumas das tendéncias e
abordagens em Educacéo recorrentes nos Projetos Pedagdgicos dos Cursos de
Licenciatura em Danca a serem demonstrados mais adiante no Capitulo ll.

Na segunda parte, apresento um breve panorama das teorias do curriculo. O
que faco para explicitar algumas das possiveis escolhas envolvidas na construcao
da proposta de um Projeto Pedagdgico de Curso.

Em uma entrevista concedida a revista cientifica “Curriculo sem Fronteiras”,
Apple (2001) aborda o que chama de redefinicdo do conceito de Educacéo:
“‘devemos interpretar a educacdo tanto como uma pratica, quanto como um
conjunto de politicas” (p. 5).

O pensador discorre sobre a problematica da reestruturacdo educativa e
curricular no contexto das politicas neoliberais e neoconservadoras. Sendo que,

pela abordagem neoliberal cria-se a necessidade de mercado e por iSso mesmo,

% O capital cultural é caracterizado pelo acumulo de informagdes, acesso a bens culturais
que compdem o repertério cultural do sujeito. Esses conhecimentos determinam nao
apenas a posse da informagao, mas o “bom gosto” e refletem o até mesmo seu estilo de
vida, bem como sua importancia social (BOURDIEU, 2006).

67 Vide pagina 26. Nota de rodapé 16.
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se impde a organizagdo de escolas mais competitivas, inseridas em dinamicas e
estratégias mercantilistas. J4, os neoconservadores concordam com a énfase que
0s neoliberais colocam na economia, mas empenham-se na “restauragao” cultural,
propensos a visao:

[...] romantizada da escolarizacdo, na qual teremos um curriculo
estandardizado baseado na tal ficcdo eloquente, a tradicdo
Ocidental. Desejam o regresso ao dominio do professor, ao
conhecimento de “status” elevado, amplamente apoiado nas
tradicdes que historicamente tém vindo a ser interpretadas como o
conhecimento mais legitimo nas Universidades de uma
determinada elite (p. 5).

Um terceiro grupo ainda, é apresentado por Apple (2001), o qual denomina
por populista autoritario. De modo geral, composto de fundamentalistas cristdos
que se voltam para a tradi¢cdo religiosa, tendo na Biblia a base de sua Educacéo.
Para o autor, este grupo apresenta-se marcadamente tradicional e € o que tem
mais dificuldade de aceitar os aspectos multiculturais do curriculo. E importante
frisar que se trata de um grupo que pretende impor a sociedade suas crencas
religiosas como a mais adequada®®.

Apesar de ndo aprofundar essa discussao para 0 momento, as observacoes
qgue Apple (2001) faz em relacdo aos populistas autoritarios me interessa, pois um
dos focos de sua preocupacédo € a relacao entre as escolas, corpo e sexualidade,
itens com os quais o educador de Danca atua diretamente. Por ora, sigo
apresentando a perspectiva de Educacdo adotada neste trabalho a qual tem
estreita ligagdo com o pensamento do autor que demonstra como necessario o
efetivo envolvimento dos sujeitos na construcéo da sociedade.

Do ponto de vista de Apple (2001), para que as transformagdes sociais

ocorram € necessario o empenho dos sujeitos:

¢ Apple (2001) dedica uma boa parte da entrevista para explicar o que é a Direita populista
autoritaria nos EUA, a qual: “Tem dado a conhecer a sua posi¢gdo de uma forma muito
poderosa e tem sido cada vez mais influente nos conflitos sobre os manuais, sobre 0 ensino
e a avaliacéo e sobre o lugar da religido nas escolas. (Quer o “regresso” a énfase religiosa
evangélica fundamentalista e conservadora no curriculo e/ou um diluir da énfase nas
perspectivas seculares de escolarizagéo). Nos Estados Unidos da América é ilegal o
estado apoiar o credo religioso nas escolas. Em alguns estados existem momentos de
siléncio ou entdo ignora-se por completo a proibi¢ao de financiamento do credo religioso
por parte do estado” (p. 22). O problema levantado pelo autor diz respeito também as
criticas que professores tem sofrido por parte dos conservadores religiosos, nos EUA,
quanto ao conteudo ensinado em suas aulas. Ou seja, tem acontecido uma certa vigilancia
moralista por parte desses grupos.

77

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

Além do mais, se pretendermos compreender a razdo pela qual as
coisas mudam nas escolas nos Estados Unidos da América, na sua
maior parte, tal ndo é devido a reformas internas planificadas. Pelo
contrério, as reformas foram e tém vindo a ser provocadas pelas
pressodes levadas a cabo por movimentos sociais mais amplos que
geraram as condicbes através das quais as escolas se
transformam. Um dos movimentos mais transformadores no século
passado foi o0 movimento Afro-americano pela liberdade. Este
movimento pressionou as escolas a mudar tanto a sua pedagogia
e 0 seu curriculo, quanto a sua organiza¢ao. Determinadas partes
deste movimento apresentavam, frequentemente, uma agenda
muito radical (p. 9).

Ele critica ainda um quarto e dltimo grupo, que tem sido muito influente no
estabelecimento de uma agenda politica educativa, o qual embora ndo concorde
necessariamente com o0 pensamento dos outros trés grupos, também néo
apresenta uma “agenda ideoldgica” (p. 8)%°. Constituido por membros da nova
classe média profissional e administrativa, detentor de um capital cultural técnico
administrativo, é composto de pessoas gabaritadas que sdo de modo geral
contratadas pelo Estado e operam em sua manutencéo.

Mediante ao pensamento de Apple (2001), pontuo aqui, algumas das
tendéncias e abordagens em Educacdo focando nas correntes Humanista,
Tradicional e Cognitivista.

As ideias representadas por essas correntes de pensamento, ndo sao neutras
e podem representar uma dominagao cultural. Uma vez que manifestadas no meio
social implicam na representacdo de classe, na tematica e na compreensao de
como grupos de individuos constituindo categorias, classificagdes, modos de fazer
e de viabilizar modelos nas sociedades (BOURDIEU, 2005, 2007).

A comecar pelo modelo Tradicional de Educagédo no Brasil, quero detalhar
um pouco mais a inser¢ao dos modelos educacionais em nossas terras no que
concerne ao periodo de chegada e estada dos portugueses entre o descobrimento

e o Brasil colonial.

% N&o tem uma agenda ideoldgica no sentido de que nio apresenta um pauta de
reivindicagbes ou se mobiliza para o rompimento com a situagao vigente.
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Desde o mencionado periodo, é possivel observar que, as politicas publicas
para a Educacao envolveram a adocdo de métodos ou formulas de baixo custo
econdmico.

Veiga (2007) afirma que a primeira vez em que se realizou um curso de
formacgao de professores em terras brasileiras foi por meio da Escola do Arsenal da
Marinha. Na ocasido, a agdo desenvolvida ndo foi a de organizagdo de uma
formacgao propriamente, tratava-se da instrugdo para orientar professores para a
aplicacdo do método mutuo’®.

Em 15 de outubro de 1827, havia sido promulgada uma lei imperial, que
perduraria até 1890 e que tornava oficial o método matuo em todas as provincias
brasileiras, dai a necessidade de que os professores fossem instruidos nessa
metodologia, a qual tinha sido escolhida como alternativa de possibilitar, de acordo
com o entendimento de entdo, uma educacao que se efetivaria em pouco tempo a
um baixo custo. O contexto era o da institucionalizag&o da instrugéo pela monarquia

constitucional brasileira:

Entre a resolugdo da Constituicdo de 1824 e o ato adicional de
1834, que transferiu para as assembleias provinciais a tarefa de
administrar a instrucdo publica, ocorreu um Unico movimento
direcionado para a unificagdo do ensino — o da implantagéo oficial
da escola mutua, em 1827. Aplicado no Brasil entre a
independéncia e a década de 1840, mesmo como significativas
limitagcbes, 0 sistema proposto por Lancaster uniu as elites em torno
de principios pedagogicos fundamentais: abreviacdo do tempo de
aprendizagem, reducdo de despesas com o0 pagamento de
professores e generalizacdo da instrugdo e dos habitos de
disciplina e ordem (VEIGA, 2007, p. 149).

790 Método de Ensino Mutuo foi introduzido no Brasil na primeira metade do Séc XIX.
Conhecido também pelos nomes de Sistema Monitorial ou Método Lancaster, tem sua
criacdo atribuida ao pastor anglicano Andrew Bell e ao quaker inglés Joseph Lancaster.
Consistia na utilizacdo de estudantes considerados mais adiantados, inteligentes ou
maduros como monitores para auxiliarem na expansao da instrugdo. Pautados em uma
disciplina rigorosa, os monitores eram responsaveis pela organizagao geral da escola, da
limpeza, manutengédo da ordem e por repassarem a ligdo, que recebiam diretamente do
mestre, a pequenos grupos de estudantes. Essa dindmica permitiria popularizar, em
grandes proporgdes, a instrugdo junto as classes pobres minimizando custos com
profissionais. Para Castanha (2012) o método Lancaster representava a época o que havia
de mais moderno na pratica pedagdgica, porém nao apresentou melhores resultados no
Brasil pela falta de professores habilitados, de materiais didaticos apropriados, de edificios
adequados e de recursos financeiros.
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Pode-se afirmar que aquela foi da primeira experiéncia brasileira de instituir
uma educacdo publica. Naquele momento, o estado era uma monarquia

constitucional, cuja independéncia havia sido promulgada em 1822:

Depois da independéncia, a institucionalizacdo da escola publica,
gratuita e obrigatéria passou a representar um elemento de
afirmacgédo do novo governo do Brasil — ou seja, era um ato politico
com o objetivo de organizar e dar coesdo a nova sociedade
nacional. As elites politica e intelectual do pais se investiram da
missédo de civilizar o povo, representado por elas como indolente,
descuidado e arrasado (VEIGA, 2007, p. 131).

Nesse sentido, em harmonia com o ideario iluminista, havia o entendimento
da importancia do desenvolvimento do saber e da ilustragdo como pressuposto
para o crescimento da nacéo, ainda que contraditoriamente, se tratasse de uma
sociedade escravocrata.

Até entdo a educacéo fiava-se ao modelo portugués que pressupunha uma
educacao religiosa e acontecia, principalmente, por meio da igreja catélica, sendo
gue no periodo colonial a Companhia de Jesus foi predominante e a educacao
oferecida pelos padres jesuitas era gratuita.

De acordo com Melo (2007) a formacdo do professor jesuita era
rigorosamente orientada por um documento chamado Ratio Studiorum - RATIO
ATQUE INSTITUTIO STUDIORUM, de 1556, o qual continha regras e acoes
pedagdgicas a serem desenvolvidas em seus colégios. O documento determinava
ainda o comportamento, modo de pensar e de agir do religioso dessa irmandade.

Depois, com a reforma pombalina em 1759, os jesuitas foram expulsos do
Brasil, a partir disso comeca-se a pensar em uma educacéo laica e a cargo do
estado. Com o Marqués de Pombal temos a influéncia dos ideais iluministas na

génese da educacao formal brasileira:

Somente com a expulsédo dos jesuitas, em 1759, no contexto das
Reformas Pombalinas, é que serdo observadas algumas
modificagBes na formacdo docente. O Marqués de Pombal, entéo
ministro de D. José I, influenciado pelo movimento iluminista, tinha
como um dos objetivos de sua reforma modernizar a cultura
portuguesa. Sendo assim, foram realizadas acgbes para a
reorganizacdo da instrucdo publica e, no ambito das medidas
adotadas, destaca-se o Alvar4 de 28/6/1759, que estabelecia:
criacdo do cargo de diretor-geral dos estudos; prestacédo de exames
para todos os professores, agora leigos; proibicdo do ensino publico
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ou particular sem licenca do diretor-geral; designacdo de
comissarios para o levantamento sobre o estado das escolas e
professores (MELO, 2007, p. 26).

No trecho acima, fica explicito o esfor¢co para reformar a cultura portuguesa,
o qual implicou em mudancas no Brasil. Mas ainda ndo se encontrava aqui uma
estrutura educacional organizada, bem como ndo haviam cursos ou acdes de
formacao de professores. O que acontecia € que 0s requisitos exigidos a partir do
mencionado alvara serviriam para a admissao de docentes no territério brasileiro
dando inicio a uma primeira normatizacdo da atividade nas maos de leigos e nao
de religiosos. Porém, ainda ndo havia no Brasil, professores suficientes para
assumir o lugar deixado pelos jesuitas.

Veiga (2007) explica que é retomado, em Portugal e no Brasil, o sistema de
aulas avulsas as quais podiam ser ministradas em salas alugadas, na casa dos

professores ou nos antigos prédios dos colégios dos padres jesuitas:

[...] retomou-se o sistema de ensino que vigorava antes da criagao
dos colégios jesuiticos e que incluia aulas avulsas em salas
alugadas, nos prédios das antigas escolas da Companhia de Jesus
ou mesmo na casa do professor. Assim, as denominagoes “aula”,

LTS

“aula régia”, “escola” e “cadeira” designavam um mesmo modelo:
estudos avulsos ministrados por um professor régio — isto é,
autorizado e nomeado pelo rei (p. 134).

Em 1808, no reinado de D. Jo&o VI, a vinda e estabelecimento da corte
portuguesa no Brasil favoreceu mudancas significativas para 0 nosso
desenvolvimento, tais como: a abertura dos portos as nacdes amigas para o
comeércio internacional, a criacdo de cursos superiores, fundacédo da imprensa real,
criacao do Banco do Brasil, entre outras acfes, com a inauguracéo da Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficios, por meio da misséo artistica francesa, em 1816,
instituicdo posteriormente convertida em Academia Imperial de Belas-Artes.

No ano de 1815, a Colbnia é elevada a Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves e as capitanias passam a condi¢cdo de provincias. A vida cultural vai
ganhando corpo no territorio nacional e a demanda pela contratacdo de professores
comeca a crescer:

Também foram contratados professores régios para os chamados
estudos intermediarios, destacando-se igualmente a criacdo de
colégios particulares leigos para meninos e meninas e a difuséo da
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admisséo de preceptores para a educacdo doméstica. Em regime
de internato ou de externato, 0os colégios para meninos ofereciam
as jus exigidas para o ingresso nos cursos superiores no Brasil e
em Portugal. Como vimos, desempenhou importante papel o
Seminério de Olinda, fundado em 1800 pelo bispo José Joaquim
Azeredo Coutinho (VEIGA, 2007, p. 141).

No cenério apresentado, a educagdo era um habito da corte portuguesa que
passou a ser desenvolvido, aos moldes europeus, e que comeca a se expandir em
terras brasileiras.

Para Melo (2007) foi somente com a autonomia politica pos-independéncia,
em 1822, e a partir da Constituicdo, de 1824, na qual consta que a instrucao
priméria deveria ser gratuita a todos os cidaddos, que se pensou de fato numa
educacao para além das elites.

No mesmo sentido, Saviani (2009) aponta a demanda pela formacdo de
professores como compromisso do estado como consequéncia da Revolucdo
Francesa que preconiza a instrugao publica. Ja no “Brasil a questao do preparo de
professores emerge de forma explicita apos a independéncia, quando se cogita da
organizacgao da instrugao popular” (p. 143).

De acordo com a lei imperial - Lei Geral, de 1827, cujo objetivo era o de
atender as novas demandas que naquele momento significava a populacao pobre,
mestica e de negros alforriados.

Para tanto, na ocasido de institucionalizacdo da instrucdo pela monarquia
constitucional brasileira, passa a ser exigida a formacao de professores no método
Lancaster, como preparo didatico, o qual ja vinha sendo adotado em Portugal desde
1815, e que passava a vigorar em todo estado brasileiro. A lei previa ainda, que o
professor deveria assumir as despesas de sua formacéo e que deveria busca-la
nas capitais das provincias.

Veiga (2007) afirma que o método ndo apresentaria o efeito desejado por falta
de recursos materiais para sua concretizagao, apos o Ato Adicional de 1834 é que
se estabeleceriam as primeiras escolas normais.

Essa breve incursdo na origem da nossa historia da educagao, possibilita
refletir sobre esse o modelo Tradicional constituido pelas influéncias europeias, da
igreja, da corte imperial portuguesa e que exige preparo didatico especifico

delimitado.
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Ademais, o governo imperial se dedicou a cuidar somente da educagéo na
capital do Império, oferecendo atencdo ao ensino superior em todo o territorio
brasileiro. De modo que, n&o cuidava dos estudos secundarios no restante do
Brasil, mas exercia uma espécie de superintendéncia ou supervisado indireta sobre
os mesmos (TANURI, 2000). Vale destacar também, a marcante presenga da
Educacao Tradicional no Ensino Superior brasileiro.

Mediante o exposto, s&o caracteristicas da abordagem Tradicional a distingao
entre o professor e 0 aluno, na qual os papéis sdao bem demarcados havendo uma
hierarquia, sendo que o mestre, orientado pelos sistemas de ensino, € quem deve

conduzir e determinar os contetidos:

[...] atribui-se ao sujeito um papel irrelevante na elaboracdo e
aquisicdo do conhecimento. Ao individuo que esta “adquirindo”
conhecimento compete memorizar definicdes, enunciados de leis,
sinteses e resumos que lhes sdo oferecidos no processo de
educacdo formal a partir de um esquema atomistico (Mizukami,
1986. p.11).

Diante de um método de trabalho fechado, o aluno recebe de forma passiva
as informacgdes preestabelecidas pelas instituicbes de ensino, sendo que a
avaliagcao da aprendizagem ocorrida € pautada na capacidade de reproducéo fiel
dos conteudos ensinados.

Desse processo, emerge a compreensao de que a funcédo do sistema de
ensino no Brasil, vinha sendo o de legitimar as desigualdades sociais. De modo
geral, salvo dezenas de excec¢les, a escola fazia e tem feito a manutencao de sua
caracteristica conservadora e de dominacao sobre as classes populares, o que
reforca a desigualdade no modelo Tradicional de Educacéo.

Na visdo Humanista de Educacao, que de acordo com Mizukami (1986), tem
como principal referencial tedrico a psicologia do norte-americano Carl Rogers
(1902-1987), cujos estudos valorizam o cultivo das relagdes interpessoais para o
crescimento do individuo. Trata-se de uma abordagem na qual a aprendizagem
ocorre por meio da experiéncia pessoal do estudante. De modo que, o ensino é
centrado no aprendiz e o conhecimento é desenvolvido no ambito da interagao

sujeito-objeto.
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E presente a ideia do professor como “facilitador do conhecimento”, a qual
advém da psicologia rogeriana onde o terapeuta tem o papel de facilitador do
tratamento psicologico. Do mesmo modo, cabe ao professor atuar na facilitagao
das relagdes interpessoais e admitir as particularidades da personalidade dos
estudantes, o que inclui como parte do processo educacional, o emocional, o
espiritual e os sentimentos de modo geral.

Nessa perspectiva, a Educagao apresenta para além do ensino escolar a
formagao humana mais ampla do sujeito.

De acordo com Saviani (2004), a compreensao do pensamento humanista na
qual o processo educacional € centrado no aluno € um entendimento que se tem a
partir da visdao “humanista” moderna. Ele explica que a versdo tradicional da
corrente “humanista” de Educacdo “esta marcada pela visdo essencialista do
homem” (p. 19) e cabe a Educagéo conformar-se a esséncia humana.

A professora Maria Elisabeth Blanck Miguel (2007)’!, para quem as
tendéncias e abordagens em Educacéo influenciam todo o contexto e as relacdes
educacionais, remete com base em Saviani (2004) ao periodo de 1554 até 1920
como o de preponderancia da tendéncia pedagogica humanista tradicional no
Brasil. A autora apresenta primeiro o Humanismo tradicional como aquele que foi
inicialmente realizado pela educacéo jesuitica. Depois, discorre sobre a inspiragao
nos ideais iluministas para se criar um ensino publico no Brasil o qual ndo chega a
se concretizar como uma proposta educacional consistente. Por volta dos anos
1920, a ideia de escola publica brasileira, emergiu concretamente com o surgimento
da burguesia industrial e o operariado para quem a educagao primaria, tornou-se
importante.

No que diz respeito a abordagem da Educagao Cognitiva o professor é o
mediador do conhecimento, essa visdo deriva da Teoria Cognitiva, elaborada pelo
psicologo e filésofo suico, Jean Piaget (1999) que estudou o processo de
construg¢ao do conhecimento por meio do desenvolvimento cognitivo humano.
Para ele, para que ocorra o aprendizado é necessaria a interagao entre o sujeito e

0 meio.

L MIGUEL, M. E. B. A presenca das Tendéncias Pedagdgicas na Educacgdo Brasileira.
Educativa. Goiania, v. 10, No. 1, p. 69-84, jan/jun, 2007
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Também conhecida como abordagem piagetiana, esta pautada na
Epistemologia Genética que o filésofo suigco organizou e a partir da qual ele
descreve os estagios de desenvolvimento humano: sensério-motor, pré-operatorio
e operatorio, os quais concreto e formal.

Outro representante dessa tendéncia é o norte-americano Jerome Bruner
(1997, 2006) conhecido por ter organizado uma teoria de instru¢do pautada no
estudo da cognicao. Ele questionava, principalmente, a utilizagcdo da memorizagao
dos conteudos escolares pela abordagem tradicional.

Nessa abordagem, o professor tem o papel de criar as condi¢des para o
favorecimento do ensino, problematizar os conteudos e apresentar desafios,
estimulando o processo investigativo.

De cunho materialista histérico dialético, a abordagem Cognitiva a partir dos
estudos de Vygotsky (1989) tem por foco o contexto social, seu trabalho faz frente
construtivismo de Jean Piaget ao apresentar a compreensdo do ser humano em
sua dimensao abstrata.

Vygotky (2001) relaciona as origens e a evolucdo da consciéncia do homem,
linguagem, consciéncia e identidade. Tais relacdes lhe permitiu inferir que, a
aprendizagem é um processo que ocorre em meio situacao de classe do sujeito,
seu contexto social, pois é a partir de uma compreenséao da realidade que se pode
investigar a psiqué (p. 92).

Em sintese, mediada pela cultura a aprendizagem se da articulada aos
esquemas de significacdo e aos planos do desenvolvimento: Filogenético,
Ontogenético, Sociogenético, e Microgenético.

Nessa perspectiva, a Educacdo tem uma abordagem problematizadora na
qual ndo ha hierarquias, mas a proposicdo de questionamentos conduzida pelo
professor como mediador do conhecimento.

Frente ao exposto, € necessario ter em conta que para compreender a
Universidade enquanto espaco de formacéo de professores, mais do que conhecer
algumas das tendéncias e abordagens educacionais, ndo se pode esquecer das
relacdes entre as culturas dominantes na perpetua¢do, manutencao e reproducao

a fim de difundirem seus valores as classes subalternas.
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O contato com as tendéncias listadas me auxilia a compreender o raciocinio
e as argumentacdes na adocao desta ou daquela abordagem que podem estar
presentes nos curriculos de formacao de professores.

Sendo que, o papel da Educacdo é o de transformar os seres humanos, e
para que isso aconteca ndo se pode esperar que 0S grupos dominantes nos
presenteei com as reformas educacionais necessarias, para que elas acontecam &
preciso que se faca emergir as demandas dos estudantes, dos profissionais do
magistério, de quem se dedica e se preocupa com a Educacao, ou na palavras de

Apple (2012), “com sacrificio e luta” (p. 178):

Também hé& outras lutas em torno de outro elemento do curriculo
que muitas vezes esquecemos: a organizacdo deste curriculo. E
muito possivel que tenhamos muitas vitérias em torno do conteudo
do curriculo mas que tenhamos uma organizacdo curricular que
impeca com que os alunos estabelecam uma relacdo entre o
conteldo do curriculo e sua vida cotidiana. Por exemplo, se preciso
entender a historia do empobrecimento e da vida das pessoas nas
favelas, ou se quero entender a contribuicdo das populagbes
negras na histéria brasileira, ou a importancia do trabalho
doméstico na economia, a forma como temos organizado o
curriculo nos impede de enxergar essas relagfes. O curriculo €
organizado de tal forma que parece haver muros entre as varias
matérias escolares: damos aula de histéria por 50 minutos, depois
de matemadtica, depois de ciéncia, ou ndo damos aulas muitas
vezes (risos). Mas de modo a entender a realidade precisamos
derrubar essas paredes. Ou seja, precisamos entender as relacdes
entre as varias areas disciplinares e o modo como elas nos
permitiriam enxergar a realidade (p. 179).

Assim, o conceito de Educacéo abriga em sua complexidade relagbes de
poder formuladas no curriculo que ndo se restringem aos conteldos em si, mas

permitem fazer pensar.

2.3.1 Sob as lentes de teorias do Curriculo

Como construcdo social, o curriculo € resultado da organizacdo do
conhecimento escolar e sobre a dindmica de sua construcéo: relagdes de poder,
interesses econbmicos, estrutura social, ideologias, culturas e perspectivas
epistemoldgicas. Entendemos, sob o prisma de Michael Apple (2000, 2006), que o
curriculo ndo é neutro e o discurso tedrico que o concebe corresponde a uma

determinada compreensao da dindmica social num contexto historico-cultural:
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Assim o curriculo ndo é pensado como uma ‘coisa’, como um
programa ou cursos de estudos. Ele é considerado como um

s

ambiente simbdlico, material e humano que é constantemente
reconstruido. Este processo de planejamento envolve ndo apenas
o técnico mas o estético, o0 ético e o politico, se quisermos que ele
responda plenamente tanto ao nivel pessoal quanto social (p. 210).

O autor apresenta o curriculo como “processo complexo e continuo de
planejamento ambiental, (...) como um ambiente simbdlico, material e humano que
€ constantemente reconstruido” (1989, p. 210). Visto que, € no curriculo que fica
instituido e legitimado os conteudos que determinam as praticas e, por isso mesmo,
trata-se de um campo de lutas.

De modo geral, para Apple (1989, 1995, 2000, 2006) € primordial o
questionamento de como o conhecimento é difundido e qual grupo social ele
representa no meio educacional no que concerne as dinamicas sociais de poder e
controle, no qual o processo de escolarizacdo pode acabar por contribuir na
manutencao das desigualdades sociais.

Além disso, as visBes de curriculo sdo sempre tecidas numa interacdo
discursiva, portanto social, que implica em relacdes de poder dentro de um campo
determinado, no interior do qual se deve agir no sentido de que seus agentes as
naturalize para que surta o efeito pedagdgico desejado. Essa dindmica tece poder,
sociedade e conhecimento, incorporados no curriculo.

Neste breve panorama, exponho as principais abordagens sobre curriculo,
considerando que é a partir do século XX que o interesse pelos estudos curriculares
assume um papel importante para a educacao.

Tomaz Tadeu (2011) classifica as abordagens teéricas do curriculo como
tradicional, critica e pds-critica. A abordagem tradicional, cuja expressdo maior é
de Bobbit (2004), autor estadunidense do livro marco The Curriculum, publicado em
1918, compreende curriculo como uma forma de organizacdo do conhecimento em
correspondéncia com os interesses de uma sociedade em franco processo de
industrializacdo, com seus grandes movimentos imigratérios e de massificacdo do
acesso a escola. “Aqui, o curriculo é visto como um processo de racionalizagédo de
resultados educacionais, cuidadosa e rigorosamente especificados e medidos. O

modelo institucional de curriculo é a fabrica” (TADEU, 2011, p. 12).
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O curriculo dentro desse modelo cumpre especificar objetivos, procedimentos
e métodos mensuraveis em que nao se discute “a quem” e nem “a que” interesses
0S pressupostos pedagoégicos foram concebidos e o curriculo, tomado como
instrumento técnico de execucao de diretrizes dadas.

Para Tadeu (2011), o curriculo é o resultado de um processo industrial e
administrativo, e o conhecimento é compreendido como aquisicdo de técnicas,
meio de profissionalizacdo para exercer funcdes especializadas no mercado de
trabalho.

Outro icone das teorias tradicionais é Tyler (apud Tadeu, 2011) que
aperfeicoa o entendimento de curriculo de Bobbit, cuja influéncia se faz sentir em
meados dos anos 50 do século passado. Mas o que vale a pena frisar é que, em
ambas as abordagens de curriculo, colocam peso em termos tidos como “neutros”:
‘ensino, aprendizagem, avaliagdo metodolégica, didatica, organizagao,
planejamento, eficiéncia e objetivos” (TADEU, 2011, p. 17).

O curriculo da perspectiva tradicional traduz um “como”, sem se perguntar
sobre os pressupostos que justificam a construcdo desse instrumento social de
selecdo de conteudos, formas de planejamento, avaliacdo etc..

o

Mas uma vez que o curriculo atende a questdes sobre “o que”, “como” e “para
qué”, um conhecimento deve ser transmitido, a visdo de uma sociedade,
consensual e hegemoénica, e de uma pedagogia que atenda aos interesses do
mercado capitalista que € posta em cheque pela perspectiva teorica critica.

Na esteira dos acontecimentos dos anos 60, coloca-se sob suspeita a
legitimidade da sociedade capitalista e seus sistemas de organizacdo, cuja
expressao se encontra N0s movimentos sociais, na contracultura e no movimento
estudantil de 1968, na Europa. Também sdo submetidas a critica as teorias
educacionais compreendidas como reprodutoras das desigualdades e exclusao
sociais, como instrumento de alienacdo e consolidacdo de sistemas educacionais
gue visam reproduzir a hierarquia social sob a hegemonia de uma classe cujos
interesses sao promovidos e defendidos como se fossem universais, o que confere
ao sistema educacional um carater ideologico.

Nesse sentido, a abordagem pioneira de Althusser (1980) toma a escola como
aparelho ideolégico do Estado, juntamente com outras instituicdes da sociedade

civil. Outros autores como Marcuse (1982), embora este ndo tenha se dedicado
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especificamente a educacdo, expde o carater unidimensional do homem numa
sociedade industrial, cujo principal efeito € produzir o individualismo e a supresséo
da critica.

Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron (2009) também adotam a
perspectiva critica. No livro A reproducéo, os autores empreendem uma discussao
tedrica que explica a reprodugcdo da hierarquia social e os seus sistemas de
reproducao da desigualdade social acionados por processos seletivos excludentes
e desse ponto de vista vé o curriculo, que é estruturante desses mecanismos
sociais cuja forca se encontra na eficacia coercitiva do poder simbdlico, na
apropriagao e distribuicdo de bens culturais. Os autores enfatizam a fungao dos
bens simbdlicos como instrumentos de dominagcdo. Para eles, trata-se de
compreender a estrutura social num determinado campo, compreendido como um
microcosmo de luta simbdlica, em busca de hegemonia. Essa hegemonia visa a
naturalizacdo das ideias embutidas em acdes no cotidiano interiorizando no
individuo modos de agir, pensar e sentir, o habitus.

Um marco nos estudos criticos sobre o curriculo é o trabalho do inglés Michael
Young (apud Tadeu, 2011) a partir da publicacédo do livro Knowledge and control,
que funda a chamada Nova Sociologia da Educacao — NSE. O livro é composto de
textos de varios autores, entre eles Bourdieu e Bernstein, o que lhe empresta um
carater plural, inserindo compreensdes estruturalistas, como também perspectivas
fenomenoldgicas e marxistas. Young tem uma perspectiva hibrida, ao inspirar suas
reflexdes sobre o curriculo em Karl Marx, Marx Weber e E. Durkheim e preocupa-
se em esclarecer formas de organizacdo do curriculo, sua estratificacdo e
integracdo, e 0s principios que a regem. Trata-se para o autor de uma discussao
sobre mecanismos de selecéo, de estratificacdo social e de poder. Nasce, dessa
perspectiva, a ideia central da construcdo social do curriculo. Paulatinamente,
Young mudou sua abordagem com a ascensao do neoliberalismo.

Mais um autor que deve ser mencionado é o também inglés Basil Bernstein
(2003), que publicou o livro Class, codes and control. Para Bernstein, o curriculo
expressa validade de conhecimento em sua transmissdo e na avaliacdo e é
estruturalmente organizado com o objetivo de exercer controle. Em suma, controle,
isto &, o poder, determina posi¢des hierarquicas que obedecem a uma estruturacao

mais abrangente da sociedade. O curriculo expressa, na compreensao de
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Bernstein, legitimidades por meio de classificacoes, de sele¢cbes do que seria
desejavel conhecer e a quem se dirige o conhecimento, que numa sociedade de
classes:

O cbdigo é precisamente a gramatica da classe (...). Mas o
importante € que a posicdo ocupada na divisdo social determina o
tipo de cédigo apreendido. O tipo de codigo determina, por sua vez,
a consciéncia da pessoa, 0 que ela pensa e, portanto, 0s
significados que ela realiza ou produz na interacdo social (TADEU,
2011, p. 74).

Os cadigos séao classificados por Bernstein como elaborados e restritos. Os
primeiros sao relativamente independentes do contexto. As criancas de origem
social das classes populares teriam dificuldade de assimilar um cédigo elaborado
qgue, na verdade, se destina a criancas no topo da hierarquia social, que possuem
familiaridade e intimidade com operacdes cognitivas abstratas. Isto €, Bernstein
percebe que as guestfes ligadas ao desempenho escolar ndo se relacionam a
inteligéncia, compreendida como dom inato, mas ao acesso a bens simbolicos.
Quanto mais caminha-se para o topo da hierarquia social melhor serd o
desempenho dos estudantes. Portanto, desvela-se aqui, de forma nua e crua, o
critério social de exclusdo dos mais pobres ao conhecimento.

Mas para Michael Apple (2006), no livro Ideologia e curriculo publicado em
1979, é insuficiente apontar a relacdo de correspondéncia da estrutura social e
econbmica com a educacdao e o curriculo, pois € preciso conectar essas instancias.
Para isso, é necessario assumir um ponto de vista que admita que as acdes que
estruturam o campo sdo humanas. Estas planejam a¢0es educativas incorporadas
no curriculo. A partir dos escritos de Gramsci, o autor trabalha com a nocgédo de
hegemonia adotando a ideia de luta, de tensédo entre visdes de educacao que
atendam interesses organizados politicamente, isto €, que buscam o
convencimento ideolégico. O curriculo, entdo, reflete interesses de grupos
hegemonicos da sociedade.

Em sintese, Tadeu (2011) arrola as palavras-chave para compreender a
abordagem critica de curriculo: “ideologia, reproducdo cultural e social, poder,
classe social, capitalismo, relacbes sociais de producdo, conscientizacéo,
emancipacgao e libertagao, curriculo oculto e resisténcia” (p 17).

As teorias pos-criticas despontam principalmente depois da queda do Muro

de Berlim. Se, de um lado, as ideias neoliberais buscam, em todo o mundo, aplainar
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as diferencas e dar o tom de um capitalismo vitorioso, as teorias sociais revelam
cada vez mais que conhecimento, cultura e poder estéo entrelacados. Herdeiros de
Foucault e das teorias culturais desenvolvidas pela Antropologia, as teorias sobre
o curriculo ganham um enfoque de uma éarea de conhecimento chamada de
“Estudos Culturais”. Nessa abordagem, a organizagdo do conhecimento envolve
perspectivas epistemolégicas que ndo sdo neutras, pois elas evocam aspectos
bioculturais do sujeito cognoscente, isto €, de género, de etnia ou racga, de
dominacdo e de colonizacdo, estas ultimas principalmente do pensamento, que
devem ser consideradas dentro do curriculo que adquire, assim, uma dimensao
multicultural.

O multiculturalismo, no entanto, ndo é uma perspectiva sem problemas ou
contradicbes. Ha dois enfoques apontados por Tadeu (2011): o “liberal ou
humanista” e o “materialista”. O primeiro tem nos valores de respeito e tolerancia a
diversidade cultural sua principal forca de construcdo teorica. O enfoque
“‘materialista”, inspirado no marxismo, defende a tese de que 0S processos
estruturais, sociais e econdmicos se fundam em discriminacdo e desigualdades
sociais.

As teorias p0s-criticas evidenciam em sua produgdo temas ligados “a
identidade, alteridade, diferenca de subjetividade, significacdo, discurso, saber-
poder, representagao, cultura, género, raga, etnia, sexualidade, multiculturalismo”
(TADEU, 2011, p. 17).

Uma ideia importante que abstrai desse quadro panoramico é a necessidade
de compreender que a producdo do curriculo é resultado de uma luta entre os
agentes do campo que buscam convencimento, hegemonia. Isto €, o consenso
sobre a producdo do grupo ndo se da sem luta, tensdes, contradicbes. As
compreensdes e 0s interesses sejam eles de classe, governamentais ou
epistemoldgicos, buscam dominio sobre o conhecimento e sobre como organiza-lo
atendendo a valores e crengas hegemodnicos que s6 sdo percebidos se forem
abordados como processo dinamico num campo de luta.

Sob essa maneira de conceber a tessitura social do curriculo, iremos aborda-
lo ainda que aparecam como consensual, mas cuja exploracédo pode revelar uma
luta por hegemonia intelectual. O habitus opera no sentido de interiorizagcédo de

crencas e valores nos individuos sobre “quem”, “‘como” e “para que” o
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conhecimento deve ser transmitido e, assim, cumpre a funcao ndo sé de executar
o curriculo, como também de reproduzir a estrutura maior onde se insere o campo.

Ao exemplo de Peter Berger é importante buscar uma nova sociologia do
conhecimento que diferente da antiga - macroestrutural de Mannheim, pelo
interesse nas microestruturas - “pela vida intelectual cotidiana de pequenos grupos,
circulos, redes ou ‘comunidades epistemoldgicas’, vistas como unidades
fundamentais que constroem o conhecimento e conduzem sua difuséo por certos
canais” (BERGER, 2004, p. 17).

No que diz respeito ao curriculo para o ensino superior em Danc¢a no Brasil,
Sanches Neto (2012) chama a atencdo para a necessidade de uma formacao
“ampla e multicultural, entendendo que a danca vai além dos palcos e da formacao

do dancarino que salta, da piruetas e estica o pé” (p. 157):

Cursos superiores de danca poderiam trabalhar, como vocé mesmo
disse, de modo a incluir as diferencas e os diferentes da danca e
nao excluir os que nao pretendem subir no palco. Apesar de serem
cursos da éarea de artes, os curriculos dos bacharelados e
licenciaturas devem compreender a amplitude do campo da danca.
Em geral, os curriculos superiores de danca no Brasil parecem
reduzir o universo e os conhecimentos da danca quando propdem,
por exemplo, a obrigatoriedade de aulas de Balé Classico ou Danga
Moderna para todos os estudantes em componentes que possuem
0s mesmos nomes das técnicas. Por que ndo trabalhar também
com aulas de dancas de saldo ou de dancas africanas? De Hip Hop
ou Maracatu? Acredito que as especificidades da formacéo técnica
e performatica do dancarino de Balé Classico e de Dan¢ca Moderna,
por exemplo, sdo muito bem exercidas por escolas, academias,
conservatorios e cursos técnicos. No meu entendimento, esse ndo
deve ser objetivo dos cursos de nivel superior (p. 158).

A organizacdo dos componentes curriculares de maneira disciplinar
compartimentada em matérias, bem como sua nomeacao, é um item a ser levado
em consideracao neste estudo. Isso além de observar a possibilidade da formacéao
de equipes docentes na coordenacdo dos componentes curriculares — os quais

estédo propostos no modelo de médulos no caso da UFBA’.

2.0 curso de Licenciatura em Danca da UFBA, relatado por SANCHES NETO (2012)
apresenta um Eixo Béasico formado por modulos obrigatorios de cunho teorico-pratico.
Assim, os elementos pertencentes a &rea de dancga estdo organizados em modulos e ndo
em disciplinas. Essa organizacdo na avaliacdo do pesquisador, favorece a
transversalizacao do conhecimento rompendo a ideia de disciplinaridade. Os mddulos séo:
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A organizagédo do conhecimento por meio de componentes curriculares leva
ainda ao questionamento dos requisitos e pré-requisitos determinados, muitas
vezes sequencialmente, pressupondo que o conhecimento se constroi de maneira

ordenada.

Estudos do Corpo I, II, lll e IV; Estudos dos Processos Criativos I, II, lll e IV; e Estudos
Critico-Analiticos I, I, Il e IV. Ha ainda os laboratérios: Laborat6ério de
Condicionamento Corporal | e Il; Laboratério de Corpo | e ll; e Laboratério de Criagcao
| e Il. Porém, o pesquisador indica que é necessario considerar 0 “sistema universitario
publico, quando se tem que contar com professores efetivos, cargas horarias obrigatorias,
notas de avaliagédo, frequéncias e horarios a serem cumpridos” (p.159). Para que o0s
conhecimentos organizados em modulos ndo dependam, exclusivamente, da iniciativa dos
professores para serem transversalizados, afirma que o transito de informagdes deve estar
previsto nos contetdos dos médulos. Ja, O Eixo Pedagdgico é composto por componentes
obrigatorios ofertados pela Faculdade de Educagéo de maneira convencional.
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extensao,

Figura 4: Estudantes Marcella Alves e Brenda Jéssica, alunas do Curso de Danca da UFV em
apresentagdo de cenas teatrais para estudantes da periferia da cidade de Vigosa, atividade de
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3. OS CURSOS DE LICENCIATURA EM DANCA NO BRASIL: A LEGISLACAO
BRASILEIRA PARA A FORMACAO DE PROFESSORES

A Danga no Brasil tem seu reconhecimento como linguagem artistica a ser
trabalhada na escola por meio da obrigatoriedade do componente curricular Arte na
Educacao Basica, a partir da LDB 9.394/96.

A partir de entao, cresceu a demanda por profissionais com formacédo em nivel
superior aptos a trabalharem com Arte/Danc¢a na Educacgao Basica.

Para refletir a respeito do contexto de formacgao de professores no Brasil, que
na atualidade ja conta com uma legislagdo que favorece a inser¢gao das diversas
linguagens artisticas na Educagao Basica, apresento uma reviséo pontual de como
se organizaram os cursos de formagéo de professores brasileiros, estritamente a
partir das leis em vigor no decorrer dos anos a partir de 1996. Olhar para este
panorama contribui para constituir possiveis maneiras de compreender e/ou
pensar, o que pode favorecer a reflexdo sobre a formacao do professor em Danca,
tendo em vista a sua formagéo profissional.

Os primeiros cursos superiores brasileiros foram fundados no século XIX, mas
nao houve naquele momento a preocupacdo com a formacgao de docentes. Em
1808, no reinado de D. Jodo VI, a vinda e estabelecimento da corte portuguesa no
Brasil favoreceram mudancas significativas para o nosso desenvolvimento, dentre
as quais esta a criagao de cursos superiores. Destaco a criagao da Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, por meio da missao artistica francesa, em 1816,
instituicdo posteriormente convertida em Academia Imperial de Belas-Artes, ja
apontada no Capitulo 2.

Do final do século XIX até a década de 1930, o sistema educacional brasileiro
apresentava o seguinte formato: Ensino Primario gratuito e Secundario pago
seguido de Ensino Superior gratuito.

Havia dois sistemas de ensino que n&o estavam conectados, eram
independentes. No primeiro, estavam englobadas as escolas primarias, normais,
técnicas e agricolas, privilegiando uma formacao profissionalizante, de nivel
primario, o qual ndo dava acesso ao Ensino Superior. Ja 0o segundo sistema,

contava com o Ensino Secundario, que permitia o acesso ao Ensino Superior.
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De acordo com Azevedo (2005)73, ao final da dos anos 1930, o sistema
educacional brasileiro atendia, por meio do Ensino Primario, as classes baixas e o
Ensino Médio Estadual, a classe média com cursos profissionalizantes que também
podem ser considerados de nivel primario por n&o permitirem o acesso ao Ensino
Superior. Pois de certa maneira, segurava o individuo no mesmo estagio de
educacgao por nao favorecer sua transposi¢cao de um nivel para outro. E, o Ensino
Secundario Académico e Superior que atendia a elite.

Outro marco dos anos 1930 para a formacao de professores é que, até entao,
a Escola Normal n&o pertencia ao Ensino Superior. Tendo como referéncia o
sistema francés, a Escola Normal brasileira se diferenciava pelo fato de que aqui
ela era de nivel secundario apenas. A Escola Normal de Paris, ja em 1795, quando
de sua instalagao, “fazia distingao entre Escola Normal Superior e Escola Normal
de nivel secundario” (SAVIANI, 2009, p. 143). Assim, as escolas normais brasileiras
formavam professores, em nivel secundario, para as primeiras letras. Ao passo que,
fora do Brasil essa formagéo ja acontecia em nivel superior’.

No Brasil, s6 depois da década de 1930, com a criacdo dos Institutos de
Educacao do Distrito Federal e de Sdo Paulo, e apds a elevagdo dos mesmos a
Escolas de Ensino Superior é que tivemos, de fato, uma Escola Normal Superior.
Depois disso, com a publicacdo da Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/96 se
efetivou a formagao docente em nivel superior com exigéncia para o magistério.

Para Saviani (2009), foi a partir das fundacgdes do Instituto de Educacao do
Distrito Federal, em 1932, por Anisio Teixeira, e do Instituto de Educacado de Sao
Paulo, em 1933, por Fernando de Azevedo, que se extrapola a questdo do dominio
dos conteudos em si e passa a se desenvolver pesquisa na educacao brasileira, o
que valorizaria o aspecto académico.

Uma vez em funcionamento, foram trabalhados em ambos os institutos,

conhecimentos que favoreceram a organizagao de um modelo pedagdgico-didatico

* AZEVEDO, C. P. Concepgao do sistema escolar brasileiro entre a década de 20 e 30
expressa na visao de Anisio Teixeira. Revista da UFG. Goiania, v. 7, n. 2, dezembro, 2005,
on line (www.proec.ufg.br)

4 E o caso da Ecole Normale Supérieure (ENS) em funcionamento na Franga desde o
século XVIII.
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para a formacdo docente brasileira e a partir daquele momento as reformas
passaram a ter abrangéncia nacional.

De modo que, ao final da década de 1930, teve inicio a constituicdo e
implantacéo dos cursos de pedagogia e de licenciatura, o que levou a consolidagao
do padrdo das Escolas Normais, com a elevacdo dos Institutos de Educacgao
mencionados acima, ao nivel superior por meio de sua integragcao a Universidade
de Sao Paulo (USP) e a Universidade do entao Distrito Federal, no Rio de Janeiro,
respectivamente.

Getulio Vargas subiu ao poder em decorréncia da Revolugao de 1930, e em
seu governo, foi instituido o Conselho Nacional de Educacgao. A partir do ano de
1931, por meio deste conselho, foi reorganizada a educagao basica e superior
brasileira. Ainda na década de 1930, surgiram os cursos de aperfeicoamento do
magistério e de formacdo de administradores escolares o que resultou na criagéao
do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP), em 1938.

Com a progressao da industrializacdo no Brasil, no inicio do século XX,
aconteceu a primeira expansao do sistema de ensino. Surgiu também a
necessidade de se formar professores para ministrarem aulas no ensino
secundario. Ficou evidente a distingdo entre o professor polivalente’”® das séries
iniciais e o professor especialista’® para os demais anos da formacao escolar.

Para Gatti & Barreto (2009), a maneira adotada para formar o profissional
licenciado foi aproveitar a estrutura para a formagao de bacharéis nas diversas
areas do conhecimento acrescentando-lhe um ano com disciplinas da area de
educacéo, cuja denominagao ficaria conhecida por “3 + 1”.

O modelo citado acima teve inicio em 1939 com a criagdo do curso de

Pedagogia da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, por meio

S O professor polivalente, também denominado generalista ou regente de classe, é aquele
que leciona nas séries iniciais do Ensino Fundamental. De modo geral, é o responsavel por
desenvolver todas as disciplinas. Permanece junto aos estudantes durante todo periodo
das aulas que acontecem no dia. Até o final da década de 1930, sua formag&o poderia
acontecer nos cursos em nivel secundario, mas com a entédo criacao dos Institutos de
Educacao (citados na pagina anterior), surgiu a possibilidade de que fosse realizada em
nivel superior. Porém, a partir da Lei 5.692/71, h4 a substituicdo da Escola Normal pela
habilitacdo especifica do magistério em nivel secundario e ndo académica, cuja exigéncia
s6 ocorreu com LDB 9394/96.

6 O professor especialista € aquele licenciado em uma area especifica (Arte, Matematica,
Educacgao Fisica, Biologia, Histéria, etc.).
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do Decreto 1.190, de 4/4/1939, ali eram formados bacharéis e também licenciados,
0s quais atuaram na docéncia nos cursos normais.

Mais tarde, a Lei Organica do Ensino Normal - Decreto-lei n. 8530, de 02 de
janeiro de 1946, estabeleceu o0 modelo para a reorganizagao das escolas normais,
0 que possibilitou a consolidagédo do padrao que ja vinha sendo adotado até entéo,
em todo o territério brasileiro nas escolas normais.

Aquele foi 0 momento de crescimento do numero de pessoas matriculadas
nos cursos de formacgao de professores, porém ainda insuficiente para atender a
demanda das escolas brasileiras. O censo escolar de 1964 apresentava os
seguintes dados: “dos 289.865 professores primarios em regéncia de classe,
apenas 161.996, ou seja, 56%, tinham realizado curso de formagao profissional”
(TANURI, 2000, p. 77).

Ja a década de 1950, € marcada por uma politica desenvolvimentista, época
do planejamento e constru¢cdo da sede do Distrito Federal em Brasilia pelo entdo
presidente Juscelino Kubitscheck, e nesse momento tem os principais prédios
publicos projetados pelo arquiteto modernista Oscar Niemeyer, demonstrando que
0 pais estaria em franco crescimento.

Em 1956, o Brasil assina junto aos Estados Unidos o Programa de Assisténcia
Brasileiro-Americano ao Ensino Elementar - PABAEE, acordo que tem vigéncia até
0 ano de 1964, e apresentava como objetivo o aperfeicoamento da Escola Normal.
De acordo com Tanuri (2000), o PABAEE contribuiria para o estabelecimento da
perspectiva tecnicista nos anos 1960 e 1970.

Depois do Golpe de Estado, de 1964, ocorreram mudangas na legislagdo do
ensino expressados por meio da lei n. 5.692/71. A partir desse momento, da-se a
substituicdo da Escola Normal pela habilitagdo especifica do magistério em nivel

secundario e nao em nivel superior:

Nessa nova estrutura, desapareceram as Escolas Normais. Em seu
lugar foi instituida a habilitagdo especifica de 2° grau para o
exercicio do magistério de 1° grau (HEM). Pelo parecer n. 349/72
(Brasil-MEC-CFE, 1972), aprovado em 6 de abril de 1972, a
habilitagdo especifica do magistério foi organizada em duas
modalidades basicas: uma com a duracado de trés anos (2.200
horas), que habilitaria a lecionar até a 42 série; e outra com a
duracao de quatro anos (2.900 horas), habilitando ao magistério até
a 62 série do 1° grau (SAVIANI, 2009, p. 147).
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Anos depois, em 1982, foi aprovada a Lei 7044/82, por meio da qual se

introduz os denominados cursos de licenciatura curta em nivel superior:

Com essa lei instauram-se, entdo, os chamados cursos de
licenciatura curta, em nivel superior, com menos horas-aula do que
as licenciaturas plenas, para formar docentes que poderiam atuar
da 52 até a 82 séries, mas também de 12 a 42 séries. Esses cursos
poderiam formar professores com integracdo de areas, o que foi
uma inovagao; por exemplo, a licenciatura em Ciéncias (com
componentes de Biologia, Fisica e Quimica), ou em estudos sociais
(com componentes de Histéria, Geografia, Sociologia) (GATTI &
BARRETO, 2009, p. 41).

Sendo assim, na década de 1970, em meio ao regime de ditadura militar,
surgiam com a aprovacgao da lei n. 5.692/71, as licenciaturas curtas, visto que havia
demanda por professores no mercado e seria necessario forma-los rapidamente.
Para tanto o estado se vale da Lei 7044/82.

Alei 5692/1971 consolidava o Decreto-Lei n® 869, de 12 de setembro de 1969,
o qual havia tornado obrigatéria a inclusdo de Educacao Moral e Civica, Educacéao
Fisica, Educagao Artistica e Programa de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus.

Até aqui, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional - LDB 4.024/61,
aprovada em 1961, havia sofrido duas revisdes. A primeira em 1968, quando da
reforma do ensino superior, por meio da 5.540/68. Uma segunda revisao, em 1971,
com a reforma da educacgao basica, vide Lei 5692/7177.

O profissional de nivel superior na area artistica era formado em cursos de
graduagdo, na modalidade de bacharelado ou licenciatura. Por sua vez, a
Educacao Artistica passou a integrar o curriculo escolar criando uma demanda
pelos profissionais egressos dos cursos universitarios, o que foi importante para o
ensino da Arte.

Ainda na década de 1970, se deu a assinatura entre o Ministério da Educacéao
e Cultura (MEC) e a United States Agency for International Development (USAID),

o conhecido acordo MEC/USAID que significou mudangas na organizagao do

’7 Mais adiante, por meio da Lei n° 9.394/96 sdo revogadas as anteriores e com isso,
regulamentada a formacao em nivel superior para a docéncia em qualquer ano da
Educacgao Basica. Foi a Lei 9.394/96 que definiu, enfim, a profissdo de professor e separou
oficialmente cursos de bacharelado e de licenciatura.
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sistema de ensino brasileiro dividindo-o em trés niveis: o primeiro grau que
compreendia a fusdo entre o ensino primario e o ginasio, somando um total de oito
anos, o colegial tornou-se 0 segundo grau e 0 ensino superior que passou a
constituir o terceiro grau.

O referido acordo introduziu a lingua inglesa no curriculo desde as séries
iniciais e matérias como Filosofia, Latim, Educacgao Politica e Histéria tiveram sua
carga horaria diminuida ou até mesmo extinta.

De modo geral, as mudancgas ocorridas na década de 1970 receberam muitas
criticas no sentido de que, novamente, havia se enfraquecido a formacado do
professor. No intuito de suprir tais fissuras, foram criados os Centros de Formagao
e Aperfeicoamento do Magistério - CEFAMs, elaborados pela Coordenadoria do
Ensino Regular de Segundo Grau do MEC, que apresentavam estrutura bastante
semelhante a das mencionadas Escolas Normais.

Na década de 1990, no estado de Sao Paulo foi marcante a presenca dos
CEFAMs como busca por alta qualidade na formacgdo de professores para a
Educacao Basica, nas quais se oferecia, em tempo integral, um curso de quatro
anos de duragcdo com curriculo voltado a formagdo geral e pedagodgica com
formacao em nivel médio. Sendo que, ao final daquela década, com a promulgagéo
da nova LDB por meio da Lei n°® 9.394/96, essas escolas foram aos poucos
fechadas e a formacao do professor das séries iniciais passaria a se dar no ensino
superior.

Chega-se ao final do Século XX com o seguinte cenario: Primeiro, a formacao
do professor que exercia a docéncia nas séries iniciais do 1° grau era realizada em
cursos de Habilitagdo Especifica de 2° grau, um curso que substituia a formagao
oferecida até a década de 1970 pelas Escolas Normais. Ja a formagao dos
professores que lecionavam no ginasio e colegial se dava em nivel superior de
acordo com o que rezava a Lei 5.692/71. Por outro lado, atribuia-se
especificamente ao curso de Pedagogia, formar os professores para Habilitagdo
para o Magistério e “os especialistas em Educacio, ai compreendidos os diretores
de escola, orientadores educacionais, supervisores escolares e inspetores de
ensino.” (SAVIANI, 2009, p. 147).

O cenario era o seguinte, no inicio dos anos 1970, a Educagéao Artistica foi
incluida nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus abrindo as
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possibilidades de formacgao do professor das areas especificas, dentre as quais a

Educacao Artistica:

Art. 31. As licenciaturas de 1° grau e os estudos adicionais referidos
no § 2° do artigo anterior serdo ministrados nas universidades e
demais instituicbes que mantenham cursos de duragio plena.
Paragrafo unico. As licenciaturas de 1° grau e os estudos
adicionais, de preferéncia nas comunidades menores, poderao
também ser ministradas em faculdades, centros, escolas, institutos
e outros tipos de estabelecimentos criados ou adaptados para esse
fim, com autorizagdo e reconhecimento na forma da lei.
Art. 32. O pessoal docente do ensino supletivo tera preparo
adequado as caracteristicas especiais désse tipo de ensino, de
acérdo com as normas estabelecidas pelos Conselhos de
Educacao LDBEN (BRASIL, 1971).

No texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN
(5692/1971), estava previsto que o professor apresentasse a Habilitagdo para o
Magistério para a docéncia nas séries iniciais e formagao em nivel superior por
meio da licenciatura de curta duragdo para atuar da 5% a 82 série e, depois
licenciatura plena para lecionar no 2° grau.

Observa-se a regulamentacgéo da lei no que se refere a exigéncia de formagéao
em nivel técnico ou superior para que se atendesse “[...] aos objetivos especificos
de cada grau, as caracteristicas das disciplinas, areas de estudo ou atividades e as
fases de desenvolvimento dos educandos” LDBEN (BRASIL, 1971).

Com isso, tivemos o ensino de arte presente na escola nas séries iniciais pelas
maos dos professores polivalentes e, nas séries subsequentes, por professores
licenciados em Educacgéo Artistica, que naquele momento apresentavam em sua
maioria, habilitagdo em Artes Plasticas ou Visuais.

Nessa perspectiva, havia sido reservado ao ensino de arte um timido espago
na escola por meio da Lei 5692/1971, sendo apenas apdés a promulgagcdo da
Constituicao 1988, que a discussao sobre a formagcao de docente em Arte se
aquece em meio ao professorado, dando continuidade e intensificando-se debates
sobre a entdo nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacido Nacional 9.394/96 —
LDB 9.394/9678.

78 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/L9394.htm Consulta realizada em 20set2015.
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A LDB sancionada em 1996, e ainda em vigor, determinou novos
procedimentos para o ensino de graduacédo por meio dos quais o Ministério da
Educacdo — MEC descentralizou as decisbes e delegou competéncias as
Instituicdes de Ensino Superior (IES), como a elaboragdo de seus curriculos. A
partir de entdo, as instituigbes passam a estruturar e a executar seus projetos
pedagogicos.

De acordo com Gatti & Barreto (2009), com a publicagdo da Lei de Diretrizes
e Bases (LDB) 9.394/96 se deu a modificagao da estrutura curricular dos cursos de
formacgao de professores no Brasil. Dentre as mudangas no contexto educacional
brasileiro, destacou-se a exigéncia de nivel superior para todos os professores da
educacao basica. Considerando que até entao, os professores dos anos iniciais do
ensino fundamental eram formados por meio do curso de Habilitagdo para o
Magistério no ensino médio.

Com um prazo de 10 anos para que os sistemas de ensino se adequassem a
nova norma, as primeiras modificagdes aconteceram, de fato, a partir do ano de
2002 com a promulgacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéao
de Professores’® (Resolugdo CNE/CP 2, DE 19/02/DE 2002). Na sequéncia, as
diretrizes curriculares, para cada curso de licenciatura, passaram a ser aprovadas
pelo Conselho Nacional de Educacéo.

Isso significou a aprovacdo da Resolugao CNE/CES 3, de 8/03/2004%° que
aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Danga.
Este documento apresenta as orientagbes e o direcionamento para a organizagao
de cursos de graduacao pelas IES na organizagao e desenvolvimento de PPCs.

Os cursos de formagao de professores foram organizados pelas instituicdes
de ensino superior na modalidade de licenciatura plena em nivel de graduacéo.
Outra possibilidade foi o oferecimento, pelos Institutos Superiores de Educacao
(ISEs), de programas de formacéo pedagodgica para profissionais graduados na
Educacao Superior € ndo licenciados que desejassem atuar no magistério na
Educacdo Basica. Ademais, foi regulamentada a criacdo de programas de

educacéao continuada para os profissionais do magistério dos diversos niveis.

Disponivel ~em  http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CP022002.pdf = Consulta
realizada em 10jun2015

80Disponivel em http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/ CES03-04.pdf Consulta realizada
em 10jun2015
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Dentre os programas de educagdo continuada®', destaco duas acgbes
desenvolvidas junto a UNESP?: os “PECs Formagédo Universitaria™® e o projeto
“Pedagogia Cidada®4, ambos idealizados para oferecer a diplomagdo em nivel
superior aos professores, que ja atuavam na docéncia na rede estadual e municipal
de ensino, os quais possuiam apenas formagdo para o magistério em nivel
secundario.

Com o objetivo de oferecer formacgao universitaria aos professores, em
exercicio na Educacgado Basica |, os quais tivessem apenas a habilitagdo para o
magistério em nivel médio, foi desenvolvido o Programa de Capacitagdo de
Professores para o Ensino Fundamental (PEC) Formagdo Universitaria.
Organizado pela Secretaria de Estado da Educacao (SEE/SP), em parceria com a
Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual Paulista (UNESP) e
Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP). Esse programa contou com
ferramentas da tecnologia da informagéo e comunicagao para a realizagao de suas
acoes.

Com inicio no ano de 2002, o projeto “Pedagogia Cidada” foi uma iniciativa
institucional da Pré-Reitoria de Graduagao da UNESP e coordenado pelo Professor
Doutor Jodo Cardoso de Palma Filho até o ano de 2008.

O objetivo desse projeto foi oferecer a Graduagdo em Pedagogia aos
professores das redes municipais de ensino do estado Sao Paulo, os quais ja em
exercicio e com formacao técnica apenas. Fomentado pela Secretaria de Estado
da Educacao, foi organizado um sistema de Ensino a Disténcia, com uma rede de
videoconferéncia, interligado pela unespNET®%, com ampla abrangéncia no Estado

de Sao Paulo.

81 Abri aqui um parénteses para destacar alguns dos programas de educagdo continuada
desenvolvidos no Estado de Sao Paulo, principalmente os sediados e/ou realizados pelo
Instituto de Artes da Unesp onde desenvolvi essa pesquisa de doutorado e, que por isso
mesmo, tenho aproximagdo e me servem como ponto de partida para conhecer outras
acdes dessa natureza.

82 Disponivel em http://www.unesp.br/aci/jornal/196/formacao.php Consulta realizada em
10jun2015

8 Disponivel em http://www.pec.sp.gov.br/abertura.html Consulta realizada em 10jun2015
84 Disponivel em http://www.unesp.br/aci/jornal/207/pedagogia.php Consulta realizada em
10jun2015

8UnespNET é a de computadores da UNESP que interliga todos os computadores da
universidade em seus campi, os quais estdo espalhados por todo o interior do Estado de
S&o Paulo.
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Mais recentemente, foi criada a Universidade Virtual do Estado de S&o Paulo
(Univesp)®® que oferece cursos de graduagao viabilizados por meio das tecnologias
da informagdo e da comunicagao, os quais sao formulados e ministrados pelas
universidades estaduais paulistas USP, UNESP e UNICAMP. Este programa
alcancou todo o interior paulista oportunizando o acesso aos estudantes que estéao
geograficamente mais distantes dos campi destas instituicdes publicas. Houve
oferecimento na cidade de Sao Paulo, particularmente no IA e no Nucleo de
Educacao a Distancia (NEAD)? / Ipiranga pela UNESP.

A Secretaria de Educagdo do Estado de Minas Gerais (SEE/MG) tem
parcerias com Instituicdes de Ensino Superior (IES) para a capacitacdo dos
professores da rede, dentre as quais estdo: a Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), Universidade Federal de Vigosa (UFV)&, Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF), Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Universidade
Federal do Tridangulo Mineiro (UFTM), Universidade Estadual de Montes Claros
(Unimontes), Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG) e Universidade

Federal de Itajuba (Unifei). Ha ainda, uma parceria com a Fundagao de Apoio e

Por meio desses convénios, desenvolve capacitacdes que podem acontecer
por meio de encontros, debates, seminarios, féruns na internet e cursos. Destaca-
se a formacgao continuada a distancia, desenvolvida por meio do TEIA -

Territorios, Educacgéo Integral e Cidadania®®, criado em 2008, na Faculdade de

8 A Univesp é um programa do Governo do Estado de Sao Paulo, criado pelo decreto n°
53.536 de 9 de outubro de 2008. Constituida pela parceria entre as universidades paulistas:
USP, UNESP e UNICAMP, além do Centro Paula Souza, é articulada pela Secretaria de
Ensino Superior do Estado de Sao Paulo. Conta com o apoio das seguintes fundagoes:
Fundagdo de Amparo a Pesquisa no Estado de Sao Paulo (FAPESP), da Fundagao do
Desenvolvimento Administrativo Paulista (FUNDAP) e da Fundagao Padre Anchieta (FPA).
Outras informagdes disponivel em https://univesp.br/ Consulta realizada em 10jun2015
87O NEAD foi criado em 2009 na UNESP, relne iniciativas educacionais ligadas as novas
tecnologias digitais, assessora a Comissao Permanente de Educacido a Distancia da
instituicdo e atua na definigdo de politicas para esta modalidade de ensino, em conjunto
com a comunidade académica. Disponivel em http://www.unesp.br/nead/ Consulta
realizada em 10set2015

8 No ano de 2010, a Universidade Federal de Vigosa (UFV), por meio da Diretoria de
Programas Especiais da Pro-Reitoria de Ensino (DIP), criou um programa especifico para
a Formacao Continuada de Professores da UFV ( PFCP), com atividades orientadas por
pedagogos em diversos eixos tematicos, tais como: Politica Institucional; Saberes da
Docéncia; Cultura e Organizagao Geral. Atualmente, o programa nao apresenta agoes.

8 Disponivel em http://teiaufmg.com.br/ Consulta realizada em 10fev2016

¥ Desenvolvimento da Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais (Framinas).
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Educacdo da UFMG e que abrange a educadores atuantes nas escolas da
Educacao Integral nas Superintendéncias Regionais de Ensino Metropolitanas A, B
e C, e da regido de Montes Claros e Leopoldina.

Para atender as adequacdes de formagao do professor da Educagao Basica
em nivel superior, as universidades tiveram autonomia para organizar os cursos de
formagdo de acordo com seus projetos institucionais o que deveria ser feito em
conformidade com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacado de
Professores®. Tal exigéncia, implica no comprometimento de as instituicbes em
oferecerem licenciaturas plenas.

Sendo que, as Instituicbes de Ensino Superior, ndo vinculadas a uma
universidade, desfrutariam igualmente de autonomia para a organizagao de cursos
de graduacédo para a formacao de professores gragcas a Resolugdo CP N.° 1, DE
30/09/99, do Conselho Nacional de Educagéo (CNE)®°?.

Outras inovagdes e mudangas se deram pela promulgagao da Lei de Politicas
de Educacgdo Ambiental n® 9.795, de 27 de abril de 1999° e o Decreto N° 4.281, de

25 de junho de 2002%, que determinou a integragdo ambiental as disciplinas dos

permanente.

A Lei 10.639/2003°% tornou obrigatério o ensino de histéria e cultura africana
e afro-brasileira nos curriculos escolares, especialmente nas disciplinas de Historia,
Literatura e Artes. Destina-se a valorizagao dos bens culturais dos africanos e seus
descendentes. Em 2008, também o ensino da cultura indigena integraria a
reformulagéo da LDB 9394/96, com a Lei 11.645/2008%.

% Vide nota de rodapé 79 e 80, p. 102.

*IDisponivel em  http:/portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rcp001_99.pdf  Consulta
realizada em 10set2015

92Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I9795.htm Consulta realizada em
10set2015

%Disponivel em //www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2002/d4281.htm  Consulta
realizada em 10set2015

%“Disponivel em hitp://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm Consulta
realizada em 10jun2015

%Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/|11645.htm
Consulta realizada em 10jun2015

¥ cursos de formacédo em nivel de graduagdo de modo transversal, continuo e
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Surgiu ainda, a exigéncia curricular da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)
Decreto 5.626 de 22/12/2005%, inserida gradualmente como componente curricular
nos diferentes cursos de formagao para a docéncia. O que suscitou o oferecimento
e a adequacgao do pessoal das universidades por meio de cursos de capacitacéo
para docentes e funcionarios em geral. E o caso da UFV que apresenta um
Programa de Capacitagdo em LIBRAS com o objetivo de sensibilizar a comunidade
académica para a educagéo inclusiva.

Nao se pode esquecer o Programa de Apoio a Planos de Reestruturagao e
Expansao das Universidades Federais (REUNI), instituido pelo Decreto n® 6.096,
de 24 de abril de 20077, cujas agdes integram o Plano de Desenvolvimento da
Educacao (PDE). A partir desse decreto, varios novos cursos de licenciatura foram
criados, incluindo os de Danca. O REUNI foi significativo para a ampliagdo do
numero de cursos de Licenciatura em Dancga, alcangando todas as regides do pais
por meio de Instituicbes Federais de Ensino Superior (IFES) tais como UFMG, UFG,
UFSM, UFPEL, UFRGS, UFPA, sendo que sua maior abrangéncia foi nos estados
do nordeste brasileiro: UFAL, UFC, UFRN, UFPB, UFS e UFPE.

Sem contar que no Estado de S&o Paulo, ocorreu nos estabelecimentos de
Ensino Superior do Sistema Estadual de Educacgéo, a regulamentacéo de Diretrizes
Curriculares para a formacao de professores para atuarem na Educacao Basica a
partir da Deliberagdo CEE n° 111/2012°%, que teve como principal objetivo aumentar
0 espaco das disciplinas pedagdgicas, o que deveria corresponder, no minimo, a
30% da carga horaria dos cursos de licenciatura.

Por ultimo, o Estagio Supervisionado, regulamentado pela n° 11.788, de 25 de
setembro de 2008°°, pela Resolugdo CNE/CP n° 2, de 19 de fevereiro de 200219 e
pela Resolugdo CNE/CP, N° 1, de 15 de maio de 2006'°1. O estagio no curso de

%Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004-
2006/2005/decreto/d5626.htm Consulta realizada em 10jun2015

9Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-
2010/2007/decreto/d6096.htm Consulta realizada em 10jun2015

% Pode-se dizer que a Deliberagdo CEE n° 111/2012, do Conselho Estadual de Educagéo
de Sao Paulo é um desdobramento ou um complemento da CEE n°® 78/2008.

Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/Iei/|11788.htm
Consulta realizada em 10jun2015

199Disponivel em  http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CP022002.pdf  Consulta
realizada em 10jun2015

101Disponivel em http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rcp01_06.pdf Consulta realizada
em 10jun2015
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licenciatura é tido como o ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no
ambiente de trabalho, com vistas a preparacdo para o trabalho produtivo de
estudantes das licenciaturas das instituigdes de educagao superior. Por isso
mesmo, deve estar contemplado no Projeto Pedagdgico de Curso, além de integrar
o itinerario formativo do estudante de licenciatura.

De acordo com Pimenta & Lima (2005/2006), o estagio quase sempre foi tido

como parte pratica do curso fazendo parecer que teoria e pratica estédo dissociadas:

O estagio sempre foi identificado como a parte pratica dos cursos
de formacéao de profissionais em geral, em contraposi¢ao a teoria.
N&o é raro ouvir-se dos alunos que concluem seus cursos se
referirem a estes como ‘tedricos’, que a profissdo se aprende ‘na
pratica’, que certos professores e disciplinas sdo por demais
‘tedricos’. Que ‘na pratica a teoria é outra’. No cerne dessa
afirmacdo popular, esta a constatacéo, no caso da formacao de
professores, de que o curso ndo fundamenta teoricamente a
atuacao do futuro profissional nem toma a préatica como referéncia
para a fundamentacao tedrica (p. 6).

As autoras problematizam a necessidade do Estagio Supervisionado na
formacao de professores como tedrico-pratico, considerando, assim como para
Godoy (2013), teoria e pratica séo indissociaveis e suscitando seu desenvolvimento
com atitude investigativa, que permite discutir a intervencdo no meio escolar de
maneira a propor o guestionamento e a reflexdo das praticas educativas.

Nestes termos, a necessidade de se pensar a praxis docente nos cursos de
formacao é favorecida a partir da visdo de que o Estagio Supervisionado pode
propiciar ao licenciando o contato com teoria e pratica a fim de motivar-lhe a pensar
sua propria atuacédo, projetar novas formulacées e a produzir conhecimento. De
modo a configurar-se como ndcleo da formacgao docente abrindo espaco para uma
nova maneira de aborda-lo na universidade.

Ao encontro dessa abordagem de estagio numa perspectiva investigativa,
surge o Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)'°? desenvolvido
pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
fundacdo do Ministério da Educacéo (MEC), para estimular e reforcar a insercao

dos estudantes das licenciaturas nas escolas das redes publicas de ensino

102 Disponivel em http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid Consulta realizada
em 05fev2016
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estreitando o contato com a dindmica das escolas, bem como a reflexao, selecao,
producao, aplicacao e avaliacdo de metodologias e experiéncias que daréo suporte
para a futura atuacéo profissional do licenciando.

O PIBID concede bolsas aos participantes do programa na IES em parceria
com escolas de Educacao Basica da rede publica de ensino.

A professora Lisete Vargas (2013), coordenadora do PIBID/Danca na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em Porto Alegre, avalia
participacdo do curso de Licenciatura em Danc¢a no programa daquela instituicdo
como propiciadora de reconhecimento do universo profissional a partir de
experiéncias de integracao teoria e pratica pelos estudantes:

O PIBID constitui uma iniciativa de estimulo a docéncia direcionada
a estudantes de cursos de licenciatura, realizando-se no d&mbito da
educacdo bésica. Nos leva a refletir sobre o atravessamento de
conceitos e propostas metodologicas desenvolvidas na graduacao,
baseadas na bibliografia e estudos sobre docéncia em danca com
as experiéncias vivas no cotidiano escolar a partir de um suposto
entendimento da dan¢ga como mediadora e parte da educacgéao (p.
8).

O depoimento da professora Lisete Vargas (2013), as abordagens de estagio
e docéncia de Pimenta & Lima (200/2006) e do préprio PIBID, apontam para novas
expectativas em relacédo a formacao docente em Danca.

A recente histéria do ensino superior em Danca registra além da criacao dos
cursos de licenciatura, certas tendéncias e visdes presentes no ensino de arte no
Brasil com as quais procuro estabelecer um paralelo com o histérico do ensino da
danca a fim de contextualizar o percurso da formacao de professores de Arte/Danca

no Brasil.
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biénio 2014-2016.

Figura 5: Arquivo de imagens do Projeto PIBID/Danga — UFV - Pibid em Movimento: Corpo, Ag&o
e Palavra em uma Perspectiva Critica e Educativa. Coordenacdo Professora Laura Pronsato,
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4. DELINEAMENTO METODOLOGICO: A LICENCIATURA EM DANGA NA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA - ESTUDO DE CASO

Esta € uma pesquisa de natureza qualitativa que recorreu a exploracéo
documental do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Danca da UFV,
seguida de sintese interpretativa dos aspectos identificados neste documento
registrado no campo institucional da UFV.

Inicio este capitulo apresentando as fases de desenvolvimento do trabalho,
na sequéncia o cenario no qual se desenvolveu a pesquisa: 0s cursos de formacao
de professores em Danca nas Instituicdes de Ensino Superior (IES’s) do Brasil com
foco no Curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal de Vigosa (UFV).
Sendo que, o estudo de caso em pauta deu-se num contexto do qual me apropriei
em decorréncia minha experiéncia como docente desta Instituicdo de Ensino
Superior (IES), a partir de maio de 2012.

A aproximagdo com o ambiente de formacdo na UFV, me permitiu observar
problemas e particularidades da licenciatura em Danca oferecida pela universidade,
bem como demandas locais. Ademais, a curso passa por reformulacdo curricular
recente oportunizando a discussao a respeito da Licenciatura em Danca no Brasil.
Nesse sentido, a partir de uma perspectiva interpretativa, realizei uma sintese que
recorre ao conhecimento que tenho da unidade de estudo em pauta.

Iniciei a pesquisa documental consultando os acervos da UFV e as bases de
dados do Ministério da Educac¢éo no intuito de reunir registros relativos ao estudo
realizado. Relacionei os seguintes documentos:

o As atas de colegiado de Curso do periodo de 2002 a 2012, periodo que
compreende sua criacao até a organizagao do PPC/Danca vigente.

o PPC do Curso de Licenciatura em Danca, que data de 2007, Processo
001765/2007, do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da UFV,
com redagao atualizada em 2012, a qual ainda n&o registrada junto ao
MEC1°3;

103 Este € o atual PPC/Danga, porém ainda ndo foi avaliado pelo MEC e passa por
reformulagao junto ao Nucleo Docente Estruturante e a Comissao Coordenadora do Curso
de Danca. Esta é a versdo analisada neste trabalho, cuja versao é anterior ao ingresso da
pesquisadora no corpo docente do Curso de Danga da UFV.
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o O PPC/Danca de Licenciatura - 2005, anexo ao relatério da Avaliacao-
Verificagdo “IN LOCO”, do Curso de Danga, Processo 013902/2005, da
Secretaria Geral de Graduacgao da Pro-Reitoria de Ensino da UFV;

o O PPC/Danca de Bacharelado — 2012, avaliado no periodo de 02 a 05
de junho de 2013, pela Comisséo de Avaliagdo do INEP, para avaliagao
in loco. Aléem do Relatério de Avaliagdo n° 93151 sobre o curso de
Bacharelado em Dancgal%4. A instituicdo aguarda a avaliagdo do Curso de
Licenciatura.

o Matrizes Curriculares do Curso de Danga da UFV — Os programas de
ensino

o Regime Didatico da UFV.

o Resolugao CNE/CES 3, de 8/03/2004 - Aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduagao em Danca e da outras providéncias.

o Parecer CNE/CES 146, de 3/04/2002 - Aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais dos Cursos de Graduagdo em Administragcdo, Ciéncias
Contabeis, Ciéncias Econbémicas, Dancga, Design, Direito, Hotelaria,
Musica, Secretariado Executivo, Teatro e Turismo.

Apos leitura criteriosa de todo material, optei por explorar o PPC vigente por
conter o objeto em pauta. Isto porqué, tendo sido coordenadora pedagdgica dos
cursos de Bacharelado e Licenciatura em Dancga da UFV, tive a oportunidade de
explorar este material nos ultimos quatro anos em meu trabalho na instituigdo. De

modo que tenho familiaridade com o mesmo, o que me favoreceu explora-lo de

1% Uma vez que ainstituigdo aguarda a avaliagéo do Curso de Licenciatura, decidi consultar
este PPC/Danga - Bacharelado para averiguar se ha aspectos que afetam o curso de
Licenciatura. E comum que os cursos de licenciatura e bacharelado das IES federais
apresentem-se vinculados, com entrada Gnica por meio da Area Basica de Ingresso (ABI).
O estudante ingressa no curso de Danga e pode optar pela Licenciatura ou Bacharelado
apenas no 3° periodo, ao final do primeiro ano. Isso significa, que independente de sua
escolha, um ano de curso é exatamente igual para ambas as formagbes. Sendo assim,
apesar de o curso de Licenciatura vigente, datado de 2007, com redagao atualizada em
2012, apresentar um PPC préprio independente do Bacharelado, ha algumas alteragbes
realizadas em 2013 que ja estdo em vigor e servem para os dois cursos. Pode parecer que
isso, de certa forma, fragmenta o curso de Licenciatura em Danga, uma vez que 0s
componentes curriculares ligados ao bacharelado apresentem-se modificados a partir da
ultima avaliacao e a Licenciatura ainda com avaliagdo desatualizada. Esses aspectos serao
detalhados na analise propriamente.
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uma maneira mais sistematizada, uma vez que é confortavel para mim desmembra-
lo sem perder a visdo do todo.

E justamente deste texto que se pode extrair o modo como estdo
apresentados Arte, Cultura e Educacgao expressados no curriculo de formagao de
professores em Danc¢a na UFV. O documento, permite ainda, observar como esses
conceitos podem se aproximar ou se afastar de uma compreensé&o potencializadora
da transformacgao social a partir das referéncias tedricas adotadas.

O critério de escolha do material explorado compreende as seguintes
condicdes: da exaustividade, visto que todos os documentos da criagdo do Curso
de Danca da UFV, bem como toda a legislagao brasileira que define os cursos de
Licenciatura foram considerados e consultados.

No que diz respeito a representatividade, por se tratar de um Estudo de Caso
o PPC vigente configura o corpus explorado, tendo sido escolhido em funcéo disso.
Por ultimo, a regra da pertinéncia, o material explorado é a fonte de informagéao
mais adequada para os propésitos desse estudo?®.

Determinei, por meio da triagem realizada na pesquisa documental, observar
de que maneiras aparecem os conceitos: Arte, Cultura e Educacao, os quais foram
definidos a priori como categorias.

A determinagdo das categorias obedecem aos seguintes critérios: a) cada
elemento extraido do texto esta inserido em uma unica categoria obedecendo o
principio de exclusao mutua; b) cada uma das categorias Arte, Cultura e Educagao
pertence ao referencial tedrico, c) apresentam objetividade e d) demonstram
conteudo substancial.

Para isso, organizei quadros que me permitisse a visualizagao dos termos que
emergissem e guardassem relacdo com as categorias estabelecidas, a partir:

a) Da sociologia de Pierre Bourdieu (2005, 2007), a relagdo com os itens que
propiciam o desvelamento da estrutura dos conceitos Arte, Cultura e Educacao, tais
como: bens culturais, capital cultural, capital social, capital simbdlico, capital
econbmico, habitus, campo, violéncia simbdlica, manutencdo do status social,

mecanismos de perpetuagao e manutengao do poder ou da desigualdade social.

10> Os dados do Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (ENADE), que integra o
Sistema Nacional de Avaliacdo da Educagao Superior (Sinaes), ndo foram considerados
neste estudo pois o curso de Dancga da UFV até o momento, esta dispensado de realiza-
lo.
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Ou ainda, termos que pudessem fazer referéncia a ideia de Estética Pura e/ou ao

gosto. Todos esses elementos poderiam ou n&o emergir do texto analisado.

b) da filosofia de Hebert Marcuse (1977, 2006), a Dimenséao Estética da Arte,
esséncia revolucionaria da Arte, potencial politico para a transformacgéao social e o
carater afirmativo da cultura, aspectos de ldeologia e Poder.

c) do pensamento de Michael Apple correspondéncias da estrutura social e
econdmica com a Educacgao e o curriculo, bem como possiveis articulagdes entre
Cultura, Economia e o funcionamento da ideologia relaciona a ideia de poder na
construcao do curriculo.

Para tanto, a estratégia de trabalho adotada constitui-se por quatro fases:

1. Aprimeira consta do levantamento:

1.1 Dos projetos pedagoégicos dos cursos de Formacao de Professores em
Danca nas Instituicdes de Ensino Superior no Brasil;

1.2 Do curso de Licenciatura da UFV expressado em seu PPC-Danca.

Ainda nesta fase, determinei a priori como categorias os termos: Arte,

Cultura, Educacdo, os quais tem por orientacdo o referencial teorico

adotado.

2. Procedi a exploracdo documental do material obtido: primeiro, os PPCs-Dancga
das Instituicdes correspondentes e, na sequéncia, o PPC-Danca da UFV. Nesta
fase, deu-se o levantamento das unidades significativas a partir das categorias
estabelecidas, para as quais organizei quadros para sua melhor visualizagao.

3. As sinteses interpretativas se deram a partir dos conceitos e tendéncias
presentes nos documentos. Nesta etapa, de acordo com Trivinos (1987) é
necessario que o pesquisador permita que o conteudo latente, as ideologias
presentes no texto e tendéncias possam emergir.

4. Reflexao sobre os dados: consideragcdes e apontamentos.

No que concerne ao levantamento do material, fiz contato via e-mail e telefone
com cada uma das instituicdes que apresentavam cursos de licenciatura em Danca
existentes e em funcionamento no Brasil solicitando o projeto pedagogico vigente
as coordenacdes de curso ou secretarias de graduacdo, os quais chegaram as
minhas méos até o dia 15/01/2016.

Das 26 licenciaturas em Danca, explorei os 15 PPC’s e uma proposta

pedagodgica somando 16 Instituicdes de Ensino Superior (IES).
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As universidades que responderam positivamente disponibilizando seus
projetos foram as seguintes: UEA, UFPA, UFC, UFRN, UFPB, UFPE, UFAL,
UESB, UFG, IFB, UFMG, UNICAMP, UNESPAR, UFRGS e UFPEL. Da UFBA?106
obtive apenas a Proposta Politico-Pedagogica para os Cursos de Graduacdo em
Danca e da UFSM apenas o rol de disciplinas. Apoés tentativas de contato, entre
telefonemas e e-mails, as seguintes instituicbes ndo participaram desta pesquisa:
UFRJ, FAV, UCAM, UNESA, FPA, UAM, UNISO, UFS.

Com o objetivo de observar as principais tendéncias e/ou visbes (que
poderiam ser conceituais ou ideoldgicas recorrentes ou peculiares de cada PPC)
de formacdo de professores em Danca presentes'®’ nos documentos consultados,
realizei uma primeira triagem. O procedimento foi levantar e anotar palavras, frases
e termos que me saltaram aos olhos. Organizei os itens obtidos em um quadro
(Quadro 1), do qual eu pude extrair as incidéncias, recorréncias e peculiaridades
encontradas.

e QUADRO | — ETAPA PRELIMINAR - TRIAGEM: PALAVRAS,
TERMOS OU FRASES QUE EMERGIRAM NA EXPLORAGAO DOS
PPC’S

Organizado em quatro colunas: Instituicdo, Arte, Cultura e Educacao,
apresenta na primeira, o nome da instituicdo com recortes do texto dos
PPCs referentes ao: Perfil do Egresso em relacdo ao campo de atuacao
(quando aparecer no texto do PPC) e Eixos dos Cursos. Nas colunas Arte,
Cultura e Educacdo foram registradas palavras, termos e frases da
maneira e na sequéncia em que aparecem nos textos. Os elementos
assinalados guardam relacéo com as ideias referentes a cada uma delas,
respectivamente. Anotei ainda, preferencialmente na coluna Educacédo
dados a respeito de como esta organizado e dividido o estagio curricular

em cada projeto pedagdgico.

1% Eu ndo poderia descartar essa instituicdo por se tratar da primeira escola superior em
Danga no Brasil. Por isso utilizei a tese do professor Sanches Neto a respeito da reforma
curricular na UFBA para obter mais detalhes e elementos de seu curriculo. SANCHES
NETO, A. R. Didlogos com Terpsicore: Movimentos de uma reforma curricular em Danga.
Tese de Doutorado. Programa de Pés-Graduagao em Danga — UFBA. Salvador, 2012

107 Posicionamento em 27/01/2016.
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171 nos apéndices no final da

agina

Exemplot©8
108 O quadro é apresentado na integra a partir da p

tese.
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QUADRO | - ETAPA PRELIMINAR - TRIAGEM: PALAVRAS, TERMOS OU FRASES QUE EMERGIRAM NA EXPLORAGAO DOS PPC’S

INSTITUICAO ARTE CULTURA EDUCACAO
1. UEA - MANAUS - 2008
PERFIL DO LICENCIANDO
1° Faz referéncia ao artigo 3° da Resolugao n° 3 de 8 de margo de 2004, das Diretrizes Curriculares | sensibilidade artistica; socioculturais; pensamento reflexivo;

Nacionais:
“Formagéo de profissionais que se apropriem de um pensamento reflexivo, de uma
comprometidos com a pesquisa e , com o processo de construcdo do
conhecimento e desenvolvimento de habilidades concernentes a atuagdo profissional, evidenciando
e cinesioldgica. Sendo elemento de valorizagdo humana e possibilitando a praxis
de tornar-se participativo nas multiplas manifestagées socioculturais.” (p. 26)
“Almeja-se que o egresso de licenciatura em danga, possa atuar em seu campo profissional
demonstrando capacidade de compreensao e discussao sobre a danga e suas manifestagdes socio-
culturais, estabelecendo relagbes com as demais formas artisticas (Teatro, Musica, Cinema, Artes
Plasticas, etc.). Almeja-se ainda que esteja apto a gestdo, planejamento e a realizagéo de atividades
resultantes da pesquisa coreografica, bem como a articulagcdo de elementos empiricos e conceituais,
concernentes ao conhecimento artistico e cientifico dos processos em danga e a politica cultural e
educacional. (p. 26)
No texto aparece preocupagéo com o contexto da cidade de Manaus e regido amazonica, no sentido
de o curso de Danga contribuir para a cultura local:

“Por fim, espera-se que os alunos do curso de danga possam contribuir de forma relevante para o
crescimento cultural e artistico da cidade de Manaus, buscando em seu exercicio profissional a reflexdo
dos questionamentos fomentados no curso, acerca de seu papel social, politico e econdmico frente as
demandas atuais, comprometidos com o seu papel educacional de modo a contribuir para uma
sociedade com percepcgéo e sensibilidade correlacionadas as suas praticas histéricas e cotidianas, de
natureza estética, ética e cientifica. E neste processo de construgdo do conhecimento reforcar a
tessitura cultural amazonica e global integrada” (p. 26)

EIXO DO CURSO

1° apresenta preocupagdo com a articulagéo entre as areas:

“Nucleo Basico - NB (Ciéncias da Saude, Ciéncias Humanas e Sociais, Psicologia, Filosofia e
Antropologia)”

“Nucleo Profissional - NP (Danca Classica, Estudos do Corpo, Improvisacdo, Histéria da Danca,
Criacdo Coreografica, Cultura Popular, Pesquisa em Danca, Conhecimento da Educacéo)”

Indica que estabelece algum tipo de interface com outras linguagens artisticas, mas isso nao fica
evidente nos componentes curriculares:

“Nucleo Especifico - NE ( ¢ ._Consciéncia Corporal, Estudo do
Movimento, Gestéo, Etica e Legislacdo.”
Destaco os seguintes componentes curriculares — Histéria da Educagéo, Didatica Geral, Introdugao

a Psicologia, Sociologia da Educacéo, Gestéao Cultural, Estética e e:

produgéo coreogréfica;
estética;
sensibilidade estética;

Teatro, Mdasica, Cinema,
Artes Plasticas

Danga Classica;

Improvisagao;
Criag&o coreografica

Estética

Histéria da Arte, Musica,
Estudo do Movimento,
Linguagens Atrtisticas;

habilidades expressivas do
movimento em danga
contemporanea.

tessitura cultural amazénica

crescimento cultural e artistico
da cidade de Manaus

Cultura Popular

Gestao Cultural

[...] papel social, politico e
econdmico frente as
demandas atuais,
comprometidos com o seu
papel educacional de modo a
contribuir para uma
sociedade com percepgao e
sensibilidade
correlacionadas as suas
préaticas histéricas e
cotidianas, de natureza
estética, ética e cientifica...

Ciéncias Humanas e Sociais
Conhecimento da Educacgéo

Histéria ~da  Educagao,
Didatica Geral, Psicologia
Sociologia da Educacéo

Qutras informagdes:

420 horas Estagio
supervisionado dividido em 2
semestres — final de curso.
200 horas de atividades
complementares
(académico-cientifico-
culturais). Consta TCC
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Legenda do Quadro I:
. Lilds: Consonancia com campo de atuacao.

D Amarelo: Termo ou palavra no texto que pode sinalizar uma tendéncia,

conceito ou visao em Arte.

. Vermelho: Termo ou palavra no texto, pode sinalizar uma tendéncia,

conceito ou visao em Cultura.

. Azul: Termo ou palavra no texto, pode sinalizar uma tendéncia, conceito

ou visao em Educacgéo.

. Verde: Termos Arte, Cultura e Educacédo que podem estar relacionados

ao enfoque potencializador da transformacgéao social

Na sequéncia, organizei mais trés quadros para facilitar a visualizacdo dos
indicadores das tendéncias para a organizacdo de cursos de formacgédo de
professores em Danca no pais. Nesta exploracéo, foram observados e grifados os
conceitos de Arte, Cultura e Educacéao, presentes (ou ausentes). Focada nesses
conceitos, 0s quadros me permitiram comparar se as tendéncias presentes nos
eixos dos cursos de Licenciatura em Danca (Quadro 1V) apresentam-se de modo a
contribuirem para a efetivacao dos indicadores presentes nos Quadros Il - Perfil do
Egresso e lll — Campo de Atuag&o®®:

e QUADRO Il — PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE
FORMAGAO DE PROFESSORES NOS PPC’s LICENCIATURA EM
DANCA — BRASIL - PERFIL DO EGRESSO.

Dividido em duas colunas, grifei na primeira delas a presenga ou auséncia dos
conceitos Arte, Cultura e Educagao, da maneira que aparecem no texto (e como
aparecem): palavras, termos ou frases. Na segunda coluna, anoto a tendéncia
que eventualmente se destaca a partir dos termos grifados©:

Exemplo:

109 Dada a sua extensao, os quadros estao apresentados na integra nos apéndices ao final
do trabalho a partir da pagina 171.
110 VVide Apéndice B na péagina 196.
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EM DANCA - BRASIL - PERFIL DO EGRESSO

QUADRO Il - PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE FORMAGAO DE PROFESSORES NOS PPC’s LICENCIATURA

“[...] com o processo de construcao do conhecimento e desenvolvimento de habilidades
concernentes a atuacao profissional, evidenciando sensibilidade esiética e cinesiolégica. Sendo
elemento de valorizagdo humana e possibilitando a praxis de tornar-se participativo nas multiplas
manifesta¢des socioculturais.” (p. 26)

“Almeja-se que o egresso de licenciatura em dancga, possa atuar em seu campo profissional
demonstrando capacidade de compreenséo e discussao sobre a danca e suas manifestacdes socio-
culturais...” (p. 26)

“[...] estabelecendo relagbes com as demais formas artisticas (Teatro, Musica, Cinema, Artes
Plasticas, efc.). AlImeja-se ainda que esteja apto a gestdo, planejamento e a realizagdo de
atividades resultantes da pesquisa coreografica, bem como a articulagdo de elementos empiricos e
conceituais, concernentes ao conhecimento artistico e cientifico dos processos em danga e a
politica cultural e educacional’ (p. 26).

INSTITUICAO 1) PAI:AVRAS, TERMOS OU FRASES QUE INDICAM A PRES~ENQA ou 2) INDICADORES
AUSENCIA DOS CONCEITOS ARTE, CULTURA E EDUCAGAO - COMO DE TENDENCIAS
APARECEM
UEA. “Formacgao de profissionais que se apropriem de um pensamento reflexivo, de uma sensibilidade | Resolugdo CNE/CES 3,
MANAUS | artistica comprometidos com a pesquisa e producéo coreografica’,... (p. 26) de 8/03/2004 — DCNs

Arte = produto

Tragos da visdo de
Educacao Cognitiva

Arte: Sensibilidade
artistica e estética

Cultura e sociedade

Aspectos politicos,
educacionais e
socioculturais

Arte = area de
conhecimento =
Correlacao Arte, ética e
ciéncia;

As palavras grifadas em azul indicam:

. Destaque ao modo como se configura o termo ou palavra no texto, podendo sinalizar uma tendéncia, conceito ou visao.
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*«QUADRO Il - PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE FORMAGAO NOS PPC’s LICENCIATURA EM

DANGCA — BRASIL - CAMPO DE ATUAGCAO
Dividido em duas colunas, grifei apenas palavras, termos ou frases que indicam consonancia dos elementos destacados
perfil do futuro licenciado que emergiram no Quadro Il com o campo de atuagéo local, regional, direto ou indireto. Na segunda

coluna, anoto a tendéncia que eventualmente se destaca a partir dos termos grifados. As palavras grifadas em laranja indicam:

|:| Consonéancia com campo de atuagao.

Exemplo:
QUADRQO lIl - PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE FORMACAO NOS PPC’s LICENCIATURA EM DANCA - BRASIL
CAMPO DE ATUAGAO
INSTITUICAO 1) HA CORRESPONDENCIA OU NAO DO PERFIL DO LICENCIANDO COM O 2) lﬁgﬁsgﬁcﬁg DE
CAMPO DE ATUACAO EM RELACAO AOS CONCEITOS
1. PPC | “Por fim, espera-se que Acdao cultural
DA UEA - MANAUS , buscando em seu exercicio profissional a reflexdo
2013 , acerca de seu papel social, politico e Termos que fazem referéncia
, comprometidos com o seu a sociedade e ao campo de
atuacao.
. E neste processo de constru¢éo do conhecimento e global
integrada” (p. 26).
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e QUADRO IV - PRINCIPAIS TENDENCIAS DE FORMAGAO NOS
PROJETOS PEDAGOGICOS DE CURSO DE LICENCIATURA EM
DANCA - BRASIL - EIXO DOS CURSOS

Neste quadro, explorei os Eixos dos cursos, observando a presenga ou auséncia
dos conceitos Arte, Cultura e Educacao e de que modo aparecem no texto. Os
eixos podem ser valores que norteiam o desenvolvimento dos cursos os quais
foram observados na forma apresentada nos PPC’s analisados. Desse modo,
considero as informagdes de acordo com o que esta escrito no documento
consultado e da maneira que estiver nomeado ou afirmado ali. Na segunda
coluna do quadro, registro os aspectos que emergiram dessa parte do texto de
cada PPC. A legenda utilizada para sinalizar os grifos € a mesma do Quadro Il

As instituicbes ndo apresentam um Unico padrdo para a redacdo de seus
PPC'’s, por isso foram necessarias inumeras leituras dos projetos explorados para
extrair trechos, paragrafos e frases que contém na perspectiva dos textos, 0s eixos
dos cursos.

Os quadros foram organizados de maneira que eu pudesse visualizar néo
apenas 0s conceitos de Arte, Cultura e Educacdo, mas se eles aparecem
articulados, se complementando ou se contrapondo. No levantamento realizado
estdo destacados os conceitos que, de alguma forma, se sobressairam e que

podem contribuir para a investigacdo do PPC da UFV.

Exemplo:
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QUADRO IV - PRINCIPAIS TENDENCIAS DE FORMAGAO NOS PROJETOS PEDAGOGICOS DE CURSO DE LICENCIATURA

EM DANCA - BRASIL - EIXO DOS CURSOS

INSTITUICAO | PALAVRAS, TERMOS E FRASES QUE INDICAM A PRESENCA OU AUSENCIA INDICADORES
DOS CONCEITOS ARTE, CULTURA E EDUCACAO - COMO APARECEM DE TENDENCIAS
2. PPC | “Nucleo Basico - NB (Ciéncias da Saude, Ciéncias Humanas e Sociais, Psicologia, | Texto sucinto, ndo é
DA UEA - MANAUS | Filosofia e Antropologia)” (p. 32). possivel observar a
2013 presenca de

“Nucleo Profissional - NP (Danca Classica, Estudos do Corpo, Improvisacao,

Historia da Danca, Criacdo Coreografica, Cultura Popular, Pesquisa em Danca,

Conhecimento da Educacao)” (p. 32).

“Nucleo Especifico - NE (Estética, Historia da Arte, Musica, Consciéncia Corporal,

Estudo do Movimento, Gesto, Linguagens Artisticas, Etica e Legislagdo.” (p. 33).

tendéncias.
Destaque para as
palavras chaves

A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AT A A AT AT AT AT

grifadas na primeira
coluna:
Estética, Histéria da
Arte, Musica,
Linguagens Artisticas,
etc..
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A exploragdo que realizei se volta para as tendéncias e/ou visdes de Arte,
Cultura e Educacéo que se evidenciam a partir dos textos dos PPC’s. Nao senti a
necessidade de realizar uma analise dos detalhes das estruturas curriculares, pois
a minha intencdo foi obter recorréncias e divergéncias no que concerne as visdes
presentes nesses cursos. Em suma, um olhar para os cursos brasileiros de

formacéo docente em Danca.

4.1 Os Cursos de Formacao de Professores em Danga nas Instituicoes de
Ensino Superior (IES) brasileiras.

“O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira

componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacgéo béasica, de forma a

promover o desenvolvimento cultural dos alunos”

(LDB 9.394/96, no Art. 26, paragrafo Il, BRASIL, 2010).

A partir da Lei 9.394/96, o componente curricular Arte €, ao lado da Educacéao
Fisica, reconhecido na Educacéo Basica brasileira. Sendo que, a Danga aparece
nas duas areas de maneira distinta. O ensino de arte abarca as linguagens
artisticas: artes visuais, danga, musica e teatro e a Educacao Fisica, apresenta trés
nucleos: 1° Esportes, Lutas e Ginastica; 2° Conhecimento Corporal e 3° Atividades
Ritmicas e Expressivas. Sendo que, o terceiro item envolve conhecimentos de
Danca. Esses eixos estdo presentes nos PCNs de Educacgéo Fisical'l.

A Dancga passou a figurar em documentos formulados pelo Ministério da
Educacéao, Secretarias Estaduais e Municipais de Educacao de todo o pais. Dentre
0s quais, estdo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte - PCNs de Arte
(BRASIL, 1998), as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Basica -
DCNs (BRASIL, 2013), as Diretrizes Nacionais para a Educagao Infantil - DCNEI
(BRASIL, 2010) e o Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil -
RCNEI (BRASIL, 2013). Bem como ha as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)
especificas para cada um dos cursos de nivel superior no Brasil, cujos os pareceres

e resolucdes, apresentam os principios, definem os fundamentos e procedimentos

111 Brasil. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais:
Educacao Fisica/Secretaria de Educagiao Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.
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para a orientacdo das Instituicbes de Ensino Superior (IES) na organizacdo e
desenvolvimento de PPCs nas quatro linguagens das Licenciaturas em Arte. No
caso da Dancga, sao eles o parecer CNE/CES 146, de 3/04/2002, que aprova as
Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagao em Danga e o parecer
CNE/CES 195/2003, de 5/08/2003, Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de
graduagdo em Dang¢a, além da Resolugao CNE/CES 3, de 8/03/2004 que aprova
as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Danga e da outras
providéncias. Todos os textos elaborados e publicados pelo Ministério da
Educacéo.

No ambito regional, destaca-se o Curriculo Basico Comum — CBC (2015)*?,
documento elaborado e publicado pela Secretaria de Educagao do Estado de Minas
Gerais, baseado nos PCNs de Arte.

O reconhecimento, por meio dos PCNs de Arte (BRASIL, 1998), faz com que
a Danca passe a figurar em documentos produzidos e publicados por 6rgéaos
oficiais do Estado brasileiro. Isso ndo quer dizer que os cursos de Licenciatura em
Danca, nasceram junto com a Lei 9394/96. Sua histéria comega com a criagao do
primeiro curso de graduagao em 1956, na Universidade Federal da Bahia (UFBA),
que inaugura o ensino superior em Danga no Brasil. E, de acordo com
Strazzacappa & Morandi (2011), o primeiro curso superior brasileiro oferece
formacao em licenciatura e bacharelado desde sua criagao.

Para Molina (2008), a criagdo da Escola de Dang¢a da UFBA deu-se com o
intuito de ampliar o espago da Arte naquela instituicdo que ja contava com a Escola
de Belas Artes, datada de 1877 e agregada a UFBA, em 1946 e com o curso de
Musica, de 1954. Aquino (2007) afirma que, o curso da UFBA foi o alicerce para o
curriculo minimo para a formagao em nivel superior no Brasil na area de Danca.
Sendo que, o referido curriculo!!® para a formagao em nivel superior foi viabilizado
pelo parecer de n.° 641/71, do Conselheiro Clévis Salgado e pela resolu¢ao s/n de

19/08/71, do entao Conselho Federal de Educacao.

112 Disponivel em http://crv.educacao.mg.gov.br. Consulta realizada em 25/08/2015, nédo
apresenta ficha catalografica.

113 O curriculo minimo abarcava as seguintes frentes: Técnica de danga, Composigdo
Coreografica e Improvisagao, isso além dos conhecimentos de anatomia, cinesiologia,
fisiologia e musica. Estava apresentado um eixo de referéncia para a criagdo de novos
cursos de graduagdo em Danga no Brasil.
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No decorrer de sua existéncia, o primeiro o curso de graduagdo em danga
brasileiro, sofreu algumas mudangas. No que diz respeito a licenciatura, uma
reformulacao significativa foi documentada e analisada na tese de doutorado do
Professor Antrifo Ribeiro Sanches Neto (2012), que desde o0 ano de 1994 é docente
na UFBA.

Em sua pesquisa a respeito do Curso de Licenciatura da UFBA, Sanches Neto
(2012) revela que apds inumeras reunides de Colegiado de Curso, os docentes
manifestavam vontade de modificacdo do projeto pedagdgico e isso desencadeou
sua reconstrucao curricular, também fomentada pela Pro-Reitoria de Ensino de
Graduacao, a qual objetivava atender as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNSs),

com referéncia no Parecer 776/97, do Conselho Nacional de Educacéo:

O curriculo técnico e fragmentado, e suas bases
epistemoldgicas!'* ndo eram mais adequados a formagdo em
danga em nivel universitario no inicio do século XXI que exigia um
profissional com conhecimentos multiplos, com habilidades de
relacionar informacdes e que fosse detentor de um perfil critico,
criativo e propositivo e capaz de atuar em contextos artisticos e
educativos diversos (SANCHES NETO, 2012, p. 79).

[...] era importante pensar um curriculo que incluisse as diferencas
e as experiéncias prévias dos alunos com a dancga. A formagao em
dancga em nivel universitario no inicio do século XXI exige, dentre
outras qualidades, um curriculo multirreferencial como o universo
da danga (SANCHES NETO, 2012, p. 87).

As preocupacdes manifestadas pelo colegiado de curso da UFBA
demonstram o reconhecimento da defasagem de seu projeto pedagdgico no século
XXI, o que vai ao encontro de nossa reflexao a respeito da conceituacao de Arte,
Cultura e Educacéao encontradas nos cursos de Licenciatura em Danca.

Aproximadamente 25 anos apos a criagao da primeira graduacdo em Danca,
ja na década de 1980, surgiram quatro cursos, dentre os quais estd o da

Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), de licenciatura e bacharelado,

114 Grifo nosso. Ao afirmar que as bases epistemoldgicas ndo estdo adequadas estabelece,
ainda que indiretamente, relagao entre concepgoes e perspectivas de trabalho - com essas
concepgdes - na educagao superior. Sera abordado, mais adiante os conceitos Arte,
Educacao e Cultura, os quais observados no Projeto Pedagdgico de Curso da Licenciatura
em Dancga da UFV revelam ora a pertinéncia, ora a impertinéncia dos mesmos, expressada
em suas bases epistemoldgicas.
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instalado no Departamento de Artes Corporais do Instituto de Artes da UNICAMP,
em Campinas/SP, registrada em 01/03/1986.

Criada em 1985, na cidade do Rio de Janeiro/RJ, havia a graduagdo em
Danca da UniverCidade, atualmente com as atividades suspensas!'®. Outro curso
criado em 1985 e a época instalado na Faculdade de Danga da PUC/Curitiba, hoje
pertence a Faculdade de Artes do Parana, da Universidade Estadual do Parana
(FAP/UNESPAR), uma instituicao estadual. Havia ainda no litoral paulista, o extinto
curso de Danca da Faculdade Santa Cecilia dos Bandeirantes.

De acordo com Molina (2008) os cursos criados nos anos 1980:

[...] foram responsaveis por uma mudanca significativa no cenario
da Danga produzida no Brasil, ndo s6 na producdo académica
como também na produgao artistica. Antes deste acontecimento,
muitos profissionais da area buscavam suas formacgbes superiores
em cursos da area da Saude como Educacéo Fisica e Fisioterapia
ou ainda nas areas das Ciéncias Humanas, como: Pedagogia e
Psicologia. Ademais, a formagao em outras areas de Artes (Musica,
Teatro e Artes Visuais) no Brasil ainda era uma realidade tao timida
quanto a prépria formagéo em Danga (p. 37).

Além disso, surgem nas duas ultimas décadas, diversos cursos de graduacao
em Danca oriundos da Reforma da Educacdo Superior, que apresentou um plano
de acéo para a reestruturacdo, desenvolvimento e democratizacéo das Instituicdes
Federais de Ensino Superior (BRASIL, 2003).

Hoje (2015), estédo cadastradas no sistema e-mec (www.emec.mec.gov.br) do

Ministério da Educacéo, Inep''®, 67 ocorréncias de cursos de graduagdo em Danca
dentre os quais ha bacharelados, recorréncias de registro, medidas cautelares,
suspensao de ingresso e outros. Temos ao final 33 cursos de licenciatura por todo
0 pais. Seguem, listados abaixo apenas os cursos de Licenciatura:

Na regido sudeste do pais, a comecar pela cidade de Sao Paulo, temos trés
instituicbes privadas de ensino com cursos de licenciatura em Dancga, sdo elas: a
Faculdade Paulista de Artes (FPA), com curso criado em 24/12/1991, a
Universidade Anhembi Morumbi (UAM), com curso criado em 22/02/1999 e o

115 Na consulta feita ao sistema e-mec no dia 22/09/2014, o curso encontrava-se com O
ingresso de estudantes suspenso.
116 Consultado em 22/08/2014. http://portal.inep.gov.br
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Centro Universitario SantAnna (UNISANT'ANNA)!Y, - sem data de inicio do
funcionamento do curso registrada.

Na grande S&o Paulo, no municipio de Sdo Caetano do Sul, ha a Faculdade
Tijucussu®, com curso criado em 02/02/2004. No interior do Estado de Sédo Paulo,
além da UNICAMP, universidade estadual anteriormente citada, ha a Universidade
de Sorocaba (UNISO), instituicdo privada, com licenciatura criada em 08/02/2010.

No Estado do Rio de Janeiro, ha a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), com licenciatura criada em 22/03/2010, a Faculdade Angel Vianna (FAV),
com curso criado em 18/03/2001 e a Universidade Estacio de Sa (UNESA), em
03/02/2014, sendo que as trés licenciaturas estao instaladas na capital. Das trés
instituicbes presentes na cidade do Rio de Janeiro, apenas a primeira € publica e
as outras duas particulares.

Ha ainda, no municipio de Campos dos Goytacazes, a Universidade Candido
Mendes (UCAM), instituicdo privada de ensino com curso criado em 24/02/2014.

No Estado de Minas Gerais, estdo localizadas duas universidades publicas
com cursos de Licenciatura em Danca: a Universidade Federal de Vicosa (UFV),
em Vigosa, com curso criado em 20/05/2002 e a Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), com curso criado em 02/08/2010, no campus de Belo Horizonte.

Na regido Centro-Oeste, ha na Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul
(UEMS), em Campo Grande, a Licenciatura em Artes Cénicas e Danca, que data
do ano de 2009. H& ainda, a Universidade Federal de Goiania (UFG), com curso
criado em 06/03/2011, o Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia —
Goias, campus Aparecida de Goiania, com curso criado em 30/09/2013 e o Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia (IFB), no Distrito Federal,
com cursos que datam de 06/08/2010 e 07/04/2011, sendo que o primeiro estad em
processo de extingao.

No sul do pais, além da UNESPAR, em Curitiba criada nos anos 1980, estao
concentrados no Rio Grande do Sul, cinco cursos instalados em importantes

universidades brasileiras: a Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), uma

117 Este o curso estd com as atividades suspensas segundo a Diretoria da Area de
Comunicagao Social, Artes e Design da UNISANT'ANNA.

118 Na consulta feita em 22/09/2014 ao e-mec, havia uma notagdo a respeito da instituicao:
Despacho Seres/MEC - Medida cautelar. A indicagao explica a suspensao das atividades
do curso.
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universidade confessional cristd, localizada no municipio de Canoas, com curso
criado em 01/03/2008%'° H& a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), em
Santa Maria, com curso de 01/04/2013, a Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL), no campus de Pelotas, que apresenta uma licenciatura criada em 2008,
com cursos em processo de extingao e a Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), em Porto Alegre, com curso criado em 01/03/2009. Ha ainda, a
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS), em Montenegro, com curso
criado em 08/04/2002. Foi criado ainda em 1998, o curso da Universidade de Cruz
Alta (UNICRUZ), ja extinto.

Na regido norte, estdo a Universidade Federal do Para (UFPA), em Belém,
com curso criado em 02/01/2008 e a Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
em Manaus, com licenciatura criada em 01/08/2001.

Na regido nordeste, tal como € na regido norte, todas as instituicdes que
apresentam cursos de licenciatura em Danca sdo publicas, pertencentes ao
Governo Federal ou Estadual: h4 a Fundacdo Universidade Federal do Sergipe
(UFS), em Laranjais/SE'?°, a Universidade Federal de Alagoas (UFAL), com o curso
criado em 16/03/2007 no campus de Maceid, a Universidade Federal do Ceara
(UFC), em Fortaleza, com curso criado em 18/06/2010 e a Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), em Natal, com curso de 16/02/2009. Ha ainda, a
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), campus de Jodo Pessoa, com curso que
data de 01/10/2013, a Universidade Federal do Pernambuco (UFPE), em Recife,
com curso criado em 16/02/2009 e a Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia
(UESB), com curso criado em 20/06/2012, no campus de Jequié.

A partir dos cursos de graduacao, surgiram inimeros congressos, simpdsios,
féruns e grupos de pesquisas.

Cresceu o numero de pesquisas em Danga, programas de pds-graduagao,
grupos de pesquisa e grupos académicos ligados a essa area efetivam em julho de
2008, a criagao da Associagao Nacional de Pesquisadores em Danga (ANDA). Cujo
objetivo € reunir pesquisadores, universidades, centros e instituicbes para a

promogao, o incentivo, o desenvolvimento e a divulgagao de pesquisas em Dancga.

%Em 2015, o curso encontra-se em extingdo, ndo havera processo seletivo para os
proximos anos.
120 Sem data, na consulta feita em 22/09/2014 ao e-mec.
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Outra agdo mobilizadora foi a organizagdo do ENGRUPE Danga, um evento
bienal, que reune grupos de pesquisa multidisciplinares em Danga. A primeira
edicdo foi realizada pelo Grupo de Pesquisa Danga: Estética e Educacéo, no
Instituto de Artes da UNESP-SP, em 2007. Desde entdo, os grupos participantes
passaram a estabelecer acdes de intercambio académico. Reunindo-se
periodicamente, os participantes criaram a CooperacDANCA, uma Rede de
Cooperacdo Académica de Pesquisa em Danga que envolve as seguintes
instituicdes: UEM, UNESP, UFV, UNIRIO, UFPE, UFG e, desde 2013, UNICAMP.

Além disso, nos anos 2000 no ambito do governo federal, novas graduacdes
em Danga foram criadas em razdo do REUNI, por meio do Decreto 6.096, de 24 de
abril de 2007, cujas agdes integram o Plano de Desenvolvimento da Educacgao
(PDE).

4.1.1 Sintese do Quadro Il — PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE
FORMACAO DE PROFESSORES NOS PPC’s LICENCIATURA EM DANCA -
BRASIL - PERFIL DO EGRESSO

No que diz respeito ao Perfil do Egresso, o material explorado revelou que, de
modo geral, os PPC’s fazem referéncia direta a Resolucdo CNE/CES 3, de
8/03/2004 que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao
em Danca.

De modo que, em consonancia com as orientacdes apresentadas no corpo
das DCN'’s encontrei na redacao de alguns dos PPC’s mencgao a ideias explicitadas
neste documento, dentre as quais: a Danca como valorizacdo humana, como é
possivel notar nos PPCs da UFPA, UEA e IFB.

E recorrente a visdo de Arte com certa inclinacéo para a ideia de percepcao,
sensibilidade artistica e sensibilidade estética nos termos em que aparece nas
DCNs, sdo exemplos disso os projetos da UEA, UFRN, UFPA e UFRGS:

[...] na medida em que se propde a capacita-lo para a apropriacdo
do pensamento reflexivo e da sensibilidade artistica, comprometida
com a producgdo coreogréfica, com o espeticulo da danga, com a
apropriagdo e construgdo de novos conhecimentos e habilidades,
revelando sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como
elemento de valorizagdo humana, da auto-estima e da expressao
corporal, visando integracdo do individuo a sociedade e tornando-
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o participativo de suas multiplas manifestagfes culturais (BRASIL,
Universidade Federal do Para. PPC-Danca, p. 32)*%L,

Ou ainda:

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais essas referéncias estédo
implicitas nos objetivos de desenvolvimento do pensamento
reflexivo, da sensibilidade artistica e estética e da capacidade de
compreender e intervir criticamente em diversos contextos culturais
da danga (BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
PPC-Danga, p. 35)'?2,

No PPC da Universidade do Estado do Amazonas:

Formacéo de profissionais que se apropriem de um pensamento
reflexivo, de uma sensibilidade artistica comprometidos com a
pesquisa e producdo coreografica, com o processo de construcéo
do conhecimento e desenvolvimento de habilidades concernentes
a atuacdo profissional, evidenciando sensibilidade estética e
cinesiol6gica (AMAZONAS, Universidade do Estado do Amazonas.
PPC-Danca, p. 26)*?2,

Por ultimo, no PPC da UFRGS:

Em sua atuacdo, prima pelo desenvolvimento das pessoas,
incluindo sua formag&o ética, o aprimoramento de sua sensibilidade
artistica, a construcdo de sua autonomia intelectual e de seu
pensamento critico (BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. PPC-Danga, p.5)*?.

As citacOes fazem referéncia ao aspecto critico, a construcdo de autonomia
intelectual ou a integracdo do individuo a sociedade, mas ndo identifico as
caracteristicas citadas a partir da Arte ou em funcédo dela. O que chama a atencao
€ que ndo fica evidente a compreensao do aspecto cognitivo da linguagem artistica
em nenhum dos trechos. Ou ainda, a visdo de Arte como area de conhecimento.
Posso dizer que as citacfes valorizam o aspecto conciliador do sensivel inerente

ao artistico. Nesse sentido, uma possivel visdo parcial desse conceito.

12IBRASIL, Universidade Federal do Para. Escola de Teatro e Danca. Projeto Pedagoégico
de Curso - Danga. Belém: UFPA, 2011.

122BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes. Projeto Pedagégico de Curso - Danga. Natal: UFRN, 2013.

123 AMAZONAS, Universidade do Estado do Amazonas. Projeto Pedagégico de Curso —
Danga. Manaus: UEA, 2013.

124 BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Escola de Educagdo Fisica.
Projeto Pedagodgico de Curso — Danga. Porto Alegre: UFRGS, 2012.
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Por outro lado, uma particularidade observada na proposta pedagogica da
UFBA, é a adogédo do conceito de Arte em consonancia com o pensamento
contemporaneo, onde se pode notara certa inclinagdo para o rompimento com a

visao classica:

Os cursos de Danga da UFBA buscam formar profissionais capazes
de participar criticamente como cidaddos e atuarem como
profissionais de forma reflexiva, criativa e produtiva nos contextos
atuais contemporaneos, para tanto € necessario que apresentem
uma disponibilidade e um compromisso com: “A criagao
coreografica e a produgdo das artes cénicas, envolvendo uma
concepcao estética contemporénea (BRASIL, Universidade
Federal da Bahia, Proposta Politico-Pedagégica para os Cursos
de Graduagdao em Danga, 2012)'%,

Outra visao recorrente no Perfil do Egresso dos PPC’s explorados € a
abordagem triangular do ensino de arte. E o caso do projeto da UFPE, que da
mesma maneira que a UFC e UFRN, faz referéncia direta ou apresenta tracos da

abordagem triangular do ensino de arte: contextualizar, fazer e fruir:

Considerando o pensamento pedagdégico contemporaneo em artes
faz-se importante destacar a formagéao de um profissional atento a
promogéao do conhecimento em danga, que articule o fazer artistico,
a apreciacdo das obras de arte e a contextualizacdo historico e
social das mesmas (BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande
do Norte. PPC-Danga, p. 35).

O que é peculiar no projeto da UFC é demonstrar a relagdo da historia e a
producéo artistica em Danca em favor de uma compreensdo ampla do conceito de
Arte:

O licenciado em danga devera possuir ampla familiaridade com os
processos histdricos, em seus respectivos contextos artisticos, que
influenciaram o desenvolvimento das artes cénicas, sendo capaz
de refletir sobre as artes do corpo de uma maneira geral, além de
ter um entendimento amplo do conceito de arte, superando
hierarquias e preconceitos. Devera também ter a capacidade de
diagnosticar, analisar e contextualizar problemas referentes ao
ensino da danca apresentadas pela sociedade, comunidade
académica e artistica (BRASIL, Universidade Federal do Ceara.
PPC-Danca, p. 29)%,

125 BRASIL, Universidade Federal da Bahia, Proposta Politico-Pedagégica para os
Cursos de Graduagao em Danga, 2012.

126 BRASIL, Universidade Federal do Ceara. Instituto de Cultura e Arte. Projeto
Pedagégico de Curso - Danga. Fortaleza: UFC, 2010.
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As instituicdes que apresentam evidente preocupacao com os saberes étnico-
culturais no Perfil do Egresso séo a UFBA, que cita, principalmente, a cultura afro-
brasileira e a UFRN, que demonstra correspondéncia do perfil do licenciando com

o campo de atuacdo de forma indireta, mas ampla:

[...] considere formas de inclusdo no que tange a uma educacéo
voltada para a diversidade étnica da populacéo brasileira, haja vista
gue ainda predomina uma educacdo eurocéntrica em detrimento,
por exemplo, de saberes étnico-culturais da populacdo negra e
indigena (BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
p. 35).

Na maior parte dos projetos, hd mencdo a importancia da interlocucdo da
Danca e o contexto social. Cada qual com sua perspectiva faz referéncia a
diversidade cultural, ao papel social e politico do licenciado em Danca ou a relacao
do artistico ao meio social e cultural. E o caso da UEA, UFAL, UFPE, UNESPAR,
UFMG, UNICAMP, UFPB, UFRN, IFB.

Destaco, a UFG e a UESB, por sinalizarem preocupac¢ao com a producéo do
conhecimento cientifico em Danca relacionando a interagdo desse
desenvolvimento ao meio social.

A UESB relaciona Danca e cidadania indicando o aspecto sociocultural para
a formacéo do docente em Danca. E possivel notar que, termos relacionados a
inquietacdo com o0 meio social é evidente e recorrente no texto.

J&, no que concerne as tendéncias educacionais presentes nos documentos
observados, destaco os projetos nos quais € possivel observar tracos de uma
pedagogia centrada no aluno, tal como aqueles que apresentam tracos da

abordagem da Educacéo Cognitiva:

[...] modo a estabelecer um processo pedagoégico significativo para
o aluno, favorecendo a valorizacdo da auto-estima e da expressao
corporal e a integracdo dos individuos na sociedade (BRASIL,
Universidade Federal do Pernambuco. PPC-Danga, p.2)?’.
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127 BRASIL, Universidade Federal do Pernambuco. Centro de Artes e Comunicagéo.
Projeto Pedagodgico de Curso - Danga. Recife: UFPE, 2010.
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J4, no fragmento abaixo, especialmente os termos diversidade cultural e meio
sociocultural podem indicar a compreensédo de uma abordagem educacional que
considera os conhecimentos que o estudante leva para a escola. O que tende para

0 pensamento ligado a ideia de Educacédo Cognitiva:

[...] desenvolver uma Educacdo na arte do movimento humano,
especificamente a danca, que integre contemporaneidade e
diversidade cultural, que respeite e reconhec¢a o conhecimento e as
experiéncias que os alunos possuem, fruto do seu meio soécio-
cultural, de seu cotidiano e que fundamentalmente possa contribuir
para desenvolver e ampliar o universo desse conhecimento
(BRASIL, Universidade Federal de Alagoas. PPC-Danca, 2006)'%.

Outro aspecto que aparece como peculiar no PPC da UFPA é a preocupacao
com a avaliacdo num sentido que tende para uma abordagem Construtivista da
Educacdo.

A UESB apresenta uma abordagem proépria de Educacao, numa perspectiva
de acado educativa. A visdo apresentada neste PPC vai ao encontro do enfoque
potencializador da Arte, Cultura e Educacao de forma articulada. Compreende as
diversas maneiras de conceber Danca e corpo, Educacao, Cultura e Estética. Ou
seja, ndo se fia a um Unico conceito ou abordagem.

Ademais, destaco como peculiaridade, a maneira pela qual a UFAL
compreende a necessidade de dominio técnico em Danca. Em seu PPC sugere
gue uma metodologia ou técnica pode servir de “coluna vertebral” para o trabalho
em Danca na escola. Sem determinar qual modalidade ou estilo deve ser utilizado
pelo professor, manifesta-se preocupada com o conhecimento técnico especifico
em Danca na formagéo do licenciado:

No que concerne ao desenvolvimento cientifico, € possivel identificar no PPC
da UEA a ideia de universidade como lugar das construcdo do conhecimento e dos
saberes. Enquanto, a UESB e a UFG sinalizam preocupacédo com a producéo do
conhecimento cientifico em Danca e o relacionam ao desenvolvimento do meio
social. Da mesma forma, esta presente no PPC da UFPA, a ideia de que o

licenciado deve ser capaz de “articular a pesquisa cientifica em Danca relacionando

128 BRASIL, Universidade Federal de Alagoas. Instituto de Ciéncias Humanas,
Comunicacgao e Artes. Projeto Pedagégico de Curso - Danga. Sergipe: UFAL, 2006.
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a criagdo, compreensdo e difusdo da cultura dessa arte e seu desenvolvimento”
(BRASIL, Universidade Federal do Par4. PPC-Danca, p. 33).

Em linhas gerais, é possivel afirmar que o Perfil do Egresso dos cursos em
pauta parecem ir ao encontro do enfoque potencializador da transformacao social.
Em sua maioria, apresenta visbes progressistas que levam em consideracao os
aspectos politicos, educacionais e socioculturais na formacéo docente.

Outro aspecto, recorrente € a clareza de que os cursos de licenciatura se
destinam prioritariamente a formacédo de professores para atuar na Educacao
Bésica. Alguns dos textos mencionam o Ensino N&o-Formal como opcao de

atuacdo no mercado de trabalho de maneira complementar.

4.1.2 Sintese do Quadro Il - PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE
FORMAGAO NOS PPC’s LICENCIATURA EM DANGA — BRASIL - CAMPO DE
ATUAGAO

Apenas trés universidades apresentam, na redacdo do Perfil do Egresso, a
explicita preocupacédo com a comunidade local, sdo elas: UFPA, UESB, e UEA. No
caso da Universidade do Estado do Amazonas, isso aparece ha perspectiva da
acao cultural e da promocao da apropriacao pelos estudantes do capital cultural
adquirido em sua formagao:

Por fim, espera-se que os alunos do curso de danga possam
contribuir de forma relevante para o crescimento cultural e artistico
da cidade de Manaus, buscando em seu exercicio profissional a
reflexdo dos questionamentos fomentados no curso, acerca de seu
papel social, politico e econdmico frente as demandas atuais,
comprometidos com o seu papel educacional de modo a contribuir
para uma sociedade com percepcdo e sensibilidade
correlacionadas as suas praticas histéricas e cotidianas, de
natureza estética, ética e cientifica. E neste processo de construgéo
do conhecimento reforgar a tessitura cultural amazénica e global
integrada (AMAZONAS, Universidade do Estado do Amazonas.
PPC-Danga, p. 26).

Na UESB o texto aponta também para o mercado de trabalho:

[...] o curso de Licenciatura em Danca foi elaborado a partir da
concepcéo e dos objetivos da UESB e do curso, tendo em vista as
peculiaridades da regido geoeducacional em que esta situada, o
mercado de trabalho, as mudangas sécio-econbmicas e
tecnolégicas e a nova legislacdo que disciplina a formacédo de
recursos humanos para a area (BAHIA, Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia, PPC-Danca, p. 42).
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Ao passo que, a UFMG, UFC, UFPE, UFPB, UFAL, UFBA e o IFB pontuam a
relacdo com o campo de atuacdo de maneira indireta. As demais instituicbes néao
fazem mencéo a atuacao do egresso com a regidao na qual estao inseridos.

Na maioria, os textos mostram o Perfil do Egresso apontando para a
exceléncia da formacdo de um professor preparado no que concerne ao técnico,

ao pedagdgico, ao especifico a area de Danc¢a ou ao académico.

4.1.3 Sintese do Quadro IV - PRINCIPAIS TENDENCIAS DE
FORMAGAO NOS PROJETOS PEDAGOGICOS DE CURSO DE LICENCIATURA
EM DANCA - BRASIL - EIXO DOS CURSOS

Com a inquietacéo de identificar se aparece alguma preocupagao com uma

formacgao que tenha relagdo com a compreensao de Arte, Cultura e Educagdo como
potencializadoras da transformagao social nos projetos pedagogicos, decidi pingar
dos eixos dos cursos aspectos que indicam se os mesmos favorecem a efetivacao
de um Perfil do Egresso que se aproxime dessa ideia. Em outras palavras observar
se os perfis poderiam se concretizar a partir do curriculo.

O critério foi observar estritamente como os conceitos de Arte, Cultura e
Educacao se apresentam ou néo e destacar as tendéncias que emergem do texto.
De modo que, os quadros Il e Il precisam ser lidos um em relacédo ao outro.

Tendo explorado o material, demonstro aqui algumas das peculiaridades e
recorréncias destacadas nos eixos de curso em relacdo ao perfil do licenciado
relacionando possiveis tendéncias educacionais, artisticas e culturais na formagéo
docente.

A comecar pelo Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do
Ceara (UFC), que apresenta as linguagens artisticas correlacionadas a uma
abordagem da Danca como linguagem, cujo corpo é sua matéria-prima, o qual
pertence a sujeitos sociais, que se expressam por meio do movimento ao pensar,

atuar e fruir Danca:

Fazemos uma analogia do Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Dangca a um corpo cuja estrutura essencial
compreende o estudo do corpo e do movimento, o desenvolvimento
de técnica para dancga, o desenvolvimento de linguagens em danga,
estudos de anatomia, cinesiologia e consciéncia do movimento;
desenvolvimento de habilidades que propiciem instrumentos para
um corpo-sujeito, geradoras de linguagens em danca, codificadas
e nao codificadas; processos educativos e criativos como area de
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conhecimento sensivel através do coreografico, teatral, musical,
plastico; histéria e pesquisa em danca (BRASIL, Universidade
Federal do Ceara. PPC-Danca, p. 34, 2013).

Um aspecto singular que emergiu neste projeto pedagogico € a visdo de
Corporeidade pautada em Bernard (2001), para quem este conceito é forjado em
meio a danca contemporéanea e trata da especificidade expressiva do corpo em sua
singularidade o que envolve sua morfologia, histéria corporal, social e psicoldgica.
Por isso mesmo, o entendimento do corpo poético, politico, que produz
conhecimento:

Dai a nocao de singularidade, que se engaja numa compreensao
qgque abrange cada corpo-dangcante como matéria singular,
composta de sua bagagem técnica, sua morfologia, sua histéria
corporal, psicolégica, socioldgica... E isso que Michel Bernard
exprime sob o conceito de “corporeidade dancante”. E a partir
desse conceito que estrutura-se o eixo condutor do curso de
licenciatura em Danca aqui exposto (BRASIL, Universidade Federal
do Ceara. PPC-Danga, p. 35, 2013).

E possivel observar ainda na redacdo dos eixos do PPC-Danca da UFC trés
ndcleos que ddo abertura a uma abordagem diversificada e multicultural
favorecendo aos itens apresentados no Perfil do Egresso tais como a relagcéo da
histéria e a producao artistica em Danca em favor de uma compreensao ampla do
conceito de Arte e a necessidade do licenciando ser capaz de contextualizar os
“‘problemas referentes ao ensino da danca apresentados pela sociedade,
comunidade académica e artistica” (BRASIL, Universidade Federal do Ceara. PPC-
Danca, p. 29, 2013).

Os trés nucleos apresentados no PPC da UFC foram extraidos na integra do
Art. 5° da Resolucdo CNE/CES 3, de 8/03/2004 que aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca, na qual esta
especificado que 0s cursos devem contemplar em seu projeto pedagdgico e em

sua organizacao curricular, os seguintes contetdos interligados:

| - Conteudos Basicos: estudos relacionados com as Artes Cénicas,
a Musica, as Ciéncias da Saude e as Ciéncias Humanas e Sociais,
com énfase em Psicologia e Servigo Social, bem assim com as
diferentes manifestacbes da vida e de seus valores (BRASIL,
Universidade Federal do Ceara. PPC-Danca, p. 33, 2013).
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Il - Contetdos Especificos: estudos relacionados com a Estética e
com a Histoéria da Danca, a Cinesiologia, as Técnicas de Criacao
Artistica e de Expresséo Corporal e a Coreografia (IDEM).

lll - Conteludos Tedrico-Praticos: dominios de técnicas e principios
informadores da expressdo musical, envolvendo aspectos
Coreograficos e de Expressdao Corporal, bem como o
desenvolvimento de atividades relacionadas com os Espacos
Cénicos, com as Artes Plasticas, com a Sonoplastia e com as
demais praticas inerentes a produgao em Danga como expressao
da arte e da vida (IDEM).

De modo que, fica expresso que ndo esta apenas fundamentado mas faz
referéncia direta as diretrizes curriculares definidas pelo Ministério da Educacao
(MEC) por meio da Resolugcao CNE/CES 3, de 8/03/2004.

Na referida resolucéo ha articulacéo entre os conhecimentos artistico, técnico,
cientifico, politico, historico e social e, 0 que de modo geral, aparece na redacdo
dos PPCs consultados. No caso, da UFC poderia se dizer que além de acatar esses
principios norteadores, apresenta interface entre a Danca e as demais linguagens
além de favorecer a transdisciplinaridade.

Da mesma forma que a UFC, a Universidade Federal do Para (UFPA)
apresenta redacao pautada na Resolucdo CNE/CES 3, de 8/03/2004, também aqui
0s eixos do curso aparecem divididos em trés nucleos de formagéo.

O primeiro, denominado Nucleo de Formacao Basica envolve um rol de
disciplinas as quais se destinam a:

[...] fornecer a base dos conhecimentos necessarios a Licenciatura
em Dancga, além de possibilitar a interdisciplinaridade entre as
diferentes areas de conhecimento a fim de melhor preparar o
docente em Danca para atender a Educagao Infantil, Ensino
Fundamental, Médio e Educacéo Profissional do nivel da Educacéao

Basica (BRASIL, Universidade Federal do Para. PPC-Danga, p. 35,
2011).

E possivel notar a evidente preocupacio com a formagdo para o mercado de
trabalho na Educacdo Béasica e a demanda por um professor habilitado para se
relacionar em meio as diversas linguagens artisticas. J4, o Nucleo de Formacéo
Especifica relaciona técnica, estética, expressdo e criacdo e, de acordo com o
texto do PPC:
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[...] € o que da suporte definitivo na formagao profissional do
discente, instrumentalizando-o com os conteludos técnicos da
profissdo e com a necessaria qualidade, proporcionando subsidios
no campo da pesquisa e do ensino, valorizando a inter-relagédo
entre ambos (BRASIL, Universidade Federal do Para. PPC-Dancga,
p. 35, 2011).

O terceiro nucleo, denominado Nucleo de Formagao Tedrico-Pratico:

[...] compreende o dominio das técnicas e principios relacionados:
a expressdo musical, aspectos Coreograficos e de Expressao
Corporal, bem como o desenvolvimento de atividades relacionadas
com os Espagos Cénicos, com as Artes Plasticas, com a
Sonoplastia e com as demais praticas inerentes a produgcao em
Danca como expressao da arte e da vida (BRASIL, Universidade
Federal do Para. PPC-Danga, p. 35, 2011).

Esses eixos se articulam com o Perfil do Egresso que apresenta como objetivo
a capacitacdo do futuro docente para a apropriacdo do pensamento reflexivo, bem
como a sensibilidade artistica e a constru¢cao de novos conhecimentos, tendo como
principio: “o ensino na atualidade e procurando adequar-se as mudancas ocorridas
na sociedade e que devem ser acompanhadas pela escola, sobretudo na retomada
de uma visdo nao compartimentada do saber” (BRASIL, Universidade Federal do
Para. PPC-Danga, p. 32, 2011).

O diferencial da UFPA é que por meio do PARFOR?°, o curso de Licenciatura
em Danca € gerido por um coordenador que atua em conjunto com a direcédo e
coordenacao de curso de licenciatura em Danca e Teatro da Escola de Teatro e
Danca da UFPA (ETDUFPA), localizada em Belém. O curso acontece em 3 polos
no Estado do Para: Castanhal, Capanema e Santarém.

129 |nstituido pela Portaria Normativa 9, de 30 de junho de 2009, o Plano Nacional de
Formacéao dos Professores da Educacao Basica (PARFOR) é uma agao conjunta entre o
MEC e as Secretarias de Educagao dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios com
0 objetivo de consolidar a formagdo académica de professores da Educagdo Basica.
Destina-se aos “professores que ainda ndo tém formacgé&o superior (primeira licenciatura);
professores ja formados, mas que lecionam em area diferente daquela em que se
formaram (segunda licenciatura); e bacharéis sem licenciatura, que necessitam de estudos
complementares que o0s habilitem ao exercicio do magistério” (Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/plano-nacional-de-formacao-de-professores Acesso em
02jan2016).
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No que concerne ao PPC da Universidade Federal do Pernambuco (UFPE),
nota-se que ele aponta para a relacdo Arte, Danca e Cultura na perspectiva do
historico, tedrico e filosofico dando margem para uma compreensao ampla das
possiveis conceituacdes, estéticas e sistemas tedricos para a formacdo docente
em danca no “Eixo de Fundamentacao e Investigacao em Artes, Danca e Cultura”.

A relacao apresentada neste eixo vai ao encontro de objetivos tragados no
Perfil do Egresso:

O Licenciado em Danca devera possuir ampla familiaridade com os
processos histéricos, em seus respectivos contextos artisticos, que
influenciaram o desenvolvimento das artes do espetaculo, sendo
capaz de refletir sobre as artes cénicas, além de ter um
entendimento amplo do conceito de arte, superando hierarquias e
preconceitos (BRASIL, Universidade Federal do Pernambuco.
PPC-Danga, p. 2-3, 2010).

Sobre o campo de atuacdo profissional, ndo apresenta preocupacdo com
Recife especificamente, mas aborda esse aspecto de maneira ampla e indireta.

Por sua vez, a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)
apresenta eixos tematicos por area de conhecimento os quais abrangem:
Fundamentos para o ensino da danga; Organizacao do trabalho pedagdgico;
e Atividades académicas especificas.

A area Fundamentos para o ensino da danga compreende quatro eixos
tematicos: Estudos Bio-Culturais do Corpo; Estudos Histéricos-Sociais e Filosoficos
da Danca; Aspectos Técnicos, Estéticos e Educativos da Danca; e Processos de
Criacdo em Danga. De acordo com o PPC, esta area pretende articular “os
referenciais tedrico-metodoldgicos das Ciéncias Naturais e Humanas que
assegurem a qualificacdo do professor em formagao” (BRASIL, Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, p. 44).

A segunda area, denominada Organizacdo do trabalho pedagogico, aborda
a relacao Danca e Educacao e elementos do trabalho docente por meio do eixo
tematico Pedagogia da Danca. A terceira area, Atividades académicas
especificas, apresenta como eixo tematico a Producdo do Conhecimento em
Danca abarcando o Estagio Curricular, Trabalho de Conclusdo de Curso,
Atividades Complementares, Iniciagdo a docéncia e pesquisa, atividades de

extensdo e iniciacdo cientifica.
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E possivel notar que, os eixos relacionados englobam diversas faces das
areas de conhecimento apresentadas e estdo expressados no PPC fazendo
referéncia ao paragrafo 5° da Resolug¢édo CNE/CES 3, de 8/03/2004 que aprova as
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca e compreende

0s conteudos Bésicos, Especificos e Praticos:

Sao0 eixos tematicos diretamente relacionados aos conteudos
basicos, conteludos especificos e conteudos tedrico-praticos
sugeridos pela Resolugédo N°. 3 DE 8 DE MARCO DE 2004, a qual
aprova as diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao
em dancga e da outras providéncias (BRASIL, Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, p. 44, 2013).

Frente ao exposto, € possivel observar que estd em consonancia com a
referida normatizacdo. Ademais, demonstra confluéncia entre os Eixos do Curso e
o Perfil do Egresso no que diz respeito a formacdo docente em Danga como

multidisciplinar. Veja a redagéo apresentada pela UFRN no Perfil do Egresso:

Como conhecimento, a danca possui muitas faces que se articulam
e se complementam, estando relacionada a diversos outros
campos do conhecer como a Psicologia, a Sociologia, a
Antropologia, a Comunicacao, a Filosofia, dentre outros. No caso
da formacao do professor de danca a articulagdo com o campo de
conhecimento da Pedagogia se faz imprescindivel. Neste contexto,
pretende-se formar um profissional que além do dominio dos
conhecimentos especificos da danga, seja capaz de promover a
articulacdo dos multiplos saberes necessarios a demanda do seu
exercicio profissional, inclusive aqueles advindos de suas vivéncias
anteriores e extraescolares, bem como do contexto social de seus
alunos. Soma-se a este perfil a compreensao das questdes que
envolvem o ensino da danca, a capacidade de avaliar criticamente
sua propria atuacdo e a capacidade de interagir de forma
cooperativa com a comunidade profissional, académica e artistica
na elaboragdo de projetos e investigagbes no campo da danca
(BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, p. 35,
2013).

No que tange a relacdo do Perfil do Egresso com o campo de atuagao
profissional, pode-se dizer que, que os Eixos do Curso favorecem essa agéo de
modo indireto:

As areas de conhecimento e seus respectivos eixos tematicos que
compdéem a estrutura curricular do Curso de Licenciatura em
Danga, contemplam estudos fundamentais da area de Danga em
articulacdo com o Teatro, a Mdusica, as Artes visuais, os estudos
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sobre Estética, Histéria da Danga, processos criativos e
expressivos e disciplinas advindas das Ciéncias da Saude e das
Ciéncias Humanas e Sociais, considerando dominios de técnicas,
processos pedagdgicos e producdo em Danga de modo teérico-
pratico e investigativo (BRASIL, Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, p. 35, 2013).

Porém, néo fica evidente elementos no que concerne a uma educacgéao voltada
a diversidade étnica da populacéo brasileira, tal como aparece no Perfil do Egresso.
No caso da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), seu projeto
pedagogico diferencia-se das demais instituicbes observadas por adotar o que

denomina campos de saberes. Justifica essa ado¢do como uma tentativa de:

[...] atenuar as fronteiras entre os diversos saberes, minimizando o
impacto de uma educacao disciplinar, a fim de favorecer a
elaboracdo de estratégias para fazer avancgar a produgdo do
conhecimento em arte, valorizando a diversidade e a consciéncia
critica (BRASIL, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, p. 7,
2012).

De modo que, constitui sua proposta curricular, que se diferencia das outras
observadas neste estudo, a partir de trés campos de saberes: teorico-
epistemoldgico, experiéncia artistica e experiéncia docente. Cada um desses
campos media interacbes entre diferentes areas, visando a producdo de
conhecimento em Danca. Os quais séo articulados num quarto campo denominado
interseccéo de saberes.

O campo de saberes teodrico-epistemolédgico relaciona o dominio técnico a
uma visdo multirreferencial e multicultural no sentido de permitir, sob as diversas

Oticas, uma formacdao singular:

[...] visa 0 dominio dos instrumentos do conhecimento, através da
apropriagdo critica de conceitos e métodos de investigacdo
oriundos de diferentes areas, buscando construir concepcdes e
praticas adequadas para o0 ensino e a criacdo em dangca em
diferentes contextos, delineando identidades do
professor/profissional de danga (BRASIL, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, p. 9, 2012).

Ao passo que, 0 campo experiéncia artistica articula a aquisicdo de

repertorios advindos das diferentes tradicdes da danca a experiéncia da criagdo
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artistica, com o objetivo de favorecer a formacéo do professor e pesquisador. O
terceiro campo, de saberes da experiéncia docente, pretende “integrar a
experiéncia artistica e seus pressupostos tedrico-epistemolégicos a fim de elaborar
abordagens metodoldégicas para o ensino da danca, buscando evidenciar a
relevancia da arte nas atividades humanas” (p. 9).

O projeto da UFRGS, bem como a maioria dos observados, chama a atencao
por mostrar em sua redacdo, uma abordagem de Educacdo que tende para
aspectos de uma Educacéo Cognitiva, ora por apresentar a ideia de professor como
mediador do conhecimento, que considera a interagao entre o sujeito e o0 meio, ora
por valorizar o processo de construgdo do conhecimento.

Em linhas gerais, fica demonstrado nos PPCs sua adequacédo a Resolucéao
N° 3 de 8 de Marc¢o de 2004, que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do
Curso de Graduacao em Danca, como se pode observar no conteudo do Perfil do
Egresso, vide o Art. 3° e Eixos dos Cursos, no Art. 5°.

Sendo que, € possivel notar na resolucéo, tracos de uma Educacdo Cognitiva
gue assimila a apropriacdo do pensamento reflexivo, reunindo os conhecimentos
desenvolvidos em Danga em favor da integracdo e da participagéo do individuo na
sociedade. Podendo, por outro lado, revelar o aspecto da valorizagcdo humana

préprio de uma formacéo de cunho Humanista:

Art. 3° O curso de graduacdo em Danca deve ensejar, como perfil
desejado do formando, capacitacdo para a apropriagcdo do
pensamento reflexivo e da sensibilidade artistica, comprometida
com a producdo coreogréafica, com espetaculo da danca, com a
reproducdo do conhecimento e das habilidades, revelando
sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de
valorizacdo humana, da auto-estima e da expresséo corporal,
visando a integrar o individuo na sociedade e tornando-o
participativo de suas mdultiplas manifestacdes culturais (BRASIL,
Conselho Nacional de Educag&o. Camara de Educagdo Superior.
2004)130

7 by

Além disso, € recorrente o0 aparecimento de Arte ligada a ideia de

sensibilidade artistica e estética, tal como na citada resolucdo. J4, cultura emerge

130 Grifo nosso. BRASIL, Conselho Nacional de Educagéo. Camara de Educagéo Superior.
Resolugao N° 3 de 08/03/2004, Aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduagao em Danga e da outras providéncias. Brasilia: MEC/CNE/CES, 2004.

136

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

no sentido do sociocultural ou histérico-cultural, com destaque para a UFRN que
apresenta o eixo tematico: “Estudos Bio-Culturais” cujas tendéncias ndo ficam
explicitadas na redacéo do referido PPC, mas que destaco aqui pela singularidade
do termo nédo encontrado nos demais PPCs, e que pode indicar o estudo cultural

do movimento3l,

4.2 A Danc¢a na Universidade Federal de Vigosa

Os cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danca da Universidade Federal
de Vigcosa tem ja em seus primeiros dez anos de funcionamento, duas
reformulacdes, sendo que a segunda esta em andamento. Recebeu a Comissao
de Avaliadores do INEP, para avaliagao in loco, no periodo de 02 a 05 de junho de
2013, a qual apresentou o relatério de Avaliacdo n°® 93151 sobre o curso de
Bacharelado em Danga. Sendo assim, a instituicdo aguarda a avaliagdo do Curso
de Licenciatura.

A Universidade Federal de Vigosa (UFV) foi fundada em 1926 e esta
localizada na Zona da Mata no Estado de Minas Gerais, no municipio de Vigosa.
Trata-se de uma cidade que possui uma populagao estimada de 76.147 habitantes
para o ano de 2013, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2013).

E importante destacar que o municipio de Vicosa é essencialmente
universitario. Sendo que, dos 76.147 habitantes, 14.597 sdo estudantes de
graduagao e poés-graduacao, fazendo com que grande parte do comércio local,
atividades culturais e artisticas estejam predominantemente voltadas para o
atendimento de alunos, funcionarios e professores da UFV.

A cidade é detentora de uma cena cultural timidamente desenvolvida, se
comparada com as grandes cidades universitarias brasileiras. Isso acontece,
apesar de ali residirem, varios artistas, cada qual em sua area de atuacao, de maior
ou menor inser¢gao na comunidade local.

Estda publicado no informativo Café Expresso!®?, do projeto de extensdo

universitaria Café Filoséfico, o resultado parcial de pesquisa realizada por

131 Vide Estudos Culturais na pagina 89.
132 Disponivel em: https://cafefilosoficoufv.wordpress.com/ Acesso em: 09Ago.2015
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estudantes do curso de Ciéncias Sociais da UFV no ano de 2012. Eles fizeram o
levantamento de entidades e responsaveis pela organizagdo da vida cultural
vicosense e apresentam os seguintes grupos: “ONG Humanizarte, TIM Arte e
Educacéao, Divisao de Assuntos Culturais — DAC, da UFV, Casa da Mae Jeane e
Centro Experimental. Por ultimo, o Curso de Danga, da UFV é citado como
elemento importante para a cena cultural vicosense. Os pesquisadores afirmam
que ha uma preponderancia de atividades culturais organizadas por grupos ligados
a universidade e que as atividades em questdo estdo bastante concentradas na
propria UFV.

A cidade conta ainda com outras trés instituicdes privadas de ensino superior.
Nenhuma das quais oferece qualquer formacgao na area de Artes, seja tecnoldgica,
em bacharelado ou licenciatura.

Atualmente, a UFV oferece 67 cursos de graduagéo distribuidos em seus trés
campi — Vigosa, Florestal e Rio Paranaiba. Ha, ainda, 40 programas de pos-
graduacgéo stricto sensu.

E uma universidade de tradicio nas Ciéncias Agrarias e apresenta uma
diversidade de cursos de graduacdo e pds-graduacao nesta area. Ja, no que diz
respeito as Artes, possui apenas 0s cursos de Bacharelado e Licenciatura em
Danca que formam profissionais que, em sua maioria, ndo permanecem no
municipio apés a formatura e com isso, ndo exercem atividade profissional na
cidade.

Foi o primeiro curso superior em Dancga criado no Estado de Minas Gerais. A
graduacado em Bacharelado e Licenciatura em Danga teve inicio em 2002, aprovada
pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao (CEPE) da UFV em 12/07/2000,
com registro em Ata n° 360/2000.

Ao lado dos cursos de Comunicagao Social, Historia, Geografia e Ciéncias
Sociais representou a expansao da area de Humanidades na Instituicdo. De acordo
com Moreira (2006), a criagdo do Curso de Danga causou estranhamento na
comunidade académica que questionou a pertinéncia dessa area de conhecimento
na UFV.

Em uma conversa com o Pro-Reitor de Ensino Professor Frederico Passos,
ele relata que a UFV sempre foi uma universidade pioneira no Brasil, mas que
alguns docentes argumentavam contra a abertura de um Curso de Danga calgados
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no fato da area ser uma novidade para a instituicdo. Outras graduagdes, criadas a
época, tinham raizes em cursos de graduagéo e pos-graduagao ja existentes na
universidade. E o caso do curso de Bioquimica, o primeiro do Brasil (informagao
verbal)'33,

As pessoas envolvidas na criagdo do Curso de Danga apostaram na
pertinéncia da diversificagdo e expansdo das areas académicas na UFV
empreendendo sua criagdo no Departamento de Educacado Fisica (DES), onde
estava lotada a professora Maristela Moura Silva Lima, que corajosamente
encabecou esta acao.

A Comissdo Criadora do Curso de Danca foi constituida pelos professores:
Frederico Vieira Passos, do Departamento de Tecnologia de Alimentos (TAL),
Maristela Moura Silva Lima, do DES, Alba Pedreira Vieira, oriunda do DES, Maria
do Carmo Couto Teixeira, do Departamento de Educagao (DPE) e pelas convidadas
Suzana Martins, da UFBA, Dionisia Nanni, especialista na area e Patricia Lima,
Proprietaria do Nucleo Arte e Danca de Vigosa, entao diretora da companhia Grupo
Extase de Danca.

O Curso de Danca pertence ao Departamento de Artes e Humanidades
(DAH), do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes (CCH) e oferece,
atualmente, 20 vagas distribuidas entre a Licenciatura e o Bacharelado.

Na UFV, ha trés formas de ingresso nos cursos de graduagao. A primeira, por
meio do Sistema de Selegao Unificada (SISU), centralizado pelo Ministério da
Educacdo o qual utiliza as notas obtidas no Exame Nacional de Ensino Médio
(Enem). Esse sistema é o responsavel por preencher 80% das vagas oferecidas
pela institui¢ao.

Sendo que, os outros 20% € preenchido por meio do Programa de Avaliagao
Seriada para Ingresso no Ensino Superior (PASES), que avalia o candidato por

trés vezes consecutivas no transcorrer do Ensino Médio. Os candidatos que

133 Informacao fornecida pelo Pro-Reitor de Ensino Professor Frederico Vieira Passos em
seu gabinete na UFV, em abril de 2015. Obs.: O Professor Frederico pertence ao
Departamento de Tecnologia de Alimentos e foi a primeira pessoa na UFV a pensar que
seria possivel a criagdo de um curso na area de Danca na instituicdo. De acordo com
Moreira (2006), na época de elaboracdo do PPC para proposicdo do Curso de Danca, 0
professor exercia o cargo de Pro-Reitor de Ensino e presidente do CEPE.
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participam da selegdo de ingresso via PASES também podem realizar a prova do
Enem.

A terceira maneira de ingressar nos cursos de graduacao da UFV é por meio
das vagas ociosas, as quais sao acrescentadas ao numero de vagas oferecidas via
SiSU. No ultimo ano, essas vagas foram ampliadas o que representou o acréscimo
de 10% das vagas oferecidas por curso.

Na UFV, sdo duas as formacdes oferecidas em Danga: Licenciatura e
Bacharelado, como campo desta pesquisa, estudei o curso de Licenciatura que
abarca o seguinte conjunto de disciplinas obrigatérias: Consciéncia Corporal,
Histéria da Danca, Balé Classico, Danca Contemporanea, Teoria da Arte do
Movimento de Rudolf Laban, Metodologia do Ensino da Dancga, Folclore, Dangas
Populares Regionais, Musica e Movimento, Antropologia e Arte, Composi¢ao
Coreografica, Atuagdo Teatral, Dangca de Saldo, Danga para Portadores de
Necessidades Especiais, Composi¢cao Solistica, Pesquisa de Danca, Anatomia
Humana, Fisiologia, Cinesiologia, Estagio Supervisionado e Praticas de Ensino. H3,
ainda, o oferecimento de disciplinas optativas: Tendéncias e Modismos na Danga,
Técnicas Circenses, Danca e Longevidade, Sapateado, Dancga e a Escola, Imagem
e Video, Jazz, Repertorio Classico e Contemporaneo. Ha duas disciplinas também
voltadas para a linguagem teatral: Atuacdo Teatral e Desenho Teatral,
contemplando aspectos técnicos. A presenca dessas disciplinas sinaliza
preocupacao ou interesse na interface com o teatro.

A primeira vista, o rol de disciplinas apresentado sugere uma formac&o mais
técnica em Danca. O oferecimento de disciplinas da area de Educagao é mais
restrito do que em outros cursos brasileiros observados. Notei a auséncia de
Psicologia da Educacao, Filosofia da Educacéao, Sociologia e Estética.

No que diz respeito ao Ensino de Artes no contexto vigosense, trago dados
de um trabalho de conclusdo de curso da UFV, orientado por mim e realizado
estritamente neste municipio, as seguintes informacdes: 88% dos professores que
ministram aulas de Artes nas Escolas Estaduais no municipio de Vigosa nao
possuem formacé&o especifica na area (BASTOS, 2013).

Outros aspectos importantes revelados neste mesmo levantamento, foram os
seguintes: ao descrever os perfis dos professores atuantes na rede Estadual de

Ensino em Vigosa foi possivel observar que séo justamente os professores com
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formacao especifica na area de Artes que se encontram em situagcdo empregaticia
provisoria para o ensino nessa disciplina. O restante dos profissionais, séo efetivos
e formados em outras areas do conhecimento, ou ainda efetivados na area de
Artes, mas sem formacéao especifica nesta area.

Dentre os participantes do estudo, nenhum professor € efetivo em Artes.
Existem apenas dois professores efetivos concursados para as areas de Lingua
Portuguesa e Educacéo Fisica, mas que lecionam o componente curricular Artes.
Este fato levou a seguinte divida: ou existem poucos concursos e poucas vagas
disponiveis para o componente curricular Artes no municipio, ou ainda n&o existem
candidatos para essas vagas (pessoas com formagédo em Artes).

No que tange aos profissionais efetivos, eles comecaram a atuar na escola
como contratados e so foram efetivados pela lei 100/2007. Para serem concursados
os professores devem ter formacao especifica na area. No Edital SEPLAG/SEE N°.
01 /2011, de 11 de julho de 2011, do ultimo concurso publico para professores da
Rede Estadual no ano 2012, consta que ha obrigatoriedade do candidato possuir
curso de formacéo especifica na area. No caso da area de Artes, o edital pede a
seguinte formacdo: “Arte/Artes: diploma devidamente registrado de curso
legalmente reconhecido de Licenciatura Plena em Educacao Artistica, expedido por
instituicdo de ensino superior credenciada’34. Neste mesmo concurso, esta
especificado que o candidato que concorrer a cargos cuja habilitacdo exigida (area
de atuacdo) permita cursos por equivaléncia/similaridade ao exigido devera
apresentar o respectivo histérico escolar.3%”

Essa possibilidade colocada no edital permite a contratacdo de professores
sem formacdo em Artes para lecionarem nesta area.

Isso deve ocorrer pelo fato de que em Vicosa existe apenas o curso de Artes
na modalidade licenciatura e bacharelado em Danca. Vale lembrar que o Curso de
Danca da UFV ainda é relativamente novo tendo sua primeira turma formada em

2006. Outros aspectos surgem como possibilidade, tais como: a questdo da

134 Edital SEPLAG/SEE N°. 01 /2011, de 11 de julho de 2011. Disponivel em:
https://www.educacao.mg.gov.br/images/stories/noticias/2011/Julho/edital-see-11-
07-.pdfxxxxx Acesso em: 05fev2015

135 |dem.
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desvalorizacdo da carreira salarial do professor, o0 que n&o incentiva 0s

profissionais a seguirem essa profisséo.

4.2.1 Quadro V - TENDENCIAS NO PPC LICENCIATURA EM DANGA -
UFV

Dividido em duas colunas, grifei na primeira delas a presenga ou auséncia dos

conceitos Arte, Cultura e Educagao, da maneira que aparecem no texto (e como

aparecem): unidades significativas - palavras, termos ou frases. Na segunda

coluna, procurei relacionar essas unidades significativas com os indicadores de

tendéncias que emergiram em fungdo da leitura dos textos relacionadas as

categorias.

Exemplo:
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QUADRO V - TENDENCIAS NO PPC LICENCIATURA EM DANGA — UFV13%6
1) PALAVRAS E TERMOS QUE INDICAM A PRESENGA OU AUSENCIA DOS 2) INDICADORES DE

CONCEITOS ARTE, CULTURA E EDUCAGAO — COMO APARECEM TENDENCIAS
“4.3 Perfil do egresso Arte e comunicacgao (Arte
O licenciado em Danca deve ser capaz de ensinar Danca como expressao linguagem)

humana por exceléncia, permitindo-se reconhecer as inumeras possibilidades e
potencialidades criativas e comunicativas do proprio corpo e do outro, e, assim
sendo, ser capaz de elaborar e aplicar os préprios projetos pedagdgicos de Danca,
pesquisas e projetos de composicdo e de artes corporais. Bem como ser capaz de
aplicar projetos propostos por outros proponentes em diferentes circunstancias, Ensino formal e informal
em especial no ensino formal, informal e em projetos sociais, conectado com as
questdes humanas da contemporaneidade” (p. 16).

136 As palavras grifadas em indicam:

B Azul - Destague ao modo como se configura o termo ou palavra no texto, que pode sinalizar uma tendéncia, conceito ou visdo de Arte,
Cultura e Educacao.

B Rosa - Destaque como aparece Danga em relagéo aos conceitos observados.
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4.2.2 Sintese Interpretativa do PPC da Licenciatura em Danga da UFV a
partir do Quadro IV e Indicadores de Tendéncias

Recorri aos pressupostos que orientam esta pesquisa, observando a
perspectiva adotada na apresentacédo dos conceitos Arte, Cultura e Educagao no
Projeto Pedagogico de Curso da Licenciatura em Danga da UFV.

O PPC da Licenciatura em Danga da UFV esta organizado em oito partes:
Identificagdo do Curso, Apresentagdo, Fundamentos para a Mudanga Curricular,
Projeto Pedagodgico do Curso, Perfil e Competéncias Profissionais, Organizagao
Curricular, Corpo Docente, Instalagdes Fisicas para atendimento ao curso e
acessibilidade, e, Anexos (onde estdo as Matrizes Curriculares e Ementas das
disciplinas na integra).

Realizado em periodo integral, o Curso de Licenciatura em Danga da UFV,
apresenta carga horaria total de 3.180 horas, tempo para integralizagéo de créditos
de, no minimo, quatro anos e confere o grau académico de Licenciado em Danca.

Aproveitei a estrutura de organizagao do PPC e, com vistas as unidades
significativas das categorias estabelecidas: Arte, Cultura e Educagao, destacadas
no Quadro V%7, Interpretei sinteticamente, de forma textual, as tendéncias
implicitas oriundas do documento.

Em linhas gerais, poderia se dizer que os trés conceitos Arte, Cultura e
Educacao aparecem sob diversas 6ticas ao longo do PPC, predominando ideias
ligadas a Arte como expressdo e comunicagdo, o aspecto sociocultural e a
Educacdo, que aparece por vezes, subjacente parecendo inclinar-se para o
tradicional, emergindo por outro lado, indicios da Educagao Cognitiva.

Ja na introducao, anuncia-se na redagcdo do PPC analisado, demandas da
Formacdo Docente em Dancga, tais como a importancia do papel social da Arte
dentro da UFV, a manifestada necessidade de abordar no projeto Arte-Educacéo,
a ideia de Danca como propiciadora de estratégias “da inteligéncia humana de
elaboragao e reinvencao do mundo, valores, comportamentos, éticas e estéticas”
(p. 7). Elementos que vao ao encontro da compreensao da Arte em sua Dimensao

Estética (MARCUSE, 1977), como esta posto no trecho a seguir:

137 Dada a sua extensdo, o Quadro V esta apresentado na integra nos apéndices ao final
do trabalho a partir da pagina 167.
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O papel da danca na universidade estd relacionado ao
desenvolvimento de reflexdes sobre o corpo/sujeito, a criatividade,
além da manutencéao e elaboracgio de técnicas, producao e criagcao
de trabalhos artisticos, sintonizados com a sociedade atual, que
possibilita ao sujeito o entendimento da arte do corpo como aquela
que efetiva processos e propde projetos (BRASIL, Universidade
Federal de Vigosa. PPC-Danga, p.7).

Apresenta ainda, a expectativa de que o futuro licenciado venha a assumir
uma postura critica diante da sociedade e que seja capaz de compreender a Danca
como promotora da transformacéo social, revelando uma visdo que envolve o
sentido politico, historico, estético e social. Articula o multicultural, uma Educacéo
que propicia a interagcdo entre o sujeito e 0 meio apresentando desafios e o estimulo
ao processo investigativo por meio da Arte:

Assumir posicionamentos e responsabilidade critica sobre os
contetdos que compdem esta linguagem artistica com relagéo a
realidade social; e 6. Atuar em danca na perspectiva da interacao e
transformacdo social. Na dangca e nas artes performativas do
Século XXl emerge o entendimento da corporeidade, do corpo
poético, politico, que, imerso no universo das novas tecnologias,
produz conhecimento, ideias e argumentos. A danga nha
contemporaneidade reconhece suas tradigcbes tanto quanto as
reinventa e efetiva inovacdes por meio da troca de saberes. PPC-
Danga, p.7).

Outro aspecto importante, que se pode notar, € a relacdo estabelecida na
redacdo do PPC da UFV entre a formacé&o docente e artistica ao lado do desejo de

que os licenciandos venham a desenvolver pesquisa em Dancga:

O curso de licenciatura em danca proporciona aos alunos o
conhecimento da danga com o objetivo de formar professores, que
possam lidar e desenvolver processos e projetos criativos e de
desenvolvimento humano. O profissional de danga, hoje, se
destaca ndao somente pela competéncia criativa de seus projetos e
acdes pedagogicas e ou produtos artisticos, mas também por seus
investimentos e desenvolvimento em pesquisas académicas e
atividades de extensao (BRASIL, Universidade Federal de Vigosa.
PPC-Danga, p.7).

E possivel identificar que, estabelece correlacdo entre Cultura, Sociedade e a
preocupacao com o papel social da Educacgéo, com atencdo a Educacao Especial,

apresentando nuances gque remetem as teorias criticas do curriculo.
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No mais, fica expressada na primeira parte do PPC da UFV a preocupacao
com uma formacao académica, e por iISSo mesmo, a presenca de itens referentes
ao desenvolvimento do conhecimento por meio da pesquisa, bem como acdes de
extensao universitaria.

Esses elementos referentes a incumbéncia da universidade aparecem
expressados na missdo da UFV, da qual emerge o pensamento filosofico

Humanista e uma abordagem tradicional de Ensino Superior:

Exercer uma acgdo integrada das atividades de Ensino, Pesquisa e
Extensdo, visando a universalizagcdo da Educacido Superior de
qualidade, a promocao do desenvolvimento das Ciéncias, Letras e
Artes e a formacdo de cidadao com visdo técnica, cientifica e
humanistica, capazes de enfrentar desafios e atender as demandas
da sociedade (BRASIL, Universidade Federal de Vigosa. PPC-
Danga, p.2).

J4, no que tange aos Fundamentos para Mudanca Curricular, correspondente
a segunda parte do PPC analisado, encontra-se as exigéncias atuais para o Curso
de Licenciatura em Danca e a indicacao de adaptacdo a legislacdo solicitada pelo
MEC/INEP, deixando evidente a referéncia a Resolu¢édo CNE/CES 3, de 8/03/2004
gue aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca
e 0 Regime Didatico da UFV.

Tal como foi apresentado anteriormente no Capitulo Ill, na consulta que fiz
aos Projetos Pedagégicos de Cursos brasileiros, vé-se aqui elementos do
pensamento reflexivo e a sensibilidade artistica e estética.

Além disso, o texto fala a respeito do favorecimento “a diversidade de
concepcdes filoséficas e educacionais do seu corpo docente e aos desejos e
interesses dos discentes demonstrados ao longo dos dez anos de funcionamento
do curso” (BRASIL, Universidade Federal de Vicosa. PPC-Danga, p. 9).

Apresenta aspectos técnicos-burocraticos referentes a criacdo da graduagao
em Danga na UFV, bem como a nomeacgao através do ato n° 001/2011/DAH, da
Comisséo para reestruturar o Projeto Pedagogico de Curso.

Ha trechos que justificam a importdncia do momento de criagdo do
bacharelado e licenciatura em Danca e a reiteragao da postura critica e reflexiva do

egresso para o atendimento da sociedade brasileira.
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E perceptivel uma visdo de curso que admite a diversidade de concepgées,

teorias e abordagens voltadas para a atuagao do futuro licenciado na sociedade:

O curso de licenciatura em danca da UFV foi inicialmente criado
para formar profissionais qualificados para atender a demanda
social brasileira, principalmente considerando a multiplicidade
étnica, regional, local, e sécio-historico-cultural aonde os futuros
licenciados vierem a se inserir. Da concepcéo inicial do curso,
mantemos a perspectiva de se atender as necessidades do
profissional para que este assuma um posicionamento
contemporaneo reflexivo e critico. Cada profissional se fundamenta
em concepcodes, teorias, métodos e metodologias diversificadas, e
tal diversidade se constitui em uma das riquezas do curso, pois
permite ao discente se expor a uma ampla gama de pressupostos
educacionais e artisticos (BRASIL, Universidade Federal de Vigosa.
PPC-Danga, p. 9).

Em relacdo a terceira parte do material, a qual diz respeito a Concepgéo geral,
Objetivos, Objetivos gerais, especificos e perfil do Egresso. Nota-se, mais uma vez,
a Danca abordada sob a perspectiva de um corpo/sujeito que se relaciona com o

todo:

A danca e as artes performativas ganham novas dimensdes com
esse novo entendimento. Dentro desta perspectiva, o curso de
Licenciatura em Danca da UFV esta comprometido em formar o
profissional capaz de articular a pratica artistica com o processo de
ensino-aprendizagem. Visa a producdo de conhecimentos que
possibilitem a andlise, reflexdo critica, organizacdo e
sistematizagdo do pensamento na area do ensino da danca e ou
artes performativas. Acompanha a tendéncia atual de atender as
necessidades do sujeito para que este assuma um posicionamento
contemporaneo reflexivo e critico, capaz de inserir a arte no
contexto sécio-cultural de diferentes tempos e povos (p. 14).

Fica exposto no item Concepcao Geral um conceito amplo de Educacao, a
correlagdo Cultura e Sociedade e a Formagao Docente em Danga, aponta a
inclusdo social e agdes sociais por meio da Dancga, a importancia de se atuar numa
perspectiva transdisciplinar contabilizando as diversas areas tais como medicina,
psicologia ou educacéo fisica, sem pontuar a relagdo com as demais linguagens
artisticas. Valoriza os conhecimentos em sua dimensao historica, politica e social e

a cultura brasileira.
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Além disso, firma o aspecto académico cultural demonstrando a preocupacéao
com a producao de conhecimentos em Arte, Cultura e Formagcao Docente em
Danca.

Vale destacar que, todos esses elementos apresentados neste subcapitulo
sao reiterados no item objetivos do PPC da Licenciatura em Danga da UFV. No qual
€ mencionada a expectativa de que o futuro licenciado seja capaz de articular os
aspectos artisticos, culturais e sociais, além de: estabelecer relacdes
transdisciplinares em Dancga, agir como mediador educacional e reconhecer a
Danca como linguagem na perspectiva da transformacao social.

Mediante o exposto, julguei necessario relacionar o Perfil do Egresso com as
Competéncias profissionais, bem como sua articulagdo com o campo de atuagéao
presentes no PPC da Licenciatura em Danga da UFV. Penso que, nessas esferas
se pode observar o referencial conceitual adotado pela instituicio em favor da
formacéao descrita no PPC.

No que concerne ao Perfil do Egresso, a ideia de Arte aparece ligada a
compreensao da Danga como expressao humana veiculada por meio das artes

performativas e/ou corporais:

O licenciado em danga deve ser capaz de ensinar danca como
expressdo humana por exceléncia, permitindo-se reconhecer as
inlmeras  possibilidades e potencialidades _ criativas e
comunicativas do préprio corpo e do outro, e, assim sendo, ser
capaz de elaborar e aplicar os préprios projetos pedagdgicos de
dancga, pesquisas e projetos de composi¢cdo e de artes corporais.
Bem como ser capaz de aplicar projetos propostos por outros
proponentes em diferentes circunstancias, em especial no ensino
formal, informal e em projetos sociais, conectado com as questdes
humanas da contemporaneidade (BRASIL, Universidade Federal
de Vicosa. PPC-Danca, p. 16)**

Poderia se dizer que, o texto revela tracos de uma compreensao da Arte como
linguagem, uma vez que sinaliza que entende as “potencialidades criativas e

comunicativas do préprio corpo e do outro” como promotoras de conhecimentos

que envolvem o processo de comunicagdo (BRASIL, Universidade Federal de
Vigosa. PPC-Danga, p. 16).

138 BRASIL. Departamento de Artes e Humanidades. Projeto Pedagégico de Curso -
Danca. Vicosa: UFV, 2012.
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Este pensamento centrado no corpo, relaciona as potencialidades criativas do
ser humano a realizacdo de pesquisas e a autonomia para desenvolver projetos
artistico-pedagogicos pelo futuro licenciado podendo apontar para uma abordagem
antropoldgica conectada “com as questdes humanas da contemporaneidade” (p.
16).

No que concerne ao conceito de Educacdo, este trecho restringe-se a
mencionar a Educacdo Basica como area de atuacdo do futuro profissional
licenciado em Danca.

Na quinta parte do PPC, correspondente ao Perfil e Competéncias
Profissionais, aparecem listados dezoito itens, que outra vez reitera a visdo de
Danca como linguagem e a atuacao na Educacéo Bésica. Aponta a importancia da
articulacdo dos conhecimentos desenvolvidos no curso ao contexto sociocultural,
bem como a relagdo entre Arte, Cultura e sociedade. S&do mencionados ali 0os
seguintes aspectos educacionais:

[...] articular a pratica artistica com o processo de ensino-
aprendizagem; agir como mediador educacional, permitindo que o
estudante se reconhega como co-responsavel pela sua propria
formacédo; dominar e aprimorar permanentemente os avancos do
conhecimento na area de formacao artistico-cultural e no processo
educativo em dancga; (BRASIL, Universidade Federal de Vigosa.
PPC-Danga, p. 16).

O fragmento anterior sugere que, o esperado € que a formacédo do licenciado
seja favorecida na perspectiva da integracdo dialética entre educar e aprender.
Nesse sentido, devera ser capaz de atuar como corresponsavel nesse processo,
além de ter predisposicdo de estar aberto e atento para os novas producfées no
meio artistico cultural e educativo. O que tende para certa inclinacdo para o
incentivo da apropriacdo pelos estudantes dos conhecimentos a serem
desenvolvidos em seu curso.

Apresenta ainda, a Danca “na perspectiva da interacdo e transformacao
social’, ao lado do pensamento de que o futuro licenciado seja capaz de

“‘conhecer/dominar a terminologia universal da danga classica” (p. 18), ou:

[...] dominar conhecimentos classicos e essenciais relacionados as
Artes e a sua formacéo especifica, adequando-os as necessidades
de emancipacdo soécio-cultural dos seres humanos e ao
desenvolvimento democréatico da sociedade (BRASIL,
Universidade Federal de Vigosa. PPC-Dancga, p. 18).
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Do inicio do texto até a parte que trata das Competéncias e Habilidades ha
um posicionamento politico em prol da disseminacdo do ensino da linguagem da
Danca como arte do movimento preenchida do potencial critico, historico, cultural e
transformador da sociedade em articulagcdo com os conhecimentos classicos. E
possivel verificar ainda, que o curso pretende oferecer uma formacao centrada na
especificidade da Danga.

Por outro lado, menciona a importancia da transdisciplinaridade, mas néao
aparece nada relativo a apropriacdo de outras linguagens artisticas, que nao seja
a propria Danca ou ao que estéd denominado por artes performativas no PPC.

No que diz respeito ao campo de atuagao, o Perfil do Egresso menciona a
relagdo com a comunidade local de maneira aberta e indireta. Sendo que, no item
Perfil e Competéncias profissionais ha a presenca do seguinte trecho que demarca
a relacdo com a atuacéo profissional:

Intervir profissional e academicamente, a partir de conhecimentos
de natureza artistica-técnica, cientifica e sécio-cultural, de modo a
atender as diferentes manifestacdes das dangas e artes presentes
na sociedade, considerando o contexto histérico-cultural, as
caracteristicas regionais e os diferentes interesses e necessidades
identificados com o campo de atuacdo profissional (BRASIL,
Universidade Federal de Vigosa. PPC-Danga, p. 18).

Até aqui o PPC apresenta expectativas para uma Formacdo Docente em
Danca que estdo em consonancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais®®®
revelando, em grande parte, 0s pressupostos expostos nessas resolugoes.

Sem exagero, fica explicito que essa legislacdo, além de determinar,

impulsiona n&o apenas no PPC da UFV, mas nos PPC'’s brasileiros consultados!4°

139 BRASIL. Conselho Nacional de Educacao. Conselho Pleno. Resolucdo 01/2002 que
institui as diretrizes curriculares nacionais para a formacao de professores da
Educacédo Basica em nivel superior para cursos de licenciatura de graduacgéo plena.
Brasilia: MEC/CNE/CP, 2002.

. Conselho Nacional de Educacdo. Conselho Pleno. Resolucdo 02/2002 que
institui a duracdo e a carga horaria dos cursos de licenciatura de formacao de
professores, de graduacéo plena, da Educacdo Béasica em nivel superior. Brasilia:
MEC/CNE/CP, 2002.

. Conselho Nacional de Educacdo. Camara de Educacdo Superior. Resolucéao
03/2004 que aprova as diretrizes curriculares nacionais do curso de Graduagdo em
Danca. Brasilia: MEC/CNE/CES, 2004.

140 \Veja capitulo I11.
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0 aspecto sociocultural, a pertinéncia da reflexdo sobre o meio social e deixa
evidente a propensao para uma abordagem Cognitiva da Educagéo.

Aparentemente, as solicitacbes presentes nas Diretrizes Curriculares tem
aparecido nos PPC’s das diversas instituicbes a propensédo para uma abordagem
critica do curriculo.

Em relag&o a Organizagdo Curricular, correspondente ao sexto item do PPC
da UFV, valorizei a observacdo da abordagem dos conceitos Arte, Cultura e
Educacao no que tange ao modo de contribuirem para a efetivacédo dos indicadores
presentes no Perfil do Egresso e Campo de Atuagéo.

Nesta parte do texto, € relatada a historia da elaboracao do curriculo para o
curso de Licenciatura em Danca no ambito institucional. Ali, a escrita justifica que
por tratar-se de um projeto redigido em funcdo da adequacédo as normatizaces
impostas pelo MEC passa por atualizagdo e se vale das solicitagdes contidas no
Art. 5°, da Resolucédo n°3, de 8 de marco de 2004.

Para isso, faz referéncia ao artigo acima, exatamente como aparece no PPC
da Universidade Federal do Ceara, extraindo na integra os trés nucleos
apresentados no texto da resolugcéo para demonstrar o que deve estar contemplado
no projeto pedagogico.

Esses nucleos dizem respeito aos Contetdos Basicos, Especificos e Tedrico-
Praticos e é a Unica passagem do PPC da UFV que relaciona a Formacéo Docente

em Danca as linguagens artisticas tais como as Artes Cénicas e a Mdusica, ou:

lll - Conteudos Tedrico-Préticos: dominios de técnicas e principios
informadores da expressdo musical, envolvendo aspectos
coreograficos e de expressao corporal, bem como o
desenvolvimento de atividades relacionadas com o0s espacos
cénicos, com as artes plasticas, com a sonoplastia e com as demais
praticas inerentes a producdo em danga como expressao da arte e
da vida (BRASIL, CNE/CES. Res. n° 3 de 08/03/2004, transcrito no
PPC-Danca da UFV, p. 19)

O PPC da Licenciatura em Danca, transcreve mas nao discute a normatizagéo
(bem como néo faz proposi¢des), apenas replicando seu conteddo no corpo do
texto.

Na sequéncia relaciona a carga horaria e as disciplinas adequadas a cada um

dos contelidos mencionados e faz referéncia a outros dois documentos. Primeiro,
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a Resolugao n°® 1, de 17 de Junho de 2004, que institui Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira, listando uma série de componentes curriculares
que oferecem possibilidades de estudos relacionados ao tema.

O segundo é o Decreto n° 4.281, de 25 de junho de 2002, que regulamenta
a Lei 9.795, de 27 de Abril de 1999, que institui a Politica Nacional de Educacao
Ambiental, e da outras providéncias. Repete o0 mesmo procedimento de listar os
componentes curriculares que apresentam conteudos que favorecem o estudo dos
elementos contidos na referida lei.

Além disso, descreve uma proposta de integragcdo entre graduagéo e pos-
graduacao registrando a intencdo de se desenvolver cursos de Lato-sensu e/ou
Stricto-sensu no futuro. Porém, ndo apresenta possiveis Grupos de Pesquisa em
atividade, linhas de pesquisa, nem a relagdo com Programas de Pés-Graduagao
de outros departamentos da universidade ou instituicbes'4?.

Em seguida, aborda as formas de realizagdo da transdiciplinaridade sem
mencionar a Formacdo Docente em Danca, mas com uma indicacdo a ideia de
Arte-Educacéo ligada a projetos sociais.

Mais adiante, apresenta a Metodologia de Ensino e Aprendizagem que revela
a filosofia da instituicdo como um todo, donde emergem tracos de uma Educacédo
Tradicional com elementos de uma abordagem cognitiva da Educacéo.

Ao passo que o item Avaliacdo do Rendimento Académico: “encontra-se
disciplinado pelo Regime Didatico da Graduacao que estabelece procedimentos e
condicdes inerentes a avaliagao” (p. 26).

Aponta que os procedimentos de avaliacdo devem constar nos programas
analiticos das disciplinas, recomendando a utilizacdo dos resultados obtidos por
meio de avaliacbes para a discussao e “redefinicbes do processo de ensino-
aprendizagem (p. 26), bem como para sua repensar sua eficiéncia. Além de

estabelecer regras, tais como:

141 Sabe-se que a UFV integra a Rede de Cooperagdo Académica CooperacDANCA,
conforme consta na pagina 129. Provavelmente nao é citada dado ao fato do PPC ter sido
redigido antes de se firmar essa parceria. Os Grupos de Pesquisa existentes no DAH séo
apenas mencionados como informagdes adicionais.
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A avaliacdo do rendimento académico, em cada disciplina, é
procedida mediante a realizacao de provas, seminarios, trabalhos
de campo, entrevistas, testes e trabalhos exigidos pelo professor,
aos quais sdo atribuidos conceitos ou notas. Para cada disciplina
ha, obrigatoriamente, um minimo de trés avaliagbes (p. 25).

No item Atendimento ao Discente esta descrita a estrutura administrativa da
UFV, seus programas de auxilio a permanéncia de estudantes em situacao de
vulnerabilidade na universidade e os equipamentos institucionais como o posto de
assisténcia medica e odontoldgica e a assisténcia estudantil (alojamento e
refeitdrio).

Além do Programa de Assisténcia Estudantil, a UFV conta com uma série de
programas e bolsas: Programa de Monitoria para estudantes de graduacao,
Iniciacdo cientifica, Programa Institucional de Bolsas de Extensdo, Programa
Institucional de Bolsas de Arte e Cultura Universitaria e Programa Universitario de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia como se pode ver no item Politicas Institucionais
no Ambito do Curso.

O Unico momento em que aparece a preocupacao com atuacao do licenciando
junto a Educacédo Basica Publica estd na descricdo do Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) da Coordenacédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), o qual aparece citado como uma das

possibilidades de bolsa oferecida aos estudantes:

[...] estimular os estudantes das instituicbes federais de ensino a se
iniciarem na docéncia, formando-os em nivel superior, em cursos
de licenciatura presencial plena, preparando-os para atuar na
Educacao Basica Publica. Dentro desse programa, estudantes do
curso Licenciatura em Danca estéo inseridos em escolas da Rede
Publica de Educacdo Bésica do Municipio de Vicosa (Brasil,
Universidade Federal de Vigosa. PPC-Danga, p 32).

O texto apresenta ainda um item que se destina a Auto-avaliagdo do curso,
onde aparecem pontuados os padrdes de exceléncia da UFV, sua tradigdo e o
desenvolvimento de atividades de ensino, pesquisa e extensdo. Ademais, segue
uma sequéncia de itens, tais como as Condi¢coes de oferta do Curso de Dancga,
Forma de Ingresso no Curso, Corpo Docente, que obedecem aos parametros
administrativos estabelecidos pela UFV e ndo apenas ao Departamento de Artes e

Humanidades.

153

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

Por ultimo, no quesito Instalagdes Fisicas para o Atendimento ao Curso e
Acessibilidade é relatada toda a estrutura de bibliotecas, prédio da Sede do Curso
de Danca, Pavilhdo de Sala de Aulas, Auditérios, Laboratorio de Midias e Sistemas
informatizados. Além dos Recursos Humanos no ponto Ala Administrativa e

Pessoal de Apoio.

4.2.2.1 Algumas observacOes sobre as Matrizes Curriculares do Curso
de Danca da UFV

ApOs constatar que o PPC da Licenciatura em Danca da UFV néo explicita o
favorecimento dos indicadores que emergiram na consulta ao Perfil do Egresso e
Campo de Atuacao nos denominados Nucleos de Conhecimento. Isso quer dizer
que, todos os indicadores de Arte, Cultura e Educacdo numa perspectiva critica que
aparecem da Apresentacao até o Perfil do Egresso e Competéncias e Habilidades,
esmaecem a partir da Organizagao Curricular que n&o concretiza os conceitos de
Arte, Cultura e Educacdo no sentido de permitir as expectativas inicialmente
expressadas na redacdo do PPC Danca da UFV.

Considerando que a estrutura curricular é organizada de acordo com os Eixos
Curriculares, decidi consultar o ementario para averiguar se ali se confirmariam os
conceitos encontrados no corpo do PPC e relatar aqui como esta organizado. Pude
observar que algumas disciplinas os aborda de maneira sucinta e, de modo geral,
nao revelam visdées ou algum enfoque em especial.

As matérias listadas nas matrizes curriculares'#?> do PPC da Licenciatura em
Danca da UFV dizem respeito ao rol de disciplinas obrigatorias e optativas, as quais
sdo oferecidas pelos seguintes departamentos: Artes e Humanidades,
Administracdo e Contabilidade, Arquitetura e Urbanismo, Biologia Geral, Biologia
Animal, Educacéo, Educacao Fisica, Economia Rural, Estatistica, Educacao Fisica,
Informatica, Letras, Matematica, Microbiologia e Quimica.

O Departamento de Educacao é responsavel por parte das disciplinas ligadas
a area pedagdgica e educacional, |a sdo desenvolvidas: EDU117 - Psicologia do
Desenvolvimento da Aprendizagem, EDU250 - Metodologia Cientifica e EDU144 -

Estrutura e Funcionamento do Ensino Fundamental e Médio.

142 \Vide anexo pagina 269.
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E encargo do Departamento de Artes e Humanidades as seguintes matérias
pedagdgicas: DAN230 - Didatica no Ensino da Danca, DAN233 - Danca e
Educacao Especial I, DAN334 - Danca e Educacdo Especial 1l, DAN435 Pratica
Pedagogica no Segmento da Educacéao Infantil, DAN436 - Pratica Pedagdgica no
Segmento do Ensino Fundamental, DAN437 - Prética Pedagogica no Segmento do
Ensino Médio, DAN496 - Estdgio Supervisionado da Licenciatura |, DAN499 —
Estagio Supervisionado da Licenciatura Il. O Departamento de Letras fica
responsavel pela LET290 - LIBRAS Lingua Brasileira de Sinais.

Os conteudos referentes a area das Ciéncias Bioldgicas sdo ministrados pelo
Departamento de Biologia Geral: BIO120 Citologia e Histologia e o Departamento
de Biologia Animal com BAN210 - Anatomia Humana e BAN236 - Fisiologia do
Movimento. No Departamento de Educacdo Fisica, a disciplina EFI215 -
Cinesiologia.

As disciplinas que dizem respeito a formag¢ao em Arte/Danc¢a sao ministradas
pelo Corpo Docente do DAH, que atualmente conta com 8 cadeiras ocupadas por
professores mestres e doutores.

Fiz um levantamento junto a secretaria do Curso de Danga da UFV e constatei
que nos ultimos quatro anos (2012-2015), as seguintes disciplinas optativas nao
tem sido oferecidas!*®: DAN312, DAN313, DAN177, DAN178, DAN232, DAN194,
DAN274, DAN280, DAN283, DAN232, DAN295, DAN 333, DAN 274, DAN 334 e
EFI 321. Sendo que, LET216 - Inglés Il ndo é oferecida desde 2008, LET225 -
Leitura e Compreenséo de Textos em Francés | e LET226 - Leitura e Compreensao
de Textos em Francés, ndo séo oferecidas desde 2009.

Ademais, das disciplinas que fazem parte do atual PPC, as que abordam
direta e explicitamente os conceitos de Arte em seu ementario sao:

1. DAN103 - Filosofia e Arte, cuja ementa afirma abordar concepgdes

filosoficas sobre a Arte: Poética e Estética, Arte e conhecimento e as

finalidades da Arte, a relacao Arte, Corpo e Sociedade.

143 Em conversa informal com professores do DAH, a justificativa da auséncia dessas
disciplinas se da em fungao da falta de professores especializados nas areas no periodo
mencionado. A pratica na UFV é extinguir as disciplinas que constam no catalogo e que
por algum motivo deixem de ser oferecidas. De modo que é provavel que venham a ser
extintas nos proximos periodos.
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2. DAN110 - Musica e Movimento, que trata da apreciacdo musical e
contextualizac&o historica: compreensao da evolugao da musica brasileira
segundo seus estilos e autores. Estética na musica. Musica, danga e
poesia.

No que tange a relacdo com o conceito de Cultura, h4 a sequéncia das

disciplinas de Dancas Brasileiras que aborda os contrastes e tragcos comuns das
manifestacdes populares: DAN161 - Folclore e Dancas Brasileiras I, DAN162 -

Folclore e Dancas Brasileiras Il e DAN261 - Folclore e Dancas Brasileiras lll.
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Vigosa, 29/04/2015.

des cénicas no campus

Figura 6: Estudantes dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Danca da UFV comemoram o
Dia da Danca com intervencg
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5. Reflexbes e consideragdées: um olhar para a revisao do Projeto

Pedagodgico de Curso de Licenciatura em Danga da UFV

Ha escolas que sédo gaiolas e ha escolas que sdo asas.

Escolas que s&o gaiolas existem para que 0S passaros
desaprendam a arte do vbo. Passaros engaiolados sdo passaros
sob controle. Engaiolados, o seu dono pode leva-los para onde
quiser. Passaros engaiolados sempre tém um dono. Deixaram de
ser péassaros. Porque a esséncia dos passaros € o Vvdo.

Escolas que sdo asas hdo amam passaros engaiolados. O que elas
amam sao passaros em vdo. Existem para dar aos passaros
coragem para voar. Ensinar o vbo, isso elas ndo podem fazer,
porque o vdo ja nasce dentro dos passaros. O v6o ndo pode ser
ensinado. S6 pode ser encorajado.

Rubem Alves#

Mais do que conferir o grau, cabe a universidade publica como instituicdo
social a formacédo do sujeito. Nessa perspectiva, o papel social de um curso de
licenciatura na area artistica € o de promover uma ac¢éao cultural e educativa que
estimule nos futuros docentes a coragem para voar.

De acordo com Apple (2006), as acBes que estruturam o curriculo sao
humanas, somos nés que planejamos as acdes educativas que |hes sédo
incorporadas. O que nos cabe decidir é se desejamos reproduzir interesses
organizados politicamente, ou se € possivel aspirar a uma Formacdo Docente em
Danca que propicie alcar véos, conforme propde Marcuse (1977), o rompimento
com o ordinario e possibilite diferentes maneiras do sujeito se projetar e se imaginar
no mundo.

N&o se pode esquecer que a universidade reflete a sociedade, mas também
€ necessario lembrar que constituimos essa sociedade e por iSSO mesmo somos
responsaveis por sua manutencdo ou reformulagéo.

A compreensao da universidade como instituicdo de ensino e pesquisa para
a producdo e promocédo do conhecimento como um bem cultural de todos s6 &
possivel se nos permitirmos imaginar uma formacao critica que propicie espaco

para a discussdo e reflexdo amplas. O curriculo ndo pode neutralizar o

144 ALVES, R. Gaiolas ou Asas. A arte do voo ou a busca da alegria de aprender. Porto,
Edicbes Asa, 2004
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conhecimento, mas sim potencializa-lo viabilizando problematizar as mais variadas
formas de sua manifestacdo, abrangendo desde o técnico-cientifico até o politico,
social, historico e cultural.

Pensando no futuro docente licenciado em Danca, apresento e reviso aqui
quatro pontos fundamentais presentes no PPC da Licenciatura em Danca da UFV
e que representam lacunas neutralizadoras deste curriculo. N&do proponho uma
solucdo definitiva, mas acredito que posso colaborar para que venham ser
reformuladas no coletivo.

Como ja disse anteriormente, o PPC da Licenciatura em Danca da UFV
apresenta sim um conteldo que revela aspectos da Arte, Cultura e Educag¢do como
potencializadoras da transformacédo social. Porém, contraditoriamente, pude
constatar que se evidenciou a replicacdo da Resolu¢cdo CNE/CES 3, de 8/03/2004
ao longo do texto do PPC da UFV, sem correlacéo dos elementos exigidos pela
legislacdo e a realidade local. Isso, sob o risco de operar como mera reproducao
de visbes e modos de pensar, as quais serdo igualmente reproduzidas no meio
escolar campo de atuacéo do egresso.

Por isso, teco as seguintes consideracdes a serem aprofundadas e discutidas
na coletividade:

A) A compreensao da Danca como Arte como apresento logo na introducéo
deste trabalho: como linguagem artistica cuja matéria-prima € o corpo, que se
expressa por meio do movimento, formas, ritmo/tempo, espaco ao
representar/apresentar/interpretar/atuar com e no sujeito que participa da acéo de
dancar, apreciar e fruir, se constitui como agente social.

Este primeiro ponto aborda o elemento fundamental para a formacao docente
em Danca, por isso mesmo € o que tenho com mais caro para problematizar o que
queremos como curriculo de formacdo docente na area artistica, que é a ideia de
Arte como construcéo do espaco social como espaco objetivo.

Na pagina 58 desse trabalho, discuto justamente a dindmica da producédo de
signos de distingao de classe em meio a um campo de lutas no qual acontecem
reordenacdes, resisténcias, imposicdes, justaposicoes e interposicdes nas diversas
instancias possivelmente, pelo fato de a Arte ser forma mais evidente de revelagcéao

das relag6es embutidas na estrutura social.

159

R R R R R R R R R N N R R R R R R R R N R N R R R R R R R R R R R R R N R R R R R N R R R N R R R R R R R R R NN R R R NN SRR

v




R I R A R I I I R R R R R R R A A A I R I R I R R I R R I R A R R A R I N R I A N A N I N I R R R R I A N A N N A A R R N N A N I R I I R N N A R N N R R A A A AR

SN N R T T

Quando observo no texto do Perfil do Egresso no PPC da Licenciatura Danga
da UFV, que o licenciado devera ser “capaz de ensinar Danga como expressao
humana por exceléncia” e noto que isso € mencionado sem indicar relagao com as
demais linguagens artisticas e sem deixar explicita a consideracdo as demandas
do meio escolar, nem mesmo a ideia de romper com a compartimentacdo do
conhecimento, ademais deslocando-o do contexto social que é, por principio,
multicultural me questiono sobre a auséncia da reflexdo sobre as potencialidades
da Arte, portanto da Danca.

E necessario admitir, sem perder de vista as especificidades da Danca, que a
integracdo das linguagens artisticas na organiza¢ao curricular de um PPC pode
contribuir para sedimentar uma formacgao artistica abrangente, potencializando a
dimensao estética, cultural e educacional. Acredito que, a relagdo com as demais
linguagens teatro, cinema, musica, artes visuais podem fazer saber mais sobre
Danca do que faria uma formacéo exclusivamente técnica e ensimesmada.

Cabe o permanente questionamento a respeito do para qué formamos
professores em Danga. De que maneira almeja-se que a Danca esteja presente na
Educacédo Basica? Ela devera ser uma linguagem absorta que ndo dialoga sequer
com as Artes?

B) Explicitar a relagdo com a comunidade como maneira de
compreender a Cultura local e criar conexao efetiva com o meio social.

Trago o segundo ponto, por constatar a recorréncia no texto do PPC Danca
da UFV e nos demais observados, do pensamento de que a Formacéo Docente em
Danca volta-se a Educacdo Basica e ao Educador como mediador do
conhecimento, bem como ao sociocultural. Todavia, pouco foi mencionada a
preocupagao com o Ensino Publico gratuito e com respeito a comunidade local.

Na certeza, que de que todas as instituicdes participantes desta pesquisa
apresentam projetos de extensdo universitaria, acredito que a preocupag¢do com o
meio social venha a se concretizar nessa instancia.

Porém, é fundamental para o graduando que seja favorecida em sua formacéao
a aproximacgao entre o académico e a cultura local. O que deve acontecer no
sentido de fazé-lo compreender os mecanismos estruturantes (BOURDIEU, 2005,
2006) que possibilitam a compreensao de sua posi¢do como sujeito em um campo
de possibilidades de reordenacdo das estruturas relacionais. Ao exemplo da
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Universidade do Estado do Amazonas, que explicita ao licenciando que busque “[...]
em seu exercicio profissional a reflexdo dos questionamentos fomentados no curso,
acerca de seu papel social, politico e econbmico frente as demandas atuais”
(AMAZONAS, Universidade do Estado do Amazonas. PPC-Dancga, p. 26).

Isso no sentido de lhe propiciar a troca que faz romper preconceitos e permite
uma experiéncia cultural que instigue o licenciando a compreender o potencial
transformador da Arte por meio da apropriacdo dos bens culturais existentes no
meio social. Para que se aproprie e sinta estimulado a imaginar que sua atuacao
no Ensino podera, em certa dimenséo, também reorganizar, recriar e reestruturar a
Educacao.

C) A preocupacdo com o dominio da linguagem corporal pelo
licenciando.

O terceiro ponto decorre da observagao no PPC da Licenciatura em Danca da
UFV de uma carga horaria pesada de disciplinas referentes as modalidades do
ensino de Balé Classico (Estudos Basicos, I, Il e 1ll) e de Danca Contemporanea (|,
I, 1, Ve V).

Apresenta, além da sequéncia apontada, a possibilidade de optativas tais
como DAN316 — Balé Classico IV e DAN317 — Balé Classico V ou, ainda, DAN419
— Dancga Contemporéanea VI.

A maneira que a sequéncia de disciplinas de Balé esta organizada no curso,
apresenta correspondéncia com os anos de conservatoério de Danca. De modo que,
DAN115 — Estudos Basicos da Técnica do Balé Classico desenvolve as bases
técnicas para ensino do 1° ano do balé, a DAN116 — Balé Classico | — o ensino do
balé classico para o nivel elementar do 2° ano classico, e assim sucessivamente,
até chegar no correspondente aos niveis avancados de 7° e 8° anos na disciplina
DAN317 — Balé Classico V.

E inquestionavel que essas matérias apresentem relevancia para a formacéo
do docente em Danga. Mas o que quero pontuar é que poderiam estar organizadas
de forma a permitir que as modalidades Balé, Danga Contemporénea ou outra
fizessem parte de disciplinas que constituissem a constru¢ao de conhecimentos do
corpo e do movimento sem fechar em um unica modalidade.

Uma vez que ndo €& minha intengcdo apresentar uma definicdo para a

organizacao das matrizes curriculares, penso que cabe a discussao acerca do tema
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a partir do questionamento de que como essas disciplinas permitem ao estudantes
explorarem os conteudos que necessitam acessar no ambito do PPC. Bem como,
dos conhecimentos e reflexées suscitadas sobre o universo dos estudantes e a
realidade local e regional.

E necessario considerar ainda que, o grupo discente é heterogéneo podendo
estar mais proximo de outras possibilidades de Danga que n&o sejam o Balé ou a
Danca Contemporanea. Nao ha necessidade de priorizar um tipo de conhecimento
em detrimento de outros igualmente importantes para a formagdo docente em
Danca.

Uma possibilidade de apropriacéo da linguagem corporal pelo futuro Docente
em Danca apontada pela Universidade Federal de Alagoas refere-se a ideia dos

estudantes se aprofundarem em “pelo_menos uma expressdo da danca, com

estudos relacionados e aplicados a estilos e repertérios” (BRASIL, Universidade

Federal de Alagoas. PPC-Danca).

Outra maneira para viabilizar a adequacédo desses conteudos curriculares as
necessidades do curso, pode ser a discussdo em meio as reunifes das Comissées
de Ensino, Pesquisa, Extensdo e de Coordenacdo de Curso a respeito do
rendimento académico dos estudantes no que tange ao seu desenvolvimento e
apropriacdo dos conhecimentos proprios de sua formacédo académica, sobretudo
de Danca.

A partir da premissa que a universidade envolve producéo de conhecimento,
a orientacédo académica realizada por meio de tutores/orientadores e a realizacéo
de reunibes de conselhos de classe para avaliar as condi¢des, predisposicdes e
propensdes pessoais de cada estudante, bem como a promocédo do dialogo entre
docentes e licenciandos, podem ajudar o licenciando a encontrar sua Danca
pessoal. Ou seja, desenvolver a¢cdes para estimular a consciéncia e a construcao
da linguagem corporal na qual poderia se aprimorar em sua formagé&o, experiéncia
por meio da qual podera vir a desenvolver sua Danca-Educacéo.

Ainda no que concerne ao rol de disciplinas, destaco algumas das quais
presentes na estrutura curricular do curso mas que nem sempre tem sido ofertadas
nos ultimos anos, apresentam elementos que podem ser significativos para
proporcionar a transdisciplinaridade e integragcédo de linguagens, a apropriagéo do

conceito de Arte ou para uma abordagem educacional diferenciada.
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E o caso da DAN295 — Imagem e video que trata do estudo da tecnologia da
fotografia, do video e sua utilizagdo como instrumento de pesquisa histérica na
danca através dos tempos; DAN178 — Técnicas Circenses que envolve o estudo
tedrico e pratico de técnicas circenses, que pode desenvolver as caracteristicas do
universo do circo; DAN 194 — Danca e Longevidade, que engloba aspectos
psicossomaticos do amadurecimento e que poderia abordar o ensino de Danca
para iniciantes na fase adulta e/ou terceira idade. Chama a atencéo a extingao da
disciplina DAN232 - Danca e a escola que discute a Danca na educacao escolar
onde se poderia desenvolver perspectivas da Arte-Educacéo e do ensino de danca
na Educacéo Basica.

D) Relacéo Estagio, Perfil do Egresso e estrutura curricular.

O ultimo e quarto ponto que destaco € o que avalio como mais delicado no
que diz respeito a Licenciatura em Danca no PPC da UFV. Trata-se da sequencia
sugerida para a realizacéo das disciplinas pedagdgicas no decorrer do curso.

Embora estejam distribuidas conforme pede a legislacdo, as disciplinas
pedagogicas estdo desfavorecidas em minha avaliacdo. Como expliquei
anteriormente no capitulo 4, na UFV hé& cursos de licenciatura e bacharelado que
est&o vinculados e apresentam entrada tinica por meio da Area Béasica de Ingresso
(ABI). Isso acontece no curso de Danca da UFV, no qual apGs o0 ingresso no curso,
0 estudante pode optar pela licenciatura ou bacharelado apenas no 3° periodo,
apos os dois primeiros semestres de curso, ao final do primeiro ano.

No que tange ao aspecto da praticidade, essa disposicao curricular representa
um beneficio imediato para o estudante que tem direito de cursar as duas formas
de graduacéo e obter separadamente os graus de licenciado e de bacharel. Por
outro lado, o estudante da graduacéo em Licenciatura em Danca nunca tera contato
com qualquer matéria pedagodgica no primeiro ano de curso. Nem com atividades
relativas a formacdo docente, pois ficam privilegiadas as disciplinas do
bacharelado, ou mesmo, disciplinas tidas como comuns as duas formacgdes. 1sso
ajuda a empurrar o estagio para o final do curso concentrando sua carga horaria
principalmente nos dois ultimos semestres.

De acordo com a estrutura curricular, no segundo ano de curso, os estudantes
tem contato no 3° periodo com a disciplina DAN 230 — Didatica no Ensino da Danca

e com LET 290 — Linguagem Brasileira de Sinais. No 4° periodo ndo ha nenhuma
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disciplina pedagdgica e no 5° semestre é que comegam as préaticas pedagdgicas
com DAN 435 — Praticas Pedagdgicas no Segmento da Educacédo Infantil ao lado
de EDU 144 - Estrutura e Funcionamento do Ensino Fundamental e Médio, e DAN
233 Danca e Educacdo Especial I. No 6° periodo, cursam DAN 436 — Praticas
Pedagdgicas no Segmento do Ensino Fundamental e DAN334 Danca e Educacao
Especial Il. No 7° periodo, ha a disciplina DAN 437 — Praticas Pedagdgicas no
Segmento do Ensino Médio e a primeira disciplina de estagio com a condicdo de
terem cursado, no minimo, 1.500 horas de disciplinas obrigatérias: DAN496 Estagio
Supervisionado da Licenciatura I. Somente no 8° periodo € que poderiam cursar
DAN499 Estagio Supervisionado da Licenciatura Il. Além disso, atualmente é
exigido como pré-requisito para se matricular em DAN496 Estagio Supervisionado
da Licenciatura |, que o estudante tenha cursado duas das praticas pedagdgicas
citadas acima. Ou seja, a compreensao é de que o estudante deve cursar 0 maximo
de disciplinas para que possa finalmente chegar ao estagio curricular.

Essa organizacdo curricular ndo permite a compreensdo do Estagio
Supervisionado como nucleo da formacdo docente, como teoria indissociavel da
pratica por meio do qual se poderia desenvolver uma atitude investigativa para
formar o docente pesquisador, pois aqui o estagio ndo € desenvolvido
gradualmente ao longo do curso. Nao ha tempo para o amadurecimento, reflexao
por parte do estudante, nem como estabelecer nexos entre os contetdos de Danca
e Educacdo, visto que fica forcado a tecer todas as relacdes de uma vez s6 no fim
do curso.

O Estagio Curricular Supervisionado deveria contribuir para construir a
formacao contrapondo-se a ideia de constituir a parte pratica dessa acao. Pois para
potencializar a Arte e a Cultura na Educacéo o Estagio deve se configurar como
uma praxis formativa.

Realizar o Estagio ndo implica em ter um estudante “super preparado” com
conhecimentos de Danca para chegar na escola e aplica-los em situacdo de
regéncia. Antes disso, é preciso que ele possa se achegar da escola para
compreender sua logica e vislumbrar as maneiras e a pertinéncia da Arte como
parte do universo escolar. E, também a partir de suas experiéncias no meio
educacional, procurar formas de melhor se preparar para o que avalia como

necessario para desenvolver ali.
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Pensar estas relagdes entre o rol de disciplinas e o Estagio nada mais € do
que pensar o Perfil do Egresso. Se pretendemos formar um docente capaz de

“elaborar e aplicar os proprios projetos pedagégicos de Danca, pesquisas e projetos

de composicéo e de artes corporais...” (BRASIL, Universidade Federal de Vigosa.

PPC-Danca, p. 16). E necessario que ele desenvolva autonomia, que tenha sido
estimulado no contato com a comunidade a avaliar as demandas que se
apresentam, assim € estar “conectado com as questbes humanas da
contemporaneidade” (p. 16).

Por fim, a proposta que eu fago € bastante singela, precisamos repensar o
curriculo para a formacdo do professor em Danca que transcenda a ideia de
conhecimento disciplinar, ordenado em requisitos e pré-requisitos, apresentados
na maioria das vezes de modo sequencial. Que considere a aprendizagem como
um processo que ocorre em meio situacao de classe do sujeito, seu contexto social
que envolve também sua individualidade, e por isso mesmo é complexa e um
curriculo que aborde suas necessidades tem que ser construido na coletividade.
Nesse sentido, ndo se pode perder de vista a observacao de Pimenta e Lima (2010)
gue nos remete a esséncia transformadora da acao docente:

[...] a profissdo professor é uma pratica social. Como tantas outras,
€ uma forma de se intervir na realidade social, no caso, por meio
da educacdo que ocorre ndo s6, mas essencialmente, nas
instituicdes de ensino. Isso porque a atividade docente é ao mesmo
tempo pratica e acao (p. 42).

E necessaria a humildade de repensar nossas bases epistemoldgicas na
busca de concepcdes e autores que apresentem Arte, Educacéo e Cultura como
acdo social, numa perspectiva critica capaz de promover o desenvolvimento da Arte
e da Ciéncia para a formacéo do futuro docente que ir4 sedimentar a Danca como
expresséo e conhecimento no meio escolar e na vida das pessoas, tendo em vista

gue o vOo nao pode ser ensinado, mas pode ser encorajado.
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APENDICE A - Quadro |

Este quadro apresenta um levantamento de recorréncias e peculiaridades que emergiram nas primeiras leituras e exploracao
do material. Estao inclusos os PPC’s recebidos até o dia 15/01/2016 (Posicionamento em 27/01/2016: Mesmo apos tentativas de
contato, entre telefonemas e e-mails, as seguintes instituicbes ndo participaram desta pesquisa: UFRJ, FAV, UCAM, UNESA,
FPA, UAM, UNISO, UFS). Sendo que, da UFBA obtive apenas a Proposta Politico-Pedagogica para os Cursos de Graduacao em
Danca e da UFSM somente o rol de disciplinas. Por meio desse primeiro quadro estabeleci os critérios para a selecéo dos itens
de composicdo dos quadros I, lll e IV. Legenda: Lilas: Indica consonéncia com campo de atuacdo. Amarelo: Termo ou palavra
no texto, pode sinalizar uma tendéncia, conceito ou visdo em Arte. [ISHMEIMOl Termo ou palavra no texto, pode sinalizar uma
tendéncia, conceito ou visdo em Cultura. AZUEI Termo ou palavra no texto, pode sinalizar uma tendéncia, conceito ou visdo em
Educacao. Verde: Termos Arte, Cultura e Educacao que podem estar relacionados ao enfoque potencializador da transformacao

social. Azul-piscina: Outros.
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INSTITUICAO

2. UEA - MANAUS — 2008

PERFIL DO LICENCIANDO

1° FAZ REFERENCIA AO ARTIGO 3° DA RESOLUGAO N° 3 DE 8 DE MARGO DE
2004, DAS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS:

“FORMAGAO DE PROFISSIONAIS QUE SE APROPRIEM DE UM PENSAMENTO
REFLEXIVO, DE UMA COMPROMETIDOS COM A
PESQUISA E , COM O PROCESSO DE CONSTRUCAO
DO CONHECIMENTO E DESENVOLVIMENTO DE HABILIDADES CONCERNENTES A
ATUAGAO PROFISSIONAL, EVIDENCIANDO E
CINESIOLOGICA. SENDO ELEMENTO DE VALORIZAGAO HUMANA E
POSSIBILITANDO A PRAXIS DE TORNAR-SE PARTICIPATIVO NAS MULTIPLAS
MANIFESTAGOES SOCIOCULTURAIS.” (P. 26)

“ALMEJA-SE QUE O EGRESSO DE LICENCIATURA EM DANGA, POSSA ATUAR
EM SEU CAMPO PROFISSIONAL DEMONSTRANDO CAPACIDADE DE
COMPREENSAO E DISCUSSAO SOBRE A DANGA E SUAS MANIFESTAGOES SOCIO-
CULTURAIS, ESTABELECENDO RELAGOES COM AS DEMAIS FORMAS ARTISTICAS
(TEATRO, MUSICA, CINEMA, ARTES PLASTICAS, ETC.). ALMEJA-SE AINDA QUE
ESTEJA APTO A GESTAO, PLANEJAMENTO E A REALIZAGAO DE ATIVIDADES
RESULTANTES DA PESQUISA COREOGRAFICA, BEM COMO A ARTICULAGAO DE
ELEMENTOS EMPIRICOS E CONCEITUAIS, CONCERNENTES AO CONHECIMENTO
ARTISTICO E CIENTIFICO DOS PROCESSOS EM DANGA E A POLITICA CULTURAL E
EDUCACIONAL, (P. 26)

NO TEXTO APARECE PREOCUPACAO COM O CONTEXTO DA CIDADE DE
MANAUS E REGIAO AMAZONICA, NO SENTIDO DE O CURSO DE DANCA
CONTRIBUIR PARA A CULTURA LOCAL:

“POR FIM, ESPERA-SE QUE OS ALUNOS DO CURSO DE DANCA POSSAM
CONTRIBUIR DE FORMA RELEVANTE PARA O CRESCIMENTO CULTURAL E
ARTISTICO DA CIDADE DE MANAUS, BUSCANDO EM SEU EXERCICIO
PROFISSIONAL A REFLEXAO DOS QUESTIONAMENTOS FOMENTADOS NO CURSO,
ACERCA DE SEU PAPEL SOCIAL, POLITICO E ECONOMICO FRENTE AS DEMANDAS
ATUAIS, COMPROMETIDOS COM O SEU PAPEL EDUCACIONAL DE MODO A
CONTRIBUIR PARA UMA SOCIEDADE COM PERCEPCAO E SENSIBILIDADE
CORRELACIONADAS AS SUAS PRATICAS HISTORICAS E COTIDIANAS, DE
NATUREZA ESTETICA, ETICA E CIENTIFICA. E NESTE PROCESSO DE CONSTRUGAO
DO CONHECIMENTO REFORCAR A TESSITURA CULTURAL AMAZONICA E GLOBAL
INTEGRADA” (P. 26)

EIXO DO CURSO

Estética

ARTE CULTURA

socioculturais;

tessitura cultural amazonica

cultural e
cidade de

crescimento
artistico  da
Manaus

Cultura Popular

Gestao Cultural

EDUCACAO

Pensamento reflexivo;

[...] papel social,

R A A A A A

politico e

econdmico frente as demandas
atuais, comprometidos com o
seu papel educacional de modo
a contribuir para uma sociedade >
com percepcdo e sensibilidade
correlacionadas as suas praticas >

histéricas e cotidianas, de
natureza estética, ética e
cientifica...

Ciéncias Humanas e Sociais
Conhecimento da Educacao
Histéria da Educacgdo, Didatica

Geral, Psicologia Sociologia da
Educacao

\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\

Ideia de universidade como lugar
da construcéo do conhecimento, 3
dos saberes. A ideia de Arte
enquanto area de conhecimento :
esta expressada, bem como a

ideia de que

licenciado em ¥

Danca deve ter em conta os :
aspectos politicos, educacionais -

e socioculturais.
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1° APRESENTA PREOCUPAGAO COM A ARTICULAGCAO ENTRE AS AREAS:

“NUCLEO BASICO - NB (CIENCIAS DA SAUDE, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS,
PSICOLOGIA, FILOSOFIA E ANTROPOLOGIA)”

“NUCLEO PROFISSIONAL - NP (DANCA CLASSICA, ESTUDOS DO CORPO,
IMPROVISACAO, HISTORIA DA DANCA, CRIACAO COREOGRAFICA, CULTURA
POPULAR, PESQUISA EM DANCA, )’

INDICA QUE ESTABELECE ALGUM TIPO DE INTERFACE COM OUTRAS
LINGUAGENS ARTISTICAS, MAS ISSO NAO FICA EVIDENTE NOS COMPONENTES
CURRICULARES:

“NUCLEO ESPECIFICO - NE ( .
CONSCIENCIA CORPORAL, ESTUDO DO MOVIMENTO, GESTAO,

ETICAE LEGISLACAOQ.”

DESTACO OS SEGUINTES COMPONENTES CURRICULARES — HISTORIA DA

EDUCAGAO, DIDATICA GERAL, INTRODUCAO A PSICOLOGIA, SOCIOLOGIA DA

EDUCACAO, GESTAO CULTURAL, ESTETICAE E:
INSTITUICAO
3. UFPA - BELEM PARFOR: CASTANHAL, CAPANEMA E SANTAREM — 2011

PERFIL DO LICENCIANDO

O TEXTO QUE APRESENTA O PERFIL DO LICENCIADO EM DANCA DO
PARFOR/ETDUFPA, FIA-SE AS EXIGENCIAS ESTABELECIDAS NAS DIRETRIZES
CURRICULARES DO CURSO DE GRADUAGAO EM DANGCA RESOLUGAO N° 3 DE 8 DE
MARCO DE 2004:

“l...] NA MEDIDA EM QUE SE PROPOE A CAPACITA-LO PARA A
APROPRIACAO DO PENSAMENTO REFLEXIVO E DA
COMPROMETIDA COM A COM O ESPETACULO DA
DANCA, COM A E
HABILIDADES, REVELANDO E CINESIOLOGIA,
INCLUSIVE COMO ELEMENTO DE VALORIZACAO HUMANA, DA AUTO-ESTIMA E DA
EXPRESSAO CORPORAL, VISANDO INTEGRAGCAO DO INDIVIDUO A SOCIEDADE E
TORNANDO-O PARTICIPATIVO DE SUAS MULTIPLAS MANIFESTACOES CULTURAIS.
TENDO COMO PRINCIPIO O ENSINO NA ATUALIDADE E PROCURANDO ADEQUAR-
SE _AS MUDANCAS OCORRIDAS NA SOCIEDADE E QUE DEVEM SER
ACOMPANHADAS PELA ESCOLA, SOBRETUDO NA RETOMADA DE UMA

, O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DO

PARFOR INVESTIRA NA FORMAGCAO DE PROFESSORES PARA ATUAREM NA
EDUCACAO INFANTIL, ENSINO FUNDAMENTAL, MEDIO E EDUCACAOQ

Histéria da Arte,
Mdusica, Estudo do
Movimento, Linguagens
Aurtisticas;

habilidades expressivas
do movimento em
dancga contemporanea.

ARTE

Destague para o0s
termos na sequéncia
em que aparecem no
texto:

NN RN N N s s

CULTURA

multicultural: “visando
integragdo do individuo a
sociedade e tornando-o
participativo de suas
multiplas manifestagfes

culturais”.

cultura dessa

Outras informacdes:

420 horas Estagio
supervisionado dividido em 2%
semestres — final de curso. N
200 horas de atividades -/
complementares (academlco-;
cientifico-culturais). Consta TCC -

AL AL

N

EDUCACAO

R A A A I A AR A A AT A A

Fica evidente a formagdo do \j
licenciado em Danga para o\'
magistério na Educagédo Basica.

~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/~

com sélida formagéo - \j
basica e generalista, humanista - ¥
e critica,

~/\/'~/\

Da mesma forma que a UEA \j
este texto estd pautado nas \'
DCNs para o Curso de Danca.

LA

Ideia de Arte aparece associada \j
a sensibilidade artistica e \j
estética. Aparentemente \j
comprometida com aspectos de -
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PROFISSIONAL NO NIVEL DA EDUCACAO BASICA, COM SOLIDA FORMACAO
BASICA E GENERALISTA, HUMANISTA E CRITICA, PARA QUE SEJAM CAPAZES DE
DETECTAR, PROPOR E VENCER DESAFIOS, INTERAGINDO NO CENARIO DAS
PERSPECTIVAS DE _MUDANCAS E INOVACOES NA EDUCACAO. ESSES
PROFESSORES DEVEM TER AS SEGUINTES CARACTERISTICAS:” (P. 32-33)

- SER PROFISSIONAIS APTOS A ATUAR NA EDUCACAO BASICA, EM
ESCOLAS DE EDUCACAO INFANTIL, ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO COM ENSINO
ESPECIFICO DE DANCA,;

-POSSIBILITAR, COMO PROFESSOR(A), A PESQUISA CIENTIFICA EM DANCA
VISANDO A CRIACAO, COMPREENSAO E DIFUSAO DA CULTURA DESSA E
SEU DESENVOLVIMENTO;

- SER CAPAZ DE OBSERVAR CADA ALUNO, PROCURANDO ROTAS
ALTERNATIVAS DE ACAO PARA LEVAR SEUS ALUNOS A DESENVOLVER-SE
PLENAMENTE, COM BASE NOS RESULTADOS DE SUAS AVALIACOES, SENDO
ASSIM MOTIVADOR E VISANDO O DESENVOLVIMENTO DA AUTONOMIA NO SEU
ALUNO;

- POSSUIR _FAMILIARIDADE E REFLEXAO SOBRE METODOLOGIAS E
MATERIAIS DE APOIO AO ENSINO, DIVERSIFICADOS, DE MODO A PODER DECIDIR,
DIANTE DE _CADA CONTEUDO ESPECIFICO E CADA CLASSE PARTICULAR DE
ALUNOS, QUAL O MELHOR PROCEDIMENTO PEDAGOGICO PARA FAVORECER A
APRENDIZAGEM _SIGNIFICATIVA DA DANCA, ESTANDO PREPARADO PARA
AVALIAR OS RESULTADOS DE SUAS ACOES POR DIFERENTES CAMINHOS E DE
FORMA CONTINUADA;

- SER AUTONOMO PARA PROMOVER A CONSTRUGAO E PRODUGAO DO
CONHECIMENTO DO MOVIMENTO CORPORAL NA DANGA NUMA PERSPECTIVA
DIALOGICA ENTRE AS DISCIPLINAS (P.33).

DE MODO GERAL, FAZ MENGAO AO CONTEXTO SOCIAL:

“- HABIL PARA INTERAGIR COM A SUA COMUNIDADE LOCAL COM VISTAS A
TRANSFORMACAO DA QUALIDADE DE VIDA NA PERSPECTIVA DOS PRINCIPIOS
QUE REGEM A UNIVERSIDADE, OU SEJA, O ENSINO, A PESQUISA E A EXTENSAO;”

EIXO DO CURSO

DIFERENCIAL: O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DO PARFOR NA
UFPA E GERIDO POR UM COORDENADOR QUE ATUA EM CONJUNTO COM A
DIRECAO E COORDENADORES DE CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA E TEATRO
DA ETDUFPA (ESCOLA DE TEATRO E DANCA DA UFPA). ESSA COORDENACAO E
SUBORDINADA A COORDENAGCAO GERAL DO PARFOR QUE, POR SUA VEZ, ESTA
ATRELADA A PRO-REITORIA DE ENSINO DE GRADUACAO.

| - NUCLEO DE FORMAGAO BASICA (952 HORAS): FORMADO POR
DISCIPLINAS DE ESTUDOS RELACIONADOS COM AS AREAS DAS

Danca como expressao

da

NN RN N N s s

e da vida.

uma Educacdo mais holistica:
“visdo ndo compartimentada do
saber.”

AL AL LSS

Ideia de o licenciado capaz de -

S

“articular a pesquisa cientifica

S

em Danga relacionando “a -

criagdo, compreenséo e difusdo
da cultura dessa arte e seu -

S

desenvolvimento” vai ao -

encontro do enfoque
potencializador da Arte, Cultura -

e Educacéo.

S

Outro aspecto que aparece € -

~/\/'~/\/~

preocupacdo com a avaliagéo, i_;
num sentido que apresenta
tracos de uma  visdo

construtivista da Educagao.

Outras informagdes:

402 horas Estagio
supervisionado dividido em 2
semestres — final de curso.

200 horas de atividades
complementares  (académico-
cientifico-culturais).

Realiza TCC
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. DE
FORMA A FORNECER A BASE DOS CONHECIMENTOS NECESSARIOS A
LICENCIATURA EM DANCA, ALEM DE POSSIBILITAR A INTERDISCIPLINARIDADE
ENTRE AS DIFERENTES AREAS DE CONHECIMENTO A FIM DE MELHOR PREPARAR
O DOCENTE EM DANCA PARA ATENDER A EDUCACAO INFANTIL, ENSINO
FUNDAMENTAL, MEDIO E EDUCACAO PROFISSIONAL DO NIVEL DA EDUCACAO
BASICA:;

Il - NUCLEO DE FORMAGCAO ESPECIFICA (680 HORAS): FORMADO PELAS
DISCIPLINAS DE ESTUDOS RELACIONADOS COM A ESTETICA E COM A HISTORIA
DA DANCA, A CINESIOLOGIA, AS TECNICAS DE

E A COREOGRAFIA, E O QUE DA SUPORTE DEFINITIVO NA
FORMACAO PROFISSIONAL DO DISCENTE, INSTRUMENTALIZANDO-O COM OS
CONTEUDOS TECNICOS DA PROFISSAO E COM A NECESSARIA QUALIDADE,
PROPORCIONANDO SUBSIDIOS NO CAMPO DA PESQUISA E DO ENSINO,
VALORIZANDO A INTER-RELACAO ENTRE AMBOS;

Il - NUCLEO DE FORMACAO TEORICO-PRATICO (1.014 HORAS): ESTE
NUCLEO COMPREENDE O DOMINIO DAS TECNICAS E PRINCIPIOS RELACIONADOS:
A EXPRESSAO MUSICAL, ASPECTOS COREOGRAFICOS E DE EXPRESSAO
CORPORAL, BEM COMO O DESENVOLVIMENTO DE ATIVIDADES RELACIONADAS
COM OS ESPACOS CENICOS, COM AS E
COM AS DEMAIS PRATICAS INERENTES A PRODUCAO EM DANCA COMO
EXPRESSAO DA E DA VIDA.

INSTITUICAO

4. UFC — FORTALEZA - 2013

PERFIL DO LICENCIANDO

“O LICENCIADO EM DANCA DEVE ESTAR HABILITADO PARA REALIZAR A
CONSTANTE REVISAO DE PROCEDIMENTOS CRIATIVOS E PEDAGOGICOS,
OBSERVANDO-SE AS IMPLICACOES PSICOLOGICAS, FISIOLOGICAS E SOCIAIS DAS
ATIVIDADES DE DANCA, PRINCIPALMENTE EM AMBIENTE ESCOLAR” (P. 28).

APRESENTA PREOCUPAGAO COM O ENTENDIMENTO DO E DE
RELAGAO ENTRE AS

“0 LICENCIADO EM DANGCA DEVERA POSSUIR AMPLA FAMILIARIDADE COM OS
PROCESSOS HISTORICOS, EM SEUS RESPECTIVOS CONTEXTOS ARTISTICOS, QUE
INFLUENCIARAM O DESENVOLVIMENTO DAS ARTES CENICAS, SENDO CAPAZ DE
REFLETIR SOBRE AS ARTES DO CORPO DE UMA MANEIRA GERAL, ALEM DE TER
UM ENTENDIMENTO AMPLO DO , SUPERANDO HIERARQUIAS E
PRECONCEITOS. DEVERA TAMBEM TER A CAPACIDADE DE DIAGNOSTICAR,
ANALISAR E CONTEXTUALIZAR PROBLEMAS REFERENTES AO ENSINO DA DANGA
APRESENTADAS PELA SOCIEDADE, COMUNIDADE ACADEMICA E ARTISTICA” (P.
29).

ARTE

NN RN N N s s

CULTURA

EDUCACAO
10 A formacéo esta
evidentemente direcionada para

a atuacao na Educacéo Basica.

A AAAAAAA AL LA A AAAAAAA LA AL AL LA AAAAAAAAA

2° Aparece a relacéo da histéria \j
e a producéo artistica em Danca \j
em prol de uma compreensao -
ampla do conceito de Arte. Nota- -
se tragos da abordagem -
triangular do ensino de arte:
contextualizar, fazer e fruir.

AAAAAAAAA

3° Chama a atencdo para a-
necessidade do licenciado ter a N
capamdade de contextualizar os \j
“problemas referentes ao ensino \j
da danga apresentadas pela \j
sociedade, comunidade \j
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O TEXTO APRESENTA PREOCUPAGAO COM UMA APREENSAO MAIS ABRANGENTE
DO QUE POSSA SIGNIFICAR DANGA:
“AO INGRESSAR NA LICENCIATURA EM DANGA O ESTUDANTE ENCONTRARA A
POSSIBILIDADE DE COMPREENDER AS VARIAS INTERFACES DO FENOMENO DA
DANCA, AREA DE_ CONHECIMENTO QUE VEM ESTRUTURANDO-SE NO AMBIENTE
ACADEMICO, FORMADO POR LEIS E DIRETRIZES ARTISTICAS E EDUCACIONAIS
PROPRIAS, COM PROFISSIONAIS APTOS A DEFINIR SEUS PROPRIOS DESTINOS, O
QUE SERA IMPORTANTE PARA ELE COMO PROFISSIONAL, DOCENTE,
ATUANTE JUNTO AS COLETIVIDADES. (P. 29).
NAO FAZ REFERENCIA DIRETA AO CONTEXTO DA CIDADE DE FORTALEZA, TRATA
DA RELACAO COM O SOCIAL DE MODO AMPLO:
“[...]O PROFISSIONAL DEVE TER COMPROMISSO COM A PRODUGCAO DE NOVOS
E_TECNOLOGIAS EDUCACIONAIS, EM_SEUS
CONTEXTOS SOCIO-CULTURAIS DE_MODO A ESTABELECER UM PROCESSO
PEDAGOGICO SIGNIFICATIVO PARA O ALUNO FAVORECENDO A VALORIZACAO DA
EXPRESSAO CORPORAL E A INTEGRACAO DOS INDIVIDUOS NA SOCIEDADE” (P. 28
- 29).
EIXO DO CURSO

DE MODO GERAL, APRESENTA INTERFACE COM AS DEMAIS LINGUAGENS.
DIVERSIFICADO, APARENTEMENTE ATUAL, O PROJETO PARECE PERMITIR VARIAS
ABORDAGENS, TRANSDISCIPLINARIDADE,

“] - CONTEUDOS BASICOS: ESTUDOS RELACIONADOS COM AS

AS CIENCIAS DA SAUDE E AS CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS, COM
ENFASE EM PSICOLOGIA E SERVICO SOCIAL, BEM ASSIM COM AS DIFERENTES
MANIFESTACOES DA VIDA E DE SEUS VALORES;” (P. 33).

“NUCLEO DE CONHECIMENTOS BASICOS - DANCA E PENSAMENTO;
CORPOREIDADE E EDUCACAO; ETICA; CORPO E FUNDAMENTOS FILOSOFICOS;
DISCURSOS SOBRE O CORPO; EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS; PSICOLOGIA
DO  DESENVOLVIMENTO APLICADO A  DANCA; PSICOLOGIA DO
DESENVOLVIMENTO E DA APRENDIZAGEM NA ADOLESCENCIA; CULTURA
BRASILEIRA; ESTUDOS SOCIO-HISTORICOS E CULTURAIS DA EDUCAGAO;
IDENTIDADE, DIFERENCA E DIVERSIDADE; BEM COMO TEORIA DA
INTERPRETACAO; INICIACAO A PRATICA TEATRAL; ANALISE E PERCEPCAO
MUSICAL; ANATOMIA E FISIOLOGIA; ANTROPOLOGIA DO CORPO; ANALISE DO
TEXTO E DO DISCURSO JORNALISTICO; METODOLOGIA DA PESQUISA, ENTRE
OUTRAS” (P. 33).

NN RN N N s s

sécio-culturais

Cultura brasileira; Estudos
sécio-historicos e culturais
da educacéo

académica e artistica” (p. 29).
Além disso, a busca pela
compreensdo da Danga como .-
linguagem artistica.

\/\/_\/\/_\/\K\/.\K\/\/_ Es

4° Apresenta a ideia de que o
licenciado deve tornar-se um
artista-docente.

/\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/.\

Educacédo em direitos humanos; \;
Psicologia do desenvolvimento - X
aplicado a danca; Psicologia do - Y
Desenvolvimento e da- Y
Aprendizagem na Adolescéncia; \;
Cultura  brasileira;  Estudos Y
sécio-histdricos e culturais da - N
educacao

~ \/~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/~

Educacdo ambiental, Educaco -
Popular, Educacdo em Direitos - \j
Humanos, Educacédo sexual na \j
escola, Estrutura, Politica e\j
Gestdo Educacional, Estudos < ¥
sécio-historicos e culturais da - N
educagdo, entre outros .

AAAAAAAAA

Outras informagdes:

400 horas Estagio \'j
supervisionado dividido em 4\j
etapas: aproximacoes, \j

proposicdes, contextualizacdes \j
e articulacdes _ (obs.. _bem
detalhada cada etapa). N
208 horas de atividades ij
complementares  (académico- \j
cientifico-culturais). — a analise \j
das Atividades Complementares \j
para fins de integralizacdo dos \j
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“Il - CONTEUDOS ESPECIFICOS: ESTUDOS RELACIONADOS COM A ESTETICA E
COM A HISTORIA DA DANCA, A CINESIOLOGIA, AS TECNICAS

“NUCLEO _DE CONHECIMENTOS ESPECIFICOS - ANALISE DAS OBRAS
COREOGRAFICAS, ANALISE DOS ELEMENTOS DA COMPOSICAO COREOGRAFICA;
CINESIOLOGIA; CORPO E ESPACO; DANCA,

(P. 33).

“lll - CONTEUDOS TEORICO-PRATICOS: DOMINIOS DE TECNICAS E PRINCiPIOS
INFORMADORES DA EXPRESSAO MUSICAL, ENVOLVENDO ASPECTOS
COREOGRAFICOS E DE EXPRESSAO CORPORAL, BEM COMO O
DESENVOLVIMENTO DE ATIVIDADES RELACIONADAS COM OS ESPACOS CENICOS,
COM E COM AS DEMAIS PRATICAS
INERENTES A PRODUGCAO EM DANGCA COMO

“NUCLEO DE CONHECIMENTOS TEORICO-PRATICOS - DANCA E INVESTIGACAO
TECNICA; DRAMATURGIAS DA DANCA; ESTUDOS DE POETICAS POPULARES;
ESTUDO DO MOVIMENTO (SISTEMA LABAN E TECNICAS SOMATICAS): ESTUDOS
TECNICOS CONTEXTUAIS (COMANDOS, DISPOSITIVOS, EIXOS E MEDIACOES);
ETNOCENOLOGIA; ILUMINACAO CENICA; IMPROVISACAO (ELEMENTOS BASICOS
E COMPOSITIVOS); TECNICA VOCAL (INTERPRETACOES E ARTICULACOES); VOZ E
CANTO (LABORATORIOS E NOCOES BASICAS): CORPO E TECNOLOGIAS;
LABORATORIOS DE CRIACAO (CORPOGRAFIAS, ESTUDOS COMPOSITIVOS E
PESQUISA CORPORAL): PERFORMANCE; PROJETOS ESTETICOS
CONTEMPORANEOS EM DANCA; PRODUCAO CULTURAL NAS

ENTRE OUTROS.” (P. 33-34)

INSTITUICAO

5. UFRN — NATAL - 2013

PERFIL DO LICENCIANDO

PRIMEIRO, FAZ REFERENCIA AO CAMPO DE ATUAGAO PROFISSIONAL:

“A VERTENTE DA FORMAGAO PROFISSIONAL ESPECIFICADA NESTE DOCUMENTO
CONTEMPLA O ENSINO E SE COMPROMETE, PORTANTO, COM A FORMACAO DO
PROFESSOR DE DANCA PARA A EDUCACAO BASICA E OUTROS NIVEIS DE ENSINO.
O CAMPO DE ATUAGAO DESTE PROFISSIONAL ENCONTRA-SE -

ARTE

NN RN N N s s

Producéo cultural

CULTURA

créditos ocorre em duas etapas:

AAAAAAAAAA

12 ao final dos dois (02) primeiros -
anos do curso e a segunda, no
Gltimo semestre, até sessenta -’
(60) dias antes da conclus&o do -

S

curso. N
Além disso, esta previsto no PPC -
o oferecimento de Atividades -

artisticas, culturais elou
esportivas N
TCC - Ha o Projeto.

Experimental, que compreende -’
o Trabalho de Conclusdo do
Curso de Licenciatura em Danga '
e pode ser desenvolvido em uma -
das seguintes modalidades: -

Monografia ou  Expressdes
Contemporaneas em Danga.

EDUCACAO

Estd explicita a ideia de
formacdo para a docéncia na
Educacéo Basica.

A A AAAAA AL AL AL AAAAAAAAA AL AL AAAAAA,

Itens que guardam relacéo com -’

o enfoque

potencializador: -

aborda a area de Danca como §_j
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PRIORITARIAMENTE NA INSTITUIGAO ESCOLAR, MAIS ESPECIFICAMENTE NO

CONTEXTO DA EDUCACAO BASICA, POREM, NAO SE RESTRINGE A ESTA, VISTO

QUE A DANGA COMO FENOMENO EDUCATIVO TRANSCENDE O ESPAGO DA

ESCOLA INSERINDO-SE EM OUTROS ESPACOS SOCIAIS NO FOMENTO DA
, DAAGAO CULTURAL E DO LAZER (P. 34).

APRESENTA A AREA DE DANGA COMO MULTIDISCIPLINAR:

“COMO CONHECIMENTO, A DANCA POSSUI MUITAS FACES QUE SE ARTICULAM E
SE COMPLEMENTAM, ESTANDO RELACIONADA A DIVERSOS OUTROS CAMPOS DO
CONHECER COMO A PSICOLOGIA, A SOCIOLOGIA, A ANTROPOLOGIA, A
COMUNICAGAO, A FILOSOFIA, DENTRE OUTROS. NO CASO DA FORMAGAO DO
PROFESSOR DE DANGA A ARTICULAGAO COM O CAMPO DE CONHECIMENTO DA
PEDAGOGIA SE FAZ IMPRESCINDIVEL. NESTE CONTEXTO, PRETENDE-SE FORMAR
UM PROFISSIONAL QUE ALEM DO DOMINIO DOS CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
DA DANCA, SEJA CAPAZ DE PROMOVER A ARTICULAGAO DOS MULTIPLOS
SABERES NECESSARIOS A DEMANDA DO SEU EXERCICIO PROFISSIONAL,
INCLUSIVE AQUELES ADVINDOS DE SUAS VIVENCIAS ANTERIORES E
EXTRAESCOLARES, BEM COMO DO CONTEXTO SOCIAL DE SEUS ALUNOS. SOMA-
SE A ESTE PERFIL A COMPREENSAO DAS QUESTOES QUE ENVOLVEM O ENSINO
DA DANGA, A CAPACIDADE DE AVALIAR CRITICAMENTE SUA PROPRIA ATUACAO E
A CAPACIDADE DE INTERAGIR DE FORMA COOPERATIVA COM A COMUNIDADE
PROFISSIONAL, ACADEMICA E ARTISTICA NA ELABORACAO DE PROJETOS E
INVESTIGACOES NO CAMPO DA DANGCA” (P. 35).

“CONSIDERANDO O PENSAMENTO PEDAGOGICO CONTEMPORANEO

FAZ-SE IMPORTANTE DESTACAR A FORMAGAO DE UM PROFISSIONAL ATENTO A
PROMOCAO DO CONHECIMENTO EM DANCA, QUE ARTICULE O FAZER ARTISTICO,
A APRECIACAO DAS OBRAS DE ARTE E A CONTEXTUALIZACAO HISTORICO E
SOCIAL DAS MESMAS. NAS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS ESSAS
REFERENCIAS ESTAO IMPLICITAS NOS OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO DO
PENSAMENTO REFLEXIVO, DA E DA
CAPACIDADE DE COMPREENDER E INTERVIR CRITICAMENTE EM DIVERSOS
CONTEXTOS CULTURAIS DA DANGA” (P. 35).

“O PROFESSOR DA AREA DE DANGA DEVERA TAMBEM ESTAR COMPROMETIDO
COM A EDUCACAO ESPECIAL, INCORPORANDO OS PRINCIPIOS DE UMA
PEDAGOGIA DA QUAL PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIAIS POSSAM SE
BENEFICIAR, A PARTIR DA INCLUSAO E DA PARTICIPACAO EFETIVA NA
SOCIEDADE. NESTE CONTEXTO, O PROFESSOR DE DANCA PODERA
DESENVOLVER SEU TRABALHO NUMA PERSPECTIVA INCLUSIVA, COM
DEFICIENTES FiSICOS, DEFICIENTES SENSORIAIS (AUDIGAO E VISAO),
PORTADORES DE DISTURBIOS NA FALA E SUPERDOTADOS. CONSIDERANDO A
COMPLEXIDADE E O DESAFIO DO TRABALHO DESCRITO, SALIENTA-SE A

pensamento
pedagdgico
contemporaneo

NN RN N N s s

Acdao cultural

Contextos culturais

étnico-culturais

LA

multidisciplinar e, da mesma
maneira que a UFC, apresenta -’
tracos da abordagem triangular -
do ensino de arte: contextualizar, -

fazer e fruir.

LA

Este PPC faz referéncia as -

DCNs fica
preocupacoes tais
“pensamento

evidente -
como:
reflexivo, _da

sensibilidade artistica e estética -

e da
compreender e
criticamente em
contextos culturais da danga” (p.
35).

capacidade de
intervir -
diversos -

S AL

Recorrente: Da mesma forma -/
gue a UEA e UFPA (este texto -
estd pautado nas DCNs para o
Curso de Danca), também aqui, -’

a ideia de Arte
associada a
artistica e estética.

pensamento pedagogico
contemporaneo em artes

educacdao especial,
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FORMACAO DE UM PROFISSIONAL QUE SEJA CAPAZ DE ESTABELECER
INTERFACES COM PROFISSIONAIS DE OUTRAS AREAS COMO A PSICOLOGIA, A
FISIOTERAPIA, A FONOAUDIOLOGIA DENTRE OUTRAS, E QUE COMPREENDA 0OS
LIMITES E POSSIBILIDADES DE SUA ATUAGAO COMO PROFESSOR DE DANGA
NESTE CONTEXTO MULTIFACETADO. SOMANDO-SE A ESSA FORMA DE INCLUSAO
SOCIAL, SUGERE-SE AINDA QUE O PROFESSOR CONSIDERE FORMAS DE
INCLUSAO NO QUE TANGE A UMA EDUCACAO VOLTADA PARA A DIVERSIDADE
ETNICA DA POPULACAO BRASILEIRA, HAJA VISTA QUE AINDA PREDOMINA UMA
EDUCAGAO EUROCENTRICA EM DETRIMENTO, POR EXEMPLO, DE SABERES
ETNICO-CULTURAIS DA POPULACAO NEGRA E INDIGENA” (P. 34-35).

EIXO DO CURSO

1. FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANGA

DIALOGO ENTRE AS DIFERENTES AREAS DO CONHECIMENTO QUE POSSIBILITEM
O ENSINO DA DANGA, ARTICULANDO OS REFERENCIAIS TEORICO-
METODOLOGICOS DAS CIENCIAS NATURAIS E HUMANAS QUE ASSEGUREM A
QUALIFICAGAO DO PROFESSOR EM FORMAGAO.

2. ORGANIZACAO DO TRABALHO PEDAGOGICO

ABORDAGEM DA RELAGAO ENTRE DANGA E EDUCACAO, BEM COMO OS
ELEMENTOS QUE CONFIGURAM O TRABALHO DOCENTE.

3. ATIVIDADES ACADEMICAS ESPECIFICAS

INCLUI O ESTAGIO CURRICULAR A PARTIR DA SEGUNDA METADE DO CURSO.
ESTA AREA TAMBEM ABRANGE A REALIZACAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO
DE CURSO E AS ATIVIDADES COMPLEMENTARES COMO ATIVIDADES DE
INICIACAO A DOCENCIA E A PESQUISA, ATIVIDADES DE EXTENSAO, INICIACAO
CIENTIFICA E OUTRAS DEFINIDAS PELO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO
CURSO. CABERA AO COLEGIADO DE CURSO ELABORAR E APROVAR A
NORMATIZACAO PARA O APROVEITAMENTO DE CARGA HORARIA NESTAS
ATIVIDADES.

“AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANGA

EIXO TEMATICO: ESTUDOS BIO-CULTURAIS DO CORPO

COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: ANATOMIA HUMANA APLICADA
A DANGCA, CINESIOLOGIA, CONSCIENTIZAGAO CORPORAL. COMPONENTES
CURRICULARES OPTATIVOS: SOCIOLOGIA DOS ESPORTES E DAS PRATICAS
CORPORAIS, ANTROPOLOGIA |, CULTURA POPULAR, CULTURA BRASILEIRA,
CONSCIENCIA CORPORAL.

AREA DE CONHECIMENTO : FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA

EIXO TEMATICO: ESTUDOS HISTORICO-SOCIAIS E FILOSOFICOS DA DANGA
COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: CORPOREIDADE, HISTORIA DA
DANCA

COMPONENTES CURRICULARES OPTATIVOS: HISTORIA DAS ARTES |, HISTORIA
DAS ARTES II, HISTORIA DAS ARTES lil, HISTORIA DA ARTE NO BRASIL E NO RN,
FILOSOFIA DA CULTURA, FILOSOFIAS DO CORPO

NN RN N N s s

Danca e Educacéo

Estudos Bio-Culturais

Filosofia da cultura

Fundamentos  sécio-filoséficos
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da educacdo, Fundamentos da §_j
Psicologia da educacao, §_j
Organizacao da educacao §_j
brasileira, Didatica, Lingua ¥/

Brasileira de Sinais —LIBRAS
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AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANGCA

EIXO TEMATICO: ASPECTOS TECNICOS, ESTETICOS E EDUCATIVOS DA DANGA
COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: TECNICA E ESTETICA DA
DANCA, PRATICAS EDUCATIVAS EM DANCA POPULAR, PRATICAS EDUCATIVAS EM
DANCA CLASSICA, PRATICAS EDUCATIVAS EM DANCA MODERNA, PRATICAS
EDUCATIVAS EM DANCA CONTEMPORANEA, DANCA E EDUCACAO.
COMPONENTES CURRICULARES OPTATIVOS: ELEMENTOS DE TREINAMENTO PRE-
EXPRESSIVO, ANALISE DAS FORMAS ESPETACULARES, SEMIOTICA DA
COMUNICACAO, CINEMA I, CINEMA 1, TV E VIDEO, METODO DANCA — EDUCACAO
FISICA, JOGO E CENA I, APRECIACAO CRITICA DO ESPETACULO.

AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANGCA

EIXO TEMATICO: PROCESSOS DE CRIAGAO EM DANGA

COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: COREOLOGIA, COMPOSIGAO
COREOGRAFICA, LABORATORIO DE COMPOSIGAO COREOGRAFICAI
COMPONENTES CURRICULARES OPTATIVOS: LABORATORIO DE COMPOSIGAO
COREOGRAFICA Il, CENOGRAFIA |, ENCENAGAO I, ENCENAGAO II, ENCENAGAO I,
ILUMINACAO CENICA, ARQUITETURA E TECNOLOGIA TEATRAL, FIGURINO E
MAQUIAGEM, INTRODUGCAO A ETNOMUSICOLOGIA, ANTROPOLOGIA E IMAGEM,
FUNDAMENTOS DA LITERATURA OCIDENTAL I, DANCA NO RN, ESTETICA
FILOSOFICA, TOPICOS ESPECIAIS EM DANCA.

AREA DE CONHECIMENTO: ORGANIZAGAO DO TRABALHO PEDAGOGICO

EIXO TEMATICO: PEDAGOGIA DA DANCA

COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: FUNDAMENTOS SOCIO-
FILOSOFICOS DA EDUCAGAO, FUNDAMENTOS DA PSICOLOGIA DA EDUCAGAO,
ORGANIZAGCAO DA EDUCAGAO BRASILEIRA, DIDATICA, LINGUA BRASILEIRA DE
SINAIS -LIBRAS

COMPONENTES CURRICULARES OPTATIVOS: INTRODUCAO A EDUCAGAO
ESPECIAL, PEDAGOGIA DO CORPO, PREPARACAO VOCAL 1, CANTO
COMPLEMENTAR |, DESENHO EM COMPUTADOR |, METODOLOGIA DA DANGA,
METODOLOGIA DO JOGO, METODOLOGIA DO ENSINO DA DANGCA.

AREA DE CONHECIMENTO: ATIVIDADES ACADEMICAS ESPECIFICAS

EIXO TEMATICO: PRODUGAO DO CONHECIMENTO EM DANGA

COMPONENTES CURRICULARES OBRIGATORIOS: ESTAGIO CURRICULAR
OBRIGATORIO I, ESTAGIO CURRICULAR OBRIGATORIO Il, ESTAGIO CURRICULAR
OBRIGATORIO Ill, ESTAGIO CURRICULAR OBRIGATORIO VI, TRABALHO DE
CONCLUSAO DE CURSO |, TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II, PRATICA DE
LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS, ATIVIDADES ACADEMICAS
COMPLEMENTARES.

DISCIPLINAS OPTATIVAS: LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS II, LINGUA INGLESA
IX, METODOLOGIA DO TRABALHO CIENTIFICO.

Educacéo Especial

Pedagogia do corpo,
Metodologia da danga,
Metodologia do Jogo,

Metodologia do Ensino da
Danca.

Outras informacdes

400 horas de Estagio
Supervisionado Obrigatoério

150 oras de Trabalho de
Conclusao de Curso;

200 horas de Atividades
Complementares
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INSTITUICAO

6. UFPB - JOAO PESSOA - 2012

PERFIL DO LICENCIANDO

“OS EGRESSOS DO CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA ESTARAO
CAPACITADOS A ATUAR COMO PROFESSORES DE DANCA NUMA PERSPECTIVA

ARTE

reflexdo ética_e critica
do papel social e
artistico das diversas

NN RN N N s s

CULTURA

[...] como também, poderado
atuar para o fortalecimento
da cultura local e para

praticas de danca

INTERDISCIPLINAR, PLURAL E RESPEITOSA A INTEGRIDADE FiSICA E
PSICOLOGICA DOS SEUS ALUNOS. SERAO CAPAZES DE INTEGRAR TEORIA E
PRATICA A PARTIR DE UMA REFLEXAO ETICA E CRITICA DO PAPEL SOCIAL E
ARTISTICO DAS DIVERSAS PRATICAS DE DANCA., OS EGRESSOS DO CURSO
ESTARAO QUALIFICADOS A RESPONDER PRONTAMENTE AS EXIGENCIAS
TECNICAS, METODOLOGICAS E ESTETICAS DA PROFISSAO [...]

[..]JCOMO TAMBEM, PODERAO ATUAR PARA O FORTALECIMENTO DA CULTURA
LOCAL E PARA SUPERACAO DE PRECONCEITOS E HIERARQUIAS
HISTORICAMENTE CONSTRUIDAS?” (P. 4).

OU AINDA, DE MANEIRA INDIRETA:

“O PROFISSIONAL DE DANGA DEVERA VALORIZAR OS CONTEXTOS SOCIO-
CULTURAIS, DE MODO A ESTABELECER UM PROCESSO PEDAGOGICO
SIGNIFICATIVO PARA O ALUNO (P. 4).

EIXO DO CURSO

MUITO SUCINTO, NAO E POSSIVEL AVALIAR. A COMPOSICAO CURRICULAR DO
CURSO DE GRADUAGCAO EM DANGCA ABRANGE: CONTEUDOS BASICOS,
CONTEUDOS PROFISSIONAIS, CONTEUDOS DE FORMAGAO PEDAGOGICA,
ESTAGIO SUPERVISIONADO, CONTEUDOS COMPLEMENTARES OBRIGATORIOS,
CONTEUDOS COMPLEMENTARES OPTATIVOS,
DISCIPLINAS OPTATIVAS DE FORMAGAO
COMPLEMENTARES FLEXIVEIS

PEDAGOGICA, CONTEUDOS

INSTITUICAO

7. UFPE — RECIFE - 2010

PERFIL DO LICENCIANDO

“O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA OBJETIVA FORMAR EDUCADORES
HABILITADOS PARA REALIZAR A CONSTANTE REVISAO DE PROCEDIMENTOS
CRIATIVOS E PEDAGOGICOS, OBSERVANDO-SE AS IMPLICACOES PSICOLOGICAS,
FISIOLOGICAS E SOCIAIS DAS ATIVIDADES DE DANCA, PRINCIPALMENTE EM
AMBIENTE ESCOLAR. TAMBEM DEVEM ESTAR APTOS AO ENSINO DA DANCA PARA
PORTADORES DE NECESSIDADES ESPECIAIS, COM CONSCIENCIA PLENA SOBRE

Destaco as disciplinas
Arte e  Sociedade,
Experiéncias Sonoras
Criativas, Modernidade
na Dancga Brasileira e

Paraibana, Dancas
populares: Matrizes
étnicas,

ARTE

superagdo de preconceitos e
hierarquias  historicamente
construidas” (p. 4).

deveré valorizar os contextos
sdcio-culturais,

(Nos trechos acima, a
preocupacao que a formacao
do licenciado em Danca leve
em consideragéo o social)

Preocupagéo com o mercado

de trabalho e um olhar
voltado para o meio social:

CULTURA

contextos sécio-culturais

EDUCAGCAO

Sobre a profissédo docente:

“Faz parte ainda do perfil, a

S

compreenséo da importancia da -
uma permanente -

busca por

S

atualizacéo profissional, assim -

A LA A

como da interferéncia criativa no -
mercado de trabalho, ao propor -’

S

novas formas de
artistica e docente” (p. 4).

Fundamentos Sécio-Historicos
da educacéo,
contextos e historicidade e

Politica e Gestdo da Educacgao.

Outras informacdes:
405 horas de

atuagao -

R A A R A A A A A

Estagio .-

Supervisionado estdo incluidas -

S

nos Contetdos
Profissionais
TCC

EDUCACAO

Basicos -

~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\/~

O Licenciado em Danga devera -
possuir ampla familiaridade com :_j
0s processos historicos, em seus <
respectivos contextos artisticos, S

que influenciaram

(0] \

desenvolvimento das artes do v
espetaculo, sendo capaz de §_j
refletir sobre as artes cénicas, §_j
além de ter um entendimento <
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A HARMONIA DOS COMPONENTES MOTOR, COGNITIVO, AFETIVO E EMOCIONAL
DO SER” (P. 2).

“O PROFISSIONAL DEVE TER COMPROMISSO COM A PRODUCAO DE NOVOS
CONHECIMENTOS ARTISTICOS E TECNOLOGIAS EDUCACIONAIS, OBSERVANDO
OS CONTEXTOS SOCIO-CULTURAIS DE MODO A ESTABELECER UM PROCESSO
PEDAGOGICO SIGNIFICATIVO PARA O ALUNO, FAVORECENDO A VALORIZACAO
DA AUTO-ESTIMA E DA EXPRESSAO CORPORAL E A INTEGRACAO DOS
INDIVIDUOS NA SOCIEDADE (P.2)

“O LICENCIADO EM DANCA DEVERA POSSUIR AMPLA FAMILIARIDADE COM OS
PROCESSOS HISTORICOS, EM SEUS RESPECTIVOS CONTEXTOS ARTISTICOS, QUE
INFLUENCIARAM O DESENVOLVIMENTO DAS , SENDO
CAPAZ DE REFLETIR SOBRE AS , ALEM DE TER UM
ENTENDIMENTO AMPLO DO , SUPERANDO HIERARQUIAS E
PRECONCEITOS” (P. 2-3).

SOBRE O CAMPO DE ATUAGCAO PROFISSIONAL, NAO APRESENTA PREOCUPAGCAO.
O PPC DE RECIFE, ABORDA ESSA ATUACAO DE MANEIRA AMPLA:

“O PROFISSIONAL GRADUADO EM LICENCIATURA EM DANCA ATUA COMO
PROFESSOR NA EDUCACAO BASICA, NO ENSINO PROFISSIONALIZANTE, NAS
ESCOLAS PUBLICAS E PRIVADAS E NO ENSINO NAO FORMAL (COMPANHIAS E
ESCOLAS DE DANGA, FUNDACOES, CENTROS CULTURAIS), PODENDO EXERCER A
FUNCAO DE -EDUCADOR EM DANCA, NA INICIATIVA PUBLICA, PRIVADA E NO
CHAMADO “TERCEIRO SETOR” (ONGS)” (P.3).

“ALEM DE LECIONAR AULAS DE DANGA, ESSE PROFISSIONAL PODE PROPOR E
COORDENAR PROJETOS ARTISTICOS E SOCIOCULTURAIS RELACIONADOS COM A
PEDAGOGIA DA DANGA OU COM ABORDAGENS CORPORAIS DE PREPARAGAO E
BEM-ESTAR CORPORAL” (P. 3)

INSTITUICAO

ARTE

NN RN N N s s

CULTURA

amplo do conceito de arte,
superando hierarquias e
preconceitos” (p. 2-3).

E possivel observar tragos de -
uma pedagogia centrada no\;
aluno, tal como a abordagem da -
Educagao Cognitiva: N
“[...] modo a estabelecer um \';
processo pedagdgico X
significativo  _para o aluno, \;
favorecendo a valorizagdo da - X
auto-estima e da expresséd \j
corporal e a integracdo dos -
individuos na sociedade (p.2)

\ \/.\/\/_\/\/_\/\/_\/\K\/.\K\/\/_ Es

Reincidéncia (observado no PPC
da UFC):
Leva em consideracéo a relacéo i;
da histdria e a producéo artistica \;
em Danca em prol de uma \;
compreensdo ampla do conceito \j
de Arte. Nota-se tragos da - Y
abordagem triangular do ensino \;
de arte: contextualizar, fazer e \;
fruir. Neste caso, com énfase no \'
contexto historico.
arte-educador em danca

~/\/'~/\/'~/\/'~/\/~

~ \/~/\/'~/\/'~/\/~

Por ltimo, aponta interlocuc&o ~
entre licenciado com o meio
social por meio da Danca:
“[...] projetos artisticos e \j
socioculturais relacionados com \j
a Pedagogia da Danca ou com \j
abordagens corporais de \j
preparacgéo e bem-estar '
corporal” (p. 3)

LA

EDUCACAO
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8. UFAL — MACEIO - 2006

PERFIL DO LICENCIANDO

TAL QUAL A UFPA, FIA-SE AQ:

“l.] DOCUMENTO “SUBSIDIOS PARA A ELABORAGAO DE PROPOSTA DE
DIRETRIZES CURRICULARES GERAIS PARA AS LICENCIATURAS”, QUE ATENDE A
SOLICITAGAO DA SECRETARIA DE ENSINO SUPERIOR/SESU E SE INSERE NO
CONJUNTO DAS ACOES DE ARTICULACAO DEMANDADAS PELO PROJETO
ESTRATEGICO INTEGRADOR “FLEXIBILIZAGAO CURRICULAR NO ENSINO
SUPERIOR/99”, COORDENADO PELA SESU, ENCONTRA-SE PRESSUPOSTOS
FUNDAMENTAIS PARA ATUACAO PROFISSIONAL DO LICENCIADO. ENTRE ELES,
CITA QUE O PROFESSOR DEVERA EXERCER UMA ATIVIDADE PROFISSIONAL DE
NATUREZA PUBLICA (QUE DIZ RESPEITO A TODA A SOCIEDADE), UMA PRATICA
COMPARTILHADA QUE TERA DIMENSAQ COLETIVA E PESSOAL E QUE IMPLICARA
SIMULTANEAMENTE EM AUTONOMIA E RESPONSABILIDADE. TENDO COMO
PRINCIPIO O ENSINO NA ATUALIDADE E PROCURANDO ADEQUAR-SE AS
MUDANCAS OCORRIDAS NA SOCIEDADE E QUE DEVEM SER ACOMPANHADA PELA
ESCOLA, SOBRETUDO NA RETOMADA DE UMA VISAO NAO COMPARTIMENTADA
DO SABER, O CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA DA UFAL INVESTIRA NA
FORMACAO DE UM PROFISSIONAL QUE SEJA CAPAZ DE DETECTAR, PROPOR E
VENCER DESAFIOS, INTERAGINDO NO CENARIO DAS PERSPECTIVAS DE
MUDANGAS E INOVAGCOES. DESSA FORMA, O EGRESSO DEVERA SER CAPAZ DE:

o [...] ARTICULAR OS DIFERENTES PARADIGMAS QUE COMPOEM O CAMPO
DA DANGA, CONSTRUINDO CONHECIMENTO E VEICULANDO VALORES, DE MODO
A ASSEGURAR AS CRIANGAS, JOVENS E ADULTOS DO CAMPO ESCOLAR E NAO-
ESCOLAR, O DIREITO DE ACESSO AO UNIVERSO DA DANGA REFLETINDO SOBRE
SUAS MANIFESTAGCOES;

. REELABORAR PROCESSOS, FORMAS, TECNICAS, MATERIAIS E VALORES
ESTETICOS NA PRATICA PEDAGOGICA DA DANGA, ENVOLVENDO O PENSAMENTO
REFLEXIVO E CRITICO;

o UTILIZAR ADEQUADAMENTE METODOLOGIAS E TECNICAS DE PESQUISA
CIENTIFICA E TECNOLOGICA NO ENSINO DA DANGA;

o ELABORAR PROJETOS CULTURAIS NA AREA DE DANGA RELACIONADOS
AS ATIVIDADES PEDAGOGICAS;

. DEMONSTRAR CAPACIDADE DE REFLEXAO;

APRESENTAM COMO SOLUGAO PARA O DE DANGA:

o DOMINAR SUFICIENTEMENTE A PRATICA DE PELO MENOS UMA
EXPRESSAO DA DANCA, COM ESTUDOS RELACIONADOS E APLICADOS A ESTILOS
E REPERTORIOS NA PRATICA PEDAGOGICA;

o DOMINAR A PRATICA DA CRIAGAO E IMPROVISAGAO EM DANCA.

Né&o fica explicito um
conceito de Arte,
Cultura e Educagéo,
muito embora recorra a
termos como arte do

movimento (que
poderia ser
imediatamente ligado a
Laban), mas que

aparece neste trecho do
PPC de maneira mais
genérica.

Apresenta visdo de
Danca nas diversas
perspectivas, admitindo
diferentes formas de
abordéa-la.

projetos culturais,
diversidade cultural e meio
sécio cultural.

projetos sociais estd mais
ligado a mais uma
possibilidade de articular os
conhecimentos educacionais
em Danca. Poderia indicar a
preocupacdo com acdes
culturais em Danga, mas isso
ndo esté explicito.

AN

Especialmente, diversidade
cultural e meio sécio-cultural \';
indicam a compreensé&o de uma \;
abordagem educacional que \;
leve em consideragdo os \;
conhecimentos que o estudante - X
trds para a escola. Tendendo - X
para o pensamento ligado a\f
Educacéo Cognitiva.

“pratica pedagodgica da danga,
envolvendo 0  pensamento
reflexivo e critico”.

O que é peculiar neste PPC:

Revela preocupacdo com o
dominio das técnicas em Danca. \;
Sugerindo que o dominio de uma \;
metodologia ou técnica pode 3
servir de coluna vertebral para o \j
trabalho em Danca na Escola. \j
Prioriza o dominio de um \j
conhecimento especifico, mas \j
ndo determina qual modalidade - ¥
ou estilo deve ser trabalhado - ¥
pelo professor que desenvolve N
essa linguagem na escola.

/\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/\
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“DESSA FORMA TEREMOS UM PROFISSIONAL CONECTADO COM AS TENDENCIAS
ATUAIS E QUE DEVERA ESTAR PREPARADO E EM PERMANENTE PROCESSO DE
FORMACAO PARA ENTENDER E CONVIVER COM OS NOVOS PARADIGMAS
PERCEPTIVOS, NOVAS RELACOES DE TEMPO E ESPACO, MULTIPLOS
INTERESSES, PODERES, MODOS TECNOLOGICOS DE_COMUNICACAO (PCNS). E
ESSENCIAL QUE O PROFESSOR NA LICENCIATURA EM DANCA, NA ATUALIDADE,
ESTEJA PREPARADO E DOMINE OS CONHECIMENTOS QUE LHE POSSIBILITEM
DESENVOLVER UMA

EDUCACAO HUMANO, ESPECIFICAMENTE A DANCA,
QUE INTEGRE CONTEMPORANEIDADE E DIVERSIDADE CULTURAL, QUE RESPEITE
E RECONHECA O CONHECIMENTO E AS EXPERIENCIAS QUE OS ALUNOS
POSSUEM, FRUTO DO SEU MEIO SOCIO-CULTURAL, DE SEU COTIDIANO E QUE
FUNDAMENTALMENTE POSSA CONTRIBUIR PARA DESENVOLVER E AMPLIAR O
UNIVERSO DESSE CONHECIMENTO.

NO DOCUMENTO “SUBSIDIOS PARA A ELABORAGCAO DE PROPOSTA DE
DIRETRIZES CURRICULARES GERAIS PARA AS LICENCIATURAS”, QUE ATENDE A
SOLICITAGAO DA SECRETARIA DE ENSINO SUPERIOR/SESU E SE INSERE NO
CONJUNTO DAS AGCOES DE ARTICULAGAO DEMANDADAS PELO PROJETO
ESTRATEGICO INTEGRADOR “FLEXIBILIZAGAO CURRICULAR NO ENSINO
SUPERIOR/99”, COORDENADQO PELA SESU, ENCONTRA-SE PRESSUPQOSTOS
FUNDAMENTAIS PARA ATUACAO PROFISSIONAL DO LICENCIADO. ENTRE ELES,
CITA QUE O PROFESSOR DEVERA EXERCER UMA ATIVIDADE PROFISSIONAL DE
NATUREZA PUBLICA (QUE DIZ RESPEITO A TODA A SOCIEDADE), UMA PRATICA
COMPARTILHADA QUE TERA DIMENSAO COLETIVA E PESSOAL E QUE IMPLICARA
SIMULTANEAMENTE EM AUTONOMIA E RESPONSABILIDADE.

PARA ESSE PROFISSIONAL, O CAMPO DE ATUAGCAO SAO AS INSTITUICOES
PUBLICAS E PRIVADAS DE EDUCACAO BASICA, ENSINO PROFISSIONALIZANTE,
INSTITUICOES DE EDUCACAO INFORMAL, MOVIMENTOS SOCIAIS, PROPAGANDA,
ORGAOS DE ENTRETENIMENTO PUBLICOS E

PRIVADOS E PRODUGAO TEATRAL EM GERAL.

CONSIDERANDO O PERFIL PROPOSTO NO AMBITO DO DESENHO CURRICULAR E
DOS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, O ALUNO EGRESSO DO CURSO
DE LICENCIATURA EM DANGA PODERA ATUAR COMO:

° PROFESSOR DE ENSINO DE EDUCACAO INFANTIL, FUNDAMENTAL E
MEDIO;

. PROFESSOR DE CRIANCAS COM NECESSIDADES ESPECIAIS;

. PROFESSOR EM ESCOLAS ESPECIALIZADAS EM DANCA;

PROFESSOR NAS ASSOCIAGOES E/OU CENTROS COMUNITARIOS, CRECHES,
ONGS, ETC.

educacao basica,

NN RN N N s s

ensino

profissionalizante, instituicdes de

educacao informal

educacdao infantil, fundamental e

medio

educacdo em danca
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. OBSERVAR, PERCEBER E DISCUTIR OS PROBLEMAS PERTINENTES A
EDUCACAO EM DANCA NUMA ABRANGENCIA LOCAL, REGIONAL, NACIONAL E
GLOBAL;

INSTITUICAO

9. UFBA - SALVADOR (APENAS A PROPOSTA, POR ISSO CONSULTEI SANCHES
NETO (2012)

O CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA DA UFBA, RELATADO POR SANCHES NETO
(2012) APRESENTA UM EIXO BASICO FORMADO POR MODULOS OBRIGATORIOS DE
CUNHO TEORICO-PRATICO. ASSIM, OS ELEMENTOS PERTENCENTES A AREA DE
DANCA ESTAO ORGANIZADOS EM MODULOS E NAO EM DISCIPLINAS. ESSA
ORGANIZACGAO NA AVALIACAO DO PESQUISADOR, FAVORECE A
TRANSVERSALIZACAO DO CONHECIMENTO ROMPENDO A |IDEIA DE
DISCIPLINARIDADE. OS MODULOS SAO: ESTUDOS DO CORPO |, II, Il E IV: ESTUDOS
DOS PROCESSOS CRIATIVOS I, II, Il E IV; E ESTUDOS CRITICO-ANALITICOS I, II, Il E
IV. HA AINDA OS LABORATORIOS: LABORATORIO DE CONDICIONAMENTO
CORPORAL | E II; LABORATORIO DE CORPO | E II; E LABORATORIO DE CRIACAO | E
Il. POREM, O PESQUISADOR INDICA QUE E NECESSARIO CONSIDERAR O “SISTEMA
UNIVERSITARIO PUBLICO, QUANDO SE TEM QUE CONTAR COM PROFESSORES
EFETIVOS, CARGAS HORARIAS OBRIGATORIAS, NOTAS DE AVALIACAO,
FREQUENCIAS E HORARIOS A SEREM CUMPRIDOS” (P.159). PARA QUE OS
CONHECIMENTOS ORGANIZADOS EM MODULOS NAO DEPENDAM,
EXCLUSIVAMENTE, DA INICIATIVA DOS PROFESSORES PARA SEREM
TRANSVERSALIZADOS, AFIRMA QUE O TRANSITO DE INFORMAGOES DEVE ESTAR
PREVISTO NOS CONTEUDOS DOS MODULOS. JA, O EIXO PEDAGOGICO E
COMPOSTO POR COMPONENTES OBRIGATORIOS OFERTADOS PELA FACULDADE
DE EDUCAGAO DE MANEIRA CONVENCIONAL.

INSTITUICAO
10. UESB - JEQUIE - 2011
PERFIL DO LICENCIANDO
. “TER UMA VISAO PLURALISTA DO CORPO, COMPREENDENDO SUA
SUBJETIVIDADE E SUAS INTERFACES COM A DANCA, A EDUCACAO, A
ESTETICA, A CULTURA E COMO UM FENOMENO SOCIAL E ETICO;
o DESENVOLVER ESTRATEGIAS TEORICAS E METODOLOGICAS E UMA

ATITUDE CIENTIFICA POR MEIO DA PESQUISA, DA RECONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO E DE_AVALIACOES SOCIO-CULTURAIS DA DANCA E DO
MOVIMENTO HUMANO, COMPREENDENDO AS DIFERENTES FORMAS DE
EDUCACAO CORPORAL, VISANDO A PRODUCAO E A AMPLIACAO DO ACERVO
CULTURAL HUMANO, QUESTIONANDO E TENDO UMA VISAO CRITICA DA

ARTE

Eu ndo tive acesso a
este PPC na integra,
mas por se tratar do
primeiro  Curso de
Danga do Brasil decidi
contabilizar neste
quadro a analise feita

pelo professor
SANCHES NETO
(2012).

ARTE
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CULTURA

CULTURA

Indica o sécio-cultural de
modo geral como lugar de
preocupacdo do docente em
Danca

producdo e a ampliacdo do

acervo cultural humano

EDUCAGCAO

EDUCACAO

Apresenta uma
propria de Educacéo,
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abordagem -
N
numa -

perspectiva de acdo educativa. :_f
Vai ao encontro do enfoque '
potencializador da Arte, Cultura -
e Educacg&o de forma articulada. -
Compreende as diversas visfes §_f
sobre Danca e corpo, Educacéo, i_f
Cultura e Estética. N&o se fia a -

um Unico conceito

abordagem.
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REALIDADE, PENSANDO E COMPREENDENDO OS FATOS SOCIAIS EM CONSTANTE
MUTACAO;

REPENSAR AS RELACOES ENTRE A DANCA E O EXERCICIO DA CIDADANIA,
DISCUTINDO E ARTICULANDO NOVOS CONCEITOS QUE SEJAM INSTRUMENTOS DE
CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE MAIS JUSTA, EQUILIBRADA E HARMONICA,
SEM NEGAR A LIBERDADE, O PLURALISMO E A POSSIBILIDADE DA DIFERENCA” (P.
43).

DENOMINADO POR PERFIL PROFISSIOGRAFICO: “O CURSO DE LICENCIATURA EM
DANCA FOI ELABORADO A PARTIR DA CONCEPCAO E DOS OBJETIVOS DA UESB
E DO CURSO, TENDO EM VISTA AS PECULIARIDADES DA REGIAO
GEOEDUCACIONAL EM QUE ESTA SITUADA, O MERCADO DE TRABALHO, AS
MUDANCAS SOCIO-ECONOMICAS E TECNOLOGICAS E A NOVA LEGISLACAO QUE
DISCIPLINA A FORMAGCAO DE RECURSOS HUMANOS PARA A AREA” (P. 42).
APRESENTA UMA ABORDAGEM PROPRIA DE EDUCACAO, NUMA PERSPECTIVA DE
ACAO EDUCATIVA. VAl AO ENCONTRO DO ENFOQUE POTENCIALIZADOR DA ARTE,
CULTURA E EDUCACAO DE FORMA ARTICULADA:

“O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA TEM UMA CONCEPCAO DE EDUCACAO
VINCULADA AO ESTUDO DO CORPO NAS DIVERSAS FORMAS DA REALIDADE EM
QUE SE REVELA A APLICACAO SEGUNDO AS DEMANDAS DA
SOCIEDADE, EM PROL DO EQUILIBRIO SOCIAL. NUMA PERSPECTIVA
INTERDISCIPLINAR, TEM COMO FINALIDADE A FORMACAO DO PROFISSIONAL DE
DANCA NA PERSPECTIVA DA TRIADE /EDUCADOR/PESQUISADOR
INTEGRADO AO SEU CONTEXTO SOCIAL. ESSES POSTULADOS CONDUZIRAM A
EQUIPE QUE ELABOROU O PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA
EM DANCA A PENSAR NA FORMACAO DE HOMENS PUBLICOS, DE CIDADAOS, DE
PROFISSIONAIS CONSCIENTES DE SEUS DEVERES E DIREITOS, COM AMPLOS E
SOLIDOS CONHECIMENTOS PRATICOS, TECNICOS E SOCIO-POLITICOS, CAPAZES
DE SER SOLIDARIOS, DE DIALOGAR COM PROFISSIONAIS DE OUTRAS AREAS E DE
PARTICIPAR COM RESPONSABILIDADE E COMPETENCIA DO PROCESSO DE
INTEGRACAO E DESENVOLVIMENTO SOCIO-ECONOMICO DA REGIAO _E DO
ESTADO DA BAHIA. O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UESB DEVERA,
PORTANTO, FORMAR PROFISSIONAIS QUE ESTEJAM APTOS A:” (P.43).

INSTITUI CAO
11. UFG - GOIANIA - 2010
PERFIL DO LICENCIANDO
. ATUAR CRITICAMENTE EM FUNGOES EDUCACIONAIS COM O ENSINO,

APRENDIZAGEM, PLANEJAMENTO E AVALIAGAO PEDAGOGICA EM DANGA, E EM
OUTRAS DIMENSOES CIENTIFICAS, POLITICAS E SOCIAIS NAS QUAIS A
CORPORALIDADE HUMANA ESTEJA EM FOCO;

Estética

estética

ARTE
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CULTURA

socio-culturais

acervo cultural humano

v

Sinaliza preocupagdo com a -

S

produgdo do
cientifico em

S

relacionando a interagéo desse -/

desenvolvimento ao meio social.
Relaciona Danca e cidadania.

educacdao corporal

acao educativa

artista/educador/pesquisador

EDUCACAO

Sinaliza preocupagdo com a -
. ~

conhecimento -
N

Danga -

producdo do
cientifico em

R

conhecimento -
Danga -
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relacionando a interagdo desse -

desenvolvimento ao meio social.
educacao corporal
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o DESENVOLVER A ATITUDE CIENTIFICA POR MEIO DA PESQUISA, DA
RECONSTRUGAO DO CONHECIMENTO E DE AVALIAGOES SOCIO-CULTURAIS DA
DANCA E DO MOVIMENTO HUMANO, COMPREENDENDO AS DIFERENTES FORMAS
DE EDUCACAO CORPORAL, VISANDO A PRODUGAO E A AMPLIAGAO DO ACERVO
CULTURAL HUMANO;

. COMPREENDER AS RELAGOES QUE PERMEIAM O CORPO EM SUAS
INTERFACES COM A DANGA, A EDUCACAO, A SAUDE, O LAZER, A ESTETICA, A
CULTURA, O MUNDO DO TRABALHO E A SOCIEDADE;

DA EDUCAGAO;

NESTE PPC, APARECE A PREOCUPAGCAO COM A CAPACIDADE DE SE INTEIRAR
COM ATUALIZAGAO DE FERRAMENTAS, POR PARTE DO EGRESSO E COM O
DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO NO QUE DIZ RESPEITO AO QUE PODE SERVIR
AO CONHECIMENTO EM DANCA:

DIAGNOSTICAR OS INTERESSES, AS EXPECTATIVAS E AS NECESSIDADES DAS
PESSOAS (CRIANGAS, JOVENS, ADULTOS, IDOSOS, PESSOAS PORTADORAS DE
DEFICIENCIA, DE GRUPOS E COMUNIDADES ESPECIAIS) DE MODO A PLANEJAR,
PRESCREVER, ENSINAR, ORIENTAR, ASSESSORAR, SUPERVISIONAR,
CONTROLAR E AVALIAR PROJETOS E PROGRAMAS DE DANGA NA PERSPECTIVA
EDUCAGAO.

INSTITUICAO

ARTE
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CULTURA

AN

Peculiaridade: Todos os projetos -
falam da importancia do corpo -
e sua relagdo intrinseca com a
linguagem da Danca. Mas aqui, -’
Corpo aparece de maneira “mais -’
central” e é relagdo a ele que

acontece a “

, a educagéo,

, a estética, a

cultura,

Considera outras possibilidades -/

A A

como mercado de trabalho em -
Educagio para o egresso, além -

da sala de aula:

B R A A A A A A

Projeta um egresso atento ao -
meio social que apresente .-
autonomia para realizar agdes -

em Danga.

EDUCACAO
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12. IFB — DISTRITO FEDERAL - 2010

PERFIL DO LICENCIANDO

“0 LICENCIANDO EM DANCA DO IFB TERA O PERFIL DE EDUCADOR QUE DOMINE
0OS CONTEUDOS, HABILIDADES E COMPETENCIAS ESPECIFICAS DA DANCA E OS
APLIQUE EM PROL DA APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA :
ESPERA-SE QUE ESTE PROFISSIONAL SEJA CAPAZ DE INTERRELACIONAR
CONTEUDOS DA DIVERSIDADE HUMANA E CULTURAL, HISTORICOS, ESTETICOS,
FILOSOFICOS, POLITICOS E SOCIAIS NOS PROCESSOS EDUCACIONAIS EM DANCA.
DEVERA NORTEAR A PRATICA DO ENSINO DA DANCA COMO ELEMENTO DE
VALORIZACAO HUMANA, DA AUTOESTIMA, DA EXPRESSAO CORPORAL E DO
EXERCICIO PLENO DA CIDADANIA. SERA CAPAZ DE INTEGRAR O ENSINO, A
PESQUISA E A EXTENSAO, ATUANDO EM DIFERENTES MODALIDADES E NIVEIS DE
ENSINO, INCLUIDA A EDUCACAO PROFISSIONAL, RECONHECENDO SUAS
ESPECIFICIDADES. PODE ATUAR EM PROJETOS INSTITUCIONAIS PUBLICOS
VOLTADOS PARA A INVESTIGACAO DAS TENDENCIAS DO ENSINO E
DESENVOLVER ATIVIDADES EDUCACIONAIS EM DANCA EM INTERACAO COM
OUTRAS ARTES E OUTRAS AREAS DO CONHECIMENTO, A PARTIR DE
PRESSUPOSTOS DA TRANS E INTERDISCIPLINARIDADE,

“6.1. COMPETENCIAS GERAIS DESTE PROFISSIONAL — SABERES DOCENTES

. PAUTAR-SE EM PRINCiPIOS DA ETICA DEMOCRATICA: DIGNIDADE
HUMANA, JUSTICA, RESPEITO MUTUO, PARTICIPAGAO, RESPONSABILIDADE,
DIALOGO E SOLIDARIEDADE, NA SUA PRATICA PEDAGOGICA E COMO CIDADAO;

. RECONHECER, RESPEITAR E INTERRELACIONAR CONTEUDOS DA
DIVERSIDADE HUMANA E CULTURAL, HISTORICOS, ESTETICOS, POLITICOS E
SOCIAIS, DETECTANDO E COMBATENDO TODA FORMA DE DISCRIMINACAO;

. APROPRIAR-SE DOS CONTEUDOS, HABILIDADES E COMPETENCIAS
ESPECIFICAS DA DANGA E SEUS PROCESSOS EDUCACIONAIS, COM AUTONOMIA
E INVENTIVIDADE EM PROL DA APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA DESTA ARTE;

. ELEMENTO DE
VALORIZAGAO HUMANA

” (P. 20)

“ALEM DISSO, PODE ATUAR COMO AGENTE INCENTIVADOR DE_ATIVIDADES
CULTURAIS NO MEIO SOCIO-POLITICO-EDUCACIONAL EM QUE VIVE, REFLETINDO
CRITICAMENTE SOBRE SEU PAPEL DE EDUCADOR NA SOCIEDADE, PROPONDO,
INCLUSIVE, NOVAS FRENTES DE ATUACAO EDUCACIONAL?” (P. 20)

INSTITUICAO

13. UFMG - BELO HORIZONTE - 2009
PERFIL DO LICENCIANDO

Danca

educacional

ARTE
O dominio do
aspecto técnico é

recorrente no texto.
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Reconhecer, respeitar e
interrelacionar contelidos da
diversidade humana e
cultural, histéricos, estéticos,
politicos e sociais,
detectando e combatendo
toda forma de discriminagéo;
diversidade humana e
cultural

atividades culturais no_meio
socio-politico-educacional

CULTURA

sécio-cultural

Destaco os seguintes termos na
ordem em que aparcem no PPC:
exercicio _pleno da cidadania;
educacdao profissional; integrar o
ensino, a pesquisa e a extensao. -
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Relacdo direta com o enfoque
potencializador ao revelar a-
preocupagdo com a ideia de
apropriacdo do conhecimento, -
de seu contexto de produgdo -

apresentando um
posicionamento ético.
Apropriar-se  dos conteudos,

habilidades e competéncias

AAAAAAAAA

especificas da Danca e seus -
processos educacionais, com -

autonomia e inventividade em

prol da /aprendizagem
significativa desta arte;
A ideia de Danca como

valorizacdo humana aparece
mais de uma vez. Essa ideia é
recorrente no PPC da UFPA e
esta presente nas DCNs de 08
de margo de 2004.

Observa-se aspectos de
consciéncia corporal aliando
individualidade ao sujeito social.
As possibilidades de atuacao
aparecem detalhadas.

papel de educador na sociedade

EDUCACAO

Arte, Cultura e Educacéo
aparecem relacionados.
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“O PERFIL DO EGRESSO DA LICENCIATURA EM DANCA DEVE
COMPREENDER:

1- O DOMINIO DAS HABILIDADES TEORICAS TECNICAS INERENTES A SUA
AREA DE ATUACAO QUE ENVOLVEM: PRINCIPIOS CINESIOLOGICOS,
CONHECIMENTO DE ANATOMIA E FISIOLOGIA DO CORPO HUMANO NA
DANCA, CONHECIMENTO DE TEORIAS DO MOVIMENTO E DA DANCA,
HISTORIA DO CORPO E DA DANGCA, CAPACIDADES DE CRIACAO EM
DANCA, EXERCICIO DA DOCENCIA EM DANCA.

2- A CAPACIDADE DE REFLETIR E RELACIONAR A ATIVIDADE ARTISTICA E
EDUCACIONAL EM DANCA COM O MEIO SOCIAL E CULTURAL NA QUAL SE
INSERE, VISANDO A CONTRIBUIR PARA QUE, DENTRO DO
DESENVOLVIMENTO HUMANO DO INDIVIDUO, [...]

3- o RECONHECIMENTO DA NECESSIDADE DA
MULTIPLIDISCIPLINARIDADE NA PRODUCAO DE CONHECIMENTO EM
DANCA.

4- A COMPREENSAO DO PROCESSO HISTORICO DA DANCA NO QUE SE
REFERE A PRODUGCAO E CRITICA ARTISTICA E ENSINO.
6- O

CONHECIMENTO EM DANGA” (P. 9).

DO

A CAPACIDADE DE DIAGNOSTICAR, ANALISAR E CONTEXTUALIZAR
PROBLEMAS REFERENTES AO ENSINO DE DANCA APRESENTADAS PELA
SOCIEDADE, COMUNIDADE ACADEMICA E ARTISTICA (P. 9).

“[...] O MESMO POSSA INSERIR-SE, ATO CONTINUO, NA DINAMICA SOCIO-
CULTURAL DE SEU PAIS, PAUTANDO-SE SEMPRE PELA ETICA E
PREOCUPACAO COM AS QUESTOES SOCIAIS E AMBIENTAIS” (P. 9).

EIXO DO CURSO

“OS EIXOS I, Il E Ill, ORGANIZADOS DA FORMA QUE SE SEGUE, CONTEM
AS SEGUINTES ATIVIDADES ACADEMICAS CURRICULARES DE NATUREZA
OBRIGATORIA: EIXO TEORICO |: CORPO E SOCIEDADE |, DANCA E
SOCIEDADE, DANCA NO BRASIL, TEORIAS DE DANCA, ETICA E CRITICA DE
DANGCA, OFICINA DE LINGUA PORTUGUESA: LEITURA E PRODUGCAO DE
TEXTO, METODOLOGIA DE - EIXO
TEORICO/PRATICO II: PERCEPCAO CORPORAL, PRATICA DE DANGA LI,
IV, V, VI, VII E VIII, PESQUISA EM DANCA, ANATOMIA PARA O MOVIMENTO,
ESTUDO DO MOVIMENTO NA DANGCA; O EIXO DIDATICO-PEDAGOGICO:
PSICOLOGIA DA EDUCACAO: APRENDIZAGEM E ENSINO, SOCIOLOGIA DA

Fica evidente a
preocupagdo com o
estudo do corpo
humano em seus
aspectos fisiolégicos,
histérico, da Danca e
das teorias do
movimento.

Questionamento:
Qual (is) seria (m)
a(s) técnicas de
danca

??

atividade artistica e
educacional em
danca com 0 meio
social e cultural
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atividade artistica e
educacional em danca com o
meio social e cultural

académicocientifico-culturais

Relaciona a producdo d
conhecimento em Danga
necessidade

o
D O O

A AL LA

multidisciplinaridade, reconhecer -
a pluraridade dessa éarea de-:

conhecimento.

Psicologia da
Aprendizagem e

Educacéo:
Ensino,

A AN

Sociologia da Educacéo, Politica

Educacional, Didatica

da

Licenciatura, Teoria do Ensino -

de Danga

académicocientifico-culturais
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EDUCACAO, POLITICA EDUCACIONAL, DIDATICA DA LICENCIATURA,
TEORIA DO ENSINO DE DANCA: METODOLOGIA, MEDIACAO DOS
PROCESSOS EDUCATIVOS NA DANCA: DIDATICA, ANALISE DA PRATICA E
ESTAGIO SUPERVISIONADO EM DANCA: LILIIl. AS DISCIPLINAS QUE
INTEGRAM OS MODULOS SUPRACITADOS SAO DE NATUREZA
OBRIGATORIA, INTEGRALIZANDO UM TOTAL DE 1950 HORAS,

OU SEJA, 130 CREDITOS. NO ROL DE DISCIPLINAS OPTATIVAS ESTAO
CONTEMPLADAS AS OPTATIVAS DO NUCLEO ESPECIFICO E AS DE
FORMACAO LIVRE, QUE INTEGRALIZAM UM TOTAL DE 765 HORAS, OU
SEJA, 51 CREDITOS. A ESTAS SOMAM-SE AS 210 HORAS, 14 CREDITOS, DE
ATIVIDADES ACADEMICOCIENTIFICO-CULTURAIS EXIGIDAS PARA TODAS
AS LICENCIATURAS. OS PERCURSOS PEDAGOGICOS ESTAO
EM CONSONANCIA COM A POLITICA DE FLEXIBILIZACAO CURRICULAR DA
UFMG E ABRANGEM ATIVIDADES ACADEMICAS CURRICULARES DE
NATUREZA OPTATIVA.

DESSE MODO, O PROJETO PEDAGOGICO INDICA DUAS POSSIBILIDADES
DE ENRIQUECIMENTO CURRICULAR ONDE O LICENCIANDO PODERA
VERTICALIZAR CONHECIMENTOS TEORICO/PRATICOS CONSIDERANDO
SUA TRAJETORIA DE FORMACAO PRE-ACADEMICA. ESTES “PERCURSOS”
ESTAO ASSIM DISTRIBUIDOS: PERCURSO ESTETICO-PEDAGOGICO | —
DANCA CONTEMPORANEA: DANCA CONTEMPORANEA |: IMPROVISACAO;
DANCA CONTEMPORANEA |I: PERFORMANCE; DANCA CONTEMPORANEA
ll: VIDEODANCA E DANCA E NECESSIDADES ESPECIAIS I.

PERCURSO ESTETICO-PEDAGOGICO Il - DANCAS POPULARES
BRASILEIRAS: DANCAS POPULARES BRASILEIRAS |; DANCAS
POPULARES BRASILEIRAS Il: COMPOSICOES COREOGRAFICAS; DANCAS
POPULARES BRASILEIRAS Il FOLCLORE E EDUCACAO E DANCA E
NECESSIDADES ESPECIAIS I.

OS TRES EIXOS PERMEADOS PELOS PERCURSOS ESTETICO-
PEDAGOGICO PROPOSTOS NORTEIAM O PROCESSO DO LICENCIANDO,
POIS NAS SUAS ATIVIDADES ACADEMICAS CURRICULARES OBJETIVA-SE
GERAR RESULTADOS PRATICOS EM EVOLUCAO PROCESSUAL DE
COMPLEXIDADE. ASSIM, O PROFISSIONAL EM FORMACAO EXERCITA E
INTEGRALIZA AS HABILIDADES E OS CONHECIMENTOS CONSTRUIDOS
NOS COMPONENTES TECNICOS E TEORICOS, EXPERIENCIANDO
PROCESSOS DE CRIACAO E DESENVOLVENDO SEU

pedagdgicos

Folclore
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Educacao Basica Escolar.
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NESSA ORGANIZAGAO, INTEGRAM-SE TEORIA E PRATICA, SENDO QUE A
PRIMEIRA EMERGE DA SEGUNDA, E POSSIBILITA AO PROFISSIONAL EM
FORMAGAO PERMANECER EM CONSTANTE INDAGAGAO O QUE SE
REFLETIRA EM UM ESPIRITO DE PESQUISA E EXPERIMENTAGCAO
CONSONANTES COM O FAZER ACADEMICO BUSCANDO QUALIFICAR O
FORMANDO PARA APRATICADOCENTE NAEDUCACAO BASICAESCOLAR.
(P. 11)
INSTITUICAO

13. UNICAMP — CAMPINAS SEM DATA

PERFIL DO LICENCIANDO

“O PROFESSOR DE TRABALHA SIMULTANEAMENTE NAS DUAS
GRANDES MODALIDADES DO CONHECIMENTO HUMANO O

(P. 18)
O TEXTO SEGUE NA MESMA LINHA DE PENSAMENTO:
“EVIDENTEMENTE, A ACAO BASICA DESSE PROFESSOR CONCENTRA-SE
NO SABER SENSIVEL DOS EDUCANDOS, NA MEDIDA EM QUE SUA
ATIVIDADE VISA AO DESENVOLVIMENTO DA CAPACIDADE DE SENTIR E
PERCEBER O MUNDO E DE EXPRESSAR TAL PERCEPCAO VALENDO-SE DE
CONSTRUCOES ESTETICAS QUE ARTICULAM ELEMENTOS DESSA
SABEDORIA PRIMORDIAL DO HUMANO, SUA RELACAO SENSIVEL COM A
REALIDADE” (P. 18).
CONTRAPOE-SE:
[...] CABE AINDA AO PROFESSOR DE ARTE ESTIMULAR A REFLEXAO NAO
APENAS SOBRE A PROPRIA PRODUCAO DE SEUS ALUNOS, COMO AINDA
LHES DAR A CONHECER A PRODUGAO ARTISTICA DE SUA CULTURAE DA
HUMANIDADE, EMPREGANDO, PARA TANTO, CONHECIMENTOS
DESENVOLVIDOS PELA HISTORIA DA ARTE, PELA FILOSOFIA, PELA
ANTROPOLOGIA E SOCIOLOGIA, DENTRE OUTRAS AREAS DE ESTUDO. (P.
18).

ARTE

Producao artistica

Corporeidade

Capacidade de
sentir e perceber o
mundo e de
expressar tal
percepcao

saber sensivel
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CULTURA

de sua
cultura e da humanidade

EDUCACAO

Dicotomia:

Denomina o professor de Danca
como professor de arte.
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Enfase na ideia de conhecimento -
em Danga ligada a capacidade -
de sentr e perceber (ndo -

menciona
cognitivo).

Vai ao encontro do enfoque

LA

abertamente 0

potencializador no que tange ai_j
relacdo entre a producéo do :_j
conhecimento em Arte, seu :_j

contexto histérico, social ei_'
cultural.

saber sensivel dos
educandos
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1° DESTAQUE: DE ACORDO NOTA DE RODAPE NO PPC UNICAMP - A
REDACAO DA APRESENTAGCAO DO ATUAL DOCUMENTO FOI ELABORADA
NO ANO DE 2005, DURANTE A GESTAO DA PROFA. DRA. GRAZIELA
RODRIGUES. FICA EVIDENTE NESTA REDACAO A PREOCUPAGAO COM A
IDENTIDADE BRASILEIRA DA DANCA.

INSTITUICAO

14. PPC UNESPAR - CURITIBA - 2009

PERFIL DO LICENCIANDO

“DE ACORDO COM A LDB N° 9394/96 E AS DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS, O PERFIL DO EGRESSO DO CURSO DE DANCA DEVE
PROPICIAR UMA FORMACAO COMPROMETIDA EM FORMAR O
PROFISSIONAL ENVOLVIDO COM A PRATICA E O ENSINO DA DANCA
INCLUSIVE, PARA PORTADORES DE NECESSIDADES ESPECIAIS. VISA A
ARTICULACAO DO GRADUANDO A REALIDADE SOCIO- POLITICO- SOCIAL
NA SOCIEDADE. A MODALIDADE DE DIPLOMACAO E BACHAREL E
LICENCIADO EM DANGCA” (P. 14).

RELACIONA AS SEGUINTES COMPETENCIAS E HABILIDADES:

“1 —

2-

3 — DESEMPENHOS NECESSARIOS A COMPREENSAO, ANALISE E
ARTICULACAO DE ELEMENTOS DE PESQUISA E DE CRIACAO EM DANCA,
EXERCENDO ESSAS FUNGOES EM CONJUNTO COM OUTROS
PROFISSIONAIS;

4 — RECONHECIMENTO E ANALISE DE ESTRUTURAS METODOLOGICAS E
DIDATICAS RELATIVAS AO ENSINO DA DANCA, ADAPTANDO-AS A
REALIDADE DE CADA PROCESSO DE PRODUCAO DO CONHECIMENTO;

5 — CONHECIMENTOS REFERENTES A ESPECIFICIDADES DO TRABALHO
COM DANCA JUNTO A PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIAIS.” (P. 14)

“l...] REORGANIZACAO DAS TECNICAS DE DANGCA CLASSICA E
CONTEMPORANEA COMO EIXOS CENTRALIZADORES E FORMADORES DO
PERFIL DO BACHAREL E DO LICENCIADO EM DANCA — NO NOVO EIXO
CENTRAL DO CURSO A PERSPECTIVA DAS DISCIPLINAS PRATICAS
TRANSFORMA-SE EM ABORDAGENS E LOGICAS DE ESTUDO,

ARTE
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CULTURA

EDUCACAO

Pautado na LDB e DCN'’s

A AAAAAAA AL AL AAAAAAA A

apresenta  redagdo  sucinta .
fazendo menc&o ao
comprometimento da docéncia
em Danga com a sociedade de

maneira ampla.

Pontua as necessidades
especiais.
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ENTENDIMENTOS E PRATICAS TRANSDISCIPLINARES DO CORPO QUE
DANCA, SEM PRIVILEGIAR UMA TECNICA OU ESTILO, EM ESPECIFICO,
AMPLIANDO O ACESSO DE CORPOS/PENSAMENTOS DIVERSIFICADOS E
POTENCIALIZANDO AS SUAS PERMANEI‘!CIAS” (P. 11).

INSTITUICAO

15. UFRGS - PORTO ALEGRE - 2012

PERFIL DO LICENCIANDO

“O LICENCIADO EM DANGA DA UFRGS E O PROFESSOR QUE ATUA NO ENSINO DA
DANGA E QUE PERCEBE A PRODUCAO ARTISTICA COMO FORMA DE PRODUCAO
DO CONHECIMENTO HUMANO, ARTICULANDO-A A PRATICA DOCENTEE A
REALIZACAO DE PESQUISAS EM DANCA. ELE PLANEJA, ORGANIZA E
DESENVOLVE ATIVIDADES DE ENSINO REFERENTES A PRATICA DA DANGA
MEDIADAS PELO . ELABORA E ANALISA MATERIAIS DIDATICOS
E PROJETOS CURRICULARES PERTINENTES AO ENSINO DA DANGA NO
CONTEXTO DA EDUCACAO BASICA, NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E
NOS DIVERSOS ESPAGOS DE ENSINO DA DANCA EXISTENTES NA SOCIEDADE.
ELABORA, ANALISA E COORDENA E CULTURAIS.
COORDENA E SUPERVISIONA EQUIPES DE TRABALHO EM ACOES E PROGRAMAS
NO CAMPO DA DANGA. EM SUA ATUAGAO, PRIMA PELO DESENVOLVIMENTO DAS
PESSOAS, INCLUINDO SUA FORMAGAO ETICA, O APRIMORAMENTO DE SUA
SENSIBILIDADE ARTISTICA, ACONSTRUCAO DE SUA AUTONOMIA INTELECTUAL E
DE SEU PENSAMENTO CRITICO” (P.5)

INSTITUICAO

16. UFPEL - PELOTAS - 2012

PERFIL DO LICENCIANDO

“O LICENCIADO EM DANCA CONSTITUI-SE EM UM PROFISSIONAL APTO A
MINISTRAR ATIVIDADES EDUCATIVAS NA AREA DE DANCA, NA INTERFACE COM O
TEATRO, NO ENSINO DO SISTEMA FORMAL (EDUCACAO INFANTIL, ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO) E NAO FORMAL, REALIZADAS EM ESCOLAS
PARTICULARES OU PUBLICAS, ACADEMIAS, CLUBES, INDUSTRIAS, EMPRESAS,
CENTROS COMUNITARIOS, ENTRE OUTROS.

ARTE

producéo artistica
sensibilidade artistica

ARTE

CULTURA

CULTURA

agente cultural,

EDUCACAO

As seguintes ideias sao
recorrentes no PPC da UFG:

R R A A A A A A

“Ele planeja, organiza e
desenvolve atividades de
ensino referentes a pratica da
danca mediadas pelo fazer
artistico. Elabora e analisa
materiais didaticos e projetos
curriculares  pertinentes  ao
ensino da danga no contexto da -
Educacéo Baésica, na Educacéo
de Jovens e Adultos e nos -
diversos espacgos de ensino da -

”

danca existentes na sociedade
(p. 5).
Pressup8e uma atuagdo critica

gque converge com o enfoque
potencializador.

EDUCACAO

Peculiaridade: Interface com o
teatro.

Termo: Professor-artista-
pesquisador.

Arte na educagéo
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A FORMAGAO DESENHADA NESTE PROJETO POLITICO PEDAGOGICO TEM O
INTUITO DE FORMAR UM PROFESSOR-ARTISTA-PESQUISADOR, AGENTE
CULTURAL, QUE APONTE PARA A NECESSIDADE DA EDUCACAO, EM
ESPECIAL A DANCA; QUE SEJA PROPOSITOR DE EXPERIENCIAS EDUCACIONAIS E
ARTISTICAS QUE CONTRIBUAM COM O FOMENTO E A DEMOCRATIZAGAO DA ARTE
E DA EDUCAGAO INTEGRAL DO INDIVIDUO; QUE TRABALHE NO SENTIDO DA
AMPLIACAO E DIFUSAO DESTE CAMPO DE CONHECIMENTO. BUSCAMOS FORMAR
UM PROFISSIONAL QUE SAIBA TRABALHAR COM A DIFERENCA, COM A
INTERDISCIPLINARIDADE, O RISCO E A TRANSFORMAGAO NA CONSTRUGAO DO
CONHECIMENTO” (P.11).

educacao

NN RN N N s s

experiéncias educacionais
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QUADRO II - PRINCIPAIS TENDENCIAS E/OU VISOES DE FORMAGAO DE PROFESSORES NOS PPC’S LICENCIATURA EM DANGA - BRASIL - PERFIL DO

APENDICE B - Quadro Il

EGRESSO
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INSTITUICAO

1. UEA
MANAUS
2013

3) PALAVRAS, TERMOS OU FRASES QUE INDICAM A PRESENCA OU
AUSENCIA DOS CONCEITOS ARTE, CULTURA E EDUCAGAO - COMO
APARECEM
‘Formagao de profissionais que se apropriem de um pensamento reflexivo, de uma
sensibilidade artistica comprometidos com a pesquisa e producao coreografica’,... (p. 26)

“[...] com o processo de construcao do conhecimento e desenvolvimento de habilidades
concernentes a atuacgao profissional, evidenciando sensibilidade esiética e cinesioldgica.
Sendo elemento de valorizagdo humana e possibilitando a praxis de tornar-se participativo
nas multiplas manifestagoes socioculturais.” (p. 26)

“‘Almeja-se que o egresso de licenciatura em danga, possa atuar em seu campo
profissional demonstrando capacidade de compreensao e discussao sobre a danca e suas
manifestacdes socio-culturais...” (p. 26)

“[...] estabelecendo relagbes com as demais formas artisticas (Teatro, Musica, Cinema,

Artes Plasticas, eic.). Almeja-se ainda que esteja apto a gestdo, planejamento e a
realizagcéo de atividades resultantes da pesquisa coreografica, bem como a articulagéo de
elementos empiricos e conceituais, concernentes ao conhecimento artistico e cientifico dos
processos em danga e a politica cultural e educacional” (p. 26).

4) INDICADORES DE
TENDENCIAS

Resolucdo CNE/CES 3, d
8/03/2004 — DCNs

Tracos da visdo de Educacad
Cognitiva
Arte:  Sensibilidade artistica
estética

Arte = produto
Cultura e sociedade

Aspectos politicos, educacionais
socioculturais

Arte = area de conhecimento
Correlacao Arte, ética e ciéncia;
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2.UFPA -
BELEM
PARFOR
CASTANHAL
CAPANEMA
SANTAREM

2011

“[...] na medida em que se propbde a capacita-lo para a apropriagdo do pensamento
reflexivo e da sensibilidade artistica, comprometida com a producao coreogréafica, com o
espetaculo da danca, com a apropriagdo e construcdo de novos conhecimentos e
habilidades, revelando sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de
valorizacdo humana, da auto-estima e da expressdo corporal, visando integracdo do
individuo a sociedade e tornando-o participativo de suas multiplas manifestacoes culturais.
Tendo como principio 0 ensino na atualidade e procurando adequar-se as mudancas
ocorridas na sociedade e que devem ser acompanhadas pela escola, sobretudo na
retomada de uma visdo ndo compartimentada do saber, o Curso de Licenciatura em Danca
do PARFOR investird na formacédo de professores para atuarem na Educacao Infantil,
Ensino Fundamental, Médio e Educacao Profissional no nivel da Educacdo Bésica, com
sélida formacdo béasica e generalista, humanista e critica, para que sejam capazes de
detectar, propor e vencer desafios, interagindo no cenario das perspectivas de mudancas
e inovacoes na educacao. Esses professores devem ter as seguintes caracteristicas:” (p.
32-33)

- Ser profissionais aptos a atuar na Educacao Basica, em escolas de Educacao Infantil,
Ensino Fundamental e medio com ensino especifico de Danca;

-Possibilitar, como professor(a), a pesquisa cientifica em Danca visando a criacao,
compreensao e difusao da cultura dessa arte e seu desenvolvimento;

- Ser capaz de observar cada aluno, procurando rotas alternativas de acao para levar seus
alunos a desenvolver-se plenamente, com base nos resultados de suas avaliagdes, sendo
assim motivador e visando o desenvolvimento da autonomia no seu aluno;

- Possuir familiaridade e reflexdo sobre metodologias e materiais de apoio ao ensino,
diversificados, de modo a poder decidir, diante de cada contetdo especifico e cada classe
particular de alunos, qual o melhor procedimento pedagdgico para favorecer a
aprendizagem significativa da Danca, estando preparado para avaliar os resultados de
suas ac¢oes por diferentes caminhos e de forma continuada;

- Ser autbnomo para promover a construcdo e producédo do conhecimento do movimento
corporal na Danga numa perspectiva dialégica entre as disciplinas (p.33).

Resolugdo CNE/CES 3, d
8/03/2004 — DCNs

Arte: Sensibilidade artistica
estética

Multicultural

Tracos da visdo de Educacad
Cognitiva

Educacéo Basica (oficial)

Educacao = Técnica

Académico/Extensao

Tracos da abordagem construtivist
da Educacéo
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3. UFC -
FORTALEZA
2013

4. UFRN -
NATAL

2013

“O licenciado em Dancga deve estar habilitado para realizar a constante reviséo de
procedimentos criativos e pedagdgicos, observando-se as implicagdes psicologicas,
fisiolégicas e sociais das atividades de danca, principalmente em ambiente escolar” (p. 28).

“O licenciado em danga devera possuir ampla familiaridade com os processos
historicos, em seus respectivos contexios artisticos, que influenciaram o desenvolvimento
das artes cénicas, sendo capaz de refletir sobre as artes do corpo de uma maneira geral,
além de ter um entendimento amplo do conceito de arte, superando hierarquias e
preconceitos. Devera também ter a capacidade de diagnosticar, analisar e contextualizar
problemas referentes ao ensino da danca apresentadas pela sociedade, comunidade
académica e artistica” (p. 29).

“Ao ingressar na Licenciatura em Dancga o estudante encontrara a possibilidade de
compreender as varias interfaces do fendbmeno da Danca, area de conhecimento que vem
estruturando-se no ambiente académico, formado por leis e diretrizes artisticas e
educacionais proprias, com profissionais aptos a definir seus préprios destinos, o que sera
importante para ele como profissional, artista-docente, atuante junto as coletividades. (p.
29).

“A vertente da formacao profissional especificada neste documento contempla o
ensino e se compromete, portanto, com a formacdo do professor de danca para a
educacao basica e outros niveis de ensino. O campo de atuagao deste profissional
encontra-se -prioritariamente na instituicdo escolar, mais especificamente no contexto da
educacao basica, porém, nao se restringe a esta, visto que a dangca como fendémeno
educativo transcende o espaco da escola inserindo-se em outros espagos sociais no
fomento da formacao artistica, da acao cultural e do lazer (p. 34).

“‘Como conhecimento, a danca possui muitas faces que se articulam e se
complementam, estando relacionada a diversos outros campos do conhecer como a
Psicologia, a Sociologia, a Antropologia, a Comunicacao, a Filosofia, dentre outros. No
caso da formacao do professor de danca a articulagdo com o campo de conhecimento da
Pedagogia se faz imprescindivel. Neste contexto, pretende-se formar um profissional que

Conceito amplo de Arte
multireferencial.

Relagdo entre as linguagen
artisticas:

Correlaciona Arte e Educacgao:
Artista-docente.

Educagéo Basica (oficial)

Sécio-cultural

Tragos
Cognitiva

da visdo de Educag

Multireferencial

Multicultural

197

AAAAAAA LA LA AS A

[ob1]

P

~y\/'~/\/'~/\/'~/\/'~/\



A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AT A A AT AT AT AT

NN RN N N s s

5.
- JOAO PESSOA

6.

UFPB -

2012

UFPE -
RECIFE
2010

além do dominio dos conhecimentos especificos da danga, seja capaz de promover a
articulacdo dos multiplos saberes necessarios a demanda do seu exercicio profissional,
inclusive aqueles advindos de suas vivéncias anteriores e extraescolares, bem como do
contexto social de seus alunos. Soma-se a este perfil a compreensido das questdes que
envolvem o ensino da danga, a capacidade de avaliar criticamente sua propria atuacao e
a capacidade de interagir de forma cooperativa com a comunidade profissional, académica
e artistica na elaboragéo de projetos e investigagées no campo da danga” (p. 35).

“Considerando o pensamento pedagogico contemporaneo em artes faz-se importante

destacar a formacao de um profissional atento a promocédo do conhecimento em dancga,
que articule o fazer artistico, a apreciacéo das obras de arte e a contextualizacao historico
e social das mesmas. Nas Diretrizes Curriculares Nacionais essas referéncias estdo
implicitas nos objetivos de desenvolvimento do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica e estética e da capacidade de compreender e intervir criticamente em diversos
contextos culturais da danca” (p. 35).
“Os egressos do Curso de Licenciatura em Danga estardo capacitados a atuar como
professores de danca numa perspectiva interdisciplinar, plural e respeitosa a integridade
fisica e psicolégica dos seus alunos. Serdo capazes de integrar teoria e pratica a partir de
uma reflexdo ética e critica do papel social e artistico das diversas praticas de danca. Os
egressos do Curso estardo qualificados a responder prontamente as exigéncias técnicas,
metodoldgicas e estéticas da profissao |[...]

“O Curso de Licenciatura em Danca objetiva formar educadores habilitados para realizar a
constante revisdo de procedimentos criativos e pedagdgicos, observando-se as
implicacdes psicoldgicas, fisiologicas e sociais das atividades de danga, principalmente em
ambiente escolar. Também devem estar aptos ao ensino da danca para portadores de
necessidades especiais, com consciéncia plena sobre a harmonia dos componentes
motor, cognitivo, afetivo e emocional do ser” (p. 2).

“O profissional deve ter compromisso com a producao de novos conhecimentos artisticos
e tecnologias educacionais, observando 0s contextos socio-culturais de modo a

Abordagem triangular do Ensino d

Artes

Estética Pura x Dimensao Estética ?

Funcéo Social da Arte

Educacéo Cognitiva

Sécio-cultural.
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7.

UFAL -
MACEIO
2006

estabelecer um processo pedagdgico significativo para o aluno, favorecendo a valorizacéo
da auto-estima e da expressao corporal e a integracdo dos individuos na sociedade (p.2)

“O Licenciado em Dancga devera possuir ampla familiaridade com os processos historicos,
em seus respectivos contextos artisticos, que influenciaram o desenvolvimento das artes
do espetaculo, sendo capaz de refletir sobre as artes cénicas, além de ter um entendimento
amplo do conceito de arte, superando hierarquias e preconceitos” (p. 2-3).

“[...] documento “Subsidios para a elaboracdo de proposta de Diretrizes Curriculares
Gerais para as Licenciaturas”, que atende a solicitacdo da Secretaria de Ensino
Superior/SESU e se insere no conjunto das ac¢des de articulagdo demandadas pelo Projeto
Estratégico Integrador “Flexibilizagao Curricular no Ensino Superior/99”, coordenado pela
SESU, encontra-se pressupostos fundamentais para atuacao profissional do licenciado.
Entre eles, cita que o professor devera exercer uma atividade profissional de natureza
publica (que diz respeito a toda a sociedade), uma pratica compartilhada que tera
dimensdo coletiva e pessoal e que implicara simultaneamente em autonomia e
responsabilidade. Tendo como principio o ensino na atualidade e procurando adequar-se
as mudancas ocorridas na sociedade e que devem ser acompanhada pela escola,
sobretudo na retomada de uma visdo ndo compartimentada do saber, o Curso de
Licenciatura em Danca da UFAL investira na formacdo de um profissional que seja capaz
de detectar, propor e vencer desafios, interagindo no cenario das perspectivas de
mudancas e inovacdes. Dessa forma, o egresso devera ser capaz de:

[...] Articular os diferentes paradigmas que compdem o campo da danga, construindo
conhecimento e veiculando valores, de modo a assegurar as criangas, jovens e adultos do
campo escolar e ndo-escolar, o direito de acesso ao universo da danga refletindo sobre
suas manifestacoes;

. Reelaborar processos, formas, técnicas, materiais e valores estéticos na pratica
pedagogica da danca, envolvendo o pensamento reflexivo e critico;
o Utilizar adequadamente metodologias e técnicas de pesquisa cientifica e

tecnolégica no ensino da danga;

Conceito amplo de Arte

multireferencial.

Resolugcdo  CNE/CES
8/03/2004 — DCNs

Educacao Cognitiva

3,
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o Elaborar projetos culturais na area de danga relacionados as atividades
pedagogicas;

o Demonstrar capacidade de reflexao;

Apresentam como solugao para o dominio das técnicas de danca:

o Dominar suficientemente a pratica de pelo menos uma expressao da danca, com
estudos relacionados e aplicados a estilos e repertorios na pratica pedagogica;

° Dominar a pratica da criagdo e improvisagédo em danca.

“Dessa forma teremos um profissional conectado com as tendéncias atuais e que devera
estar preparado e em permanente processo de formacéo para entender e conviver com 0s
novos paradigmas perceptivos, novas relacdes de tempo e espaco, multiplos interesses,
poderes, modos tecnoldgicos de comunicacidio (PCNs). E essencial que o professor na
Licenciatura em Danca, na atualidade, esteja preparado e domine os conhecimentos que
Ihe possibilitem desenvolver uma

Educacdao na arte do movimento humano, especificamente a danca, que integre
contemporaneidade e diversidade cultural, que respeite e reconheca o conhecimento e as
experiéncias que os alunos possuem, fruto do seu meio socio-cultural, de seu cotidiano e
gue fundamentalmente possa contribuir para desenvolver e ampliar o universo desse
conhecimento.

No documento “Subsidios para a elaboracéo de proposta de Diretrizes Curriculares Gerais
para as Licenciaturas”, que atende a solicitagdo da Secretaria de Ensino Superior/SESU e
se insere no conjunto das acdes de articulacdo demandadas pelo Projeto Estratégico
Integrador “Flexibilizacdo Curricular no Ensino Superior/99”, coordenado pela SESU,
encontra-se pressupostos fundamentais para atuacdo profissional do licenciado. Entre
eles, cita que o professor devera exercer uma atividade profissional de natureza publica
(que diz respeito _a toda a sociedade), uma pratica compartilhada que tera dimenséo
coletiva e pessoal e que implicara simultaneamente em autonomia e responsabilidade.
Para esse profissional, o campo de atuacdo sdo as instituicdes publicas e privadas de
educacado basica, ensino profissionalizante, instituicées de educacao informal, movimentos
sociais, propaganda, 6rgaos de entretenimento publicos e privados e produgédo teatral em
geral.

Educacao Cognitiva

Correlagdo: Cultural, Danga
Educacao.

Preocupagdo com o dominio Técnic

(solugéao)

Relagdo Arte e sociedade

Sociocultural

Educacao Basica (oficial)

PCNs

Educacgdo Bésica (oficial).
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8. UFBA-
SALVADOR*
9. UESB-
JEQUIE
2011

Considerando o perfil proposto no ambito do desenho curricular e dos Parametros
Curriculares Nacionais, o0 aluno egresso do Curso de Licenciatura em Danca podera atuar
como:

o professor de ensino de educacao infantil, fundamental e médio;

o professor de criangas com necessidades especiais;

o professor em escolas especializadas em Danga,;

o professor nas associagdes e/ou centros comunitarios, creches, ONGs, etc.

“Os cursos de Danga da UFBA buscam formar profissionais capazes de participar
criticamente como cidadaos e atuarem como profissionais de forma reflexiva, criativa e
produtiva nos contextos atuais contemporaneos, para tanto € necessario que apresentem
uma disponibilidade e um compromisso com:

o A linguagem da danga como area de conhecimento afim, no que se refere a
interpretacéao, criacao e producao artisticas;
o A articulagdo e o dialogo entre os campos da educacao_e da_arte, estimulando a

criagao de interfaces entre o fazer artistico, a apreciagao da obra de arte e o processo de
ensino aprendizagem;

o A criagao coreografica e a produgao das artes cénicas, envolvendo uma concepcao
estética contemporanea;
o A reflexdo e a geracdo de produgao inovadora sem, contudo desconhecer

manifestagdes populares locais e sua insergdo no campo do estudo da cultura afro-
brasileira
o A producédo de novos conhecimentos artisticos e novas tecnologias educacionais”.

“Ter uma visao pluralista do corpo, compreendendo sua subjetividade e suas_interfaces
com a danca, a educacao, o lazer, a estética, a cultura e como um fendbmeno social e ético;
o Desenvolver estratégias tedricas e metodoldgicas e uma atitude cientifica por meio
da pesquisa, da reconstrucdo do conhecimento e de avaliacdes socio-culturais da danca e
do _movimento humano, compreendendo as diferentes formas de educacido corporal,
visando a producao e a ampliacao do acervo cultural humano, questionando e tendo uma

Relacdo: Arte, Cultura e Educacéo.

Abordagem triangular do ensino d
arte.

Estética contemporanea

Visdo antropoldgica de Cultura
Danca

Correlagdo Estética, Cultura

Educacéo.

Sociocultural
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10. UFG -
GOIANIA
2010

visdo critica da realidade, pensando e compreendendo os fatos sociais em constante
mutacao;

. Repensar _as relacdes entre a Danca e o exercicio da Cidadania, discutindo e
articulando _novos conceitos que sejam instrumentos de construcdo de uma sociedade
mais justa, equilibrada e harménica, sem negar a liberdade, o pluralismo e a possibilidade
da diferenca” (p. 43).

“O curso de Licenciatura em Danga tem uma concepcéao de educacao vinculada ao estudo
do corpo nas diversas formas da realidade em que se revela a aplicacdo da arte/danca
segundo as demandas da sociedade, em prol do equilibrio social. Numa perspectiva
interdisciplinar, tem como finalidade a formacéo do profissional de danca na perspectiva
da triade artista/educador/pesquisador integrado ao seu contexto social” (p. 46).

“Atuar criticamente em funcdes educacionais com o ensino, aprendizagem, planejamento
e avaliacao pedagogica em danca, e em outras dimensdes cientificas, politicas e sociais
nas quais a corporalidade humana esteja em foco;

o Desenvolver a atitude cientifica _por meio da pesquisa, da reconstrucido do
conhecimento e de avaliagdes socio-culiurais da danga e do movimento humano,
compreendendo as diferentes formas de educacao corporal, visando a producdo e a
ampliacédo do acervo cultural humano;

o Compreender as relagdes que permeiam o corpo em suas interfaces com a danga,
a educacao, a saude, o lazer, a estética, a cultura, o mundo do trabalho e a sociedade;

o Participar, assessorar, coordenar, liderar e gerenciar equipes multiprofissionais de
gestao de politicas publicas e institucionais nos campos da danca e da educacao;

Destaco, como peculiar, a preocupagao com desenvolvimento tecnoldgico para servir ao
conhecimento em Danga:

o Incorporar as tecnologias de comunicacdo e informagdo como ferramentas
mediadoras do processo de ensino e aprendizagem e no processo produtivo em danga;

Acdao cultural

Conceito amplo de Educacao
perspectiva de acao educativa

Correlagdo  Arte, Educagédo e
Pesquisa.
Educagéo Cognitiva.
Aspectos de abordageni-f

Antropoldgica
Peculiaridade:
Corpo central na relacdo Estética
Educacéo e Cultura.

Producédo de Conhecimento cientific
e Danca

Ensino Formal e Informal.
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11. IFB -
DISTRITO
FEDERAL

o Diagnosticar os interesses, as expectativas e as necessidades das pessoas
(criangas, jovens, adultos, idosos, pessoas portadoras de deficiéncia, de grupos e
comunidades especiais) de modo a planejar, prescrever, ensinar, orientar, assessorar,
supervisionar, controlar e avaliar projetos e programas de danca na perspectiva educacao”

(p. 10).

“O licenciando em danga do IFB tera o perfil de educador que domine os conteudos,
habilidades e competéncias especificas da Danca e os apligue em prol da aprendizagem
significativa desta forma de arte. Espera-se que este profissional seja capaz de
interrelacionar contetdos da diversidade humana e cultural, historicos, estéticos,
filoséficos, politicos e sociais nos processos educacionais em Danca. Devera nortear a
pratica do ensino da Dan¢ca como elemento de valorizacdo humana, da autoestima, da
expressdo corporal e do exercicio pleno da cidadania. Sera capaz de integrar 0 ensino, a
pesquisa e a extensdo, atuando em diferentes modalidades e niveis de ensino, incluida a
educacao profissional, reconhecendo suas especificidades. Pode atuar em projetos
institucionais publicos voltados para a investigacdo das tendéncias do ensino e
desenvolver atividades educacionais em Danca em interacdo com outras artes e outras
areas do conhecimento, a partir de pressupostos da trans e interdisciplinaridade.

“6.1. Competéncias gerais deste profissional — Saberes Docentes

o Pautar-se em principios da ética democratica: dignidade humana, justiga, respeito
mutuo, participacao, responsabilidade, dialogo e solidariedade, na sua pratica pedagdgica
e como cidadao;

o Reconhecer, respeitar e interrelacionar conteudos da diversidade humana e cultural,
historicos, estéticos, politicos e sociais, detectando e combatendo toda forma de
discriminagao;

o Apropriar-se dos conteudos, habilidades e competéncias especificas da Danca e
seus processos educacionais, com autonomia e inventividade em prol da aprendizagem
significativa desta arte;

Resolugdo CNE/CES 3, d

8/03/2004 — DCNs

Apropriacdo de bens culturais/ capita
cultural

)

ot D

Interacdo com as demais linguagen
artisticas

Danca como valorizagdo humana
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@

Semelhanca com o conceito de’

cidaddo dancante, de

Bertazzo®

consciéncia corporal (individualidade):
)

— sujeito social
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13.

12. UFMG -
BELO
HORIZONTE

UNICAMP
— CAMPINAS

o Nortear a pratica do ensino da Danca como elemento de valorizacao humana, da
autoestima, da expressao corporal e do exercicio pleno da cidadania;” (p. 20)

“O perfil do egresso da Licenciatura em Danga deve compreender:

1- O dominio das habilidades tedricas técnicas inerentes a sua area de atuacdo que
envolvem: principios cinesiologicos, conhecimento de anatomia e fisiologia do corpo
humano na danca, conhecimento de teorias do movimento e da danca, historia do corpo e
da danca, capacidades de criacdo em danca, exercicio da docéncia em danca.

2- A capacidade de refletir e relacionar a atividade artistica e educacional em danca com
0 meio social e cultural na qual se insere, visando a contribuir para que, dentro do
desenvolvimento humano do individuo, [...]

3- O reconhecimento da necessidade da multiplidisciplinaridade na producdo de
conhecimento em danca.

4- A compreensado do processo historico da danca no que se refere a producéo e critica
artistica e ensino.

6- O dominio de técnicas de danca essenciais a aplicacao do conhecimento em Danga” (p.
9).

‘O professor de arte trabalha simultaneamente nas duas grandes modalidades do
conhecimento humano o conhecimento inteligivel e o saber sensivel, entendendo-se o
inteligivel como aquele conhecimento abstrato construido por meio de signos ldgico-
conceituais — ferramentas basicas da ciéncia e da filosofia — e o sensivel como o saber
oriundo de nossa corporeidade, que, dando-se através dos processos perceptivos e
expressivos, encontra nos signos esteticos da arte sua melhor representagao simbdlica.”
(p. 18)

O texto segue na mesma linha de pensamento:

“‘Evidentemente, a acdo basica desse professor concentra-se no saber sensivel dos
educandos, na medida em que sua atividade visa ao desenvolvimento da capacidade de
sentir e perceber o mundo e de expressar tal percep¢édo valendo-se de construcoes

Técnica.

Arte, Educacao
correlacionadas.

Educacéo Cognitiva

Dicotomia inteligivel e sensivel

Estética pura x Dimenséa

Estética da Arte.

Antropologia

Relacdo Arte

histérico e cultural.

e Cultur

e context
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- CURITIBA

15. UFRGS -

'PORTO ALEGRE
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esteticas que articulam elementos dessa sabedoria primordial do humano, sua relacao
sensivel com a realidade” (p. 18).

Contrap0be-se:

[...] cabe ainda ao professor de arte estimular a reflexdo ndo apenas sobre a prépria
producdo de seus alunos, como ainda lhes dar a conhecer a producéo artistica de sua
cultura e da humanidade, empregando, para tanto, conhecimentos desenvolvidos pela
historia da arte, pela filosofia, pela antropologia e sociologia, dentre outras areas de estudo.
(p. 18).

“‘De acordo com a LDB n° 9394/96 e as Diretrizes Curriculares Nacionais, o perfil do
egresso do Curso de Danca deve propiciar uma formagdo comprometida em formar o
profissional envolvido com a pratica e o ensino da danca, inclusive, para portadores de
necessidades especiais. Visa a articulacao do graduando a realidade sécio- politico- social
na sociedade. A modalidade de diplomacao € bacharel e licenciado em Dancga” (p. 14).

Relaciona as seguintes competéncias e habilidades:
“1 — Conhecimento de principios cinesiologicos relativos a performance corporal;
2- Conhecimento de linguagens corporais que se referem aos aspectos técnicos/estéticos
[criativos em Danca;
3 — Desempenhos necessarios a compreensao, andlise e articulagcdo de elementos de
pesquisa e de criacdo em Danca, exercendo essas fungbes em conjunto com outros
profissionais;
4 — Reconhecimento e analise de estruturas metodoldgicas e didaticas relativas ao ensino
da danca, adaptando-as a realidade de cada processo de producéo do conhecimento;
5 — Conhecimentos referentes a especificidades do trabalho com danca junto a pessoas
com necessidades especiais.” (p. 14)

“O Licenciado em Danca da UFRGS é o professor que atua no ensino da danga e que
percebe a producao artistica como forma de produgdo do conhecimento humano,
articulando-a a pratica docente e a realizacdo de pesquisas em danca. Ele planeja,
organiza e desenvolve atividades de ensino referentes a pratica da danca mediadas

pelo fazer artistico. Elabora e analisa materiais didaticos e projetos curriculares

NN RN N N s s

Aspectos de

LDB n° 9394/96

Resolucgao CNE/CES 3,
8/03/2004 — DCNs

Educagéao Basica (oficial).

Necessidades Especiais

Arte  produto
conhecimento
Arte — area de conhecimento.

—  produgéo

Autonomia
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16.

UFPEL -
PELOTAS

pertinentes ao ensino da danca no contexto da Educacao Basica, ha Educacao de Jovens
e Adultos e nos diversos espagos de ensino da danca existentes na sociedade. Elabora,
analisa e coordena projetos artisticos e culturais. Coordena e supervisiona equipes de
trabalho em agbes e programas no campo da dangca. Em sua atuagédo, prima pelo
desenvolvimento das pessoas, incluindo sua formacdo ética, o aprimoramento de sua
sensibilidade artistica, a construgdo de sua autonomia intelectual e de seu pensamento
critico” (p.5)

‘O Licenciado em Danca constitui-se em um profissional apto a ministrar atividades
educativas na area de Danca, na interface com o Teatro, no ensino do sistema formal
(educacéo infantil, ensino fundamental e médio) e ndo formal, realizadas em escolas
particulares ou publicas, academias, clubes, industrias, empresas, centros comunitarios,
entre outros.

A formacdo desenhada neste Projeto Politico Pedagodgico tem o intuito de formar um
professor-artista-pesquisador, agente cultural, que aponte para a necessidade da arte na
educacao, em especial a danca; que seja propositor de experiéncias educacionais e
artisticas que contribuam com o fomento e a democratizagdo da arte e_da educacao
integral do individuo; que trabalhe no sentido da ampliacdo e difusdo deste campo de
conhecimento. Buscamos formar um profissional que saiba trabalhar com a diferenca, com
a interdisciplinaridade, o risco e a transformacao na constru¢ao do conhecimento” (p.11).

Educacdo Bésica (oficial) e Ensin
Informal.

Sensibilidade Artistica

Educacdo Basica (oficial) e Ensin
Informal.

Peculiaridade: Interface com o teatro:.

Professor-pesquisador.
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QUADRO lil - PRINCIPAIS TENDENCIAS DE FORMAGAO NOS PPC’S LICENCIATURA EM DANGA - BRASIL

CAMPO DE ATUAGAO

Kens
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INSTITUICAO

1. UEA
MANAUS
2013

2. UFPA-
BELEM
PARFOR
CASTANHAL
CAPANEMA
SANTAREM
2011

3. UFC -
FORTALEZA
2013

4. UFRN -
NATAL
2013

1) HA CORRESPONDENCIA ou NAO DO PERFIL DO LICENCIANDO COM O CAMPO DE
ATUACAO EM RELACAO AOS CONCEITOS

“Por fim, espera-se que
_ , buscando em seu exercicio profissional a
reflexdo dos questionamentos fomentados no curso, acerca de seu papel social, politico e econémico
frente as demandas atuais, comprometidos com o seu papel educacional de modo a contribuir para
uma sociedade com percepcao e sensibilidade correlacionadas as suas praticas historicas e
cotidianas, de natureza estética, ética e cientifica. E neste processo de constru¢do do conhecimento
e global integrada” (p. 26).

De modo geral, faz mencéo ao contexto social:
- Habil para interagir com a sua com vistas a transformacéo da qualidade de vida
na perspectiva dos principios que regem a Universidade, ou seja, 0 Ensino, a Pesquisa e a Extensao.

“[...] O profissional deve ter compromisso com a producao de novos conhecimentos artisticos e
tecnologias educacionais, em seus coniexios socio-culturais de modo a estabelecer um processo
pedagdgico significativo para o aluno favorecendo a valorizacdo da expressao corporal e a integracao
dos individuos na sociedade” (p. 28 - 29).

‘O professor da area de danca devera também estar comprometido com a educacao especial,
incorporando 0s principios de uma pedagogia da qual pessoas com necessidades especiais possam
se beneficiar, a partir da inclusao e da participacdo efetiva na sociedade. Neste contexto, o professor

2)INDICADORES
DE TENDENCIAS

Acéao cultural

Transformacéo
social.

Acao extensionista

Acéo
educativa
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6.

5. UFPB -
JOAO
PESSOA
2012

UFPE -
RECIFE
2010

7. UFAL -
MACEIO
2006

8. UFBA-
SALVADOR

de danca podera desenvolver seu trabalho numa perspectiva inclusiva, com deficientes fisicos,
deficientes sensoriais (audicdo e visdo), portadores de disturbios na fala e superdotados.
Considerando a complexidade e o desafio do trabalho descrito, salienta-se a formacdo de um
profissional que seja capaz de estabelecer interfaces com profissionais de outras areas como a
Psicologia, a Fisioterapia, a Fonoaudiologia dentre outras, e que compreenda os limites e
possibilidades de sua atuacdo como professor de danca neste contexto multifacetado. Somando-se
a essa forma de inclusdo social, sugere-se ainda que o professor considere formas de incluséo no
gue tange a uma educacéo voltada para a diversidade étnica da populacéo brasileira, haja vista que
ainda predomina uma educacéao eurocéntrica em detrimento, por exemplo, de saberes etnico-culturais
da populagéo negra e indigena” (p. 34-35).

[...Jcomo também, poderdo atuar para o fortalecimento da cultura local e para superacdo de
preconceitos e hierarquias historicamente construidas” (p. 4).

“O profissional de danca devera valorizar os contextos socio-culturais, de modo a estabelecer um
processo pedagdgico significativo para o aluno (p. 4).
Sobre o0 campo de atuacao profissional, aborda essa atuacao de maneira ampla:

“O profissional graduado em Licenciatura em Danca atua como professor na educac¢do basica, no
ensino profissionalizante, nas escolas publicas e privadas e no ensino nao formal (Companhias e
Escolas de Dancga, Fundagotes, Centros Culturais), podendo exercer a funcdo de arte-educador em
dancga, na iniciativa publica, privada e no chamado “terceiro setor” (ONGs)” (p.3).

“‘Além de lecionar aulas de dancga, esse profissional pode propor e coordenar projetos artisticos e
socioculturais relacionados com a Pedagogia da Danca ou com abordagens corporais de preparacéo
e bem-estar corporal”’ (p. 3)

Aparece nos objetivos de maneira indireta:

o Observar, perceber e discutir os problemas pertinentes a educagcdo em danca numa
abrangéncia local, regional, nacional e global;

Nao aparece em detalhe.
Presenca da relagédo com as manifestagdes populares e cultura afro-brasileira.

Saécio-cultural

Antropologia

Sécio-cultural

Ensino formal
informal.

Sécio-cultural.

Etnico-cultural
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9. UESB -

JEQUIE
2011

10.UFG -
GOIANIA

2010
11. IFB -
DISTRITO
FEDERAL

12. UFMG - BELO
HORIZONTE

Denominado por Perfil Profissiogréfico,

“[...] o curso de Licenciatura em Danca foi elaborado a partir da concepcao e dos objetivos da UESB
e do curso, tendo em vista as , O
mercado de trabalho, as mudancas soOcio-econdmicas e tecnoldgicas e a nova legislacdo que
disciplina a formagéao de recursos humanos para a area” (p. 42).

Esses postulados conduziram a equipe que elaborou o projeto pedagdgico do curso de Licenciatura
em Danga a pensar na formacdo de homens publicos, de cidaddos, de profissionais conscientes de
seus deveres e direitos, com amplos e soélidos conhecimentos praticos, técnicos e soécio-politicos,
capazes de ser solidarios, de dialogar com profissionais de outras areas e de participar com
responsabilidade e competéncia do processo de integracdo e desenvolvimento socio-econdmico da
Regiao e do Estado da Bahia. O curso de Licenciatura em Danca da UESB devera, portanto, formar
profissionais que estejam aptos a:” (p.43).

“8.14. CAMPO DE ATUACAO

Os licenciados em Danca estardo aptos a atuar como professores na Educacao formal (Educacédo
Basica) e educacdo nao-formal (ONG’s — organizacdes ndo gorvernamentais, escolas de arte,
academias de danca, academias de ginastica, etc.). Os licenciados em Danca estarao aptos ainda a
exercer atividades profissionais em grupos ou em companhias de danca locais, regionais, nacionais
e internacionais” (p. 46).

N&o menciona.

Cita de maneira indireta:

“‘Além disso, pode atuar como agente incentivador de atividades culturais no meio socio-politico-
educacional em que vive, refletindo criticamente sobre seu papel de educador na sociedade,
propondo, inclusive, novas frentes de atuacao artisticoeducacional” (p. 20).

De maneira indireta:

5- A capacidade de diagnosticar, analisar e contextualizar problemas referentes ao ensino de danca
apresentadas pela sociedade, comunidade académica e artistica (p. 9).

.Sécio-cultural.

Educacdo  Basic
(oficial) e Ensin
Informal.

Educagédo Cognitiva
Acéo

Cultural/Educativa
Saécio-cultural
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“[...] o mesmo possa inserir-se, ato continuo, na dindmica socio-cultural de seu pais, pautando-se
sempre pela ética e preocupagado com as questdes sociais e ambientais” (p. 9).

‘\K\/\K\/\K~/\K\/\K~/\/.\/\/.\/\/.~/\/.\/\/.~/\/.\/\/.\/\/.~/\/.\/\/.~/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/R/\/.\/\/.\/\/.\/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.~/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\/.\/\4\/\4\/\4\/\4\/\4\/\4\/

13. UNICAMP -
CAMPINAS

14. UNESPAR -
CURITIBA

15. UFRGS -
PORTO
ALEGRE

16. UFPEL -
PELOTAS

N&o menciona.

Nao menciona.

Nao menciona.

N&o menciona.
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APENDICE D - Quadro IV

AL AN LA

QUADRO IV - PRINCIPAIS TENDENCIAS DE FORMAGAO NOS PROJETOS PEDAGOGICOS DE CURSO DE LICENCIATURA EM DANQAT

\

— BRASIL - EIXO DOS CURSOS

INSTITUIC}AO

AAAAALALAS

PPC
‘DA UEA -
“MANAUS
12013

2. PPCDA
“UFPA -
“BELEM
“PARFOR
“CASTANHAL
CAPANEMA
*SANTAREM

LA AAAAAAALA LS

2011
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PALAVRAS, TERMOS E FRASES QUE INDICAM A PRESENGA OU AUSENCIA DOS
CONCEITOS ARTE, CULTURA E EDUCAGAO — COMO APARECEM

“Nucleo Basico - NB (Ciéncias da Saude, Ciéncias Humanas e Sociais, Psicologia,
Filosofia e Antropologia)” (p. 32).
“Nucleo Profissional - NP (Danca Classica, Estudos do Corpo, Improvisacdo, Historia

da Danca, Criacido Coreografica, Cultura Popular, Pesquisa em Danca, Conhecimento da

Educacao)” (p. 32).

“Nucleo Especifico - NE (Esiética, Historia da Arte, Musica, Consciéncia Corporal,

Estudo do Movimento, Gestdo, Linguagens Artisticas, Etica e Legislagdo.” (p. 33).

“l - Nucleo de Formacao Basica (952 horas): formado por disciplinas de estudos relacionados
com as areas das Artes Cénicas, da Musica, das Ciéncias da Saude e das Ciéncias Humanas

e Sociais, de forma a fornecer a base dos conhecimentos necessarios a Licenciatura em

Danca, além de possibilitar a interdisciplinaridade entre as diferentes areas de conhecimento

a fim de melhor preparar o docente em Danca para atender a Educacao Infantil, Ensino
Fundamental, Médio e Educacé&o Profissional do nivel da Educacao Basica;” (p. 35).

“Il - Nucleo de Formacao Especifica (680 horas): formado pelas disciplinas de estudos
relacionados com a Estética e com a Histéria da Danca, a Cinesiologia, as Técnicas de Criacao
Artistica e de Expressao Corporal e a Coreografia, € o que da suporte definitivo na formacao
profissional do discente, instrumentalizando-o com os conteudos técnicos da profissdo e com

INDICADORES DE
TENDENCIAS

Texto sucinto, néo
possivel observar a preseng
de tendéncias.

2.z S, - O B

Destaque para as palavras}
chaves grifadas na prlmelra;

coluna: ¥
Estética, Histéria da Arte,\}
Musica, Lmquaqensi

Artisticas, etc..

NUCLEO |
trabalho.

— mercado d

Linguagens artisticas.

Dominio técnico
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a necessaria qualidade, proporcionando subsidios no campo da pesquisa e do ensino,
valorizando a inter-relacéo entre ambos:” (p. 35).

“IIl - Nucleo de Formacéao Tedrico-Prético (1.014 horas): este nacleo compreende o dominio Arte — expressao
das técnicas e principios relacionados: a expressdo musical, aspectos Coreograficos e de

Expressdo Corporal, bem como o desenvolvimento de atividades relacionadas com 0s

Espacos Cénicos, com as Aries Plasticas, com a Sonoplastia e com as demais praticas

inerentes a producdo em Danca como expressao da arte e da vida” (p. 35).

3. UFC- | “| - conteldos Basicos: estudos relacionados com as Artes Cénicas, a Musica, as Ciéncias da Interface com as demai
FORTALEZA | gqide e as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em Psicologia e Servico Social, bem linguagens artisticas
2013 | 55sim com as diferentes manifestagdes da vida e de seus valores;” (p. 33).

L

B O R O I R A A e A A I A A N A A A A A A A A A AT A A A A A

“Nucleo de conhecimentos basicos - Danca e pensamento; Corporeidade e educacéo; Etica;

Corpo e fundamentos filoséficos; Discursos sobre o corpo; Educacao em direitos humanos;

Psicologia do desenvolvimento aplicado a danca; Psicologia do Desenvolvimento e da

Aprendizagem na Adolescéncia; Cultura brasileira; Estudos socio-historicos e culturais da Sdécio-histérico-cultural
educacao; ldentidade, diferenca e diversidade; bem como Teoria da interpretacao; Iniciacao a

préatica teatral; Andlise e percep¢do musical; Anatomia e Fisiologia; Antropologia do corpo;

Andlise do texto e do discurso jornalistico; Metodologia da pesquisa, entre outras” (p. 33).

“Il - contetidos Especificos: estudos relacionados com a Estética e com a Histéria da Danca, a
Cinesiologia, as Técnicas de Criacao Artistica e de Expressdo Corporal e a Coreografia;” (p.
33).

“Nucleo de conhecimentos especificos - Analise das obras coreograficas, Analise dos
elementos da composigao coreografica; Cinesiologia; Corpo e espaco; Danca, cinema e video;
Dancga e multimidia; Cena e dramaturgia contemporaneas; Estética; Estética e historia da arte
(especificidades e panoramas); Histéria e temporalidade (especificidades, localidades e
panoramas); Introdugéo a composig¢ao coreografica; entre outros” (p. 33).
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4.

UFRN -
NATAL
2013

‘Il - conteudos Tedrico-Praticos: dominios de técnicas e principios informadores da
expressao musical, envolvendo aspectos Coreograficos e de Expressao Corporal, bem como
o desenvolvimento de atividades relacionadas com os Espacos Cénicos, com as Artes
Plasticas, com a Sonoplastia e com as demais praticas inerentes a produgdo em Danca como
expressao da arte e da vida. (p. 33)".

“Nucleo de conhecimentos tedrico-praticos - Danga e investigacao técnica; Dramaturgias
da dancga; Estudos de poéticas populares; Estudo do movimento (Sistema Laban e Técnicas
somaticas); Estudos técnicos contextuais (comandos, dispositivos, eixos e mediagdes);
Etnocenologia; lluminagéo cénica; Improvisagao (elementos basicos e compositivos); Técnica
vocal (interpretacdes e articulagdes); Voz e canto (laboratérios e nogdes basicas); Corpo e
tecnologias; Laboratorios de criagédo (corpografias, estudos compositivos e pesquisa corporal);
Performance; Projetos estéticos contemporaneos em danca; Producao cultural nas artes
cénicas, entre outros.” (p. 33-34)

“1. Fundamentos para o ensino da dancga

Dialogo entre as diferentes areas do conhecimento que possibilitem o ensino da danca,
articulando os referenciais tedrico-metodoldgicos das Ciéncias Naturais e Humanas que
assegurem a qualificagao do professor em formagao” (p. 41).

“2. Organizacao do trabalho pedagdgico

Abordagem da relagéo entre Danca e Educacao, bem como os elementos que configuram
o trabalho docente” (p. 41).

“3. Atividades Académicas Especificas
Inclui o Estagio Curricular a partir da seqgunda metade do curso. Esta area também abrange a
realizacéo de trabalho de concluséo de curso e as atividades complementares como atividades
de iniciacdo a docéncia e a pesquisa, atividades de extensao, iniciacdo cientifica e outras
definidas pelo projeto politico pedagdgico do curso. Cabera ao Colegiado de Curso elaborar e
aprovar a normatizagao para o aproveitamento de carga horaria nestas atividades” (p. 41).

“AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA

Transdisciplinaridade,

Conceito de corporeidade

Producao cultural.

Arte-educacéo.
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EIXO TEMATICO: ESTUDOS BIO-CULTURAIS DO CORPO

Componentes curriculares obrigatérios: Anatomia humana aplicada a Danga,
Cinesiologia, Conscientizacao corporal. Componentes curriculares optativos: Sociologia dos
Esportes e das praticas corporais, Antropologia |, Cultura Popular, Cultura Brasileira,
Consciéncia Corporal” (p. 41).

“AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA

EIXO TEMATICO: ESTUDOS HISTORICO-SOCIAIS E FILOSOFICOS DA DANCA
Componentes curriculares obrigatérios: Corporeidade, Historia da Danga

Componentes curriculares optativos: Historia das artes |, Historia das artes |, Historia das

artes |ll, Historia da arte no Brasil e no RN, Filosofia da cultura, Filosofias do corpo” (p. 44).

“AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA
EIXO TEMATICO: ASPECTOS TECNICOS, ESTETICOS E EDUCATIVOS DA DANCA
Componentes curriculares obrigatorios: Tecnica e estética da danca, Praticas educativas

em Danca Popular, Praticas educativas em Danca Classica, Praticas educativas em Danca
Moderna, Praticas educativas em Danca Contemporanea, Danca e Educacio” (p. 44-45).

“Componentes curriculares optativos: Elementos de treinamento pré-expressivo, Analise
das formas espetaculares, Semidtica da Comunicagao, Cinema |, Cinema Il, TV e video,
Meétodo Danga — Educacéao Fisica, Jogo e cena |, Apreciacao critica do espetaculo.

“AREA DE CONHECIMENTO: FUNDAMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA

EIXO TEMATICO: PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA

Componentes curriculares obrigatérios: Coreologia, Composicdo Coreografica,
Laboratério de composi¢ao coreografica |

Componentes curriculares optativos: Laboratério de composi¢cdo coreografica I,
Cenografia I, Encenacao |, Encenacédo IlI, Encenacéo lll, lluminagdo cénica, Arquitetura e
tecnologia teatral, Figurino e maquiagem, Introdugdo a Etnomusicologia, Antropologia e
imagem, Fundamentos da literatura ocidental I, Danga no RN, Estética filoséfica, Topicos
especiais em Danga” (p. 45).

Bio-cultural — P6s critica (vid
p. 90 da tese)

Apenas o rol de disciplinas.
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5.

6.

UFPB -
JOAO
PESSOA
2012

UFPE -
RECIFE
2010

“AREA DE CONHECIMENTO: ORGANIZACAO DO TRABALHO PEDAGOGICO

EIXO TEMATICO: PEDAGOGIA DA DANCA

Componentes curriculares obrigatorios: Fundamentos socio-filosoficos da educacao,
Fundamentos da Psicologia da educacdo, Organizagdo da educacao brasileira, Didatica,
Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS” (p. 45).

Nao apresenta.

“Para possibilitar e facilitar o processo de absorgao critica do conhecimento e seu exercicio
tedrico-pratico, a estrutura curricular proposta alinha-se em trés eixos de organizacdo. Cada
um deles arregimenta conhecimentos e praticas a partir de critérios cronolégicos, tematicos
e/ou de especificidade técnica, e atua em inter-relacdo com os demais grupos, levando a uma
soma das experiéncias e noc¢des adquiridas pelos discentes. Seguem abaixo 0S eixos e
respectivas disciplinas e cargas horarias:

*Eixo de Conhecimentos Pedagdgicos Gerais e Especificos em Ensino de Danca Reunindo
conhecimentos e técnicas de ordem metodoldgica, didatica e pedagdgica, as atividades
curriculares aqui inscritas servem de apoio a pesquisa e a pratica pedagdgica na licenciatura”

(p. 4).

“sEixo de Fundamentacao e Investigacao em Artes, Danca e Cultura:

A fundamentacdo proporcionada pelas atividades curriculares deste nucleo contempla
conhecimentos de ordem histdrica, tedrica e filosofica, estruturados de modo a dar ao aluno
amplas possibilidades de contextualiza¢ao e conceituacao de fatos, ideias, propostas estéticas
e sistemas tedricos, tidos como importantes no processo formativo do Licenciado em Dancga”

(p. 4).

“sEixo de Experimentagédo e Desenvolvimento das Linguagens da Danga:

Saécio-cultural

Correlagao Pesquisa,
Danca e Cultura
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7.

UFAL -
MACEIO
2006

Reune disciplinas praticas e teorico-praticas que, somadas as disciplinas teorico-
metodoldgicas, possibilitam uma sdlida formacéo profissional para o educador em danca” (p.
4).

“O eixo metodoldgico principal dessa proposta curricular ndo esta exclusivamente orientado
para a solucéo de situacdes-problema. E preciso levar em consideracdo que a realidade é
sempre muito mais dindmica do que qualquer formulagéo prévia que se possa fazer sobre ela.
Portanto, é preciso levar a sério que muito freqientemente o futuro formador podera
implementar e propiciar dinamismo ndo somente através da aquisicdo de conhecimentos
prontos e acabados, mas através da apresentacao, ndo da solucdo, de situacdes-problema.
Esta conjuntura na qual se lida com situacdes novas possa se incorporar a pratica pedagdgica
€ ao processo ensino e aprendizagem é que permite que tanto o que ja é conhecido como o
gue € ainda € novidade possam ser explorados e vivenciados. Por isso mesmo, a postura
investigativa é outro importante eixo metodologico. Refere-se a uma atitude cotidiana de busca
de compreensédo, construcdo de interpretacées da realidade, formulacdo de hipéteses néo
somente com a finalidade de analise, mas de compor o sentido da realidade” (p. 25).

“A pratica do ensino da danca como componente curricular estara presente desde o inicio do
Curso de Licenciatura em Danca e devera se estender ao longo de todo o seu processo. Em
articulagdo com o estégio supervisionado e com as atividades de trabalho académico, a pratica
concorre conjuntamente para a formacéo da identidade do professor como educador” (p. 25).

“A relagao dialdgica do bindmio teoria-prética, entendida como eixo articulador da producéo do
conhecimento na dindmica do curriculo, estara presente desde o primeiro ano do curso,
mediante projetos e atividades, incluidos na carga horaria dos diferentes componentes
curriculares. E com essa logica que a Resolucdo CNE/CP2/2002 fala da pratica como
componente curricular. A implantagdo e o desenvolvimento do Curso de Licenciatura em
Danca na UFAL

devera acompanhar, em sua proposta curricular, as exigéncias da atualidade tendo como
principio a sua contextualizacdo, o permanente aperfeicoamento, a

Educacgéo Cognitiva

Resolugao CNE/CP2/2002
Praticas Pedagogicas

Interdisciplinaridade

Transdisciplinaridade
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8. UFBA-
SALVADOR
(APENAS A
PROPOSTA,
POR ISSO
CONSULTEI
SANCHES

NETO (2012)

interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade. Esses, sdo elementos fundamentais que
procurardo proporcionar no(a) educando(a) a capacidade critica e criativa, 0 seu
desenvolvimento intelectual, e profissional de maneira autbnoma e permanente” (p. 26).

“O curso de Licenciatura em Danga/UFAL esta sendo criado constituindo-se numa ampliacao
do curso de Artes Cénicas: Licenciatura em Teatro, criado 1996 e aprovado pelo MEC em
2004” (p. 26).

“‘As novas diretrizes curriculares do ensino da danga na escola apontam claramente a
necessidade de um professor graduado em danca. Nesse curso privilegiaremos uma visao de
totalidade do ser humano, fugindo de uma fragmentacdo do movimento em modelos preé-
construidos, explorando as possibilidades corporais, visando a poética da criacéo pela fluidez
de um corpo livre. Seguindo parametros da fisica (movimento, espaco, forma, tempo e
dindmica), a danca é vista como o resultado da precisédo da ciéncia, estética e da filosofia da
educacao” (p. 26).

O curso de Licenciatura em Danga da UFBA, relatado por SANCHES NETO (2012) apresenta
um Eixo Béasico formado por moédulos obrigatorios de cunho tedrico-pratico. Assim, 0s
elementos pertencentes a area de danca estéo organizados em médulos e ndo em disciplinas.
Essa organizacéo na avaliagao do pesquisador, favorece a transversalizacdo do conhecimento
rompendo a ideia de disciplinaridade. Os mddulos sdo: Estudos do Corpo |, Il, lll e IV;
Estudos dos Processos Criativos |, II, lll e IV; e Estudos Critico-Analiticos |, 11, Il e IV. H&
ainda os laboratérios: Laboratorio de Condicionamento Corporal | e Il; Laboratério de
Corpo | e ll; e Laboratdrio de Criacao | e Il. Porém, o pesquisador indica que é necessario
considerar o “sistema universitario publico, quando se tem que contar com professores
efetivos, cargas horarias obrigatdrias, notas de avaliacdo, frequéncias e horarios a serem
cumpridos” (p.159). Para que os conhecimentos organizados em maédulos ndo dependam,
exclusivamente, da iniciativa dos professores para serem transversalizados, afirma que o
transito de informacfdes deve estar previsto nos conteudos dos modulos. Ja, O Eixo
Pedagdgico é composto por componentes obrigatorios ofertados pela Faculdade de Educacéo
de maneira convencional.

Eu nao tive acesso

SANCHES NETO (2012).
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este PPC na integra, mas por:
se tratar do primeiro Curso de:
Danca do Brasil, contabilizo,’
sem inferir, neste quadro a
analise feita pelo professor:
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9.

UESB -
JEQUIE
2011

Obs.: Os eixos aparecem diluidos no Campo de Atuacdo, Formas de realizacdo da
interdisciplinaridade e modos de integracéo entre teoria e pratica:

“Os licenciados em Danca estardao aptos a atuar como professores na Educacao formal
(Educacao Basica) e educacao nao-formal (ONG’s — organizacbes ndo gorvernamentais,
escolas de arte, academias de danca, academias de ginastica, etc.). Os licenciados em Danca
estardo aptos ainda a exercer atividades profissionais em grupos ou em companhias de danca
locais, regionais, nacionais e internacionais” (p. 46).

“8.15. FORMAS DE REALIZACAO DA INTERDISCIPLINARIDADE

A formacgao docente no curso de Licenciatura em Danca compreende as competéncias de
artista/educador/pesquisador. Desta forma, areas do conhecimento associadas ao fazer
artistico sdo aproximadas, por exemplo, pela interconexdo do corpo com a pratica e 0
conhecimento de anatomia e fisiologia do corpo humano; pelo estudo de cores, luzes e formas
com fendmenos fisicos de Gtica; pela andlise de contexto social em obras coreogréficas. No
gue tange a formacéo de educador, os referenciais de estrutura de ensino; didatica e praxis
pedagdgica; avaliacdo e fomento a autonomia disciplinar séo resultados de cruzamentos dos
parametros educacionais gerais e as adaptacdes e especificidades da linguagem da danca.
Na qualidade de pesquisador, o licenciando em Danca estabelecerd contato através de
seminarios, féruns e ciclos de investigacao intelectual nos moldes académicos com areas afins
do conhecimento em Danca (literatura; antropologia; psicologia; semibética; saude; filosofia;
musica). A Pedagogia em Danca como linha de investigacdo académica envolve tanto os
fenbmenos estéticos e a formacéo do artista, como € capaz de penetrar nas mais diversas
camadas sociais para promover a consciéncia critica, a apropriacdo ludica e a autonomia
cidadd, tdo caras na contemporaneidade. Neste espaco multicultural, a interdisciplinaridade é
fator predominante” (p. 46).

“MODOS DE INTEGRACAO ENTRE TEORIA E

PRATICA

Para a construgéo do conhecimento em Danga, as agdes orientadas pela Proposta Triangular
do Ensino da Arte, sistematizada por Ana Mae Barbosa, ficam assim caracterizadas:

1) Ler Obras de Arte

Educacdo Basica e Ensin
Informal

Artista, Educado
Pesquisador.

Autonomia para o licenciand

Interdisciplinaridade

Abordagem triangular d
Ensino de Arte
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10. UFG -
GOIANIA
2010

Em danca, significara apreciar diversidades de criacbes em danca e videodanca (nacionais e
internacionais), exercitando a distingéo critica entre elas. Sdo acdes ligadas a sensibilidade,
onde cabe investigar “as intengdes do artista”. Ao educando, o foco de sua atencéo é o
SENTIR” (p. 47).

“2) Fazer Arte

E o dominio da prética que vai das atividades mais basicas que o corpo executa dentro da
cadéncia musical até a composicao de sequéncias coreograficas mais sofisticadas, passando
por uma diversa possibilidade criadora. Sao acdes ligadas a habilidade, onde cabe exercitar a
técnica e a imaginacao. Ao educando, o foco de sua atencdo € o AGIR” (p. 47).

3) Contextualizar

Etapa que vai ilustrar o aprendizado com referéncias histéricas (periodos, coreodgrafos,
movimentos artisticos, tendéncias). Sdo acdes ligadas a interdisciplinaridade, em que se
ampliam as dimensdes de um produto criativo. Ao educando, o foco de sua atencéo é o
PENSAR. Ainda que estas a¢fes ndo se separem de modo tao definitivo e o educando possa
PENSAR-SENTINDO, AGIR-PENSANDO, SENTIR-AGINDO, ter tais referéncias na
construcédo de um planejamento permite que o processo ensino/aprendizagem se dé de modo
dinamico e multidimensional” (p. 47).

“5, EIXOS CURRICULARES DA FORMAGAO PROFISSIONAL

O curso de Licenciatura em Danca da UFG apresenta 0s seguintes eixos curriculares para a
formacao inicial:

» O trabalho coletivo pautado na formacdo de competéncias politico-sociais, ético-morais e
técnico-profissionais como referéncia nuclear da formacao do educador;

* A articulagdo entre o ensino, pesquisa e extensdo, partindo de elementos extraidos do
universo_cultural popular _brasileira e da regido e das possibilidades de ensino da danca
contemporanea” (p. 6).

Cultura Popular
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11. IFB-
DISTRITO
FEDERAL

2010

“

+ A formacédo tedrica consistente para a articulagdo interdisciplinar com os demais
componentes curriculares, gerando o trabalho educativo, a acéo pedagogica e a pesquisa.

» A unidade metodoldgica entre teoria-pratica, tanto na producéo do conhecimento, quanto na
organizagdo do saber e na intervencéo profissional;

* A pesquisa, como dimensao da formacéo inicial e como meio de producao de conhecimento
e de intervencgdao social;

» O estimulo ao reconhecimento da importancia da Danca no ambiente escolar e as suas
producdes artisticas nos processos ensino-aprendizagem voltados a educacao” (p. 6).

‘A Licenciatura em Danga do IFB tem como missdo atender a antiga demanda do meio
educacional e cultural de Brasilia e regido pela formacéo docente na area de danca.

Dessa forma, a definicdo dos principios e eixos norteadores deste curso foi embasada nos
instrumentos legais existentes e nas concepcdes da RFEPT para as licenciaturas, no perfil
vocacional do IFB - Campus Brasilia, marcado pela indissociacdo entre arte, ciéncia e
tecnologia e nas solicitagdes da comunidade para o curso (conforme relatério do Seminario
Publico: “O professor de danga no DF”). O curso nasce, assim, atendendo aos anseios da
comunidade interna e externa, comprometendo-se, desde seu inicio, com a qualidade de sua
insercao na sociedade” (p. 23).

“‘De forma contundente, a comunidade reivindicou uma formagao geral e instrumental para
esse licenciado, ndo limitada a modalidades especificas de danca, mas capaz de compreendé-
las e articula-las dentro da perspectiva ampla da danca como linguagem artistica do
movimento. Com esta formacao, o curso estara focado prioritariamente nas necessidades da
educacao basica” (p. 23).

“O curso tem por principios:

- A danga como movimento intencional, simbdlico, transcendente do ser humano,
por meio do qual ele expressa a si mesmo e sua relagdo com o mundo;

- O didlogo permanente com a comunidade interna e externa;

- A trans e interdisciplinaridade como metodologia de intervencé&o coletiva na
realidade;

- A reflexdo pedagogica e cultural perpassando todas as areas de estudo;

Correlagao
Pesquisa.

Educacéao

Insercdo da Danca no mei

escolar.

Correlagao Arte, Ciéncia

Tecnologia

Tragos
Cognitiva

de

Educac

a

Trans e interdisciplinaridade
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12. PPC DA
UFMG - BELO
HORIZONTE
2009

- A indissociagao entre teoria e pratica, reconhecendo ambas como fontes
geradoras de conhecimento;

- O acolhimento da diversidade, o reconhecimento das diferencas e a inclusédo
como prética profissional;

- A pratica artistica como base da praxis pedagdgica;

- A pesquisa como metodologia de ensino aprendizagem e como instrumento de
autoavaliacdo do trabalho docente;
- A educacéo para o mundo do trabalho como especificidade que requer estratégias

de ensino também especificas” (p. 23).

“- A atuacado no campo da danca em interacdo com a mediacao tecnolégica;
- A integracao entre ensino, pesquisa e extensao” (p. 24)

“Os Eixos |, Il e lll, organizados da forma que se segue, contém as seguintes atividades
académicas curriculares de natureza obrigatéria: Eixo Teorico I: Corpo e Sociedade |,
Danca e Sociedade, Danca no Brasil, Teorias de Danca, Etica e Critica de Danca, Oficina
de Lingua Portuguesa: Leitura e Producdo de Texto, Metodologia de Pesquisa em Arte:
Danca; Eixo Tedrico/Pratico II: Percepcéo Corporal, Pratica de Danca LILII, 1V, V, VI, VII
e VI, Pesquisa em Danca, Anatomia para o Movimento, Estudo do Movimento na Danca;
o Eixo Didatico-Pedagdgico: Psicologia da Educacao: Aprendizagem e Ensino, Sociologia
da Educacao, Politica Educacional, Didatica da Licenciatura, Teoria do Ensino de Danca:
Metodologia, Mediacao dos Processos Educativos na Danca: Didatica, Anélise da Prética
e Estagio Supervisionado em Danca: I,ILIIl. As disciplinas que integram os modulos
supracitados sao de natureza obrigatdria, integralizando um total de 1950 horas,

ou seja, 130 créditos. No rol de disciplinas optativas estdo contempladas as optativas do
nacleo especifico e as de formacao livre, que integralizam um total de 765 horas, ou seja,
51 créditos. A estas somam-se as 210 horas, 14 créditos, de atividades
académicocientifico-culturais exigidas para todas as licenciaturas. Os percursos estético-
pedagdgicos estdo em consonancia com a politica de flexibilizac&o curricular da UFMG
e abrangem atividades académicas curriculares de natureza optativa.

Correlacdo  Pedagogia
Cultura

Educagao para o mundo d
trabalho/profissionalizante

Educacgao na linguagem da
Arte como linguagem —
Mediagao — Comunicagao

Correlagao Universidade e
Cultura
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13. UNICAMP
— CAMPINAS
SEM DATA

Desse modo, o projeto pedagogico indica duas possibilidades de enriquecimento
curricular onde o licenciando podera verticalizar conhecimentos tedrico/préaticos
considerando sua trajetéria de formacéo pré-académica. Estes “percursos” estdo assim

distribuidos: Percurso Estético-Pedagdgico | — Danca Contemporanea: Danca
Contemporanea |: Improvisacdo; Danca Contemporanea II: Performance; Danca
Contemporanea lll: Videodanca e Danca e Necessidades Especiais |.

Percurso Estético-Pedagdgico Il — Dancgas Populares Brasileiras: Dancas Populares

Brasileiras |; Dancas Populares Brasileiras II: Composicfes Coreogréficas; Dancas
Populares Brasileiras lll: Folclore e Educacéo e Danca e Necessidades Especiais I.

Os trés eixos permeados pelos percursos estético-pedagdgico propostos norteiam o
processo do licenciando, pois nas suas atividades académicas curriculares objetiva-se
gerar resultados praticos em evolucao processual de complexidade. Assim, o profissional
em formacédo exercita e integraliza as habilidades e os conhecimentos construidos nos
componentes técnicos e tedricos, experienciando processos de criacdo e desenvolvendo
seu potencial de educador.

Nessa organizacdo, integram-se teoria e préatica, sendo que a primeira emerge da
segunda, e possibilita ao profissional em formacao permanecer em constante indagacao
0 que se refletirh em um espirito de pesquisa e experimentacéo consonantes com o fazer
académico buscando qualificar o formando para a pratica docente na Educacao Basica
Escolar. (p. 11)

Fazemos uma analogia do Projeto Pedagdgico do Curso de Danca a um corpo cuja estrutura
essencial compreende o estudo do corpo e do movimento, o desenvolvimento de técnica para
danca, o desenvolvimento de linguagens em danca, estudos de anatomia, cinesiologia e
consciéncia do movimento; desenvolvimento de habilidades que propiciem instrumentos para
um corpo-sujeito, geradoras de linguagens em danca, codificadas e nao codificadas; processos
criativos como area de conhecimento sensivel através do coreografico, teatral, musical,

plastico; histéria e pesquisa em danca.

Folclore

Educacao Basica

LA AAAAAAA AL AAAAAAAAA AL AAAAAAAAAAAL LA AL

De acordo nota de rodapé no:
PPC Unicamp — a redagéo da:
apresentacao do atual’
documento foi elaborada no}f
ano de 2005, durante a
gestdo da Profa. Dra. Graziela’

Rodrigues.
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14. PPC
UNESPAR -
CURITIBA
2009

15. UFRGS
- PORTO
ALEGRE

2012

Esse conjunto conforma o eixo do Curso. Da espinha dorsal dessa estrutura nascem duas
Asas, ambas fundamentadas pelas tradi¢des da Danca Moderna e da Danca Classica, algando
voo as tendéncias da pos-modernidade.

A primeira ASA se encontra estruturada enquanto métodos estabelecidos e técnicas
codificadas. Esses métodos e técnicas sao instrumentos para desenvolver principios basicos
do movimento humano, através da sensibilidade cinestésica.

Pretende-se, dessa perspectiva, o treinamento da percepc¢éo do corpo voltada a aquisicéo

de habilidades que possibilitem o controle dos movimentos e a diminui¢céo de esfor¢o. O
intuito € alcancar um condicionamento fisico adequado a Danca.

A segunda ASA refere-se a um universo menos conhecido e observado pelos segmentos
oficiais da danca em nosso pais. Trata-se de uma asa em formacdo, em germinacdo, em
fecundacao.

Nesta estdo as tradicbes culturais brasileiras, as estruturas advindas das Dancas Populares
Brasileiras e os corpos imanentes de variados segmentos sociais. Sao conteldos-corpos que
se irmanam com conhecimentos da antropologia, da psicologia e demais éareas das
humanidades, possibilitando o alcance dos corpos periféricos e centrais de um povo do Brasil”
(p. 13).

“[...] reorganizagdo das técnicas de danca classica e contempordnea como eixos
centralizadores e formadores do perfil do bacharel e do licenciado em danca — no novo
eixo central do curso a perspectiva das disciplinas praticas transforma-se em abordagens e
I6gicas de estudo, entendimentos e praticas transdisciplinares do corpo que danca, sem
privilegiar uma técnica ou estilo, em especifico, ampliando o acesso de corpos/pensamentos
diversificados e potencializando as suas permanéncias” (p. 11).

O Curso de Danca obedece a legislacdo pertinente e as orientacdes estatutarias e regimentais
propostas pela UFRGS, pautando a organizacdo curricular nas Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNs) do Curso de Graduacdo em Danca, na Resolucdo n° 3 de 8 de marco de
2004 do CNE, nas Resolucdes n® 01 e 02 de 2002 do CNE/CP e nas demais resolugdes
especificas das licenciaturas da UFRGS, numa proposta que busca conjugar o interesse
inerente as disciplinas ao movimento articulado entre os saberes, em busca de uma formagéo
sistémica. A adocéo dessa perspectiva busca atenuar as fronteiras entre os diversos saberes,

/\/~/'\/'~/'\/~/' -

Danga como linguagem em:
relacdo as demais linguagens:

artisticas

Centrado na Danca Classic
e Moderna

Cultura: Identidade brasileir
da Danca.

Centrado na Danca Classic
e Contemporanea.

Tracos de Educacéao
Cognitiva

Arte como area de
conhecimento
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minimizando o impacto de uma educacao disciplinar, a fim de favorecer a elaboracéo de

estratégias para fazer avancar a producgéo do conhecimento em arte, valorizando a diversidade

e a consciéncia critica.

‘Desse modo, a proposta curricular se constitui a partir de trés campos de saberes Relacao conhecimento
considerados primordiais para a formacao do licenciado em danca: tedrico-epistemoldgico, teorico e experiéncia artistica
experiéncia_artistica, experiéncia docente. Entende-se que um campo de saber pode se e docente

organizar a partir de elementos de mais de uma das areas do conhecimento, de mais de uma

de suas aplicagbes ou de mais de uma das areas técnico-profissionais” (p. 8).

“A proposta curricular considera que cada campo de saber media interacdes entre diferentes
areas, visando a producao de conhecimento em danca” (p. 8-9).

‘O campo de saberes tedrico-epistemologico visa o dominio dos instrumentos do
conhecimento, através da apropriacao critica de conceitos e métodos de investigacdo oriundos
de diferentes areas, buscando construir concepc¢des e praticas adequadas para o0 ensino e a
criacdo em danca em diferentes contextos, delineando identidades do professor/profissional
de danga” (p. 9).

“O campo de saberes da experiéncia artistica busca articular a aquisicdo de repertorios de

saberes codificados pertencentes a diferentes tradicbes da danca a experiéncia da criacao

artistica, buscando qualificar a formacéo do professor e do pesquisador” (p. 9). Relacgéo Arte,
‘O campo de saberes da experiéncia docente visa integrar a experiéncia artistica e seus Experiéncia e Teoria
pressupostos teorico-epistemologicos a fim de elaborar abordagens metodoldgicas para o

ensino da danga, buscando evidenciar a relevancia da arte nas atividades humanas” (p. 9).

“Os trés campos de saberes séo atravessados por um conjunto de atividades de ensino que
buscam suavizar os limites e articular os conhecimentos especificos de cada campo. Estas
atividades séo reunidas num campo denominado intersecgéo de saberes” (p. 9).

7.1 Elementos constituintes dos campos de saberes
Campo de saberes tedrico-epistemologico
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Estudos do corpo

Estudos sécio-culturais em artes
Estudos sécio-culturais em danca
Estudos historico-culturais em artes
Estudos historico-culturais em danga
Analise do movimento

Estudos em estética e danca
Pesquisa em danca

Campo de saberes da experiéncia artistica
Estudos de corpo e musicalidade
Dancas populares 9

Dancas classica, moderna e contemporanea

Composic¢ao coreogréfica

Tecnologias aplicada a cena

Campo de saberes da experiéncia docente

Psicologia da educacgéo

Estudos de aprendizagem e desenvolvimento motor
Organizacdao e politicas da educacao

Educacéo contemporanea

Estagios de docéncia em danca

Atencéo a pessoas com necessidades educativas especiais

Campo de interseccéao de saberes
Campo profissional da danca

Seminarios de integracéo

Estudos em corporeidade, danca e saude
Producédo cénica

Gestao e projetos em danca

Trabalho de concluséo de curso
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Saécio-cultural, histérico-
cultural, experiéncia artistica.

Educacgao especial.

225

B O R O I A A A e R A e A A A A A A AT A A A A A



A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AT A A AT AT AT AT

NN RN N N s s

16. UFPEL
— PELOTAS
2012

“‘Nucleo de Formacao Especifica, Nucleo de Formagcdo Complementar e Nucleo de
Formagéao Livre, segundo desenho curricular proposto pelo Projeto Politico Pedagdgico do
Curso de Danga-Licenciatura” (p. 108).

“Curso de Danca-Licenciatura, a partir dos seus trés eixos formativos, ja vem abordando
tais tematicas de modo significativo, dentro de sua proposta pedagdgica. Cabe mencionar,
neste interim, que existem atividades de Formacéao Livre, projetos de extenséo e projetos de
pesquisa, além de um movimento de transversalidade dentro das disciplinas obrigatérias que
se constituem em exemplos de espacgos pedagdgicos onde existe este debate.

Neste sentido, destacamos trés espacos formativos privilegiados em nosso curso que detém
especial atencéo as questdes da formacao cultural nacional e as contribuicées das populacées
negras e indigenas” (p. 108).

“E caracteristica da Danca atualmente ser uma linguagem cénica em construcéo.
Propomos, entdo, um curriculo em construgdo. Um curriculo pensado de maneira que nao
apresente dicotomias entre ensino-pesquisa, ensino-extensao, teoria-pratica e professor-
artista. A proposta é que, em cada disciplina, o professor nao se restrinja aos conteudos, mas
que promova um processo investigativo de modo a construir e ampliar aquele campo de
conhecimento, trabalhando dentro de uma abordagem metodoldgica que promova o dialogo.

Do mesmo modo que a Danga ja reflete a interdisciplinaridade e a intertransculturalidade,
este projeto também aponta para a necessidade da interdisciplinaridade e a relagdo com a
diferencga, criada no dia-a-dia das aulas, através de pontes entre praxis e metodologias de
outras artes e ciéncias.

Assim, as ementas e os planos de ensino das disciplinas levam em conta o papel da arte-
educacao nos dias de hoje, ou seja, como um espago para a agao humana, para a
sensibilidade e para a imaginagédo. Contemplam a importancia da arte do corpo, considerada
como lugar de relagdes, de contato do individuo com sua identidade e historicidade.

Nesse sentido, os elementos disciplinares sdo convergentes e configuram-se em uma
estrutura composta de saberes multiplos que garantem o aprofundamento do carater inter e
transdisciplinar do préprio campo. Retomam, por varios pontos de vista, levando em conta o

Etnico-Cultural

Confluéncia Ensino, pesqui
e extensdo para a formag
docente em Arte.

S
a

Intertransculturalidade

Arte-Educacao

Arte do corpo
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contexto brasileiro, questdes como: Por que ensinar danga? O que ensinar? Quem pode
ensinar? Como ensinar danga?

Todas as atividades previstas para a obtencdo do grau de Licenciado em Danca estao
organizadas em trés Ndcleos: 1. Formagéo Especifica; 2. Formacdo Complementar; 3.
Formagao Livre” (p. 14)
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APENDICE E - Quadro V

QUADRO V — TENDENCIAS NO PPC LICENCIATURA EM DANGA - UFV

PALAVRAS E TERMOS QUE INDICAM A PRESENCA OU AUSENCIA DOS CONCEITOS ARTE, INDICADORES DE
CULTURA E EDUCACAO - COMO APARECEM TENDENCIAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES

CURSO DE DANCA

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO
CURSO DE DANCA — LICENCIATURA

VICOSA
2012
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA

MISSAO DA UFV: “EXERCER UMA ACAO INTEGRADA DAS ATIVIDADES DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO, VISANDO A
UNIVERSALIZACAO DA EDUCACAO SUPERIOR DE QUALIDADE, A PROMOCAO DO DESENVOLVIMENTO DAS CIENCIAS,
LETRAS E ARTES E A FORMACAO DE CIDADAO COM VISAO TECNICA, CIENTIFICA E HUMANISTICA, CAPAZES DE
ENFRENTAR DESAFIOS E ATENDER AS DEMANDAS DA SOCIEDADE”

VICOSA
2012
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Ensino Superior —
Educacgao Tradicional:

Arte
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COORDENADORA DO CURSO DE DANCA

PROFa. MARISTELA MOURA SILVA LIMA

NUCLEO DOCENTE ESTRUTURANTE

PROF2 MARISTELA MOURA SILVA LIMA (PRESIDENTE)
PROF2. JULIANA CARVALHO FRANCO DA SILVEIRA
PROF2, ANDREA BERGALLO SNIZEK

PROF2 ALBA PEDREIRA VIEIRA

PROF2 MARIA DO CARMO COUTO TEIXEIRA
COMISSAO COORDENADORA DO CURSO DE DANCA
PROF2 MARISTELA MOURA SILVA LIMA (PRESIDENTE)
PROF2. JULIANA CARVALHO FRANCO DA SILVEIRA
PROF2, ANDREA BERGALLO SNIZEK

PROF2 MARIA DO CARMO COUTO TEIXEIRA
COMISSAO RESPONSAVEL PELA ELABORACAO

DO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO

PROF2, ANDREA BERGALLO SNIZEK

PROF2. JULIANA CARVALHO FRANCO DA SILVEIRA - PRESIDENTE

VICOSA
2012
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9.7? ATO DA CRIAGAO DO NDE i ) )
9.7? RESOLUGAO N° 7/2011 CEPE/UFV — GESTAO ACADEMICA DOS CURSOS DE GRADUAGAO DA UVF
9.7? RELAGAO DE PROFESSORES COM DISCIPLINAS NO CURSO DE DANCA - LICENCIATURA

“1 IDENTIFICACAO DO CURSO

DENOMINACAO: CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

TITULO ACADEMICO CONFERIDO: LICENCIADO EM DANCA

AUTORIZACAO CEPE/UFV: ATA N° 360 DE 12/07/2000

INICIO DE FUNCIONAMENTO: 2002

RECONHECIMENTO: PORTARIA DO MEC N° 882/2006 DE 10 DE ABRIL DE 2006

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO ORIGINAL: APROVADO PELO CONSELHO TECNICO DE GRADUACAO EM 26/09/2007
TURNO: INTEGRAL

N° DE VAGAS ANUAIS: 20 (LICENCIATURA E BACHARELADO)

FORMA DE ACESSO: PROCESSO SELETIVO DA UFV

TEMPO DE INTEGRALIZACAO: MINIMO DE QUATRO ANOS, MAXIMO DE OITO ANOS.

CARGA HORARIA TOTAL: 3.180H

REGIME ESCOLAR: SEMESTRAL

REGIME DE MATRICULA: POR DISCIPLINA

LEGISLACAO: O PROJETO DE REFORMULACAO DO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE DANCA FOI
ELABORADO A PARTIR DA LEGISLACAO PERTINENTE, CUJO APARATO LEGAL E APRESENTADO A SEGUIR:
RESOLUCAO CNE/CES 3, DE 8 DE MARCO DE 2004 - INSTITUI AS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA O CURSO
DE GRADUACAO EM DANCA E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

- INSTITUI DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA A FORMACAO DE PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA, EM
NIiVEL SUPERIOR, CURSO DE LICENCIATURA, DE GRADUACAO PLENA.

- INSTITUI A DURACAO E A CARGA HORARIA DOS CURSOS DE LICENCIATURA, DE GRADUACAO PLENA, DE FORMACAO
DE PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA EM NIVEL SUPERIOR

ENDERECO:

UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA - UFV

AV. P. H. ROLFS, S/N

CAMPUS UNIVERSITARIO

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES

DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES

PREDIO DA DANCA

CEP: 36570-900

VICOSA-MG

TEL.: (31) 3899-1810/3899-4075 6” (P. 6)
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“2 APRESENTACAO

O PAPEL DA DANCA NA UNIVERSIDADE ESTA RELACIONADO AO DESENVOLVIMENTO DE REFLEXOES SOBRE O
CORPO/SUJEITO, A CRIATIVIDADE, ALEM DA MANUTENGAO E ELABORAGCAO DE TECNICAS, PRODUCAO E CRIACAO DE
TRABALHOS ARTISTICOS, SINTONIZADOS COM A SOCIEDADE ATUAL, QUE POSSIBILITA AO SUJEITO O ENTENDIMENTO
DA _ARTE DO CORPO COMO AQUELA QUE EFETIVA PROCESSOS E PROPOE PROJETOS. A DANCA NA
CONTEMPORANEIDADE E COMPREENDIDA COMO UMA DAS ESTRATEGIAS DA INTELIGENCIA HUMANA DE
ELABORARACAO E REINVENCAO DO MUNDO, VALORES, COMPORTAMENTOS, ETICAS E ESTETICAS. O CURSO DE
LICENCIATURA EM DANCA DA UFV OBJETIVA FORMAR PROFESSORES DE DANCA PARA ATUAR NA EDUCACAO BASICA
E NO ENSINO FORMAL, NAO FORMAL E INFORMAL. VISA A FORMACAO DE PROFISSIONAIS QUE SEJAM CAPAZES DE
ARTICULAR A PRATICA ARTISTICA COM O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM. NESSA HABILITAGAO, O
PROFISSIONAL DEVERA: 1. ESTAR PREPARADO PARA AGIR COMO MEDIADOR EDUCACIONAL, PERMITINDO QUE O
ESTUDANTE SE RECONHECA COMO CORRESPONSAVEL PELA SUA PROPRIA FORMACAO; 2. DOMINAR E APRIMORAR
PERMANENTEMENTE OS AVANCOS DO CONHECIMENTO NA AREA DE FORMACAO ARTISTICO-CULTURAL E NO
PROCESSO EDUCACIONAL DA DANCA; 3. IDENTIFICAR E DESENVOLVER AS DIVERSAS FORMAS DE LINGUAGEM DA
DANCA, PRATICANDO A CRIATIVIDADE E A REFLEXAO; 4. REALIZAR TRABALHOS SOB A PERSPECTIVA
TRANSDISCIPLINAR, ESTABELECENDO UM DIALOGO ENTRE A DANCA E AS DEMAIS AREAS; 5. ASSUMIR
POSICIONAMENTOS E RESPONSABILIDADE CRITICA SOBRE OS CONTEUDOS QUE COMPOEM ESTA LINGUAGEM
ARTISTICA COM RELACAO A REALIDADE SOCIAL; E 6. ATUAR EM DANCA NA PERSPECTIVA DA INTERACAO E
TRANSFORMAGAO SOCIAL. NA DANCA E NAS ARTES PERFORMATIVAS DO SECULO XXI EMERGE O ENTENDIMENTO DA
CORPOREIDADE, DO CORPO POETICO, POLITICO, QUE, IMERSO NO UNIVERSO DAS NOVAS TECNOLOGIAS, PRODUZ
CONHECIMENTO, IDEIAS E ARGUMENTOS. A DANCA NA CONTEMPORANEIDADE RECONHECE SUAS TRADICOES TANTO
QUANTO AS REINVENTA E EFETIVA INOVACOES POR MEIO DA TROCA DE SABERES. A DANCA, COMPREENDIDA COMO
UMA ESTRATEGIA HUMANA DE REFLEXAO E DESENVOLVIMENTO PROVOCA, A PARTIR DA EXPERIENCIA ESTETICA,
PROPOSICOES E POSICIONAMENTOS SOCIO-POLITICOS — POLITICOS NO SENTIDO DAS ESCOLHAS, DAS PERCEPCOES
E DOS VALORES QUE FUNDAMENTAM CADA PROJETO ARTISTICO PEDAGOGICO. O CURSO DE LICENCIATURA EM
DANCA PROPORCIONA AOS ALUNOS O CONHECIMENTO DA DANCA COM O OBJETIVO DE FORMAR PROFESSORES,
QUE POSSAM LIDAR E DESENVOLVER PROCESSOS E PROJETOS CRIATIVOS E DE DESENVOLVIMENTO HUMANO.

O PROFISSIONAL DE DANCA, HOJE, SE DESTACA NAO SOMENTE PELA COMPETENCIA CRIATIVA DE SEUS PROJETOS
E ACOES PEDAGOGICAS E OU PRODUTOS ARTISTICOS, MAS TAMBEM POR SEUS INVESTIMENTOS E
DESENVOLVIMENTO EM PESQUISAS ACADEMICAS E ATIVIDADES DE EXTENSAO” (P. 7).

“Q PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DESENVOLVIDO ESPERA CONTRIBUIR PARA A ATUAL!ZAQAO DA FORMACAO DO
LICENCIADO EM DANCA DA UFV, VISANDO ATENDER AS NOVAS ORIENTACOES PEDAGOGICAS E PROFISSIONAIS,
AFIRMANDO A QUALIDADE DO CURSO” (P. 8).

Aspectos
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“3 FUNDAMENTOS PARA MUDANCA CURRICULAR

AS MUDANGCAS NO PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UFV SURGIRAM DA
NECESSIDADE DE SE ATENDER A DIVERSIDADE DE CONCEPCOES FILOSOFICAS E EDUCACIONAIS DO SEU CORPO
DOCENTE E AOS DESEJOS E INTERESSES DOS DISCENTES DEMONSTRADOS AO LONGO DOS DEZ ANOS DE
FUNCIONAMENTO DO CURSO. TAMBEM EM FUNGCAO DAS MUDANGAS NAS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS
PARA O CURSO DE DANCA E NO REGIME DIDATICO DA UFV (2012).

O NOVO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UFV ESTA DE ACORDO COM
AS DIRETRIZES CURRICULARES EMITIDAS PELO CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO PARA O CURSO DE
GRADUACAO EM DANCA (2004) E COM AS RESOLUCOES DO MEC QUE INSTITUEM DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS PARA A FORMACAO DE PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA, EM NIVEL SUPERIOR, E A DURACAO E
CARGA HORARIA DOS CURSOS DE LICENCIATURA, DE GRADUAGCAO PLENA.

O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UEV FOI INICIALMENTE CRIADO PARA FORMAR PROFISSIONAIS
QUALIFICADOS PARA ATENDER A DEMANDA SOCIAL BRASILEIRA, PRINCIPALMENTE CONSIDERANDO A
MULTIPLICIDADE ETNICA, REGIONAL, LOCAL, E SOCIO-HISTORICO-CULTURAL AONDE OS FUTUROS LICENCIADOS
VIEREM A SE INSERIR. DA CONCEPCAO INICIAL DO CURSO, MANTEMOS A PERSPECTIVA DE SE ATENDER AS
NECESSIDADES DO PROFISSIONAL PARA QUE ESTE ASSUMA UM POSICIONAMENTO CONTEMPORANEO REFLEXIVO E
CRITICO. CADA PROFISSIONAL SE FUNDAMENTA EM CONCEPGOES, TEORIAS, METODOS E METODOLOGIAS
DIVERSIFICADAS, E TAL DIVERSIDADE SE CONSTITUI EM UMA DAS RIQUEZAS DO CURSO, POIS PERMITE AO DISCENTE
SE EXPOR A UMA AMPLA GAMA DE PRESSUPOSTOS EDUCACIONAIS E ARTISTICOS. DESTA FORMA, ATRAVES DO ATO
N° 001/2011/DAH, FOI NOMEADA A COMISSAO PARA REESTRUTURAR O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO
DE DANCA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA.

3.1 EXIGENCIAS ATUAIS PARA O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

AS EXIGENCIAS PARA A PROPOSICAO DE UM NOVO CURRICULO PARA O CURSO DE DANCA DA UFV PODEM SER
SINTETIZADAS EM TRES DIMENSOES: INSTITUCIONAL, CURRICULAR E SOCIAL. A DIMENSAO INSTITUCIONAL
CORRESPONDE AOS PRECEITOS E A FILOSOFIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE VIGOSA EM RELAGAO AOS SEUS
CURSOS DE GRADUAGCAO. A DIMENSAO CURRICULAR FUNDAMENTA-SE NAS DIRETRIZES CURRICULARES DEFINIDAS
PELO MINISTERIO DA EDUCACAO (MEC) PARA O CURSO DE DANCA, RESOLUCAO CNE/CES N° 3 DE 8 DE MARCO DE
2004, E RESOLUCOES CNE/CP N°1 E 2, DE 18 DE FEVEREIRO DE 2002. A DIMENSAO SOCIAL BASEIA-SE NA FORMAGAO
OFERECIDA PELO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA, QUE ABRANGE A INSERCAO DO PROFISSIONAL NO MERCADO
DE TRABALHO E A AVALIACAO DO CURSO PELA SOCIEDADE” (P. 9-10).

“3.2 DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA B
O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE DANCA FOI ELABORADO A PARTIR DA LEGISLACAO PERTINENTE.
DE ACORDO COM A RESOLUCAO N° 3 DE 8 DE MARCO DE 2004, “O CURSO DE GRADUACAO EM DANCA DEVE ENSEJAR,

AN
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COMO PERFIL DESEJADO DO FORMANDO, CAPACITAGAO PARA A APROPRIACAO DO PENSAMENTO REFLEXIVO E DA
SENSIBILIDADE ARTISTICA, COMPROMETIDA COM A PRODUGAO COREOGRAFICA, COM ESPETACULO DE DANCA, COM
A REPRODUCAO DO CONHECIMENTO E DAS HABILIDADES, REVELANDO SENSIBILIDADE ESTETICA E CINESIOLOGIA,
INCLUSIVE COMO ELEMENTO DE VALORIZACAO HUMANA, DA AUTO-ESTIMA E DA EXPRESSAO CORPORAL, VISANDO
A INTEGRAR O INDIVIDUO NA SOCIEDADE E TORNANDO-O PARTICIPATIVO DE SUAS MULTIPLAS MANIFESTACOES
CULTURAIS”. A REFERIDA RESOLUCAO AFIRMA NO ART. 4° QUE O CURSO DE GRADUACAO EM DANCA DEVE
POSSIBILITAR A FORMACAO PROFISSIONAL QUE REVELE COMPETENCIAS E HABILIDADES PARA:

“l - DOMINIO DOS PRINCIPIOS CINESIOLOGICOS RELATIVOS A PERFORMANCE CORPORAL;

Il - DOMINIO DA LINGUAGEM CORPORAL RELATIVO A INTERPRETAGAO COREOGRAFICA NOS ASPECTOS TECNICOS E
CRIATIVOS;

Il - DESEMPENHOS INDISPENSAVEIS A IDENTIFICACAO, DESCRICAO, COMPREENSAO, ANALISE, E ARTICULACAO DOS
ELEMENTOS DA COMPOSICAO COREOGRAFICA, SENDO TAMBEM CAPAZ DE EXERCER ESSAS FUNGCOES EM
CONJUNTO COM OUTROS PROFISSIONAIS;

IV - RECONHECIMENTO E ANALISE DE ESTRUTURAS METODOLOGICAS E DOMINIOS DIDATICOS RELATIVOS AO ENSINO
DA DANCA, ADAPTANDO-SE A REALIDADE DE CADA PROCESSO DE REPRODUCAO DE CONHECIMENTO, MANIFESTO
NOS MOVIMENTOS ORDENADOS E EXPRESSIVOS; E

V - DOMINIO DAS HABILIDADES INDISPENSAVEIS AO TRABALHO DA DANCA DO PORTADOR DE NECESSIDADES
ESPECIAIS, PROPORCIONANDO A TODOS A PRATICA E O EXERCICIO DESTA FORMA DE ARTE COMO “EXPRESSAO DE
VIDA;”

DE ACORDO COM O ART. 11° DA RESOLUGCAO N°3/2004, “A DURAGAO DO CURSO DE GRADUACAO EM DANCA SERA
ESTABELECIDA EM RESOLUCAO ESPECIFICA DA CAMARA DE EDUCACAO SUPERIOR”. NO CASO DOS CURSOS DE
LICENCIATURA EM DANCA, A LEGISLACAO ESPECIFICA ESTA NAS RESOLUGOES” (P. 10).

“CNE/CP N° 1 E 2, DE 18 E 19 DE FEVEREIRO DE 2002, RESPECTIVAMENTE, QUE DETERMINAM AS DIRETRIZES
CURRICULARES NACIONAIS PARA A FORMACAO DE PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA, EM NiVEL SUPERIOR, DO
CURSO DE LICENCIATURA, DE GRADUACAO PLENA, E A DURACAO, A FORMA DE INTEGRALIZACAO, O TEMPO MINIMO
E MAXIMO DO CURSO.

A RESOLUCAO CNE/CP 1, DE 18 DE FEVEREIRO DE 2002 DEFINE QUE OS CURSOS DE LICENCIATURA DEVEM
CONTEMPLAR EM SEU PROJETO PEDAGOGICO:

“l - AS COMPETENCIAS REFERENTES AO COMPROMETIMENTO COM OS VALORES INSPIRADORES DA SOCIEDADE
DEMOCRATICA;

Il - AS COMPETENCIAS REFERENTES A COMPREENSAO DO PAPEL SOCIAL DA ESCOLA;

Il - AS COMPETENCIAS REFERENTES AO DOMINIO DOS CONTEUDOS A SEREM SOCIALIZADOS, AOS SEUS
SIGNIFICADOS EM DIFERENTES CONTEXTOS E SUA ARTICULACAO INTERDISCIPLINAR;

IV - AS COMPETENCIAS REFERENTES AO DOMINIO DO CONHECIMENTO PEDAGOGICO;

V - AS COMPETENCIAS REFERENTES AO CONHECIMENTO DE PROCESSOS DE INVESTIGACAO QUE POSSIBILITEM O
APERFEICOAMENTO DA PRATICA PEDAGOGICA; D

VI - AS COMPETENCIAS REFERENTES AO GERENCIAMENTO DO PROPRIO DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL.”

A AL AL
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AINDA DE ACORDO COM A CITADA RESOLUCAO, “A DEFINIGAO DOS CONHECIMENTOS EXIGIDOS PARA A
CONSTITUICAO DE COMPETENCIAS DEVERA, ALEM DA FORMACAO ESPECIFICA RELACIONADA AS DIFERENTES
ETAPAS DA EDUCACAO BASICA, PROPICIAR A INSERCAO NO DEBATE CONTEMPORANEO MAIS AMPLO, ENVOLVENDO
QUESTOES CULTURAIS, SOCIAIS, ECONOMICAS E O CONHECIMENTO SOBRE O DESENVOLVIMENTO HUMANO E A
PROPRIA DOCENCIA”, O QUE DEVE CONTEMPLAR:

| - CULTURA GERAL E PROFISSIONAL;

Il - CONHECIMENTOS SOBRE CRIANCAS, ADOLESCENTES, JOVENS E ADULTOS, Al INCLUIDAS AS ESPECIFICIDADES
DOS ALUNOS COM NECESSIDADES EDUCACIONAIS ESPECIAIS E AS DAS COMUNIDADES INDIGENAS;

Il - CONHECIMENTO SOBRE DIMENSAO CULTURAL, SOCIAL, POLITICA E ECONOMICA DA EDUCACAO;

IV - CONTEUDOS DAS AREAS DE CONHECIMENTO QUE SERAO OBJETO DE ENSINO;” (P. 11).

“V - CONHECIMENTO PEDAGOGICO; E

VI - CONHECIMENTO ADVINDO DA EXPERIENCIA.

A RESOLUCAO CNE/CP 2, DE 19 DE FEVEREIRO DE 2002 INSTITUI A DURAGCAO E A CARGA HORARIA DOS CURSOS DE
LICENCIATURA, DE GRADUACAO PLENA, DE FORMACAO DE PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA EM NIVEL

SUPERIOR. A CARGA HORARIA DEVERA SER EFETIVADA MEDIANTE A INTEGRALIZACAO DE, NO MINIMO, 2800 (DUAS
MIL E OITOCENTAS) HORAS, NAS QUAIS A ARTICULACAO TEORIA-PRATICA GARANTA, NOS TERMOS DOS SEUS
PROJETOS PEDAGOGICOS, AS SEGUINTES DIMENSOES DOS COMPONENTES COMUNS:

“l - 400 (QUATROCENTAS) HORAS DE PRATICA COMO COMPONENTE CURRICULAR, VIVENCIADAS AO LONGO DO
CURSO;

Il - 400 (QUATROCENTAS) HORAS DE ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO A PARTIR DO INiCIO DA SEGUNDA
METADE DO CURSO;

[l = 1.800 (MIL E OITOCENTAS) HORAS DE AULAS PARA OS CONTEUDOS CURRICULARES DE NATUREZA CIENTIFICO

CULTURAL:
IV - 200 (DUZENTAS) HORAS PARA OUTRAS FORMAS DE ATIVIDADES ACADEMICO-CIENTIFICO-CULTURAIS.
PARAGRAFO UNICO. OS ALUNOS QUE EXERCAM ATIVIDADE DOCENTE REGULAR NA EDUCACAO BASICA PODERAO
TER REDUCAO DA CARGA HORARIA DO ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO ATE O MAXIMO DE 200 (DUZENTAS)
HORAS.”

3.3 AVALIACAO DO CURSO EM VIGOR

A REFORMULACAO DO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO TEVE COMO UMA DE SUAS DIRETRIZES A ANALISE DO
RELATORIO DA AVALIACAO DO CURSO DE DANCA DA UFV, REALIZADO PELO MINISTERIO DA EDUCACAO/INEP EM
2005.

EM MARCO DE 2011, FOI INSTITUIDA UMA COMISSAO, CONFORME ATO DE NOMEACAO N° 0012011/DAH, PARA AVALIAR
O CURRICULO ATUAL E APRESENTAR NOVAS PROPOSTAS, SENDO:

- REPENSAR A PROPOSTA PEDAGOGICA, EM TERMOS DE PREMISSAS CONCEITUAIS DO CURSO: OS OBJETIVOS, O
PERFIL DO EGRESSO, AS COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS;

- ANALISAR OS CONTEUDOS DAS DISCIPLINAS DISPOSTAS NA MATRIZ CURRICULAR, PARA ADAPTA-LAS A NOVA
REALIDADE E DIRETRIZES:;

Resolucdo CNE/CES 3
de 8/03/2004 — DCNs

Educagdo Cognitiva

Sensibilidade Artistica
Estética.

Cultura e Sociedade
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- ESTIMULAR A INTERDISCIPLINARIDADE E A INTERACAO DA TEORIA COM A PRATICA; E (P. 12).

“. SUGERIR A INSERGAO DE DISCIPLINAS OPTATIVAS NA MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE LICENCIATURA EM
DANCA PARA POSSIBILITAR UMA ENFASE NAS AREAS EM QUE O ESTUDANTE SINALIZA POSSUIR MAIOR AFINIDADE;”
(P. 13).

“A PROPOSTA DE REESTRUTURACAO DO PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO SE DESTINA A CONTEMPLAR AS
INOVACOES E DEMANDAS DECORRENTES DA NOVA CONJUNTURA CULTURAL, ECONOMICA, POLITICA E SOCIAL,
AJUSTANDO O CURSO DE GRADUAGAO AS EXIGENCIAS DO MEC, BEM COMO FOMENTANDO O ENSINO, A EXTENSAO,
A PESQUISA E A PRODUCAO CIENTIFICA DE QUALIDADE, QUE ATENDAM AS DEMANDAS DA SOCIEDADE E, AO MESMO
TEMPO, AS EXIGENCIAS DA INSTITUICAO” (P. 13)

“4. PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

4.1 CONCEPCAO GERAL

A DANCA COMO AREA DE CONHECIMENTO ESTA LEGITIMADA NO UNIVERSO ACADEMICO EM DIFERENTES CULTURAS
E SOCIEDADES. NO SECULO XXI, O CORPO DA DANCA E UM CORPO/SUJEITO QUE AFETA E E AFETADO PELO TODO. A
DANCA E AS ARTES PERFORMATIVAS GANHAM NOVAS DIMENSOES COM ESSE NOVO ENTENDIMENTO.

DENTRO DESTA PERSPECTIVA, O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UFV ESTA COMPROMETIDO EM FORMAR O
PROFISSIONAL CAPAZ DE ARTICULAR A PRATICA ARTISTICA COM O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM. VISA A
PRODUCAO DE CONHECIMENTOS QUE POSSIBILITEM A ANALISE, REFLEXAO CRITICA, ORGANIZACAO E
SISTEMATIZACAO DO PENSAMENTO NA AREA DO ENSINO DA DANCA E OU ARTES PERFORMATIVAS. ACOMPANHA A
TENDENCIA ATUAL DE ATENDER AS NECESSIDADES DO SUJEITO PARA QUE ESTE ASSUMA UM POSICIONAMENTO
CONTEMPORANEO REFLEXIVO E CRITICO, CAPAZ DE INSERIR A ARTE NO CONTEXTO SOCIO-CULTURAL DE
DIFERENTES TEMPOS E POVOS. O PROFISSIONAL DEVERA ESTAR PREPARADO PARA ATUAR E PROPOR ACOES
PEDAGOGICAS DE DANCA, QUE COMPREENDAM A PRODUCAO DE CONHECIMENTO, A APTIDAO PARA
INVESTIGAR/PESQUISAR DIFERENTES LINGUAGENS COREOGRAFICAS OU ARTISTICO-CORPORAIS E PARA ARTICULAR
A DIVERSIDADE DE LINGUAGENS CENICAS, DIALOGANDO COM OUTRAS AREAS DE CONHECIMENTO, EM UM
CONTEXTO SOCIO-CULTURAL AMPLO. TAL PERSPECTIVA DESTACA E REFORCA SEU POTENCIAL COMO AGENTE DE
PROMOCAO DA SAUDE, UMA VEZ QUE, EM SUAS DIVERSAS E POSSIVEIS ABORDAGENS PROMOVE MELHORIAS NA
QUALIDADE DE VIDA. ATRAVES DA DANCA E POSSIVEL ABORDARMOS E TRATARMOS DE QUESTOES COMO INCLUSAO
SOCIAL, ENTRE OUTRAS QUESTOES RELEVANTES DA SOCIEDADE CONTEMPORANEA. PROJETOS, ACOES COM
DANCA PODEM E DEVEM LEVAR EM CONSIDERACAO SEU POTENCIAL DE RECUPERAR E REABILITAR DIFERENTES
ASPECTOS DA VIDA HUMANA. A DANCA NA CONTEMPORANEIDADE CONSIDERA E SE ESTRUTURA PRINCIPALMENTE
NUMA PERSPECTIVA TRANSDISCIPLINAR. A PARTIR DE SUA RELACAO COM OUTRAS AREAS DE CONHECIMENTO
COMO A FILOSOFIA, A PSICOLOGIA, A MEDICINA, A EDUCACAQO FISICA, ENTRE OUTRAS VEM AMPLIANDO E
PROVOCANDO A PRODUCAO DE NOVOS CONHECIMENTOS. NO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA, LEVAMOS EM
CONSIDERACAO SUA DIMENSAO ARTISTICA, HISTORICA, POLITICA E SOCIAL, E A PARTIR DESTA PERSPECTIVA
BUSCAMOS INOVAR TEORICA E PEDAGOGICAMENTE PROPOSTAS E ACOES DE ENSINO DA DANCA. RESPEITANDO A

Necessidades Especiais
Arte como expressao

Formacdo Docente e
Danca

Educagao Basica
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CULTURA E A POETICA BRASILEIRA, BUSCAMOS FOMENTAR DISCUSSOES E A FORMAQAO DE PROFISSIONAIS
COMPROMETIDOS COM O RESPEITO AS TRADICOES, TANTO QUANTO COM AS REFLEXOES E MUDANCAS QUE AS
MESMAS PROVOCAM” (P. 14).

“4.2 OBJETIVOS

4.2.1 OBJETIVOS GERAIS

O CURSO TEM POR OBJETIVO FORMAR O PROFISSIONAL COM COMPETENCIA PARA DESENVOLVER HABILIDADES
ENTRE OS SABERES ARTISTICO, PEDAGOGICO E CIENTIFICO. FORMAR PROFISSIONAIS ATUANTES E RESPONSAVEIS,
COM VISAO CRITICA E SENSIBILIDADE, APTOS A CONECTAR CONHECIMENTOS, TRABALHAR COM AS DIFERENCAS E
ADAPTAR-SE A COMPLEXIDADE DO MUNDO CONTEMPORANEO.

4.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

FORMAR PROFISSIONAL CAPAZ DE:

- RESPONDER DE FORMA AUTENTICA, SEGURA E INOVADORA AS SOLICITACOES PROFISSIONAIS, PREOCUPANDO-SE
COM OS ASPECTOS ARTISTICOS, CULTURAIS E SOCIAIS;

- LIDAR COM TEORIAS E ESTUDOS DA DANCA ESTABELECENDO RELACOES TRANSDISCIPLINARES ENTRE A DANCA E
DEMAIS AREAS DO CONHECIMENTO;

- AGIR COMO MEDIADOR EDUCACIONAL, PERMITINDO QUE O ESTUDANTE SE RECONHECA COMO CO-RESPONSAVEL
PELA SUA PROPRIA FORMACAO;

- DOMINAR E APRIMORAR PERMANENTEMENTE OS AVANCOS DO CONHECIMENTO NA AREA DE FORMACAO
ARTISTICO-CULTURAL E NO PROCESSO EDUCACIONAL DA DANCA:

- IDENTIFICAR E DESENVOLVER AS DIVERSAS FORMAS DE LINGUAGEM DA DANCA, EXERCITANDO A CRIATIVIDADE E
A REFLEXAO;

- ASSUMIR UM POSICIONAMENTO CONTEMPORANEO E CRITICO SOBRE OS CONTEUDOS QUE COMPOEM ESTA
LINGUAGEM ARTISTICA COM RELACAO A REALIDADE SOCIAL.

- ATUAR EM DANCA NA PERSPECTIVA DA INTERACAO E TRANSFORMACAO SOCIAL;

- ELABORAR E APLICAR PROJETOS E ACOES PEDAGOGICAS QUE VISEM O DOMINIO DE HABILIDADES MOTORAS
ESPECIFICAS, AUTOCONSCIENCIA, INTEGRANDO EXPRESSIVIDADE E CRIATIVIDADE AO MOVIMENTO CORPORAL DE
SEUS ALUNOS;

- ESTIMULAR PROJETOS DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO DE EXCELENCIA, CAPAZES DE PROMOVER O
CONHECIMENTO, A TROCA DE SABERES E O COMPROMETIMENTO COM A COMUNIDADE;

- CONSIDERAR A DANCA EM SUAS LINGUAGENS DIVERSAS, EXPLORANDO O CONTEXTO SOCIAL E CULTURAL COM
PERSPECTIVA HISTORICA E ARTISTICA:

“. ESTIMULAR EXPERIENCIAS DE DESENVOLVIMENTO ARTISTICO E CONVIVIO PLURAL QUE VISEM AMPLIAR AS
REFERENCIAS DE VISAO EM DANCA; E

- FORMAR UM PROFISSIONAL CRITICO E COMPROMETIDO ETICA E SOCIALMENTE COM AS QUESTOES
CONTEMPORANEAS” (P. 15-16)
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“4.3 PERFIL DO EGRESSO

O LICENCIADO EM DANCA DEVE SER CAPAZ DE ENSINAR DANCA COMO EXPRESSAO HUMANA POR EXCELENCIA,
PERMITINDO-SE RECONHECER AS INUMERAS POSSIBILIDADES E POTENCIALIDADES CRIATIVAS E COMUNICATIVAS
DO PROPRIO CORPO E DO OUTRO, E, ASSIM SENDO, SER CAPAZ DE ELABORAR E APLICAR OS PROPRIOS PROJETOS
PEDAGOGICOS DE DANCA, PESQUISAS E PROJETOS DE COMPOSICAO E DE ARTES CORPORAIS. BEM COMO SER
CAPAZ DE APLICAR PROJETOS PROPOSTOS POR OUTROS PROPONENTES EM DIFERENTES CIRCUNSTANCIAS, EM | Cultura académica
ESPECIAL NO ENSINO FORMAL, INFORMAL E EM PROJETOS SOCIAIS, CONECTADO COM AS QUESTOES HUMANAS DA
CONTEMPORANEIDADE” (P. 16)

Académico Cultural

“5 PERFIL E COMPETENCIAS PROFISSIONAIS

O CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA DA UFV TEM POR OBJETIVO FORMAR PROFESSORES DE DANCA PARA ATUAR
NO ENSINO FORMAL — INFANTIL, FUNDAMENTAL E MEDIO. O LICENCIADO EM DANCA DEVE SER CAPAZ DE:

. ARTICULAR A PRATICA ARTiISTICA COM O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM:;

. AGIR COMO MEDIADOR EDUCACIONAL, PERMITINDO QUE O ESTUDANTE SE RECONHECA COMO CO-
RESPONSAVEL PELA SUA PROPRIA FORMAGAO; MEC/INEP
. DOMINAR E APRIMORAR PERMANENTEMENTE OS AVANGOS DO CONHECIMENTO NA AREA DE FORMACAO
ARTISTICO-CULTURAL E NO PROCESSO EDUCATIVO EM DANCA;

. IDENTIFICAR E DESENVOLVER DIFERENTES MODALIDADESAS DIVERSAS FORMAS DE LINGUAGEM DEA DANCA,
EXERCITANDO A COMPREENSAO, A CRIATIVIDADE E A REFLEXAO;

. REALIZAR SEU TRABALHO SOB A PERSPECTIVA TRANSDISCIPLINAR, ESTABELECENDO UM DIALOGO ENTRE A
DANCA E AS DEMAIS AREAS;

. ASSUMIR UM POSICIONAMENTO CONTEMPORANEO E CRITICO SOBRE OS CONTEUDOS QUE COMPOEM A ARTE
DO MOVIMENTO COM RELAGAO A REALIDADE SOCIAL;

. ATUAR EM DANCA NA PERSPECTIVA DA INTERAGCAO E TRANSFORMAGAO SOCIAL;

. SER CAPAZ DE MINISTRAR AULAS DE DIFERENTES TECNICAS DE DANCA, PODENDO ATUAR EM MODALIDADES
COMO: INCLUINDO BALE CLASSICO, DANCA CONTEMPORANEA, E DANCAS POPULARES, ENTRE OUTRAS, ADAPTADAS
A REALIDADE DE SEUS ALUNOS (FAIXA ETARIA, NiVEL TECNICO E CONDICOES SOCIO-CULTURAIS);

o CONHECER/DOMINAR A TERMINOLOGIA UNIVERSAL DA DANCA CLASSICA;

. SER CAPAZ DE COMPREENDER SEU PROPRIO CORPO, TER CONSCIENCIA DE SUA MOBILIDADE, RESPEITANDO
SEUS LIMITES E RESPONSABILIDADES PARA QUE POSSA INTERVIR NA EDUCACAO CORPORAL E ESTETICA DO OUTRO.
o ANALISAR E INTERVIR ETICAMENTE NAS SITUAGOES DO COTIDIANO PROFISSIONAL, A PARTIR DE UMA ATITUDE
CRITICO-REFLEXIVA IDENTIFICADA COM OS IDEAIS E VALORES DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA;

o DOMINAR OS CONHECIMENTOS CLASSICOS E ESSENCIAIS RELACIONADOS AS ARTES E A SUA FORMAGAO

ESPECIFICA, ADEQUANDO-OS AS NECESSIDADES DE EMANCIPACAO SOCIO-CULTURAL DOS SERES HUMANOS E AO
DESENVOLVIMENTO DEMOCRATICO DA SOCIEDADE;
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o COMPARTILHAR SABERES COM PROFISSIONAIS DE DIFERENTES AREAS DE CONHECIMENTO E ARTICULAR EM
SEU TRABALHO AS ATRIBUICOES DESSAS AREAS;” (P. 17)

o “CONHECER E DOMINAR OS CONTEUDOS RELACIONADOS A ARTE DA DANCA, QUE SAO OBJETO DA SUA
ATIVIDADE PROFISSIONAL, ADEQUANDO-OS AO SEU CAMPO DE ATUACAO;
o RELACIONAR OS CONTEUDOS REFERENTES A SUA AREA DE CONHECIMENTOS COM: OS FATOS, AS

TENDENCIAS, OS FENOMENOS OU MOVIMENTOS DA ATUALIDADE. COMPREENDER AS IMPLICACOES sOCIO-
CULTURAIS, POLITICAS, ECONOMICAS E AMBIENTAIS DO CAMPO DAS ARTES DE MODO A AGIR DE FORMA CRITICO-
REFLEXIVA;

. INTERVIR PROFISSIONAL E ACADEMICAMENTE, A PARTIR DE CONHECIMENTOS DE NATUREZA ARTISTICA-
TECNICA, CIENTIFICAE SOCIO-CULTURAL, DE MODO A ATENDER AS DIFERENTES MANIFESTACOES DA DANCAS ARTES
PRESENTES NA SOCIEDADE, CONSIDERANDO O CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL, AS CARACTERISTICAS REGIONAIS
E OS DIFERENTES INTERESSES E NECESSIDADES IDENTIFICADOS COM O CAMPO DE ATUAGAO PROFISSIONAL;

. TER O PERFIL QUE PROMOVERA A DANCA COMO EXPRESSAO HUMANA POR EXCELENCIA, QUE FACILITE A
APROXIMAGCAO ENTRE OS HOMENS, CONHECENDO SEU CORPO COMO MEIO DE EXPRESSAO DAS SUAS ATITUDES,
DOS SEUS SENTIMENTOS E DOS PENSAMENTOS; E

. RECONHECER AS INUMERAS POSSIBILIDADES DE AFINAMENTO DO CORPO DO ALUNO E NAO APENAS A
IMPOSIGAO DA SUA MANEIRA DE CRIAR DANCAS;
. INTERPRETAR E ANALISAR QUESTOES QUE ENVOLVEM O SER HUMANO EM MOVIMENTO, NUMA SiNTESE DOS

CONHECIMENTOS SOBRE A DANCA E AEDUCACAOQ” (P. 18).

“6 ORGANIZACAO CURRICULAR

O CURRICULO DO CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA FOI INICIALMENTE ELABORADO NO ANO DE 2000, PELA
COMISSAO DE ARTES CENICAS (TEATRO E DANCA), ATENDENDO AO DOCUMENTO PROPOSTA PARA AS FUTURAS
DIRETRIZES CURRICULARES DE DANCA PARA ANALISE E SUGESTOES NA INTERNET, CONFORME PARECER N° 776/97
DO CNE, QUE SUGERIA A CARGA HORARIA DE 2.800 HORAS PARA A FORMACAO DO PROFESSOR DE DANCA (MED-
MED/SESU, 1999). O CURRICULO TEM A FINALIDADE DE PROPORCIONAR AO ALUNO A POSSIBILIDADE DA
INVESTIGAGCAO, EXPERIMENTACAO, DESENVOLVIMENTO DO ESPIRITO CRITICO E INSERCAO NUMA AREA DE
CONHECIMENTO QUE E A DA COMUNICACAO E EXPRESSAO ARTISTICA ATRAVES DO CORPO, A AREA DA DANCA.
PARA TAL, O CURRICULO E DESENVOLVIDO DE MANEIRA TRANSDISCIPLINAR, ESTABELECENDO RELACOES ENTRE A
DANCA E OUTRAS AREAS DO CONHECIMENTO. EM 2005, OS PROFESSORES DO CURSO DE DANCA PROPUSERAM UMA
REFORMA CURRICULAR, QUE COMECOU A SER IMPLANTADA NESTE ANO DE 2005, ATENDENDO AS DIRETRIZES E AOS
PRINCIPIOS FIXADOS PELOS PARECERES CNE/CES 776/97, DE 3/12/2003 E 583/2002, DE 04/04/2001, E AS DIRETRIZES
CURRICULARES NACIONAIS ELABORADAS PELAS COMISSOES DE ESPECIALISTAS DE ENSINO DE DANCA, PROPOSTA
AO CNE PELO SESU/MEC, CONSIDERANDO O QUE CONSTA NOS PARECERES CNE/CES 67/2003 DE 11/03/2003, R 196/2003
DE 05/08/2003, HOMOLOGADO PELO SENHOR MINISTRO DE ESTADO DA EDUCACAO, RESPECTIVAMENTE EM 2 DE
JUNHO DE 2003 E 12 DE FEVEREIRO DE 2004. COM A REFORMA DA MATRIZ CURRICULAR OCORRIDA EM 2005, HOUVE

Cultura
contemporaneidade

Cultura e Sociedade
Artes da Cena e/o
Performance
apresentam o corp
como suporte.

Arte/Educacao

Artes perfomativas

Sécio-cultural
O aspecto étnico

Artes do corpo

Sécio-cultural
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A MUDANGA DE NOMENCLATURA E DA CARGA HORARIA DAS DISCIPLINAS DE PRATICA DE ENSINO, QUE PASSARAM
A SER DENOMINADAS PRATICAS PEDAGOGICAS E A DISCIPLINA DANCA MODERNA PASSOU A SER DENOMINADA

DANCA CONTEMPORANEA. DE ACORDO COM O ART. 5°, DA RESOLUGAO N°3, DE 8 DE MARCO DE 2004, OS CURSOS DE

GRADUACAO EM DANCA DEVEM CONTEMPLAR EM SEU PROJETO PEDAGOGICO E EM SUA ORGANIZAGAO
CURRICULAR, OS SEGUINTES CONTEUDOS INTERLIGADOS:

“l - CONTEUDOS BASICOS: ESTUDOS RELACIONADOS COM AS ARTES CENICAS, A MUSICA, AS CIENCIAS DA SAUDE E
AS CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS, COM ENFASE EM PSICOLOGIA E SERVIGCO SOCIAL, BEM ASSIM COM AS
DIFERENTES MANIFESTACOES DA VIDA E DE SEUS VALORES;

Il - CONTEUDOS ESPECIFICOS: ESTUDOS RELACIONADOS COM A ESTETICA E COM A HISTORIA DA DANCA, A
CINESIOLOGIA, AS TECNICAS DE CRIACAO ARTISTICA E DE EXPRESSAO CORPORAL E A COREOGRAFIA;

lll - CONTEUDOS TEORICO-PRATICOS: DOMINIOS DE TECNICAS E PRINCIPIOS INFORMADORES DA EXPRESSAO
MUSICAL, ENVOLVENDO ASPECTOS COREOGRAFICOS E DE EXPRESSAO CORPORAL, BEM COMO O
DESENVOLVIMENTO DE ATIVIDADES RELACIONADAS COM OS ESPACOS CENICOS, COM AS ARTES PLASTICAS, COM A

SONOPLASTIA E COM AS DEMAIS PRATICAS INERENTES A PRODUCAO EM DANCA COMO EXPRESSAO DA ARTE E DA

VIDA” (P. 19)

“6.1 Nucleo Antropologia e  Metodologia Musica e
de Arte Cientifica Movimento |
conheciment

0s basicos

(585h)

Citologia e

Histologia

Anatomia Estrutura e Psicologiado Mdusicae
Humana Funcionament Desenvolvime Movimento Il
0 do Ensino nto da
Fundamental  Aprendizagem
e Médio

Fisiologia do Movimento Libras” (p. 19).
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Acao cultural
educativa

Cultural e poético

Correlacéao Arte,
Educacao e
Pesquisa.
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“6.2 Nucleo
de
conheciment
0s
especificos
(2.290h)
Cinesiologia

Historia da
Danca

Danca e

Educacéo
Somatica |

Filosofia e
Arte

Estudos
Basicos da
Técnica do
Balé Classico

Balé Classico
|

Balé Classico
I

Balé Classico
11l

Arte do Movimento  Danca

Arte do Movimento

Contemporanea V

Danca
Contemporan

Folclore e
Dancas

eal

Danca
Contemporan

Brasileiras |

Folclore e
Dancas

eall

Danca
Contemporan

Brasileiras Il

Folclore e
Dancas

ea lll

Danca
Contemporan

Brasileiras Il

Didatica do
Ensino da

ealV

Danca

Danca e Educacéao

Especial |

Danca de Salao

Danca e Educacéo

Especial II” (p. 19).

Correlagao

NN RN N N s s

Arte.Cultura e

Sociedade.

Educador como mediador

do conhecimento

Danc¢a como linguagem

artistica.

Contexto social

cultural.

Artes corporais
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“6.3 Nucleo de conhecimentos Atuagéo Pratica Pesquisa em

tedrico-préaticos (930h) Teatral Pedagdgica Danca
Composicédo Solistica no Segmento
da Educacéao
Infantil
Composicao Coreografica Desenho Prética Estagio
Teatral Pedagogica Supervisiona
no Segmento do de
do
Ensino Fundamental Licenciatural e ll
Producdo Artistica e Administrativa Préatica Pedagdgica no
Segmento do Ensino Médio”
(p. 19-20)

“6.4 INTEGRALIZAGCAO CURRICULAR DO CURSO

- DISCIPLINAS OBRIGATORIAS: 3.015 H

- CONTEUDOS CURRICULARES DE NATUREZA CIENTIFICO-CULTURAL — 1985 H
- PRATICAS PEDAGOGICAS: 400 H

- ATIVIDADES COMPLEMENTARES: 225 H

- ESTAGIO SUPERVISIONADO DE LICENCIATURA: 405 H

- DISCIPLINAS OPTATIVAS: 180 H

- CARGA HORARIA TOTAL: 3.195 H

AS 400 HORAS DE PRATICAS PEDAGOGICAS COMO COMPONENTE CURRICULAR ESTAO DISTRIBUIDAS AO LONGO DO
CURSO, NO INTERIOR DAS DISCIPLINAS QUE CONSTITUEM OS COMPONENTES CURRICULARES DE FORMACAO, A
SABER: DAN 219 — ARTE DO MOVIMENTO Il (15H), DAN 210 - MUSICA E MOVIMENTO 1 (15H), DAN 212 - DANCA DE SALAO
| (15H), DAN 215 - BALE CLASSICO II (20H), DAN 315 - BALE CLASSICO il (20H), DAN 230 — DIDATICA NO ENSINO DA
DANCA (15H), DAN 233 — DANCA E EDUCACAO ESPECIAL | (30H), DAN 334 - DANCA E EDUCACAO ESPECIAL |l (30H), DAN
218 — DANCA CONTEMPORANEA |V (20H), DAN 418 - DANCA CONTEMPORANEA V (20H), DAN 261 — FOLCLORE E DANCAS
BRASILEIRAS Il (15H), DAN 435 — PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DA EDUCACAO INFANTIL (60H), DAN 436 —

Arte  Comunicacao
Expresséao.

MEC

Interface linguagen
artisticas

Técnica

Relagdo com linguagens:

artisticas

Arte e Danca - expressdo -

Antropologia
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PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DO ENSINO FUNDAMENTAL (60H), DAN 437 — PRATICA PEDAGOGICA NO
SEGMENTO DO ENSINO MEDIO (60H)” (P. 20).

“6.5 EDUCACAO DAS RELACOES ETNICO-RACJAIS E PARA O ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E

AFRICANA CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAQO

CONSELHO PLENO

RESOLUCAO N° 1, DE 17 DE JULHO DE 2004.

ART. 2° ) .
INCISO 1° A EDUCACAO DAS RELACOES ETNICO-RACIAIS TEM POR OBJETIVO A DIVULGACAO E

PROMOCAO DE CONHECIMENTOS, BEM COMO DE ATITUDES, POSTURAS E VALORES QUE EDUQUEM

CIDADAOS QUANTO A PLURALIDADE ETNICO-RACIAL, TORNANDO-OS CAPAZES DE INTERAGIR E

NEGOCIAR OBJETIVOS COMUNS QUE GARANTAM DIREITOS E VALORIZACAO DE IDENTIDADE, NA

BUSCA DA CONSOLIDACAO DA DEMOCRACIA BRASILEIRA.

INCISO 2° O ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRAS E AFRICANA TEM POR OBJETIVO O
RECONHECIMENTO E VALORIZAGAO DA IDENTIDADE, HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIROS, BEM COMO A
GARANTIA DE RECONHECIMENTO E IGUALDADE DE VALORIZAGAO DAS RAIZES AFRICANAS DA NAGCAO BRASILEIRA, AO
LADO DAS INDIGENAS E EUROPEIAS.

OS COMPONENTES CURRICULARES ABAIXO MENCIONADOS OFERECEM, EM SUAS EMENTAS E PROGRAMAS
ANALITICOS, POSSIBILIDADES DE ESTUDOS QUE LEVAM O ACADEMICO A COMPREENDER, DE MANEIRA
INTERDISCIPLINAR, A FORMAGAO RACIAL DO PAIS, PARA DAR CREDITO AOS QUE TANTO CONTRIBUIRAM AO
CRESCIMENTO POPULACIONAL, AS CARACTERISTICAS FISICAS, O COMPORTAMENTO, A LINGUAGEM E A
COMBINACAO DE COSTUMES QUE ORIGINARAM E CONTINUAM FORMANDO A CULTURA DO POVO BRASILEIRO. AS
DISCIPLINAS PROPOEM A VALORIZACAO DA INCORPORACAO DE ELEMENTOS TRANSETNICOS DAS RAIZES
INDIGENAS, AFRICANAS, EUROPEIAS E ASIATICAS DA NACAO BRASILEIRA” (P 20-21).

“E INEGAVEL E FUNDAMENTAL A TOMADA DE CONSCIENCIA DA PRESENCA E CONTRIBUICAO NEGRA A CULTURA
BRASILEIRA. DEMANDA A CONSIDERACAO DO CRUZAMENTO DE ETNIAS DIFERENTES E DA CONSEQUENTE
INCORPORACAO DE TRACOS CULTURAIS NA FORMAGCAO DA NACAO BRASILEIRA, TAIS COMO: O INTERESSE PELO
FOLCLORE, PELA MUSICA, PELA RELIGIOSIDADE, PELOS RITMOS E INSTRUMENTOS, PELOS RITOS GUERREIROS E
COREOGRAFICOS.

ELENCO DAS DISCIPLINAS DE CARATER INTERDISCIPLINAR QUE PERMITEM ABORDAGENS RELACIONADAS AS
RELACOES ETNICO-RACIAIS:

DAN 100 - HISTORIA DADANCA I E Il; DAN 103 - FILOSOFIA E ARTE; DAN 110 - MUSICA E MOVIMENTO
I; DAN 210 — MUSICA E MOVIMENTO II; DAN 113 - DANCA E EDUCACAO SOMATICA |; DAN 117- DANCA
CONTEMPORANEA |; DAN 118- DANCA CONTEMPORANEA II; DAN 217- DANCA CONTEMPORANEA lil;
DAN 218- DANCA CONTEMPORANEA 1V; DAN 418 - DANCA CONTEMPORANEA V; ARTE DO

Folclore

Histéria da Danca

Educagdo somética

Filosofia e Arte

Danca e Educacao

Arte do moviment
(Laban)

Educacéo especial

Pesquisa
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MOVIMENTO I; DAN 120 - DESENVOLVIMENTO HUMANO E DANCA; DAN 161 - FOLCLORE E DANCAS
BRASILEIRAS |, Il E Ill; DAN 170 - ATUAGAO TEATRAL I; DAN 177 — TENDENCIAS E MODISMOS NA
DANCA I; DAN — COMPOSIGAO SOLISTICA I; DAN 184 — COMPOSIGAO COREOGRAFICA I; DAN 212 -
DANCA DE SALAO |; DAN — DANCA E A ESCOLA |; DAN 232 - DANCA E EDUCACAO ESPECIAL; DAN
240 - PESQUISA EM DANCA |; DAN 295 - IMAGEM E VIDEO I; DAN 313; DANCA JAZZ; DAN 398 -
ATIVIDADES COMPLEMENTARES; DAN 435 PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DA EDUCACAO
INFANTIL; DAN 436 -PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DO ENSINO FUNDAMENTAL; DAN 437-
PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DO ENSINO MEDIO; DAN 441 —- TRABALHO DE CONCLUSAO
DE CURSO | E DAN 443 —- TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II” (P. 21).

“6.6 POLITICAS DE EDUCACAO AMBIENTAL

DECRETO N° 4.281 DE 25 DE JUNHO DE 2002.

ART. 5°

| - AINTEGRACAO AMBIENTAL AS DISCIPLINAS DE MODO TRANSVERSAL, CONTINUO E PERMANENTE;

LEI N° 9.795, DE 27 DE ABRIL DE 1999.

CAPITULO |

ART. 3°

lI- AS INSTITUICOES EDUCATIVAS CABE PROMOVER A EDUCACAO AMBIENTAL INTEGRADA AOS PROGRAMAS
AMBIENTAIS QUE DESENVOLVEM;

SECAO Il

ART. 10°

INCISO 3° NOS CURSOS DE FORMACAO E ESPECIALIZACAO TECNICO-PROFISSIONAL, EM TODOS OS NIVEIS, DEVE SER
INCORPORADO CONTEUDO QUE TRATE DA ETICA AMBIENTAL DAS ATIVIDADES PROFISSIONAIS A SEREM
DESENVOLVIDAS.

A ARTE DE CADA CULTURA REVELA O SENTIR, PENSAR E AGIR QUE ESTAO ARTICULADOS A SIGNIFICADOS E
VALORES ENVOLVIDOS NAS RELACOES DOS INDIVIDUOS COM O PROXIMO E COM A NATUREZA, APONTANDO PARA A
COMPREENSAO MAIS SIGNIFICATIVA DAS QUESTOES ARTISTICAS E AMBIENTAIS. O CONHECIMENTO EM ARTE ABRE
PERSPECTIVAS PARA QUE O ALUNO TENHA COMPREENSAO DO MUNDO. DE RAIZ ETIMOLOGICA GREGA OIKOS, QUE
SIGNIFICA CASA OU HABITAT, O PREFIXO ECO SUGERE, EM PRIMEIRA MAO, A CASA DO SER HUMANO, SEU CORPO, A
MATERIA-PRIMA DA DANCA. A EXPERIMENTACAO COM MOVIMENTOS PROPRIOS, ORIUNDOS DA IMAGINACAO E
CRIATIVIDADE DO INDIVIDUO, LEVA-O A REFLETIR, ANALISAR E APOIAR IDEAIS DEMOCRATICOS QUE PRESSUPOEM
DIREITOS A UMA EDUCACAO DE QUALIDADE. PARA QUE O CIDADAO BRASILEIRO SE SINTA COMO AGENTE DA
HISTORIA DE UM PAIS GIGANTESCO EM DIMENSOES GEOGRAFICAS, COM DISTINTA EXUBERANCIA DE RECURSOS
NATURAIS, TORNA-SE NECESSARIO UMA TOMADA DE CONSCIENCIA DO POTENCIAL CRIATIVO QUE POSSUI PARA
PRESERVAR SUA LIBERDADE DE ACAO E EXPRESSAO EM RELACAO AO MEIO AMBIENTE. AS INFINDAVEIS
POSSIBILIDADES DE CRIACAO COM O CORPO OFERECIDAS PELOS CONTEUDOS DAS DISCIPLINAS ABAIXO
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Educacao Infantil

Producéo em artes

Relagbes Etnico-raciais

Antropologia
Sociologia

Cultura do povo brasileiro
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ELENCADAS, OFERECEM AO ALUNO UMA EXPERIENCIA DIRETA, FiSICA E SENSORIAL QUE ENVOLVE CONHECIMENTO
E CUIDADO DE SI PROPRIO E DO MEIO QUE O CERCA. SAO ELAS: DAN 103 - FILOSOFIA E ARTE; DAN 113 - DANCA E
EDUCACAO SOMATICA |; DAN 117- DANCA CONTEMPORANEA |; DAN 118- DANCA CONTEMPORANEA II; DAN 217- DANCA
CONTEMPORANEA 1II; DAN 218- DANCA CONTEMPORANEA |V; DAN 418 - DANCA CONTEMPORANEA V; ARTE DO
MOVIMENTO |; DAN 120 - DESENVOLVIMENTO HUMANO E DANCA; DAN 170 - ATUACAO TEATRAL |; DAN 181 -
COMPOSICAO SOLISTICA I; DAN 184 - COMPOSIGCAO COREOGRAFICA |; DAN 210 — MUSICA E MOVIMENTO II; DAN 232 -
DANCA E A ESCOLA |; DAN 232 — DANCA E EDUCACAQO ESPECIAL; DAN 240 - PESQUISA EM DANCA; DAN 295 — IMAGEM
E VIDEO I; DAN 398 - ATIVIDADES COMPLEMENTARES; DAN 435 PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DA EDUCACAO
INFANTIL; DAN 436 -PRATICA PEDAGOGICA NO SEGMENTO DO ENSINO FUNDAMENTAL; DAN 437- PRATICA
PEDAGOGICA NO SEGMENTO DO ENSINO MEDIO; DAN 441 — TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO | E DAN 443 —
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II” (P. 22-23).

“6.7 PROPOSTAS DE INTEGRACAO ENTRE GRADUACAO E POS-GRADUACAO

COMO O OBJETIVO E PROMOVER A EDUCACAO CONTINUADA, O CURSO DE DANCA, PRETENDE OFERECER AOS SEUS
EGRESSOS E AO PUBLICO EM GERAL, CURSOS DE POS-GRADUAGCAO LATO SENSU E STRICTU SENSU, OS QUAIS
ESTAO ALINHADOS COM AS DEMANDAS DO MERCADO DE TRABALHO E AS EXPECTATIVAS DA SOCIEDADE,
PROMOVENDO ASSIM, A INTEGRACAO ENTRE GRADUACAO E POS-GRADUAGCAO. ATUALMENTE, NO BRASIL SAO
OFERECIDOS CURSOS LATO SENSU EM DANCA, PRINCIPALMENTE EM GRANDES CENTROS URBANOS, E E OFERECIDO
UM UNICO CURSO DE MESTRADO EM DANCA, PELA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA.

COM PESQUISAS NO CAMPO DAS ARTES E DA DANCA EM FRANCA EXPANSAO, E COM DESTAQUE NO CENARIO DE
PRODUCAO DE CONHECIMENTO COM ARTE, OBJETIVAMOS COM TAIS OFERTAS INTENSIFICAR, DINAMIZAR E
ESTIMULAR A PRODUCAO DE PROJETOS DE PESQUISA E PRODUCAO ACADEMICA ENTRE OS DISCENTES DOS TRES
NIVEIS DE FORMAGCAO ACADEMICA, ASSIM COMO DIVULGAR, PARTILHAR OS RESULTADOS E CONQUISTAS DA UFV”
(P. 23).

“6.8 FORMAS DE REALIZACAO DA TRANSDISCIPLINARIDADE

A TRANSDISCIPLINARIDADE E UMA PREOCUPAGCAO CONSTANTE DO CORPO DOCENTE, DESDE A ELABORACAO
DETALHADA DOS PLANOS DE ENSINO DAS DISCIPLINAS, COMO TAMBEM NA UTILIZACAO DE OUTRAS METODOLOGIAS
DE ENSINO APRENDIZAGEM QUE, SEMPRE QUE POSSIVEL, PODERAO ATENDER AS NECESSIDADES DE TODAS AS
DISCIPLINAS DO SEMESTRE. TAL PROPOSTA SE CONCRETIZA A PARTIR DA INTER-RELAGAO DOS CONTEUDOS NA
BUSCA DE COERENCIA ENTRE REFLEXAO E AGAO. E SE ESTRUTURA EM DEBATES, SEMINARIOS, GRUPOS DE
PESQUISA, ENTRE OUTRAS POSSIBILIDADES DE ARTICULACOES ENTRE ESTUDIOSOS, ESPECIALISTAS E
INTERESSADOS. A TRANSDISCIPLINARIDADE PODE OCORRER, TAMBEM POR MEIO DA ADOCAO DE AVALIACOES
ENTRE DISCIPLINAS, ELABORADAS EM CONJUNTO POR PROFESSORES DE UM MESMO SEMESTRE LETIVO. ESTA
AVALIACAO CONJUNTA DOS CONHECIMENTOS MINISTRADOS NO SEMESTRE PERMITE REFORCAR E CONSOLIDAR A
INTEGRACAO DOS CONHECIMENTOS, BEM COMO INCREMENTAR A COMUNICAGCAO HORIZONTAL ENTRE OS PARES.
ALEM DISSO, ESPERA-SE UMA PARTICIPACAO ATIVA DO ALUNO, TRABALHANDO EM EQUIPES, APRESENTANDO
TRABALHOS, DESENVOLVENDO PROJETOS CUJOS TEMAS DEVEM ABRANGER AS AREAS DE ATUAGAO DO BACHAREL

Papel social d
universidade
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EM DANCA, TAIS COMO COREOGRAFIA, ATUAR NO ENSINO NAO FORMAL EM ESCOLAS DE DANCA, DEPARTAMENTOS
PUBLICOS DE ARTE E CULTURA, CLUBES, CONDOMINIOS, ACADEMIAS, DENTRE OUTROS. ASSIM, SAO
DESENVOLVIDOS TRABALHOS COM TEMAS COMO, POR EXEMPLO, INSERGAO DO BACHAREL NO AMBIENTE
ARTISTICO, ADMINISTRAGAO E GERENCIAMENTO DE PROJETOS, REALIDADE SOCIOECONOMICA ONDE AS ARTES
ESTAO INSERIDAS, ENVOLVIMENTO DO PROFISSIONAL COM AS ESTRATEGIAS DE VIABILIZACAO DE PRODUCAO DE
OBRAS DE ARTE/ESPETACULOS, PROJETOS SOCIAIS COM ARTE/EDUCACAQ” (P. 23-24).

“6.9 METODOLOGIA DE ENSINO E APRENDIZAGEM

A APRENDIZAGEM TRANSCENDE O DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS. SEU OBJETIVO E CONTRIBUIR PARA A
FORMACAO DE UM INDIVIDUO CRITICO E ETICO, QUE POSSA ATUAR NO SEU CONTEXTO SOCIAL DE FORMA
COMPROMETIDA COM A CONSTRUGCAO DE UMA SOCIEDADE MAIS JUSTA, SOLIDARIA E INTEGRADA AO MEIO
AMBIENTE. A METODOLOGIA ADOTADA E FOCADA NO ESTUDANTE, VISTO COMO SUJEITO ATIVO E PARTICIPATIVO DO
PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM. CONSIDERA SUA SUBJETIVIDADE, SUAS EXPERIENCIAS PREVIAS COM OS
ASPECTOS DA CONSCIENCIA CORPORAL, O DESENVOLVIMENTO DE SUA PERSONALIDADE FACE AOS ELEMENTOS DA
ARTE E DA ESTETICA. VALORIZA OS QUESTIONAMENTOS, AS IDEIAS E AS SUGESTOES DOS ESTUDANTES, DE
MANEIRA A CONTRIBUIR NA FORMACAO DE CIDADAOS CONSCIENTES, ATIVOS E CONSTRUTORES DE NOVOS
ARGUMENTOS. DIVERSAS ATIVIDADES SAO DESENVOLVIDAS POR MEIO DE AULAS TEORICAS E PRATICAS, PARA QUE
OS ESTUDANTES PENSEM DE FORMA INTEGRADA E SEJAM CAPAZES DE CONSOLIDAR SEU CONHECIMENTO. NAS
AULAS TEORICAS, O CONTEUDO E APRESENTADO ESTIMULANDO DISCUSSOES ENTRE OS ALUNOS, VISANDO A
CONSTRUCAO DE UM RACIOCINIO LOGICO SOBRE O ASSUNTO/TEMA APRESENTADO. SAO INCLUIDAS DINAMICAS
COMO APRESENTACAO ESCRITA E ORAL DE TRABALHOS ACADEMICOS E GRUPOS DE DISCUSSAO, SITUACOES
PROBLEMA, ARTIGOS CIENTIFICOS, APLICABILIDADE DE NOVAS TECNOLOGIAS E OUTROS ASSUNTOS QUE PERMITEM
AOS ESTUDANTES O DESENVOLVIMENTO DE HABILIDADES DE ANALISE CRITICA E INTEGRACAO DE CONTEUDOS. OS
CONTEUDOS PRATICOS MESCLAM AULAS DEMONSTRATIVAS COM AULAS EM QUE OS ALUNOS EFETIVAMENTE
EXECUTAM AS ATIVIDADES. OS ESTUDANTES PARTICIPAM DE ATIVIDADES EXTRACURRICULARES QUE CONTRIBUEM
PARA DINAMIZAR OS PROCESSOS DE ENSINO APRENDIZAGEM, COMO CICLO DE PALESTRAS, REUNIOES
ACADEMICAS, SEMINARIOS, WORKSHOPS ETC.

A ESTRUTURA CURRICULAR CONTEMPLA A FLEXIBILIZACAO POR MEIO DA INCLUSAO DE DISCIPLINAS OPTATIVAS E
FACULTATIVAS QUE PERMITEM A EXPLORACAO E ABORDAGEM NAO SO DE TEMAS DO CAMPO ESPECIALIZADO, MAS
TAMBEM DE TOPICOS ABRANGENTES, ATUAIS E RELEVANTES QUE ABRANGEM AS AREAS DE EDUCACAO,
COMUNICACAO SOCIAL, EDUCACAO FISICA, LETRAS, ENTRE OUTRAS” (P. 24-25).

“6.10 AVALIACAO DO PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

A AVALIACAO DO RENDIMENTO ACADEMICO ENCONTRA-SE DISCIPLINADO PELO REGIME DIDATICO DA GRADUACAO
QUE ESTABELECE PROCEDIMENTOS E CONDICOES INERENTES A AVALIACAO. ENTENDENDO QUE TAIS
PROCEDIMENTOS NAO PODEM ESTAR DISSOCIADOS DO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM, AS AVALIACOES
DEVERAO SE PAUTAR NOS SEGUINTES PRINCIPIOS:

Arte dentro da Cultura

Conhecimento em Arte
conhecimento sobre
homem

Valor

Educacéo continuada

Pdosgraduacéo

Promocéo da pesquisa
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o PLANEJAMENTO DOS PROCEDIMENTOS DE AVALIACAO DE FORMA INTEGRADA COM O PROCESSO
EDUCACIONAL, COM CONTEUDOS E OBJETIVOS BEM DEFINIDOS, EXPLICITADOS NOS PROGRAMAS ANALITICOS DAS
DISCIPLINAS;

o UTILIZAGAO DOS RESULTADOS DOS PROCEDIMENTOS DE AVALIAGAO PARA DISCUSSOES E REDEFINIGOES DO
PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM;

o REALIZAGAO DE AVALIAGOES FORMATIVAS FREQUENTES E PERIODICAS;

o OPGAO PREFERENCIAL PELOS INSTRUMENTOS DE AVALIAGAO QUE CONTEMPLAM OS ASPECTOS COGNITIVOS,
AS HABILIDADES E AS COMPETENCIAS DO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM;

o UTILIZAGAO DOS RESULTADOS DAS AVALIAGOES PARA MONITORAR A EFICIENCIA DO PROCESSO ENSINO-

APRENDIZAGEM, PARA ORIENTAR OS PROFESSORES E ALUNOS, PARA ESTIMULAR E ACOMPANHAR O APRENDIZADO
INDIVIDUAL DOS ESTUDANTES E PARA GARANTIR A OBEDIENCIA A PADROES MINIMOS DE QUALIDADE DE
DESEMPENHO PROFISSIONAL DOS ESTUDANTES QUE IRAO SE GRADUAR. OU SEJA, AS AVALIAGOES SERAO
UTILIZADAS COMO UMA FORMA DE APRIMORAMENTO DA EDUCACAO DO ESTUDANTE E DAS PRATICAS PEDAGOGICAS
UTILIZADAS PELOS PROFESSORES; E

. A AVALIAGAO DO RENDIMENTO ACADEMICO, EM CADA DISCIPLINA, E PROCEDIDA MEDIANTE A REALIZAGAO DE
PROVAS, SEMINARIOS, TRABALHOS DE CAMPO, ENTREVISTAS, TESTES E TRABALHOS EXIGIDOS PELO PROFESSOR,
AOS QUAIS SAO ATRIBUIDOS CONCEITOS OU NOTAS. PARA CADA DISCIPLINA HA, OBRIGATORIAMENTE, UM MiNIMO DE
TRES AVALIAGOES; (P. 25)

“6.11 ATENDIMENTO AO DISCENTE

ALEM DAS AULAS, ORIENTACOES E ATENDIMENTOS EXTRACLASSES AOS ESTUDANTES, ESTA PREVISTO NO REGIME
DIDATICO DA UFV, CAPITULO VII, 0 ACOMPANHAMENTO ACADEMICO, ASSEGURADO AO ALUNO E EFETIVADO POR UM
PROFESSOR/ORIENTADOR, A QUEM COMPETE, DENTRE OUTRAS FUNCOES AS DE:

- EXERCER O ACOMPANHAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO DOS SEUS ORIENTADOS E ZELAR PARA QUE SEJAM
CUMPRIDAS AS DETERMINACOES E RECOMENDAGCOES CONSTANTES NO PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO;

- ELABORAR, EM CONJUNTO COM O ORIENTANDO, O PLANO DE ESTUDO A SER CUMPRIDO.

NA PERSPECTIVA DE ATENDIMENTO AO DISCENTE A UFV OFERECE INUMERAS POSSIBILIDADES DE
DESENVOLVIMENTO ACADEMICO, CULTURAL, CIENTIFICO E ESPORTIVO DOS ESTUDANTES, INDEPENDENTEMENTE DO
CURSO EM QUE SE ENCONTRAM MATRICULADOS. A UFV POSSUI SERVICOS E PROGRAMAS ESTRUTURADOS PARA
REALIZAGAO DO ATENDIMENTO AOS DISCENTES ORIUNDOS DOS DIVERSOS CURSOS DE GRADUAGAO E TECNICOS
OFERTADOS. DENTRE ESSES, PODE-SE DESTACAR A EXTENSAO UNIVERSITARIA, O POSTO DE ASSISTENCIA MEDICA
E ODONTOLOGICA, O ACOLHIMENTO VIA ASSISTENCIA ESTUDANTIL (ALOJAMENTO E REFEITORIO) E O PROGRAMA DE
BOLSAS DA PRO-REITORIA DE ENSINO. EXTENSAO UNIVERSITARIA: A DIVISAO DE EXTENSAO E O SETOR
RESPONSAVEL POR COORDENAR, ESTIMULAR E COMPATIBILIZAR AS ATIVIDADES DE EXTENSAO DESENVOLVIDAS NA
UFV; ATUA DIRETAMENTE COM A PRO-REITORIA DE EXTENSAO E CULTURA DA UVEF NO SENTIDO DE REALIZAR
CONVENIOS, PROGRAMAS, PROJETOS E EVENTOS DE EXTENSAO. NESTE SENTIDO, SAO DESENVOLVIDAS DIVERSAS
ATIVIDADES, TAIS COMO A PROMOGAO DE EVENTOS CULTURAIS QUE PROCURAM APROXIMAR A COMUNIDADE
VICOSENSE DA UNIVERSIDADE E PROMOVER A CULTURA NA CIDADE. POSTO DE ASSISTENCIA MEDICA E
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ODONTOLOGICA: A ASSISTENCIA A SAUDE DOS ESTUDANTES DA UFV E FEITA ATRAVES DO SETOR DE SAUDE
LOCALIZADO NO CAMPUS DA UFV. OBJETIVA PRESTAR ASSISTENCIA A SAUDE, DE QUALIDADE, A TODA A
COMUNIDADE ACADEMICA. ASSISTENCIA ESTUDANTIL: O SERVICO DE ASSISTENCIA COMUNITARIA POSSUI UM
SISTEMA DE BOLSAS POR MEIO DO QUAL OFERECE ALOJAMENTO E REFEITORIO A ESTUDANTES EM
VULNERABILIDADE ECONOMICA, ORIUNDOS DE VARIOS ESTADOS DO PAIS, GARANTINDO NAO SO O ACESSO, MAS
TAMBEM A PERMANENCIA E A OPORTUNIDADE DE CONCLUSAO DO CURSO ESCOLHIDO. OS ALUNOS DO CURSO DE

DANCA PODEM PARTICIPAR DE ATIVIDADES DE MONITORIA OFERECIDAS DENTRO DO PROGRAMA DE BOLSAS DA
PRO-REITORIA DE ENSINO. A MONITORIA E EXERCIDA POR ESTUDANTES REGULARMENTE MATRICULADOS NOS
CURSOS DE GRADUACAO E POS-GRADUAGAO DA UFV, NOS NIVEIS | E Il, RESPECTIVAMENTE, EM COLABORAGCAO COM
PROFESSORES, OUTROS ESTUDANTES E ADMINISTRACAO, VISANDO ALCANGCAR OS SEGUINTES OBJETIVOS:
MELHORAR O NiVEL DE APRENDIZADO DOS ALUNOS, PROMOVENDO CONTATO MAIS ESTREITO ENTRE DISCENTES E
DOCENTES E COM O CONTEUDO DA(S) DISCIPLINA(S) ENVOLVIDA(S); PROPICIAR AO MONITOR A OPORTUNIDADE DE
ENRIQUECIMENTO DIDATICO-CIENTIFICO, CAPACITANDO-O A DESENVOLVER MELHOR AS ATIVIDADES DE ENSINO,
PESQUISA E EXTENSAO; PROPICIAR AO MONITOR A OPORTUNIDADE DE DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E CULTURAL;
PERMITINDO-LHE AMPLIAR A CONVIVENCIA COM PESSOAS DE INTERESSES DIVERSIFICADOS; E TORNAR A MONITORIA
PARTE INTEGRANTE DO PROCESSO EDUCATIVO DOS ESTUDANTES QUE A EXERCEM” (P. 26-27).

“6.12 AUTO-AVALIACAO DO CURSO

O CURSO DE DANCA DA UFV VEM BUSCANDO AO LONGO DE SUA EXISTENCIA PADRAO DE EXCELENCIA NO
DESENVOLVIMENTO DE SUAS ATIVIDADES SEJAM ELAS DE ENSINO, PESQUISA OU EXTENSAO. PARA TAL, UTILIZA
VARIAS FERRAMENTAS DE GESTAO ACADEMICA, DENTRE ELAS OS PROCESSOS AVALIATIVOS, SEJAM ELES DE
NATUREZA EXTERNA OU PROCEDIMENTOS DE AUTO-AVALIACAO. NA ESFERA DO ENSINO DE GRADUACAO, O REGIME
DIDATICO DA UFV ESTABELECE EM SEU ART. 60 QUE “ATE A QUARTA SEMANA DO PRIMEIRO PERIODO LETIVO DE
CADA ANO, A COMISSAO COORDENADORA PROCEDERA A AVALIACAO DE SEU CURSO”. ATRAVES DE AVALIACAO
EXTERNA REALIZADA PELO MEC, SAO AVALIADOS INDICADORES RELACIONADOS COM A ORGANIZACAO DIDATICO-
PEDAGOGICA, CONSIDERANDO, DENTRE OUTROS ASPECTOS, A ADMINISTRACAO ACADEMICA. INCLUI TAMBEM A
ATUACAO E DEDICACAO DO COORDENADOR, A COERENCIA DA MATRIZ CURRICULAR COM OS OBJETIVOS DO CURSO
E COM O PERFIL DOS EGRESSOS, A ADEQUACAO, ATUALIZACAO E HIERARQUIZACAO DOS CONTEUDOS, AS
ATIVIDADES ACADEMICAS ARTICULADAS COM A FORMACAO PROFISSIONAL, ESTAGIOS E ATIVIDADES
COMPLEMENTARES. NO QUE SE REFERE AOS RECURSOS HUMANOS SAO AVALIADOS O PERFIL E A ATUACAO DO
CORPO DOCENTE E DO CORPO TECNICO ADMINISTRATIVO, BEM COMO O DESEMPENHO E A PARTICIPACAO DO CORPO
DISCENTE NAS DIVERSAS ATIVIDADES DO CURSO. QUANTO A INFRA-ESTRUTURA SAO AVALIADAS A ADEQUACAO E
ATUALIZACAO DO ACERVO, OS SERVICOS DISPONIBILIZADOS PELA BIBLIOTECA, AS INSTALACOES FISICAS,
LABORATORIOS ESPECIFICOS E COMPARTILHADOS PELO CURSO, OS EQUIPAMENTOS E OS DIFERENTES AMBIENTES
E CENARIOS UTILIZADOS PELOS DISCENTES. AINDA NO CONTEXTO AVALIATIVO, UM INSTRUMENTO IMPRESCINDIVEL
E QUE TEM SUBSIDIADO A ANALISE DOS CURSOS E O "PROGRAMA DE AVALIACAO DE DISCIPLINAS" (PAD) DA PRO-
REITORIA DE ENSINO DA UFV. A AVALIACAO E FEITA ATRAVES DE QUESTIONARIOS E OS RESULTADOS POSSIBILITAM:
1.INFORMAR O PROFESSOR SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA DISCIPLINA, QUANTO A SUA ADEQUACAO, AOS
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OBJETIVOS E A METODOLOGIA UTILIZADA; 2. FORNECER AOS DEPARTAMENTOS SUBSIDIOS PARA ANALISE DOS
PROBLEMAS REFERENTES AO DESENVOLVIMENTO DAS DISCIPLINAS QUE OFERECE; 3. PROPICIAR A ADMINISTRACAO
SUPERIOR UMA VISAO GLOBAL DO DESENVOLVIMENTO DAS DISCIPLINAS DOS DIVERSOS CURSOS; 4. APRESENTAR
AS COORDENAGOES DE CURSO PARAMETROS PARA ANALISE DA ADEQUAGCAO DAS DISCIPLINAS AOS CURSOS; E 5.
SENSIBILIZAR O PROFESSOR A RESPEITO DA NECESSIDADE DE AVALIAR CONTINUAMENTE O PROCESSO ENSINO-
APRENDIZAGEM. TAMBEM AS AVALIAGOES IN LOCO REALIZADAS PELO INEP/MEC E OS RELATORIOS PRODUZIDOS
PELOS AVALIADORES TEM DADO IMPORTANTE CONTRIBUICAO PARA O APRIMORAMENTO DOS PROJETOS
PEDAGOGICOS DOS CURSOS. ESTES RELATORIOS DE AVALIAGAO TEM SIDO EXAUSTIVAMENTE DISCUTIDOS E
MEDIDAS ACADEMICAS E ADMINISTRATIVAS IMPLEMENTADAS NO SENTIDO DE SANAR EVENTUAIS FALHAS
APONTADAS. A COMISSAO COORDENADORA DO CURSO ACOMPANHA SISTEMATICAMENTE O RESULTADO DA
AVALIACAO, ATUANDO NA SOLUCAO DE PROBLEMAS DETECTADOS EM DISCIPLINAS, POR MEIO DE REUNIAO COM
ESTUDANTES E PROFESSORES ENVOLVIDOS, NA BUSCA PERMANENTE DO APRIMORAMENTO DO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM” (P. 27-28).

“6.13 CONDICOES DE OFERTA DO CURSO DE DANCA

REAFIRMANDO O COMPROMISSO DE HONRAR O PADRAO DE QUALIDADE DE ENSINO ALCANCADO NOS ULTIMOS 11
ANOS E DE SEGUIR ATUANDO COM TRANSPARENCIA QUANTO AS ACOES ACADEMICAS E ADMINISTRATIVAS DO
DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES, O CURSO DE DANCA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA
DISPONIBILIZA PARA O CONHECIMENTO DOS ALUNOS E INTERESSADOS AS INFORMACOES QUE DEFINEM SEU PERFIL
ACADEMICO, OS PROJETOS EM ANDAMENTO DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO, BEM COMO INFORMAGOES SOBRE
ESPETACULOS E EVENTOS DE DANCA ORGANIZADOS PELO DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES, ALEM DO
ACESSO AS NORMAS E DIRETRIZES ADMINISTRATIVAS DE SEU FUNCIONAMENTO. AS INFORMACOES SUPRACITADAS
ESTAO DISPONIBILIZADAS NA PAGINA ELETRONICA DA UFV WWW.UFV.BR, NA SEDE DO CURSO DE DANCA E EM SUA
PAGINA ELETRONICA WWW.DAN.UFV, DA SEGUINTE FORMA, RESPEITANDO AS DETERMINACOES DA PORTARIA 40 DO
MEC:

NO PREDIO DA DANCA ESTAO AFIXADAS, EM LOCAL VISIVEL, JUNTO A SECRETARIA DO CURSO/COORDENACAO AS
CONDICOES DE OFERTA DO CURSO INFORMANDO ESPECIFICAMENTE:

I. ATO AUTORIZATIVO EXPEDIDO PELO MEC, COM A DATA DE PUBLICACAO NO DIARIO OFICIAL DA UNIAOQ;

Il. DIRIGENTES DA INSTITUICAO E COORDENADOR DE CURSO EFETIVAMENTE EM EXERCICIO;

lll. RELAGAO DOS PROFESSORES QUE INTEGRAM O CORPO DOCENTE DO CURSO (COM A

RESPECTIVA FORMACAO, TITULACAO E REGIME DE TRABALHO);

IV. MATRIZ CURRICULAR DO CURSO;

V. RESULTADOS OBTIDOS NAS ULTIMAS AVALIACOES REALIZADAS PELO MINISTERIO DA EDUCACAO (QUANDO
HOUVER);

VI. VALOR CORRENTE DOS ENCARGOS FINANCEIROS A SEREM ASSUMIDOS PELOS ALUNOS, INCLUINDO
MENSALIDADES, TAXAS DE MATRICULA E RESPECTIVOS REAJUSTES E TODOS OS ONUS INCIDENTES SOBRE A
ATIVIDADE EDUCACIONAL.
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NAS PAGINAS ELETRONICAS, WWW.DAN.UFV.BR, WWW.UFV.BR E NA BIBLIOTECA SETORIAL ESTAO DISPONIBILIZADOS
PARA CONSULTA DOS ALUNOS OU INTERESSADOS O REGISTRO OFICAL ATUALIZADO DAS INFORMACOES
DISPONIBILIZADAS NA SEDE DO CURSO DE DANCA, ALEM DOS SEGUINTES ELEMENTOS:

l. PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO E COMPONENTES CURRICULARES, SUA DURACAO, REQUISITOS E CRITERIOS DE
AVALIACAO;

1. CONJUNTO DE NORMAS QUE REGEM A VIDA ACADEMICA, INCLUIDOS O ESTATUTO OU REGIMENTO QUE INSTRUIRAM
OS PEDIDOS DE ATO AUTORIZATIVO JUNTO AO MEC;

lll. DESCRICAO DA BIBLIOTECA QUANTO AO SEU ACERVO DE LIVROS E PERIODICOS, RELACIONADA A AREA DO
CURSO, POLITICA DE ATUALIZACAO E INFORMATIZAGAO, AREA FISICA DISPONIVEL E FORMAS DE ACESSO E
UTILIZACAO;

IV. DESCRICAO DA INFRA-ESTRUTURA FISICA DESTINADA AO CURSO, INCLUINDO LABORATORIOS, EQUIPAMENTOS
INSTALADOS, INFRA-ESTRUTURA DE INFORMATICA E REDES DE INFORMAGCAO.

COM FINS DE ESCLARECIMENTO E DIVULGACAO E PUBLICADO O EDITAL DE ABERTURA DO PROCESSO SELETIVO DO
CURSO, COM NO MINIMO 15 (QUINZE) DIAS DE ANTECEDENCIA DA REALIZACAO DA SELECAO, COM AS SEGUINTES
INFORMACOES:

I-DENOMINACAO E HABILITACOES DO CURSO;

II-ATO AUTORIZATIVO DO CURSO, INFORMANDO A DATA DE PUBLICACAO NO DIARIO OFICIAL DA UNIAO;

I-NUMERO DE VAGAS AUTORIZADAS, POR TURNO DE FUNCIONAMENTO, DE CADA CURSO E HABILITACAO;
IV-NUMERO DE ALUNOS POR TURMA,;

V-LOCAL DE FUNCIONAMENTO DE CADA CURSO;

VI-NORMAS DE ACESSO;

VII-PRAZO DE VALIDADE DO PROCESSO SELETIVO” (P. 28-29).

“6.14 POLITICAS INSTITUCIONAIS NO AMBITO DO CURSO

AO LONGO DE SEUS 85 ANOS, A UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA TEM CONSOLIDADO, NO CENARIO NACIONAL, A
IMAGEM DE INSTITUICAO DE REFERENCIA EM ACOES DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO, CONTRIBUINDO DE FORMA
DECISIVA PARA O PROGRESSO DO PAIS E BEM-ESTAR DOS BRASILEIROS. A UFV PRATICA UMA GESTAO
ORCAMENTARIO-FINANCEIRA COMPARTILHADA COM OS DIRIGENTES DE SUAS VARIAS UNIDADES NA DEFINICAO DA
IMPORTANCIA E PRIORIZACAO DOS GASTOS EM BENS E SERVICOS DESTINADOS AS ATIVIDADES DE ENSINO,
PESQUISA, EXTENSAO E ADMINISTRACAO.

A UFV PROPORCIONA DIVERSOS PROGRAMAS INSTITUCIONAIS DE APOIO AS ATIVIDADES DE ENSINO, PESQUISA E
EXTENSAO. NO ANO DE 2012, O CURSO DE DANCA FOI CONTEMPLADO NOS PROGRAMAS DE INICIACAO CIENTIFICA
CNPQ PIBIC (PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO CIENTIFICA); FAPEMIG PIBIC; FUNARBE PIBIC;
PIBEX (PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE EXTENSAO); PROCULTURA (PROGRAMA INSTITUCIONAL DE

BOLSAS DE ARTE E CULTURA UNIVERSITARIA) E PIBID (PROGRAMA UNIVERSITARIO DE BOLSAS DE INICIACAO A
DOCENCIA.
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A POLITICA DE GESTAO DE PESSOAS NA UFV E NORTEADA PELOS INSTRUMENTOS LEGAIS QUE REGEM A CARREIRA
DO SERVIDOR PUBLICO DA AREA DE EDUCACAO, DOCENTES E TECNICO-ADMINISTRATIVOS, COM VISTAS A UM
QUADRO DE PESSOAL QUALIFICADO E MOTIVADO PARA O TRABALHO. NESTE ASPECTO, AS POLITICAS DE
QUALIFICAGAO DOCENTE, ADOTADAS PELA UFV, COM APOIO DE ORGAOS INTERNOS E EXTERNOS, TEM SIDO
VOLTADAS ESSENCIALMENTE PARA A FORMAGAO DE MESTRES E DOUTORES. NO CASO DO CURSO DE DANCA, DUAS
PROFESSORAS EFETIVAS ESTAO DE LICENGA PARA REALIZAGCAO DO DOUTORADO.

A UFV BUSCA GARANTIR A QUALIDADE DA INSTITUIGAO EM SUAS AREAS CONSOLIDADAS E EM SUAS AREAS EM
EXPANSAO, NAS QUAIS AINDA SE VERIFICA DEMANDA AMPLIACAO DO ESPAGCO FiSICO, AQUISICAO DE
EQUIPAMENTOS, ENTRE OUTROS. NESSE SENTIDO, IMPORTANTES AGOES ESTAO SENDO REALIZADAS PARA O CURSO
DE DANCA, COMO: CONSTRUCAO DO ESPAGO FLUXO, PREDIO DE TRES ANDARES COM NOVOS ESTUDIOS PROPRIOS
PARA AULAS DE DANCA, LABORATORIOS DE CRIAGCAO, LABORATORIOS CENICOS E SALAS ADMINISTRATIVAS;
AMPLIACAO DOS ACERVOS DA BIBLIOTECA SETORIAL E DA MIDIATECA DO CURSO DE DANCA E INVESTIMENTO NA
REESTRUTURAGCAO DESTES ESPACOS, COM A AQUISICAO DE MATERIAIS E RECURSOS TECNOLOGICOS PARA
MELHOR DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES DE PESQUISA” (P. 31).

“A UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA TEM IMPLEMENTADO E MANTIDO UM CONSIDERAVEL NUMERO DE CONVENIOS
COM DIVERSAS INSTITUICOES, NO AMBITO NACIONAL E INTERNACIONAL, ESTABELECENDO E PROPICIANDO UMA
COOPERACAO AMPLA, ABRANGENTE E DENTRO DE METAS QUE PROMOVAM O SEU CRESCIMENTO,
DESENVOLVIMENTO E O BEM ESTAR SOCIAL. NO ANO DE 2012, ESTUDANTES DO CURSO DE DANCA ESTAO
PARTICIPANDO DE INTERCAMBIO ACADEMICO EM UNIVERSIDADES NO BRASIL, NA FRANCA, EM PORTUGAL E NA
COLOMBIA.

A UFV PROCURA AMPLIAR POR MEIO DE PROGRAMAS ESPECIAIS AS POLITICAS DE INCLUSAO E DE ASSISTENCIA
ESTUDANTIL OBJETIVANDO AMPLIAR AS TAXAS DE ACESSO A EDUCACAO SUPERIOR, COM VISTAS AO SUCESSO
ACADEMICO.

NESSE SENTIDO, A UNIVERSIDADE BUSCA OFERECER AOS DISCENTES UMA ASSISTENCIA PSICOPEDAGOGICA POR
MEIO DE PROGRAMAS QUE CONTRIBUAM PARA A REDUCAO DE REPROVACAO E EVASAO, E, POR CONSEQUENCIA,
AUMENTANDO A TAXA DE DIPLOMACAO.

O PROGRAMA DE APOIO DIDATICO AS CIENCIAS BASICAS - PROGRAMA DE TUTORIA, VINCULADO A PRO-REITORIA DE
ENSINO, TEM POR FINALIDADE DAR APOIO ACADEMICO-PEDAGOGICO A ESTUDANTES QUE INGRESSARAM NA UFV
COM DEFICIENCIA DE CONHECIMENTO PREVIO NAS AREAS DE BIOLOGIA, BIOQUIMICA, FiSICA, LINGUA PORTUGUESA,
MATEMATICA E QUIMICA. COM ESSE APOIO, BUSCA-SE REDUZIR O DESNIVEL DE CONHECIMENTO BASICO DE
ESTUDANTES QUE INGRESSAM NESTA INSTITUICAO, DIMINUINDO OS INDICES DE REPROVACAO E DE EVASAO EM
DISCIPLINAS E, ASSIM, DIMINUIR O TEMPO DE PERMANENCIA DO ESTUDANTE NA UNIVERSIDADE, COM INCREMENTO
NA QUALIDADE DA FORMAGCAO. A MONITORIA NA UFV, NOS NIVEIS | E Il, E EXERCIDA POR ESTUDANTES
REGULARMENTE MATRICULADOS NOS CURSOS DE GRADUACAO E POS-GRADUACAO DA UFV, RESPECTIVAMENTE,
EM COLABORACAO COM PROFESSORES, ESTUDANTES E ADMINISTRACAO, COM VISTAS AO ALCANCE DOS
SEGUINTES OBJETIVOS: MELHORIA DO NiVEL DE APRENDIZADO DOS ALUNOS, ESTABELECENDO UM CONTATO MAIS
ESTREITO ENTRE DISCENTES E DOCENTES COM O CONTEUDO DAS MATERIAS DA(S) DISCIPLINA(S) ENVOLVIDA(S);

Informativo

Requisitos legai
determinados pelo MEC
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OPORTUNIZAR AO MONITOR O ENRIQUECIMENTO DIDATICO-CIENTIFICO, CAPACITANDO-O A DESENVOLVER AS
ATIVIDADES DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO E PROPICIAR-LHE OPORTUNIDADES DE DESENVOLVIMENTO

CIENTIFICO E CULTURAL; E TORNAR A MONITORIA PARTE INTEGRANTE DO PROCESSO EDUCATIVO DOS ESTUDANTES
QUE A EXERCE. OS ALUNOS DA UFV CONTAM, TAMBEM, COM ATENDIMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO PERMANENTE E
SISTEMICO POR PARTE DE COMISSOES ORIENTADORAS EXISTENTES EM TODOS OS CURSOS DE GRADUAGAO E DE
POS-GRADUAGAO. ATRAVES DA DIVISAO PSICOSSOCIAL, A UFV BUSCA ORIENTAR ESTUDANTES NAS AREAS DE
SAUDE PREVENTIVA SOCIAL E PSICOLOGICA; PROMOVENDO SUA PLENA INTEGRAGAO E ADAPTAGAO A VIDA
ACADEMICA. ALEM DISSO, DISPONIBILIZA, POR MEIO DA DIVISAO DE SAUDE DO CAMPUS DE VICOSA, ASSISTENCIA
MEDICA, ODONTOLOGICA, NUTRICIONAL, PSICOLOGICA, FISIOTERAPICA, DE QUALIDADE. PARA DAR SUPORTE E
QUALIDADE AOS ATENDIMENTOS, CONTA COM LABORATORIO DE ANALISES CLINICAS, RAIOS-X E SERVICO DE
ENFERMAGEM” (P. 31-32).

“O PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSA DE INICIACAO A DOCENCIA - PIBID TEM POR OBJETIVO ESTIMULAR OS
ESTUDANTES DAS INSTITUICOES FEDERAIS DE ENSINO A SE INICIAREM NA DOCENCIA, FORMANDO-OS EM NiVEL
SUPERIOR, EM CURSOS DE LICENCIATURA PRESENCIAL PLENA,

P. 32).

“6.15 FORMA DE INGRESSO NO CURSO
A UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA OFERECE ANUALMENTE 20 VAGAS PARA O CURSO DE DANCA. A ENTRADA

PARA O CURSO DE DANCA E UNICA, FEITA PELO PROCESSO SELETIVO DA UFV, SENDO QUE, NO FINAL DO SEGUNDO
PERIODO, OS ESTUDANTES TEM QUE ESCOLHER ENTRE AS MODALIDADES BACHARELADO OU LICENCIATURA. E
POSSIVEL TAMBEM O INGRESSO DE DISCENTES EM VAGAS OCIOSAS. ESSAS VAGAS SAO CALCULADAS E
DETERMINADAS ANUALMENTE PELO CEPE, PODENDO O INGRESSO OCORRER NO INiCIO DO ANO LETIVO. O OBJETIVO
DESTE METODO E EVITAR A OCIOSIDADE DOS RECURSOS INSTITUCIONAIS DEVIDO A TRANSFERENCIAS OU EVASAO
DE SEUS DISCENTES. OS CANDIDATOS SAO SUBMETIDOS A UM EXAME SELETIVO, UMA VEZ APROVADOS PODERAO
SE MATRICULAR NO CURSO ESCOLHIDO, ALEM DA POSSIBILIDADE DE OBTER EQUIVALENCIA DAS DISCIPLINAS QUE
ESTES JA CURSARAM, CASO VENHAM DE OUTROS CURSOS. O APROVEITAMENTO DAS DISCIPLINAS E ANALISADO,
APOS SOLICITACAO DO ALUNO REGULARMENTE MATRICULADO, PELA COMISSAO COORDENADORA DO CURSO E
POSTERIORMENTE REMETIDO PARA OS DEMAIS ORGAOS DA UFV. APOS APROVACAO NAS DEMAIS INSTANCIAS, O
APROVEITAMENTO DAS DISCIPLINAS E FORMALIZADO.

A UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA OFERECE AOS DISCENTES INGRESSANTES UM CATALOGO, ONDE CONSTAM
TODAS AS REGRAS DO REGIME DIDATICO DA INSTITUICAO E A MATRIZ CURRICULAR DOS CURSOS” (P. 32).

“6.13 INFORMAGOES ADICIONAIS

A PRATICA DE INVESTIGACAO E DO TRABALHO ARTISTICO E CIENTIFICO E INCENTIVADA JUNTO AOS DOCENTES E

DISCENTES DO CURSO DE DANCA. GRUPOS DE PESQUISA FORAM CRIADOS PARA ATENDER A NECESSIDADE DE

NN RN N N s s
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CONSOLIDAGCAO DO CURSO, COM O INTUITO DE CAPACITAR OS DISCENTES PARA A AVALIACAO ACADEMICA,
PROMOVER A INTERDISCIPLINARIDADE E A PRAXIS ARTISTICO-ACADEMICA” (P. 33).

“NESSE SENTIDO, O DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES CONTA COM OS SEGUINTES GRUPOS DE PESQUISA,
GRUPO TRANSDISCIPLINAR EM DANCA-EDUCACAO E GRUPO DE PESQUISA EM DANCA-TEATRO.

7 CORPO DOCENTE

O corpo docente do curso de Danca da Universidade federal de Vicosa é

constituido por professores doutores e mestres com formacao académica

em instituicdes nacionais e internacionais de renome em areas
relacionadas direta e indiretamente com a Danca. Professores que
ministram disciplinas para o curso de Licenciatura em Danca

1. Alba Pedreira Vieira

2. Andréa Bergallo Snizek *

3. Evanize Kelli Siviero Romarco *

4. Fatima Wachowichz

Titulacéo

DOUTORADO

MESTRADO

MESTRADO

DOUTORADO

MESTRADO

Programas de bolsas par
Arte, Cultura e
Ensino.

Programa de assisténci
estudantil
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5. Juliana Carvalho Franco da Silveira

6. Katia Imaculada Moreira

“7. Laura Pronsato *

8. Maristela Moura Silva Lima

9. Siane de Paula Araujo

10. Angela Maria Soares Ferreira

11. Carlos Vasconcelos Farias

ESPECILIZACAO” (p. 33).

DOUTORADO

MESTRADO

MESTRADO

MESTRADO

MESTRADO

Programa de Monitori
para estudantes
graduagéo

Q.

Educacéo Basica Publica

Atuacdo no municipio d
Vigosa

N&o se aplica:
Ingresso:
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Edgar Pereira Coelho

Esther Giacomini Silva

Heloisa Raimunda Herneck

Ita de Oliveira e Silva

Joana D"Arc Germando Hollerbach

José de Fatima Juvéncio

Claudia Eliza Patrocinio de Oliveira

DOUTORADO

DOUTORADO

DOUTORADO

DOUTORADO

MESTRADO

DOUTORADO

MESTRADO

R

Entrada Gnica por meio da*
e ;. ~
Area Basica de Ingresso:

(ABI)

Campo

atuacao/comunidade

vicosence

Correlacao
Pesquisa,
Educacéo

N&o se aplica:
Corpo Docente

o

/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\/_\/\g_\D/\/_\/\/_\/\

Ensino,:
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19. Marcelo Loures dos Santos

“20. Mariana Machado Neves

21. Mariella Freitas

22. Paulo Lanes Lobato

23. Rita de Céssia Alcantara Brauna

24. Rita de Cassia Pereira Farias

DOUTORADO”
(p. 33).

DOUTORADO

DOUTORADO

DOUTORADO

DOUTORADO

DOUTORADO

MESTRADO

N&o se aplica:
Corpo Docente
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25. Rosalia Beber de Souza

DOUTORADO

26. Sheila Maria Doula **

DOUTORADO

27. Tereza Angélica Bartolomeu

MESTRADO

28. Vitor Barbosa Carlos de Souza

DOUTORADO

29. Ana Luisa Borba Gediel

N&o se aplica:
Corpo Docente

DOUTORADO

30. Elisa Cristina Lopes

DOUTORADO”
31. Gracia Regina Goncalves (p- 33-34).
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DOUTORADO

“32. Hilda Simone Henriques Coelho

MESTRADO
33. Matusalém Vilarino Pereira Junior

DOUTORADO
34. Rolf Jentzsch

MESTRADO

35. Osvaldo Costa Moreira

* DOUTORADO EM ANDAMENTO
** POS-DOUTORADO EM ANDAMENTQO” (P. 34).

“8. INSTALACOES FiSICAS PARA ATENDIMENTO AO CURSO E ACESSIBILIDADE

8.1 INSTALACOES DO DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES

A UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA E O DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES OFERECEM UMA ESTRUTURA
FISICA E DE APOIO PARA O DESENVOLVIMENTO DE ATIVIDADES DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO. FUNCIONA EM
DOIS PREDIOS: DAH — DEPARTAMENTO E ARTES E HUMANIDADES E PDA — PREDIO DA DANCA. O DAH DISPOE DE
CINCO GABINETES DE PROFESSORES, UMA RECEPCAO PARA ATENDIMENTO AO PUBLICO, UMA SECRETARIA, UMA
SALA DE REUNIOES COMPARTILHADA COM OUTROS DEPARTAMENTOS E UMA BIBLIOTECA SETORIAL.

NO PDA, FUNCIONAM DOIS ESTUDI’OS PARA AULAS PRATICAS, TRES GABINETES DE
PROFESSORES, UM LABORATORIO DE AUDIO E VIDEO - MIDIATECA APOEMA, UM LABORATORIO
DE FIGURINOS E UM LABORATORIO DE INSTRUMENTOS E EQUIPAMENTOS DE SOM E LUZ. POSSUI

N&o se aplica:
Corpo Docente

N&o se aplica:
Estrutura fisica da
dependéncias do DAH
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DOIS BANHEIROS PARA PROFESSORES E DOIS VESTIARIOS PARA ALUNOS, ALEM DE UMA
PEQUENA COPA E UM DEPOSITO DE MATERIAL DE LIMPEZA. EM SUA AREA EXTERNA, POSSUI UMA
ARENA DESCOBERTA, QUE TAMBEM E UTILIZADA PARA AULAS. AS INSTALAGOES DO PDA DISPOEM
DE ESTRUTURAS QUE GARANTEM A ACESSIBILIDADE PARA PESSOAS COM RESTRIGAO DE
MOBILIDADE” (P. 34).

“ESPACO FLUXO (EXTENSAO DO PREDIO DO CURSO DE DANCA)

NOVAS INSTALACOES DO CURSO DE DANCA JAESTAO EM FASE DE CONSTRUCAO, COM PREVISAO
DE CONCLUSAO DA OBRA NO PRIMEIRO SEMESTRE DE 2012. O ESPAGCO FLUXO CONSTA DE 4
ESTUDIOS, 1 LABORATORIO CENICO, L LABORATORIO DE CENOTECNICA, 1 BIBLIOTECA SETORIAL,
1 MIDIATECA, 1 LABORATORIO DE INSTRUMENTOS, 3 DEPOSITOS, L LABORATORIO DE FIGURINOS,
1 SALA DE REUNIOES, 2 BANHEIROS, 1 ELEVADOR, AREAS DESTINADAS TANTO A ALA
ADMINISTRATIVA QUANTO A ACADEMICA. AS INSTALAGOES DO ESPAGO FLUXO DISPOEM DE
ESTRUTURAS QUE GARANTEM A ACESSIBILIDADE PARA PESSOAS COM RESTRICAO DE
MOBILIDADE” (P. 34).

“8.1.1 ALAADMINISTRATIVA:

OCUPACAO MOBILIARIO E EQUIPAMENTOS

Sala de Secretaria de Expediente, com aprox. 19,2m2 Dois arquivos, duas estantes, um armario, duas
mesas um aparelho telefénico, um fax, um
computador e uma impressora.

Sala de recepcéo com aprox. 10 m2 Balcéo, 1 computador, 1 ventilador, mesas e cadeiras

N&o se aplica:
Estrutura  fisica  da
dependéncias do DAH
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Sala de Secretaria de Comissado Coordenadora, com aprox. 16 2 mesas, 1 computadores, 2 armarios de aco, 1

m2

Sala de reunifes com aprox. 20 m2

1 vestiario com aprox. 10 m2

1 vestiarios com aprox. 10 m2
1 copa com aprox. 1,5 m2

1 sala de depésito com aprox. 1,5 m2

8.1.2 ALAACADEMICA:

OCUPACAO

impressora com scanner, 3 armarios de aco de
arquivos, 1 ventilador e 1 porta chaves, 6 aparelhos
de som, 4 datashows, 1 laptop, 8 extensGes com 25m
cada, 3 filmadoras tipo hand cam, 3 maquinas
fotograficas, 4 microfones sem fio, 1 pen drive de
4gb.

Mesa, 10 cadeiras, ar condicionado

2 bancadas de alvenaria, 80 escaninhos, 1 boz com
chuveiro e vaso para portadores de necessidades
especiais, 7 box com chuveiros e 3 box com vasos
sanitarios

2 box com chuveiros e 2 com vasos sanitarios, um Bag
portadores de necessidades especiais, um armario co

Pia, frigobar, uma prateleira, utensilios de cozinha, um {
de microondas,

1 estante de ferro e material de limpeza” (p.35)

MOBILIARIO E EQUIPAMENTOS

B R A A I A A A A AT A A A A A

X com chuveiro e vaso pa
m 16 escaninhos e dois

aosea .,
Estrutura fisica da

dependéncias do DAH

areiro ym ebulidor, u
plica:
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8 gabinetes para professores com aprox. 10m2

1 Biblioteca Setorial

1 Laboratério de Multimidia “Midiateca Apoema” com aprox.
9m2

1 Laboratério de Figurinos

com aprox. 4m2

1 Laboratério de Instrumentos e Equipamentos de Som e Luz

2 estudios para aulas praticas de Danca

2 armérios, 2 mesas, 1 arquivo, 1 ventilador, 1 compt
telefone e 3 cadeiras em cada um deles.

5 estantes, 1 arquivo, larmario, 3 cadeiras, 2 mesas,
computadores.

2 TVs LCD 40’, 2 computadores, 3 leitores de Dvd, 1
transformador de VHS para Dvd, 1 VHS, acervo com
exemplares, 1 Ipod (32GB), acesso a internet, 1 laptc

3 estantes com prateleiras, 2 armarios de madeira, 2
uma mesa com cadeira e um computador, sem acess
internet.

Instrumentos: cerca de 30 instrumentos de percussa
variados.

Equipamentos de Som: duas caixas amplificadoras.

Equipamentos de Luz: 2 dimmer com cabo, 15 refletc
Plano Convexo com lampada com porta gel, 20 reflet
PAR 64 com porta gel e tomada, 1 ventilador, 2 mese

luz, 15 pares de iled, 4 pares pretos com lampada, 16

ganchos para prender refletores.

2 Estidios com aproximadamente 196 m2 cada, e
com: piso em madeira, barras chumbadas nas paredes
de parede inteira, armarios com equipamentos de s
televisdo com videocassete, projetores, 2 lumindarias
1 notebook em cada” (p. 36-37).

utador, 1

N&o se aplica:
@rutura fisica
ecursos Humanos
RyFv
araras,
50 A

res
ores de
1S de

o]

quipados
, espelho
DM, uma
de teto, e
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“8.1.3 BIBLIOTECAS: CENTRAL E SETORIAL
BIBLIOTECA CENTRAL (BBT)
A BIBLIOTECA CENTRAL, INSTALADA EM UM EDIFiCIO DE QUATRO ANDARES COM AREA CONSTRUIDA DE 12.816,59 M2
EM 4 ANDARES E 1.290 LUGARES, E DE USO COMUM DE TODA A COMUNIDADE UNIVERSITARIA E FUNCIONA DE 2A A
6A, DAS 7H AS 23H E AOS SABADOS, DE 8H AS 16H. DURANTE OS PERIODOS LETIVOS, A SECAO DE RESERVA, ONDE
FICAM OS LIVROS UTILIZADOS PELAS DISCIPLINAS, FUNCIONA 24 HORAS POR DIA, 7 DIAS POR SEMANA. A BBT
POSSUI, ALEM DA ENTRADA PRINCIPAL, UMA ENTRADA SECUNDARIA COM RAMPA PARA DEFICIENTES FiSICOS,
AREAS DE CIRCULAGCAO AMPLAS E 02 ELEVADORES. NO ANDAR TERREO, FUNCIONA A DIRETORIA E SECRETARIA, O
SETOR DE RESERVA, SETOR DE 1° E 2° GRAUS (QUE ATENDE TAMBEM A COMUNIDADE DE VICOSA), SECAO DE
REFERENCIA, SALA DE VIDEOCONFERENCIA (56 LUGARES), AUDITORIO DE 170 LUGARES, SETOR DE ENCADERNACAO
E OUTROS SETORES TECNICO-ADMINISTRATIVOS.
NO 1° ANDAR ESTAO LOCALIZADAS 03 SALAS COM REVESTIMENTO ACUSTICO PARA ESTUDO EM GRUPO, 12 SALAS
DE ESTUDO INDIVIDUAL, SALA DE VIDEO (COM 36 LUGARES), REFERENCIA EM CD-ROM, COMUT, MULTIMIDIA,
MAPOTECA, COLECAO DAS NACOES UNIDAS, OBRAS EM BRAILLE, COLECAO UFV, SERVICO DE REPROGRAFIA E A
UNIDADE DE EDUCACAO A DISTANCIA DA PRO-REITORIA DE ENSINO. NO 2° ANDAR LOCALIZA-SE A COLECAO DE
LIVROS, TESES E BOLETINS, O SETOR DE EMPRESTIMO, SALAS DE ESTUDO INDIVIDUAL E SALOES DE LEITURA. NO 3°
ANDAR LOCALIZA-SE A COLECAO DE PERIODICOS, A SECAO DE SELECAO E AQUISICAO, SECAO DE CATALOGAGCAO E
CLASSIFICACAO, REPROGRAFIA E AREA DE LEITURA (MESAS INDIVIDUAIS).
ACERVO:
O ACERVO DE TITULOS NA BBT EM FEVEREIRO DE 2012: ] ] ]

LIVROS (NUMERO DE EXEMPLARES) =173.620 NUMERO TOTAL DE TITULOS DE PERIODICOS =
7.581 PUBLICACOES SERIADAS = 43.970

TESES = 28.129 SEPARATAS = 10.540 RELATORIOS =10.689 FOLHETOS = 5.308 OBRAS RARAS = 1.298
OBRAS EM BRAILLE = 2.636 RECORTES DE JORNAIS = 2.902 MICROFICHAS = 3.361 MICROFILMES =
110 VIDEOTAPE = 621 OUTROS MATERIAIS ESPECIAIS = 5.542

ENCONTRAM-SE DISPONIVEIS PARA CONSULTA ON LINE AS REFERENCIAS DOS LIVROS,
TESES, OBRAS DE REFERFZNCIA, PUBLICAC()ES SERIADAS E OS PERIODICOS DO ACERVO.

SERVICOS OFERECIDOS

REPROGRAFIA

COMUTACAO BIBLIOGRAFICA

EMPRESTIMO DOMICILIAR

ORIENTACAO E PESQUISA BIBLIOGRAFICA

CATALOGACAO NA FONTE - OBRAS EDITADAS PELA UFV, TESES E MONOGRAFIAS

BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA

N&o se aplica:
Estrutura  fisica da
dependéncias do DAH

(7]

N&o se aplica:
Estrutura  fisica  da
dependéncias do DAH
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BOLETIM BIBLIOGRAFICO

OBRAS EM RESERVA

CATALOGO COLETIVO NACIONAL DE PERIODICOS

NORMALIZACAO DE REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALEM DA BIBLIOTECA CENTRAL, EXISTEM AS BIBLIOTECAS SETORIAIS DE OUTROS
DEPARTAMENTOS QUE ESTAO DISPONIVEIS PARA PESQUISA E EMPRESTIMO” (P. 37-38).

‘BIBLIOTECA SETORIAL DO CURSO DE DANCA
ALEM DO ACERVO BIBLIOGRAFICO EXISTENTE NA BIBLIOTECA CENTRAL, OS DISCENTES DO CURSO DE DANCA
PODEM CONSULTAR OS LIVROS E PERIODICOS DOS PROFESSORES DO CURSO, QUE MANTEM EM SEUS GABINETES
SEUS ACERVOS INDIVIDUAIS.

O ACERVO DA BIBLIOTECA SETORIAL POSSUI 273 LIVROS, 83 REVISTAS E 120 TESES

(MONOGRAFIAS, TCIL, DISSERTACAO E TESES)” (P. 38).

“8.1.4 LABORATORIO DE MIDIAS - MIDIATECA APOEMA
CRIADO EM 2007, REGISTRADO COMO MIDIATECA APOEMA EM 2010. O LABORATORIO DE AUDIO E VIDEO DO CURSO
DE DANCA POSSUI EM SUAS DEPENDENCIAS, OS SEGUINTES EQUIPAMENTOS: 1 TV LCD 40’, 2 COMPUTADORES, 3
LEITORES DE DVD, 1 TRANSFORMADOR DE VHS PARA DVD, 1 VHS, ACERVO COM X EXEMPLARES, 1 IPOD (32GB),
ACESSO A INTERNET. CONTA COM UM ACERVO 195 TiTULOS DE VIDEOS E DVDS.
8.1.5 LABORATORIO DE FIGURINOS
O LABORATORIO DE FIGURINOS POSSUI ATUALMENTE 3 ARMARIOS COM 5 PRATELEIRAS CADA, DUAS ARARAS, DOIS
ARMARIOS DE MADEIRA, UMA MESA COM CADEIRA E UM COMPUTADOR. POSSUI EM SEU ACERVO 355 PEGAS ENTRE
ROUPAS, ACESSORIOS E MASCARAS. HA RENOVACAO DO ACERVO ANUALMENTE.
8.1.6 LABORATORIO DE INSTRUMENTOS
O LABORATORIO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS POSSUI ATUALMENTE 55 INSTRUMENTOS VARIADOS,
PRINCIPALMENTE OS UTILIZADOS EM PERCUSSAO, UTILIZADOS REGULARMENTE NAS DISCIPLINAS DE DANCAS
BRASILEIRAS.
8.1.7 LABORATORIO DE SOM E LUZ

O LABORATORIO DE SOM E LUZ ATENDE AS DEMANDAS DE PRODUCAO DE ESPETACULOS
ORIUNDOS DAS DISCIPLINAS PRATICAS, BEM COMO POSSIBILITAAO ALUNO LIDAR DIRETAMENTE
COM OS EQUIPAMENTOS QUANDO DESSA PRODUCAO. POSSUI ATUALMENTE DUAS CAIXAS
AMPLIFICADORAS, DUAS MESAS DE LUZ, CINQUENTA REFLETORES (ILED, PC, PAR 64), ENTRE
OUTROS EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAO COMO GANCHOS, PORTA GEL E DIMMERS” (P. 38-39).

N&o se aplica:
Equipe do DAH

N&o se aplica:

Estrutura fisica
Recursos Humanos d
UFV
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“8.1.8 PESSOAL DE APOIO

O DEPARTAMENTO DE ARTES E HUMANIDADES CONTA HOJE COM 2 (DUAS) SECRETARIAS,
UMA DE EXPEDIENTE, LIGADA A CHEFIA DO DEPARTAMENTO E OUTRA LIGADA A COMISSAOQ
COORDENADORA DO _CURSO DE DANCA, 2 (DOIS) PORTEIROS (MANHA, E TARDE), 2 (DOIS)
CONTINUOS, QUE ATENDEM TAMBEM AOS DEMAIS DEPARTAMENTOS SUPRACITADOS” (P. 39-40).

“8.2 . INSTALAGCOES E EQUIPAMENTOS DE USO COMUM DA UFV

8.2.1 SALAS DE AULAS

AS AULAS TEORICAS SAO MINISTRADAS EM ESTRUTURAS PLANEJADAS ESPECIFICAMENTE PARA ESSE FIM,
DENOMINADAS “PAVILHOES DE AULAS TEORICAS A E B”, COM 153 SALAS DE AULA, BANHEIROS E INSTALAGCOES DE
APOIO. TODAS AS SALAS DISPOEM DE QUADRO-NEGRO, RETROPROJETOR E DATASHOW. AS SALAS VARIAM DE
DIMENSAO, ALGUMAS MEDINDO ATE 107,97 M2 COM CAPACIDADE PARA ABRIGAR 200 ALUNOS.

8.2.2 RECURSOS DE INFORMATICA DA UFV

A UFV E SERVIDA, ATUALMENTE, POR UM PARQUE COMPUTACIONAL QUE A COLOCA ENTRE
AS INSTITUICOES MAIS EQUIPADAS DO PAIS NESSA AREA, OTIMIZANDO SIGNIFICATIVAMENTE
SUAS ATIVIDADES DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO. A ESTRUTURA COMPUTACIONAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA E CONSTITUIDA DE UMA REDE CORPORATIVA DE
COMPUTADORES, A UFVNET, BASEADA EM QUATRO BACKBONES DE FIBRAS OTICAS COM
APROXIMADAMENTE 25 KM DE EXTENSAQO. CADA UM DELES POSSUI UMA OU MAIS REDES LOCAIS
BASEADAS NO PADRAO ETHERNET, QUE SE LIGAM AS REDES ADJACENTES E ESTAS A UMA DAS
QUATRO LINHAS, FORMANDO UM ANEL QUE ENGLOBA TODO O CAMPUS. NO INiCIO DE 2000, UMA
PARTE DA UFVNET FOI ATUALIZADA E PASSOU A UTILIZAR A TECNOLOGIA ATM (ASYNCHRONUS
TRANSFER MODE) COM BACKBONE OPERANDO A 155 MBPS. NO FINAL DE 2002 FOI INSTITUIDA UMA
REDE PONTO A PONTO USANDO TECNOLOGIA FAST ETHERNET. ESTA REDE INTERLIGA OS ORGAOS
ADMINISTRATIVOS, DEPARTAMENTOS E LABORATORIOS DE PESQUISA DA UFV, POSSIBILITANDO A
TRANSFERENCIA DE DADOS ENTRE OS VARIOS EQUIPAMENTOS DE INFORMATICA E A
COMUNICACAO ENTRE OS SEUS USUARIOS. ALEM DOS COMPUTADORES DESTINADOS AO USO DOS
PROFESSORES EM SEUS GABINETES E DAQUELES UTILIZADOS EM ATIVIDADES ADMINISTRATIVAS
E ACADEMICAS, O DAD CONTA COM SEU PROPRIO LABORATORIO DE INFORMATICA, EQUIPADO
COM 25 COMPUTADORES. AO LABORATORIO DO CCH, COM 35 MAQUINAS, SOMAM-SE OS TRES
LABORATORIOS DE GRADUACAO, ADMINISTRADOS PELO DEPARTAMENTO DE INFORMATICA,

NN RN N N s s

266

B O R O I A A A e R A e A A A A A A AT A A A A A



A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AT A A AT AT AT AT

NN RN N N s s

TOTALIZANDO MAIS 54 COMPUTADORES, DE VARIADAS CONFIGURACOES E CAPACIDADES, A
DISPOSICAO DOS ALUNOS” (P. 40-41).

“8.2.3 AUDITORIOS

A UFV CONTA ATUALMENTE COM 17 AUDITORIOS DE DIVERSAS CAPACIDADES, TOTALIZANDO 2.379,43 M2 DISPONIVEIS
PARA A REALIZACAO DE ENCONTROS, PALESTRAS, SEMINARIOS, WORKSHOPS E OUTROS EVENTOS TiPICOS DA
ATIVIDADE ACADEMICA, TANTO EM NIiVEL DE GRADUACAO QUANTO DE POS-GRADUACAO” (P. 41).

“9. ANEXOS B
9.1 REGISTRO DA ATA DE AUTORIZACAO DO CURSO PELO CEPE/UFV” (P. 42).

267

B O R O I A A A e R A e A A A A A A AT A A A A A



e e T T T

268

NN N e T T




N N N N N N N N N N N N R R R

<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
<
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
o
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
-
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
™

ANEXO A - CD-ROOM:

e PASTA 1 - Projetos Pedagdgicos de Cursos consultados: UEA, UFPA,
UFC, UFRN, UFPB, UFPE, UFAL, UESB, UFG, IFB, UFMG, UNICAMP,
UNESPAR, UFRGS, UFPEL, UFV e Proposta UFBA;

e PASTA 2 - Programa Analitico Do Curso De Licenciatura Em Danga Da
UFV;

e PASTA 3 - Disciplinas Oferecidas Nos Anos De 2012, 2013, 2014 E 2015
No Curso De Danca Da UFV;

e Catalogo Do Curso De Danca — UFV - 2012;

e Resolugao CNE/CES N° 3, De 8 De Margo De 2004;

e Decreto N° 4.281, De 25 De Junho De 2002;

e LeiN 10639, 09/01/2003

e Portaria Normativa 9, De 30/06/2009

e Regime Didatico 2012 Da Graduagao Da UFV;

e Resolugao N° 1, De 17 De Junho De 2004;




