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Quem Cala, Consente? Uma Leitura de
“Calunia” e de The Handmaid’s Talesob a
Perspectiva do Siléncio

Is Silence Consent? A Reading of “Caltnia” and’he
Handmaid’s Taleunder the Perspective of Silence
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RESUMO: Este artigo visa perscrutar o siléncio nas obitzes
Handmaid’s Talg1985), de Margaret Atwood e “Calunigf981),
de Lillian Hellman, como elemento promotor de digacao,
principalmente no que se refere aos papeéis saepiesentados
pelas personagens. Atraveés das vozes sociais aostis observa-
se a implantacédo da politica do siléncio por duas: v siléncio
local e o siléncio constitutivo. Os textos aquilaados mostram a
interseccao dessas duas formas do siléncio ao mesnpo em
gue apresentam diferentes métodos de aplicacém plafsca.

PALAVRAS-CHAVE : siléncio; censura; desviante; Margaret
Atwood; Liliian Hellman.

“There is a crack in everything
That's how the light gets in”

Leonard Cohen
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Leonard Cohen em sua cancdo “Anthem” (1992)
expbe uma forma de viver em que individuo destroi

a si mesmo e ndo possui ciéncia dos danos que eausau
préprio mundo. Porém, mesmo em meio ao caos o ichadiv
encontra solugdes positivas ou negativas para ©@itoos
préprios problemas. Essa tematica esta presentelmas que
serdo analisadas neste estudo, “Caldn(981), peca teatral de
Lillian Hellman e The Handmaid's Tale (1985romance da
canadense Margaret Atwood. Sob outra perspectivau®
Leonard Cohen aponta também pode servir metafoectm
para uma analise estrutural dos discursos preseasesbras, na
medida em que Eni Orlandi e&s formas do silénci¢1997),
afirma que para se compreender o sentido de urardsdeve-
se estar atento aos vaos, fragmentos, “cacos”,uass (gao
também carregados de significados tdo importaniastq aos
das palavras. Esses vaos sdo permeados pelo oagtedeéosa
chama de siléncio.

Tanto em “Calunia” quanto effhe Handmaid’'s Taleo
modos viventiescolhidos pelos personagens ou imposto a eles
sdo consequéncias da busca pela resolucédo de alguilito
dentro desses microcosmos ficticios. As vozes isoprasentes
nesses discursos sdo carregadas de ideologiasdaslvithe
sociedades heterossexistas e totalitarias. A pdigso, o olhar
se dirige para a investigacao do fator siléncio@@momotor de
significagdo em “Calunia” e The Handmaid's Tale
principalmente no que se refere aos papéis saepissentados
pelas personagens. Este estudo visa comparar apahducoes
artisticas, tendo em mente os preceitos da Liter&fomparada
e, principalmente, estabelecer relacdes sobre @ moaoh que a
“politica do siléncio” se desenvolve nas obras -ntpode
interseccgéo entre os textos.

! Fotocépia da traducdo pertencente & sede da @deieBrasileira de Autores
teatrais, na cidade do Rio de Janeiro.
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As producdes literarias analisadas nesse estudo sé&o
manifestacbes onde o poder da palavra enquantoeelem
constituidor de realidades encontra espaco de glestaA
auséncia da verbalizacdo atua nas obras peladiltiderdade
de expressdo que apaga a identidade do sujeifpassm que 0
ato de se expressar torna-se ferramenta necessaria
sobrevivéncia. Em ambas as producdes, existe @sidade de
impedir que a voz do individuo desviante se matgfesassunto
discutido sob a luz de Eni Orlandi e Mikhail Bakhti

Em As formas do siléncjdOrlandi assinala axisténcia
da nocao de “pbr em silencio” e ndo simplesmentestir nele.
Nessa imposicdo, o siléncio produz sentido e empata a
incompletude da linguagem, na qual Orlandi afirrha]“todo
dizer € uma relacdo fundamental com o “nado-dizer’
(ORLANDI, 1997, p. 12). Em outras palavras, elerdpgara
horizontes de significacdo fora da linguagem. Essas
consideracbes vao corroborar a formacdo de um ipiinc
fundador de que o siléncio existente nas palaw@dug espaco
de recuo para que se possa atribuir significadéas &lesse
sentido, vale a pena lembrar que a transparén@aén@m
aspecto da linguagem. A partir do discurso, revedanmela
crencas e intencbes do individuo ou das classgsoder, ou
seja, por tras do silenciamento ou do pronunciameristem
intencdes e discursos anteriores. Esse aspecto wma
deslocamento do significado de forma que todo déscise
remeta a outro, fornecendo-lhe realidades sigtiViaa. Essa
caracteristica vai ao encontro do principio do agj@mo
bakhtiniano (1993), segundo o qual o texto é unaacim que se
cruzam diferentes discursos, vozes, as quais enteam
convergéncia ou divergéncia umas com as outras. Por
conseguinte, observa-se que o0 siléncio possui teado
participacdo ativa no discurso.
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Desse modo, o siléncio vai ser ponto de sustentdgsio
varias formacdes discursivas, as quais revelamredifes
sujeitos, o lugar da enunciacdo e construtos idemms,
produzindo diferentes sentidos. Se os aspectodégleos e
historicos sdo de grande valia para que se podsaden toda
essa complexidade do “calar-se”, seguem-se neskAraes
consideracdes a respeito de uma retorica de doaunagste
caso a da opressdo, como também a retérica do idprids
relacées de poder fomentadoras do binarismo oprepsmido
promovem a ideia de que uma dessas classes recedstido
do discurso, ja que a fala e o siléncio se completa assim,
disseminam ideologias — forma que Orlandi nomeianao
“politica do siléncio” ou silenciamento.

Concatenando essas ideias, as palavras sdo abh@a®ss
pelo siléncio e o ndo-dizer transpira da linguagema vez que
se pode sempre direciona-lo a sentidos ndo expresso
anteriormente ou que se fizeram calar. Existe tambéspaco
da incerteza, onde o vado do siléncio abre um ledae
interpretacdes para os mais diferentes discurgmsp @mThe
Handmaid’'s Talee em “Caltnia”

A partir de uma perspectiva distopideghe Handmaid’s
Tale publicado em 1985, desenha o sistema ecolégiodaea
estrutura de uma nova sociedadeilead em um futuro
préximo. A narradora, a aia Offred, conta que dadts Unidos
sofreram um grande golpe de Estado, onde foi ingdinum
regime totalitario teocrético cristdo, com o imuite controlar a
fertilidade. Para atingir seus objetivos, esteesist mostra uma
intrinseca relacdo de opressdo, onde o oprimidiléntado
pelas novas leis de um Estado que impde um novio et
vida. Nesse pais, os individuos devem seguir rggonente as
normas sociais sob pena de morte ou de torturagjudstdes
ideoldgicas sdao produtos da maquina capitalistea eBibblia
sagrada, sendo sempre disseminadas de forma waolént
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censura, entdo, torna-se ferramenta para que argoegensiga
manter a ordem. Qualquer acédo desviante dessassiconiais
causarda a destruicao do individuo. Este fato n@sde‘'Calinia”,

peca de Lillian Hellman

“Caltinia™ narra a tragica histéria de duas professoras

condenadas por homossexualismo, acusadas falsapoenima
crianca, Mary Tilford. A peca se passa na décadaOgdd¢endo
como cenario principal um colégio para meninas, it¥ir
Dobie”, fundado pelas professoras Karen Wright ertha
Dobie. Mary Tilford, uma das alunas, conta uma mamara a
avo, a influente Amélia Tillford, convencendo-aqlee as duas
professoras mantinham relagbes amorosas. As cahsEgs
foram desastrosas, pois, 0 colégio perdeu todaduaas e sua
credibilidade, restando as fundadoras o isolameatoa
condenacéao social

De acordo com Thomas Adler (1999) os maiores
sucessos de Lillian Hellman se concentram e “Thddf&m
Hour” (1934) e “Little Foxes” (1938) Ademais, a escritora
candnica, assim como outros artistas de sua éjudoa, contra
0S preconceitos e perseguicoes, a ponto de Adteraafque “o
estilo é Hellman é adaptacéo de principios formaepermite a
incorporacdo de elementos politicos, 0s quais zesvee elevam
e outras emergem” (ADLER, 1999, p. 126).

Essa afirmacao esta de acordo com 0 momento leistori
presenciado pela escritora, o do “caca as bruxasgndo
gualquer atividade que insinuasse um germe do csmonera
censurada. Muitos diretores e atores de cinemateotéram
perseguidos e presos em raz&do da paranoia anticsimugasse
quadro influenciou diretamente a producdo de “Gafun O
grupo representante do movimento de esquerda, dd qu

2 Titulo original “The Children’s Hour”.
® Traduzido para o portugués como “As pequenas &sp¢8004).
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Hellman participava, agiu passivamente diante dpsseesso
de perseguicédo — atitude que a autora condenssartesnte. A
derrota moral dos liberais € representada peleopagem Sr2
Lilly Mortar, atriz de teatro e tia de Martha, aatjse mostra
cumplice daqueles que perseguem por acusacOesdbasea
insinuacbes e, para evitar notoriedade, permanessivas
diante desse quadro. A Sr2 Lilly Mortar sai da dedlam turné
no teatro, e ndo volta para negar no tribunal asagdes feitas a
sobrinha. De acordo com Carl Rollyson, Hellmanizeabma
critica moral e ndo politica, neste aspecto, \ast ficar calado
seria  “politicamente  irresponsavel, mas moralmente
repreensivel” (ROLLYSONMNapud Adler, 1999, p. 134). Dentre
os varios significados do siléncio, observa-se ajaeiséncia da
personagem Lilly Mortar no tribunal revela signafitos e
ideologias da época. E o siléncio vindo do medoatalenacio
social, revelador por si s6 das posi¢des politaasnorais do
individuo. Quando indagada sobre sua auséncia, M@ftar
responde:

Eu ndo me recusei, absolutamente, Martha. Vocés esindo

uma interpretacdo errada ao que aconteceu. Euaentawa

tournée e ndo podia me afastar. Era um comprommssal

[...]. Nao traria vantagem a nenhuma de nos, aparec
envolvida nesse escandalo tdo desagradavel.

(HELLMAN, 1934, p. 65).

Embora Hellman tenha sido uma ativista politica
perseguida, ela usa a arte como forma de expreksauas
concepcOes morai€m sintonia com as questdes politicas de
seu tempo, est4d também Margaret Atwood. LorrainekYo
(2006) revela que Graham Huggan dedicou um capdtellseu
The Post Colonial Exotic para discorrer sobre atysasde
Atwood enquanto escritora. Ele aponta:

Primeiramente, trabalho arduo e produtividade; elzlidade

para funcionar como porta-voz em uma gama de assunt
literarios e politicos; a multiplicacdo de seusiosrpapeis
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publicos como escritora, feminista, nacionalista],[.seu
lancamento de ataques subversivos na moral $ocial

(HugganapudYork, 2006, p. 28, traduc&o nossa)

Relaciona-se a Atwood as questdes feministas,
ecoldgicas e nacionalistas, ocupando um lugar edpgentro
do ambito da literatura canadense e da mundial,pigem
procurando tratar de questdes identitarias e derpod

Em The Handmaid’s Talea incursdo de uma sociedade
totalitaria desejante de uma reforma social e ipalittraz
necessidade de recriar uma identidade que encaxenoldes
dessa sociedade. Offred silencia uma série de pemias e
sentimentos por medo de ser denunciada, tal qugbose
ressaltar os momentos em que as aias saiam da doasa
Comandante para fazerem compras. Elas caminhatoream
juntas das compras. No caminho, Offred deseja &sizdy lacos
de amizades, mas, existe 0 medo de ser denunceestaeta
exprimisse algo que a outra aia poderia interpmeiare, logo,
ser considerada desviante. Situacdo similar oqwréexto de
Hellman, porém, as intencdes dos “desviantes” ficaais
veladas. Tanto “Calunia” quanfthe Handmaid's Taldrazem
alertas sobre o poder da sociedade em criar imalpstisiidoras
do individuo.

As construcdes dessas imagens tém como base &ios n
comprovados, mas o poder social de impelir o sujeit
escravidao da conservacao dessas imagens € tqderaquele
que é considerado desviante de suas normas mexs ma
morte social. Hellman mostra como uma forte acsamesmo
feita por uma crianga, traz perigosas consequénchas

4[...] first and foremost, hard work and produdiiyiher ability to function as a
spokeperson on a wide range of topics both liteaa political; the multiplication
of her public roles as a writer, feminist, natiosig]...] her launching of subversive
attacks on social mores (Huggapud York, 2006, p. 28).
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acusadora, Mary Tilford, diz que as amigas viratravés da
fechadura da porta, as professores em uma relagéoosa.
Como essa porta ndo apresentava fechaduras, a denser
uma crianga a acusadora e a incriminagao serrfessamo com
auséncia de provas provoca a reflexdo sobre astigga sociais
gue sdo cometidas quando um pais se encontra eap et
alerta.

Eni Orlandi (1997) expde que a historicidade € &mb
responséavel pela formagédo dos multiplos discuesuise eles, a
compreensao de desvio as normas sociais — 0 qubares
condenacgdo do sujeito muitas vezes ao isolamentop @ o
caso de Martha Dobie e Karen Wright. Durante migitopo, 0s
seres desviantes ndo possuiram voz ativa, contudociedade
se torna 0 seu porta-voz. Através da constituicao
subjetividade pelo o olhar do Outro, a voz socdd foor essas
classes desviantes de forma a produzir esteridgpestigmas e
evitar que outros exemplos aparecam. Essa verdesteggua na
construcdo de sentidos e de discursos que servem g
instituicbes de poder controlar e exaltar seusrgaloA esse
respeito, Bakhtin (2006) esclarece que as instiasgde poder
tentam monologizar o discurso e criar uma nocawvetdade
anica. Como as vozes das classes “desviantes” sshinersas,
0 que emerge como verdade é o olhar das instiwigéeoder,
a saber, Familia, Igreja e Estado, entre outrastafo, as
questdes de dominacao ou resisténcia, pelo viéstaicidade,
produzem discursos assinalados pelas producdesntidssque
condenam os desviantes ao siléncio.

O temor de gue a hierarquia do poder se revertagul
que seres desviantes subam ao poder € intensoafses mue
desejam manter a soberania. Emlrhe Handmaid’'s Talessa
parandia esmaga os direitos éticos e morais caagois até a
década de 80, chegando a negar o direito de lscrever para
as aias, de modo que a liberdade de expressaléd¢ate



Quem Cala, Consente? Uma Leitura de “Calunia” e de ... 93

lesionada por meio da politica do siléncio. Utiida-se de um
gravador, Offred narra sua histéria, transgrediadwlitica do
siléncio e rompendo com o discurso monologizada. ez da
margem adquirindo altivez e concorrendo com a \wdisicurso
hegemonico, mostrando ser a linguagem o espacexcelence
para a interagdo e o conflito entre as diferentees. Offred
reconhece o poder da escrita:

A caneta entre meus dedos € sensual, quase VivRQIED
sentir o0 seu poder, o poder das palavras que stéroo Caneta
€ Inveja, tia Lydia diria, citando outro lema do n@s,

advertindo-nos para ficar longe de tais objetoss Estavam
certos, é inveja.

(ATWOOD, 1985, p. 95, traduc&o nossa)

Offred necessita expressar o que se passa emtsgarin
ao passo que Martha silencia a sua condicdo s@eaualsi e
para 0s outros durante a maior parte da peca. Hsaa
necessidades estéo ligadas a ideia de que a leguegrrobora
a percepcao da existéncia, visto que ao verbaklidgo, a
ideologia presente nas palavras remete a imagarmniruidas
pelo olhar social. Martha quer fugir dessa reakdadOffred
precisava recria-la. Adiante veremos como cada w@sied
processos ocorre.

A questdo da formacdo da identidade é de supra
importdncia nas obras, principalmente em relacdo a
historicidade, como discorreu Eni Orlandi. Valeema ressaltar
gue a sugestao do desvio é tdo acusadora comovio @es Si.

O olhar do Outro constroi a subjetividade das msdeas a
partir de uma diferenca amparada pela exclusdohykat
Woodward (2009) pontua que as representacdes sociai

® The pen between my fingers is sensous, alive rhoah feel its power, the power of
words that it contains. Pen is Envy, Aunt Lydia VWebsay, quoting another Centre
motto, warning us away from such objects. And thesre right, it is envy
(ATWOOD, 1985, p. 95).
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procuram construir uma identidade para todos oadéids de
forma uniformizada. Quando o sujeito ndo comunga do
mesmos valores, ele é tido como estranho, e, naste surge a
necessidade de exclui-lo daquela sociedade em pejfis da
normatizacao sua identidade nao se encaixa. Arsegualisa-se

a implantacéo da politica do siléncio.

De acordo com Eni Orlandi, a politica do silénc® s
refere ao fato de que, ao se pronunciar, 0 indovidlimina
outros sentidos possiveis dentro de uma situacéourdiva.
Esse processo se distribui em duas formas distimas que
permanecem ligadas, se relacionando a ideia destgider”.

A primeira forma é chamada de “siléncio constitoitjv
representante da producéo de sentidos a partimdefeito de se
dizer X para nao dizer Y, no intuito de se evitap@ certos
significados. O “siléncio local”, por sua vez, liga a nocao de
interdito, como a censura, por exemplo, que vaestabelecer
como uma estratégia politica para determinar o btoi
Orlandi argumenta que 0 sujeito e o0 sentido se dornao
mesmo tempo no discurso, mas, ao se proibir um do
discurso, 0 sujeito também é impedido de assumitage
“posicdes” e “lugares”. Segundo a estudiosa, “l..fFensura
pode ser compreendida como a interdicdo da ingcdQaujeito
em formacdes discursivas [...]" (ORLANDI, 1997 84.).

Nessa esteira, Bakhtin (2006) aponta que a classe
dominante usa a lingua como instrumento de pod&n gue a
comunicacdo verbal é a expressdo de outras forneas d
comunicacdo relacionadas as questdoes de dominacdo e
resisténcia. Se a identidade liga-se as formac@esirdivas,
entdo, ao transformar as constru¢des do discurismlivdduo se
reconstroi. Essas duas formas de siléncio estdsenes em
ambas as obras e, por isso, torna-se relevantsamnalais de
perto algumas situacbes e eventos condescenderdes a
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manifestacdes literarias. O dialogo que se fargaisintercala
momentos das duas obras para que possamos compara-

Inicialmente, as duas formas de siléncio agem
concomitantemente quando o govefBibeadano estabelece a
denominacédo Gilead’ para a nova nagdo instalada em solo
americano a fim de tentar apagar a sociedade @n&rassim
reconstruir novas identidades. Isso ocorre também comes
pessoai$,criados pelo sistema totalitario numa relagéoacts
possé, que ligam a aia ao Comandante. Orlandi esclagaee
“podemos dizer, generalizando, que toda denominap@Ema
necessariamente outros sentidos possiveis, 0 gagargue o
dizer e o silenciamento sdo inseparaveis: contiadigscrita
nas proprias palavras” (ORLANDI, 1997, p. 76).

O novo governo luta pela implantacdo ideologias
condenadoras dmodos viventidda sociedade anterior, como
esta sentenca que se refere ao comportamento dagresu
antes da fundacdo d&lead “Elas eram mulheres preguicosas,
elas eram sordidaStATWOOD, 1985, p. 152, traducéo nossa).
As manifestacdes populares em prol dos direitosndakeres,
0s centros de lazer como as boates e bares, arttes,0s80
absolutamente condenados. Deste modo, apagar asmess
sociais de outrora recai na tentativa de apagaergidade antes
estabelecida e, assim, constituir uma nova.

O mesmo processo ocorre em “Calunia”, contudo, o
silenciamento arrola-se de diversas formas, rafacido o
siléencio local ao constitutivo. O nao-dizer perme@avras,
pois, se verbalizadas, realidades e identidade®rigomad se
constituir. Quando Karen diz a Martha que seu cas&ncom
Joe esta proximo, Martha afirma: “(NUM TOM DURO E

® Nome do cargo ocupado pelo patriarca das fanglitistas deGilead.

"0 nome da protagonista Offred, remte a juncéorepgsicéo designadora de posse
“of” com o nome do comandante Fred. Deste mode®f

8 “They were lazy woman, they were slu¥ATWOOD, 1985, p. 152).
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AMARGO, SEM SE VIRAR DA JANELA) Na verdade vocé
estd se preparando para largar isso aqui, nao ”esta?
(HELLMAN, 1934, p. 12). O leitor ja teve uma séde pistas
de que o casamento de Karen e Joe nao é desejatitapba.
Quando esta personagem diz a citacdo acima, peseehen
duplo sentido do advérbio “aqui’. Diante do contegf peca,
“aqui” pode tanto se referir & escola quanto a faoplartha.
Entretanto, ao ouvir essas palavras, Karen inte&rpgemo se
remetesse ao colégio, visto que ela ndo tem comsaiéla
ambivaléncia de sentido no pronunciamento de sugaarfissa
sentenca revela o ndo-dito como representante dags r
sentimentos da professora.

Quando Joe faz a visita na escola, Martha e a 8rfaM
tem uma discussdo cheia de siléncios, de nao-diois, a
verbalizag&do dos sentimentos reais da professcessi¢aria ser
impedida e a discussao se refugia no interditopnadbido, e
nenhuma das pessoas diz ao certo 0 que esta anmidecnas
ao leitor é permitido recuperar o significado daveasa atraves
por meio de inferéncias. Na discussao entre Joarthi&lse nota
0O Mesmo processo presente nos excertos anteripoesm,
neste caso, o siléncio é visto como uma necessitlade evitar
a nomeacdao. Mais tarde ela iria si revelar paredopria Karen,
mas neste momento, o leitor observa que ela é iemtsados
motivos que a levam a ndo desejar o casamentoergbs

JOE

Gosto de vocé, Martha e sempre pensei que vocasgestde
mim. Mas, por que essa hostilidade? Vocé gostaonagitkaren.
Vocé devia ate querer 0 n0sso casamento.

[.]
MARTHA

Va pro inferno! Eu quero que... (COBRE O ROSTO C@B
MAOS [...]

(HELLMAN, 1934, p. 19)
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Uma das riquezas da leitura do texto teatral é a
possibilidade do leitor observar a harmonizagaaeet#xto
verbal e o ndo verbal. A perfomance do ator é d& derma
direcionada pelas rubricas na peca e, neste casbriea vai ter
grande importancia, até mesmo a de se tornar uno $eatral
dado a forca de seu significado. Eni Orlandi até3também a
gestualidade esta orientada pela fala. Quando ralgee pega
em siléncio, se rearranja, muda a expressao, ¢ssgéxocura
ter uma expressao que fala” (ORLANDI, 1997, p. 2&).cobrir
0 rosto com as maos, a personagem mostra consiramg a
respeito do desgosto do casamento, entretantograeler que
nao poderia revelar-se, ela se esconde, se refiggslencia.

No ultimo ato prevalece o tom de confusdo acers do
fatos que ocorreram recentemente, pois as persunage
encontram isoladas na escola, recebendo visitaragpdo
carteiro e de Joe — 0 qual vai ser dispensado poerKe néo
voltara a visita-las. Nesse nivel, o siléncio em@toda a sua
forca em um leque de significados que caminhamogunt
Ressaltam-se dois momentos cruciais em que o wilénpera
na trama.

O primeiro revela-se no apagamento social. As
professoras nao se constituem mais como seresnpentes
aguela sociedade, elas sdo absolutamente exchlgédagalquer
convivio. A paranoia causada pela condenagdo sdissgmina
a ideia de que todas as possiveis escapatoriagldagalidade
nao sdo possiveis, o siléncio local impera nesiegsso, como
se observa neste excerto:

MARTHA

N&o. Nunca havera um lugar para onde possamo®mos
gente que ndo presta, gente ruim. Vamos sentaro¥dicar
sentadas o resto da vida, tentando descobrir cagosteceu
conosco. Vocé acha este quadro absurdo? Bem, a gent
acostuma, vamos ter tempo para isso [...].

(HELLMAN, 1934, p.74)
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Apoés a tomada de consciéncia da morte social, ®@@rr
momento epifanico de Martha, em que ela superadadedo e
verbaliza os seus sentimentos reais por Karen,essahdo:
“Porque eu te amo de maneira [...]. Talvez eu te denmaneira
que eles disseram que eu te amo. Eu ndo sei. Magags
(HELLMAN, 1934, p. 74). Martha mostra ternura e,raesmo
tempo, horror diante dessa realidade. Por maisetpeuebre
esse silencio, ainda sim a professora ndao usarpalaomo
“lésbica” ou “homossexual”.

Nos momentos finais do terceiro ato, Martha percglee
ndo poderia denominar seus sentimentos até queutoss @
fizessem primeiro. A professora, entdo, confesgar venho
repetindo isto para mim mesma desde a noite emogue
aguela menina nos acusar [...]. Acho que nuncegezahunca
tenha tido consciéncia disso” (HELLMAN, 1934, p.).7%
medida que a revelacdo é feita, Martha comeca arau®
siléncio por meio de suas declaragbes, mas instaura com o
seu suicidio. Matar-se seria a melhor forma desiée a ideia
de ser homossexual, na perspectiva de Martha. Desde, a
nocdo de verdade para Karen toma uma naturezautdosehte
construcionista. Saber até que ponto a menina dissedade é
algo que permanece em siléncio também. Se Marsgwhdeu o
seu verdadeiro “eu”, Karen caminha em um terrermosaguro,
onde a verdade que antes parecia incontestavel ag@ancontra
fluida e em processo de construgao.

Todo este contexto € produzido dentro de um governo
democratico, mas no romance de Atwood a politicaildmcio
se insere dentro do totalitarismo. No mundoGikead, temos
varios aspectos que comprometem uma natural iceg#o do
ser com o mundo, instaurando, sobretudo, o silélozal. A
questdo da identidade do individuo fica a mercévidienta
disciplina imposta, a qual tortura os cidadédos ocmssolamento
dos direitos humanos  conquistados, estabelecendo
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discursivamente a tensdo entre dominacdo e redmiéNa
tentativa de apagamento da identidade do individsapupas,
as atividades rotineiras, o papel desempenhadoociadade,
tornam-se signos de dominacéo e resisténcia. Qrindque
nos governos autoritarios “ndo ha reversibilidadssprel no
discurso, isto €, o sujeito ndo pode ocupar difeseposicdes:
ele s6 pode ocupar o ‘lugar’ que Ihe € destinadm ptribuir os
sentidos que n&do lhe sao proibidos. A censuraa,afée
imediato, a identidade do sujeito” (ORLANDI, 1997 35).

Um recurso politico fundamental do romance que
instaura 0 completo silenciamento é a impossiklidale
comunicacao. Offred é proibida de interagir conramipessoas
e, portanto, em varios momentos da obra vé-se sopagem
dialogar consigo mesma em longos soliléquios, secao qual
acontece a apropriacdo da voz da personagem pé&baa.au
Nestes momentos, ela expde ao leitor a sua condedimo da
sociedade, seus medos, crengas, questionamentogrese
projetando algum desejo e em seguida refletindoesele como
se estivesse dialogando com ela mesma: “Quem tammiza
tem tudo o que precisa. Ndo estou sendo despeadiPad que
ainda preciso?(ATWOOD, 1985, p.17, traduc&o nossa).

Ademais, “A palavra é o fenbmeno ideolégico por
exceléncia”, diz Bakhtin (2006, p.36), ela € o matede
comunicacdo das relagdes sociais e a ferramenta par
desenvolvimento da consciéncia individual, por,is8o temida
dentro de um contexto social como o da obra. Aténmoeum
gesto, um toque ou uma palavra pode significar amaaca a
vida do falante. Offred anseia por algum contat@orho eu
acostumava dispensar uma conversa. Agora eu apgeisto.
Pelo menos era uma conversa. Uma troca, de caishsEu

°Waste not want not. | am not being wasted. Why dant? (ATWOOD, 1985, p.
17).
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anseio para cometer o ato do todd¢ATWOOD, 1985, p. 21).
Diante desse quadro, as aias buscam alternativas de
comunicacao e desenvolvem leitura labial, senda asfinica
forma de comunicagéo entre elas. Entretanto, teda falta de
liberdade ndo € reconhecida como algo negativoralema
ideologia imposta, pois essas a¢des sao justificada

Existem mais de uma espécie de liberdade, dissd.yda.

Liberdade para e liberdade de. No dias de anarcgra,

liberdade para. Agora vocés possuem liberdade dio N

subestimem isso [...] NOs pareciamos ser capazesaigher.
N6s estdvamos morrendo, disse Tia Lydia, de maitalbd™.

(ATWOOD, 1985, p. 34, traducdo nossa)

Essas justificativas estdo sempre presentes no
treinamento das aias. O silenciamento das escalpastadas
por Tia Lydia promove o aparecimento de outrasipiiskdes
de entender o conceito de liberdade, tentativang#antagéo
das ideologiasileadanas.

Portanto, observa-se que mesmo que as duas sasedad

em guestdes tenham regimes governamentais distantosma

de se tratar os desviantes é similar. A morte kdoiandividuo

e a violéncia psicologica tornam-se fatores preprantes para
gue se mantenha a ordem. Por outra vertente, @serque
embora o silenciamento seja aplicado de forma $emtd nas
obras, o siléncio que povoa as palavras possuifisapos
distintos. Em “Calunia” prevalece um siléncio cofeoma de
defesa na primeira parte da peca e depois ocormo co
imposicao social. No romance de Atwood, o silérsaorifica a

How | used to despise such talk. Now | long for At least it was talk. An
exchange, of sorts [...] | hunger to commit the agfctouch” (ATWOOD, 1985, p.
17).

1 There is more than one kind of freedom, said Awyutia. Freedom to and freedom
from. In the days of anarchy, it was freedom towN@u are being given freedom
from. Don’t underrate it [...] We seemed to be atdlechoose, then. We were a
society dying, said Aunt Lydia, of too much cho{ggWOOD, 1985, p. 34).
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individualidade dos cidadédos d&lead e exalta a necessidade
de comunicacdo. Quando o siléncio € rompido, veemod he
Handmaid’'s Talea oportunidade da voz marginal ser ouvida.
Por outro lado, em “Calunia”, a voz da margem éjaga pelo
suicidio de Martha, assim como pela prostracaoofigjca e
apagamento social de Karen.

Em “Callunia”, observa-se que a questao da censaa f
encoberta no discurso liberal de uma sociedade ddta.
Parte-se do pressuposto que todos os cidadaos paslenair
da liberdade de expressdo e de escolha, porém.eraon s
estigmatizadas como homossexuais, a censura emtreepa
para mostrar que o individuo ndo esta no lugar Igaecabe,
portanto, pois ele exibe uma identidade que n&o doi
convencionada pela sociedade. De forma semelhamté he
Handmaid’'s Tale negros, judeus e homossexuais, Sao
condenados a morte ou levados para uma espéciengmale
concentracdo onde morreriam de fome e de doencasica
saida para eles é ocupar seus lugares de destimo die
Gilead.

Seja a censura implicita ou explicita nas obrasména-
se que ao fixar uma imagem para o sujeito ocorecassidade
gue este dissemine esta imagem. As consequéncan e ser
desviante a ser exibido publicamente assim comgests que
se encaixa no sistema deve ser exemplo publico tfoai@s.
Deste modo, na fluidez do siléncio, a “censura kigar da
negacédo e ao mesmo tempo em que o da exarcebacdo do
movimento que institui a identidade” (ORLANDI, 199¥. 84).
Em que pese o poder do olhar opressor, as duas folonantam
reflexdes acerca do choque entre os desejos indigde 0S
deveres sociais, levando o leitor repensar as insage as
ideologias propagadas. Este exercicio demanda deroo se
submeta a uma profunda reflexdo sobre si e sobreutrss,
muitas vezes feita em siléncio.
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ABSTRACT: This article investigates the silence ifhe
Handmaid’'s Tale(1985), by Margaret Atwood and “Calunia”
(1939), by Lillian Hellman, as an element that pobes the
significance, mainly in what refers to the sociabtles
represented by the characters. Through the socieés of the
discourse, it is observed the political implantataf silence by
two manners: local silence and constitutive silentaese
literary works expose the intersection betweentiye forms in



Quem Cala, Consente? Uma Leitura de “Calunia” e de ... 103

the same way that represent diversified methodsppfication
to the politics.

KEY WORDS: silence; censorship; deviant; Margaret Atwood,;
Liliian Hellman.
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