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RESUMO

PIMENTEL, Lucas Ferreira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, outubro de 2020.
A ficcdo moderna: uma critica da representacdo sécio-familiar em Ao Farote
Virginia Woolf. Orientadora: Sirlei Santos Dudalski.

A teoria da Estética da Recepcao vem com a proposta de trazer um novo elemento na
hermenéutica literaria, muito deixado de lado pelas escolas de estudos literarios
anteriores, que € o leitor. Por isso, a andlise guiada por essa vertente se da calcada em
um tripé: obra, autor e leitor. Tal ponderacdo tende a encarar uma amplitude no que
tange ao dominio das interpretacGes das obras ao longo da historia e um didlogo que se
instaura entre o trio analitico durante a leitura. O tedrico Wolfang Iser, em seQ livro
ficticio e o Imaginario: Perspectivas de uma Antropologia literaria (2013), recorre ao
conceito de fingir para tratar a constru¢ao narrativa de uma ficcdo, que se conceitualiza
como uma forma de repetir a realidade social no romance, mas de forma transgredida da
retirada do contexto. Ao refletir sobre a ficcionalidade Iser pondera a relagcdo desse
conceito com a semiologia, quando assim traz a ideia do signo. Dessa forma, ampliamos
essa discussdo com dois teoricos da semiolégiadinand Saussure (2006) e Roland
Barthes (2006)Ao se analisar a obra Ao Farol (2017), de Virginia Woolf, pode-se
observar a utilizacdo da memdria para construcdo ficcional do enredo da obra. A
utilizacdo desse recurso para a composicao é um vislumbre que se faz baseado em seus
artigos, ensaios, biografia e diarios. A utilizacdo desse material se converge em uma
andlise dos signos dispostos na obra e comparados com a realidade social e o

pensamento da escritora.

Palavras-Chave: Teoria da estética da Recepcdo. Virginia Woolf. Fingir. Familia.

Ficcao



ABSTRACT

PIMENTEL, Lucas Ferreira, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, October, 2020.
Modern fiction: A review of socio-family representation in Virginia Woolf's To the
lighthouse Advisor: Sirlei Santos Dudalski.

Reader-response criticism comes with a proposal to bring a new element in literary
hermeneutics, very integrated on the side by schools of previous literary studies, which
is the reader. For this reason, an analysis guided by this aspect is based on a tripod:
masterpiece, author and reader. Such consideration tends to face an amplitude regarding
the domain of the interpretations of the works throughout history and a dialogue that is
established between the analytical trio during reading. Theorist Wolfang lIser, in his
book O ficticio e o Imaginario: Perspectivas de uma Antropologia literaria (2013), uses
the concept of pretending to deal with a narrative construction of a fiction, which is
conceptualized as a way of repeating social reality in novel, but in a way that
transgressed the withdrawal of context. When reflecting on fictionality It is to ponder on
the relationship of this concept with semiology, when this brings the idea of the sign.
Thus, we expanded this discussion with two theorists of semiology: Ferdinand Saussure
(2006) and Roland Barthes (2006). When analyzing the novel Ao Farol (2017), by
Virginia Woolf, we can observe the use of memory for the fictional construction of the
work's plot. The use of this resource for the composition is a glimpse that is based on
her articles, essays, biography and diaries. The use of this material converges in an
analysis of the signs displayed in the book content and compared with the social reality
and the thought of the writer.

Keywords: Reader-response criticism. Virginia Woolf. Pretend. Family. Fiction.
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Figura 1- Virginia Woolf, em 1939.

Fonte:National Portray Gallery (2020).

INTRODU(;AO: UM PASSEIO EM AO FAROL

A histéria da teoria literaria € marcada por uma pluralidade de campos de
estudos e andlise de obras textuais. Esses campos podem dialogar entre si, de forma
convergente ou divergente, e auxiliam na compreensao do texto literario. Nesse interim,
configura-se a Teoria da Estética da Recepcédo, que é fruto de uma inquietacdo sobre a
historicidade e a recepcdo da obra, de forma que os tedricos dessa corrente propdem
realce a um novo componente, que se mantinha ausente ou limitado na hermenéutica
literaria: o leitor.

Luiz Costa Lima aponta em seu livro, A Literatura e o leitor: textos da estética
da recepgdo (1979), que o surgimento da Teoria da Estética da Recepégacose d
alemdo Hans Robert Jauss (1921-1997), a partir da publicacdo da sua aula inicial na
Universidade de Constanca, em 1967, intdaul&A histéria da literatura como
provocacao a ciéncia da literatura”. Todavia, vale ressaltar que tal discussdo ja havia

sido iniciada antes com seu amigo, Wolfgang Iser (LIMA, 1979).



13

A teorizacdo de Jauss fundamenta-se a partir da analise fenomenoldgica de dois
pensadores: Martin Heidegger (1889-1976) e Hans-Georg Gadamer (1900-2002). Os
pensadores fenomenoldgicos, Heidegger e Gadamer, se debrucam sobre o pensamento
de Edmund Husserl (1859-1938), fundador da fenomenologia, para entender a ontologia
do ser humano. O desdobramento dessa proposicéo filosdéfica liga-se ao exercicio da
leitura e entende que “a compreensdo ¢ tomada como um acto de constante antecipacao
de um sentido global, guiado por ‘projeto’ ou por uma expectativa que o texto por sua
vez despga” (CRUZ, 1993, p. 11).

Assim, ancorado sobre o postulado da fenomenologia, Jauss contrapde sua teoria
literaria a duas correntes de estudo em voga: a formalista e a marxista. De um lado, os
formalistas entendiam o leitor somente como alguém capaz de decodificar a forma por
tras do texto; por outro lado, os marxistas entendiam o autor e leitor dentro de uma
mesma Gtica: a classe social a qual pertenciam. Para o teérico alemdo da estética da
recepcao, o olhar para a historia e para a sociedade de leitores era fundamental para se
entender a dimensdo hermenéutica em que estava submetida uma obra literaria.

Uma producdao textual tem uma duracdo no tempo maior que a de seu produtor e,
por isso, a obra se torna um produto aberto a leitura e a interpretacdo. Diante do
transcorrer do tempo, pode haver algum choque de interpretacbes que acompanham a
obra e de leitores que se dispdem a sua leitura. Considerando o espectro de grupos
sociais plurais, Hans Robert Jauss discute a diversidade de interpretaces que uma
producao literaria pode apresentar, ja que essa interpretacdo esta ligada as normas e
valores culturais.

A leitura apresenta-se como uma manifestacdo de um fendmeno dinamico: a
partir de perguntas e respostas ao longo do texto, criam-se expectativas, modelam-se
regras ou estas se mantém como pré-concebidas primeiramente. Nessa perspectiva, o
olhar da teoria da Estética da Recepcdo de Jauss se debruca sobre uma coletividade de
leitores ao longo da historia, portanto, esse postulado se depara com sua analise de
forma sincrénica e diacronica.

Por outro lado, o tedrico Wolfgang Iser (192@007) possui uma preocupacao
tedrica voltada para o individuo, apresentando uma investigagdo mais apontada para a
leitura e representacédo do texto na subjetividade, tanto do autor, quanto do leitor. Ele
considera a leitura como uma interacédo entre essas duas partes, autor e leitor, e, nesse

sentido, aponta que o comando dessa interagdo € dado pelo texto, que se manifesta
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como producdo do imaginario, da qual leitor e o autor encontram-se presentes em sua
composicdo. Diferentemente de Jauss, que tinha como pressuposto uma dialética de
perguntas e respostas para moldar o texto, Iser (1979), inspirado no pensamento do
filésofo polonés Roman Ingarden (189%70), diz que uma obra literaria é cercada por
indeterminacgdes, as quais ficam a cargo do leitor interpretar.

O livro O ficticio e o Imaginario: perspectiva de uma antropologia literaria
(2013), de Wolfang Iser, se torna um pilar central da pesquisa com a obra, onde ele
elabora uma discusséo teorico-metodologica e literaria, e dispde da relacdo da producéo
textual com relacdo a realidade social.

Antes de adentrarmos na discusséo conceitual do livro do teérico da Estética da
Recepcéo, € preciso, porém, refletir sobre a semiologia e a representacdo do signo para
podermos, entdo, apresentar as relacdes que tais signos estabelecem com as discussdes
apresentadas por Iser.

O signo é uma representacao constituida por duas partes: o conceito e a imagem
acustica. Se tomarmos como ponto de partida o semiélogo Ferdinand Saussure (2006),
ou se adotarmos o pensamento de Roland Barthes (2006), temos o plano de expressao e
o plano dos contetidos, mas ambos adotam a mesma nomenclatura respectiva para essas
definigbes: significantes e significados. A constituicdo de um signo é dada de modo
cultural e social e manifesta-se a partir de varios fatores (psiquicos, fisicos e
fisiol6gicos), mas sua compreensao e constituicdo sdo dadas pela relacdo cultural, social
e histérica dos agentes comunicadores. Portanto, sua forma e conteudo se alteram ao
longo do tempo e do meio social no qual se expressam.

Wolfgang Iser aborda a constituicdo do signo dentro da obra literaria a partir da
forma como esta disposto no texto e sua relacdo com a realidade. Considerando o
aecto literario, constituie, entdo, um signo que ele chama de “fingido”, pois a
representacdo do seu conteddo e a sua expressdo aparecem deslocadas do sentido
objetivo da realidade social. Nessa perspectiva, o autor, estando submetido as relacdes
sociais, culturais e histéricas do seu tempo, e, portanto, realiza a sua producao textual a
partir de elementos oriundos da realidade social da qual se relaciona de forma, que sao
transgredidos de seu sentido adotado e compartilhado. Assim, o tedrico aponta um
fingir, ou seja, existe uma mascara sobre a representacao social que a desloca para outro

sentido, fazendo isso a partir de seu imaginario.
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Dessa forma, os elementos dispostos em uma obra literaria séo produzidos pelo
imaginério do autor. Segundo o tedrico supramencionado, configura-se, nesse ambito, a
propria intencionalidade do texto, pois, ela “¢ algo que nao se encontra no mundo dado
correspondendo, sem que fosse antes algo ja imaginario” (ISER, 2013, p. 37). Assim, a
escolha dos elementos constitutivestekto tem a fungdo de “suprimir, complementar
ou valorizar” (Ibidem, p. 36) e se manifestam a partir dessa intencionalidade.

Os conceitos de selecao, combinaedelacionamento colocam em discusséo a
disposicdo desses elementos em sintonia com o0 campo social e semantico no texto
literario e sua relacdo com a realidade sogialelecdo € a identificacdo desses campos
e a forma como foi decomposta na producgéo textual; a combinacdo é a manifestacdo do
plano verbal, sua articulagdo com o significado, e sua relacdo com a realidade do texto;
e o relacionamento é a articulacdo dos planos semanticos e sociais para a construcéo do
enredo e que forma o(s) signo(s).

Diante disso, vemos um apontamento social, seméantico e relacional com a
realidade social que desemboca na obra como um como se, ou seja, algo que poderia ser
comparado com a realidade, mas nao é. Eis que, entdo, desembocamos na producao de
Virginia Woolf: como podemos encontrar o fingir nas suas obras?

Adeline Virginia Stephen publicou seu primeiro livro em 1915, chanfado
viagem (2008), antes de se casar com Leonardo Woolf e adotar seu sobrenome. Nesse
romance, encontramos Rachel Vinrace em uma viagem de navio com outros
personagens, dentre eles, Richard e Clarissa Dalloway, que dez anos mais tarde
protagonizaram outro romance da escritora, Mrs Dalloway (2012). Adentrando nos
campos semanticos e sociais, é possivel observar que Woolf ainda ndo dominava o seu
fluxo de consciéncia, que fara parte da narrativa de suas producdes a partir de 1922,
com o Quarto de Jacob (2008). Tanto no romance de 1915, quanto no de 1925, Ao
Farol, para podermos usar dos exemplos dados até agora, a escritora inglesa utiliza da
sutileza das relacdes cotidianas e nos apresenta os personagens e todo o mundo social
da obra que os rodeia. E possivel observar como o tratamento social e a relacdo de
género se faam tdo presentes ainda na narrativa. Na primeira obra, vemos Richard
Dalloway se opondo ao direito ao voto da mulher, mas, jA no segundo romance, é
possivel observar como a relacdo que Clarissa Dalloway estabelece consigo mesma, de
subjugacado da sua figura feminina, ndo pode mais atender as funcdes sociais dadas ao

seu género: como casamento e ter mais filhos.
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Entdo, se atentarmos para 0s conceitos apresentados na Teoria da Estética da
Recepcéo, mais especificamente na abordagem de Wolfgang Iser, sobre o ato, de fingir
selecédo, combinac&orelacionamento na obra literaria, € possivel observarmos que ha
uma relacdo no tratamento de género dado as mulheres na sociedade e que parece
pertinente ao olhar da escritora inglesa. E possivel encontrar tais informacdes na
realidade social da escritora?

Virginia Woolf produziu ndo s6é romances, mas também ensaios, artigos para
jornais, cartas, biografias e alguns diarios. Em suas publicacdes, a romancista sempre
procurou apresentar e discutir sua relagdo com a sociedade (tanto nas relagcbes pessoais,
quanto com os valores e normas de sua época) e com a literatura. Em alguns ensaios,
como Um teto todo seu, publicado em 1928, The profession for women, publicado em
1931, e Three Guineas, publicado em 1938, ela direciona o olhar para o lugar que a
mulher ocupa na sociedade inglesa, que é majoritariamente de exclusdo. O papel da
mulher, sempre encaixado no lar doméstico, a preocupava, e ela nomeava essa coercao
como O anjo da caSpara criticar tal posicéo social. Essa posi¢do impunha & mulher o
papel fundamental na felicidade da casa, mesmo que houvesse a necessidade de abdicar
dos préprios desejos em prol da familia. Ndo havia nenhum talento para as artes nesse
cenério: a funcéo era ser uma boa mée, mulher e esposa.

Logo, o recorte de género aparece em sua escrita, pois a preocupacao sobre o
lugar social da mulher fundamenta as discussfes na histéria presentes também nas obras
de Woolf, tanto da histéria inglesa, quanto da sua familia. O olhar para a literatura e a
escrita da mulher na histéria apresenta, na perspectiva de Woolf, uma discrepancia
frente a escrita de homens. As mulheres encontravam-se, ao longo do tempo, sempre
recolhidas, sem muitos direitos ou voz na producdo da arte. Nesse sentido, a escritora
chega a apontar no ensaio Um teto todd £E928), que se William Shakespeare (1554-
1616) tivesse uma irma com talento para a escrita, ela estaria fadada a viver sem
reconhecimento, se mataria e seria enterrada numa encruzilhada qualquer (WOOLF,
1928).

Dessa maneira, o olhar de Virginia Woolf para a histdria e seus arranjos sociais

€ atento: ela admira o periodo Elizabetano (153803), onde viveu Shakespeare e a

YEm inglés: The Angel of the House, titulo também dado a colegdoeteapade Coventry Patmore
g1823-1896).
Titulo original: A Room of One's Own.
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Rainha Elizabeth. Para a romancista inglesa, esse periodo foi de uma pequena
prosperidade intelectual para as mulheres, pois é quando elas puderam ter, pela primeira
vez, algum tipo de educacao formalmesmo sendo somente para as mulheres da
nobreza, como nos aponta Juliet Dusinberre no |Kirginia Woolf’s Renaissance:

Woman Reader or Common Reader? (1997).

Virginia Woolf ndo encontra producao textual de mulheres nesse periodo. A sua
resposta a esta auséncia vira por intermédio de sua Tia, Caroline Emelia Stephen, irma
de seu pai (Leslie Stephen), que apresenta os diarios de familia e neles Woolf pode
encontrar a experiéncia social da mulher em outros periodos posteriores ao elisabetano.

Diante da averiguacdo historica e social sobre a mulher, a escritora Virginia
Woolf chega a uma conclusdo em Um Teto todo (3628): “a mulher precisa ter
dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo escrever ficgao” (WOOLF, 1928. p. 8).

A independéncia e a liberdade sdo fundamentais para que a mulher consiga prosperar
em seu talento. Mas, nas circunstancias da qual estava imputado o lugar para esse
género, ha sempre a presenca de um ser que sempre atormenta a expressao artistica das
mulheres, o anjo. Woolf aponta-o como uma figura décil que sempre a aflige dizendo o
quanto ela ndo é capaz de escrever, e, assim, a escritora recomenda para as outras
mulheres escritoras: “Killing the Angel in the House was part of the occupation of a

woman writer”> (WOOLF, 1974, p. 238).

O anjo era uma manifestacdo, ndo sé da sociedade inglesa vitoriana, mas
também de anseios que os pais Stephen faziam aos seus filhos. Nas biografias da
romancista escritas por Quentin Bell (1972) e Hermione Lee (1997), ou mesmo nos
diarios da escritora, podemos observar que mesmo tendo acesso a uma educacgdo (em
casa) e acesso a biblioteca do pai, Woolf reconhecia que ndo era possivel desenvolver-
se como romancista se seu divesse vivo. O acesso a educacdo formal so foi
possivel aos filhos homens, e as mulheres ficou fadado o cuidado da casa. Este trabalho
ficou marcado quando Julia Stephen faleceu (em 1895) e, mais acirradamente, quando a
meia-irma, Stella Duckworth, também faleceu, em 1897: as responsabilidades da casa
onde moravam recairam sobre Vanessa Bell e Virginia.

A preocupacdo com a arte e a mulher apresenta-se de forma significativa nas
consideracfes woolfianas. A sua escrita aponta para um uma situagcdo em que as

mulhees vivenciavam, e a exclusdo das instituicbes de ensino e das artes, como

3 Traducdo nossa: Matar 0 anjo da casa era parte da ocupacdo da mulhea.escritor
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experienciado pela propria escritora. Tal perspectiva se alimenta ainda da observacéo
sobre outras mulheres que lutavam e possibilitaram uma nova forma de socializagcéo aos
corpos femininos, como a escritora também inglesa, militante dos direitos das mulheres,
Mary Wollstonecraft (1759-1797), que publicou um livro intitulado Uma Reivindicacéao
pelos Direitos da Mulher, publicado no ano de 1792.

Assim, inspirada em Wollstonecraft, Woolf publica em 1930 um ensaio com o
titulo: Quatro figuras: Mary Wollstonecraft, em que aponta a importancia que a
Revolucdo Francesa teve sobre a escritraséculo XVIII: “Como o estalar da
revolucdo na Franca expressasse algumas de suas proprias teorias e convicgdes mais
profundas, ela escreveu as carreiras, no calor daquele extraordinario momento, estes
dois livros eloquentes e ousados, Reply to Burke e a Vindication of the Ritghs of
Woman’ (WOOLF, 2014, p. 311).

O apelo novamente & historia reafirma essa consciéncia de Virginia Woolf pelos
direitos das mulheres, buscando pelo reconhecimento de cidadania a esse género que
ndo podia entrar nas bibliotecas sem autorizacdo de algum homem responsavel por ela,
como apontado em Um teto todo seu. A preocupacdo da romancista se torna algo
proximo dos valores da luta da Revolugdo Francesa, sendo também baseada nos ideais
iluministas (liberdade, igualdade e fraternidade) para conquistar seus direitos e
reconhecimento social e institucional.

A relacdo que se encontra com a descricdo sobre a luta de género e o
reconhecimento da cidadania da mulher aproxima Woolf do filésofo e historiador
hungaro Gyorgy Lukécs (18851971), quando este postula sobre o romance historico,
cujo surgimento desse formato de romance ocorre na Inglaterra com 0 romancista
Walter Scott (1771 1832). Lukacs (1969) evidencia uma mudanca na estrutura do
romance advinda das influéncias do iluminismo. Parte do qlieatacteriza como o
romance historico advém das ideias de Hegel: “Hegel, vé na histéria um processo

impulsionado pelas forcas motoras intrinsecas da historia, cujo efeito atinge todos os

* Entende-se gue Luckécs critica a estilistica moderna em seu livro Reatisico hoje (1969), onde
para ele os modernos jogaram a literatura para um campo subjetivo eempm fora da realidade
efetiva, porém ndo estamos apontando uma convergéncia de andlise nesselsasiib, mas de uma
relagdo com o olhar lancado para a historia, onde para o filélogo alemémce histérico trouxe essa
emergéncia do olhar para as transformacgfes sociais € no que tange ao execieiad@, inspirados
nos valores do iluminismo. Tal como apontamos em Woolf, quandd®stava a realidade das mulheres
e a desconexdo com as praticas de liberdade, fraternidade e igualdade no czEelpdE spor
consequéncia ficam fora da participacdo nas instituicdes sociais, como a de educag@onpor
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fendmenos da vida humana, inclusive o pensamento. Ele vé a vida da humanidade como
um grande processo histérico” (LUCKACS, 2011, p. 45).

A emergéncia de tais temas de preocupacdo social pode ser observada nos
romances de Virginia Woolf. Em uma ponderacéo sobre estética, pode-se observar essa
questao discutida, quando a escritora inglesa descreve a respeito da composi¢cdo de um
romance, em que ha alguns fatores que devem ser levados em conta: poesia e vida. No
ano de 1927, a romancista publicou um ensaio Poesia, ficcdo e o futuro, em que
apontava o valor da poesia para a composicao ficcional de um romance, em admiracao a

poesia shakespeariana, e que auxiliava a uma aproximacéao da vida:

O que ora tentamos é, antes, analisar uma caracteristica que se faz
presente na maior parte das grandes eras da literatura, tendo maior
visibilidade na obra dos dramaturgos elisabetanos. Se eles parecem
ter uma atitude ante a vida, tal posicdo lhes permite a livre
movimentacdo de seus membros, uma vVvisdo que, embora
constituida por uma miscelénea de coisas diferentes, incide sobre a
perspectiva certa para os objetivos que tém (WOOLF, 2014, p.
209).

O romance se constroi pela composicdo em que a fusdo da poesia com a prosa
forma um espectro da vida. “A vida € assim? Deveriam ser assim os romances?”
(WOOLF, 2014, p. 109), indaga Woolf em seu ensaio Ficcdo moderna (publicado em
1919), sobre a composicao do romance.

O romance woolfiano apresenta, mesmo que buscando uma aproximacgdo com a
vida, uma descontinuidade do tempo: ele ndo é linear como realidade objetiva, tal como
aponta o filblogo alem&o Eric Auerbach (18921957): “os escritores modernos
preferem exaurir acontecimentos quotidianos quaisquer durante poucas horas e dias a
representar perfeita e cronologicamente um decurso integral e exterior; também receiam
impor a vida, aceu tema, uma ordem que ela propria ndo oferece” (AUERBACH,
2002, p. 494).

De forma semelhante ocorre no romance, objeto de estudo e andlise deste
trabalho, Ao Farol, publicado em 1927. O livro narra a vida da familia Ramsay e alguns
amigos durante a estadia na casa de verao na ilha Skye. O tempo na narrativa da obra é
percebido a partir do fluxo de consciériaia do recurso do uso de parénteses (LEE,

5 . . . . « A
The Concise Oxford Dictionary of literary terig2)01) classifica o termo como “fluxo de consciéncia,
o fluxo continuo de percepc¢bes sensoriais, pensamentos, sentimergo®gas na mente humana; ou



20

2017) e é a partir disso que podemos observar como o tempo decorre apos a morte da
Senhora Ramsay até o retorno a casa de verdo: deteriora a casa de verdo e, apos dez
anos desde a visita dos personagens no primeiro capitulo, alguns deles retornam ao
local, no ultimo capitulo.

A obra Ao Farol € o quinto romance da escritora inglesa e o terceiro a usar o
fluxo de consciéncia na composicdo narrativa (seguido de O quarto de Jacob (1922), e
Mrs Dalloway (1925)). Na estrutura textual do romance desemboca uma contraposicao
entre as figuras do pai, o Sr. Ramsay, e sua esposa, a matriarca do romance, Sra.
Ramsay (POSTER, 1996; GAY, 1999; GAIPA, 2003). No cerne da questao do livro, os
pais e alguns acontecimentos do romance sdo resgatados de fontes biogréficas de uma
rememoracdo dos proprios pais Woolf, sem, contudo, serem fidedignos aos
acontecimentos na vida da escritora: apenas foi feito o uso das lembrancas pelo
imaginario para a composi¢ao da producao literaria.

A Senhora Ramsay é apontada pelo filésofo francés Michel Serres (2013) como
a representacdo da beleza e o refugio familiar (a metafora do farol). Sguésadora
Jane de Gay (1999) aponta a figura da matriarca como uma representacdo da beleza
grega, que serve de alimento para a composicdo das obras renascentistas, além de
também representar a figura feminina vitoriana e o anjo(GAY, 1999). O patriarca
Ramsay é identificado em algumas pesquisas como a ruina e o caos (POSTER, 1996),
agnostico e materialista, que substitui a necessidade de uma religiosidade, pois ja se
encontra com o ‘anjo’ em casa (GAIPA, 2003).

O dialogo com as relacbes de género e a familia vitoriana se torna crucial no
romance Ao Farol (2017). A pintora Lily Briscoe e as filhas do casal Ramsay séo
formas de mostrar a contraposicédo de geracdes com relacdo a essa sociabilidade em que
estdo postas as mulheres na sociedade inglesa: as filhas ndo serdo como a méae e se
contrap6em ao pai com um pacto contra sua tirania; enquanto Lily sucumbe aterrorizada
diante do ato de pintar, sempre se sentindo na sombra da figura da anfitria e
relembrando a frase do Charles Tansley durante a sua execucao :dtisficares nao
podem pintar, mulheres ndo podem escrever” (WOOLF, 2017, p. 137).

Assim, diante de tais circunstancias, fendmenos e pensamentos presentes na

referida obra, este trabalho pretende se debrucar sobre o viés do Wolfgang Iser, que

um método literario de representar tal mistura de processos mentais nosagens da ficcao,
geralmente em uma forma ndo pontuada ou desconexa de monodlogo subjetivo” (BALDICK, 2001, p.
244). Traducédo nossa.
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conceitualiza o fingir do texto literario, de forma que, os elementos da realidade social
da escritora sao transportados para a obra deslocados dos significados tomados de suas
fontes. E entender como o olhar que Virginia Woolf tinha sobre o romance se alinha
com o principio teérico de Iser. Para tanto, a dissertacdo se estrutura na seguinte forma
de organizacao de capitulos:

O primeiro capitulo tenta abarcar a discusséo da Teoria da Estética da Recepcéo,
visando discutir seus conceitos e abrangéncias. Assim, busca apresentar conceitos de
Hans Robert Jauss e de Wolfgang Iser para entdo aprofundar numa discussao
semiolégica com Ferdinand Saussure e Roland Barthes na intengdo de evidenciar o
signo fingir. Antes de darmos um passo a biografia da escritora, apresentamos ainda
neste topico a perspectiva de Virginia Woolf sobre a literatura para poder nos amparar
em alguns aspectos da selecdo, combinaga@bacionamento que serdo utilizados na
andlise e concluséo.

Na segunda secdo, a abordagem se torna mais biogréfica e estrutural (da
sociedade inglesa) para tentarmos apreender alguns aspectos da realidade social da
escritora inglesa e podermos entender a relacdo existente entre o aspecto macro
(sociedade e historia) e o micro (pensamentos e relacfes interpessoais), de forma que
também buscamos perscrutar a relagdo que Woolf fazia com a (outras) literatura(s).
Com vistas a discussao de género e arte, temas téo discutidos e apontados pela escritora,
a primeira secao deste capitulo tenta trazer uma abordagem das discussdes apresentadas
por tedricos da area. No segundo subcapitulo apresenta-se uma discussao de cunho
biografico e antropolégico sobre a relacdo familiar inglesa e da escrita, tudo isso
amarrado aos eventos que envolvem a vida de Virginia Woolf.

A terceira secdo deste trabalho configura-se pela investigacdo da obra
utilizando-nos de pesquisadores e intelectuais da obra Ao Farol. Neste topico, buscamos
dividir em trés partes conceituais, familia, género e arte, para assim podermos ser
coerentes com 0S pressupostos levantados na nossa observacdo da producéo textual
(romances, diarios, ensaios e autobiografia) da escritora e os apontados por outros
pesquisadores da vida e obra de Woolf.

Na conclusédo, amarramos esses aspectos discutidos nos capitulos anteriores e
discutimos como Woolf constroi seu como se (no romance Ao Farol). Fica evidenciado
que Virginia Woolf utiliza de suas memorias para construir sua obra Ao Farol. No

romance, ela reconstroi suas lembrancas de verdo com os pais, mas se liberta da
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facticidade de tais eventos para transforma-los em ficcdo, que ndo se desprende
completamente da realidade, mas que esta figurada por um fingir, que desloca tais

acontecimentos em uma projecédo da manifestacdo do seu imaginario.
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Figura 2- Virginia Woolf, em 1939.

Fonte:LEE, 1997, p. 654.

CAPITULO 1 - A JANELA: UMA OBSERVACAO SOBRE A TEORIA DA
ESTETICA DA RECEPCAO

A Teoria da Estética da Recepcdo é uma vertente de estudo literario que usa
como metodologia de andalise a hermenéutica da obra calcada em trés pilares: autor,
obra e leitor(es). A sua origem deu-se por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser.

Neste capitulo empregaremos uma discusséo voltada para as conceitualizacoes
abordadas pelos tedricos dessa linha de pesquisa literaria. A primeira e segunda secao
desta unidade ficam a cargo de apresentar os embasamentos tedricos, bem como de
situar o lugar do leitor(es), obra e autor no olhar da teoria e como se relacionam entre si.
A terceira secéo pretende dar uma contextualizacdo da perspectiva analitica da escritora

de Virginia Woolf sobre a literatura.
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1.1 O leitor e a teoria da Estética da Recepc¢éo

Anna Arcadievna lia e compreendia, mas nao tinha gosto em ler, ou seja,
em seguir o reflexo da vida de outras pessoas. Sentia uma desmedida
vontade de viver por si mesma. Se lia como a heroina do romance cuidava
de um doente, tinha vontade de entrar, com passos inaudiveis, no quarto
do doente; se lia como um membro do parlamento discursava, sentia
vontade de fazer ela mesma o discurso; se lia como Lady Mary saia a
cavalo atras da matilha numa cacada, como provocava a cunhada e
surpreendia a todos com a sua coragem, Anna sentia vontade de fazer
tudo isso ela mesma. Mas nada havia para ela fazer e Anna, revirando a
espatula lisa em suas maos pequeninas, redobrava o esforco para ler.
Anna Kariénina, Liev Tolst6i, 2017, p. 109.

Quando se pensa o historico da teoria literaria, muitas correntes de pensamento
problematizam sobre a obra e o0 autor, colocando em disputa posicionamentos de como
se deve considerar o produto e o produtor. Mas, afinal, o autor morre no final, como
sugeriu Roland Barthes em 19687 Esse instigante viés de abordagem critica foi, durante
algum tempo, fortemente orientado na conjuncdo entre a forma e o contetdo contido
nas producdes artisticas e ofereceu a muitos um amparo para se chegar a uma
compreensao da producdao literaria de um dado momento. Porém, a reparticdo binaria
(autor e obra) ndo se mantém como visdo analitica por muito tempo, pois, com a Escola
de Constanca e/ou a teoria da Estética da Recepcao, o leitor, que € a figura que insere no
tripé analitico desta vertente tedrica, juntamente com o texto e autor, adquire um
estatuto importante para a hermenéutica literaria.

Dessa forma, a teoria da Estética da Recepcdo recoloca o foco do estudo tedrico
da literatura para o sujeito leitor, devendo este ser visto como 0 sujeito que se encontra
numa relacdo de prazer estético da leitura de uma obra. Neste sentido, é importante
tratar de tal relacdo como uma forma de comunicacdo e que resulta em um didlogo que
construa um sentido critico.

Hans Robert Jauss (1921-1997), um dos principais teoricos da teoria da Estética
da Recepcao, assinala o leitor como a recep¢do da obra, ou seja, aquele individuo que
recebe o texto literario e o processa no ato de ler. Consequentemente, a medida do
impacto que tem uma obra para o leitor ou para sociedades de leitores é a importancia
que se dara para essa producao literaria na sociedade. Assim, discutiremos o0 processo
da recepcao no texto e sua relacdo com o leitor, ou seja, a comunicacao que estabelecem

esses dois parametros (leitor e obra).



25

A leitura do texto literario se estabelece dentro de uma relagéo dialética, em que
possiveis perguntas e respostas se manifestam como tese e antitese durante apreciacao
da narrativa. O movimento de leitura gera novos conhecimentos acerca do sentido do
texto e, dessa forma, ha o progresso na constru¢cdo de uma compreensao da obra a partir
do avanco da leitura. A leitura é colocada sob a perspectiva de grupos de leitores, de
forma que ela seja compartilhada e comparada com outras épocas e com esses leitores

ao longo da historia de uma obra, como Jauss nos diz:

[...] a dupla tarefa da hermenéutica literaria: diferengar
metodicamente os dois modos de recepgdo. Ou seja, de um lado
aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito e o
significado do texto para o leitor contemporadneo e, de outro,
reconstruir o processo histérico pelo qual o texto € sempre
recebido e interpretado diferentemente, por leitores de tempos
diversos (JAUSS, 1979, p. 46).

Porém, é preciso deixar claro que o conhecimento que se realiza no processo de
ler ndo € universal, inquestionavel ou definitivo. A compreensao do texto € gerada pelo
sentido histérico, como propde o tedrico da Escola de Constanca, pois a anélise decorre
diacrénica e sincronicamente sobre a interpretacdo da obra literaria, ou seja, ha a
transformacao da recepc¢éo por diferentes tipos de leitores ao longo do tempo. Logo, a
recepcao da-se como forma ndao hegeménica das compreensdes desses leitores.

Jauss, ao formular sua andlise sobre o leitor, se contrapde a duas teorias: a
marxista e a formalista, pois “os dois métodos definem o facto literario no circulo
fechado de uma estética da produ¢do e representacao” (JAUSS, 1993, p. 55). Para ele,
0s marxistas igualam autor e leitor dentro de uma mesma medida, importando nesse
jogo apenas a posicéo social, enquanto que, por outro lado, para a escola formalista, o
leitor € o responsavel por apenas explorar a forma e descobrir os procedimentos de
construcdo da mesma.

A perspectiva tomada por Jauss € a de que ha uma modificacdo sobre a recepcao
da obra ao longo da histéria, o que faz com que sua aparéncia seja mutavel ao longo do
tempo. Tal postura tende a encarar a coletividade de leituras, levando em conta valores,
convencgodes culturais e a relagdo com outras leituras, gerando o que se pode chamar de
horizonte de expectativa (JAUSS, 1993). E preciso entender, portanto, que a obra néo é

um receptaculo vazio de anseios ou concepcoes:
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Uma obra ndo se apresenta nunca, nem mesmo no momento em
gue aparece, como uma absoluta novidade, nem vacuo de
informacéo, predispondo antes o seu publico para uma forma bem
determinada de recepcdo, através de informacgdes, sinais mais ou
menos manifestos, indicios familiares ou referéncias implicitas. Ela
evoca obras ja lidas, coloca o leitor numa determinada situacao
emocional, cria, logo desde o inicio expectativas a respeito do
‘meio e fim’ da obra que, com o decorrer da leitura podem ser
conservadas ou alteradas, reorientadas ou ainda ironicamente
desrespeitadas, segundo determinadas regras do jogo relativamente
ao género ou ao tipo de texto (JAUSS, 1993, p. 66-67).

Jauss procede a uma historicizacdo da recepcao literaria, pois ele a situa em um
tempo historico e, a partir desse ponto, parte para as analises de como ela se relaciona e
se estabelece com outras obras e com a coletividade de leitores. Para o tedrico, a
investigacao da recepcao literaria esta atrelada aos valores e as normas cultuttais de ca
leitor em cada periodo, 0 que auxilia no sentido na obra. A leitura €, entdo, permeada
pelos valores culturais, sociais e histéricosomo veremos na segunda parte deste
capitulo — e organizada por meio de expectativas que podem ser modificadas ou
conservadas de acordo com o avancar da apreciacdo do texto.

Assim, para Jauss, o leitor partilha, durante o ato da leitura, uma relacdo com a
obra em que se estabelecem regras que sdo modeladas, corrigidas, modificadas ou
simplesmente reproduzidas ao longo do ato de ler, e que se conectam com o plano
sociocultural daquele sujeito. Essa dinamicidade da literatura € proxima do que tratou
JeanPaul Sartre, quando menciona que “[o]s leitores estdo sempre adiante da frase que
|léem, um futuro apenas provavel, que em parte se desmorona e em parte se consolida a
medida que a leitura progride, um futuro que recua de uma pagina a outra e forma o
horizonte mével do objeto literario” (SARTRE, 1993, p. 35).

Tal postura converge em uma relacdo entre leitor e autor que se constréi no
processo de leitura, de forma que esse exercicio é chamado de interagéo, e, seégundo Ise
(1979), tal atividade é comandada pelo texto. O leitor, segundo a perspectiva de Iser,
encontra-se junto com o autor dentro da obra, onde ambos partiiham da narrativa e
desenvolvem um didlogo guiado pelas palavras que originam do imaginario do autor.
Assim, os leitores sdo guiados pelos proprios horizontes de expectativa. Entdo, néo
somente o autor € um agente que escreve o livro, mas também aquele que o |, pois, 0

livro, em sua estrutura textual, cria possibilidades para que o leitor articule e construa
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um sentido que se conecte com um caminho hermenéutico de acordo com sua vivéncia
social e historica.

O repertério de leitura, para Iser, que conceitualmente é paralelo ao coeceito d
horizonte de expectativa de Jauss, € necessario para que se construa um parametro para
compreensao da obra, pois, assim como entendido por Jauss, a obra € recepcionada com
convencdes e normas sociais ja estabelecidas pelo leitor. A leitura se estabelece em
didlogos de perguntas e respostas, que clareiam o texto e possibilitam um caminho de
entendimento sobre o sentido do texto.

Porém, para Iser (1979), inspirado no pensamento do tedrico-critico e fildésofo
fenomenolégico Roman Ingarden (1893-1970), a obra literaria é cercada de
indeterminacdes. Conforme esse tedrico, a comunicacdo com o texto literario é um
campo de dialogo com o leitor a partir desses pontos de indeterminacfes que se
encontram no préprio texto, ou seja, pelas expressdes que abrem margem para melhor
esclarecimento de seu significado, mas que, por falta de uma elucidacdo imediata,
demandam recorrer, ao mesmo tempo, tanto ao texto quanto ao repertério cultural para
respondé-las.

As lacunas encontradas no texto possibilitam a comunicacéo entre o dito € 0 ndo
dito, pois esses vazios sdo preenchidos pelo imaginario do leitor. As indeterminacdes
criam possibilidades e margens para a ampliacdo da interpretacéo da obra, dando, nesse
sentido, um tom polifénico, uma vez que a indeterminagdo “desloca a compreenséo do
leitor e sua percepcdo do mundo” (ROCHA, 2017, p. 28), e cria possibilidades de se
ampliar a interpretacao do texto. Iser (1979), ainda apoiado na teorizacdo de Ingarden,
menciona também o processo das concretizacfes, ou seja, aquele em que a leitura se
efetiva na interpretacdo da obra, de modo que o0s pontos determinados e 0s
indeterminados se comunicam para formarem a compreensao da obra.

Iser estabelece o exercicio da leitura dentro de um dialogo diferente do seu
companheiro tedrico Jauss, pois, para ele, o avancar da leitura se desenrola por
indeterminacdes e sdo as formas de comunicacdo que estao colocadas dentro do texto,
onde se realizam pelas palavras ali presentes e sdo os pontos de controle da narrativa
(ISER, 1979). Esses vazios e 0 ndo-vazio séo parte da estrutura do texto, de forma que o
nao-dito se expressa e abre as margens para a interpretacédo, imagouimcao
de leitura, que pode se efetivar ou desmoronar conforme as concepcoes do leitor. Sobre

isso, segundo Antoine Compagnon,
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O objeto literario ndo é nem o texto objetivo nem a experiéncia subjetiva,
mas o esquema virtual (uma espécie de programa ou de partitura) feito de
lacunas, de buracos e de indeterminacdes. Em outros termos, o texto
instrui e o leitor constréi. Em todo texto os pontos de indetermin@gao s
numerosos, como falhas, lacunas, que sao reduzidas, suprimidas pela
leitura (COMPAGNON, 1999, p. 150).

Essas concretizacOes sao interpretacdes do texto que consistem em aproximar de
forma fidedigna a estrutura narrativa da obra, pois as palavras da obra guiam o sentido a
ser construido, mesmo este ndo sendo universal, e auxiliam no significado que o leitor
construird. O leitor devera seguir dentro das pistas deixadas pelo autor, de forma a
alinhavar os elementos ali postos em concretizacdes para se alcancar a informacédo do
sentido do texto. Esse processo € imprescindivel para se realizar a interpretagdo, pois ele
ocorre na atualizacdo do entendimento durante a leitura, em que o sujeito amplia a
compreensdao dos elementos que sdo encontrados no texto a medida que a leitura
prossegue. Essa realizacdo se instaura através da relacdo que o leitor traca com a obra,
colocando suas emocdes e valores estéticos em movimento no processamento do texto
(ISER, 1979).

Iser define a atividade de leitura ndo encarando o leitor como um sujeito passivo,
gue so recebe as informacfes, mas sim como alguém capaz de processar todas aquelas
dispostas na estrutura narrativa da obra e as concebe relacionando com o que foi lido, de
forma a construir, assim, um quebra-cabeca com as informagcdes que se conectam e se
configuram, para formar a compreensao daquilo que foi lido. O leitor encontra a sua
disposicdo um jogo de palavras e entdo as organiza e as confere juizo, uma vez que “o
sentido nacé a soma das palavras, mas sua totalidade organica” (SARTRE, 1993, p.

37).

Portanto, o processamento do texto € tratado como uma interacdo em sua
maxima esséncia, pois dele se estabelece uma forma privilegiada de dialogo entre o
leitor e 0 autor, de modo que, a partir do texto, aquele que escreve utiliza das palavras
para deixar pistas para quem |é. Essa relacao reifica dois conceitos de Wolfang Iser, que

séo o leitor implicito e o leitor real, descritos por Antoine Compagnon:

O leitor implicito propde um modelo ao leitor real; define um
ponto de vista que permite ao leitor real compor o sentido do texto.
Guiado pelo leitor implicito, o papel do leitor real € ao mesmo
tempo ativo e passivo. Assim, o leitor € percebido simultaneamente
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como estrutura textual (o leitor implicito) e como ato estruturado (a
leitura real) (COMPAGNON, 1999, p.151).

Esses dois conceitos estdo ligados ao sujeito que 1€, sendo o “[...] leitor
implicito, de certo modo uma criacao ficcional, ja prefigurado pelo texto”, enquanto que
0 leitor explicito inclui “elementos de ordem ‘historica, social e até biografica™
(ZILBERMAN, 1989, p. 65-66), e deles partem uma construcao de didlogo durante a

leitura, em que:

Para que a leitura se realize, um minimo de intersecdo entre o
repertério do leitor real e o repertério do texto, isto é, o leitor

7

implicito, € indispensavel. As convencdes que constituem o
repertério sdo reorganizadas pelo texto, que desfamiliariza e
reforma os pressupostos do leitor sobre a realidade
(COMPAGNON, 1999, p. 152).

Portanto, as indeterminacdes se constroem como partes do didlogo que se realiza
pela vivéncia dos sujeitos em um determinado tempo. Os espacos de indeterminacdes,
descritos por Iser (1979), sdo como relacdes dialdgicas estabelecidas no dia a dia, e que
também estdo permeadas de imprevisibilidades, mas que se ajustam pelas convencoes
sociais e pela regulacdo no proprio dialogo. Nesse processo, o leitor encontra-se em
desvantagem, se comparado com a relacdo face a face, pois sua regulacdo para o
entendimento do texto € realizada na atualizacdo da intencéo da narrativa. O uso dessas
estruturas literarias, em que se encontra o leitor implicito, se comunica com as
estruturas sociais e histéricas do sujeito que Ié e realiza a comunicacdo entre texto e

leitor, pois:

[...] o processo de comunicacdo assim se realiza ndo através de um
cbdigo, mas sim através de uma dialética movida e regulada pelo

gque se mostra e se cala. O que se cala, impulsiona o ato de
constituicdo, a0 mesmo tempo que este estimulo para a

produtividade é controlada pelo que foi dito, que muda, de sua

parte, quando se revela o que fora calado (ISER, 1979, p. 90).

Esse tipo de comunicacéo (texto-leitor), segundo Regina Zilberman, se referindo
a teoria de Iser, “sugere que o texto possui uma estrutura de apelo (Appelstruktur). Por
causa desta estrutura de apelo, o leitor converte-se numa peca essencial da obra, que sé
pode ser compreendida enquanto uma modalidade de comunica¢do”. Como ja dito, essa

7

peca encontra-se dentro da estrutura da obra, e é a partir dessas conexfes que se
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constréi uma relacdo entre o que ja foi dito e o ndo-dito. As lacunas sé@o preenchidas e

as palavras sdo combinadas para concretizar um sentido, como coloca Terry Eagleton:

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz
deducgbes e comprova suposi¢cées tudo isso significa o uso de

um conhecimento tacito do mundo em geral e das convencgdes
literarias em particular. O texto, em si, realmente ndo passa de uma
série de “dicas” para o leitor, convites para que ele dé sentido a um

trecho de linguagem. Na terminologia da teoria da recepcéo, o
leitor “concretiza” a obra literaria, que em si mesma nao passa de

uma cadeia de marcas negras organizadas numa pagina. Sem essa
constante participacdo ativa do leitor, ndo haveria obra literaria
(EAGLETON, 2006, p. 116).

Essa concretizacao se torna uma fungéo importante para a obra, como nos afirma
o filosofo existencialista Jean-Paul Sartre (1993), segundo o qual a obra é um objeto
que sO tem valor se encontrar, em seu fim, um leitor para apreciar as palavras que dali
provém, de forma que ela s6 se torna um objeto em si para quando realiza sua funcao
nas maos do leitor, pois “sé existe arte por e para outrem” (SARTRE, 1993, p. 37).

O livro, portanto, s6 se realizard no exercicio da leitura, isto é, na concretizagdo
das palavras ali dispostas e projetadas, como produto de um escritor, e em uma busca de
sentido, em gue se propicia um estabelecimento de conexdo com o que ja foi tratado e
dito. Esse constructo ndo se da simplesmente pela juncédo de uma palavra com a outra,
mas por meio de uma relacdo com o que ja foi lido e na sua expectativa do que pode ser
lido,

Assim, desde o inicio, o sentido ndo estd mais contido nas

palavras, pois é ele, ao contrario, que permite compreender o

significado de cada uma delas; e o objeto literario, ainda que se

realize através da linguagem, nunca é dado na linguagem; ao

contrario, ele € por natureza, siléncio e contestagdo da fala. Do

mesmo modo, as cem mil palavras alinhadas num livro podem ser

lidas uma a uma sem que isso faga surgir o sentido da obra; o

sentido ndo é a soma das palavras, mas sua totalidade organica
(SARTRE, 1993, p. 37).

E a partir da linguagem que o objeto literario se manifesta. A dialogicidade
deste, porém, ndo se da somente por meio da linguagem, pois a obra se estabelece como
uma construcao a partir do imaginario do autor, concretizando-se no plano subjetivo do
leitor: “de fato, por um lado o objeto literdrio ndo tem outra substincia a ndo ser a

subjetividade do leitor” (Ibidem, p. 38).
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Para além das indeterminacdes que estdo calcadas nos textos literarios, a
hermenéutica literaria, pautada pelos tedricos da Estética da Recepc¢ao, coloca o valor
da historia para que os signos do texto ganhem uma realizacao interpretativa. Desse
emaranhado, Iser (2005) pontua os trés aspectos ja& mencionados, a obra, o autor e o
leitor, como pilares méximos de qualquer estudo sobre a compreenséo e a interpretacao
da obra literaria. Jauss consente com esses pontos determinados, porém, sua rota para a
hermenéutica se constroi pela descricdo da interpretacdo histérica dos leitores, a partir
das impressdes de leituras e do meio social desses em relacdo a obra. Para Iser, essa
realizacdo é mais individualizada e perspectivititeessmo que a histéria e a interacdo
sociais sejam importantes.

No livro Rutas de la interpretaci62005), Wolfgang Iser propde um estudo
enviesado pelo Circulo Hermenéutico, que se baseia huma analise que prima por um
sentido critico, em que devem ser levados em consideracdo o autor e a historia para a

construcao desse sentido:

En hermenéutica, el circulo se emplea para interrelacionar lo
explicito con lo implicito, lo oculto con lo revelado y lo latente con

lo manifiesto. Se utiliza sobre todo para recuperar aquello de lo
gue un autor no esta consciente cuando escribe, o lo que yace mas
alla del material histérico que se va a observar en el presente, o lo
gue salié mal para el sujeto humano en su transito hacia si mismo.
Llegar mas alla de lo que esta dado para recuperar lo que se perdio
- es decir, un pasado histérico, subconsciente, del autor, o el fin
tltimo del yo fracturado - es lo que estructura este tipo de
interpretacioh (ISER, 2005, p. 34).

Essa disposicao confere um auxilio para a interpretacdo do texto de forma a
estabelecer uma conexdo entre as partes do texto com o autor. O produtor da obra

6Wolfgang Iser guia-se parte da sua construgéo tedrica baseada nas anélisssdedilésofo Nelson
Goodman (1906-1998), que toma a construcdo das convenc¢bes calutoprmstituidos e que sao
objetos classificaveis que norteiam como conceito. Sobre isso, Juliano 8anB@mo nos explica:
“Tudo o que fazemos ¢ organizar e classificar objetos através de regras convencionais instituidas e
proliferadas para contar como uma classificagdo. Para acentuar ainda mais twismstrde Goodman,
€ importante notar que até mesmo as nossas regras de inferéncia e validade deiddiNiwando sdo
confirmadas pela realidade, mas, antes, sao vdlidas ou invalidas em virtude de regraeggruidas

ara contar como a validade dedutiva ou indutiva” (CARMO, 2015, p. 04-14).

Traducdo literal: Caminhos para a interpretacao. O livro ndo possui eengdartugués.

8Tradug:z”io nossa: Na hermenéutica, o circulo (hermenéutico) se empreg@mpelacionar o explicito
com o implicito, o oculto com o revelado e o latente com o manifesto. Se swiizetudo para recuperar
aquilo que do autor ndo esta consciente quando escreve, ou 0 que esta paranatamaddistorico que
vai se observar em seu presente, ou o que deu errado para 0 SugEio @nsamento sobre si mesmo.
Alcancar mais ainda o que esta dado para recuperar o que se pé&diaeidir, um passado historico,
subconsciente do autor, ou o fim Ultimo do eu fraturado - @@sfutura esse tipo de interpretacéo.
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literaria pauta-se em uma relacéo de reflexdo, que analisa 0os seus proprios resultados e

busca por parametros que fazem sentido, segundo a tematizagédo da obra:

Por tanto, consideré la interpretacion como la practica rigurosa de
descubrir y aclarar la condicionalidad ramificada de la manera en
gue se produce la comprension. Asi, la hermenéutica sefiala la
etapa en que la interpretaciéon adquiere un caracter autorreflexivo;
esto da por resultado una autovigilancia continua de sus
operaciones y a la larga una tematizacion de lo que sucede durante
la actividad de la interpretacion e @SER, 2005, p. 94).

A interpretacdo do texto é a conexao dos fragmentos com o todo, relacionando
as partes ditas com as suas lacunas e intersticios (que se abrem no texto), cujos
ajustamentos resultam em concretizagOes (do texto). Essa relagdo se fomenta pelos trés
componentes da Teoria da Estética da Recepc¢do para que possa haver um exercicio
hermenéutico. O tripé da estética e da recepcdo se compde, conforme vimos, no leitor
gue constroi uma compreensao a partir da leitura, e que esta organizada pelos elementos
textuais da obra, que sao calcados da intencdo do autor durante a escrita do texto. A

esse respeito, Umberto Eco disserta que:

O leitor empirico é apenas um agente que faz conjeturas sobre o
tipo de leitor-modelo postulado pelo texto. Como a intengdo do
texto € basicamente a de produzir um leitor-modelo capaz de fazer
conjeturas sobre ele, a iniciativa do leitor-modelo consiste em
imaginar um autor-modelo que nao é o empirico e que, no fim,
coincide com a intengcdo do texto. Desse modo, mais do que um
parametro a ser utilizado com a finalidade de validar a
interpretacdo, o texto € um objeto que a interpretacdo constroi no
decorrer do esforco circular de validar-se com base no que acaba
sendo o seu resultado (ECO, 2005, p. 75-76).

Essa circularidade se constroi em parametros que se baseiam na interpretacdo da
obra, que se encarrega de fazer a identificagdo dos pontos do tema que o leitor recolhe
como pressupostos da intencdo de um autor (modelo) na obra e os registros encontrados
na leitura. A interpretacdo se alimenta dos aspectos histéricos e no valor calcado na

verbalizagdo, que resulta na intencionalidade do texto. Nesse interim, a delimitacdo

o Tradugdo nossa: Portanto, considerou-se a interpretacdo como a praticsarigeradescobrir e
esclarecer a condicionalidade ramificada do modo como a compreensdo ocome.aAssimenéutica
assinala a etapa em que a interpretacdo adquire um carater autorreflexivdg [sso resultado um
automonitoramento continuo de suas operacdes e a uma larga tematizgg&osdosucede durante a
atividade de interpretacdo em si.
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entre os aspectos do tema e dos registros realizados serdo um campo construido para a
andlise e sua diferenca se estabelece o espaco limiar, onde disso resulta a interpretacéo
(ISER, 2005). Essa relacdo estabelece uma traducdo dos discursos, pois ela toma o
ponto de vista adotado pelo leitor que interage com um autor e o transforma em outros

discursos compreensiveis. Assim,

El registro al cual se vierte el tema se codifica de manera dual.
Consiste en puntos de vista y suposiciones que dan el angulo desde
el cual se aborda el tema, pero al mismo tiempo delinea los
pardmetros a los cuales se va a traducir el tema en aras de la
comprension. Conforme el registro se va a ajustar a lo que se
traduce, de manera simultdnea se sujeta a especificaciones si la
traduccion, en su "significado basico de 'transmitir™, va a dar por
resultado una "transposicion creatVVgISER, 2005, p. 29-30).

Esse discurso registrado € uma forma de adentrar em uma historicizacdo do
autor e buscar por elementos que possam ser traduzidos de forma a chegar numa

compreensao da relacdo entre os elementos dispostos no texto e no tema. Entéo,

Para lograrlo, debia poner en operacién un movimiento circular
entre la gramatica del autor y su psicologia. Si el centro de
atencién de la interpretacion gramatica es el sistema de lenguaje
que actualiza el autor, la interpretacion psicolégica destaca la
manera en que se emplean las herramientas que proporciona la
gramaética; esto permite al intérprete saber como piensa et*autor
(Ibidem, p. 8).

Essa discussdo serda mais aprofundada no préximo subcapitulo, quando se
realizara o estudo sobre os conceitos de selecdo, combieaefacionamento, que
foram desenvolvidos por Wolfgang Iser, no livro O ficticio e o Imaginério:

Perspectivas de uma Antropologia Literaria (2013).

10 Traducgdo nossa: O registro do qual se derrama no tema se codifiandigantupla. Consiste em
pontos de vistas de suposi¢cdes que ddo um angulo do qual se aborda mdsnao mesmo tempo
delineia os parametros aos quais se va traduzir o tema em interesse da camp@eerisrme o registro
se vai ajustar aos que se traduzem, de maneira simultanea se sujeita a eSpsciica¢graducao, em seu
“significado basico de transmitir”, vai dar por resultado uma “transposi¢do criativa”..

1 : A = . . -

Para alcancar, devia por em operacdo um movimento circular entre a graipatcdor e sua
psicologia. Se o centro da atencdo da interpretagdo gramatica € o sistema denlirgueagéualiza o
autor, a interpretagdo psicoldgica destaca a maneira em que se emprega asdsrcumgmoporciona a
gramatica; isto permite ao interprete como pensa o autor.



34

1.2 O fingir e a ficcionalizag&o da realidade

A linguagem é uma instituicdo social e se estabelece a partir da relacdo entre
individuos que constroem, por meio dela, valores, normas e costumes. Em um
movimento dialético, a linguagem também se alimenta desses sistemas socioculturais
para se edificar. Assim, ela € um veiculo de informagdo que se viabiliza a partir de
parametros conhecidos: o regulamento e o entendimento das partes que estabelecem o
dialogo.

Ferdinand Saussure (1857-1913), o pai da semiologia, coloca em seu livro,
Curso de Linguistica Geral (2006) que a linguagem se regula pela relacdo entre a fisica,
a fisiologia e psiqué (2006, p. 19), de forma que a ideia a ser comunicada se forma pelo
cérebro- processo psiquico, sendo transmitida aos o6rgaos de fonacdo, onde essa ideia
se propaga da boca do individuo por meio do som, carregando a informacao advinda
daquela imagem pessoal em forma de palavras, chegando ao ouvido do(s) outro(s)
individuo(s) — processo fisiolégico e fisico (a propagacdo do som). Essa sentenca,
entdo, é recebida e processada, tanto pelo aparelho de audicdo, como pelo sistema
psicoldgico do interlocutor. Tal interacdo € um ato de comunicagcdo que trata do ato de
compreender um ao outro por meio da linguagem, e se organiza por um lado individual
— a fala— e por outro a de carater coletiva lingua. Entédo, a parte individual é a que
caberia ao sujeito para efetivar a transmissdo do seu conjunto de pensamentos, sendo
entdo o compartihamento o que se trata tal formulacdo individual, ou seja,
comunicacdo com o plano coletivo, pois esta intimamente ligado ao mundo social e
cultural onde se encontram tais sujeitos.

A lingua é, entdo, a interacdo social que se baseia na projecdo sonora de
elementos imagéticos formados pelo sistema psiquico. A sua formacgéo se conceitualiza
como signo, pois “a lingua € um sistema de signos que exprimem ideias” (SAUSSURE,

2006, p. 29) e é determinada pelas relagbes estabelecidas no plano sociocultural e
histérico. A articulagcdo do signo é produzida pelo sentido individual em sua construgéo
e é transferida para o outro sujeito, que o processa e o compreende, fazendo com que

exista um acordo de entendimento entre as partes. Assim, para Saussure,

0 signo linguistico ndo une uma coisa e uma palavra, mas um
conceito e uma imagem acustica. Esta ndo é o som material, coisa
puramente fisica, mas a impresséo (empreinte) psiquica desse som,
a representacdo que dele nos da testemunho de nossos sentidos; tal
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imagem é sensorial e, se chegarmos a largk- “material”, ¢é
somente nesse sentido, e por oposicdo ao outro termo da
associacado, o conceito mais abstrato (SAUSSURE, 2006, p. 80).

O conceito e a imagem acustica sdo elementos que se comunicam e estdo

intimamente ligados na construcdo do significado do signo. Essa constituicdo binaria é
o que ele chama de significante e significado. Em Roland Barthes (2006, p. 43), “o
signo é, pois, composto de um significante e significado. O plano dos significantes
constitui o plano de expressdo e o dos significados o plano do conteudo”, de forma que
esses dois planos possuem duas estruturas internas: a forma e a substancia, em que a
forma ¢ “o que pode ser descrito exaustiva, simples e coerentemente pela linguistica”, e
a substancia ¢ “o conjunto dos aspectos dos fendmenos linguisticos que ndo podem ser
descritos sem recorrermos a premissa extralinguisticas” (BARTHES, 2006, p. 43).
Assim, o signo carrega consigo uma ligacdo ndo somente linguistica, mas também
cultural: uma bagagem de interacdo social que possibilita o entendimento durante a
comunicacao, partindo de uma constituicdo linguistica para organiza-la ligada a uma
matéria que lhe da sentido e orientacao para preenchimento do valor das palavras.

O significante, portanto, é a expressao dita, produzida pelo sistema de fonacao, e
se manifesta em forma de imagens no sistema psiquico, formando, assim, uma ideia ou
um signo com um contorno especifico, ou seja, as nuances do que se pretende construir
como intencdo do dialogo. Origina-se, assim, por exemplo, o formato de uma conversa
do dia a dia, em que séo usadas palavras conhecidas para iniciar uma conversacao com
outra pessoa, criando uma mensagem, que pode ser de cordialidade, gentileza,
amenidade, entre outras. Essa intencdo de comunicacao se realiza no sentido de se fazer
entender; de se usar de um cardapio de palavras que formardo um sistema de
comunicacao estabelecido a partir de um consenso. Nesse cenario, serdo processadas
formas conhecidas e se produzirdo sentidos (signos) consentidos pelas partes que se
comunicam.

A linguagem cria imagens psiquicas compartilhadas em comunidade. Essas, por
sua vez, estdo recheadas de palavras que irdo contornar a criacdo dessas imagens para
dar vazdo a um conteudo que estd expresso junto com tais projecdes psiquicas. O critico
literario Roland Barthes (1915-1980), retomando as elaboragfes propostas pela analise
saussuriana em seu livro, Elementos da Semiologia (20@@a que “o significado

Nao € uma coisa, mas a r&pntacao psiquica da coisa” (BARTHES, 2006, p. 46).
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A linguagem, enquanto agente social, possui uma organizacdo que parte da
articulacéo dos sujeitos capazes de se comunicar, ou seja, dos individuos que dominam
os repertérios da realidade social e de seus elementos para se chegar a uma
compreensao. Essa interacdo se estabelece com a utilizacdo dos signos, que se
transformam em sua composicdo de contetdo e imagem acustica, vindo a se constituir
veiculos de comunicacdo entre os interlocutores. Porém, os signos utilizados na
linguagem de um grupo social se estendem por um tempo historico determinado, pois a
sua estrutura ndo é imutavel e sua compreensédo € transformada ao longo do tempo.

Barthes exp0e essa questdo da temporalidade nos seguintes termos:

Diremos, pois, que na lingua, de um modo geral, o liame entre o
significante e o significado é contratual em seu principio, mas esse
contrato é coletivo, inscrito numa temporalidade longa (Saussure
diz que “a lingua é sempre uma heranga”), e, conseqiientemente,
naturalizado, de certo modo; Claude Lévi-Strauss, igualmente,
precisa que o signo linglistico é arbitrario a priori, mas nado
arbitrério a posteriori (BARTHES, 2006, p. 53).

Para Barthes, esse processo contratual estabelece também a transformacéo do
signo linguistico, de forma que ele se altera sob duas questdes operadas no plano da
cultura: a motivacdo e a na&estivagdo. Nesse interim, “ha uma dupla tendéncia
(complementar) de naturalizar o imotivado e intelectualizar o motivado (isto €,
culturalizalo)” (Ibidem, p. 56).

Quando pensamos nos processos culturais que envolvem a motivacéo, é preciso
focarmos na exemplificacdo que compete ao objeto de pesquisa deste trabalho, ou seja,
o campo literario, geralmente tratado como ficcdo. Durante a construcéo da narrativa de
uma obra literaria, o preenchimento com palavras acaba resultando na formacdo dos
signos. Eles expressam os pensamentos do escritor durante a sua producédo de forma
gue, em alguns momentos, a lingua ndo consegue expressar o conteudo pela falta de
imagens acusticas apropriadas para expressar um conteiudo, o que demanda, muitas
vezes, crid-la durante a producdo de uma obra. Como exemplo disso, Caetano
Waldrigues Galindo, a respeito de William Shakespeare (1564-1616), coloca que:
“quando nos deparamos com as estatisticas (sempre variaveis e sempre questionaveis),
que apontam que cerca de 1700 palavras atualmente registradas nos dicionarios de

lingua inglesa foram criad@sr Shakespeare” (GALINDO, 2008, p. 83).
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Nao tomando a palavra como sentido do signo, mas, como ja mencionado
anteriormente, a sua “totalidade organica” (SARTRE, 1993, p. 37), aqui ndo encaramos
a producédo de palavras como producdo do sentido per si, mas consideramos a sua
relacdo com as outras palavras em seu contexto narrativo. Logo, compreendemos a
importéncia de exemplos como Shakespeare ndo somente na contribuicdo com novas
palavras para o dicionario, mas também como um importante escritor que impactou
com seus textos literarios no plano da cultura de seu periodo e nas geracdes de leitores
ao longo do tempo.

Assim, pode-se observar que a literatura auxiliou na criagdo de novos signos a
partir de um plano de expressdo em comunhdo com um plano de conteddo. Ambos
impactaram na realidade social ndo somente pelo dicionario, mas também pelas
perspectivas que transgridem o uso da lingua. Portanto, a relagdo que se estabelece entre
a literatura e a realidade social € a de proximidade.

Iser trata dessa conexdo em seu livro intitulado O ficticio e o imaginério:
Perspectivas de uma Antropologia literaria (2013), em que elementos do mundo social
aparecem no texto de diversas formas diferentes, enquanto que o ficticio ndo existe para
se explicar por si s6, “mas ¢, enquanto fingido, a preparagdo de um imaginario (die
Zuristung eines Imaginarén)SER, 2013, p. 31).

Esse imaginério sera o responsavel por construir 0s signos presentes na obra de
carater ficcional, de forma que essa ficcdo ndo seja oposta a realidade, como usualmente
€ colocada, a ser algo irreal. Nesse processo, o signo é transformado pelo imaginario,
que se baseia em diversas formas do universo social do produtor da obra literaria, “pois
evidentemente ha no texto ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser identificavel
como realidade social, mas que também pode ser de ordem setitinganocional”

(Ibidem, p. 32).

Dessa forma, o0 signo se encontra nos textos ficcionais repetindo a realidade
social sob a forma de um fingir, que se coloca no exercicio da leitura do texto como
uma realidade, embora ela pertenca ao texto literario. Tal realidade da narrativa se
conecta com a realidade social. Assim, hd um plano de realidade que emerge na leitura e
gue interage com o mundo social, sob esse signo do fingir, que surge ndo como a coisa
propriamente dita, mas como uma forma tomada da realidade social transformada em

um sentido figurativo pelo imaginario durante a composicao da ficgao.
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Portanto, a ficcdo ndo se opde a realidade, mas ganha uma relagdo com ela pelo
intermédio do imaginario do autor na construcdo do texto e, também, durante a leitura,
pela construcéo de sentido do leitor.

A organizacado e o processamento da comunicacao do sentido das linhas textuais
que expressam o imaginario, para o tedrico da Estética da Recepcéo, Iser, sdo realizados
como no mundo dos animais, pois tanto o texto, quanto a linguagem animal (n&o-
humana) produzem uma linguagem no sentido conotativo, em que o significante ganha
uma designacdo e se torna livre para as interpretag@gerque a designagido ¢é
paralisada e aquilo que € significado ndo € verbalizado. Disso resulta um espaco de
jogo, no qual o significante dividido indica o proprio jogo” (Ibidem, p. 344).

O conteudo ou a “representagcdo psiquica da coisa” em si, em uma obra literaria,
nao fala por si s6, uma vez que ndo podem se expressar para além das paginas dos
livros. Portanto, a representacdo psiquica da coisa estabelece uma utilizacdo do
imaginario do leitor, que usa dos elementos da realidade social para compreenséo e para
a construcao do texto literario. O texto estabelece uma comunicacdo com o leitor em
gue suas palavras e sentidos sdo produzidos pelos dois pontos ja discutidos: o ficticio e
0 imaginario.

A obra literaria, sendo um produto de comunicac¢do do autor com o leitor, é

intermediada pelo imaginario, que é concebido como:

[...] uma criagdo conceitual relativamente nova e ganha
importancia a medida que cresce o ceticismo com relagdo ao que
seriam fantasia e imaginacdo (Imagination, EinbildungskrAft).
presenga inconteste de um potencial humano se manifesta
evidentemente de diferentes modos: ora € um transbordar
(fantasia), ora um mundo de imagens (imaginagdo-lmagination)
ora a capacidade (Machtigkeit) de concretizar o que é ausente
mediante um panorama de ideias (imaginacao-Einbildungskraft)
(ISER, 2013, p. 239).

Esse imaginario possibilita a producdo escrita da narrativa que, por esse meio,
cria 0 vinculo de dialogo entre as duas partes: autor e leitor. A possibilidade de encontro
entre o0 mundo do texto e 0 mundo da vida se forma com a percep¢ao dos campos de
referéncias da vida social. Quando se realiza essa percepc¢ao, podemos perceber certas
transgressdes de limites que se apresentam na obra com relacdo ao mundo social dado,
de forma que, “certos elementos sdo deslocados e se inserem noutros contextos; iSso

vale tanto para normas e valoresmugara citagdes e alusdes” (Ibidem, p. 35). Essa
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transformacdo dos elementos em identifichAveis em algo percebido € chamada de
selecdo. Ao se realizar esse procedimento, é possivel registrarmos as fun¢bes que o
texto pode apresentar, como suprimir, valorizar ou complementar, e assim tracar uma
certa intencionalidade do texto. Essa construcdo da selecédo é perspectivista, pois ela se
d& pelo acesso de mundo do autor, que criou os elementos da sua realidade e os
converteu “em campos de referéncia do texto e estes, por sua vez, se transmutem no
contexto de interpretagdes reciprocas” (Ibidem, p. 36).

O escritor, no processo de construcado da obra, parte de um reconhecimento dos
conjuntos e aspectos da realidade para organizar o texto literario; assim, a linguagem
os elementos da realidade social e histdrica auxiliam na composic¢éo e criagdo do mundo

da narrativa literaria, o que conceitualmente foi chamado de combinacéo:

Como ato de fingir, a selecdo encontra sua correspondéncia
intratextual na combinagdo dos elementos textuais, que abrange
tanto a combinabilidade do significado verbal, o mundo
introduzido no texto, quanto 0s esquemas responsaveis pela
organizacao dos personagens e suas acdes. A combinacdo é um ato
de fingir porque também ela possui a caracterizagdo bésica: ser
transgressao de limites (lbidem, p. 37).

A combinacdo é uma articulacdo dos elementos (tanto no campo social, quanto
no campo verbal) do texto, que foram colocados no plano do perceptivel pela selecéao,
portanto, € como se articulam os elementos presentes e ausentes, formando assim um
ajustamento entre esses pontos intratextuais com a realidade. A esse processo Iser
chamou de relacionamento, pois, para ele, tanto a selecdo quanto a combinagcdo sao
partes do imaginario (do autor). O relacionamento € a forma de combinacéo do que esta
escrito, dos aspectos verbais e da construcdo dos personagens e, ainda, daqueles de
carater social. O carater ficticio € o que d& valor ao imaginario; sua ideia geral é de
ordem verbal, porque chama a “atengdo para O que Se trata de representar e, por outro
lado, para que introduza, por modalizacfes diversas, no campo dos mundos existentes, 0
que se manifesta na representacdo” (ISER, 2013, p. 41). Na produg¢do de um
relacionamento, os dois eixos devem ser trabalhados em conjunto, tanto o campo de
referéncia social quanto o texto para a construcéo do signo.

O signo linguistico ndo determina a interpretacdo do repertério de signos dos

textos ficcionais apresentados na ficgdo. A sua orientacdo € de dialogo do autor com os
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diferentes leitores, e a recep¢cdo se manifesta de diferentes maneiras ao longo da
histéria,
Pois o sinal de ficcdo no texto assinalado é antes de tudo
reconhecido através de convencdes determinadas, historicamente
variadas, que o0 autor e o0 publico compartiham e que se
manifestam nos sinais correspondentes. Assim, o sinal de ficcédo
ndo designa nem mais a ficgdo como tal, mas sim o “contrato”
entre autor e leitor, cuja regulamentacdo comprova o0 texto nao

como discurso, mas como sim como “discurso encenado” (Ibidem
p. 42).

O contrato firmado entre o leitor e 0 autor se alimenta da narrativa, que concebe
no imagindario do leitor uma representacao que transforma a realidade do texto em algo
compreendido.

O campo de expressdo do contetdo da lingua na obra literaria € limitado e se
atualiza no decorrer da leitura. O imaginario, ao criar a obra, processa as informacoes
gue possui e as organiza de forma a compor os signos. Por sua vez, o leitor faz uso do
seu conhecimento para articular e ordenar as informagdes partindo do seu plano

sociocultural. Dessa maneira,

[...] a cada sistema de significantes (Iéxicos) corresponde, no

plano dos significados, um corpo de praticas e técnicas; esses
corpos de significados implicam, por parte dos consumidores de
sistemas (isto é “leitores”), diferentes saberes (segundo as
diferengas de “cultura™), o que explica que uma mesma lexia (ou
grande unidade de leitura) possa. Ser diferentemente decifrada
segundo os individuos, sem deixar de pertencer a certa “lingua”;

varios léxicos- e, portanto, varios corpos de significadopodem
coexistir num mesmo individuo, determinando, em cada um,
leituras mais ou menos “profundas” (BARTHES, 2006, p. 49-50).

A construcdo desse mundo textual se d&a pelo imaginario, que se produz em meio
a uma realidade social. Na obra se encontram na narrativa a interacdo entre o autor e o
seu imaginario com o leitor. Como ja dito, a obra € uma forma de articular o contexto
textual e social, ou seja, os campos de referéncias, de forma que se configurardo “como
produto de um ato de fingir, o relacionamento é a configuragdo concreta de um
imaginario” (ISER, 2013, p. 41), que depois sera recebida pelo ledor.

O fingir dentro da obra se caracteriza por ter uma funcéo figurativa, que é
colocada no sentido de transgressao de limites da realidade. Assim, o sentido do texto

nao existe por si sO: ele se manifesta por uso da criacdo de uma realidade que precisa ser
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expressa e partilhada, isto é, a partir de elementos do contexto de uma dada realidade
social para entender sua estrutura textual em algo que se finge ser.

Quando se compbe a ideia do fingir, se forma o como se, pois 0 mundo
representado no texto ndo é existente fora da narrativa, de forma que a sua estrutura é
designada para atuar como se fosse real. Assim forma-se um signo fingir, de forma que
pode se perceber que ha uma designacao dos elementos da obra em aproximagdo com
certos sistemas sociais. Entdo, o como se articula a representacdo e a toma como
verdadeira, realizando assim uma produgdo de “faz de conta” - a producdo do

imaginério do autor. Dessa forma,

[...] o como se provoca, portanto, um ato de representacéo dirigido
a um determinado mundo, que nao se relaciona nem
subjetivamente, nem objetivamente, com as referéncias; em vez
disso, ocorre uma dupla transgressédo de limites do mundo do texto
e do difuso do imaginario. A representacdo do sujeito enche de
vida 0 mundo do texto e assim realiza o contato com um mundo
irreal. Causar reacdes sobre esse mundo seria entdo a funcdo de
uso produzido pelo como se (Ibid p. 47).

Assim, o texto é a producao de um imaginario que se conecta com a realidade de
duas formas: uma por via do autor, na construcdo de sua obra, lancando a partir dela de
um arcabouc¢o de elementos socioculturais e linguisticos, os retirando de suas funcdes
utilizadas na realidade social e jogando no texto, fazendo, entdo, uma transgressao de
limites, j& que esses elementos séo retirados de sua conotacdo para representarem de
forma transladada do contexto de inspiracdo. A outra parte pela via do leitor que, ao
recriar as interpretacfes do texto em sua mente, estabelece a criagcdo dos elementos
partindo de uma realidade para processar a histéria. Nessa seara, mesmo que as
possiveis interpretacdes se criem por distor¢cdes ou alteracdes de elementos da realidade
social, elas partem de um mundo real para que se realize tal compreensao.

Ao conceber tais representacbes no texto, como ja mencionado, € necessario
considerar a variacao da cultura, do lugar e do tempo, e dimensiona-las como dialogo
mutével com os diferentes leitores através dos tempos. Conceber essa representacdo da
realidade é evidenciar a possibilidade de uma relacdo de proximidade entre a obra e a
sociedade. Ainda que encarada como fingir, ou seja, em um sentido de como se, todo
texto relaciona-se com elementos da realidade e sdo transformados, também, em

realidade textual os sentidos que ali se organizam e interligam.
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O fingir no texto, portanto, se funda pelo imaginario, que o concebe como uma
ligacdo com a realidade e que se estabelece por meio de uma selecaopdssdeam
referéncias para depois tornar-se o0s seus devidos campos no texto: verbal e
sociocultural. Nesse panorama, engendra-se a articulacdo de sua utilizacdo, sendo o
fingir, portanto, uma repeticdo da realidade, que estd transgredida do mundo social e
histérico referenciado, sendo utilizado no sentido imaginativo de configuracao,
transformando o uso da narrativa para estabelecer uma funcéo figurativa da realidade

repetida.
1.3 Virginia Woolf e William Shakespeare: a poética da da

A construcdo do campo literario que inspira e influeficiaescritora Virginia

Woolf remonta a uma ligacdo com a historia, com diarios e com a literatura. O olhar
para 0 campo da literatura tinha um marco histérico que ganhava atencdo e admiracéo
da escritora inglesa: o periodo elisabetano, usualmente datado entre 1558-e01603
periodo do reinado da rainha Elizabeth I. Nesse cenario social viveu-se o florescimento
da corrente humanista, que ficou conhecida como o ressurgir dos valores greco-romanos
como um modelo de valorizacdo da cultura: arte, pintura, literatura, musica e teatro. O
periodo esteve aberto as novas formas de ver a vida, e nele as instituicbes sociais do
periodo comecaram a ser repensadas. A religido catdlica, hegemdnica até entdo,
comecou a ser problematizada nos seus dogmas, por exemplo. Outrossim, as
contribuicdes etimoldgicas para lingua comecaram a despontar. Esse contexto foi
inspirado, inicialmente, por valores greco-romanos de percep¢do de um universo

humanista. Nesse sentido, Lisa Hilton assim descreve o humanismo:

O humanismo ndo era um conjunto de pensamentos e ideias que
todos os seus praticantes apoiavam, mas uma convic¢ao coletiva de
gue o estudo dos textos classicos oferecia a oportunidade de
enxergar o mundo de uma ndéama. A palavra “humanismo” era

12 Aqui, com o uso desse termo: influéncia, tao discutido na literatura comparadauib 19 que tinha
como concepcao a hierarquizacdo da literatura, de forma que ela repsesentale “progresso” ou
“evolucdo”, que deriva de uma tendéncia em classificar as culturas/literaturas em mais ou menos
“evoluidas”, ou “superior/inferior”, 0 que difere do conceito adotado neste trabalho, o sentido empregado
aqui entra em comunh&@o com o pensamento de Téania Franco Carvalhal, taueoatn sentido o da
compracapno qual ela diz: “Comparar ¢ um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do

homem e da organizacao da cultura. Por isso, valer-se da comparacéio gdmgalizado em diferentes
areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde moerem provérbios ilustra a
frequéncia de emprego do recurso” (CARVALHAL, 2006, p. 7).
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empregada nas universidades da Itdlia por volta do século XV
denotando quem praticava studia humanitatis, isto é, gramatica,
retérica, poesia, histdria e filosofia moral com base no estudo dos
autores classicos (HILTON, 2014, p. 15-16).

Esse cenario tem como pano de fundo grandes mudancas culturais
impulsionadas pelo crescente enriquecimento artistico, cientifico e cultural do periodo.
Nele, podemos destacar a criagdo da imprensa com as primeiras impressdes de textos,
como a Biblia, panfletos, entre outros, que contribuiu fortemente para a prosperidade e
valorizacdo da cultura. A apreciacdo da arte daguele momento manifestava-se a partir
de uma grande variedade de musicas e do fortalecimento do teatro e da literatura,
cenério fértil onde encontramos um dos maiores nomes da literatura mundial: William
Shakespeare (15641616). Esses elementos culturais que se encontravam em exaltacao
se fundem na dramaturgia de Shakespeare, como afirma Marlene Soares dos Santos

(2008), que pontua:

A efervescéncia cultural era consideravel para a época. Contando
os londrinos com o mais alto indice de alfabetizacdo da Inglaterra,
os tipografos e os livretos prosperavam com a impresséo e venda
de exemplares da Biblia, contos populares, baladas, panfletos
religiosos, poemas e pecas teatrais. A musica, laica ou religiosa,
erudita ou popular, instrumental ou cantada, ocupava um lugar
privilegiado na vida da cidade, dai a se tornar fundamental na
dramaturgia shakespeariana (SOARES dos SANTOS, 2008,
167).

Esse periodo em que viveu Shakespeare foi significativamente importante para
Woolf, pois os ganhos culturais devido a ascenséo da arte e da educacao conseguiram
fazer algumas mudancas sociais significativas na época, como, por exemplo, o fato de
as mulheres nobres terem o direito a tutores para aprenderem a ler. Cumpre lembrar que
a proépria rainha Elizabeth | tinha seu tutor para os estudos dos classicos (SANTOS,
2016).

E por esse viés que a escritora inglesa vé uma primeira mudanca, pois €é
significativo o avan¢co mediante um contexto historico de excluséo social. Ao realizar
um estudo sobre a historia, Virginia Woolf busca por um comeco onde as mulheres
pudessem se sentar no seu proprio quarto para escrevis, Woolf progressed from

early reviewer to literary critic, she became convinced that the key moment of change
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for women occurred during the Elizabethan period. The vitality of the Elizabethan past
nourished for her the pioneer energy of the present™*® (DUSINBERRE, 1997, p. 9).

Apesar desse avanco, as mulheres ndo se encontravam em um espaco totalmente
aberto, onde pudessem prosperar com seu talento para a escrita ou para a arte, em geral.
As mulheres pobres estavam mais distantes ainda dessa prosperidade. No ensaio
intitulado Um teto todo seu (1928), Virginia Woolf compde uma representacéo ficcional
para demonstrar o papel da mulher com talento na era elizabetana. Em seu texto, ela
constréi a representacdo da mulher escritora a partir de um como se, ou seja, um papel
encenado pelo ficticio, empenhado pelo uso de um imaginario para criar um sentido
figurativo. Na narrativa, a irma de Shakespeare, Judith, é apenas para uso ficcional, ou
seja, um fingir, pois repete a realidade das mulheres no periodo elisabetano a partir
dessa mulher ficticia. A intencdo de Woolf, ao representar um plano familiar ficticio,
era abrir portas para a reflexdo sobre condi¢cdes sociais de producdo do pensamento, ou
mesmo da valorizagdo da arte feita por mulheres. Ora, Shakespeare era considerado
alguém extremamente talentoso, Judith, sua irm&, poderia ser também uma grande

escritora. Woolf coloca essa representacao com tais palavras:

Permitam-me imaginar, ja que é tao dificil descobrir fatos, o que
teria acontecido se Shakespeare tivesse tido uma irma
maravilhosamente dotada, chamada, digamos, Judith. O préprio
Shakespeare, muito provavelmente (sua mae era herdeira), foi para
a escola primaria, onde deve ter aprendido latimOvidio,
Virgilio e Horacio— e os fundamentos de gramatica e logica. Ele
era, como € sabido, um menino rebelde que cacava coelhos, e
talvez tenha atirado num cervo. Teve, bem antes do que deveria, de
casar-se com uma mulher da vizinhanga, que lhe deu um filho bem
mais depressa do que era conveniente [...]. Enquanto isso, sua
extraordinariamente bem dotada irma, suponhamos, permanecia
em casa. Era tdo audaciosa, tdo imaginativa, tdo ansiosa por ver o
mundo quanto ele. Mas ndo foi mandada a escola. Nao teve
oportunidade de aprender gramatica e légica, quanto menos ler
Horé&cio e Virgilio. Pegava um livro de vez em quando, talvez
algum do irméo, e lia algumas paginas. Mas nessas ocasi