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RESUMO

BUTTRAOS, Savilly Aimée Teixeira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, agosto de 2020.
Os coretos de Belo Horizonte: usos e aspiragoes urbanisticas na formacao da capital
moderna (1890-1930). Orientadora: Maria Isabel de Jesus Chrysostomo.

A presente pesquisa buscou refletir sobre a funcionalidade dos coretos no contexto de formagao
de uma cidade planejada, Belo Horizonte, em um periodo de industrializacdo e consolidacdo
do urbanismo enquanto ciéncia. Pretendeu-se compreender as relagdes entre a construcao de
uma capital, permeada pela ideia de modernidade, e as motivacOes para a implantacdo de
coretos fixos no espaco urbano. Analisou-se os conceitos que envolvem a origem das cidades,
as relagdes sociais e os poderes reguladores. Investigou-se sobre o percurso histérico dos
coretos, suas caracteristicas funcionais, aspectos formais e principais atores sociais que se
expressaram através dele. Dessa forma, foi possivel criar bases para a andlise do caso especifico
de Belo Horizonte, cujo foco foi a rotina cultural de seus primeiros anos, através da perspectiva
da paisagem cultural e da paisagem sonora. Como estudo de caso, utilizou-se os dois primeiros
coretos fixos remanescentes na cidade, localizados na Praca da Liberdade e no Parque
Municipal. No decorrer da pesquisa, outra tipologia de coreto se mostrou essencial no periodo
estudado, os coretos mdveis, os quais supriram as necessidades culturais da cidade enquanto os
fixos ainda ndo haviam sido construidos. Com base em revisoes bibliograficas e pesquisas em
jornais da época, os coretos foram identificados como elementos recorrentes na paisagem
urbana, sendo utilizados em eventos de cunho civico e social. Esses elementos arquitetonicos
desempenhavam importantes fun¢des para as sociabilidades urbanas, sendo considerados
portadores de um discurso de visibilidade no espago publico. Os coretos se apresentaram como
um elemento de apropriacao popular, carregado de expressodes culturais, inseridos em paisagens

repletas de disputas sociais.

Palavras-chave: Coretos. Urbanismo. Paisagens. Modernidade. Sociabilidade.



ABSTRACT

BUTTROS, Savilly Aimée Teixeira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, August 2020. The
bandstands of Belo Horizonte: uses and urban aspirations in the birth of the modern
capital (1890-1930). Adviser: Maria Isabel de Jesus Chrysostomo.

This research sought to reflect on the functionality of bandstands in the context of the birth of
a planned city, Belo Horizonte, in a period of industrialization and consolidation of urbanism
as a science. The idea was to understand the correlations between the construction of a capital,
permeated by the idea of modernity, and the motivations for the implantation of fixed
bandstands in the urban space. The concepts that involve the origin of cities, the social relations
and the regulating powers were analyzed. We made investigations about the historical path of
the bandstands, their functional characteristics, formal aspects and the main social actors that
expressed themselves through it. Thus, it was possible analyze Belo Horizonte through a
different lens, whose focus was the cultural routine of its early years, through the perspective
of the cultural landscape and the soundscape. As a case study, we used the first two fixed
bandstands in the city, located in Praca da Liberdade and Parque Municipal Américo Renné
Gianetti. In the course of the research, another type of bandstand proved to be essential in the
studied period, the mobile bandstands, which met the cultural needs of the city while the fixed
ones had not yet been built. Based on bibliographic reviews and research in newspapers of that
time, bandstands were identified as recurring elements in the urban landscape, being used in
civic and social events. These architectural elements played important roles for urban
sociability, considered carries of visibility discourse in the public space. Bandstands were
characterized as an element of popular appropriation, full of cultural expressions, inserted in a

landscape composed of social disputes.

Keywords: Bandstands. Urbanism. Landscapes. Modernity. Sociability.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo foi desenvolvida com base em uma trajetdria de quatro anos de
pesquisas sobre os coretos e seus significados no espaco urbano. A motivacao para estudar esse
tema surgiu no trabalho de conclusdo de curso de graduacdo, cujo estudo de caso foi o Coreto
da Praga Cesdrio Alvim em Ouro Preto, com uma abordagem sobre suas inspiracdes estéticas
advindas do coreto do Jardim do Méier e replicadas nos coretos da Praga Seca e Santudrio da
Penha, no Rio de Janeiro. Durante essa primeira pesquisa, observou-se uma lacuna na histéria
da arquitetura urbana mineira e brasileira no que diz respeito aos coretos. Apesar da recorréncia
dessa peca urbana no contexto brasileiro, os estudos nacionais sobre 0s coretos sao escassos
nos repositorios de trabalhos académicos e em livros de referéncia. Desde entdo, surgiu o
empenho para empreender mais pesquisas sobre os coretos e contribuir para o preenchimento
dessa lacuna, o que resultou em novos questionamentos e eixos de andlise.

O titulo “Os coretos de Belo Horizonte: usos e aspiracdes urbanisticas na formacdo da
capital moderna (1890-1930)” sugere uma investigacao sobre a funcionalidade dos coretos no
contexto de formacdo de uma cidade planejada, Belo Horizonte, em um periodo de
industrializacdo e afirmacdo do urbanismo enquanto ciéncia. Nesse contexto, buscou-se
compreender as implicagdes do planejamento urbano sobre a formagdo da rotina cultural de
uma nova cidade e o papel dos coretos nesse ambiente moderno.

Os coretos sdo pecas arquitetdnicas que compdem o mobilidrio urbano’ das cidades,
instalados em pracas, largos e jardins, e sdo conhecidos por terem protagonizado atividades de
entretenimento no espaco publico entre os séculos XVIII, XIX e XX em grande parte do
Ocidente?. Através de suas caracteristicas formais — como base elevada e vistas vazadas — a
funcdo de abrigar apresentacdes musicais foi a mais comum para os coretos, além da
contemplacdo do entorno e ornamentacdo do espaco. A apreciagdo musical, o passeio e 6cio
urbano compunham um cendrio de fuga desejdvel em meio a uma conjuntura de
industrializacg@o.

Belo Horizonte foi projetada no final do século XIX em substituicdo a Ouro Preto para
ser a nova capital do estado de Minas Gerais. A inauguracdo da cidade ocorreu em 12 de

dezembro de 1897, periodo no qual, justamente, os coretos estavam sendo difundidos em

| Mobilidrio urbano: conjunto de elementos instalados no espaco puiblico para complementar as fun¢des urbanas,
como postes, bancos, bebedouros, entre outros.

2 RACABULTO, Bruno. Les kiosques a musique de la Ville de Geneve: Etude historique et architecturale.
Genebra: Ville de Geneve, 2005. p. 5-6.



12

projetos de construgdo ou revitalizacao dos espagos publicos. Na tendéncia de industrializa¢do
vivenciada no periodo, o idedrio da “capital moderna”, além de preconizar um fluxo dinamico
de pessoas e de recursos, enaltecia determinados valores estéticos € comportamentais para a
vida publica. O planejamento urbano passou a influenciar as formas de apropriacdo do espago
e também os locais destinados a permanéncia e sociabilidade, neste caso, as pracas e parques,
locais onde os coretos sdo comumente instalados.

Os primeiros coretos fixos de Belo Horizonte foram inseridos em espacos privilegiados
na configuragdo territorial, porém, provavelmente doze anos apds a inauguracdo da capital. A
partir desse fato, foi questionado se os coretos estariam ou nao incluidos no projeto inicial da
cidade e quais seriam os motivos para a sua implanta¢do relativamente tardia. Durante o periodo
sem coretos fixos, havia um calendario festivo definido? De que maneira a musicalidade era
expressada no espaco publico? Quais grupos participavam ativamente da cultura urbana?
Tornou-se necessdria, portanto, uma investigacao sobre a rotina cultural dos primeiros anos em
Belo Horizonte, as relacdes dessa sociedade com o espaco urbano e a presenca de coretos em
eventos publicos.

No decorrer da pesquisa foi notada a importancia de uma outra tipologia de coreto, que
esteve presente na inauguracao da capital e primeiros anos: o coreto mével. Essa informacao
suscitou novas indagagdes sobre a possivel existéncia de uma rotina festiva diversificada,
permeada por paisagens efémeras compostas pelos coretos, montados de acordo com as
demandas dos acontecimentos coletivos no espaco urbano.

Como estudo de caso foram escolhidos os dois primeiros coretos fixos remanescentes
em Belo Horizonte e suas respectivas dreas de entorno. Um deles estd situado na Praga da
Liberdade, localizada em frente ao antigo Palacio do Governo e secretarias do estado, tendo sua
constru¢do provavelmente iniciada em 1904 e finalizada em 1909. O outro coreto, situado no
Parque Municipal Américo Renné Gianetti, foi implantado em 1922, mas havia sido transferido
da Praca Rio Branco, local em que se encontrava desde 1910. O motivo de escolha desses dois
coretos se justificou pelo enquadramento temporal no contexto de formacao da cidade, isto &,
foram construidos a partir de materiais e tendéncias estéticas que permeavam esse momento
inicial de Belo Horizonte.

As reflexdes feitas durante a pesquisa tiveram em seu aporte tedrico o conceito de
paisagem cultural, abarcando os aspectos formais dos coretos, as sonoridades e as
sociabilidades que se expressaram através da estrutura desse elemento urbano. A construcao

desses coretos foi considerada como fruto de uma mentalidade; como a materializacdo de
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concepcdes € modos de vida de uma época; e como um elemento tangivel no espaco,
constantemente suscetivel a atribui¢c@o de significados por parte dos individuos.

Sobre a metodologia de desenvolvimento deste trabalho, em principio, foi realizada uma
revisdo bibliografica para criar bases de andlise. Nessa revisao foram incluidos contetidos sobre
a origem das cidades, o urbanismo cientifico, a construcio de Belo Horizonte, o percurso
histérico dos coretos e as nocdes sobre paisagem. Em seguida, foram realizadas pesquisas no
Arquivo Puablico da Cidade de Belo Horizonte, Arquivo Piblico Mineiro e acervo da Biblioteca
Nacional para aprofundar a investigacdo sobre os coretos e suas funcdes. Para os estudos de
caso foram feitas visitas de campo com o objetivo de caracterizar os coretos e suas areas de
entorno, através de levantamento fotografico e da observacdo. Apds a reunido de todas as
informacdes mencionadas, o contetudo foi avaliado e realizou-se uma sintese textual, fotografica
e iconogréfica, que consiste nesta dissertacao.

Este trabalho se divide em Parte I e Parte I1I. A primeira parte consiste nas reflexdes
tedricas da pesquisa, dividida em quatro capitulos. A segunda parte trata do processo de
elaboragdo de um produto, parte dos requisitos do Programa de Pds-graduacao em Patrimdnio
Cultural, Paisagens e Cidadania para obtencdo do titulo de mestrado, como forma de ampliar
as ferramentas de difusdo do contetdo pesquisado.

Na parte I, o Capitulo 1, A cidade e o pensar urbano: relacoes entre materialidade e
sociabilidade, traz uma descri¢do sobre a origem das cidades e as estruturas que as compdem,
como os poderes reguladores, os cidaddos, a cultura e as relagdes sociais. Nesse trecho €
enfatizada a interligacdo entre as sociabilidades e a morfologia das cidades, aspecto importante
para a compreensdo das tentativas de recriar a sociedade através do espago, como ocorreu em
Belo Horizonte. O topico “O urbanismo cientifico e as cidades-modelo”, abarca contetido sobre
o desenvolvimento do urbanismo no século XIX, um marco para a morfologia dos espagos
urbanos e para as formas de apropriacdo da cidade. Esse capitulo possui bases importantes para
a andlise da constru¢do de Belo Horizonte e a estruturagdo dessa nova cidade, figurando um
reflexo das novas correntes urbanisticas que se desenvolveram no periodo.

O Capitulo 2, intitulado A construgdo de Belo Horizonte e seus antecedentes percorre o
contexto histérico da constru¢do da nova capital mineira, descrevendo-se os anseios de
modernizacdo presentes no contexto capitalista da emergente Republica, bem como as
tendéncias urbanisticas. O topico “O planejamento urbano, os edificios e as hierarquias sociais”
traz um panorama de todo o processo da constru¢do, incluindo o planejamento da cidade, as
solugdes no campo pratico, os atores envolvidos e as implicagdes no ambito social. O capitulo

contém aspectos relevantes para a investigacdo da paisagem de Belo Horizonte nesse contexto,
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marcada por desigualdades e jogos de poder. As nog¢des estéticas e as relacdes sociais do
periodo sdo pontos fundamentais para a compreensao da rotina cultural e do papel dos coretos.

Ja o Capitulo 3, Os coretos: lugares de vozes, ritmos e visibilidade no espago urbano,
traz descricdes sobre a origem dos coretos e o percurso desse objeto no Ocidente. Descreve-se
as caracteristicas funcionais dos coretos, aspecto fundamental para a compreensdo do
significado desse objeto no espaco urbano. Os aspectos formais também sao abordados, os quais
refletem nocoes estéticas de diferentes épocas e as necessidades estruturais para que os coretos
desempenhassem suas fungdes. Através do topico “Coretos e bandas no Brasil”, ¢ trazida parte
das pesquisas documentais realizadas neste trabalho, incluindo a construg¢do de coretos méveis
e fixos e a atuag@o de bandas civis e militares. Trata-se de um capitulo que analisa o coreto do
ponto de vista conceitual e seu impacto sobre as paisagens urbanas ao longo do tempo.

O dltimo item da Parte 1, o Capitulo 4, Os coretos moveis e fixos no contexto de
Jformagdo de Belo Horizonte consiste em uma investigacao sobre a rotina cultural dos primeiros
anos de Belo Horizonte e a expressdao dos coretos méveis e fixos nesse contexto. Traz-se os
estudos de caso, os coretos da Praca da Liberdade e do Parque Municipal, exemplificando as
caracteristicas dessa paisagem composta por eles, bem como seus aspectos formais, para a
compreensdo da imagem que um coreto fixo deveria representar no periodo. Por meio das
reflexdes apresentadas nesse capitulo, subsidiadas pelos capitulos anteriores, aborda-se os
questionamentos motivadores da pesquisa, relacionando as aspiracdes urbanisticas da
construcdo de Belo Horizonte e a expressdo dos coretos nesse cendrio.

Na Parte II, o Capitulo 5, O desenho de paisagem como instrumento de percep¢do do
espaco, € tragcado o panorama de elaboracdo do produto, incluindo as reflexdes tedricas e o
processo prético que resultou no material intitulado Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo
Horizonte Fatdlogo de Aquarelas. A proposta do catdlogo foi reunir os coretos presentes na
cidade de Belo Horizonte em um uUnico material, de foco visual e artistico, acrescido de
informacdes relevantes para o reconhecimento dos locais em que estdo situados. Buscou-se
referéncias sobre o conceito de paisagem na pintura e seu percurso histdrico, incluindo a
influéncia das viagens pitorescas do século XIX. Durante a catalogacdo, o desenho e a pintura
foram utilizados como um exercicio de percepcao da paisagem urbana e representacdo dos
coretos, condicionada a interpretacao pessoal. O material é destinado aqueles que dialogam no
campo das artes, do patrimonio cultural, da arquitetura, ou que se interessam pela historia de
Belo Horizonte. Além disso, pretende-se que o catdlogo possa despertar novos interesses €

olhares em relacd@o aos coretos.



PARTE I

15



16

Capitulo 1 FA cidade e o pensar urbano: relacoes entre materialidade e sociabilidade

Antes de adentrar no conteddo sobre a construcio de Belo Horizonte, suas
caracteristicas e seus coretos, vé-se necessdrio discorrer sobre a esséncia e a origem das cidades.
Deste modo, pretende-se compreender como 0s processos culturais se materializam no espago
urbano e, posteriormente, tais reflexdes auxiliardo no entendimento das formas de apropriagao
dos locais publicos e dos significados que os coretos puderam adquirir ao longo do tempo.

De inicio, pode-se dizer que as cidades tém uma existéncia muito antiga e, de acordo
com Raquel Rolnik, suas origens se relacionam ao processo de sedentarizagdo humana e
dominacdo de territérios®. A inven¢do e o aprimoramento de priticas importantes como a
agricultura e a escrita ocorreram nesses locais de aglomeragao populacional e contribuiram para
tornar mais complexos os sistemas de organizagdo social.

As complexidades da producdo cultural interferem na forma fisica da cidade, no tragado
e na morfologia das constru¢des desde os primeiros assentamentos urbanos. A cidade também
possui estruturas fisicas com significados e fungdes, como casas para habitacdo, edificios
publicos, mercados e templos. Outro fator caracterizador sdo as estruturas sociais de regulagdo,
como o poder politico e poder religioso®. As relagdes entre os poderes reguladores e a populagio
sdo infinitamente varidveis de acordo com as diferentes culturas e temporalidades. O ponto
comum na origem de todas as cidades € que elas caracterizam uma forma de organizagdo
territorial e politica. Nesse sentido, cada habitante da cidade participa de um modo de vida
coletivo, de maneira submetida a regulamentos, com maior ou menor de poder de decisdo, de
acordo com o grupo social e o regime politico adotado”.

Segundo a historiadora Sandra Pesavento, habitar a cidade produz influéncias nas
formas de producdo cultural e artistica®. A autora descreve que a escrita, a musica, a linguagem,
as imagens desenhadas, as festas, entre outras praticas cotidianas, sdo maneiras de representar
a cidade; sao resultados de um modo de vida e de rela¢cdes humanas carregadas de significados.
Pelo fato de ser habitada por seres humanos, a cidade estd em constante transformacao. A partir
do desenvolvimento tecnoldgico e da fluidez de ideologias, as mudangas urbanas podem ocorrer

de duas formas principais: através de relacdo das pessoas com o espaco, gerando novos

3 ROLNIK, R. O que é cidade? Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994. p. 8.

4 PESAVENTO, S. J. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imagindrias. Revista Brasileira de Histdria. Sao
Paulo, v. 27, n. 53, p. 11-23, 2007. p. 13

> ROLNIK, 1994, p. 22.

¢ PESAVENTO, 2007, p. 13.
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significados aos bens produzidos; ou de maneira fisico-territorial, com remodela¢cdes e novas
construgdes na configuragcdo urbana.

O sentido de urbanidade pode ser apresentado de diversas maneiras e, para Pesavento,
uma das mais representativas formas estd ligada a materialidade’. Através da materialidade, a
concepg¢do da cidade como uma obra humana torna-se mais inteligivel, seja pelas das formas
do espaco, pelo volume dos edificios ou por toda a ambiéncia visualmente percebida. De acordo
com o gedgrafo Milton Santos, os termos urbano e cidade possuem uma diferenciacio evidente,
sendo o primeiro o abstrato e o segundo o concreto. Nesse sentido, a cidade € uma regido, um
lugar, representando uma totalidade e dentro da cidade estariam as prdticas sociais que
caracterizam o meio urbano, como a divisdo do trabalho, as classes e as relagdes de troca®.
Seguindo esta linha de pensamento, o urbano € visto, portanto, como um conjunto de praticas
culturais que ocorre dentro da cidade.

Além dos aspectos materiais, a cidade também € local de sociabilidades. As relagdes
entre cidadaos envolvem grupos, classes, praticas de interacdo ou de segregacdo, modos de
vida, entre outros aspectos que refletem multiplicidade cultural®. Tal diversidade confere
cultura e a materialidade um cardter dindmico e complexo, como um motor para
transformagdes. A existéncia de classes sociais produz diferentes vivéncias no espago urbano,
sendo capaz de criar barreiras de acesso visiveis ou invisiveis pautadas no poder aquisitivo. O
mesmo acontece com grupos que, por razdes historicas, sdo alvos de preconceito ou opressao e
ndo conseguem acessar determinados espacos. De mesmo modo, quando um determinado grupo
domina o poder politico, suas agdes podem favorecer certos segmentos sociais em detrimento
de outros!?. Isto demonstra que os jogos de poder exercem influéncia, inclusive, sobre as formas
de apropriagdo e funcionamento da cidade.

Vé-se, portanto, que uma cidade possui indmeras faces e € composta por informagdes
sensiveis, desde as imagens simbdlicas dos edificios aos ritos, modos de vida, organizacao
politica e expressdes artisticas. O conjunto de todos esses aspectos, materiais € imateriais,
configuram uma paisagem, que € fruto das relacdes entre os humanos e destes com a natureza.
O termo paisagem agrega diversos conceitos e desdobramentos, sendo constantemente

abordado na geografia. Sobre o conceito, o gedgrafo francés Georges Bertrand diz:

TPESAVENTO, 2007, p. 13.

8 SANTOS, M. Técnica, espago, tempo. Globalizagio e meio técnico-cientifico informacional. Sdo Paulo: Ed USP,
1994. p. 65.

9 PESAVENTO, 2007, p. 14.

ROLINK, 1994, p. 71.
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E uma determinada por¢io do espago, resultado de combinagdo dinimica, portanto
instdvel, de elementos fisicos, bioldgicos e antrépicos que, reagindo dialeticamente
uns sobre os outros, fazem da paisagem um conjunto Unico e indissocidvel, em
perpétua evolugdo.!!

Sob essa perspectiva, a paisagem pode ser vista como um conjunto de diversas agdes
entre os humanos e a natureza, abarcando elementos naturais, produ¢des culturais e os
diferentes grupos que dela participam. O autor Ulpiano Meneses coloca que “Nao hé paisagem
sem observador” e enfatiza ainda que a paisagem “deve ser considerada como objeto de
apropriagio estética, sensorial.”!?. Logo, a existéncia de uma paisagem é condicionada as
percep¢cdes humanas sobre determinado espaco e pela atribuicdo desse significado. Ao
tomarmos para anélise uma paisagem, € escolhido um contexto, um recorte temporal e espacial,
com expressoes, representacdes e producdes materiais contextualizadas.

Os elementos da cidade sdo constantemente criados e recriados através da atribui¢cao de
valores por parte da sociedade, a partir da convivéncia de diferentes grupos e culturas. De
acordo com Paul Claval, “ndo ha compreensao possivel das formas de organizaciao do espago
contemporaneo e das tensdes que lhes afetam sem levar em consideracdo os dinamismos
culturais.”’®. Nesse sentido, a diversidade de culturas, ideologias, hierarquias sociais, entre
outros sistemas, sdo fatores importantes para a percep¢ao e constru¢cdo das paisagens, que sao
essencialmente dinamicas.

Pode-se dizer que a configuracio da paisagem das cidades é repleta de fatores
simultaneos e sequenciais. Sobre esse primeiro aspecto, é possivel notar diferentes percepgdes
sobre um mesmo elemento cultural na mesma temporalidade. Sobre o segundo, pontua-se que
a prépria vivéncia urbana € geradora de novas expressoes, individuais ou coletivas, através da
arte, da religiosidade, dos costumes, das atividades econdmicas, entre outros fendmenos'*.

Acerca dessa formacao de impressoes e expressoes na cidade, Sandra Pesavento indica:

Sem divida, essa cidade sensivel é uma cidade imagindria construida pelo
pensamento e que identifica, classifica e qualifica o tracado, a forma, o volume,
as préticas e os atores desse espaco urbano vivido e visivel, permitindo que
enxerguemos, vivamos e apreciemos desta ou daquela forma a realidade
tangivel. A cidade sensivel é aquela responsdvel pela atribuicdo de sentidos e
significados ao espaco e ao tempo que se realizam na e por causa da cidade."

' BERTRAND, G. Paisagem e geografia fisica global: um esbogo metodolégico. Revista IGEOG/USP, Sdo Paulo:
USP, n. 13, 1971. p. 2

12 MENESES, U. B. A Paisagem como fato cultural. In.: YAZIGI, E. (Org.). Turismo e Paisagem. Editora
Contexto: Sdo Paulo, 2002. p. 32

I3 CLAVAL, P. A geografia cultural. Florianépolis: UFSC, 1999. p. 420.

14 PESAVENTO, 2007, p. 14.

15 PESAVENTO, 2007, p. 14.
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Através da atribuicdo de sentidos e significados, o espaco se torna lugar. A cidade passa
a ser lugar de criacdo de memorias, simbolos, costumes e tradicdes. As formas de perceber e
representar a cidade sdo multiplas e mutaveis, resultando na formagdo de conceitos como o de
progresso ou atraso, velho ou antigo, de acordo com o pensamento de uma temporalidade, na
qual passado e futuro também sdo ideias socialmente construidas. Com base nesses conceitos,
estabelecimento de relacdes entre as pessoas e a paisagem pode levar a sua preservagdo, por

16 Essas

afetividade, ou até a uma necessidade de reconstru¢do, por descontentamento
conceituagdes sdo relevantes para compreender o desejo de modernizacio que permeou O
planejamento de uma nova capital para Minas Gerais, a cidade de Belo Horizonte.

Diante das especificidades que as cidades podem apresentar, considera-se que, para
analisar uma paisagem urbana, € preciso compreender a temporalidade em que se insere, pois
as experiéncias sociais de uma época sdo refletidas na paisagem das cidades. Tendo isto em
vista, neste estudo, pretende-se analisar as paisagens dos primeiros anos da cidade de Belo
Horizonte, a partir das concep¢des que integravam o periodo, como a industrializacdo e a
modernidade.

Os coretos sdo elementos construidos no espago publico, constituindo um reflexo
morfoldgico dos conceitos que a sociedade possuia sobre o urbano e o coletivo. Nesse sentido,
para ampliar as bases de anélise, torna-se necessario discutir sobre os significados dos locais
mais comuns onde os coretos sdo instalados — as pragas, largos e parques — cendrios dos
principais acontecimentos da vida publica.

Na tese intitulada “A Praca Brasileira”, a autora Junia Caldeira aponta que, desde a
Antiguidade aos dias atuais, as pracas foram modificadas e adaptadas de acordo com as
transformagdes sociais, adquirindo diferentes formas e fun¢des, mas sua esséncia como espago
coletivo permaneceu'’. A praca teve sua origem como um elemento central e organizador do
espaco urbano. Na Antiguidade, as cidades se formavam a partir de seus espacos de convivéncia
e, era nesses espagos onde ocorriam os cultos, assembleias, festas, entre outras praticas culturais
que demarcavam os papeis dos habitantes'®. As relacdes sociais e politicas que ocorrem no
espaco da praca fazem dela um espaco vital e simbdlico na composicao da cidade.

Ao longo do tempo, as pracas adquiriram diferentes significados e apropriagdes, mas

sempre representaram espagos de sociabilidade e convivéncia na cultura ocidental. As pragas

16 PESAVENTO, 2007, p. 14.

'7” CALDEIRA, J. M. A praga brasileira — Trajetdria de um espago urbano: origem e modernidade. 2007. 432 f.
Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas. p. 14.

18 CALDEIRA, 2007, p. 4.
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tornaram-se locais de referéncia por abrigarem eventos histéricos ou estarem préximos a
edificios importantes, sobretudo de carater religioso ou politico, os quais sdo representacdes
visuais dos poderes reguladores da cidade. Nesse sentido, os aspectos morfolégicos das pragas,
parques e largos'?, podem figurar o imagindrio e as memérias sobre a cidade e a vida publica.
Em contraposi¢ao a uma malha de edificagdes proximas umas das outras, as pragas caracterizam
grandes “vazios” no territério urbano, aberturas que assinalam rupturas na paisagem entre o
volume dos edificios, fator que contribui para que sejam marcos visuais?’.

As pracas e parques, a partir do século XIX, passaram a ser analisadas sob a 6tica do
planejamento urbano, contexto no qual o conceito de funcionalidade estava impregnado pelas
ideias de modernidade. Trata-se do periodo em que se desenvolveu o urbanismo cientifico,
munido das novas tecnologias proporcionadas pela industrializacdo, quando buscava-se
explorar as fungdes da praca de acordo com sua localizacdo no arranjo territorial das cidades.
As tensOes entre o velho e 0 novo se intensificaram e, com base em novos conceitos estéticos e

nog¢oes de salubridade, em muitas localidades, crescia o anseio de remodelacdo dos espagos

urbanos.

1.1 O urbanismo cientifico e as cidades-modelo

O urbanismo cientifico, que se desenvolveu no século XIX, gerou diversos modelos de
urbanizagdo que inspiraram transformacgdes nas cidades, pois almejava-se dinamizar o espaco
e tornd-lo mais eficiente para atividades politicas, econOmicas e sociais. Além disso, buscava-
se atender aos interesses sociais, fomentando servicos estruturais basicos, como saneamento de
4gua e infraestrutura para mobilidade?!. Isto implicou em uma tendéncia de reformas, causando
o rearranjo de algumas cidades e definindo padrdes estruturais para as cidades-modelo que
foram criadas.

O pensamento sobre o urbano no campo cientifico teve contribui¢do de centros de
formagio como a Ecole Polytechnigue, na Franca, que formava engenheiros com
conhecimentos de célculo integral e diferencial, o que permitiu uma anélise mais profunda das

dinamicas naturais e humanas. A ideia de modifica¢do da natureza era alimentada pelos estudos

19 Os largos sdo areas da cidade que possuem dimensdes mais espacosas que as vias comuns.
20 CALDEIRA, op. cit., p. 13.
2 MONTE-MOR, 1997, p. 473.
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académicos, que enfatizavam os novos padrdes e modelos para a morfologia das cidades,
entendidos como simbolos de um progresso?2.

Nessa perspectiva, entre as décadas de 1830 e 1840, cresceram as discussdes entre
engenheiros ligados a movimentos utdpicos, entre eles o fourierismo e o sansimonismo. O
fourierismo, pensado pelo fil6sofo Charles Fourier, foi uma teoria politico-social que defendia
a propriedade conjunta e formas de produ¢@o comunitéria. Fourier acreditava na possibilidade
de organizar populacdes em falanstérios, propriedades autdbnomas que concentrariam moradias
e inddstrias®.

O sansimonismo, por outro lado, era uma doutrina politico-social industrialista e
progressista, desenvolvida por Claude Henri Rouvroy, Conde de Saint-Simon. Os
sansimonistas, ap6s a morte de Rouvroy, manifestavam suas ideias através do jornal Le Globe**
e contribuiram de maneira expressiva para as reflexdes acerca do urbanismo na “era industrial”
do século XIX. No periodo era discutida a importancia dos aspectos geograficos e culturais na
caracterizacao de um territdrio e apontavam-se as ferrovias como uma tecnologia que permitiria
a interacdo social e econdmica, de forma a harmonizar as diferencas entre os lugares. Havia a
busca pelo equilibrio entre conceitos opostos, como “razao e sentimento”, de forma a valorizar,
a0 mesmo tempo, as tecnologias e a expressio artistica’>. A possibilidade de novas formas de
apropriacdo do espaco urbano, como assinalado pelos sansimonistas, reafirmou a figura do
caminhante, o flaneur, um apreciador da paisagem da cidade que buscava encontrar o belo e o
pitoresco’®. Deste modo, pensava-se sobre como os equipamentos da cidade poderiam interferir
no bem-estar dos cidadaos e na sua interacao com o espago.

Nesse contexto, as utopias que circulavam na Franca rememoravam a Idade Média e
referenciavam certos aspectos arquitetonicos dessa época em detrimento de outros, pois ao
mesmo tempo em que valorizavam a complexidade das igrejas goticas, com suas abdbadas,
arcobotantes e torres elevadas, condenava-se o adensamento urbano e a falta de saneamento
que existiam na mesma temporalidade®’. Os sansimonistas demonstraram sua maneira de

enxergar o passado e como eles gostariam de marcar o futuro, assim como as igrejas goéticas

22 PICON, A. Racionalidade técnica e utopia: a génese da haussmannizagfo. In.: SALGUEIRO, Heliana Angotti
(Org.). Cidades capitais do século XIX: racionalidade, cosmopolitismo e transferéncia de modelos. Sdo Paulo:
Edusp, 2001. pp. 65-102. p.71.

23 SALGUEIRO, H. A. O pensamento francés na funda¢io de Belo Horizonte: das representacdes as praticas. In.:
SALGUEIRO, H. A. (Org.). Cidades capitais do século XIX: racionalidade, cosmopolitismo e transferéncia de
modelos. Sdo Paulo: Edusp, 2001. pp. 135-181. p. 160-162.

24 PICON, 2001, p. 81.

2 PICON, 2001, p. 83-84.

26 PICON, 2001, p. 76.

27 PICON, 2001, p. 76-78.
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colocaram sua marca no tempo. Nesse jogo de representacdes sobre a cidade, fortaleceu-se o
desejo de transformar Paris, a capital francesa, em um simbolo da era industrial.

Pode-se dizer, portanto, que a industrializac@o crescente no século XIX impulsionou o
pensamento sobre a modernizacao e a ciéncia. O tragado tortuoso das cidades e o adensamento
das construcdes passaram a ser diretamente relacionados aos problemas da cidade, como a
recorréncia de doengas e pragas. Por volta de 1832, auge da epidemia de cdlera em Paris, era
sabido que a falta de saneamento e higiene urbana era uma das causas de transmissdo da doenca.
Esse fato contribuiu para a difusd@o do discurso higienista relacionado as questdes urbanas,
intensificando as discussdes sobre a necessidade de melhorias nas estruturas urbanas.

Ao longo do mesmo século se desenvolveu o pensamento positivista, idealizado por
Auguste Comte. Tratava-se de uma doutrina filoso6fica, politica e socioldgica que priorizava a
ciéncia como a forma mais valida de conhecimento. O trabalho e o “progresso” das industrias
eram valorizados pelos apoiadores dessa corrente, pois refletiam os avancos tecnoldgicos,
modificando os meios de producio e bens de consumo?®.

Além do desenvolvimento do urbanismo cientifico, a ideia de modernidade permeava
as vivéncias urbanas na Europa nesse contexto. Segundo David Harvey, “um dos mitos da
modernidade € que ela constitui uma ruptura radical com o passado”. Nesse sentido, o autor
explica que esta € uma visdo na qual se acredita que o novo pode ser inscrito sem referéncia ao

passado ou mediante sua desconsideracdo, e complementa o autor:

Assim, a modernidade sempre diz respeito a “destruicdo criativa”, quer do tipo pacifico
e democrético, quer do tipo revoluciondrio, traumatico e autoritario. Com frequéncia, é
dificil decidir se a ruptura radical se d4 no estilo de fazer ou representar as coisas em
diferentes setores, como literatura e artes, planejamento urbano e organizacao industrial,
politica, estilo de vida ou que quer que seja, ou se 0s deslocamentos nesses setores se
concentram em alguns locais e épocas fundamentalmente importantes, de onde as forcas
agregadas da modernidade se expandem para fora, engolfando o resto do mundo. »

Harvey chama a ideia de modernidade de mito, pois cré que a nog¢do de ruptura radical
nao pode ocorrer, sendo necessdrio, primeiramente, que os anseios por mudancas ja estejam
latentes na sociedade. Entretanto, enfatiza que, para a existéncia da modernidade, momentos de

“destruigdo criativa” foram importantes para a implementagdo de novos conceitos.

BCOSTA, A. C. S.; ARGUELHES, D. O. A higienizag#o social através do planejamento urbano de Belo Horizonte
nos primeiros anos do século XX. Univ. Hum. Brasilia, v. 5, n. Y2, p. 109-137, 2008. p.121.

2 HARVEY, D. Paris: a capital da modernidade. Tradugio Magda Lopes. 1 ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2015.
p-11.

9 HARVEY. 2015, p. 11-13.
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Ainda sobre a modernidade, de acordo com Antoine Compagnon, o conceito ¢é
compreendido como sentido de presente, anulando a relacio com o passado ‘“concebido
simplesmente como uma sucessdo de modernidades singulares, sem utilidade para discernir o
‘carater da beleza presente’” 3!. Nessa linha de pensamento, a modernidade é entendida como
o tempo presente, sem passado nem futuro, uma aceitagdo do imediatismo, uma consecutiva
negacdo das “novidades de ontem”.

A ideia de modernidade era comumente utilizada para aplicar a cidade as novas
tecnologias proporcionadas pela industrializacdo. Expressava-se uma necessidade de
remodelagdo urbana, para que a cidade se adequasse aos anseios do presente e, um exemplo
disto ocorreu a partir de 1853, ap06s a instauragdo do Segundo Império, quando Georges-Eugene
Haussmann tornou-se prefeito de Paris. Grandes reformas urbanas ocorreram em sua gestdo,
em parte, baseadas nas teorias e discussdes urbanisticas que ocorreram durante todo o século
XIX. Mesmo que Haussmann ndo tenha seguido todos 0s preceitos sansimonistas, 0 movimento
ampliou o campo de debates sobre as problemdticas urbanas, questdes as quais o prefeito
buscava mitigar’?>. As reformas de Haussmann em Paris repercutiram sobre as formas de
planejamento urbano do periodo e influenciaram outras manifestacdes no Ocidente.

Paris passou a ser considerada um dos modelos mais relevantes de planejamento e
execu¢do de uma ordem socioespacial, na qual foram definidos setores e fun¢des a partir da
configuracdo territorial da cidade®’. A abertura para tais transformacdes ocorreu apés um
contexto de instabilidade politica — resultante da instauracdo de um regime imperial apoiado
pela burguesia — e de economia fragil, no qual o discurso de “necessidade de modernizagao”
ganhou forca e se materializou, sendo que a burguesia, a qual temia por seus direitos de
propriedade, apoiou o imperador Napoledo III. Em contrapartida, o apoio das camadas
populares ao Segundo Império era almejado através do empreendimento de reformas que
atendessem as demandas basicas de saneamento.

Pretendia-se abrir novas vias e alargar outras ja existentes, a fim de se romper com as
herangas de uma cidade murada e medieval, visando, principalmente, acabar com o
congestionamento do centro e também incorporar novos bairros. A reconquista do centro estava
ligada as ideias de circulacdo e centralizacdo, o que permitiria dispor os servicos da urbe de
acordo com os interesses politicos e econdmicos, como € possivel, em parte, visualizar na obra

realizada na Avenue de Opera, retratada nas Figuras 1 e 2.

3 COMPAGNON, A. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010. p. 26.
32 PICON, 2001, p. 86-89;
33 MONTE-MOR, 1997, p. 475.
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Figura 1- Demolicdo do monte des Moulins e constru¢io da Avenue de I'Opera, Paris, 1870.

Fonte: Brown University Library Collection.

Figura 2- Avenue de I’Opera (Rue de Rivoli) e o jardim das Tulherias, 1900, Paris, Franca.

Fonte: Library of Congress.

Preocupava-se com a distribuicdo de dgua e encanamento de esgotos, destacando o
higienismo como um dos pilares da reforma. As remodelacdes também se justificavam pela
seguranca publica e controle das revoltas populares, pois através de vias largas, a circulagdo de
tropas se tornaria mais eficiente. A aplicacdo de um mesmo modelo urbanistico e paisagistico
nos diferentes bairros da cidade criou uma nocao de que as diversas classes sociais poderiam
possuir acesso aos mesmos servigos urbanos. Entretanto, ainda havia desigualdade social e
comportamentos a serem reprimidos pelo corpo policial®*.

A atuagdo de Haussmann tornou-se referéncia para engenheiros e arquitetos em outras

partes do mundo, assim como as correntes do urbanismo e utopias que antecederam as reformas

3 PICON, 2001, p.86-87.
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parisienses. Essa influéncia abrangeu o pensamento politico, o que fez com que a
“modernidade” se transformasse em um projeto a ser seguido para diversas nacdes que se
espelhavam na Franca, entre elas o Brasil. Nota-se que as transformacgdes arquitetdnicas,
decorativas e da configuragdo urbana eram utilizadas como uma forma de demonstragdo ou
imposicao de poder politico e econdmico.

Os modelos de inspiracdo adotados no projeto da cidade de Belo Horizonte sdo de
influéncia francesa e americana, num contexto em que capitais procuravam destaque
internacional por sua infraestrutura econdmica, urbana e cultural. Foi estabelecida, nessa linha,
uma tendéncia mundial, de base capitalista, marcada pela reestruturagdo e construcdo de
cidades-capitais que sediavam o poder politico e a indistria™®.

Desta forma, a comissao construtora de Belo Horizonte utilizou bases provenientes do
positivismo e do pensamento sansimonista, assim como se espelhou na atuacao de Haussmann.
Além disso, havia referéncias de capitais nos Estados Unidos da América, como Washington,
inaugurada em 1800, para ser o distrito federal; e o exemplo de Chicago, que passava por
grandes reformas urbanas em 1885, incentivadas pela atividade industrial.

Na América do Sul, € notorio o exemplo de La Plata, na Argentina, fundada em 1882,
apos a federalizacdo da cidade de Buenos Aires, para ser a nova capital da provincia. A
experiéncia de La Plata foi cronologicamente préxima a de Belo Horizonte e isso fez com que
tivessem elementos em comum, provenientes do pensamento urbanistico e dos modelos
empiricos, como o de Paris. Ambas representam a América do Sul no planejamento de cidades-
referéncia em uma tentativa de enquadramento em padrdes mundiais>®.

A industrializacdo em meados do século XIX trazia a tona uma série de paradoxos
caracteristicos da modernidade, como arte e progresso, historia e ciéncia, tradi¢do e inovagao.
De um lado, tinham-se as descobertas no campo técnico, que favoreciam o desenvolvimento de
uma arquitetura cientifica e tecnoldgica. Por outro lado, o estudo e a sistematizacdo das
tipologias arquitetonicas feitas no passado favoreceu movimentos de historicismo,
possibilitando a execucao técnicas modernas com a estética dos estilos antigos. Nesse processo,
surgiram arquitetos que tenderam a expressividade e associaram livremente programas
arquitetdnicos distintos.

Nesse contexto, os arquitetos buscavam suprir as demandas de uma sociedade em

transformacdo, utilizando toda a bagagem das tipologias antigas para serem adaptadas as

35 MONTE-MOR, 1997, p. 474-475.
3% ARRUDA, Rogerio Pereira de. Belo Horizonte e La Plata: cidades-capitais da modernidade latino-americana
no final do século XIX. Revista de Histéria Comparada, Rio de Janeiro, 6-1: 85-123, 2012.
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necessidades modernas. Uma resposta para esses conflitos foi o Ecletismo, um novo conceito
em arquitetura, no qual eram utilizados elementos de diversas linguagens estéticas em um
mesmo edificio, como o Gético, o Renascentista, o Barroco, o Mourisco, entre outros>’.

O Ecletismo em arquitetura remete a ideia filosofica de “eclético”, que no contexto do

[luminismo, Denis Diderot destacou:

Um eclético é um filosofo que passa por cima de preconceitos, tradi¢des,
antiguidade, consenso universal, autoridade e tudo o que domina a opinido de
massa; que se atreve a pensar por si mesmo voltando aos principios gerais mais
evidentes, examinando-os, discutindo-os e ndo aceitando nada que nio seja
evidenciado pela experiéncia e pela razdo. E o que, de todas as filosofias, que
tem analisado, sem respeito a pessoas e sem parcialidade, se tem feito sua
prépria filosofia, que lhe é peculiar.?®

O Ecletismo teve seu desenvolvimento académico na Ecole des Beaux-Arts, na Franga,
a mais importante escola de arquitetura do século XIX, onde a formagdo promovia um debate
permanente sobre o fazer arquitetdnico. Jaqueline Pedone coloca que, para os ecléticos, “o

termo composicdo ganhou o valor de conceito”

, pois remetia a ideia de unir de maneira
harmoniosa os elementos extraidos de diferentes sistemas. Alguns edificios poderiam
apresentar solugdes historicistas, trazendo o repertdrio estético de estilos antigos, como o
Classico, o Goético, o Barroco, etc. Ao mesmo tempo, eram comuns as inspiragdes do Oriente,
como o mourisco, ou o chinés, representando a valorizagdo da ciéncia e do conhecimento
internacional*.

Observou-se, nessa conjuntura, uma producdo de edificios com valorizag@o artistica da
forma, na qual era expressada uma atitude de inventividade dos arquitetos. Para as novas
cidades da modernidade, desejava-se uma nova arquitetura que atraisse o olhar dos caminhantes
e fosse cendrio para as emergentes formas de sociabilidade urbana. As construcdes ecléticas
atestavam a consolidacdo da burguesia como um personagem urbano, o qual participava
ativamente da composi¢do de uma paisagem moderna.

O movimento eclético em arquitetura foi resultado da Segunda Revolugdo Industrial,

em meados do século XIX, e acompanhou o nascimento de uma cultura capitalista de consumo.

Tratava-se de uma arquitetura que simbolizava o progresso através de seus elementos estéticos

3 PEDONE, J. V. C. O espirito eclético na arquitetura. ARQTEXTO, Porto Alegre, n. 6, v. 2, p. 126-137, 2004.
p. 131.

33 DIDEROT, D. apud COLLINS, P. Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucién 1750-1950. 5. ed.
Barcelona: Gustavo Gili, 1998. p. 11.

3 PEDONE, 2004, p. 132.

40 PEDONE, 2004, p. 130.
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e de seu processo construtivo. As plantas dos edificios costumavam ser geométricas e
simétricas, buscando uma organizacdo funcional e uma otimizacdo da constru¢cdo. Como
resultado, os conjuntos urbanos do Ecletismo apresentavam longitudinalidade, isto €, volume

similar dos edificios, e fruicdo entre espacos internos e externos*' (Figura 3).

Figura 3- Vista aérea de Paris por volta de 1870, com destaque para o equilibrio dos volumes arquitetdnicos.

Fonte: The Guardian.

O ecletismo levava o discurso da modernidade através dos materiais e tecnologias mais
avancgadas, provenientes da industrializagdo. O ferro se tornou um importante elemento
construtivo, sendo aplicado em estruturas para grandes vaos, como o galpao central da estagcao
de trem Gare du Nord, em Amiens (Figura 4), e na forma de ornamento. Essas construcdes se
caracterizam pelo elemento artistico integrado, como os vitrais, os gradis, os estuques, pinturas

murais e esculturas*?.

4 PEDONE, 2004, p. 133-134.
42 PEDONE, 2004, p. 133.
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Figura 4- La Gare du Nord, estacio de trem em Amiens, Franga.

328. — AMIENS. — La Gare du Nord

Objectifs Lacour-Berthiot.

Fonte: https://collection-jfm.fr/uploads/product_image/329607/zoom_239.jpg

Um exemplo de edificio eclético é a Opera Garnier, uma casa de 6pera construida entre
1862 e 1865 em Paris. A constru¢do do edificio se deu no contexto das grandes reformas
empreendidas por Haussmann, refletindo o discurso da modernidade em uma versao luxuosa
repleta de ornamentos integrados, como estuques e esculturas, destinado ao lazer das elites.
Com linguagem neobarroca, a estética serviu de inspiracao para o desenho do Teatro Municipal

do Rio de Janeiro*}, como pode ser visto nas Figuras 5, 6 e 7.

Figura 5- Opera Garnier, corte transversal.

Fonte: https://curvasearquitetura.files.wordpress.com/2012/07/cortecurtooperagarnier.jpg

43 FABRIS, A. Ecletismo na arquitetura brasileira. Sio Paulo: Nobel, 1987. p. 139.
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Figura 6- Opera Garnier.

Autor: Peter Rivera 2009.

Figura 7- Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Autor: Elvis Boaventura, 2014.

O estilo eclético representou, portanto, uma tendéncia em arquitetura moderna. Isto se
deve ao fato de ter sido construido por meio das tecnologias mais avangadas, com base em
op¢Oes conscientes por diversas linguagens arquitetdnicas, celebrando o conhecimento
cientifico e industrial. Essa tendéncia abarcou os edificios publicos, residéncias, templos e o
mobilidrio urbano, visando uma composi¢do urbana homogénea que simbolizasse beleza e
progresso. Essa ideia de cendrio urbano moderno inspirou a constru¢do de Belo Horizonte, que
adotou a estética arquitetonica do ecletismo para, através do espaco urbano, refletir as

transformacoes politicas, econdmicas e sociais que estavam em curso ou eram pretendidas.
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Capitulo 2 FA construcio da cidade de Belo Horizonte e seus antecedentes

A constru¢do de uma nova capital para Minas Gerais representou os anseios da
Reptiblica que emergia no Brasil. Almejava-se uma cidade moderna no sentido de abrigar
estruturas politicas e industriais, seguindo um modelo de ocupa¢do urbana racional. Belo
Horizonte foi projetada e construida para substituir Ouro Preto e abrigar as funcgdes
administrativas do estado e transmitir centralidade econdmica**.

As cidades mineradoras do século XVIII, assim como Ouro Preto, concentravam as
atividades econdmicas em meio urbano, juntamente com a sede do poder governamental. A
atividade garimpeira proporcionava acesso aos meios de producdo de maneira razoavelmente
distribuida e, além disso, com influéncia do poder da Igreja, a sociedade se integrava de maneira
participativa através de irmandades religiosas, chamadas de ordens leigas, de acordo com
parametros raciais e de classe social. As irmandades, as quais também incluiam as populacdes
negra e mestica, realizavam eventos e construiam igrejas € monumentos na cidade. Os fatos
citados traduzem uma participagdo ampla, ainda que hierarquizada, dessa populacdo no
mercado e na modificagiio do espaco®.

A efervescéncia urbana das cidades coloniais — caracterizada pela centralidade do poder
administrativo e das atividades econdmicas — perdeu forcas no final do século XVIII e inicio
do XIX, com a decadéncia da atividade mineradora. Diante desse cenario, foi necessario
diversificar a economia através de novos tipos de producao, como a producao do café (atividade
ja fortalecida em Sao Paulo e no Rio de Janeiro), a pecudria, a produgdo para autoconsumo em
fazendas fechadas, além da mineragio, que perdurou e ainda ocorre na atualidade*S.

Na década de 1880, o Brasil era o unico pais do continente americano que tinha como
regime de governo uma monarquia, porém, o Império ndo mais possuia o apoio da Igreja, dos
militares do exército e dos grandes proprietdrios de terras em razdo da aboli¢do do trabalho
escravo (1888), fazendo com que crescessem as discussdes sobre a instauragdo de um novo
regime. Esse contexto concentrou diversas mudangas que vieram a alimentar novas convic¢oes
politicas, como ampliacdo das atividades fabris, crescimento dos centros urbanos, melhorias
nos sistemas de transportes, intensificagdo do comércio e organizacdo do mercado de trabalho

livre*’.

# MONTE-MOR, R. L. Belo Horizonte, capital de minas, século XXI. Varia Histéria. n.18, p. 467-486, 1997. p.
473.

4 MONTE-MOR, 1997, p. 473.

46 MONTE-MOR, 1997, p. 474.

47 JULIAQO, L. Sensibilidades e representa¢des urbanas na transferéncia da capital de Minas Gerais Histéria (Sdo
Paulo), vol. 30, nim. 1, enero-junio, 2011, pp. 114-147. p. 118.
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A Proclamacgdo da Republica no Brasil (1889) ndo teve forte participagdo popular em
seu processo, entretanto, teria se reverberado como um indicativo de transformacdes politicas
que poderiam atenuar os tracos da sociedade anterior, construida em moldes conservadores®,.
Desejava-se que, com a Republica, fosse construida uma nacao espelhada na Europa ou nos
Estados Unidos, afim de equiparar a sociedade, a politica, a economia e a cultura brasileira as
sociedades ditas civilizadas. Tal discurso fomentava a segregacao social e incentivava teorias
sobre o branqueamento da populagdo, visto que quase metade dela, na época, era de ex-
escravizados de origem africana®.

Alguns problemas relacionados ao periodo imperial foram incorporados ao discurso de
“necessidade de modernizagdo”, como falta de habitagdo e adensamentos populacionais,
marginalidade, problemas econdmicos e poucas ofertas de emprego (agravada pela imigragcao
de trabalhadores). Além das questdes de ordem politica e social, problemas sanitdrios, como
falta de saneamento basico e epidemias, incidiam sobre os pobres e afugentavam também as
elites.

Alguns desses problemas acometiam Ouro Preto, entdo capital de Minas Gerais. A
cidade havia vivido seu auge econdmico ao longo do século XVIII com a explora¢do mineral,
mas ao final do século XIX ja se encontrava economicamente decadente e com fun¢do quase
restrita a administra¢do do estado. O relevo acidentado implicava na dificuldade de se construir

sistemas de esgotos e o solo ndo era ideal para o plantio de acordo com as tecnologias e

condicdes da época™’.

Figura 8 — Vista da cidade de Ouro Preto em 1881.

Autor: Guilherme (Wilhelm) Liebenau (1838-1900), 1881.

4 JULIAO, 2011, p. 118.
4 COSTA, 2008, p. 111.
50 SALGUEIRO, 2001, p. 147.
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A fragmentag@o econdmica presente em Minas Gerais também era um dos fatores que
impulsionaram a escolha de uma nova capital. As regides Sul e da Zona da Mata, as quais
produziam café e eram mais dinadmicas do ponto de vista econdmico, exigiam mais
protagonismo das deliberagdes politicas. Era necessdrio eleger um local que materializasse os
ideais republicanos em sua espacialidade, pois a conjuntura sociopolitica exigia legitima¢ao da
Repiblica através de simbolos visiveis”'.

No contexto final do século XIX, para a nova capital de Minas Gerais, buscava-se uma
configuracdo que exercesse centralidade espacial, econdmica e politica, mas que,
principalmente, nao fosse como as cidades coloniais mineiras de heran¢a monarquista. A
inspiracdo era alimentada pela afirmacdo do urbanismo enquanto ciéncia e também pelas
experiéncias franco-americanas de capitais modernas que eram referéncia no crescente mercado
capitalista internacional.>?

O positivismo influenciou a formacdo da Republica brasileira, pois buscava-se por
afirmacdo através da ciéncia e da tecnologia, cujos pardmetros mais avangados eram os
estrangeiros. As cidades deveriam refletir a imagem de progresso e isso foi uma das bases do
planejamento de Belo Horizonte, na tentativa de torna-la uma um centro dindmico de referéncia
no contexto brasileiro.

Segundo Sandra Pesavento, os conceitos, discursos e imagens construidos a respeito do
espaco urbano habitam o imagindrio coletivo e sdo capazes de migrar no tempo € no espaco.
Isto pode ser associado as influéncias franco-americanas que alcancaram Belo Horizonte
através do discurso da modernidade, mas que foram ressignificados de acordo com as solucdes

e recursos locais.

O fato de ser possivel estabelecer uma articulacdo entre priticas e
representacdes do urbano entre épocas e locais variados, nos mostra que
problemas semelhantes ou mesmo idénticos se coloraram nesses tempos e
espacos distintos. [...]. H4 uma temporalidade das praticas sociais e de suas
representacdes, mas as ideias viajam no tempo e no espaco e sdo recicladas em
outro contexto, que as historiciza. Ocorrem, nesse processo, simplificacdes e
acréscimos, aceitacdes e rejei¢des, selecdes e versdes, implicando a atribuicao
de outros sentidos distantes daqueles do original.5 3

STIPASSOS, D. O. R. A formagio urbana e social da cidade de Belo Horizonte: hierarquizacio e estratificagio do
espago na nova capital mineira. Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pds-graduagdo em Histodria
da UFMG, vol.1, n. 2, 2009. p. 40.

52 MONTE-MOR, 1997, p. 474.

3 PESAVENTO, S. J. O imaginario da cidade: visdes literdrias do urbano. Porto Alegre: Editora da Universidade,
1999. p. 22-23.
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O caso de Belo Horizonte pode ser visto como um dos exemplos da aplicacao do ideéario
da modernidade no Brasil, de acordo com as possibilidades de gestio de recursos da época’.
Mesmo seguindo padrdes internacionais, algumas solugdes proprias do contexto local foram
utilizadas, acarretando em diferengas no campo técnico e tecnolégico em relagdo aos modelos

estrangeiros.

2.1 O planejamento urbano, os edificios e as hierarquias sociais

A transferéncia da capital de Minas Gerais foi assegurada na Constitui¢do Mineira de
1891, porém, a escolha da localidade dependia da realizacdo de estudos técnicos que envolviam
cinco localidades: Belo Horizonte (anteriormente Curral del Rei), Paratina, Barbacena, Varzea
do Margal e Juiz de Fora. Almejava-se um lugar central, com existéncia de dgua potavel, solo
de qualidade para o plantio e com matéria-prima para construcdo civil, além de um clima
agraddvel com boa aeracdo. Para as cidades pretendidas, foram feitos exames quimicos de
amostras de 4gua, solo e “poeiras atmosféricas™>>.

Em 1893, durante reunido extraordindria realizada em Barbacena, o Congresso Mineiro
determinou o local com base no relatério da Comissdo de Estudos, chefiada pelo engenheiro
Aardo Reis. Embora o relatorio tenha apontado Véarzea do Marcal como escolhida, o Congresso,
por arranjo politico, designou Belo Horizonte, a segunda opcdo indicada no estudo®. A
historiografia sugere que os parlamentares de Ouro Preto impuseram essa escolha como uma
ultima tentativa de frear a ideia da transferéncia da capital, diante do curto espagco de tempo e
das condicdes desfavordaveis do antigo Curral del Rei e, caso construida, a proximidade com
Ouro Preto a manteria em sua zona de influéncia®’.

No ano 1894, o entdo presidente de Minas Gerais, Afonso Pena, nomeou a Comissdo
Construtora para realizar estudos sobre o terreno de Belo Horizonte, bem como planejar seu
tracado e seus edificios. O engenheiro Aardo Reis, a frente da Comissdo, havia atuado em sua
carreira principalmente em obras publicas. José de Magalhaes, outro nome expressivo da
equipe, havia estudado na Ecole Nationale et Spéciale de Dessin et Mathématiques e na Escola
de Belas Artes de Paris. Nota-se a influéncia do pensamento francés tanto pela formacao dos

engenheiros responsdveis, como no fato de que textos conhecidos de Reynaud, Michel

5+ SALGUEIRO, 2001, p. 137.
55 SALGUEIRO, 2001, p. 144.
s JULIAO, 2011, p. 119.

57 SALGUEIRO, 2001, p. 151.
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Chevalier (sansimonistas) eram difundidos na Escola Politécnica do Rio de Janeiro®®. Nessa
medida € possivel afirmar que o projeto teve bases provenientes do positivismo e do

pensamento sansimonista, assim como na atua¢do de Haussmann, em Paris.

Figura 9- Panorama da Rua de Sabard, Curral del Rei, Belo Horizonte, 1895.
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Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Figura 10- Imedia¢des da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem, 1890/95.

Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.

A Comissao Construtora da nova capital apresentou uma planta ortogonal cujo tragado
da zona urbana foi estruturado em um sistema retangular e avenidas diagonais que o interceptam
em angulos de 45° (Figura 11). Os aspectos de organicidade ndo foram valorizados no
planejamento, pois como ressaltado por Heliana Salgueiro, o arranjo retilineo era um aspecto

facilitador na divisao de lotes. As diagonais serviriam para melhorar os fluxos de pessoas e

% SALGUEIRO, 2001, p. 138.
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circulagiio do ar®. Havia uma preocupagio com a arborizagio das ruas da cidade, o que refletia
o anseio de moldar a natureza e também de inserir beleza no ambiente urbano.

A drea urbana contou com o planejamento da acomodacdo do corpo burocratico-
administrativo do governo e também dos funciondrios publicos. A chamada Avenida do
Contorno delimitava a drea urbana da cidade de maneira circundante e, para a drea suburbana,
pretendia-se a constru¢do de casas de campo, com lotes irregulares. Para essa mesma zona
visava-se a instalacdo de servigos como cemitério, banhos publicos, matadouro e estagdo de
tratamento de 4gua®®. J4 a zona rural deveria ser composta por sitios que promoveriam o
abastecimento agricola da cidade. Essa divis@o revela o senso de hierarquia presente na planta,

poupando a drea central dos servigos e tipos de habitacdo indesejados.

Figura 11- Planta Geral de Belo Horizonte (Cidade de Minas) em 1895.
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Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b0O/Planta_BH.jpg

% SALGUEIRO, 2001, p. 155.
% SALGUEIRO, 2001, p. 156-157.
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Figura 12- Comissdo Construtora de Belo Horizonte por Aldo Borgatti, 1895.

Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Os edificios de Belo Horizonte deveriam seguir os estilemas propostos pela
industrializacdo. As aspiracdes modernas seriam traduzidas através da estética urbana,
demonstrando ruptura com as tradi¢des coloniais. Sobre esse contexto da construgdo, Salgueiro
descreve:

Na nova cidade, cada construcéo tem seu lugar, e a aparéncia indica o papel
que tem ou pretende ter o seu proprietirio, bem como os meios de que dispde.
E esta uma das faces da questdo do estilo eclético no Brasil: a fachada explicita

a participac¢do do individuo no “grande teatro da vida urbana”, sua adesdo a
moda, & dignidade e ao bem-estar.%!

A partir das tendéncias europeias, o estilo eclético foi utilizado para a constru¢do dos
edificios da nova capital. Os edificios publicos, residéncias, igrejas, fabricas, entre outros,
apresentavam programas arquitetonicos esperados de acordo com sua funcionalidade. As
construgdes oficiais, como as Secretarias do Estado e o Palacio do Governo (Figuras 13, 14 e
15), de acordo com Salgueiro, carregam referéncias do Segundo Império de Napoledo III, em
uma combinacdo de arquétipos neoclassicistas italianizantes e do classicismo roméantico
francés. As fachadas podem ser divididas em tr€s corpos, cujos avangos frontais sao alternados

e as superficies murais possuem vios e pilastras simetricamente inseridos®?.

81 SALGUEIRO. H. A. O ecletismo em Minas Gerais: Belo Horizonte 1894-1930. In.: FABRIS, Annateresa (Org.).
Ecletismo na Arquitetura Brasileira. Sao Paulo: Nobel/Edusp, 1987. p. 106-107.
%2 SALGUEIRO, 1987, p. 118.
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Figura 13- Projeto para as Secretarias do Estado, 1894/96.

Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.

Figura 14- Edificio da antiga Secretaria da Agricultura do Estado, 1900.
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Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Figura 15- Paldcio da Liberdade, antigo Paldcio Presidencial.

-

Fonte: Arquivo Publico Mineiro.
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A Igreja Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem, projeto de José de Magalhaes,
comecgou a ser construida em 1913, no mesmo local da antiga Matriz colonial, que havia sido
demolida (Figura 16). O edificio apresenta estilo neogético, modelo historicista inserido no
Ecletismo, considerado “moderno” para a estética das igrejas e capelas no periodo®. Em 1932

as obras da nova Matriz ja haviam sido concluidas.

Figura 16- Construcdo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem, 1923.

Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.

As residéncias do estilo eclético poderiam apresentar referéncias de diversos programas
arquitetonicos, como Neocldssico, o Classicismo Romantico, o Neomourisco, a estética
orientalizante, entre outros. Eram comuns os modelos com alpendre lateral, fachada com janelas
simetricamente posicionadas e, na frente da cobertura, uma platibanda64 com frontio® (Figura
17). De inspiracao oriental, tem-se como exemplo a residéncia do governador do estado, Israel
Pinheiro (Figura 18), com seus telhados semelhantes aos dos pagodes chineses. Ja a residéncia
de Miguel Mauricio Rocha apresentava elementos neocldssicos italianizantes pela alternancia

dos avancos frontais e pela proeminéncia das colunas, pilastras e entablamento (Figura 19).

6 SALGUEIRO, 1987, p. 128.

% Platibanda: mureta no ponto alto da fachada frontal de uma construgio, localizada a frente da cobertura, com
fun¢@o ornamental.

% Frontdo: componente arquitetdnico localizado no topo da fachada de uma construgio, posicionado ao centro,
que pode ser triangular, arredondado ou de diversos outros formatos.
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Figura 17- Residéncia em estilo eclético 1900/34.

Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Figura 18- Residéncia de Israel Pinheiro em estilo eclético, 1900/34.

S

Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.

Figura 19- Residéncia de Miguel Mauricio Rocha em estilo eclético, 1900/34.

Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.
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A construgdo de Belo Horizonte deveria durar quatro anos, até a inauguracao em 1897.
Nos anos iniciais, na drea central, os visitantes se referiam a cidade como deserta, ruas virgens
de casas e relatavam “zoeiras noturnas”. Em 1907 ja era possivel notar povoamentos que
surgiram nos bairros da Lagoinha e da Serra, ao longo das paradas de trem e linhas de bonde
no Santa Efigénia e na Gameleira. Isto contrariou o plano de desenvolvimento da cidade, que
ao invés de se desenvolver a partir do centro, teve a maior parte da populacdo localizada na
periferia. A drea central passou a ganhar mais for¢a econdmica apds a Segunda Guerra Mundial
(1914-1918), com maior nimero de iméveis construidos e aumento do fluxo de trabalhadores®®

A organiza¢do do terreno do centro de Belo Horizonte apresentou um sentido de
hierarquia, a exemplo, o Parque Municipal, visto como o “pulmao da cidade”, foi colocado em
posicdo privilegiada, assim como os edificios destinados ao servico publico. Isto pode ser
notado na distribui¢do das func¢des urbanas ao longo da avenida Afonso Pena, como a estacdo
ferrovidria e os estabelecimentos comerciais. Os funciondrios publicos se instalaram préximos

ao Paldcio da Liberdade, no bairro dos Funciondrios.®’

Figura 20- Planta geral de Belo Horizonte, com demarcacio de edificios e equipamentos urbanos.
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Fonte: Arquivo Piblico Mineiro, 1895 (adaptagdo).

ANDRADE, R. F. et al. A formagio da cidade. In: CASTRIOTA, L. (Org.). Arquitetura da modernidade. Belo
Horizonte: UFMG, 1998. pp. 37-78. p. 47.
% ANDRADE, 1998, p. 48.
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No livro Carne e Pedra, Richard Sennett coloca que os locais publicos das cidades
planejadas tinham sua €nfase na circulagdo dos individuos, dificultando sua permanéncia e
vinculacdo ao espaco. Era uma forma de controle social que poderia inibir os trabalhadores de
se sentirem pertencentes ao local, sendo as vias apenas um caminho de locomog¢do e nao de
permanéncia. Deste modo, o individualismo foi priorizado na cidade moderna, pois 0s corpos
em movimento evitariam aglomeragdes e aumentariam o ritmo de trabalho®,

As obras da nova capital atrairam um fluxo significativo de operéarios, o que fez emergir
a questao habitacional. Os trabalhadores habitavam, majoritariamente, as zonas suburbana e
rural da cidade, entretanto, uma parcela deles se estabeleceu no centro. Além da dificuldade de
locomocdo das dreas periféricas até o centro, ocorreu uma proliferacdo de moradias
improvisadas, chamadas de cafuas69 e barracos, em diversas areas da cidade. Profissionais
liberais de variadas dreas de atuacdo também foram para Belo Horizonte em busca de
oportunidades de emprego.

O planejamento e a construcdo da cidade privilegiaram as elites e excluiram os pobres
e os operdrios. Tal afirmacgdo se baseia nas posturas tomadas pela Comissao Construtora e pelo
poder publico diante dos problemas habitacionais que emergiram. Enquanto os funciondrios
publicos vindos de Ouro Preto receberam concessdes que facilitaram a compra de lotes para a
permanéncia na cidade, os operérios ficaram em situacdo de desvantagem. Inicialmente,
pensava-se que os trabalhadores eram uma mao de obra “flutuante” a ser “descartada” ao final
das obras, sendo que sua permanéncia na cidade teria duracdo de quatro anos marcados por
lei’. Ao mesmo tempo em que os trabalhadores eram necessirios para o andamento da
construgdo, a elite se esforcava para manté-los longe do centro, pois certos comportamentos
eram considerados indesejdveis a idealizacdo da modernidade.

A permanéncia dos trabalhadores na cidade e a rigidez do plano central, sobretudo pela
especulacdo, fez com que a cidade crescesse da periferia para o centro. No ano de 1912, as
populagdes suburbanas e rurais somavam em 68% do total de habitantes da cidade, enquanto
32% residia na 4rea central’!. As ruas que se abriram nos subirbios, segundo Leticia Julifo,

geralmente ndo tinham ligacdo com o centro’. Nessas localidades, as vias eram estreitas e as

% SENNETT, R. Carne e Pedra. Rio de Janeiro: Record, 2006. p. 264-265.

% Cafuas: moradias improvisadas, comumente feitas de barro e cobertas com capim. GUIMARAES, B. M. Cafuas,
barracos e barracdes: Belo Horizonte, cidade planejada. 1991. Tese (Doutorado em Sociologia). Instituto
Universitario de Pesquisa do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. p.64-65.

70 COSTA, 2008, p. 125

71 Recenseamento de 1912. MINAS GERAIS, Belo Horizonte, 27 jul. 1912, p.2. PASSOS, 2009, p. 13.

72 JULIAO, L. Itinerérios da cidade moderna (1891-1920). In: DUTRA, E. F.; BANDEIRA DE MELO (Org.).
BH: Horizontes histéricos. Belo Horizonte: C/ Arte, 1996. p.85
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habitacdes precarias. Mesmo que, no ano de 1900, parte do bairro Barro Preto tenha sido cedida
pela prefeitura para a constru¢cdo de uma vila operaria, a medida ndo foi suficiente para atender
a demanda de todos os trabalhadores. Em 1920, em funcdo do agravamento do problema
habitacional, alguns lotes na Lagoinha também foram cedidos.

O poder publico empreendia derrubadas de casas precdrias e repreendia o
comportamento dos operdrios. Parte dessa situacdo era retratada no jornal O operdrio, entre
outras insatisfagdes da camada popular. A policia fazia repressdo da “vadiagem” e da vida
boémia, pois tais atitudes ndo correspondiam ao estilo de vida que as elites julgavam
condizentes para a ordem publica. Buscava-se manter o centro como um “cartdo de visitas” da
cidade e por isso estimulava-se o controle social das classes populares’?.

As questdes urbanas no século XIX eram reflexo de problemas sociais. As origens dos
problemas de salubridade e aglomeragdes urbanas, para além do espaco fisico, eram resultado
da desigualdade social. As reformas urbanas que visavam solucionar esses problemas acabaram
por priorizar o campo estético, atendendo aos interesses da elite, e ignorando a dimensdo social.
Tanto em Paris como em Belo Horizonte, devido a falta de preocupacdo com os diferentes
segmentos da sociedade, as camadas populares foram excluidas do plano de modernidade que
havia sido idealizado.

O grupo dominante tinha interesse em projetar a cidade de Belo Horizonte e induzir
como os habitantes fariam uso dos locais publicos, numa tentativa de recriar a sociedade através
do espaco. Ao se construir uma cidade planejada, manifesta-se a intenc@o de ordenar, segregar
e agregar pessoas de acordo com os interesses dos atores responsdveis. Esse aspecto figurava a
dindmica capitalista de privilégio das elites, visando garantir a estética € o comportamento
desejados na época. No entanto, mesmo contrariando os anseios elitistas, as camadas populares
estabeleceram vivéncias ndo programadas para o espag¢o urbano e produziram expressoes
distintas na constru¢do da cidade. Esses grupos permaneceram ajudaram a estabelecer relacdes
que legitimaram sua existéncia na urbe, como por exemplo, a participacdo em bandas de musica
civis, as quais adquiriram importancia no cendrio cultural de Belo Horizonte, financiado pelas
proprias elites que rejeitavam esses grupos.

Os coretos faziam parte desse novo conceito de cidade, no qual as sociabilidades eram
pensadas através do espaco urbano e, ao mesmo tempo, a sociedade contribuia para a
transformacdo do ambiente por meio da apropriacao e da criacdo de demandas de infraestrutura

para o exercicio cultural. Os aspectos morfoldgicos e funcionais do coreto traduziam a

3 PASSOS, 2009, p. 51.



43

teatralidade dos costumes urbanos, caracterizados pela fruicdo estética e musicalidade que
compunham a paisagem visual e sonora de Belo Horizonte. Em meio a uma cidade planejada
para a dinamicidade econdmica e industrial, os espacos de 6cio e contemplacdo, como as pragas

e parques, carregavam uma aura de romantismo ambicionado pela sociedade.
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Capitulo 3 3O0s coretos: lugares de vozes, ritmos e visibilidade no espaco urbano
moderno

Os coretos sao parte do mobilidrio urbano das cidades, inseridos em pragas, parques e
jardins publicos. Esses objetos surgiram na Europa em meados do século XVIII como peca
desmontdvel, presentes em festividades do cotidiano urbano, entendidos como uma arquitetura
efémera nesse contexto. Mais tarde, no século XIX, a partir do desenvolvimento do pensamento
urbanistico, o coreto também passou a se constituir como uma pega fixa’ (Figura 21). Apesar
da frequéncia na qual os coretos aparecem, sendo um elemento visualmente comum nas
cidades, seus significados sdo complexos. O estudo dos coretos evoca diferentes temas, como
a producdo dos espagos publicos, a historia da arquitetura e das paisagens urbanas e a apreciagao

musical coletiva.

Figura 21- Exemplo de coreto. Cartdo-postal de La Garenne, 1900, Franga.
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Fonte: https://en.geneanet.org/public/img/gallery/pictures/cartes_postales/52/7527772/1arge.jpg

A etimologia da palavra ‘coreto’ apresenta duas vertentes de definicdo mais comuns.
De acordo com Delmar Carvalho, uma delas € que o termo ‘coreto’ advém do italiano ‘coretto’,
palavra que teve origem em 1714 e possui ligacao com o coro da igreja. A segunda aponta para

a construcao da palavra (coro + eto), sendo o sufixo um indicador de diminutivo, ou seja,

74 RELVAS, E.; BRAGA, P. B. Coretos em Lisboa, 1790-1990. Lisboa: Editorial Fragmentos, 1991. p. 10.
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‘pequeno coro’’>. Ambas as definicdes remetem a uma mesma origem conceitual, o coro, local
reservado para apresentacdes musicais, fator que evidencia a principal fungdo atribuida aos
coretos.

Em francés, a palavra coreto ¢ traduzida para “kiosque a musique”, que significa
“pavillon de jardin ouvert tous cotés et coiffé d’un dome au Moyen-Orient”’®, designacio
existente desde 1654, apesar das variantes construtivas e formais dos coretos. Em Portugal,
essas estruturas apareceram na tipologia mével, no século XVIII, acompanhando festividades
ciclicas. Essas pecas eram inicialmente conhecidas como “kioscos”, posteriormente
“quiosques”, por influéncia majoritariamente francesa, onde a musica ja era a fung¢do mais
comum desses objetos’’.

No presente estudo, as bases tedricas sobre a origem dos coretos estdo em bibliografias
francesa, sui¢a e portuguesa. O autor Bruno Racabulto, em um trabalho sobre os coretos de
Genebra, na Suica, intitulado “Les quiosques & musique de la ville de Geneve FEtude historique
et architecturale” apresenta um percurso histérico, com referéncias a obra de Marie Claire
Mussat. A pesquisadora Joana Nunes faz um percurso historico similar ao estudar os coretos de
Lisboa, Portugal, em dissertacdo de mestrado com o titulo “O coreto na cidade de Lisboa —
Reintegracdo do equipamento no espaco publico urbano”, utilizando Racabulto como
referéncia. Outro estudo de referéncia em Portugal € intitulado “Coretos em Lisboa 1790-
19907, publicado em 1991 por Eunice Relvas e Pedro Braga. Todas as pesquisas citadas foram
de grande relevancia para a compreensao sobre as origens dos coretos.

O coreto representa o nascimento de um lugar na cidade, a invencdo de uma paisagem
que € resultado de uma sensibilidade sobre o espaco urbano que comeca a ser pronunciada.
Trata-se de um lugar produzido para a expressao da sociabilidade, um elemento de projecdo de

vozes e hébitos na esfera publica, refletindo posturas e regulamentos de uma temporalidade.

3.1 Percurso histérico e caracterizacao

> CARVALHO, D. D. de. Origem etimoldgica de Coreto e denominagdes noutros idiomas. Meloteca, 2010.
Disponivel em: < https://www.meloteca.com/pdfartigos/delmar-domingos-de-carvalho-origem-etimologica-de-
coreto.pdf> acesso em 22 de abril de 2018.

76 Tradugdo sugerida: pavilhdo de jardim aberto em todos os lados e coberto por uma ctipula ao Oriente Médio (ao
estilo do Oriente Médio).

77NUNES, J. S. O coreto na cidade de Lisboa: reintegragdo do equipamento no espago publico urbano. 2012. 215f.
Dissertacdo (Mestrado em Design de Equipamento) — Faculdade de Belas Artes, Universidade de Lisboa, Lisboa.
p. 47-48.
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Diversas estruturas arquitetonicas similares a pavilhdes podem ter exercido influéncia
na origem dos coretos, tal qual sdo conhecidos na atualidade. Esse percurso estético e formal
se iniciou nas civilizacdes antigas, como no Egito, Grécia e Roma, onde foram encontradas
referéncias da existéncia de pavilhdes voltados para atividades religiosas ou festivas.

Um local de referéncia em termos estéticos € a China, onde pavilhdes abertos eram pegas
importantes no planejamento do jardim, pois possuiam a funcdo de abrigar momentos de
meditacdo e ornamentar o espaco. Esses pavilhdes existiam antes do século XIII, uma vez que
a partir da expansao do Império Otomano e do fortalecimento das rotas comerciais com a China,
as construcdes turcas comegaram a absorver tais tendéncias. Por volta do século XV, existiam
quiosques de jardim com base elevada em zonas as margens do Estreito de Bésforo (atual
Turquia) e também na costa leste do Mar Mediterraneo’®.

As construgdes com estética oriental passaram a fazer parte do gosto dos europeus, o
que resultou na constru¢do de pavilhdes decorativos. Os jardins ingleses do século XVIII
buscavam o exotismo através de construgcdes abertas de madeira ou pedra, ao gosto chinés,
podendo estar bem proximas dos originais ou nao (Figura 22). Na segunda metade do século
XVIII, a moda do jardim anglo-chinés se inseriu num contexto de pré-romantismo, no qual os

pavilhdes eram concebidos para ambientacio e contemplagio do entorno’.

Figura 22- Jardim chinés com pavilhdo por George Louis Le Rouge (1712-90).

:y Tardin Chinais 3 i _-_j

Fonte: https://pictures.abebooks.com/HEALD/16680837072_2.jpg

78 NUNES, 2012, p. 50
7 NUNES, 2012, p. 50.
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Nesse periodo, alguns jardins com pavilhdes abrigavam atividades de lazer de caréter
restrito a determinados publicos. Sob o ponto de vista construtivo, sdo considerados os
primérdios dos coretos fixos, mas com funcionalidade e acessibilidade distintos. Os pleasure
gardens ingleses surgiram pouco antes de 1700 e ficaram em voga por mais de um século,
consistindo em parques de grandes dimensdes, acessados apds pagamento de uma taxa de
entrada. Haviam espetdculos instrumentais, vocais e de dan¢a, mas a musica era o0 componente
principal, fazendo com que o espaco fosse utilizado para os eventos mais aclamados, como
apresentacOes de Haendel, Haydn, Pergolesi e Mozart®.

Em Londres sugiram os vauxhall garden, eram constru¢des autdbnomas com grandes
saldes onde haviam jantares acompanhados por musica. Na Franca, os vauxhall eram
construidos nos jardins publicos e acessados por meio de pagamento de uma taxa de entrada,
como acontecia no pleasure garden. Entre as atragdes estavam 0s jogos equestres, jantares e
espetdculos acompanhados por musica, mas a danca era o interesse principal®'. Na Figura 23
tem-se uma gravura intitulada Vauxhall Garden, por Thomas Rowlandson, onde pode ser
observada uma construcdo com grandes aberturas, como tribunas ou sacadas, das quais os
artistas se apresentam elevados em relacio ao plano. O publico, de pé no jardim, porta

vestimentas que remetem as elites e € composto por homens e mulheres.

Figura 23- Vauxhall Gardens (1785) por Thomas Rowlandson.

Fonte: Library of Congress.

80 NUNES, 2012, p. 51-52.
81 NUNES, 2012, p. 53.
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No final do século XVIII, a partir da 1* Republica Francesa (1795-1815), surgiram os
jardins-espetaculo parisienses. Esses locais destinados ao lazer carregavam os ideais de
liberdade marcados na época, quando foi conquistada a possibilidade de remodelar espagos
retirados da nobreza pelo Estado. A partir de uma tarifa de entrada, os jardins-espetdculo
ofereciam as atividades de entretenimento mais modernas, como espetdculos pirotécnicos,
experimentos cientificos e jogos. Entretanto, esses jardins sairam de moda devido as
dificuldades financeiras para manté-los®2.

Foi em meados do século XVIII que surgiram os coretos moveis, também conhecidos
como coretos armados ou volantes, de cardter efémero, os quais abrigavam manifestagcdes
publicas e apresentacOes musicais. Os coretos méoveis eram montados no espago publico e
proporcionavam lazer e divertimento a todas as classes sociais gratuitamente®. Nesse sentido,
observa-se que as correntes filos6ficas iluministas, que culminaram na Revolucdo Francesa
(1789-1799) foram essenciais para que as concepgdes acerca do urbano fossem mudadas. A
apropriacdo do espaco publico e as nocdes de cidadania produziram encorajamento para que
acontecessem mais apresentagdes no espaco publico, hdbito que fez com que a apreciacdo
musical coletiva se tornasse indispensavel, tornando-se mais acessivel e agregando publicos de
diferentes classes sociais. O uso de coretos moveis se estendeu aos séculos XIX e XX, mesmo
ap6s a implantacdo de coretos fixos em diversas localidades, como pode ser observado na

Figura 24, em Lisboa, no ano de 1911.

Figura 24- Inauguracdo da lapide do 31 de janeiro, 1911, Lisboa.

Fonte: RELVAS, 1991.

82 RACABULTO, 2005, p. 8.
8 RACABULTO, 2005, p. 19.
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Ja no século XIX, na década de 1830, empreendedores parisienses se interessaram por
desenvolver a musica no espago publico. Um dos primeiros casos que se tem noticia foi
encabecado por Philippe Musard, que apds estudar os pleasure gardens ingleses, planejou a
revitalizagdo do pavilhdo do Jardin Turc, localizado em um bulevar no distrito Marais, em
Paris. O local ja era comumente utilizado pela burguesia devido a sua ambiéncia agraddvel.
Essa iniciativa contribuiu para retomar o uso de edificagdes fixas para apresentacdes musicais
ao ar livre, entretanto, o acesso aos concertos ainda era limitado pelo pagamento de uma taxa
de entrada.

Em 1848, em Paris, foi cedida autorizacdo para reunides musicais abertas, o que
permitiu a implantagd@o de coretos fixos no espaco publico sem restrigdes de acesso. Entretanto,
existiam regras de fechamento do local pela guarda da cidade em casos de desacato®*. A partir
do cardter publico e acessivel, as edificacdes fixas para musica passaram a ter a mesma
aplicacdo funcional dos coretos méveis. O coreto em sua tipologia fixa foi uma ressignificacdo
de um elemento urbano ja existente — o coreto mével — acompanhando as mudancgas sociais e
as formas de pensar o urbano. Nesse contexto, o cotidiano musical e festivo sugeria uma
necessidade continua dessa estrutura no espago publico.

Nessa perspectiva, o coreto fixo que se difundiu no século XIX foi o resultado de
diversas influéncias estéticas e culturais. Os pavilhdes de jardins e as estruturas fixas presentes
no pleasure garden, no vauxhall e no jardim espetdculo, ainda que restritos a determinados
grupos sociais, foram uma fonte de inspira¢do para os coretos em termos formais e pelo carater
permanente. O coreto movel € similar ao coreto fixo no dmbito da funcionalidade e por ser
acessivel gratuitamente, além de possuirem caracteristicas formais semelhantes, como base
elevada, pilares e cobertura.

As grandes reformas urbanas empreendidas em Paris, pelo prefeito Georges Eugene
Haussmann, ocorreram em um periodo no qual as apresentagdes musicais no espago publico se
tornavam cada vez mais difundidas na agenda cultural da populacdo e a instalacdo um coreto
tornou-se uma parte importante para a ocorréncia de eventos no espago urbano. Os locais de
implantacdo de coretos eram pensados de acordo com as especificidades de cada parte da
cidade, havendo a avaliacdo do potencial de acolhimento de publico. Eram preferidas as dreas
amplas e sem obstrucdes para que o coreto fosse posicionado com centralidade, garantindo a
visibilidade do entorno do ponto de vista do ptblico. Portanto, os coretos passaram a fazer parte

dos projetos de revitalizagdo urbana do século XIX e, sobre o isto, Relvas considera:

8 RACABULTO, 2005, p. 8-9.
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Os parques urbanos publicos franceses, de inspiracdo inglesa, vao ter um enorme
desenvolvimento sob a vontade de Georges-Eugene Haussmann, Prefeito de Paris, e a
direccdo do engenheiro paisagista Jean-Charle-Adolphe Alphand fazendo escola e
influenciando os planos urbanisticos da segunda metade de oitocentos na Europa. O
programa Haussmann/Alphand ndo esqueceu o coreto entre muitas outras construgdes
—restaurantes, cafés-concertos, fontes, quiosques, urindis, etc. — para animar estas zonas
ludicas de lazer. %

Um aspecto técnico que demonstra importancia crucial para a difusao dos coretos pela
Europa e América foi o desenvolvimento da arquitetura em ferro. Diversos objetos que
compdem a paisagem das cidades, como bancos, chafarizes, postes e coretos, passaram a ser
comercializados por catdlogos, o que facilitava o processo de escolha e de encomenda. Os
catdlogos dinamizaram o comércio e contribuiram para lancamento de tendéncias estéticas no
espaco urbano. No entanto, esse tipo de compra, por vezes, apresentou uma caracteristica nao
desejada para os gestores das cidades, que era a falta de exclusividade de modelos. Como saida
para essa questdo, alguns coretos eram projetados por arquitetos e engenheiros contratados ou
vencedores de concursos®®. Todavia, mesmo com a construcdo de coretos permanentes, a
tipologia movel ainda era utilizada em locais onde ndo havia coretos, em eventos ciclicos ou
que demandassem mais de um coreto.

A ressignificacdo do coreto, que passou a se apresentar de maneira fixa no espago
publico, reflete a modernizacio, o desenvolvimento do urbanismo e os efeitos da
industrializacdo sobre esse objeto. Tornar o coreto um elemento fixo criou uma conciliagdo
para a tensdo entre a tradi¢do e a modernidade. Os costumes tradicionais, como a apreciagao
musical ao ar livre, continuaram ocorrendo através dos coretos, mas a partir de outro formato,
novos materiais e tecnologias. O volume do coreto deixou de ser efémero na paisagem e, fora
do contexto festivo, passou a ser apropriado por outras pessoas que nao fossem os musicos.

O coreto fixo foi 0 marco de um novo tempo, caracterizado pela mudanga nos ritmos
sociais e pela ado¢do de novos habitos, mediados pela crescente sociedade de trabalho do
contexto industrial. Nessa medida, os coretos estariam ligados também a ideia de 6cio moderno,

que se associava as nog¢des de lazer e aproveitamento dos espagos publicos.

8 RELVAS, 1991, p. 10.
8 RACABULTO, 2005, p. 13.
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3.2 Caracteristicas funcionais dos coretos: bandas de misica e contemplacao

Os aspectos fisicos e funcionais inerentes aos coretos geram a seguinte indagacao: trata-
se de um equipamento ou mobilidrio urbano? Para caracterizar o papel dos coretos nas cidades
e sanar a questdo, primeiramente, serao explorados os dois conceitos citados. A comecar pelo

conceito de mobilidrio urbano, Celson Ferrari (2004) define:

Mobilidrio urbano (urban furniture, mobilier urbain, mobilaje urbana), conjunto de
elementos materiais localizados em logradouros ptiblicos ou em locais visiveis desses
logradouros e que complementam fungdes urbanas de habitar, trabalhar, recrear e
circular: cabinas telefonicas, anidncios, idealizagdes horizontal, vertical e aérea;
postes, torres, hidrantes, abrigos e pontos de parada de dnibus, bebedouros, sanitarios
publicos, monumentos, chafarizes, fontes luminosas, etc.%’

Segundo o autor, o termo mobilidrio urbano refere-se, precisamente, a elementos
materiais, instalados nos locais publicos da cidade para compor as vivéncias e necessidades
urbanas, como sentar para descansar apds uma caminhada, proteger da chuva e do sol, aguardar
o transporte publico, telefonar, recrear, etc. O coreto, na condicdo de objeto arquitetdnico
instalado na cidade, pode ser considerado como um elemento compositivo do mobiliario
urbano.

Ja os equipamentos urbanos, segundo Ferrari (1977), sdo as obras e servicos, publicos
ou de utilidade publica que permitam a plena realizacdo da vida de uma populacao habitante na
cidade®. Sdo suportes materiais que possibilitam a prestacdo de servigos como saneamento,
educacdo, recreagdo, esporte, entre outros. Considerando-se que o coreto pode ser instalado
para a prestacdo de servicos a populacido, como o lazer, pode-se dizer que o conceito de
equipamento urbano também € aceitdvel para esse objeto.

Os equipamentos urbanos, a infraestrutura e os edificios (industriais, comerciais e de
moradias) constituem os componentes fisicos bdsicos para a existéncia de um bairro ou de uma
cidade. A existéncia desses componentes € considerada como um fator importante de bem estar
social e de apoio ao desenvolvimento econdmico, bem como de ordenacdo territorial e de
estruturacdo dos aglomerados humanos.

Os coretos, na condicao de mobilidrio ou equipamento urbano, foram implantados nas
cidades com o objetivo de atender as necessidades culturais no espaco publico. Tais anseios

refletem caracteristicas e mentalidades de contextos nos quais a apreciacdo musical ao ar livre

87 FERRARI, C. Diciondrio de Urbanismo. Sdo Paulo: Disal, 2004. p. 40.
8 FERRARI, C. Curso de planejamento municipal integrado. Sdo Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1977.
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¢ parte importante do cotidiano. A apreciacdo musical, além de uma atividade de lazer, para
Eunice Relvas era um “instrumento de civilidade” e era considerada uma ferramenta para

13, Deste modo, no final do século XIX, sociedades

alcangar momentos de harmonia socia
musicais se espalharam pelo mundo e passaram a acompanhar os mais diversos acontecimentos
no espago publico. Tratava-se de um periodo no qual os aparelhos radiofénicos eram pouco
difundidos e a aprecia¢do musical comumente ocorria ao vivo, no espago publico ou em salas
de concerto, de maneira coletiva.

As sociedades musicais, civis e militares, tiveram como antecedentes outros tipos de
grupos que, ao longo do tempo, passaram por transformacdes de acordo com o contexto cultural
e com os instrumentos incorporados. E vilido ressaltar que a musica esteve relacionada a agdes
militares desde tempos remotos, servindo como elemento incentivador®. Segundo Clotildes
Teixeira, no século XIII, na Europa, houve uma tendéncia de agrupamento de pessoas que
praticavam o mesmo oficio e, deste modo, formaram-se grupos musicais cujas formas de
organizac¢do perduraram e se assemelham as corporagdes atualmente conhecidas.

Um fator que mudou a sonoridade das bandas e proporcionou sua difusdao pelo mundo
foi a transformacdo dos instrumentos de sopro no século XIX, com a invencao da familia dos
sax-horns e a dos saxofones. Cabe ressaltar que a incorporagdo de novos instrumentos as bandas
foi varidvel de acordo com a cultura local, como por exemplo, as bandas escocesas que
utilizavam a gaita de fole, e as alemds os pifaros’!.

A partir de entdo, novas bandas surgiram no Ocidente com suas caracteristicas proprias
e com diferentes numeros de musicos. As bandas se organizavam na forma de concerto e eram
acompanhadas por um regente. Era comum que se utilizasse os seguintes instrumentos:
madeiras (flautas, clarinete, fagote), metais (trompetes, trombones, trompas e tubas) e
percussdo (caixa, bumbo, prato) sem a presenga das cordas (violinos, violas, violoncelos e
baixos) que faziam parte das orquestras®>.

As bandas eram geralmente compostas por pessoas das classes médias e populares,
incentivadas pelo patrocinio da burguesia®. As sociedades civis costumavam buscar inspiracio
na organizacdo das bandas militares, fator impactante na estética do uniforme dos musicos,

refletindo uma tentativa de equiparacao no aspecto visual de apresentacdo. Essas organizacoes

8 RELVAS, 1991, p. 12.

O TEIXEIRA, Clotildes Avellar. Marchinhas e Retretas: histéria das corpora¢des musicais civis de Belo Horizonte.
Belo Horizonte: Auténtica, 2007. p. 18.

9l TEIXEIRA, 2007, p. 18.

92 TEIXEIRA, 2007, p. 18.

9 NUNES, 2012, p. 59-60.
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funcionavam como centros de formacao de seus integrantes, o que faz ressaltar seu papel social
e cultural na transmissdo de conhecimento musical.

Observa-se, portanto, que a musica era um instrumento de instrucdo coletiva, de
interesse da burguesia investidora, contribuindo para a movimenta¢do da rotina cultural das
cidades e era também uma forma de ocupagio do espago puiblico e exercicio do lazer popular®.
O coreto era colocado como o palco dessa atividade e parte da ambiéncia, em meio a um
contexto de comercializacdo da miusica e de apropriacdo urbana.

Apesar da funcionalidade musical demarcada, o coreto fixo nas pragas, parques e
jardins, em momentos em que nao ocorriam apresentacdes musicais, serviam de mirante para
contemplacdo do entorno, abrigo do sol e da chuva, entre outras fungdes atribuidas pelos
usudrios do espaco. A fun¢do contemplativa remonta aos pavilhdes antigos de jardim, aspecto
ndo necessariamente eliminado pela atividade musical. Além disso, a contemplagdo associava-
se ao nascimento das novas sensibilidades urbanas, atentas as modas e novas formas de
apropriacao dos espacos.

Os coretos tiveram grande importincia como espago de promocao da musica e do
entretenimento, bem como elemento compositivo de uma paisagem. Suas caracteristicas
funcionais eram evidentes e seu impacto visual era reforcado pela constante presenca de pessoas
dentro e proximas dele. As formas de lazer, o viver urbano e o exercicio de papeis sociais
contaram com a participagdo das bandas e dos coretos de maneira frequente. Portanto, os modos
de vida estiveram intimamente ligados a implantacdo e difusdo desse novo objeto urbano.

As musicas tocadas pelas bandas compunham as paisagens sonoras urbanas. Essas
paisagens também poderiam conter os barulhos do caminhar, de conversas, aplausos, charretes,
sinos, sirenes, motores elétricos, entre outros diversos elementos que produzem sons. A
paisagem sonora envolve toda a sonoridade de um ambiente em determinado tempo, seja ele
rural, urbano ou industrial. Segundo Murray Schafer, a paisagem sonora é um campo acustico
que pode ser especificamente estudado®®, visto que os fendmenos sonoros produzidos em um
espaco urbano sdo relacionados a uma temporalidade as préticas culturais de uma sociedade.
As caracteristicas sonoras de uma paisagem podem ser elementos de memoria, por vezes

associadas a estimulos visuais. Nesse sentido, a paisagem composta pelo coreto e banda de

% NUNES, 2012, p. 60.

9 SCHAFER. R. M. A afinagio do mundo. Uma exploragio pioneira pela histéria passada e pelo atual estado do
mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Trad. De Marisa Trench Fonterrada. 2° ed. Sdo
Paulo: Editora da UNESP, 2011. p 23.
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musica era apreendida através de experi€ncias sensoriais visuais e sonoras, compondo as
vivéncias urbanas em muitas localidades durante todo o século XX.

Os coretos e as bandas eram correlacionados por meio da apreensdo dos sons e pela
imagem do coreto e seu volume arquitetonico. O coreto, por sua vez, representou um marco
visual no espago publico, compreendido também como um icone estético do ambiente urbano.
Essas vivéncias permearam muitas geracdes e foram difundidas como um requisito para a rotina
cultural, figurando uma “tendéncia” de sociabilidade.

Na segunda metade do século XX a utilizagcdo do coreto para fins musicais apresentou
diminui¢do em alguns locais. Relvas® aponta que a década de 1960 foi um periodo decisivo
nesse declinio. Isto ocorreu devido a criacdo e difusao de novos meios de comunicagdo, como
o radio e a televisdo; a polui¢do sonora das grandes cidades e também o aumento de musicos
por banda, impedindo o uso do espaco interno dos coretos. Diante desses fatores, a realizagao
de concertos passou a encontrar mais impedimentos.

As novas formas de apreciacdo musical e as mudangas na estrutura das bandas foram
fatores que implicaram em uma diminuicdo do uso dos coretos para apresentacdes. Esses
aspectos refletiam mudancas nos habitos e nas formas de lazer buscados pela sociedade.
Entretanto, esses bens permaneceram na paisagem urbana e no imaginario acerca do urbano,
sendo capazes de evocar memorias e de receber novos significados.

Os aspectos funcionais de um coreto sdo os fatores que o caracterizam como tal. A
nomeag¢do de uma peca urbana como ‘coreto’ tem relacdo com caracteristicas estéticas, mas
deve-se principalmente as func¢des que objeto desempenha, sendo um espago de trocas culturais,
mirante de contemplagdo, abrigo e local de descanso. Entretanto, a funcionalidade dos coretos
¢ diretamente influenciada por sua estrutura e caracteristicas formais, que permitem,

principalmente, sua visibilidade no espaco publico.

3.3 Caracteristicas formais e construtivas dos coretos fixos

Os coretos podem apresentar uma grande variedade formal e de técnicas construtivas.
Entretanto, alguns aspectos comuns caracterizam o coreto e o faz ser reconhecido como tal em

diferentes locais. E importante ressaltar que através dos aspectos formais se manifestam os

% RELVAS, 1991, p. 156.
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estilos arquitetdnicos dos coretos, ligados a gostos e modismos ligados a temporalidades e
locais.

Comumente, o coreto apresenta uma base elevada, com a fung¢do de destacar
visualmente a edificagdo em relacao ao plano e, consequentemente, colocar em evidéncia quem
nele se apresenta. Essa base pode ser octogonal, hexagonal, retangular, quadrada, circular, por
vezes, decagonal ou dodecagonal. Em termos construtivos, os materiais e técnicas utilizados
para a base sdo a alvenaria de pedra ou tijolos e madeira. O acesso a esse palco é geralmente
realizado por uma escada construida no mesmo material da base, posicionada de maneira
contigua, perpendicular, circundante ou até mesmo no interior. E vista também a modalidade
de escada removivel, concebida em madeira ou ferro®’.

A cobertura € um elemento frequentemente presente nos coretos para a prote¢ao contra
as intempéries. Geralmente seguem o formato da base e se projetam para cima de maneiras
diversas, como em cones, formas facetadas ou nervuradas, ctipulas, planos inclinados, entre
outras. Trata-se da parte mais visivel do coreto, onde pode ser expressada maior inventividade.
Na parte inferior da cobertura, é possivel encontrar diversos tipos de forro, como plano ou em
abobada.

Havendo ou ndo cobertura, o coreto pode apresentar colunas ou pilares, dispostas de
maneira circundante, feitas de ferro, madeira ou alvenaria. Entre as colunas costuma-se
encontrar um guarda-corpo, geralmente de madeira ou ferro em forma de gradis, para que nao
causem grandes obstru¢des visuais ao interior do coreto. O esquema formal de um coreto com

a localizag@o e nome de seus pormenores pode ser visto na Figura 25.

97 RACABULTO, 2005, p. 11-15.
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Figura 25- Esquema formal de um coreto e seus pormenores.

PINACULO
COBERTURA
BEIRAL
== FRISO
COLUNA
CORPO
GUARDA-CORPO
BASE CUNHAL

Autora: Savilly Buttros.

Vistas algumas caracteristicas comuns dos coretos, torna-se fundamental ressaltar os
aspectos ornamentais € sua multiplicidade. Um aspecto formal marcante, que envolve os
métodos construtivos e também pode ser considerada uma tendéncia estilistica, € a arquitetura
em ferro, citada por Eunice Relvas como “ferrizagio” das formas”®. Os coretos vendidos por
catdlogo apresentavam grande variacdo de modelos, acabamentos e dimensdes, mas acabaram
caracterizando uma tendéncia estética (Figura 26). Segundo Racabulto, as empresas de coretos
de catdlogo se responsabilizavam apenas pelo fornecimento, mas ndo pelo transporte,
montagem do produto, instalagcdo de iluminacao ou canais de dgua, tampouco pela mao-de-obra
necessdria®. A venda de coretos pré-fabricados foi um marco construtivo que proporcionou a
difusdo de caracteristicas formais (pilares, guarda-corpo, cobertura e ornatos) que continuaram
sendo replicadas ao longo do tempo, mesmo através da utilizacdo de outras técnicas como a

alvenaria.

% RELVAS, 1991, p. 10.
9% RACABULTO, 2005, p. 11-15.
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Figura 26- Catdlogo de artigos de jardim pré-fabricados do século XIX.
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Fonte: http://www .kiosquesdumonde.net/wordpress/wp-content/uploads/2016/01/Boivin-Delsu.jpg

No contexto da arquitetura do ferro, inseria-se também um movimento decorativo
intitulado Arte Nova, em francés, Art Nouveau. Esse movimento surgiu por volta de 1890 na
Europa e se difundiu pelo Ocidente, abarcando as artes aplicadas, como a arquitetura, a

producdo téxtil, o mobilidrio e as artes graficas. Sobre esse periodo, Renato Barilli comenta:

Aplicamos o termo art nouveau a um estilo de arquitetura e das artes figurativas
e aplicadas que floresceu na tltima década do século XIX e nos primérdios do
século XX. Precedido de uma longa fase preparatéria, o fendmeno influenciou
muitos ramos da arte até a eclosdo da I Guerra Mundial e foi simultdneo em
toda a Europa Ocidental, sendo exemplo da fermentacdo e do intercimbio
ininterrupto de idéias e de experimentos no seio de nossa cultura'®,

A burguesia europeia vivenciava um momento de otimismo no periodo entre 1880 e
1914, periodo anterior a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). As cidades remodeladas aos
moldes da modernidade faziam emergir novas cenas culturais em um contexto que ficou
conhecido como Belle Epoque, terminologia que “encerra uma conotagio nostalgica, algo como

um passado dureo perdido para sempre”!%!

. A Arte Nova foi uma concepgio estética que
abarcou uma sociedade que se industrializou e produziu uma grande variedade de bens de

consumo. O repertdrio estético desse movimento artistico se manifestou através dos objetos de

100 BARILLI, R. Art Nouveau. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 9.
101 ORTIZ, R. Cultura ¢ Modernidade. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991. p. 52.
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desejo e das propagandas, compondo uma cultura capitalista que se expressava no lazer, na

industria cultural, no turismo e nas vivéncias urbanas'®2.

O repertério iconogrifico da Arte Nova incluia linhas sinuosas, motivos fitomérficos!'®®
estilizados, como folhas e flores, e figuras femininas delicadas. As representacdes
apresentavam cores vivas, com formas contornadas em preto, ressaltando organicidade e
assimetria, como pode ser notado na litogravura do artista Alfons Mucha (1860-1939), na
Figura 27. Essa expressao artistica influenciou a estética dos coretos de ferro, como ocorreu em
Villa Comunale, na Itdlia (Figura 28), e de outros materiais e técnicas, como a alvenaria e a

madeira, a exemplo, o coreto da cidade de Goids, no Brasil (Figura 29).

Figura 27- Francais : F. Champenois Imprimeur-Editeur, por Alfons Mucha, 1897.

Fonte: Art Renewal Center Museum

102 ORTIZ, 1991, p. 267.
103 Motivos fitomérficos: ornatos vegetalistas.



59

Figura 28- Coreto com influéncia da Arte Nova, em Villa Comunale, Napoles - Itélia.

Fonte: https://multimedia.coopculture.it/reteculture/opere/293/600x600/IMG_4216.jpg

Figura 29- Coreto com influéncia da Arte Nova em Goids, Brasil.

Fonte: https://i.pinimg.com/originals/e8/1e/b2/e81eb2838da2261b2b23b84b820e044a.jpg

No periodo entre as duas Grandes Guerras (1918-1939), foi disseminado na Europa o
uso do concreto, o que resultou em diversas possibilidades construtivas e funcionais. Esse
material passou a ser utilizado na base dos coretos, que poderia servir de pordo para
armazenamento de instrumentos, cadeiras, entre outros objetos necessdrios para as

apresentacdes musicais e outros eventos culturais'®,

104 NUNES, 2012, p. 66.
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Figuras simbélicas eram inseridas na decoracdo dos coretos, demarcando,
principalmente, sua relacdo com a musica. Motivos como claves de sol, notas musicais,
instrumentos e trechos de partituras poderiam ser encontrados na ornamentagdo. A lira € um
dos elementos mais representados nos coretos, frequentemente localizada no ponto alto da

cobertura, com folhagens ornamentais ou grinaldas'®, como pode ser visto na Figura 30.

Figura 30- Coreto ornado com figura de lira no topo, localizado em Tavira, Portugal.

Foto: Brigida Conceicao.

Estruturas comuns de jardins como pergolados, gazebos e caramanchdes influenciam a
estética dos coretos, fazendo com que se diferenciem dos modelos classicos difundidos pela
arquitetura do ferro, principalmente as constru¢des da segunda metade do século XX.

Um coreto € identificado como tal ndo apenas por suas caracteristicas formais, mas
principalmente por suas funcdes. E possivel encontrar objetos semelhantes a um caramancho,
por exemplo, mas que sejam indubitavelmente compreendidas como coretos pelas pessoas que
o utilizam. O coreto representou a consagracdo de um conceito de visibilidade no espago
urbano, sendo que, ocupé-los era uma forma de se apropriar do espaco e produzir expressoes

sociais, artisticas ou politicas.

105 NUNES, 2012, p. 71.
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3.4. Coretos e bandas no Brasil

Apesar da alta recorréncia de coretos no Brasil, tanto nas grandes cidades quanto no
interior, € escassa a bibliografia nacional sobre o assunto. Essa escassez de estudos ocorre no
ambito material dos coretos, acerca da arquitetura, e também sobre as relagdes culturais e
sociais relacionadas a essa peca urbana'®®. A partir da bibliografia levantada na presente
pesquisa, os coretos do Brasil sio mencionados em estudos ramificados sobre as pragas e jardins
publicos, corporacdes musicais ou em pesquisas especificas sobre determinados coretos,
principalmente aqueles que apresentam interesse patrimonial.

Os coretos e as corporagdes musicais possuem uma forte ligacdo no Brasil, seguindo as
tendéncias europeias. Essa ligacdo associa-se a necessidade de um espaco fixo de apresentacao
para as bandas que surgiam entre os séculos XIX e XX e que, portanto, pode ser considerada
um fator de influéncia para a constru¢do e manutencdo dos coretos.

Sobre a origem das bandas no Brasil, foi possivel aferir que no periodo colonial ja
existiam grupos de musicos atuantes, sobretudo ligados as irmandades religiosas. Os musicos
e mestres se formavam através dessas organizacOes € suas principais ocupacOes eram a
atividade litdrgica, os festejos e saraus. Diversas irmandades poderiam ter musicos atuantes,
contudo, é valido destacar que haviam as irmandades dedicadas a Santa Cecilia, padroeira dos
musicos, as quais foram criadas em meados do século XVIII seguindo similares experiéncias

portuguesas '’

. Nesse contexto, a profissdo de misico ndo era considerada nobre, mesmo que
a formacdo musical, por vezes, estivesse associada a educagdo de uma elite branca. Fazer da
musica uma profissdo era mais comum entre as classes populares e os negros, pois era uma
atividade compreendida como um servico a ser prestado. A musica, assim como outras artes
(entendidas na época como oficios) representaram um meio de inser¢do social de grupos

minoritarios. Sobre o assunto, comenta Neves:

Ao longo do século XVIII, diversas irmandades religiosas ofereceram abrigo aos
musicos e permitiram que eles praticassem as suas devocdes (sobretudo a Santa Cecilia)
e organizassem suas obrigacdes (caridade e socorro soliddrio). Nao sem razdo todas
essas irmandades tinham por caracteristica o fato de admitirem negros e mulatos. Como
se sabe as artes liberais foram campo de ac@o profissional escolhido por negros forros
e particularmente por mulatos, e foram mulatos praticamente todos os musicos,

19 Egsa busca foi realizada em ferramentas de pesquisa como o Google e Google Académico, sites que armazenam
conteido sobre educacdo e artigos como o <www.academia.edu> e <scielo.org>, incluindo a verificacdo em
repositérios académicos de diversas universidades.

197 TEIXEIRA, 2007, p. 18.
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pintores, escultores, e arquitetos importantes em Minas Gerais dos séculos XVIII e
XIX.1%®

A formacio de corporagdes musicais fora da instituicdo religiosa foi incentivada a partir
de 1808, apds a chegada da Familia Real Portuguesa ao Rio de Janeiro. Para tal evento, foi
organizada uma recep¢cdo acompanhada da Musica Marcial da Brigada Real da Marinha de
Portugal, que depois originou a Banda dos Fuzileiros Navais. J4 as bandas civis surgiram apds
a criacdo das bandas da Guarda Nacional, em 1831. No contexto imperial, as bandas militares
eram mantidas pelo Estado e as civis sustentadas pelas irmandades religiosas ou patrocinadores
particulares, como proprietdrios rurais'®.

A criagdo de bandas civis se tornou uma tendéncia no Brasil, tanto em cidades grandes
quanto em pequenos povoados. Essas corporacdes seguiam alguns parametros organizacionais
das bandas militares, como a estética dos uniformes, a disciplina, os instrumentos tocados e o
repertorio. Nas cidades do interior, as bandas civis se tornaram elemento presente na maioria
dos eventos, como os de cunho civico, social e religioso“o.

A concentracio populacional nas zonas urbanas, que apresentou crescimento a partir do
século XIX, contribuiu para dinamizar as sociabilidades no espago publico. Nesse contexto, as

bandas eram parte importante do entretenimento e representavam uma forma de acesso a arte

popular. Sobre o cotidiano das bandas, Clotildes Teixeira comenta:

Era comum a formacgdo simultinea de duas corpora¢des musicais em cada cidade ou
povoado. Ostentando nomes iniciados geralmente por Associa¢do, Corporagdo, Lira,
Filarmoénica, Euterpe ou mesmo Banda, trajando uniformes que lembravam os militares,

incluindo os tradicionais quepes, as bandas da localidade comumente concorriam entre

Si”l.

As bandas da Guarda Militar foram as primeiras a incluir hinos, marchas, dobrados e
pecas de musica cldssica e popular em seu repertdrio. Interpretava-se géneros musicais
estrangeiros, como polca, schorttisch, mazurca e habanera, mas também o choro, género
brasileiro. As bandas civis, no contexto inicial, eram formadas por homens, comumente

membros das classes populares e ex-escravizados!!2,

108 NEVES, J. M. Arte, artesanato e tradi¢cdo oral na musica colonial brasileira. Arte e cultura popular. Revista do
Patrimdnio Histérico Artistico Nacional. n. 28/ 1. p. 174-197, 1999. p. 182.

19 TEIXEIRA, op. cit., p. 21

10 TEIXEIRA, 2007, p. 21.

HITEIXEIRA, 2007, p. 21.

12 TEIXEIRA, 2007, p. 21.
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As corporagdes musicais costumavam se apresentar nas pragas, no mesmo nivel do
publico, em palcos, em coretos moveis ou fixos. Durante o século XX, essas organizacoes
estavam entre as mais prestigiadas manifestacdes da cultura popular, pois eram representantes
de suas comunidades e criavam novos repertdrios e géneros significativos para a musicalidade
brasileira. O frevo, por exemplo, originou-se da mistura da polca, com o dobrado e o maxixe.
Ja o choro, popularmente conhecido como “chorinho”, foi criado pelas bandas cariocas, as quais
inseriram instrumento de cordas como violao, cavaquinho e bandolim! 3.

Como anteriormente mencionado, o papel das bandas no ensino da miusica foi
significativo e essa realidade também se aplicou ao Brasil. Os misicos e regentes experientes
transmitiam seus conhecimentos aos integrantes iniciantes, ressaltando o papel educacional da
banda de musica, por vezes os unicos centros de forma¢do musical de algumas regides. Pelo
fato das bandas estarem presentes nas ocasides mais significativas para a populacio, o papel
comunitdrio dessas organizagdes passou a fazer parte da paisagem sonora das cidades e da
formacdo das memdrias acerca do espago publico. Tanto para os membros da banda quanto
para os cidaddos, a apreciacdo musical em grupo poderia estimular a integracdo social e o
sentido de comunidade.

Sobre os coretos do Brasil, estes surgiram inicialmente na tipologia mével, assim como
ocorreu na Europa. O Arquivo Publico Mineiro possui documentos da antiga sede da Capitania
de Minas Gerais, Vila Rica (atual Ouro Preto), que fazem referéncia a montagem de coretos em
meados do século XVIII. Nao foi possivel averiguar se o caso de Vila Rica foi pioneiro no
Brasil, mas isso indica que o uso desse tipo de coretos ocorreu no territorio de maneira coetanea
a Europa, antes mesmo da eclosdo da Revolugdo Francesa.

Entre os documentos citados, o primeiro deles é datado de 1756 e trata-se de uma
solicitacdo de pagamento a Camara de Vila Rica, feita por Leandro Teixeira, “pela armacdo de
coretos na Igreja Matriz para a execucdo da musica Te deum laudamus no dia de Sao

Silvestre”!4,

A partir do documento, ndo € possivel saber a quantidade de musicos
participantes, quais instrumentos tocados, ou se a apresentacdo foi apenas vocal. Entretanto,
percebe-se a relagdo dos coretos mdveis com as solenidades de cunho religioso com apoio
financeiro do governo. Nota-se também o importante papel da Igreja e seus meios de

demonstragdo de influéncia através de estruturas fisicas na paisagem.

13 TEIXEIRA, 2007, p. 24.
114 Arquivo Publico Mineiro. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/brtbusca/index.php?action=results&query=coreto>
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Outro documento, de 1775, também de solicitacdao de pagamento, feita por Manuel da
Concei¢do a Camara de Vila Rica, refere-se as “madeiras que foram fornecidas para a reforma
do encanamento de dgua do chafariz de Sao José e para a construcdo dos coretos que serdo
usados na posse do governador”'!®. A fun¢io do coreto na ocasiio ndo é especificada, mas é
possivel que tenha servido para uma apresentagdo musical ou pronunciamento de cunho
politico.

Em 1780, Antdnio Moreira Duarte solicitou a Camara de Vila Rica pagamento pela
ornamentacdo da Matriz e armacdo do coreto!'®. Em 1788, Manuel Rodrigues Graga,
especificado como mestre carpinteiro, requereu pagamento pelas obras de reforma dos quartéis
e edificacdo de um coreto, entretanto, ndo € sabido se o coreto estava relacionado a uma
festividade militar!'”. J4 em 1793, novamente Antdnio Moreira Duarte, fez solicitacdao de
pagamento “pela reforma do mausoléu e coretos, para o funeral de Dom José, Principe de
Brasil”!18,

Vé-se, portanto, que os coretos estiveram presentes em solenidades e festividades no
Brasil, ao menos no contexto de Minas Gerais, desde o século XVIII, sobretudo em ocasides
de cunho religioso ou politico. A funcionalidade do coreto como palco para apresentagcdes
musicais ja era compreendida. Nesse periodo, entende-se que alguns mestres carpinteiros eram
encarregados da construc¢io dos coretos, como foi o caso de Antdnio Moreira Duarte em 1780
e 1793 e Manuel Rodrigues Garca em 1788.

Esse possivel “pioneirismo” de Vila Rica poderia estar relacionado a efervescéncia das
cidades mineradoras e sua relativa autonomia de producdo, visto que a maior parte das
atividades econOmicas e relagdes sociais ocorria no ambiente urbano. A mineracao
proporcionava uma dinamicidade econOmica que atraia pessoas de diversos locais, incluindo
Portugal e outras regides do Brasil, para o exercicio de diversos oficios. O constante fluxos de
portugueses, que imigravam com frequéncia para Minas Gerais, pode ter contribuido para o uso
dos coretos de maneira simultanea em Vila Rica e na Europa.

A montagem de coretos esteve presente por todo o século XIX durante as festividades

nas cidades. A partir do desenvolvimento do pensamento urbanistico de influéncia europeia,

115 Arquivo Publico Mineiro. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/brtbusca/index.php?action=results&query=coreto>
116 [dem.

17 Arquivo Piblico Mineiro. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/brtbusca/index.php?action=results&query=coreto>
118 [dem.
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esses elementos passaram a ser construidos como estruturas fixas do espago urbano. Apesar
disso, a montagem de coretos méveis nao cessou em diversas localidades.

Nao foram encontradas referéncias exatas sobre o primeiro coreto fixo do Brasil, mas
serdo aqui mencionados exemplares antigos ainda remanescentes. O provavel primeiro coreto
fixo de Sdo Paulo foi construido em 1880, no Jardim da Luz, mas foi removido do local. O
jardim era um espaco de lazer e fruicdo musical para sociedade paulistana e contava com a
apresentacdo de bandas. No local, um segundo coreto foi construido em 1911 e ainda esta
presente (Figura 31), projetado por Maximilian Hehl, professor da Escola Politécnica da

Universidade de Sdo Paulo!'"®.

Figura 31- Coreto do Jardim da Luz em Sao Paulo.

Fonte: https://www?3.al.sp.gov.br/repositorio/noticia/04-2011/luz5.jpg

No Rio de Janeiro, o primeiro coreto fixo foi instalado na Praca Quinze, em 21 de junho
de 1903, ap6s uma reforma empreendida pelo entao prefeito Francisco Pereira Passos (Figura
32). A Banda da Marinha do Brasil realizou um concerto de inauguragdo. Em 1949, o objeto

foi transferido para a praca Washington Luis em Sepetiba.

19T ESSA, E. M. M. S. O Jardim, o coreto e a banda de mdsica: didlogos entre cultura e natureza. Braga: Centro
de Estudos de Comunicac¢ao e Sociedade, Universidade do Minho, 2014. pp. 28-38. p. 34
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Figura 32- Coreto da Praga Washington Luis em Sepetiba, Rio de Janeiro.

Fonte: https://ogimg.infoglobo.com.br/in/13785534-297-538/FT1086A/652/2014-745984623-

2014082616202.jpg_20140826.jpg

Apesar da frequéncia de coretos projetados por arquitetos e engenheiros, os coretos em
ferro comercializados através de catdlogos por empresas europeias ganharam mercado no Brasil
entre os séculos XIX e XX. Destacavam-se como fornecedores, principalmente, Franca,
Bélgica, Reino Unido e Alemanha. A empresa escocesa Saracen Foundry, de Glasgow,
pertencente a firma Walter Macfarlane & Co, através de uma politica de vendas assidua, ganhou
relevancia no mercado publico e privado brasileiro (Figura 33). Cita-se também a empresa
francesa de Orleans, Guillot Pelletier, local onde foi fabricado o Pavilhdao Euterpe, montado na
Praca da Republica em Belém, no Pard, em 1896 (Figura 34). Nesse contexto, Belém vivenciava
um periodo prosperidade do comércio da borracha e foi importante consumidora de coretos

vendidos nessa modalidade'%.

120 SOARES, E. N. (Org.) Largos, coretos e pragas de Belém FPA. Brasilia, DF: Iphan / Programa Monumenta,
2009. p. 85.
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Figura 33- Catdlogo da fundi¢@o Saracen Foundry - Walter Macfarlane & Co.

Fonte: SOARES, 2009.

Figura 34- Pavilhdo Euterpe, em Belém do Para.

Fonte: Rede Para, 2017.

Esses primeiros coretos brasileiros apresentam uma linguagem arquitetonica em
comum, tendo o ferro como material construtivo de seus pilares e cobertura, com base de
alvenaria. Alguns deles foram adquiridos por meio de catdlogos ilustrados estrangeiros,
entretanto, muitos foram projetados, concebidos in loco, € seguiam principios estéticos
similares, com influéncia da Arte Nova e da Belle Epoque europeia, apresentando maiores ou
menores graus de profusdo ornamental.

No processo de surgimento de muitas cidades brasileiras, a religido catdlica se mostrou

um poder regulador, contexto em que as Igrejas Matrizes eram construidas nos pontos focais e
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demarcavam a centralidade urbana. O calendario festivo da cidade se dava, principalmente, nos
arredores da Matriz e, por esse motivo, coretos foram construidos no entorno imediato dos
templos em diversas localidades, fortalecendo essa regido da cidade como um ponto de
referéncia territorial.

A construgdo de coretos no Brasil continuou ocorrendo na segunda metade do século
XX, por vezes substituindo coretos antigos situados nos mesmos locais. Trata-se de um longo
periodo de construgdes que atravessou diversas mentalidades, resultando em coretos com
variedades de materiais, estilos e técnicas construtivas.

Atualmente, a apresentacao de bandas de musica nos coretos € menos comum, mas ainda
€ uma pratica recorrente em algumas localidades. A razdo disso, como mencionado
anteriormente neste trabalho, pode ter sido o aumento do nimero de musicos por banda e o

surgimento de novos meios de comunicagio'?!

. Ainda assim, os coretos permeiam a paisagem
das pragas, parques e jardins publicos, evocando memorias de uma cultura de prestigio das

festividades urbanas e adquirindo novos usos e significados na contemporaneidade.

121 RELVAS, 1991, p. 156.
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Capitulo 4 FOs coretos moveis e fixos no contexto de formacio de Belo Horizonte

A constru¢do de Belo Horizonte ocorreu justamente no periodo em que os coretos fixos
se tornaram parte das tendéncias do planejamento urbano, demarcando lugares de sociabilidade
e ressaltando a importincia social de eventos no espago publico. Durante o planejamento da
cidade j4 havia a intenc¢do de construir coretos. No Arquivo Piblico Mineiro hd um documento
de 23 de outubro de 1897, de Hélio Gravat4, referente aos planos de infraestrutura para o Parque

<

Municipal, o qual deveria incluir “um casino com teatro, restaurante, coretos, ruinas |? |
labirintos, cascatas, fontes naturais e artificiais, grutas jatos luminosos, construindo efeitos
admiraveis de sombra e luz”!?2. Também foi encontrado um projeto de coreto para o Parque
Municipal com referéncias estilisticas orientais, mas sem evidéncias de que tenha sido

construido'?® (Figura 35).

Figura 35- Projeto de coreto para o Parque Municipal.

|
|
|
|
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Fonte: Arquivo Piblico Mineiro.

Nesse periodo, a populacao da cidade era composta por moradores advindos das regides
do interior do estado ou que j4 habitavam o arraial antes da construcao da capital e, em ambos
0s casos, a musica j4 estava presente nos costumes e tradi¢oes. Sobre esse momento, Clotildes

Avelar Teixeira comenta:

122 Hélio Gravata. Arquivo Piiblico Mineiro. Disponivel em:

< http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/gravata_brtdocs/viewcat.php?cid=573>
123 Projeto de coreto para o Parque. Arquivo Piblico Mineiro. Disponivel em:

< http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/fotografico_docs/photo.php?lid=32185>



70

Podemos dizer que até 1916, quando no teatro da nova capital foi apresentado um
concerto com a primeira orquestra formada na cidade, o contato dos habitantes de
Belo Horizonte com a musica instrumental erudita e popular se resumiu as retretas
realizadas aos domingos pelas bandas civis e militares nos coretos das pragas. E nos
seus primeiros anos, a capital mineira, como a maioria das cidades do interior do
estado, mantinha o costume de realizar retretas aos domingos. '

No caso de Belo Horizonte, antes da construcdo de coretos fixos, os coretos méveis ja
tinham sido erguidos em diversas ocasides publicas, como retretas dominicais, eventos
religiosos e celebragdes civicas. A exemplo teve-se a cerimonia de inauguracio da cidade de
Belo Horizonte, que ocorreu na Praga da Liberdade, local que ainda ndo havia passado por obras
paisagisticas. Abilio Barreto retrata em sua cronica os festejos do dia 12 de dezembro de 1897,

na qual o coreto aparecia em destaque na paisagem:

O pavilhdo central, cuja cobertura afetava forma de um zimbdrio, estava elegantemente
ornado de sanefas de cetim, bandeiras, galhardetes e escudos com inscri¢des alegoricas,
tendo um altar improvisado para a celebracdo do Te Deum. Ao lado da mesa, onde S.
Ex? ia assinar o decreto de instalagdo da cidade, repousava sobre um pedestal a estatua
da Liberdade. Os dois outros pavilhdes que, como duas alas, acompanhavam o pavilhdo
central, terminando em dois lindos coretos, estavam destinados as senhoras,
convidados, orquestra e banda de musica. A multidao que cercava os pavilhdes era
computada em mais de 10 mil pessoas.'?

Os pavilhdes mencionados por Barreto se referem a coretos méveis, armados na pracga
para a ocasido da cerimOnia de inaugura¢do. Na foto do evento, encontrada no mesmo livro, é
possivel notar uma grande tenda, que € provavelmente a referida como o pavilhdo central com
cobertura em forma de zimbdério (Figura 36). A frente e ao fundo do pavilhdo principal, é
possivel notar outras estruturas similares, tratando-se possivelmente dos outros coretos
descritos pelo autor.

No periédico Minas Gerais: Orgdo Official dos Poderes do Estado, publicado em Ouro
Preto em 13 de dezembro de 1897, dia seguinte a inauguracao da cidade, um trecho também
faz referéncia ao pavilhdo principal armado para o evento, citado como um “vasto coreto:
“Chega amanha o dr. Presidente do Estado. As ruas estdo illuminadas e algumas embandeiradas.
No largo da Liberdade, todo ornamentado, existe vasto coreto, onde o Presidente, 4s vistas do
povo, asignara o decreto da installagdo do governo em Bello Horizonte.”!?. Tanto nas meng¢des

de Barreto quanto no jornal, € possivel notar que o coreto foi um local simbdlico na inauguragao

124 TEIXEIRA, 2007, p. 35.

125 BARRETO, A. Belo Horizonte: memoria histérica e descritiva - histéria antiga e histéria média. Belo
Horizonte: Fundagdo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995/1996. p.745-746.

126 BELLO HORIZONTE, II. Minas Gerais: ()rgﬁo Official dos Poderes do Estado, Ouro Preto, 13 de dezembro
de 1897.
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de Belo Horizonte, pois nele foi assinado o decreto pelo entdo Presidente do Estado, Crispim

Jacques Bias Fortes, para a inauguracao da nova capital mineira.

Figura 36- Pavilhdes na cerimonia de Inauguracdo de Belo Horizonte em 12/12/1897.

Fonte: BARRETO, 1996.

As frequentes solenidades de cunho civico ocorridas na cidade a partir de sua
inauguracio contaram com a presenca de coretos. E citada, em 1899, a visita presidencial de
Campos Sales no periddico Didrio de Minas: Propriedade de uma Associacdo Anonyma. Na
publicacdo consta que era necessario que a prefeitura cedesse por empréstimo o material
necessario para o coreto e outras ornamentagdes, “material que existe abundantemente em
deposito e que pouco perdera na passageira utilizacdo”. Sobre atuag¢do de bandas, € referida a
possivel vinda da Banda do Internato do Gymnasio de Barbacena, especialmente para a
ocasido!?’. No trecho foi mostrado um importante aspecto sobre a montagem de coretos nessa
fase de Belo Horizonte, pois menciona que a prefeitura, provavelmente, ji possuia materiais
para a construcdo de coretos, ou mesmo os possuia desmontados em depdsito, prontos para
serem montados a partir da demanda de eventos na cidade.

A respeito das festas populares nos primeiros anos da capital, de acordo com matérias
encontrados nos periédicos Didrio de Minas: Propriedade de uma Associa¢cdo Anonyma e
Minas Gerais: Orgdo Official dos Poderes do Estado, o carnaval se apresentava como uma
festividade crescente. Sociedades carnavalescas foram formadas e contavam com o apoio

financeiro de negociantes, provavelmente de classe média e alta, e da prefeitura de Belo

127 VIAGEM PRESIDENCIAL. Didrio de Minas: Propriedade de uma Associagdo Anonyma, Belo Horizonte, 4
de marco de 1899.
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Horizonte. Nesse contexto, os coretos moveis foram frequentemente utilizados durante as
festividades, sobretudo para apresentacdes musicais.

Para o carnaval de 1899, em matéria do Didrio de Minas: P. A. A., de 1 de fevereiro de
1899, sdo citados donativos feitos a sociedade carnavalesca Diabos de Luneta: “(...) srs.
Antonino & Comp, importantes negociantes desta praga resolveram fazer a sua custa um bello
coreto que serd garridamente armado na rua da Bahia”. No dia 16 de fevereiro de 1899, o grande
sucesso do carnaval foi relatado em matéria no Didrio de Minas, pois segundo este, até entdo,
nenhuma festa de cardter popular da cidade teria atraido tantas pessoas. Moradores de bairros
afastados seguiram em direcdo ao centro para a ocasido. A Avenida da Liberdade e a Rua da
Bahia foram os pontos centrais de jogos de confetes e serpentinas, contando com iluminagdo
especial, carros alegoricos e apresentacdo de bandas de musica. Sobre a caracterizacdo do
publico, sdo mencionadas “phantasias lindissimas e espirituosos dominds e mascarados”.
Alguns clubes carnavalescos sdo citados, como os Diabos de Luneta, Rose, e Violetas'*®.

Ja no carnaval de 1900, de acordo com matéria do periédico Minas Gerais: O. O. P. E.,
de 22 de fevereiro, a prefeitura de Belo Horizonte, atendendo a pedidos dos clubes
carnavalescos Diabos de Casaca e Diabos de Luneta, fez determinagdes sobre a iluminacao da
Avenida da Liberdade e ruas da Bahia, Pernambuco, Santa Rita Durao, Claudio Manoel e outras
do Bairro Funciondrios. O clube Diabos de Casaca, além de ornamentar as ruas, ergueu um
“artistico e belissimo coreto” na esquina da rua Claudio Manoel com a Pernambuco. Ainda na
mesma nota, ressalta-se o trabalho da Policia para a manutencdo da ordem publica nos periodos

diurno e noturno'?

. No mesmo jornal, dois dias depois, mais detalhes dos preparativos da festa
foram descritos. Ressalta-se que os Diabos de Luneta apresentaram ‘“riquissimos carros
allegoricos” no ano anterior, ostentando troféus de uma provavel disputa entre sociedades
carnavalescas. Os Diabos de Casaca iriam se apresentar pela primeira vez naquele ano, o qual
também preparou um Z¢ Pereira para percorrer as ruas da cidade. Outros coretos foram
montados para a ocasido, um deles na rua da Bahia, contando com apresentacdes da “excelente
banda de musica” Lyra Mineira durante todos os dias de festejo. Em outro coreto, montado na
Avenida da Liberdade, esquina com a rua dos Timbiras, tocou a banda do 1° Batalhdo da

Brigada Policial de Minas Gerais. Ja no Theatro Soucasseaux, preparava-se a ornamentacao

para trés bailes a fantasia. Cita-se também que algumas familias seguiram para Ouro Preto para

128 BAILES. Didrio de Minas: Propriedade de uma Associagdo Anonyma, Belo Horizonte, 16 de fevereiro de 1899.
129 CARNAVAL. Minas Gerais: Orgao Official dos Poderes do Estado, Belo Horizonte, 22 de fevereiro de 1900.
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as festividades de carnaval, referido como uma celebracdao de grande entusiasmo na antiga
capital '3,

Com base nas informacgdes descritas, observou-se que o carnaval crescente em Belo
Horizonte era um evento de caréter popular, realizado no espaco publico e com a participacao
de pessoas de diversas classes sociais. Esse cardter acessivel também era manifestado através
da inclusdo de coretos na festa, pois o papel dessa peca urbana foi, neste caso, promover
apresentacOes musicais abertas. Além disso, os coretos faziam parte da composi¢ao visual do
carnaval, sendo, possivelmente, enfeitados de acordo com a profusdo decorativa tipica do
evento.

Para além da musica presente em festas e solenidades, a apreciacdo musical, por si s0,
se mostrava como razao suficiente para a montagem de coretos no espaco publico. Diversas
bandas se formaram em Belo Horizonte nesse contexto. A Banda do 1° Batalhdo da Brigada
Policial de Minas Gerais, de cardter militar ¢ uma das primeiras atuantes na cidade, se
apresentava inicialmente no Parque Municipal e no jardim do Teatro Soucasseaux, mas
passaram a se apresentar na Praca da Liberdade em 1904. Em 1906 foi construido um coreto na
Praca da Estacdo para a realizacdo de retretas dominicais; o objeto ndo mais existe no local,
mas pela periodicidade de apresentacdes, pressupde-se que permaneceu ali por tempo
considerdvel !,

Sobre uma das primeiras bandas civis da cidade, a Lyra Mineira, ndo foram encontradas
referéncias além de fragmentos em jornais da época. Sabe-se que entre 1899 e 1900, a banda se
apresentou na ocasido do aniversario do falecimento do ex-presidente Floriano Peixoto e no
carnaval. Aparentemente, tratava-se de uma banda que atuava em ocasides comuns para a
€poca, mas nao se sabe sobre sua fundagdo e duracgao.

A provdvel primeira banda civil de Belo Horizonte, sobre a qual existem mais
referéncias publicadas, € Sociedade Musical Carlos Gomes, ainda em atividade (Figura 37). A
banda foi fundada em 1896, em um cafua sem localizacdo exata, composta por homens das
classes populares, alguns deles negros. A iniciativa foi do arquiteto e musico Alfredo Camarate,
tendo a primeira apresenta¢do em uma missa solene na antiga Capela do Rosério, encomendada
pelos préprios membros fundadores da banda, em homenagem a Carlos Gomes, na ocasido de

132

seu falecimento'”~. A banda tocou nos eventos de inauguracao do Parque Municipal, em 26 de

130 CARNAVAL. Minas Gerais: Orgﬁo Official dos Poderes do Estado, Belo Horizonte, 24 de fevereiro de 1900.
31 TEIXEIRA, 2007, p. 35.
132 TEIXEIRA, 2007, p. 38.
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setembro de 1987, da iluminagdo elétrica em 11 de dezembro de 1987 e, no dia seguinte, 12 de

dezembro, da cidade de Belo Horizonte.

Figura 37- Sociedade Musical Carlos Gomes em 1899.
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Fonte: https://docplayer.com.br/docs-images/70/63473616/images/94-0.jpg

Em outra regido da capital mineira, a Corporagdo Musical Nossa Senhora da Conceicao,
conhecida como Banda da Lagoinha, foi criada em 1915, por membros da comunidade catdlica
do bairro, entre eles Francisco Caetano de Carvalho e Manuel Augusto de Araudjo, que ainda
lutavam em prol da constru¢do de uma capela em homenagem a Nossa Senhora da Conceigao.
O inicio da constru¢do da capela se deu no mesmo ano de fundacao da banda. A partir de entdo,
as atividades religiosas, como procissdes e coroagdes, contaram com a participacdo desse
grupo'®,

Na década de 1910, mesmo havendo coretos fixos construidos na cidade, o uso de
coretos moveis nao foi interrompido. Um dos exemplos foi observado em uma fotografia de 1
de janeiro de 1915, na ocasido de uma retreta realizada no Bairro Floresta, quando uma banda
se apresenta em um coreto aparentemente executado em madeira, com escada removivel,

provavelmente da tipologia mével (Figura 38).

133 TEIXEIRA, 2007, p. 42.
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Figura 38- Retreta musical no Bairro Floresta, 1 de janeiro de 1915. Autor: J. Garcia

Fonte: Periddico Vida de Minas, 1915. Acervo do Arquivo Publico Mineiro.

A partir dos fatos mencionados, é possivel dizer que os coretos moveis tiveram
importante participacdo no cotidiano cultural de Belo Horizonte em seus anos iniciais, € que
eram fisicamente ajustados de acordo com a ocasido. As apresentacdes musicais ocorriam nao
apenas no centro da cidade, mas também nos bairros adjacentes. Isto pode atestar que a
apreciacdo das bandas era acessivel a diversos segmentos sociais. A participacdo das bandas
ocorria em diferentes tipos de eventos de cardter civico, religioso, social, ou apenas com a
finalidade de entreter a populacdo, como em concertos dominicais.

Os coretos moveis nos primeiros anos de Belo Horizonte fizeram parte de paisagens
efémeras, mas recorrentes no cotidiano das festividades e apreciacdo musical coletiva. Os
coretos montados eram ocupados principalmente pelos musicos ou discursistas. O publico
apreciava o coreto quase sempre cheio e em momento festivo. Posteriormente, a instalacdo de
coretos fixos criou um elemento permanente na paisagem, portador de momentos frequentes de
sonoridade. Apds a instalacdo de coretos fixos os moradores e visitantes de Belo Horizonte
puderam observar com mais frequéncia um coreto sem banda, puderam visita-lo e criar novas
formas de apropriagdo.

A construg¢do de coretos fixos em Belo Horizonte, a partir da década de 1900, foi
motivada pelas tendéncias no urbanismo, mas também por uma demanda musical latente. A
trajetdria das bandas e coretos méveis nos primeiros anos da cidade reafirmaram a importancia
desses elementos no periodo. Nao obstante, o cardter moderno expresso pela instalagdo de
coretos fixos no espago urbano, mesmo que tardiamente, poderia concretizar as aspiragdes que

se tinham para a capital desde o seu projeto.
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Os coretos, que compunham o cendrio para as festas publicas revelam-se, em quase
todos os casos, como um espaco de disputas sociais e politicas e, simultaneamente, eram locais
que proporcionavam momentos de integracdo social. Por isso, a paisagem composta pelos
coretos expressava formas e ritual coletivo, formas as quais ndo deixam de destacar alguns
personagens em funcdo dos gestos, vestimentas e atitudes. Nesse sentido, pode-se dizer que os
coretos se constituiram como um fend6meno cultural que era portador de um discurso sobre a
cidade e suas formas de sociabilidade.

Indmeras bandas surgiram em Belo Horizonte durante o século XX, grande parte delas
nas décadas de 30 e 40, apresentando-se nos diversos bairros da cidade. As bandas que
surgiram, em sua maioria, situavam-se fora do centro, nos bairros circundantes da periferia, os
quais se tornaram populosos nos primeiros anos apds a inauguragao da capital. A rotina musical
envolvendo as bandas e coretos se fortificou ao longo da primeira metade do século XX na

cidade.

4.1 O coreto da Praca da Liberdade

A Praca da Liberdade foi planejada para ser uma praca civica, isto é, abrigar os edificios
onde trabalhariam os governantes, secretdrios e outros funciondrios publicos. Anteriormente,
no periodo colonial, as pragas abrigavam simbolos do poder politico através de edificios como
a Casa de Camara e Cadeia, Paldcio dos Governadores, tratando-se de uma heranca portuguesa.
Ja no periodo republicano, o Paldcio do Governo, as Secretarias do Estado e as Assembleias
passaram a compor as pragas civicas, figurando novos simbolos do poder regulador. A Praca
da Liberdade, no contexto de uma reptblica ainda nascente no Brasil, foi projetada para ser um
local representativo do novo regime politico, apresentando estética de acordo com as tendéncias
paisagisticas da época'*.

A localizacdo da Praca da Liberdade foi estrategicamente pensada para que tivesse um
posicionamento privilegiado, situada no bairro dos Funciondrios, estaria préxima as residéncias
dos funciondrios publicos vindos de Ouro Preto, na zona central (Mapa 1). A concentracio de
edificios administrativos em uma regido determinada na cidade reflete a setorizacdo do

planejamento urbano de Belo Horizonte. A ambiéncia e o cotidiano do bairro foram

134 CALDEIRA, 2007, p. 172.
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preestabelecidos através de sua organizacao interna e da setorizacdo em relacdo ao restante da

cidade'®.

Mapa 1- Mapa de localizacio da Praga da Liberdade, em verde, na 4rea central de Belo Horizonte.
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Diversos eventos publicos ocorreram na Pragca da Liberdade desde o inicio de sua
constru¢do e contaram com coretos moveis, como a cerimdnia de inauguracdo da cidade,
carnavais e retretas. Um episddio que se refere ndo exatamente a montagem, mas a existéncia
de um coreto no local, foi encontrado no periodico Didrio de Minas: Propriedade de uma
Associagdo Anonyma em junho de 1899. E citado que a banda Lyra Mineira, regida por Octavio
Barreto, executaria “diversas pecas do seu repertorio no ‘“coréto fronteiro 4 Secretaria do
Interior”, em decorréncia do aniversario de quatro anos de falecimento do ex-presidente

136 No trecho nio foi mencionada a montagem de um coreto, sendo possivel

Floriano Peixoto
supor que essa peca ja estivesse por tempo indeterminado no local.

Outra referéncia sobre a existéncia de um coreto nessa praga foi encontrada em um
pequeno trecho do Didrio de Minas de em maio de 1899, provavelmente uma sétira, que relata
a chegada de uma banda, a “charanga dos marinheiros do encouracado Arrebenta-raio,
ancorado em Mar de Hespanha”. E dito que uma banda “fara retreta hoje no coreto pechisbeque
da Praca da Liberdade, tocando a polka: Suspiros de padre-mestre e a walsa Comadre catuca

aqui!”. A palavra ‘pechisbeque’ faz referéncia a coisa de pouco valor ou falsa. Provavelmente

o trecho se referiu a qualidade dos coretos que eram comumente montados na praga; a estranha

135 CALDEIRA, 2007, p. 174
136 CORETO. Diario de Minas: Propriedade de uma Associagdo Anonyma, 1899, edigdo 00150.



78

permanéncia de um coreto mével na praca, desempenhando papel de coreto fixo, ou mesmo a
existéncia de um coreto fixo, mas executado com materiais inferiores para a época.

Em 1900 a Pracga da Liberdade recebeu seu primeiro projeto paisagistico, de inspiracao
inglesa, concebido por Antdnio Nunes de Almeida e colaboracio de Paul Villon (Figura 39). O
tracado era orgdnico e contava com elementos de jardins romanticos como fontes, canteiros,

pontes rusticas e até uma réplica em concreto do Pico do Itacolomi (localizado em Ouro Preto).

Figura 39- Primeiro projeto paisagistico da Praca da Liberdade.

Fonte: http://www.observatoriodadiversidade.org.br/oficinadememoria2014/wp-content/uploads/2014/01/Praca-

da-liberdade-bh-1905.jpg

Eventos solenes e festivos eram recorrentes no local, além das apresentacdes frequentes
da Banda do 1° Batalhdo da Brigada Policial de Minas Gerais. Pode-se dizer que essas tenham
sido as razdes fundamentais para a constru¢ao de um coreto fixo na Praca da Liberdade, pois a
demanda funcional j4 existia.

O coreto fixo, ainda presente na praca, teve projeto assinado por de Edgar Nascentes
Coelho em 1904 e por Francisco Izidoro Monteiro em 1909, ano em que provavelmente foi

finalizado'’

, seguindo as tendéncias estéticas dos coretos vendidos por catdlogos europeus.
Além da preferéncia pelo uso do ferro, no catdlogo da empresa escocesa Saracen Foundry —
Walter Macfarlane & Co. (Figura 33), alguns modelos apresentados se assemelham ao coreto

da Praca da Liberdade, principalmente pelo formato da cobertura.

137 INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS. Guia de
Bens Tombados IEPHA/MG. 2? ed. 2v. Belo Horizonte: Instituto Estadual do Patrim6nio Histérico e Artistico de
Minas Gerais, 2014. p. 52.
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Figura 40- Praca da Liberdade na década de 1910.

Fonte: Acervo Museu Histérico Abilio Barreto. Prefeitura de Belo Horizonte.

Na década de 1920 o urbanismo brasileiro vivenciava uma tendéncia de reformas e
intervengdes urbanas, principalmente nas grandes cidades, e Belo Horizonte acompanhou o
movimento. Devido ao atraso na finalizacdo do projeto urbanistico, a cidade adquiriu uma
imagem “inacabada”, porém, iniciava-se uma fase de melhorias, remodelacdes do plano
original que auxiliaram na consolidacao da capital como centro administrativo, econdmico e
cultural. Nessa mesma década ocorreu a primeira grande intervencao na Praga da Liberdade,
motivada também pela visita dos reis belgas a cidade de Belo Horizonte. O novo projeto
paisagistico rompeu com as caracteristicas do projeto original, baseado no romantismo inglés,
com fontes e organicidade pitoresca, dando lugar ao paisagismo de influéncia francesa, com
canteiros geométricos e caminhos definidos. Do desenho original permaneceram apenas o

coreto e a alameda central, que destaca o eixo visual do Pal4cio.!®

133 CALDEIRA, 2007, p. 183.



Figura 41- Vista aérea da Praga da Liberdade em 1934.

Fonte: Acervo Museu Historico Abilio Barreto.

Figura 42- Vista aérea da Praca da Liberdade, século 2000/20.
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Fonte: IEPHA-MG/ Licia Sebe.
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Figura 43- Coreto da Praga da Liberdade.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Torna-se vélido descrever as caracteristicas construtivas e arquitetdnicas do coreto da
Praca da Liberdade a fim de se compreender os aspectos decorativos almejadas para o
mobilidrio urbano da época. O coreto possui base octogonal elevada, com porao, construida em
alvenaria, argamassada e pintada imitando revestimento de tijolos ceramicos nas cores
alaranjado e marrom. A parte inferior da base é ressaltada com argamassa, pintada na cor cinza,
assim como os cunhais, marcados por retangulos sobrepostos, imitando o encaixe estrutural de

pedras ou tijolos, como pode ser visto na Figura 44.

Figura 44- Base do coreto da Praga da Liberdade em alvenaria.
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Foto: Savilly Buttros, 2019.
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A porta de acesso ao porao € de ferro, com placa lisa na parte inferior e recebe, ao centro,
adorno fitomérfico!®®. A parte superior da porta é vazada, e apresenta nove bastdes em ferro
fundido pontuados por elementos decorativos de volumetria sinuosa e arredondada com
volutas'®. Sobre a porta e vdos, se observa verga em arco rebaixado em estuque sugerindo

cantaria (Figuras 44, 45 e 46).

Figura 45- Porta de acesso ao pordo do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 46- Pequeno vao lateral da base do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

139 Ornato fitomorfo: figura decorativa que possui formas vegetais, como folhas e flores.
140 Volutas: ornatos que possuem forma de espiral.
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A escada de acesso ao piso do coreto € posicionada de maneira perpendicular e ocupa
uma face do octégono. Ha onze degraus (Figura 47) com as extremidades protegidas por
alvenarias laterais recortadas em patamares, seguindo a sequéncia dos degraus. O piso do coreto
¢ de cimento natado e forma o desenho de uma estrela vermelha de oito pontas, posicionada ao
centro e envolvida por um circulo preto, de onde partem oito linhas radiais em direcdo a cada
vértice do coreto. Entre o circulo central do piso e as bordas do coreto, ha uma figura de um

octégono em linhas pretas.

Figura 47- Escada de acesso ao piso do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 48- Piso do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Partindo de cada vértice da base hd uma coluna de ferro lisa que recebe ornamento, uma
espécie de anel, no seu terco superior. Acima, préximo a cobertura, observa-se trabalho no
sentido horizontal em ferro fundido ou forjado vazado e linear com volutas duplas demarcando
cada eixo vertical. Em quatro faces do coreto, nesse trecho, hd lumindrias pendentes de metal
penduradas. O guarda-corpo consiste em um gradil, com apoio para maos em madeira. Na parte

superior dos gradis s@o vistos ornatos em forma de circulos incompletos (Figuras 49 e 50).

Figura 49- Pilares, frisos em ferro ornado em volutas e forro.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 50- Guarda-corpo com gradil.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

A cobertura € executada com chapas metélicas formando um bulbo octogonal ao centro
e de extremidades curvas, similar a uma trombeta invertida. Na parte interna, apresenta um

forro octogonal em madeira que acompanha o sentido das dguas da cobertura. No topo do bulbo
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ha um pindculo com anéis de diferentes diametros e volumetrias, com pendentes similares a

flores ou pequenas trombetas e parte superior pontiaguda (Figura 51).

Figura 51- Cobertura em forma de bulbo e pindculo no topo.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

O coreto da Praga da Liberdade foi construido a partir de uma demanda musical ja
existente naquele espaco. Além da recorréncia de eventos civicos, outros tipos de eventos eram
frequentes no local, como retretas dominicais. A edificacdo do coreto representou a
materializacdo de um costume, evidenciando a influéncia das formas de sociabilidade no
planejamento urbano. Tratava-se de um icone estético, mas que era também um elemento ttil

e significativo na paisagem urbana belo-horizontina nos primeiros anos da capital.

4.2 O coreto do Parque Municipal

No contexto de construcao de Belo Horizonte as dreas verdes possuiam especial
relevancia, pois eram consideradas os “pulmdes” da cidade e serviriam para melhorar a
qualidade do ar. O ajardinamento era cientificamente incentivado pelas no¢des de higiene,
como pontua Hugo Segawa:

O conhecimento sobre os beneficios das plantas na drea urbana estava
divulgado nas mais diversas instincias sociais e plenamente aceito do ponto de

vista técnicocientifico. O processo de ajardinamento dos “vazios urbanos” que
se registrou nessa época [...] derivou desse furor salubrista.'4!

14 SEGAWA, H. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sdo Paulo: EDUSP, 1997. p. 73.
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O Parque Municipal foi parte do planejamento inicial de Belo Horizonte, tendo suas
dimensdes delimitadas pela Avenida Afonso Pena, Avenida da Mantiqueira (atual Alfredo
Balena), Avenida Araguaia (atual Francisco Sales) e Avenida Tocantins (atual Assis
Chateaubriand). O Mapa 2 representa a drea atual ocupada pelo parque na cor verde escuro.
Porém, todo o quadrante, tracejado em verde escuro, era a drea pretendida no plano inicial,

como pode ser visto na Figura 52.

Mapa 2- Mapa de localiza¢do do Parque Municipal, em verde escuro, na 4rea central de Belo Horizonte.
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Autor: Neuman Assis, 2020.

Figura 52- Dimensdes do Parque Municipal no plano inicial.
A -
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Fonte: Portal CMBH.

O arquiteto-jardineiro Paul Villon esteve a frente do projeto paisagistico, fixando

residéncia no parque durante as obras. Antes de sua chegada ao Brasil, Villon havia trabalhado
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em Paris e Marselha. No Rio de Janeiro, esteve presente nos projetos do Campo da Aclamacao
e da Quinta da Boa Vista, sob chefia do Diretor de Parques e Jardins da Casa Imperial, Auguste
Marie Glaziou. Tais experiéncias contribuiram para que o jardineiro se atualizasse sobre as
principais tendéncias paisagisticas da época.

O projeto do Parque Municipal seguiu a estética do paisagismo romantico, também
chamado de jardim ingl€s, o qual se difere do geométrico jardim francés. O jardim romantico,
em voga no periodo, proporcionava liberdade de criacdo a partir dos elementos da prépria
natureza. O jardineiro criava suas propostas artisticas mantendo algumas caracteristicas
originais do local, como espécies de plantas e topografia irregular em alguns trechos'#?,

O carater organico no projeto do parque se contrapunha ao plano retilineo da cidade
proposto por Aardo Reis. Algumas caracteristicas do terreno, como declives, nascentes e plantas
foram mantidas e remodeladas a fim de se criar um ambiente ao gosto da época, buscando-se
criar um local de refigio e contemplacdo em meio a urbe. Havia a previsdo de construir um
lago para passeios de canoa, ruas largas para carros, um coreto para musica, um restaurante, um
cassino, um teatro, um observatorio meteoroldgico, uma ponte artistica € um imponente portao
de entrada. Porém, nem todos esses elementos foram executados para a inauguracao do Parque
devido a questdes financeiras, entre eles, o coreto.

A inauguracdo do parque ocorreu em 26 de setembro de 1897, com a presenca da
Corporacdo Musical Carlos Gomes. A partir de entdo, o parque passou a ser um local de lazer
e entretenimento no cotidiano dos belo-horizontinos. No parque costumavam ocorrer
comemoracdes oficiais, festas de carnaval, missas campais e quermesses. Esportes como
corridas, corridas de bicicleta e natagdo eram disputados no local e, a partir dos primeiros anos
do século XX, também jogava-se futebol.

Na década de 1920, ap6és a Primeira Guerra Mundial, Belo Horizonte havia se
fortalecido como polo industrial. A cidade ja era acessada por novas rodovias que haviam sido
construidas e pela Estrada de Ferro Central do Brasil, que a passou a ligar Belo Horizonte ao
Rio de Janeiro desde 1917 e o crescimento populacional havia chegado a 55 mil habitantes.

Nesse mesmo periodo, o Parque Municipal passou por reformas, principalmente no ano
de 1922, quando um coreto foi implantado no local, sendo transferido da Praca Rio Branco, a
antiga Praca do Mercado (atual regido da Rodovidria). O objeto esteve em sua primeira

localizagcdo, provavelmente, desde 1910, segundo nota de 12 de outubro daquele ano,

142 CVRD. Companhia Vale do Rio Doce: Parque Municipal — Cronica de um século. Belo Horizonte: CVRD,
1992. p. 19.
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encontrada no Arquivo Publico Mineiro: “nota sobre um coreto a ser colocado na Praca do
mercado, no inicio da Avenida Afonso Pena, onde foi o Mercado Municipal, hoje Praga Rio
Branco”!'**. Um trecho do parque préximo ao cruzamento da Avenida Afonso Pena com a Rua
da Bahia foi remodelado com canteiros geométricos — tipicos de jardins franceses — formando

uma praga circular para receber o coreto (Figura 53).

Figura 53- Canteiros geométricos ao estilo francés e coreto ao centro, década de 1930.

Fonte: CRVD (1992), acervo Eunice Vivacqua.

143 Coreto Praga Rio Branco. Arquivo Piiblico Mineiro. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/gravata/brtacervo.php?cid=1626&op=1>
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Figura 54- Vista aérea do Parque Municipal Américo Renné Gianetti em 2016.

Foto: Rogier Want

O coreto, ainda presente no parque, ¢ uma estrutura importada da Bélgica, de ferro,
provavelmente adquirido por catdlogo. Isso revela que Belo Horizonte seguiu, em determinado
momento, a tendéncia de importacdo de elementos urbanos de ferro. Nao foram encontradas as
razdes para a transferéncia de local desse coreto, mas j4 existiam inten¢des de se implantar esse
elemento no parque desde seu projeto. O Parque Municipal, ao portar um coreto, passou a seguir
um repertorio paisagistico comum para jardins.

Uma fun¢do peculiar atribuida ao coreto do Parque Municipal foi a de bar. Entre as
décadas de 1940 e 1950, o utilizava-se o pordo do coreto como bar, dispunha-se mesas ao seu
redor e no piso interior, com placas proximas a cobertura em cada face do octégono (Figuras
55 e 56). Esse aspecto demonstra a possibilidade de atribuicdo de novos usos e significados

para os coretos.
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Figura 55- O bar do coreto na década de 1940.

|
E

Fonte: CRVD (1992), acervo Eunice Vivacqua.

Figura 56- O Bar do Alemdo instalado no pordo do coreto, década de 1950.

Fonte: CRVD (1992), acervo Vilma Rabelo Machado.

Sobre os aspectos arquitetonicos, pode-se dizer que seu estilo estd inserido no
Ecletismo, com influéncia da Arte Nova, que esteve em voga na transicao entre os séculos XIX
e XX. Julga-se relevante descrever suas caracteristicas formais para destacar a complexidade
ornamental desse tipo de edificacdo. O coreto possui base elevada, em formato octogonal,
construida em alvenaria, com pordo, argamassada e pintada em tom amarelo. Os cunhais sdo

ressaltados com argamassa, sugerindo pilares.
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Figura 57- Coreto do Parque Municipal.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 58- Base do coreto. Destaque para a escadaria e janelas.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

A portao de acesso ao porao € de ferro, de duas folhas, sendo a parte inferior “fechada”
em placa de metal com ornatos fitomorficos, e parte superior vazada em grade com
ornamentacdo geométrica. Atrds do portdo ha vedacdo em vidro. Quatro faces do coreto
apresentam vaos que receberam grades de ferro fundido ou forjado, similares ao do portdo.

Todos os elementos em ferro do coreto estdo pintados na cor marrom (Figuras 59, 60 e 61).



Figura 59- Porta de acesso ao pordo do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 60- Janela do pordo do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Figura 61- Detalhe dos ornatos fitomoérficos presentes nas grades da porta e janelas.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

A escadaria de acesso ao piso do coreto acompanha o partido arquitetonico da base e
ocupa trés faces do octégono. Ha dois lances de escadas separados, cada um com dezesseis
degraus e ambos levam a um patamar central, com mais um degrau de acesso ao piso do coreto.
O corrimao € de ferro e se inicia com um pilarete posicionado no segundo degrau, de oito faces,
adornado por uma séries de elementos decorativos de didmetros e volumetrias distintas e

arrematado por pinha (Figura 62).

Figura 62- Base da escada e guarda-corpo.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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O guarda-corpo € composto por dois eixos horizontais em ferro batido na parte superior,
unidas por circulos vazados, separados verticalmente por finas hastes, formando um gradil.
Algumas das hastes ndo tocam o chio e finalizam em forma de “virgula”, sugerindo o desenho
de notas musicais em uma partitura. H4 outra linha horizontal na parte inferior do guarda-corpo.
Outros pilaretes de ferro, como os do inicio da escadaria, estdo posicionadas nas extremidades
do patamar de acesso ao piso do coreto.

O piso € revestido com material semelhante a granitina e se prolonga para além da
largura da base, cujas bordas sdo em granito, formando uma espécie de cornija'** arredondada.
No desenho do piso hd um circulo vermelho ao centro, uma linha octogonal entre o centro e a

borda e dezesseis linhas radiais partindo do circulo em dire¢do a borda do coreto.

Figura 63- Piso do coreto.

S

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Partindo de cada vértice da base, hd um par de colunas sutilmente separadas. O guarda-
corpo segue o padrdao ornamental da escada, acrescido por uma figura central com duas volutas
espelhadas, sugerindo a forma de uma lira. As colunas em ferro possuem ornatos fitomorficos,

como folhas de acanto, arrematadas com capitel de ordem corintia'®

. Acima dos capitéis se
insere uma espécie de arquitrave dupla demarcando cada vértice do plano octogonal (Figuras

64, 65 € 66).

144 Cornija: moldura saliente que serve de arremate superior para as paredes de um edificio.
1450 capitel € a parte superior de uma coluna. A ordem corintia diz respeito a um padrido ornamental cldssico que
possui figuras vegetalistas e volutas.
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Figura 64- Guarda-corpo e colunas.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 65- Detalhe das colunas ornamentadas com folhas de acanto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Figura 66- Capitéis arrematados por arquitrave.

167

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Acima dessa “arquitrave”, prolongam-se pilares separados que sustentam a cobertura.
Ao longo da face do octégono, na parte superior, abaixo da viga, tem-se arremate ornamental,
em ferro, vazado, com linhas curvas terminadas em volutas de pequenas dimensdes. Ao centro
de cada face, ha um elemento que sugere uma lira. Em quatro dois oito lados do coreto, ha

lustres pendurados nos frisos, intercalados (Figura 67).

Figura 67- Ornatos em ferro simulando frisos. Volutas nas extremidades do beiral.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Figura 68- Pinaculo do coreto.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

A cobertura é concebida por meio de chapas metdlicas e estrutura de ferro, com oito
cumeeiras seguindo a inclinacao do telhado. No interior nao ha forro, observa-se a estrutura das
oito dguas que seguem em direcdo ao eixo central, arrematado por grande anel, uma espécie de
lanternim, com lampadas. Na parte externa da cobertura hd cimalha com volutas nos vértices e
ornamentacdo rendilhada na parte superior, sobre as cumeeiras. A cobertura é piramidal com
arredondados convexos proximos a borda. O arremate, no topo do coreto, € realizado com
lanternim octogonal e pindculo ornamentado com volutas e esferas.

Por fim, pode-se dizer que o coreto, ao ser transferido para o Parque Municipal,
concretizou uma antiga concepcao proposta pela comissao construtora, mas com uma nova
roupagem. O jardim romantico inglés recebeu um coreto, mas em um canteiro novo, ao estilo
francés. Desde entdo, o coreto recebeu apresentagdes de bandas, estabelecimentos comerciais,
foi usado como mirante para contemplacdo do parque, entre outras fungdes. O objeto pode ser
considerado, portanto, peca importante na histéria do Parque Municipal nos anos iniciais de
Belo Horizonte, acompanhando as formas de sociabilidade de seus frequentadores e, a0 mesmo

tempo, figurando um icone estético da capital mineira.
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Capitulo 5 FO desenho de paisagem como instrumento de percepcao do espaco piblico e
dos coretos

O desejo de tornar a capital de Minas Gerais um espaco moderno fez com que a cidade
de Belo Horizonte passasse por diversas transformacdes urbanas desde a sua constru¢do, no
final do século XIX, até a atualidade. Ao longo desse percurso, foram construidos coretos nas
areas centrais e nos bairros periféricos, evidenciando dois aspectos centrais: a importancia
desses bens para a esfera cultural da cidade e o nascimento de uma sensibilidade urbana, na
qual a questao do espago publico se torna central. Nessa medida, a construg@o de coretos nos
diferentes bairros revela que, mesmo em cenas sociais distintas, o lazer coletivo e a
demarcag¢do de um espaco de visibilidade foram relevantes em muitos momentos.

Em cada microrregido foram produzidas apropriacdes e significados especificos em
relacdo aos coretos, compondo diferentes paisagens com esses objetos na cidade. Assim, além
dos coretos da Praca da Liberdade e do Parque Municipal Américo Renné Gianetti, os

primeiros a serem construidos na capital, as autoridades produziram os outros seguintes:

- Pavilhdo do jardim do Palécio da Liberdade, bairro Funcionarios;

- Quiosque do Galo do Parque Municipal Américo Renné Gianetti, centro;

- Coreto da Praca Carlos Chagas, ou Praca da Assembleia, bairro Santo Agostinho;
- Coreto da Praca Sao Francisco das Chagas, bairro Carlos Prates;

- Coreto da Praca Doutor Carlos Marques, bairro Calafate;

- Caramanchdes (trés) da Pracga Floriano Peixoto, bairro Santa Efigénia;

- Caramanchao da Praga Comendador Negrao de Lima, bairro Floresta;

- Coreto da Praca Duque de Caxias, bairro Santa Tereza;

- Coreto da Praca Ché Guevara, bairro Taquaril;

- Coreto da Praca do Coreto, bairro Aliplio de Melo;

- Coreto do Parque Ecoldgico da Pampulha, bairro Pampulha;
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CORETO DA PRAGA DA LIBERDADE (FUNCIONARIOS)

PAVILHAO DO JARDIM DO PALACIO DA LIBERDADE (FUNCIONARIOS)
CORETO DO PARQUE MUNICIPAL AMERICO RENNE GIANETTI (CENTRO)
QUIOSQUE DO PARQUE MUNICIPAL AMERICO RENNE GIANETTI (CENTRO)
CORETO DA PRAGA DA ASSEMBLEIA (SANTO AGOSTINHO)

CORETO DA PRAGA SAO FRANCISCO DAS CHAGAS (CARLOS PRATES)
CORETO DA PRAGA DOUTOR CARLOS MARQUES (CALAFATE)
CARAMANCHAO DA PRAGA FLORIANO PEIXOTO (SANTA EFIGENIA)
CORETO DA PRAGA DUQUE DE CAXIAS (SANTA TEREZA)

CARAMANCHAD DA PRAGA COMENDADOR NEGRAQ DE LIMA (FLORESTA)
CORETO DA PRAGA CHE GUEVARA (TAQUARIL)

CORETO DA PRAGA DO CORETO (ALIPIO DE MELD)

CORETO DO PARQUE ECOLGGICO DA PAMPULHA

Autora: Savilly Buttros, produzido por Neuman Assis (modificado por Gustavo dos Anjos), julho de 2020.
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Estima-se, portanto, a existéncia de quinze coretos, distribuidos em doze bairros em
Belo Horizonte. Esses coretos apresentam as mais variadas caracteristicas estéticas,
percorrendo as diversas técnicas construtivas que se desenvolveram entre os séculos XX e
XXI. Alguns desses coretos possuem aspectos formais comuns, como base elevada, pilares e
cobertura. Outros ndo possuem cobertura € se assemelham a caramanchdes, cobertos por
plantas. E valido mencionar que ha ainda uma estrutura de coreto na Praga Padre Lage, no
bairro Heliopolis, mas a instalacdo de aparelhos de academia em seu entorno imediato
prejudicou sua visualizagdo. Tendo em vista que o coreto é um local de visibilidade, a
desobstru¢do campo visual € um aspecto importante tanto para o observador externo, quanto
para quem se apresenta dentro dele. Sendo assim, pode-se dizer que a estrutura da Praca Padre
Lage encontra-se afastada dos significados e fun¢des dos coretos.

Ressalta-se que um coreto pode ser identificado como tal ndo apenas por suas
caracteristicas formais, mas principalmente por suas fungdes. Caso a edificacdo seja utilizada
como palco para eventos culturais, mirante de contemplacdo do entorno, abrigo do sol e da
chuva, entre outras funcionalidades, pode ser considerada como um coreto pelas pessoas que
o utilizam, recebendo ou nao essa nomenclatura. Assim, pode-se dizer que o conceito de
coreto ndo estd necessariamente ligado aos seus aspectos construtivos, mas a atribui¢do desse
significado por parte da sociedade, a qual se relaciona com o bem e estabelece diversos tipos
de apropriacdo. Belo Horizonte apresenta diversas edificagdes as quais foram atribuidas o
significado de coreto, independente da morfologia.

Visando ampliar as ferramentas de difusdo desta pesquisa, uma das exigéncias do
Programa de Pds-gradua¢do em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania, da Universidade
Federal de Vicosa, é a elaboracdo de um produto'#S. Diante da diversidade de coretos em
Belo Horizonte, pensou-se sobre um produto que reunisse esses bens em um tinico material,
para que fossem reconhecidos e analisados em conjunto.

Propds-se, entdo, a criacdo de um catdlogo com representagdes visuais dos coretos da
cidade. O catdlogo foi pensado como uma maneira de registrar a existéncia dos coretos e
indicar os locais onde foram implantados. Dessa forma, pretendeu-se dialogar com o publico
alvo através das imagens e da possibilidade de visitagao dos coretos e, possivelmente, motivar

a criacdo de novas experiéncias urbanas. A ideia de produzir um catdlogo baseou-se nas

146 No Programa de Pés-graduagdo em Patrimdnio Cultural, Paisagens e Cidadania, da Universidade Federal de
Vigosa, o produto consiste na elabora¢do de um material que tem como objetivo de difundir o tema da pesquisa
em outros ambientes além do académico. Esse produto pode ser apresentado na forma de um livro paradidético,
um documentdrio, um aplicativo, um catdlogo, entre muitos outros suportes.
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andlises Mey e Silveira que compreendem a catalogacdo como:

(..) o estudo, a preparacdo e a organizagdo de mensagens, com base em
registros do conhecimento, reais ou ciberespaciais, existentes ou passiveis de
inclusdo em vdrios acervos, visando criar conteidos comunicativos que
permitam a inser¢do entre as mensagens contidas nestes registros do
conhecimento € as mensagens internas dos usudrios. 4’

Os catdlogos, que sdo produtos da catalogacdo, podem ser considerados como meios de
comunicacdo entre criadores e usudrios. O criador espera que o usudrio se identifique com o
conteiido, seja por bagagens anteriores sobre o assunto ou por um novo interesse de
conhecimento. Por sua vez, o usudrio espera encontrar seus itens de interesse de maneira
acessivel. Por esta razdo, a catalogacdao deve ter linguagem adaptada ao publico alvo e aos
objetivos de difusdo do material. Para ampliar as interacdes, uma linguagem diversificada pode
ser utilizada, incluindo imagens, textos e mapas, por exemplo'*%.

O catdlogo € definido por sua funcionalidade. Através dele sdo desempenhadas as
funcdes de indicar, registrar, classificar, arrolar, ilustrar, exemplificar, entre outras. O formato
¢ varidvel, podendo ter diversos tamanhos e configura¢des. Pode-se dizer que o mais importante
¢ a organizacdo das informacgdes contidas, referentes a algo passivel de ser classificado ou
inserido em um conjunto. O catdlogo pode existir acompanhando uma exposi¢do ou acervo de
qualquer tipo, podendo ser visto em formato de guia ou revista especializada'*’. Pode também
relatar bastidores de uma proposta artistica, trazendo informacdes adicionais em relagdo ao que
€ exposto. Trata-se de um instrumento amplamente aceito no mercado cultural contemporaneo
como meio de divulgacdo, ou mesmo como a prépria obra de arte.

Inicialmente, era pretendido representar os coretos de Belo Horizonte através de
fotografias no catdlogo. Porém, a medida em que as pesquisas se desenvolveram e, levando em
conta uma trajetoria pessoal em artes visuais, considerou-se que a experiéncia artistica do
desenho e da pintura poderia ser agregadora como instrumento de percep¢do e registro dos
coretos. Assim, foi realgcada a percepcdo de que o catdlogo-produto poderia ter referéncias
estéticas que remetem as exposi¢cdes de artes plasticas. A partir de entdo, percurso artistico foi

norteado pela produgdo do catdlogo, projetando um resultado conjunto de pinturas em aquarela.

147 MEY, E.; SILVEIRA, N. Consideracdes tedricas aligeiradas sobre a catalogacdo e sua aplicacdo. InCID:
Revista de Ciéncia da Informagdo e Documentacéo, v. 1, n. 1, p. 125-137, 20 jul. 2010. p. 126

148 MEY, E. Da espiral do conhecimento a catalogagdo. Revista de Biblioteconomia de Brasilia, v. 15, n. 2, p. 137-
148, 1987. p. 147.

149 SILVEIRA, P. A. Identidades e poderes do catdlogo de exposigio. XXIV Coléquio CBHA. A edigdo dupla de
1996. p. 2
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Historicamente, documentos que possuem desenhos de paisagens, retratando um
percurso de conhecimento, dentro de um recorte espaco-temporal, fazem alusdo aos livros e
registros das chamadas “viagens pitorescas”, ou ao estilo de arte pitoresca, cujo conceito foi
amplamente difundido no século XIX no continente americano. O catdlogo aqui proposto
carrega parte de tais referéncias, revelando um trajeto de percepg¢des através dos coretos de Belo
Horizonte. Cabe aqui, portanto, aprofundar sobre o percurso da pintura de paisagem e das

viagens pitorescas ao longo da histdria.

5.1 O desenho e a pintura de paisagem: a ideia de pitoresco e os limites da representacio

No Ocidente, surgimento da noc¢do de paisagem ¢é frequentemente associado a pintura.
Desde os planos de fundo das pinturas do Renascimento no século XV, que codificaram a
perspectiva pictdrica e tracaram pontos de fuga, a emancipacdo da paisagem como género
pictérico, a percepc¢do de paisagem se relaciona a representacio!>’. Pinturas renascentistas,
muitas delas de influéncia religiosa catdlica, eram ambientadas pelas paisagens e elementos da
natureza, mas foi principalmente nos Paises Baixos onde as paisagens passaram a assumir outro
papel, tornando-se protagonistas da tela, ndo havendo necessariamente a presenca de figuras
humanas'!. Os registros de viagem do pintor alemao Albrecht Diirer (1471-1528) podem ter
sido as primeiras representacoes de paisagem, as quais influenciaram artistas europeus
contemporaneos e das geragdes seguintes (Figura 69). Escolas de pintura de paisagem se
estabeleceram em Flandres (século XV), na Holanda (século XII), na Inglaterra (séculos X VIII
e XIX) e na Franca (século XIX), contribuindo para a laiciza¢do da paisagem e removendo as

referéncias sacras ou religiosas'>2.

150 CAUQUELIN, A. A invengio da paisagem. Trad. Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007. p. 36.
I5' ROGER, A. Breve tratado del paisaje. Madrid: Biblioteca Nueva, 2007. p. 71.

152 ALVES, T. Paisagem: em busca do lugar perdido. Finisterra: Revista Portuguesa de geografia. - Vol. XXXVI,
N° 72, p. 67-74,2001. p. 68.
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Figura 69- "Moinho de Salgueiro", 1496/98, aquarela e guache sobre papel, por Diirer.

Fonte: Bibliotheque Nationale, Paris.

O termo “pitoresco” foi incorporado como categoria estética no repertdrio conceitual de
artistas e tedricos no século XVIII, sobretudo a partir da obra do pintor e tratadista Alexander
Cozens (1717-1786) que contribuiu para a criacdo de uma escola de paisagistas na Inglaterra.
Segundo Giulio Argan, o pitoresco expressava-se na pintura e na jardinagem de maneiras
semelhantes, como formas de educar a natureza, mas sem destruir sua espontaneidad6153.

O sentido etimoldgico do termo “pitoresco” expressa algo que faz alusdo a pintura.
Durante o século XVIII, o sentido foi frequentemente aplicado a andlise de jardins e parques.
Pensava-se que existia uma analogia entre a pintura de paisagens e o desenho de jardins. O
autor Pablo Diener coloca que “os parques e jardins deveriam ser concebidos como um
repertorio sequencial de imagens”. Nisto pode ser percebida uma valorizagdo das cenas que
poderiam ser recortadas e sobrepostas na composicdo paisagistica'>*. Nesse contexto, o
pitoresco se consolidou como um conceito de arte € como categoria estética.

Os sentidos para o “pitoresco” sao diversos, tornando dificil a criagdo de uma defini¢io
universal. Desde o seu sentido inicial, que fazia referéncia a algo semelhante a uma pintura, o
termo passou a fazer referéncia aquilo que atrai e entretém, que chama a aten¢do pelo olhar,
que estimula os sentidos do observador. Nessa nova perspectiva, o pitoresco representa aquilo

que apresenta diversidade, irregularidade, especificidades. Se diferindo das acepcdes

153 ARGAN, G. C. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Tradugfio Denise Bottmann,

Frederico Carotti. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 18.
154 DIENER, P. A viagem pitoresca como categoria estética e a pratica de viajantes. Revista Porto Arte: Porto
Alegre, v. 15, nimero 25, p. 59-73, 2008. p. 62
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classicistas anteriores ao século XVIII, sdo também incorporadas as ideias ligadas ao rustico,
ao irregular e o ndo sofisticado!>.

Descrito em 1806 no Dictionnaire dés Beaux-arts, de autoria do francé€s Aubin Louis
Millin, o conceito de pitoresco assinala aquilo que “diz respeito de uma atitude, de um contorno,
de uma expressdo, enfim, de todo objeto em geral que produza ou possa produzir, por uma
singularidade interessante, um belo efeito em uma pintura”!'>. Em contextos anteriores,
algumas defini¢Oes estéticas especificas eram atribuidas ao pitoresco, como aspereza, contraste
e espontaneidade de elementos. A partir da defini¢do do Dictionnaire dés Beaux-arts, nota-se
que o termo se tornou mais abrangente, marcando um conceito ou uma expressao que produza

efeito peculiar!™’

. Dessa forma, o pitoresco foi inserido as artes e ao imaginério ocidental de
maneira ampla, com repertério iconografico diversificado e ganhando novos significados
gradativamente.

E possivel encontrar uma relacio entre o pitoresco na jardinagem e a implantagdo de
pavilhdes de jardim durante o século XVIII, bem como o ajardinamento de espacos publicos
com coretos a partir do século XIX. Como fruto dessa relacdo, considera-se que os pavilhoes e
os coretos compunham cenas pitorescas em meio a natureza modelada pelo homem, criando
um ambiente de contemplacdo e romantismo. Pensava-se na composi¢do paisagistica com
intencdo de se criar uma cena pictorica, atrativa aos olhos, que despertasse curiosidade e, ao
mesmo tempo, transmitisse uma nocao de beleza.

Frequentemente, esse tipo de arte era associado a um tema de publicacdo em voga na
época, as chamadas “viagens pitorescas”. O pitoresco se popularizou ainda mais através das
publicacdes dos viajantes que retratavam o interior europeu, a América e o Oriente. Além dos
conceitos estéticos, o0 pitoresco se estabeleceu como género literdrio, de bases descritivas e
pedagdgicas, cuja inten¢do era tracar identidades culturais através da representacdo do
cotidiano dos lugares visitados, unindo as linguagens textual e imagética.

O repertorio iconografico representado através das viagens pitorescas era extenso,
abarcando arquitetura e arqueologia indigenas, histéria e mitologia, aspectos cotidianos,
retratos da populacgdo, representacdes da flora e da fauna, entre outros elementos compositivos

da cultura. As gravuras eram acompanhadas por textos explicativos, priorizando linguagem

155 DIENER, 2008, p. 65.

156 Apud GOMES JUNIOR, G. S. Arte da paisagem e viagem pitoresca: romantismo entre academia e mercado.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Vol. 27, nimero 79, p. 107-123, 2012. p.109.

157 COSTA, T. Percepgdes da natureza: o pitoresco. In.: (Org). Anais do VIII Seminério Nacional de Pesquisa em
Arte e Cultura Visual: arquivos, memorias, afetos. Goidnia, GO: UFG/ Nucleo Editorial FAV, p. 265-273, 2015.
p. 265
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acessivel, afastando-se do rigor formal de publicacdes cientificas. Buscava-se a identificacdo e
a empatia do leitor através da sensibilidade.

Pensava-se que a viagem era um ato de produc@o de conhecimento e que as publicacdes
eram uma forma de transmiti-lo. Sobre esse aspecto, no Dictionnaire dés Beaux-arts de Millin

aborda-se:

Deve-se entender por essa expressdo toda viagem que um artista realiza em
qualquer regido, para estudar a natureza local em todas as suas producdes, para
registrar os lugares, as vistas, as paisagens mais susceptiveis de belos efeitos
e, sobretudo, para o conhecimento dos costumes, dos usos, das vestimentas e
dos monumentos, tanto antigos como modernos. O resultado de tal viagem
deve servir primeiro a instru¢do pessoal e, em segundo lugar, para transmitir a
representacdo dos objetos mais curiosos nas descricdes acompanhadas de
pinturas ou de gravuras executadas a partir de desenhos escrupulosamente
exatos. '

Para além das cenas da natureza, a iconografia pitoresca passou a ser mais abrangente,
incluindo pessoas e objetos que pudessem, de alguma forma, ser interessantes para a
representacdo. Assim, as pinturas ou gravuras deveriam ser realistas, o que implicava na
necessidade de possuir dominio das técnicas de desenho de observacdo. A arte pitoresca no
contexto dos viajantes desconsiderava, portanto, que a expressdo do artista poderia se dar
através da estética, com cores e efeitos graficos nao-realistas.

As viagens pitorescas tornaram-se um tipo de publicacio recorrente no século XIX,
ressaltando essa categoria estética e que, a0 mesmo tempo, era considerada como um método
de apreciacdo artistica e apreensdo de diferentes experiéncias. Nesse contexto, 0s registros
textuais e graficos de lugares, por vezes, nunca estudados academicamente tornaram-se
amplamente difundidos, a exemplo das paisagens do continente americano cujas formas de
representacio pouco a pouco constituiram-se uma novidade para os artistas, estudiosos e
leitores europeus. Cabe ressaltar, que gradualmente, esses materiais tornaram-se relevantes para
a historiografia, que muitas vezes os utilizou como fonte para investigacdes'>’.

Os temas dessas viagens passaram a inspirar artistas e figurar outros géneros de
representacao, como a pintura a 6leo, que chegou a ocupar galerias e acervos sofisticados na
Europa, promovendo o “diferente” como “pitoresco”, em um sentido instigante. A partir da
arte, sugeria-se a possibilidade de conhecer os lugares mais inexplorados do mundo através dos

registros dos viajantes. As diferentes formas de representacdo, processo que envolve recortes,

158 Apud GOMES JUNIOR, 2012, p. 109.
159 DIENER, 2008, p. 60.
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ndo escapou da criacdo de esteredtipos, na medida em que o contato com diferentes terras e
povos impunham aos viajantes a necessidade de escolher que deveria ou ndo ser incluido em
seus registros, com base em seus critérios pessoais e percepcdes'®.

Como um dos exemplos dos viajantes pitorescos tem-se o pintor alemao Johann Moritz
Rugendas, que percorreu e retratou diversas expressdes culturais na América do Sul. Rugendas
chegou ao Brasil em uma expedicdo chefiada pelo naturalista Georg Heinrich von Langsdorff,
em 1822, da qual se desvinculou em 1824. Durante sua viagem, coletou bases para uma série
de pinturas que veio a produzir apds seu retorno a Europa, em 1825. Suas pinturas retratavam
diferentes etnias indigenas e africanas, cenas da escravizacdo dos negros, expressodes culturais
como a capoeira, o batuque, o lundu, o congado, entre muitos outros temas (Figuras 70 e 71).
Em 1838, langou o livro “Viagem pitoresca através do Brasil” com suas impressoes e registros
de viagem. As obras de Rugendas ficaram tao reconhecidas a ponto de serem adquiridas por

figuras da aristocracia e inspirar novas publicagdes.

Figura 70- “Indios em uma fazenda em Minas Gerais”, 1824, por Rugendas.

Fonte: Revista Nossa Histéria, ano I, n® 5, p. 58

160 DIENER, 2008, p. 60.
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Figura 71- Indigenas "Puris", 1822/25, por Rugendas.

Fonte: Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo, Sdo Paulo.

Em sua passagem pelo Rio de Janeiro, Rugendas conheceu membros da Missio
Francesa, incluindo outro artista pitoresco, Jean Baptiste Debret. O pintor franc€s havia
chegado ao Brasil em 1816 e, nesse contexto inicial, retratou eventos da corte e foi professor
de pintura'®!. Entre 1826 e 1831, foi professor de pintura histérica na Academia Imperial de
Belas Artes, intercalando sua rotina académica com viagens pelo territério. Debret retornou a
Franca em 1831 e produziu a publicag¢do “Viagem pitoresca e histérica ao Brasil”, de 1834, na
qual retratou a flora, a fauna, as construcdes e as vivéncias de muitos grupos sociais (Figura
72). Os registros do artista, feitos em aquarela, sdo frequentemente utilizados na historiografia
sobre o cotidiano no periodo colonial. Ressalta-se que suas pinturas possuem composicao
estética neoclassicista, com influéncias do romantismo. Nota-se que em suas obras existe uma
distribuicdo balanceada dos volumes compositivos da cena, bem como uma expressao peculiar
em sua paleta de cores, fatores que enfatizam que a representacdo € condicionada ao olhar do

artista (Figuras 73 e 74).

161 STLVA, M. L. M. O pitoresco nas aquarelas de Jean Baptiste Debret. 2018. 107f. Monografia (Licenciatura em
Artes Visuais) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal. p. 59



Figura 72- Publicag@o "Viagem pitoresca e histérica ao Brasil", de Debret.
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Fonte: Biblioteca Mindlin.

Figura 73 - "O Jantar", anterior a 1830, por Debret.

Fonte: Itat Cultural.
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Figura 74- "Execugdo da puni¢@o de acoitamento”, antes de 1830, por Debret.

Fonte: Itau Cultural.

Os artistas pitorescos buscavam, de certa forma, polir aquilo que, de acordo com as suas
proprias bagagens culturais, era considerado diferente ou curioso. Isto ndo significava,
necessariamente, que na visdo dos povos representados ou de outros viajantes, 0S mesmos
elementos seriam considerados representativos de uma identidade. De toda forma, o interesse
por esse tipo de publicacdo na época era inegdvel. Os viajantes que retratavam paisagens
pitorescas serviam como intérpretes aos diferentes grupos sociais europeus. Estes, por motivos
politicos, sociais, econdmicos, artisticos e culturais se mostraram cada vez mais desejosos em
conhecer cenas cotidianas e populacdes de outros lugares. Considera-se, portanto, que 0s
registros dessas viagens ndo representavam os lugares em sua total complexidade, mas
forneciam e ainda fornecem informacgdes relevantes, como representacdes e textos, para
investigacdes sobre as paisagens culturais.

Ao se buscar entender os vinculos entre formas de representacdo e imagem, Ulpiano
Meneses assinala que “A correlagdo da paisagem com a imagem ¢ visceral. Paisagem e
representacdo de paisagem muitas vezes se equivalem no senso comum, particularmente
quando o suporte é a pintura (gravura) ou a fotografia.”'2. Por outro lado, devido a capacidade
de se difundir no tempo e no espaco, a representacdo da paisagem pode, por vezes, ter mais
repercussdo que a propria paisagem. Por isso é necessdrio ressaltar as diferengas entre essas
categorias: as imagens sdo recortes da paisagem associados as ideias e significados, como os
de beleza, pureza, virtude, harmonia, orgulho, unidade nacional, pitoresco, entre outras

163

impressoes ~; a0 passo que a paisagem € o conjunto de relagdes entre a sociedade e o espago,

12 MENESES, U. A Paisagem como fato cultural. In.: YAZIGI, E. (Org.). Turismo e Paisagem. Editora Contexto:
Sao Paulo, 2002. p 34.
163 MENESES, 2002, p. 34.
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abarcando suas produ¢des materiais e imateriais. Todavia, a concepcdo de paisagem como
fendmeno social, percebido e operado pela sociedade, também € revelada através do ato de
representar. Isto traduz uma ideia de controle e de transmissdo de uma imagem idealizada,
através da escolha de fragmentos desejaveis para identificar e caracterizar populacdes e lugares.

No final do século XIX, género artistico da paisagem foi enfraquecido principalmente
devido as mudancas sociais provocadas pelo capitalismo industrial e pelo surgimento da
fotografia. Em contrapartida, através da fotografia surgiu a possibilidade de qualquer individuo
que possuisse uma camera, sendo artista ou ndo, exercer certo controle sobre a realidade
observada. Trata-se de um contexto em que se aperfeicoaram as formas de disseminacdo e
apropriacao da natureza como mercadoria, traduzindo-se em arquétipos como os cartdes postais
e paisagens simbélicas'®.

Reconhecendo os limites da representacdo, considerando-a como apenas um recorte, um
trecho que ndo traduz a paisagem em sua amplitude, o catdlogo de aquarelas dos coretos de
Belo Horizonte ndo € uma proposta de imitacdo da realidade. Trata-se de um conjunto de
percepgoes artisticas pessoais, condicionadas a uma bagagem visual e cultural individual. Além
disso, a representacdo dos coretos estd vinculada a capacidades técnicas e a um estilo de
desenho e pintura, os quais ndo condizem com a imagem produzida através da observagdo dos
objetos em si.

No catdlogo proposto, o desenho e a pintura de paisagem foram utilizados como o
registro de uma atividade de conhecimento e percepcao dos coretos de Belo Horizonte. O ato
de observar e representar cada detalhe do coreto, colocando-os sobre o papel, foi visto como
uma forma de estabelecer novas relacdes e atribuir significados a esses objetos que tiveram e

ainda tém grande importancia em termos de sociabilidade urbana.

5.2 Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo Horizonte FCatalogo de Aquarelas

Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo Horizonte Fatdlogo de Aquarelas é resultado
de um percurso artistico de representacdo coretos da cidade. O material € dividido em tépicos,
sendo o primeiro intitulado “Os coretos, percurso histérico, significado e aspectos formais”,
trazendo uma descri¢do sobre a origem dos coretos no Ocidente, detalhando suas caracteristicas

morfolégicas. Em seguida, tem-se o topico “Os coretos na paisagem de Belo Horizonte”, que

164 MENESES, 2002, p. 36.
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inclui a trajetdria desse objeto na cidade e os fatores que evidenciam sua importancia para o
cendrio cultural. Através dos textos, pretende-se trazer uma contextualiza¢do sobre os motivos
pelos quais essas pecas foram relevantes no passado e continuam a ser construidas na
atualidade, evidenciando os significados desses marcos visuais na paisagem.

Posteriormente, inserem-se mapas com a localiza¢ao de Belo Horizonte no Brasil e em
Minas Gerais, bem como o posicionamento dos coretos no arranjo da cidade. Busca-se, dessa
forma, contribuir para que os coretos sejam percebidos através dos marcos territoriais. A
listagem dessas localiza¢des pode servir também para facilitar a identificagdo dos coretos na
paisagem urbana de forma presencial ou virtual.

Em seguida, tem-se treze pinturas em aquarela dos coretos de Belo Horizonte, incluindo
breves impressdes pessoais sobre cada coreto. Esse trecho se caracteriza pela representacao
visual dos coretos a partir de uma perspectiva artistica. A linguagem imagética é uma
ferramenta relevante para a catalogacdo e para a comunica¢do com o publico.

Por fim, tem-se um texto com reflexdes sobre o papel dos coretos na paisagem urbana,
provenientes das reflexdes tedricas desta pesquisa. Com esse topico, pretende-se sugerir novos

olhares em relac@o aos coretos e sobre seus papéis no espaco publico.

5.2.1 Proposta

A proposta do catdlogo € reunir os coretos de Belo Horizonte em um tinico material,
buscando evidenciar esses bens e 0s conceitos que 0s conectam. As aquarelas trazem um
percurso artistico que utiliza do desenho de paisagem como forma de percepg¢ao e representacao
dos coretos. Através das pinturas, pretende-se de maneira subjetiva, gerar identificacdo e
curiosidade aos diferentes publicos. A técnica de pintura escolhida para o catdlogo foi a
aquarela, por apresentar um aspecto fluido e transparente proporcionado pela adi¢ao de dgua a
tinta. A transparéncia valoriza a luminosidade da cena pintada, podendo apresentar diversos
resultados gréaficos, dos mais suaves aos pigmentados, com pinceladas firmes ou dilatadas.

Entre as motivagdes para a elaboracio do catdlogo, é importante ressaltar que existe uma
escassez bibliografica sobre os coretos de Belo Horizonte, analisados isoladamente ou em
conjunto. Com exce¢do daqueles que fazem parte de conjuntos tombados, como os da Praca da
Liberdade e do Parque Municipal, dificilmente sdo acessadas informagdes sobre seus processos
de implantacdo e reformas. Tendo isso em vista, considera-se que o catdlogo pode contribuir

para colocar o tema em evidéncia, consistindo em um material inédito que correlaciona diversos
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pontos da cidade através de um objeto em comum: os coretos. A difusdao do catdlogo pode
colaborar para que mais abordagens académicas e culturais sejam feitas em relacio aos coretos.

O catdlogo pode ser de interesse para aqueles que dialogam no campo das artes, do
patrimoénio cultural, arquitetura e paisagem, podendo servir também aos que buscam recuperar
a histéria de Belo Horizonte através de seus objetos culturais € monumentos. Por fim, o catdlogo
pode ser de interesse a todos que conhecem ou residem em Belo Horizonte e se identificam
com sua paisagem, para aqueles que desejam conhece-la melhor ou pela vontade de decifrar o
papel dos coretos e seu nascimento nos diferentes bairros.

Para atingir esse publico, o catdlogo estard disponivel on-line (na versdo digital) em um
repositdrio e serd divulgado através das redes sociais. A divulgacio focard em grupos, paginas
e féruns de compartilhamento sobre arte, arquitetura, patrimonio cultural e sobre a cidade de
Belo Horizonte. Buscando atingir um publico ainda maior, € de nosso interesse inscrever esse
catdlogo em editais de galerias de arte e centros culturais, bem como produzir exposicoes
virtuais através de plataformas como a Google Arts & Culture. Pretendemos também,
apresentd-lo ao Instituto de Patrimonio Histérico de Minas Gerais e 6rgdos de preservacio do
patrimonio de Belo Horizonte com vistas a angariar apoio para financiar a publicacio impressa
desse catdlogo. Nas Figuras 75 e 76, podem ser vistas simula¢des do catdlogo impresso feitas

no software Adobe Photoshop.

Figura 75- Simulagdo do catdlogo impresso.

Foto: Gustavo dos Anjos, 2020.
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Figura 76- Simulag@o do catdlogo impresso, com detalhe para capa e contracapa.
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Foto: Gustavo dos Anjos, 2020.

5.2.2 Metodologia

Para a elabora¢do do material Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo Horizonte &
Catdlogo de Aquarelas, primeiramente, foi feita uma pesquisa on-line, através da ferramenta
Google Maps, para analisar as pracas de Belo Horizonte e identificar a existéncia de coretos.
Ap6s esse levantamento, foram planejadas as visitas a cada uma das pracas para conhecer os
coretos e registrar as impressdes sobre esses objetos.

Nas primeiras visitas a Praca da Liberdade e ao Parque Municipal Américo Renné
Gianetti, foi observado que o angulo de observacdo do desenhista se difere da visdo do
caminhante. Para realizar os primeiros desenhos foi necessdrio sentar-se no chio, produzindo
um angulo baixo, aspecto que impediu a visualizacdo de elementos importantes do coreto, como
a parte superior da cobertura. A auséncia de infraestrutura favordvel em algumas das pragas fez
com que se descartasse a possibilidade de realizar a pintura em aquarela in loco. Para isso, foi
avaliado que seriam necessdrias muitas visitas a um mesmo local, em um mesmo horario do dia
para conseguir a mesma incidéncia de luz, condi¢do importante para o tratamento pictorico.
Portanto, devido ao grande nimero de coretos e limitacdes do prazo de execugdo, decidiu-se
realizar apenas uma visita para cada objeto.

Diante das condi¢des expostas, buscou-se elaborar uma metodologia aplicavel a todos
os coretos que privilegiasse a vivéncia do espaco urbano, a qualidade da aquarela e angulos

interessantes de apresentacao para o catdlogo. Chegou-se a um método dividido em duas etapas:



115

estudo e pintura. A etapa de estudo consistiu na visita técnica, com a inten¢do de perceber o
espaco urbano através da observacdo, da fotografia e da realizacdo de desenhos a lapis sobre
papel. Os desenhos serviram como um meio de entendimento das formas do coreto e do entorno,
criando uma ilustra¢do de paisagem que veio a servir de base para a pintura. As fotografias,
para além de um registro do ambiente, foram utilizadas para captar bons angulos de observagao
dos coretos e de seus elementos, bem como a incidéncia da luz, fator importante na pintura.

A etapa de pintura foi realizada em ateli€, fase na qual foram produzidos, inicialmente,
desenhos mais detalhados com base nos esbogos feitos na visita e com auxilio das fotografias.
As fotografias também foram utilizadas como referéncia para o tratamento de cores, luz e
sombra das pinturas, utilizando a técnica de aquarela.

Por fim, todas as aquarelas foram digitalizadas e tiveram as imagens tratadas para
integrar o catdlogo de aquarelas dos coretos de Belo Horizonte. O processo de edi¢do das

imagens, mapas e conteddo textual do foram realizados através do software Adobe InDesign.

5.2.3 Processo de producio e analise do produto

Ap6s o levantamento do nimero de coretos existentes em Belo Horizonte, o processo
de producao das aquarelas se iniciou com a visitacao dos bens. O primeiro coreto visitado foi o
da Praca da Liberdade, cerca de trés vezes entre os meses de julho e outubro de 2019, para obter
fotografias incluidas na Parte I desta dissertacdo e para desenvolver o processo metodolégico
do catdlogo. Na praca foram observadas as caracteristicas do entorno imediato, a frequéncia de
pessoas e também as caracteristicas formais do coreto. Buscou-se os angulos de observagao do
coreto ao caminhar e ao sentar-se préximo a ele, iniciando a execucao dos primeiros esbocos.
Fotografias foram tiradas de varios angulos com o objetivo de captar o maior nimero de
detalhes possivel, como ornatos, cores e incidéncia de luz. O coreto da Praga da Liberdade teve

o esbogo refeito e foi pintado em atelié antes das visitas aos outros coretos da cidade.



116

Figura 77- Visita ao Coreto da Praca da Liberdade.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

A aquarela € uma técnica de pintura que se baseia em um sistema de pigmentacao
transparente, ou de veladuras, isto €, pigmentos diluidos em solvente (nesse caso, dgua). Utiliza-
se do branco natural do papel para as partes claras da cena a ser pintada. Nessas dreas claras,
aplica-se a tinta muito diluida, quase transparente e, nas dreas mais escuras acrescenta-se
camadas mais pigmentadas, produzindo contraste. O sistema funciona a partir de uma
sobreposicdo de camadas do claro ao escuro, sendo impossivel clarear dreas ja pintadas, ja que
a tinta ndo oferece cobertura do claro sobre o escuro'®,

No processo de pintura foram utilizadas tintas em tubo da linha Van Gogh, marca Royal
Talens®, e pincéis sintéticos para aquarela Keramik® linha 705, numeracoes 2, 6 € 10. O papel
escolhido da marca Canson® apresenta 300g/m? de gramatura, valor suficiente para suportar o
uso de dgua na diluicdo das tintas sem produzir rasgos. Optou-se pela diluicdo das tintas em
dgua filtrada para evitar impurezas e danos futuros a aquarela, como bolores ou esmaecimento.

Ap6s a finalizacdo do esboco, o papel foi limpo com uma trincha para retirar vestigios
de borracha e depois preso com fita adesiva sobre a superficie de uma mesa (Figuras 78 e 79).
Prender todas as bordas do papel € necessario para que, ao adicionar dgua, ele produza menos
ondulagdes. Com base na observagdo das fotos, preparou-se alguns tons de tinta iniciais (com
a mistura de cores primdrias) e, posteriormente, a aplicacdo foi iniciada no sistema de

sobreposicdo de camadas.

165 MAYER, R. Some Notes on Nineteenth Century Canvas Makers, Technical Studies in the Field of Fine Arts,
vol 10, n° 3, janeiro de 1942.
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Figura 78- Esbogo do Coreto da Praca da Liberdade.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Figura 79- Papel preso a mesa com fita adesiva e preparacdo da tinta.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Entre os materiais utilizados na pintura, além das tintas e dos pincéis, tem-se os godes,
que sdo os recipientes com cavas, onde as cores sdo preparadas; os recipientes com dgua para
diluir a as tintas; papel toalha ou tecido para secar os pincéis; um papel para testar as cores antes
de aplicé-las ao papel original e, por vezes, um conta-gotas para adicionar pequenas quantidades
de dgua as misturas. Durante o processo, os tons sdo constantemente refeitos e testados,
buscando produzir varia¢des de cores e degradés.

O segundo coreto visitado foi o do Parque Municipal Américo Renné Gianetti, também
incluido na Parte I desta dissertacdo. No més de julho de 2019, foi realizado um levantamento
fotografico deste coreto e desenhado seu esboco. A pintura foi feita em ateli€, seguindo os

mesmos procedimentos utilizados para a aquarela do coreto da Praca da Liberdade.

Figura 80- Processo de pintura em aquarela do Coreto da Praca da Liberdade.

Foto: Savilly Buttros, 2019.
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Figura 81- Processo de pintura em aquarela do Coreto do Parque Municipal.

Foto: Savilly Buttros, 2019.

Em marco de 2020, decidiu-se realizar todas as visitas aos demais coretos antes de se
iniciar qualquer outra pintura. Em trés dias, todos os coretos j4 haviam sido visitados,
fotografados e previamente esbocados. J4 em atelié, o processo de aprimoramento e finalizagao
dos esbocos levou cerca de 35 horas. Desse modo, foi possivel analisar os esbogcos em conjunto

e ter uma melhor no¢do sobre o aspecto do futuro catdlogo (Figura 82).

Figura 82- Visita ao Coreto da Praca Duque de Caxias, bairro Santa Tereza.

Foto: Savilly Buttros, margo de 2020.



Figura 83- Visita ao Caramanchio da Praga Comendador Negrdo de Lima.

Foto: Savilly Buttros, margo de 2020.

Figura 84- Visita ao Coreto da Praca Ché Guevara, bairro Taquaril.

Foto: Savilly Buttros, mar¢o de 2020.

120



121

Figura 85- Esbogos dos coretos para as aquarelas.

Foto: Savilly Buttros, marco de 2020.

A partir dos esbocos e com auxilio das fotografias, cada desenho recebeu um aquarelado
tnico. Em alguns dos desenhos ou pormenores, optou-se por uma técnica mais fluida, com
aplicacdo da tinta diluida sobre o papel j4 molhado (wet on wet, do inglé€s, molhado sobre
molhado), valorizando a transparéncia da cor. Em outros pontos, foi utilizada a tinta diluida
sobre papel seco (wet on dry, molhado sobre seco) resultando em tragos mais firmes e
pigmentados. Essas escolhas sobre a caracteristica das pinceladas foram feitas a partir do curso
das pinturas, sem planejamento prévio.

Como resultado, observou-se que cada pintura produziu um efeito estético distinto, de
acordo com as formas do coreto, incidéncia de luz e pinceladas. Através da representacgdo, foi
possivel notar que os coretos podem se apresentar das mais diversas maneiras e carregar
expressoes particulares. Entretanto, os coretos possuem uma mesma origem conceitual, que
pode ser observada para além dos aspectos morfolégicos. Ao final do percurso, as treze
aquarelas finalizadas geraram uma sensacdo de completude, remetendo ao final de uma
expedicao.

Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo Horizonte Fatdlogo de Aquarelas caracterizou
uma experiéncia de conhecimento da cidade. A cada visita, a cada identificacdo de um novo
coreto, a forma de olhar esse objeto foi ressignificada. Com o catdlogo produzido, pretende-se

motivar uma mudanca de olhar em relacdo aos coretos, seja pela curiosidade de observar suas
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formas, pela sua capacidade de evocar de memorias ou pela vontade de compreender a

paisagem em que se insere.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, percebeu-se que 0s coretos tiveram um
importante papel para as formas de sociabilidade na paisagem dos primeiros anos de Belo
Horizonte. Nesse contexto, os coretos foram objetos frequentes na rotina cultural, que se
expressavam de maneira significativa no espago urbano ao abrigar atividades civicas, sociais,
culturais, religiosas e politicas. Por meio das investigacdes sobre os coretos, revelaram-se
aspectos sobre a variedade de eventos realizados no contexto de formacdo de Belo Horizonte,
fator que evidenciou esse objeto como portador de discursos sobre a vida publica. Os coretos
se mostraram como parte das tendéncias do planejamento urbano guiado pela modernidade,
mas também como objetos de apropriagcdo popular.

A pesquisa mostrou que, nos anos iniciais de Belo Horizonte, os coretos da tipologia
moével marcaram uma cultura de visibilidade em eventos coletivos no espago publico. Mesmo
que os coretos fixos fizessem parte das aspiragdes urbanisticas no periodo, as relagdes sociais
que se estabeleceram desde o contexto de constru¢do da cidade produziram uma rotina
cultural diversificada, a qual demandou o uso de coretos mdveis antes que os fixos fossem
construidos. Nesse sentido, ressalta-se que para além das tendéncias do urbanismo, os
principais fatores motivadores para a construcio de coretos foram as formas de sociabilidade
urbana e o calenddrio festivo da cidade.

Por meio das pesquisas em jornais da época, notou-se que os coretos moveis eram
pecas urbanas valorizadas por suas caracteristicas estéticas, sendo frequentemente citados
como como belos, elegantes e artisticos. Tal aspecto demonstra que os coretos se tornaram
icones visuais que compunham a paisagem urbana moderna de Belo Horizonte. Nessa
perspectiva, a presenca de coretos contribuia para enfatizar a no¢do de beleza urbana,
considerada necessdria para que as pessoas fossem atraidas ao espago publico. A notoriedade
alcancada pelas paisagens efémeras compostas pelos coretos méveis pode ter contribuido
para a aceita¢ao dos coretos fixos que foram instalados a na primeira década do século XX.

A trajetéria da construcao de coretos em Belo Horizonte apresentou duas tipologias,
sendo que a primeira delas, a dos coretos moveis, jd ocorria com frequéncia em outras
localidades do Brasil desde o século XVIII, se adaptando as dinamicidades sociais e aos
novos modos de pensar sobre o urbano que se estabeleceram no século XIX. Os coretos
moveis foram, desde a sua origem, objetos de expressdao popular, presentes em ocasides que
reuniam diversos grupos sociais. Mais de dez anos apds a inauguracdo de Belo Horizonte, na

década de 1910, os primeiros coretos fixos da cidade foram implantados pelo poder piblico,
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acompanhando as tendéncias urbanas modernas e os interesses das elites sobre os costumes
desejdveis para o espaco urbano. Entretanto, pode-se dizer que os coretos fixos foram
novamente apropriados pelas classes populares, no sentido fisico, pelos integrantes das
bandas e expectadores; e no sentido conceitual, ao ser construido nos bairros periféricos da
cidade ao longo dos séculos XX e XIX.

Observou-se que os coretos foram componentes de uma paisagem sonora permeada
pela presenca de corporagdes musicais. Por meio da expressdo das bandas, foram
identificadas as formas de organiza¢do musical, bem como os meios de apreciacao da musica
no periodo. A apresentacdo musical realizada através dos coretos se constituia como um
componente das vivéncias urbanas, o qual se mostrou, para os grupos praticantes, uma forma
de atingir visibilidade no espago publico. Seguindo essa perspectiva, pode-se dizer que a
atuacdo das bandas em Belo Horizonte foi um fator decisivo para a constru¢do de coretos
moveis e fixos, pois esse objeto se afirmou como palco para eventos culturais e espaco de
expressao artistica.

Desde o periodo da constru¢do da capital, foi notado um paradoxo entre a rejei¢dao dos
operdrios e o prestigio que as bandas alcancaram. Essa dicotomia consiste no fato de que as
bandas civis eram formadas por membros das classes populares, muitos deles operarios,
negros e moradores das periferias da cidade. Por outro lado, as elites, que normalmente
rejeitavam os pobres e possuiam privilégios na ocupagdo dos espagos, eram 0s grupos que
financiavam os eventos festivos que tinham a participacao dessas bandas. A bibliografia sobre
o tema revelou que alguns desses musicos encontraram nessas corporacdoes uma forma de
inclusdo social, ou seja, através da musica e dos coretos, eles tiveram momentos de
visibilidade na rotina cultural belorizontina.

Em aspectos gerais, os coretos se mostraram como um espaco de lazer e integracao,
mas também de disputas sociais e politicas. Apesar da ampla acessibilidade que os coretos
adquiriram por ser um objeto publico, os eventos culturais no espaco urbano ndo deixaram
de evidenciar as configuragdes sociais, caracterizadas pelo maior ou menor grau de hierarquia
e desigualdade. Pode-se dizer que alguns grupos, como os artistas, encontraram no coreto
uma forma de alcangar visibilidade e audibilidade ao transmitir ideias ao publico, fazendo do
coreto um espago de poder.

No percurso realizado pelos coretos de Belo Horizonte para a producdo do material
Viagem Pitoresca aos Coretos de Belo Horizonte FCatdlogo de Aquarelas, foi possivel
observar, em um curto espaco de tempo, a expressdo material e as formas de apropriagcdo dos

coretos em diferentes bairros. Ressalta-se que, a partir da convivéncia e dos jogos de poder,
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os elementos urbanos — como os coretos — podem ser recriados, adquirindo novos significados
por parte dos diferentes grupos que compdem a cidade. A difusdo desses bens em Belo
Horizonte no contexto posterior a 1930 (e que se estende aos dias atuais) demonstrou que,
mesmo em cenas sociais distintas, o lazer coletivo e a demarcacdo de um espaco de
visibilidade foram aspectos importantes para a cultura da cidade. Considera-se, portanto, que
cada um desses coretos percorridos € resultado das interacdes entre os grupos que compdem
a cidade, inseridos em diferentes paisagens e contextos socioculturais.

Ao se constituirem como um fendmeno de cardter cultural, os coretos podem ser
compreendidos como um espelho das percepcoes sobre a cidade e as formas de sociabilidade
urbana. As transformacOes nas pragas e nos aspectos funcionais dos coretos, que serviam
como palcos, abrigos e mirantes, ou mesmo a sua mais recente inutilizagdo, indicam a
incorporagdo de novos habitos da sociedade e formas de interacdo com este objeto no espaco
publico.

Nos dias atuais, os coretos ndo possuem os mesmos significados de outros periodos.
As formas de sociabilidade e o lazer no espaco publico sdo varidveis em cada localidade e
passam por constantes transformacodes. Entretanto, ressalta-se que a permanéncia dos coretos
na paisagem urbana faz com que esses bens sejam capazes de evocar memorias do passado e
estejam sempre sujeitos a receber novos sentidos e fungoes.

A imagem dos coretos de Belo Horizonte na atualidade, para muitos, pode nao remeter
imediatamente aos significados que esses bens ja tiveram no passado. Ademais, seus
significados atuais podem ndo ser associados diretamente a origem do coreto como objeto.
Possivelmente, muitas pessoas ndo sabem o quao representativos os coretos foram no passado
em relacdo as formas de interacdo e expressdao no espago publico, porém, os coretos ainda
traduzem a apropriac@o popular que os caracterizaram desde a origem. Mesmo que, por vezes,
distantes da frequéncia de eventos ptblicos do inicio do século XX, eles, em sua maioria,
estdo longe de serem vistos como objetos inacessiveis. Mesmo sem o prestigio outrora
desfrutado, o coreto ainda € um bem publico e é percebido como tal por ser utilizado como
abrigo, mirante, local de descanso, palco de eventos culturais, ou simplesmente por estar
situado na praca publica.

A diminui¢do da frequéncia de eventos no espago publico e as mudangas nas formas
de lazer urbano acarretaram no enfraquecimento das fung¢des dos coretos. Apesar disso, 0s
coretos existentes ainda sdo marcos importantes na paisagem e revelam aspectos sobre
historia das cidades. Por essa razdo, conclui-se que os coretos sdo objetos que materializaram

nog¢des sobre o espago e a vida publica, constituindo importantes evidéncias para andlise das
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relagcdes sociais e caracteristicas arquitetOnicas que compuseram as paisagens urbanas ao
longo do tempo. Através desta dissertacdo e do material Viagem Pitoresca aos Coretos de
Belo Horizonte - Catdlogo de Aquarelas, busca-se contribuir para que os coretos sejam
evidenciados e revalorizados.

Ressalta-se que esta pesquisa ndo possui carater conclusivo, sendo ainda possivel e
necessdria a realizacdo de novos estudos sobre o tema, tanto em Belo Horizonte quanto em
outras regides do Brasil, para que se possa ampliar as no¢des sobre os multiplos significados
adquiridos pelos coretos em cada localidade, e serem novamente resgatados, revalorizados e

ressignificados com novos usos pelos habitantes das cidades contemporaneas.
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