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O que a literatura faz € 0 mesmo que
acender um fésforo no campo no meio
da noite. Um fosforo nédo ilumina quase
nada, mas nos permite ver quanta
escuridao existe ao redor.

William Faulkner
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RESUMO

OLIVEIRA, Bianca Silva Médice de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
marco de 20180 valor da ascenséao social: o Brasil do século XIX diante do
espelho emPapéis Avulsosde Machado de AssisOrientador: Angelo Adriano
Faria de Assis.

O presente trabalho presente analisar a representacdo literaria da sociedade
brasileira do século XIX, apresentada na coletanea de cBafodis Avulsos

(1882), de Machado de Assis, compreendendo a grande ligagao do escritor com a
histéria e 0 seu interesse em desvendar o processo historico. Desta maneira, a fim
de discutir a importancia da relacéo dialética entre individuo e a realidade que o
cerca, busca-se investigar e interpretar as caracteristicas de uma sociedade em que
guestdes como o interesse e a busca pela ascensédo social se revelam como o lado
pratico e decisivo da vida, disfarcadas pelo idealismo e pela hipocrisia. Pretende-
se, também, apresentar as caracteristicas de Machado de Assis enquanto contista,
onde se apresenta um escritor e critico que observa e questiona a realidade de seu
tempo, bem como, pensa a relacao entre literatura e sociedade. Machado €, por

isso, um dos maiores analistas de sua propria cultura.
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ABSTRACT

OLIVEIRA, Bianca Silva Médice de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
March, 2018The value of social ascension: Brazil from 18 Century in front

of a mirror in Papéis Avulsosfrom Machado de Assis. Advisor: Angelo
Adriano Fariade Assis.

The present works haas an objectiveto analyze the literary representation of
Brazilian society from 19th Century, presentedthe tales collectiorPapéis
Avulsos(1882) from Machado de Assis, understanding a great connection of the
writer with the history and his interest unveil the historical process. Thus,
orderto discuss the importanad the dialetic relation between individual and the
reality that surrounds himye seekto investigate and interpret the characteristics
of a societyin which questions sucasthe interest and the search for the social
ascension reveals itsedf a practical and decisive side of life, disguidsdthe
idealism and hypocrisylt’s intended alsoto present Machado ddssis’s
characteristicasa storyteller, showing himsedsa writer and critic that observes
and questions the reality of his time, sumhthe way he thinks the relation
between literature and society, therefore ohehe biggest analysts of his own

culture.



INTRODUCAO

Existem inUmeros estudos voltados para as questdes sociais presentes na
obra machadiana, sobretudo relacionados aos romances de antes e depois de
Memoérias Postumas de Bras Cub@881). Entendemos que 0s contos, mesmo
em grande numero, sdo menos abordados, embora ndo possuam menor
importancia, uma vez que apresentam questfes cruciais e caracteristicas da
sociedade brasileira.

Através da literatura podemos ter acesso as caracteristicas de determinada
época e a0 modo como as pessoas pensavam o mundo ao seu redor, 0 que torna
possivel percebermos anseios e valores, sendo fonte de indicios para se pensar
COmMoO e por que as pessoas se comportavam de determinadas maneiras. Joaquim
Maria Machado de Assis, enquanto um espectador critico da sociedade brasileira
consegue retratar em seus contos diversos aspectos sociais referentes ao Brasil do
século XIX, sendo considerado pela critica como um dos criadores do género.
Gotlib chama a atencdo para a perspicacia com que Machado representa as
nuances da alma humana em seustos que “traduzem compreensdes da
natureza humana, desde as mais sadicas as mais benévolas, porém nunca
ingénuas™.

Machado de Assis participa diretamente do estabelecimento da narrativa
curta no Brasil. Assim, iremos observar nesta pesquisa 0 contexto em que o autor
encontra-se inserido e as producdes presentes naquele momento com o intuito de
evidenciar o século XIX enquanto um periodo de grande importancia para o
Brasil, pois foi uma época de busca pela estabilizagdo politica e de afirmacéo da
identidade nacional.

Em um de seus artigos,lostinto de NacionalidadeMachado de Assis
chama a atencdo para a forma do conto em um contexto em que as producdes do
género ainda eram restritas, fato que se deve as dificuldades caracteristicas da
narrativacurta, que, segundo ele, “[¢] género dificil, a despeito de sua aparente
facilidade, e creio que essa mesma aparéncia |he faz mal, afastando-se dele os

escritores, e nao Ihe dando, penso eu, o0 publico toda a atencdo de que ele € muitas

! GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do ContoS&o Paulo: Atica, 1985, p. .77
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vezes credor”

. Assim, presente em um contexto em que a escassez na producao
do género se faz presente, Machado rompe com esse processo e consegue ir além
dos limites estabelecidos. O autor publicou mais de duzentos contos, mostrando
possibilidades de se trilhar novos caminhos na producdo da narrativa curta
através, por exemplo, dos tracos estilisticos livres. Também atuou de forma
incisiva enquanto critico literario, demonstrando grande preocupacéo em relagéo a

falta de uma critica literaria no Brasil. De acordo com ele,

[...] se tivéssemos uma critica doutrinaria, ampla e elevada,
correspondente ao que ela € em outros paises. Nao a temos [...]
a falta de uma critica assim é um dos maiores males de que
padece a nossa literatura; é mister que a andlise corrija ou anime
a invengdo, que os pontos de doutrina e de historia se
investiguem, que as belezas se estudem, que 0s senfes se
apontem, que o gosto se apure e eduque, e se desenvolva aos
altos destinos que se espetam

Temos, entdo, entre os anos de 1873 e 1882, um escritor Machado de Assis
que se volta para a producdo de textos inovadores no que diz respeito a estrutura e
voltados para a representacdo de uma sociedade cuja busca por prestigio social
aparece como um das caracteristicas dominantes. Machado de Assis é um escritor
muito sagaz na observacdo da sociedade e das relacdes sociais de sua época. A
coletanea de contd®apéis Avulsgdancada em 1882, composta por um conjunto
de 12 contos, aparece ao lado do romavieendrias péstumas de Bras Cubas
(1881), como um marco na carreira do autor. A partir de entdo, o pessimismo, o
espirito critico e a profunda reflexdo sobre a sociedade brasileira se tornardo as
principais caracteristicas de suas obras, juntamente com os tracos estilisticos da
forma livre.

O escritor carioca faz de suas narrativas um veiculo que desenvolve sua
propria interpretacdo do processo historico da sociedade brasileira do século XIX,
apresentando sua visdo acerca das mudancas sociais e politicas presentes na
Brasil. Prop6e em seus contos reflexdes acerca das praticas recorrentes na época,
de forma irbnica, representando as mazelas presentes na natureza humana.

Através de um olhar que perpassa as questdes sociais, acaba por revelar uma

2 ASSIS, Machado de. Noticia da atual literatura brasilelrstinto de nacionalidade. In:
Obra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 806.
% Ibidem, p. 804.



sociedade pautada nas relagBes de interesse, em que o homem é movido pela
busca constante pelo reconhecimento diante da sociedade.

Assim, através da presente pesquisa, pretendemos investigar a
representacdo literaria da sociedade brasileira do século XIX apresentada em
Papéis Avulso$1882), buscando compreender a grande ligacdo de Machado com
a Histdéria e seu interesse em desvendar o processo histérico. Dessa maneira,
busca-se investigar e interpretar as caracteristicas de personagens que representam
uma das facetas de uma sociedade em que questdes como o interesse e a busca por
ascensdao social se revelavam como o lado pratico e decisivo da vida, disfarcadas
pelo idealismo e pela hipocrisia.

Para tanto, o primeiro capitulo da presente pesquisa estard voltado para
uma revisdo bibliografica a respeito do surgimento do conto na literatura
brasileira com suas caracteristicas e seu processo de reconhecimento enquanto
género literario. Logo apos, apresentaremos o escritor Machado de Assis em
relacdo ao seu tempo e espaco historico, investigando o seu percurso literario, sua
formacdo enquanto contista, bem como, a fortuna critica relacionada a sua vida e
obras, com énfase na coletanea de cdPap®is Avulsogl882).

Posteriormente, nos voltaremos para o surgimento do movimento Realista
e suas caracteristicas, uma vez que o escritor Machado de Assis € incluido,
tradicionalmente, no grupo de escritores realistas por ter escrito grande parte de
suas obras, comPapéis Avulsog1882), na segunda metade do século XIX.
Nesse periodo dialogou de forma critica com questdes presentes em um contexto
onde representar o real da forma mais veridica possivel era o que se almejava
alcancar. Entretanto, a escrita machadiana nédo se restringe as escolas literarias e
acaba por transcender o chamado a escola do Realismo. Desta forma, pretendemos
investigar qual o posicionamento do escritor em relacdo as obras e aos escritores
realistas, para que possamos, em seguida, analisar como se da a construcédo da
escrita machadiana de forma que a mesma se apresenta como tendo um estilo
proprio de composicao.

Por fim, falaremos a respeito da critica voltada para os estudos de
literatura comparada, uma vez que a pesquisa também se vale de um estudo
comparado, que procura analisar como se da a representacdo de uma sociedade

brasileira onde a busca pelo reconhecimento social se mostra decisiva e



desencadeadora das acdes principais das personagens dos contos a “Teoria do
Medalhao”, “O espelho”, “O segredo do bonzo” e “A serenissima republica”.

O segundo capitulo estara voltado para como se da a representacdo do
Brasil do século XIX através do olhar machadiano. Primeiramente, falaremos a
respeito das caracteristicas historicas, sociais e politicas que compunham o Brasil
oitocentista, buscando investigar um cendrio escravocrata, em que o0 autor escreve
mostrando-se um escritor inserido na vida social e politica do seu pais. Em
seguida, falaremos a respeito da visdo do escritor em relagdo ao nacionalismo
literario em desenvolvimento no Brasil do século XIX, onde a tradi¢cdo portuguesa
possuia grande influéncia no ideal de nacdo brasileira. Desta forma, para
pensarmos em nacionalismo literario e Machado de Assis, nos voltaremos para o
texto Instinto de Nacionalidadeonde o escritor e critico fala sobre a literatura ja
produzida no Brasil e chama a atencdo para a necessidade da criacdo de uma
literatura independente.

Por altimo, voltaremos o olhar para como ocorre a construcéo da narrativa
ficcional machadiana enquanto representacdo da sociedade brasileira do século
XIX. Assim, pensaremos no escritor como um representante das mudancas
historicas presentes do contexto em que se encontra inserido e analisaremos como
as mesmas se apresentam em algumas producdes consideradas da primeira fase do
escritor, comoHelena (1876), bem como nos escritos de segunda fase, onde
daremos énfase ao romaridemorias Postumas de Bras Cul{d881) a fim de
chegarmos, posteriormente, ao surgimento da Bapgis Avulso$1882). Desta
maneira, buscaremos discutir a relacdo de Machado de Assis com as mudancas
histéricas do periodo e sua busca por compreender o processo histérico,
representando em suas narrativas o contexto nacional vigente e trazendo as
verdades e mazelas que compunham uma sociedade que ainda iniciava 0 seu
caminho rumo a um possivel progresso.

No terceiro capitulo analisaremos como ocorre a representacdo da
sociedade brasileira do século XIX na olftapéis Avulsgscom énfase nos
contos a “Teoria do Medalhdo”, “O espelho”, “O segredo do Bonzo” e “A
serenissima republica”, onde questdes como a necessidade de se alcancar a
ascenséo social mostra-se decisiva e desencadeadora das acdes principais dos
personagens que compdem as narrativas. Desta forma, buscaremos evidenciar

como se faz presente a valorizacdo dos preceitos sociais em detrimentos dos



anseios pessoais do individuo, bem como o culto ao falso saber, as meras
aparéncias, atuando enquanto mecanismos utilizados para se chegar ao almejado
reconhecimento perante a sociedade.

Assim, o0 estudo proposto se mostra instigante e pertinente para o
Programa de PoOs-Graduacgdo em Letras da Universidade Federal de Vigosa, uma
vez que contribui para o horizonte dos estudos literarios relacionados a “literatura,
cultura e sociedade”, possibilitando investigar como o texto literario ¢ capaz de

representar e questionar as caracteristicas sociais e historicas de determinada

sociedade.



CAPITULO |

A FORTUNA CRITICA: UMA REVISAO

1.1 “Irredutivel as receitas”: o surgimento do género conto

O conto aparece como a forma mais antiga de expresséo da literatura de
ficcdo presente, até mesmo, entre 0S povos que ndo possuiam conhecimento em
relagdo a linguagem escrita. Em relagéo a origem dos contos, sabe-se que remonta
aos tempos primitivos, em que as estérias reuniam as pessoas propiciando
interacdo entre grupos ou tribos. Os chamados ‘casos’ eram transmitidos
oralmente através de narracdes. Embora seja complexo datar o inicio dessa
pratica, para alguns, os contos considerados mais antigos sdo 0s egipcios, que
surgiram por volta dos 4000 a.C. Nadia Battella Gotlib aponta para as fases da
evolucdo do conto como um percurso pertencente a nossa propria historia, que se

construiu a partir da resisténcia mesma dessas estorias em relacdo ao tempo:

O da estéria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou os
textos literarios do mundo classico greco-latino: as varias
estérias que existem na lliada e na Odisséia, de Homero. E
chegam os contos do Oriente: a Pantchatantra (VI aC), em
sanscrito, ganha traducao arabe (VII dC) e inglesa (XVI dc); e
as Mil e uma noites circulam da Pérsia (século X) para o Egito
(século XII) e para toda a Europa (século XVIII)

No século XIV, o conto ganha o registro escrito e o contador busca uma
narrativa com suas caracteristicas especificas, sem que haja a perda do tom da
narrativa oral. Posteriormente, no século XVII, aparecehaaslas ejemplarés
de Cervantes, e, no fim deste século, Charles Perrault surge cGontas de
Mam&e Gansa O conto obtém um grande desenvolvimento no século XIX,
impulsionado por fatores como o0 apego a cultura medieval, a pesquisa do popular
e do folclorico e a expansdo da imprensa, tendo sido a partir dai que eles

comecgaram a ser publicados em revistas e jornais. Este foi também o momento da

4 GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do Conto. S&o Paulo: Atica:1985, p. 6.

® Uma série de novelas curtas escritas por Miguel de Cervantes entre 1590 Rubitdda em
1613 em uma cole¢do em Madrid por Juan de la Cuesta.

® Publicado em 1697. Foram introduzidos nos contos os cono®tass, maneiras de interpretar
0 mundo e discussdes familiares com o intuito de passar ensinanectanéas.



criacdo do conto moderno, cujos requisitos principais de sua composi¢ao sao a
busca de um Uunico efeito preconcebido através da cena final, tendo como
principais nomes representantes do género os irmaos Grimm e Edgar Allan Poe.
Podemos perceber todo um processo até a afirmacdo do conto enquanto
género: antes, a sua criacdo e transmissao oral. Depois, seu registro escrito. E
posteriormente, o narrador assumiu a funcdo de contador, criador, escritor,
afirmando, entdo, o seu carater a partir do género literario e da forca da ‘contagao’
de estorias que permanece com o passar do tempo. Gotlib chama a atencéo para a

importante funcdo do contador:

A voz do contador, seja oral ou escrita, sempre pode interferir
no seu discurso. H& todo um repertério no modo de contar e nos
detalhes do modo com se contantonacgéo de voz, olhares, ou
mesmo algumas palavras e sugestdes -, que € passivel de ser
elaborado pelo contador, nesse trabalho de conquistar e manter
a atencdo [...]

Edgar Allan Poe, escritor norte-americano, aparece como figura de grande
destaque na escrita do conto. Foi o primeiro a elaborar uma teoria do conto
enguanto género ficcional, evidenciando que ele pode ser o veiculo maximo de
expressao de talento de um escritor.

Poé aponta para a importancia da relacdo entre a extensdo do conto e 0
efeito que a leitura do mesmo pode proporcionar ao leitor. Apresenta a capacidade
do autor de contos em alcancar os seus objetivos de forma efetiva, propiciando ao
leitor, durante a leitura atenta, que a alma do mesmo permaneca sob o controle do
escritor, sem haver a possibilidade de que o leitor seja afetado por influéncias
exteriores. Isso ndo ocorre no processo de leitura de outros géneros como 0O
romance, pois, segundo Poe, devido a sua maior extensao, acaba por possibilitar
um ambiente suscetivel as interferéncias externas. Para o escritor, a extensao curta
do conto aparece como uma caracteristica positiva da narrativa. Como coloca
Gotlib sobre uma caracteristica basica da composi¢do do conto, “[t]rata-Se de

conseguir, com 0 minimo de meios, 0 maximo de efeitos. E tudo que nao estiver

" GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do ContoS&o Paulo: Atica:1985, p. 13.
8 POE, Edgar AllanPoemas e ensaioRio de Janeiro: Globo, 1985.



diretamente relacionado com o efeito, para conquistar o interesse do leitor, deve
ser suprimido” °

Poe destaca também a importancia de o escritor atentar-se para o efeito
gue deseja provocar em seu leitor, seja de espanto, medo ou encanto, de forma
que, desde o inicio de formulagédo do enredo, tenha em mente possiveis desfechos
para a narrativa. Todos os acontecimentos devem estar articulados a base da
narrativa e o autor deve criar mecanismos que mantenham a atencdo do leitor
voltada para o texto. Para Poe, toda composicdo € produzida através de u
processo de planejamento; ela ndo é uma criacdo ao acaso.

Ao final do século XIX e inicio do XX, temos os estudos de Matttfews
gue compara o conto com a novela. Para o estudioso, o conto assemelha-se ao
teatro classico francés, cujas estruturas se restringem em uma acdo, um lugar e
tempo determinado. Enquanto a novela apresenta uma série de episodios, a
narrativa curta do conto, por sua vez, deve possuir apenas um personagem, bem
COmo um evento e uma emocao pertencentes a uma situacao restrita. Adravés d
seu relato sobre a estrutura do conto, Matthews define a singularidade do género
como um elemento que possibilitou o desenvolvimento de sua producdo no
ambito literario.

A linha normativa, apresentada acima, gerou questionamentos acerca da
producao de narrativa curta, uma vez que todo um manual padronizado foi criado
sobre o0 que seria 0 conto correto e aceito no mercado. Gotlib chama a atencéo
para a artificialidade na producdo do género nos Estados Unidos, por exemplo,
nas primeiras décadas do século XX. Seguindo os padrées de Henry S. Canby, em
1915, acompanhava-se toda uma cartilha pronta para a producdo dos contos, que

obteria sucesso no ambito da comercializacao.

[...] férmulas que Henry S. Canby, em 1915, descreve
ironicamente como: um dialogo no inicio; um desenvolvimento
até o climax; um final inesperado; e uma sentenca final, de
sentimento ou epigramética. Isto, com a obsessdo por duas
regras basicas: 1. eliminar tudo que ndo contribuisse
diretamente para a caracterizacdo da personagem e acao; 2.
detectar apenas os pontos altos, sem detalhes iHuteis

°® GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do ContoS&o Paulo: Atica:1985, p. 35.

I%MATTHEWS, Brander. La filosofia del cuento In: PACHECO, Carlos; LINARES, Luis.
(orgs). Del cuentoy sus alrededores: aproximaciones a una debrauento. 2. ed. Caracas:
Monte Avila Editores, 1997.

1 GOTLIB, Op. Cit., p. 61.



Assim, havia, pois, uma necessidade de libertacdo das regras impostas e
exigidas pelo mercado que limitavam a producao.

No Brasil, cabe destacar como um marco da escrita de cartiméte na
Taverna? publicada em 1855, de Alvares de Azevedo, que apresentava todo o
carater romantico presente na prosa do escritor. Encontra-se presente na obra um
relato de sete episédios através de personagens presentes em um mesmo ambiente
alucinatério. Fabio Lucas destaca a importancia da obra no cenario da literatura

brasileira:

Pode-se considerdy Noite na Taverng&anto como uma novela

de sete episodios, quanto como uma coletdnea de sete contos.
Na verdade, inaugura uma tradicdo em nossa literatura [...] ao
estabelecer uma unidade de personagens, de tema ou de
atmosfera, formada por agregados narrativos de relativa
autonomia [...] Os cenarios dA& Noite na Tavernaséo
imaginarios, ndo se prendem a vida do poeta, a sua patria, a
Histéria. Escapam-lhes o chédo contextual e a superficie
vivencial. As personagens estdo em estado de embriaguez e, por
isso, depdem sobre situagBes desvairadas, cujo foco teméatico é
a paixao carnal, criminosa ou incestuosa, sempre pervértida

Em toda narrativa de Alvares de Azevedo é possivel encontrar a ligacao

entre amor e morte como o processo de afirmacao da ordem da vida:

O tema do prazer ali esta irremediavelmente ligado a morte,
como se o erotismo fosse funcéo da perpetuacdo da espécie tao-
somente, ficando a morte como consequéncia natural do éxtase
amoroso. O amor, assim, torna-se afirmacdo da morte,
representa um elo por onde passa a corrente da vida. Mas seu
destino é perecer, uma vez realizado. No estado inconsciente &
que afloram as sugestdes profundas da alianga vida/miorte.
Noite da Tavern@ncarna bem o espirito romantito

Herman Lima, por exemplo, publica o liviariacées do contd, em que
apresenta uma teorizacdo a respeito da estrutura do conto que também aparece

com rigidez. Cabe salientar que Machado de Assis, na mesma época, escrevia

12 AZEVEDO, Alvares deNoite na tavernaSao Paulo: Martin Claret, 2008.

13 L UCAS, Fabio. O conto no Brasil moderno. In: O livro do seminario ensaios Bienal
Nestlé de Literatura BrasileireS8o Paulo: LR Editores Ltda. 1982, p. 116.

% |bidem, p. 115.

5 | IMA, Herman. Variaces sobre o contdRio de Janeiro: Ministério da Educacdo e Salde,
1952.
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seus contos com maestria, de forma a fugir das imposi¢des, evidenciando a
diferenca de pensamentos em relacdo a estrutura do conto entre os autores, e
configurando-se como um segundo marco na escrita contistica no Brasil. Desse
modo, o escritor contribuia para a modernizacdo do conto através de uma
linguagem que ja ensaiava as mudancas que viriam futuramente. Fabio Lucas
destaca o que denomina um dos principais elementos da escrita machadiana que

evidencia seu estilo proprio: a oralidade.

A oralidade nas obras de Machado de Assis € um elemento
importante, sendo antes urbana e cerebral do que manifestacao
de um relato mitico de sociedades de tradicdo n&o escrita. E
afinada em tom menor, discreto e confidencial. Bem-
geralmente a impressao de se estar ouvindo contar e, ndo, lendo
uma estoria, a despeito de sua concepcdo escrita. Para isso,
funciona bem o vocabulario simplessempre muito precise

na elaboracéo do texfo

O autor supracitado aponta também para a diferenca entre o conto e o

romance, destacando a possibilidade de o conto captar a individualidade:

A dimensé&o do conto e suas caracteristicas o fizeram distinguir-

se de outra grande forma de narrativa, 0 romance. Enquanto

este, devido as complexidades das acdes e desenvolvimento dos
personagens, torna-se o estuario da multiplicidade de relacdes
gue o faz homologo a prépria sociedade, que se vé transcrita

repetidas vezes no relato romanesco, aguele tende a captar
aspectos oriundos da individualidade

A reflexdo sobre o conto brasileiro moderno esta ligada, também,
inicialmente, a Mario de Andrade, pois ele se contrapfe ao chamado conto de
marcacao teatral, aquele que se nutre da oralidade para desgarra-la do cotidiano.
Para Luiz Costa Lint& Mario de Andrade conduz os acontecimentos ao leito
multiforme do cotidiano. Machado de Assis também aparece como peca
fundamental para o desenvolvimento e afirmagdo deste género, ja que, “[...] em

vez de singularizage o banal, matéria do ‘causo’, trata-se de conduzi-lo ao leito

16 LUCAS, Fabio. O conto no Brasil moderno. In: O livro do seminario ensaios Bienal
Nestlé de Literatura BrasileireS880 Paulo: LR Editores Ltda. 1982, p. 116~

7 |bidem,p. 105.

18 COSTA LIMA, Luiz. O conto na modernidade brasileira. In: O livro do seminario
ensaios Bienal Nestlé de Literatura Brasilei&io Paulo: L R Editores Ltda. 1982, p. 21B-
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multiforme do cotidiano de que provém, como maneira e estimulo para melhor
penetrar neste” 19,
Temos assim, quanto a definicho do que seja o conto, o que Gotlib

apresenta como os diferentes pontos de vistas dos estudiosos:

H& os que admitem uma teoria. E hd os que ndo admitem uma
teoria especifica. Isto quer dizer que uns pensam que a teoria do
conto filia-se a uma teoria geral da narrativa. E nisto tém razéo.
Como pensar o conto desvinculado de um conjunto maior de
modos de narrar ou representar a realiddde?

Mario de Andrade, em seu ensaio “Contos e contistas”, publicado na obra
O empalhador de passarinfosem 1938, atribui a Maupassant e a Machado de
Assis a descoberta da forma do conto, que, segundo ele, se apresenta indefinivel,
insondavel e irredutivel a receitas. A partir dai, levantamos o questionamento: O
que ¢ conto? Segundo Andrade: “[a]lguns dos escritores do inquérito se tém
preocupado com este inabil problema de estética literaria. Em verdade, sempre
sera conto aquilo que seu autor batizou caronee de conto”??.

Outro aspecto de grande relevancia trata-se da duracdo do conto. De
acordo com Gotlib, ndo se pode chamar de curta uma estéria devido ao seu
namero de palavras e nem o seu enredo pode ser considerado inferior a outros
presentes em géneros, como O romance, por possuir uma menor duragéo.
Devemos atentar para a producdo de impacto no leitor, em que 0 mesmo consiga
mergulhar na estoria apresentada e o escritor atinja o diferencial na escritura do

conto, apresentando os momentos principais e essenciais da trama:

[...] o conto pode ter até uma forma mais desenvolvida de acéo,
isto €, um enredo formado de dois ou mais episédios. Se assim
for, suas ac¢des, no entanto, sdo independentes, enquanto que no
romance dependem intrinsecamente do que vem antes e depois.
O conto é, pois, conto, quando as a¢fes sdo apresentadas de um
modo diferente das apresentadas no romance: ou porgue a acao
€ inerentemente curta, ou porque o autor escolheu omitir
algumas de suas partes. A base diferencial do conto € apois,
contracao: o contista condensa a matéria para apresentar 0s seus

19 COSTA LIMA, Luiz. O conto na modernidade brasileira. In: O livro do seminario
ensaios Bienal Nestlé de Literatura Brasilei&fo Paulo: L R Editores Ltda. 1982, p. 177.

2 GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do ContoS&o Paulo: Atica: 1985, p. 8.

2L ANDRADE, Mario de. Contos e contistas. In: O .empalhador de passarinh@elo
Horizonte: Editora Itatiaia, 2002, p. 9-12.

2 Ibidem, p. 9.
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melhores momentos. Pode haver o caso de uma acéo longa ser
curta no seu modo de narrar, ou ent&o ocorrer o irierso

Na segunda metade do século XX comecam a surgir novos estudos em
relacdo ao conto apresentando uma reflexdo que associa a composicao literaria
dos contos ao contexto de producdo. Para Julio Cdoftazema forma de se
entender o conto é através de uma analogia com 0 romance, 0 cinema € a
fotografia. A aproximacédo do conto com a fotografia se da através de um limite
fisico presente em ambos. Tanto o conto quanto a fotografia fazem parte de um
recorte da realidade, em que através de um fragmento selecionado pelo escritor e
pelo fotdégrafo apresentam uma realidade bem mais ampla.

E necesséario que o contista explore o acontecimento de forma que ndo
aparecam na narrativa elementos sem relevancia, e que este acontecimento va
além, propiciando a tenséo necessaria exigida por um bom conto. Para Cortazar,
também, o plano tematico ndo € o Unico elemento determinante para a qualidade
de uma obra. O autor precisa escolher as estratégias literarias que possibilitem a
producdo de uma obra que seja uma manifestacéo artistica e convide o receptor a
mergulhar na narrativa, acompanhando o texto desde as suas primeiras linhas.

De acordo com Gotlib, embora existam inUmeros elementos referentes a
constitui¢do do considerado “bom” conto, “[...] parece que o destino de sucesso
ou fiasco depende menos destes elementos que do modo como sao tratados pelo
contista. Ou seja: 0 que decide se um conto é bom ou ruim é o procedimento do
autor, e ndo propriamente este ou aquele elemento isolado” %°. A qualidade do
conto encontrae como o elemento definidor do dito ‘bom conto’.

As concepcles teorico-criticas expostas sobre o conto aparecem com 0O
intuito de apresentar o surgimento do género com suas respectivas caracteristicas
de grande relevancia, de forma a evidenciar o valor da narrativa literaria curta.
Cada conto encontra-se diretamente ligado com a ja medgioestoria”, que
possui como caracteristica principal a contacdo breve. Machado de Assis
contribuiria, portanto, para o processo de modernizacdo do conto brasileiro,
através de uma linguagem que anunciava modificacdes que ocorreriam de forma

efetiva posteriormente.

? GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do ContoS&o Paulo: Atica: 1985, p. 64.
24 CORTAZAR, Julio.Valise de cron6pioSao Paulo: Perspectiva, 1993.
% GOTLIB, Op. Cit., p. 68.
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1.2 Machado de Assis contista

Inicialmente, torna-se de grande relevancia apresentar alguns aspectos da
trajetéria machadiana para posteriormente abordarmos assuntos importantes para
interpretacdes da obRapéis Avulsdd. Joaquim Maria Machado de Assis nasceu
no Morro do Livramento, no Rio de Janeiro, em 21 de junho de 1839. Filho de
Maria Leopoldina Machado e Francisco José de Assis, neto de escravos e pardo.
Ainda crianga, vivenciou o falecimento de sua irmé e, posteriormente, perdeu a
méae para a tuberculose. No ano de 1854, seu pai casou-se com Maria Inés da
Silva.

O contexto social da cidade do Rio de Janeiro em que Machado vivia
passava por transformagbes e o0 processo de urbanizagdo comecava a se
desenvolver. Em 1850 foi decretada a lei Eusébio de Queirds, que extinguia o
trafico negreiro. Ainda assim, os escravos formavam a grande parte da populacéo.
Paralelamente, europeus chegavam em grande namero na cidade.

Ao conhecer o editor Francisco de Paula Bfjtem 1854, Machado
comeca a trabalhar como revisor e sua estreia como escritor ocorre no mesmo ano
com um soneto publicado no jorr¢riédico dos Pobred.ogo no ano seguinte,
€ inaugurado o Teatro Ginasio Dramatico, que passa a divulgar o teatro realista
francés e tem grande importancia na vida de Machado, pois este se torna critico e
dramaturgo.

Machado acaba por desenvolver seu proprio estilo, rejeitando ideologias e
enguadramentos em escolas literarias, como o Romantismo e o0 Realismo. Sem
nunca ter viajado para fora do Brasil, no ano de 1864, publica seu primeiro livro
de poesiasCrisalidas Em 1866 ja se tornava um escritor conhecido, atuando
como dramaturgo, critico, poeta e cronista. Casa-se em 12 de novembro de 1869
com Carolina Augusta Xavier de Novais e, no ano seguinte, comeca a sofrer com
0s ataques epiléticos.

Em seguida, os intelectuais come¢cam a passar pela mudanca da década de

1870 com o final da Guerra do Paraguai. O sistema escravocrata entrava em

% ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000.

%" Francisco de Paula Brito nasceu no Rio de Janeiro, em 2 de dezinit809, e faleceu em 15
de dezembro de 1961. Atuou como tipdgrafo, fundador da sociegmdenithada Petaldgica,
ativista politico, poeta e tradutor.
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declinio e os questionamentos relacionados entre Monarquia e Republica,
Romantismo e Realismo, por exemplo, perpassavam o0s escritos da época,
incluindo os de Machado. Sua primeira coletanea de contos é lancada em 1870,
denominad&ontos Fluminenses

Através da grande imprensaom seus veiculos diarios, semanraé&que
0 conto ganha legitimidade. Machado de Assis trabalhou em muitos jornais para o
desenvolvimento de sua obra e préprio sustento, atuando como um contista
militante na imprensa do Rio de Janeiro e, eventualmente, na de outras cidades.
Escreveu 218 contos em sua carreira de escritor; destes, apenas oito foram
publicados exclusivamente em livro, tendo sido os demais inicialmente publicados
na imprensa. Dos 210 contos publicados na imprensa, 85 estimrnad das
Familias 53 naGazeta de Noticiasd3 emA Estacao totalizando 181. Os 37
contos restantes dispersam-se em 12 publicacdes diversas.

Os livros publicados por Machado entre 1864-1908, constituidos por
contos, dividem-se entontos Fluminense$1870), Histérias da Meia-Noite
(1873), Papéis Avulsoq1882), Historias sem Data(1884), Varias Historias
(1896), Paginas Recolhidag1899), Reliquias da Casa Velh§l906). Cab
destacar que as duas Ultimas obras mencionadas ndo séo constituidas apenas por
contos.

Papéis Avulsdé reline textos produzidos entre 1875 e 1882, e aparece
como um marco ao lado do romarddemoérias Postumas de Bras Cub&s 12
contos que o compde sao criticos e denunciadores de um estado insustentavel do
ponto de vista da ética liberal. Nesse sentido, Machado foi mestre nas letras, tanto
guanto nas relagdes sociais.

S&o vérios os estudos voltados para a escrita do conto machadiano e para
as inovacdes apresentadas a partir de 1880. John Gledsama a atencéo para
transformacdes ocorridas no conto machadiano entre 1870 e 1880, onde Machado
passa a buscar novas maneiras de composi¢cdo para os seus contos. O estudioso
chama a atencdo, também, para o fato de essas mudancas n&do permitirem um
enquadramento do escritor nos padrdes rigidos de composicdo do género conto.

Segundo Gledson, ¢ como se Machado “tivesse que criar uma forma propria para

%8 ASSIS, Machado déPapéis Avulsow. 12. Belo Horizonte: Garnier, 2000.
29 GLEDSON, John. A histéria do Brasil em Papéis Avulsos. In: _Por um novo Machado de
Assis ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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cada conto: didlogopastiche, satira, contos longos, médios, curtos”*’. Gledson
enfatiza a aproximagdo deapéis Avulsoxom Memorias Pdéstumas de Bréas
Cubas uma vez que ambas apresentam um forte cunho satirico. Aponta, também,
para as diversas tematicas abordadaPapeis Avulsogue virdo a ser retomadas

em outras obras posteriormente e coloca como uma das caracteristicas principais
da coletanea a “ironia”.

E possivel destacar que Machado inicia a escrita de seus contos em um
contexto em que a tradicdo do género ndo era presente no Brasil, havendo um
namero restrito de producdes. O autor utiliza de inimeros procedimentos em suas
composicdes, tornando-se complexo, pois, enquadra-lo e classificd-lo. Quando se
pensa no conto machadiano, logo temos questdes voltadas para as nuances da
alma humana, em que o contista representa a realidade seguida de
questionamentos, de forma que o leitor penetre em sua leitura e o texto também o
leia. Desta forma, ocorre uma sublime interacdo entre leitor, texto literario e
autor. Através de seus questionamentos e intrigas bem arquitetados, Machado
chama o seu leitor desde o inicio de suas obras de contos para penetrar no texto,
como ocorre enPapéis Avulsoslesde a adverténcia ao colocar o livro a frente do
leitor “o livro esta nas maos do leitor”. O plano do autor mostra-se indefinido de
forma a seduzir o leitor: “[e]ste titulo Papéis Avulsos parece negar ao livro uma
certa unidade; faz crer que o autor colidiu varios escritos de ordem diversa para o
fim de os ndo perder. A verdade é essa, serbes essa”>'. Cabe ao leitor tirar
as suas proprias conclusoées.

Alfredo Bosi também apresenta reflexdes acerca da escrita do conto
machadiano, em que se destaca, nas duas primeiras antologias, a tematica da
busca de um matriménio como meio de conquista de bens e onde se pode
perceber, posteriormente, um processo de mudan¢a com a insercdo das chamadas
mascaras sociais. Inicialmente, temos @ostos Fluminenses nasHistorias da
Meia noitepersonagens que vivem em condi¢cfes de caréncia, vendo o matrimdnio
como uma forma de supli- “E preciso, ¢ imperioso supri-la, quer pela obtencéo
de um patrimdnio, fonte por exceléncia dos bens materiais, quer pela consecucéo

dos bens materiais, quer pela consecucdo de um matriménio com um parceiro

GLEDSON, John. A histéria do Brasil em Papéis Avulsos. In: _Por.um novo Machado de
Assis: ensaiasSao Paulo: Companhia das Letras, 200@7.
31 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Editora Garnier, 2000, p. 15.
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mais abonado”*?. Podemos perceber o desequilibrio social e as diferencas de
classes como fatores determinantes nas relagcbes. Assim, entra-se no processo que
Bosi denomina de pré-historia da mascara, em que o fingimento e a mentira
aparecem CcOmoO mecanismos essenciais para a concretizacdo do objetivo
matrimonial. Quando a mascara do interessado e beneficiado ndo se torna mais
necessdaria, o beneficiador vé-se diante de tamanha frustracdo e decepcao.
Segundo Bosi: “[i]ngratidao e trai¢do desenham-se como efeitos estruturais de
certas relacbes sociais assimétricas. Dai o ar de necessidade, de quase
naturalidade, que assumem em muitos dos enredos machadianos”®>.

Bosi chama a aten¢do para o que denomina como “madscara”, onde o
homem participa de um jogo de aparéncias para se enquadrar em sociedade e
envolve-se na busca constante por ascender-se socialmente, evidenciando a
relacdo dialética existente entre individuo e a realidade que o cerca. De acordo
com Bosi, “[a] partir das Memoérias Pdstumas de Bras Cubmagios contos nos
Papéis Avulsosmporta-lhe cunhar a férmula sinuosa que esconda (mas nédo de
todo), a contradicdo entre parecer ser, entre a mascara e o desejo, entre o rito claro
e publico e a corrente escusa da vida interior [...]”*% Machado evidencia a
frustracdo do sujeito que busca impor a sua autonomia, uma vez que se distanciar
da maioria que compfe a sociedade torna-se um risco em um meio onde a
sobrevivéncia esta ligada diretamente a seguir as imposi¢ces das instituicdes.

O sujeito se vé diante das imposi¢cdes do meio, envolvendo-se em uma
trama onde acaba por curvar-se aos preceitos sociais, como aparece na narrativa
“O Espelho”, em que o personagem Jacobina representa umas das caracteristicas
da modernidade: a necessidade de aliar a individualidade aos preceitos sociais,
mostrando a importancia do prestigio social como elemento transformador do
individuo aos olhos alheios e ao proprio olhar.

O escritor trabalha a linguagem em dois movimentos: 0 movimento de
representacéo e o de invengao, ou seja, entre um movimento em direcdo ao real,
ao mundo, e outro em relacdo ao proprio meio de representacdo, voltado para a
linguagem. Os contos presentes Bapeéis Avulsospresentam a relacdo entre

vida social e literatura, um retrato de aspectos da vida, as identidades do sujeito e

%2 BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed.S&o Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 76.

% Ibidem, p. 77.

% Ibidem, p. 84.
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sua relacdo com o outro. O individuo passa a prender-se a um jogo de aparéncias
como Unica forma de enquadrar-se em sociedade, como ocorre em outros contos
presentes, também, emapeéis Avulsqascomo “Teoria do Medalhdao” e “O

Segredo do Bonzo™.

Machado de Assis mostra-se no conto como um escritor que pensa a
relacdo entre literatura e sociedade, levando em conta aspectos culturais, sendo
um dos maiores analistas de sua prépria cultura. Assim, mostrou, muitas vezes, a
literatura como um modo particular de representacdo do mundo, através de um
olhar critico retratando os problemas socioculturais que o pais enfrentava e que
perpassam o tempo. Segundo Bosi, o principal objetivo de Machado esté voltado

para as questdes relacionadas ao comportamento do homem em sociedade.

O objeto principal de Machado de Assis € 0 comportamento
humano. Esse horizonte € atingido mediante a percepcdo de
palavras, pensamentos, obras, siléncios de homens e mulheres
que viveram no Rio de Janeiro durante o Segundo Império. A
referéncia local e histérica ndo é de somenos; e para a critica
socioldgica é quase-tudo. De todo modo, pulsa neste quase uma
forca de universalizacdo que faz Machado inteligivel em
linguas, culturas e tempos bem diversos do seu vernaculo luso-
carioca e do seu repertorio de pessoas e situagbes do nosso
restrito oitocentos fluminense burgtfés

A escrita de Machado destaca-se, também, no que diz respeito a forma
precisa com que aponta para todas as questdes, principalmente as mais rotineiras,
através de uma viséo singular e habilidosa que transformou a temética de seus
contos em retratos das condigcbes da natureza humana em uma sociedade de
valores corrompidos, onde o habito de viver em meio as aparéncias torna-se
decisivo. John Gledson aponta para a visao precisa do escritor em relacdo aos
aspectos miudos presentes na sociedade, isto €, aquilo que se pode chamar de sua

miopia historica. Segundo o proprio Machado:

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete
0 nariz, ai entra 0 meu, com a curiosidade estreita e aguda que
descobre o0 encoberto. Enquanto o telégrafo nos dava noticias
tdo graves como a taxa francesa sobre a falta de filhos e o
suicidio do chefe da policia paraguaia, coisas que entram pelos
olhos, eu apertei 0s meus para ver coisas mildas, coisas que

% BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 11%2.
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escapam ao maior numero, coisas de miopes. A vantagem dos
miopes é enxergar onde as grandes vistas ndo Pegam

Aproximando-se dos contos presentesRapéis Avulso$1882), como a
“Teoria do medalhdao”, “O segredo do Bonzo”, “O espelho” e, “A serenisSima
republica” observamos que a vida em sociedade passa a exigir mascaras que,
posteriormente, torname universais. Retomando Bosi: “[a] mascara ¢é, portanto,
uma defesa imprescindivel, que vem de longe, de muito longe, como apelo do
urso e a cabana de paus arrumadas pelo selvagem para se proteger do sol, do
vento, da chuva”’. A mascara aparece justificada pelo desenvolvimento da
civilizacdo, através da escrita realista do narrador, que explorou através de suas
narrativas as caracteristicas de uma sociedade em desenvolvimento. Bosi volta-se,
também, para a chamada “aparéncia dominante” que passa a ser decisiva nas
relagdes entre os sujeitos, como ocorre nos contos “O segredo do Bonzo”, “Teoria

do Medalhdao” e “A Serenissima Republica”.

As vezes Machado se diverte mostrando os cuidados e as penas
que uma familia, um grupo e até um povo inteiro se infligem a

si proprios para se abrigarem no porto seguro da ordem externa.
O trabalho da educacao residira, talvez, neste esfor¢o: conduzir
o homem a crenca nas opiniées correntes, que sdo um nada, mas
um nada garantido, isento dos revezes da contrddicdo

Machado exprime o reconhecimento da supremacia exercida pela forma
social burguesa e o realismo de sua narrativa permanece atento as mascaras € as
leis sociaisjsto ¢ “a aceitacao pos-romantica da impoténcia do sujeito quando o
desampara o olhar consensual dos outros™°. A busca por dinheiro gtatusaparece
presente instintivamente no homem e, para vencer, € necessario correr na busca
exclusiva por seus interessadividuais ¢ ndao deixar a “mascara” cair. Assim,
temos dois niveis de consciéncia na obra machadiana: um ideoldgico, voltado para
o comportamento social em que o sujeito ¢ comandado pelo “instinto de

conserva¢do”; e outro contra-ideolégico, no qual se vé o tom de

% ASSISapud GLEDSON, JohrMachado de AssisFiccdo e Histéria. 2.ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2003, p. 295.

37 BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 87.

% |bidem, p. 92.

%9 BOSI, Alfredo.Machado de Assis: o enigma do olhdred. S&o Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p.101.
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pseudoconformismo em relacdo a realidade social. Para Bosi, as razoes
machadianas ndo se prendem aos limites do sim e do ndo, “nem utdpica nem

. 540
conformista”

, culminando no processo denominado de humor. De acordo com o
critico, a perspectiva maahana esta voltada para a “contradi¢do que se despista,

o terrorista que se finge diplomata. E preciso olhar para a mascara e para o fundo
dos olhos que o corte da méscara permite as vezes entrever” %,

O narrador machadiano acaba por chamar o leitor para suspeitas em
relagdo a sociedade. Ainda de acordo com Bosi “[...] a forte suspeita de que a
sociedade € um encontro de signos ora transparentes, quando a palavras exprime a
realidade vivida, ora opacos, quando a palavras dissimula: o que € um modo de
dizer que as pessoas misturam sinceridade e engano nas suas relacdes com os
outros e consigo mesmas”*2.

Antonio Candido também apresenta um estudo voltado para a obra
machadiana entre os anos de 1880 e 1900, onde aponta para tragcos arcaizantes na
escrita de Mehado, que diferentemente de outros escritores da época “cultivou
liviemente o eliptico, o incompleto, fragmentério [...]” **. Para o critico, Machado
consegue estabelecer “um contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial” *, transformando o arcaismo apontado por Candido em
traco moderno.

O estudioso chama a atencdo, também, para a transformacdo do homem
em objeto do homem, que aparece como um dos maleficios relacionados a
presente falta de liberdade do sujeito, tanto econdmica quanto espiritual. Candido
acaba por destacar a variedade tipoldgica da escrita machadiana, ndo sendo
possivel enquadra-lo em um grupo caracteristico especifico. Assim, temos um
didlogo com os estudos de Gledson ja mencionados. Desta forma, percebe-se a
grande relevancia de um estudo voltado para a coletdnea de &apés
Avulsos uma vez que nela encontramos inumeros exemplos relacionados as

tematicas levantas e aspectos variaveis presentes na construcdo dos contos.

0 Ibidem, p. 125.

“! Ibidem, p. 125.

“2 Ibidem, p. 116.

43 CANDIDO, Antdnio. Esquema de Machado de Assis.\Marios Escritos Sdo Paulo/Rio de
Janeiro: Duas cidades/Ouro sobre azul, 2004, p. 22.

“ Ibidem, p. 23.
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Pode-se destacar, também, os estudos de José Guilherme Merquior
que o critico aponta mudancgas presentes na escrita machadiana atRapéisle
Avulsos Segundo Melquior, o “conto filos6fico” é predominante na obra. Assim,
contos como “O Espelho” acabam por revelar nuances da alma humana através de
conflitos identitarios e apresenta a impossibilidade do sujeito viver sem méscaras.
Papéis Avulsosaparece representando a transicdo de uma visdo romantica
presente nos primeiros contos e romances machadianos para um viés pessimista,
em que os valores deturpados do homem sao colocados de forma sarcastica em
evidéncia.

Em 1883, Machado de Assis e sua esposa se mudam para uma casa ha rua
do Cosme Velho, nas Laranjeiras. Assume a diretoria do Comércio do Ministério
da Agricultura, Comércio e Obras Publicas em 1889 e, neste mesmo ano, € eleito
presidente da Academia Brasileira de Letras. Sua esposa, Carolina, vem a falecer
em 20 de outubro de 1904. Machado morre, aos 69 anos de idade, no dia 29 de
setembro de 1908.

Visto os inameros estudos criticos e abordagens relacionados a obra
machadiana, cabe destacar que o presente trabalho pretende voltar-se para a
recorréncia de personagens na dPapéis Avulsogiue se concentram na busca
por ascender-se socialmente, pautando-se em falsos discursos e nas falsas
aparéncias, sendo dominados pelas imposi¢des sociais. Tal ideia aparece presente
em contos como a “Teoria do Medalhao”, “O Espelho”, “O segredo do Bonzo” e

“A Serenissima Republica”.

1.3 O movimento Realista

O conceito de realismo surge como um movimeataapresenta-se
enquanto“estética realista” na metade do século XIX, mais precisamente na
Europa, como expressao artistica caracterizada pela busca de uma aproximacao
com a realidade vigente em oposi¢céao ao olhar romantico antecessor. A publicacéo
do romanceMadame Bovaryde Gustave Flaubert, em 1857, aparece como um
marco da estética realista. E de grande importancia, também, chamar a atenc&o

para alguns escritores realistas, além de Flaubert, como Maupassant e Zola, que

4 MERQUIOR, José Guilhermée Anchieta a Euclidesreve histéria da literatura brasileira.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1977.
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aparecem como grandes nomes da geracéo ficcional realista francesa, assim como
Dostoiévsk e Tolstéi, na Russia. Afranio Coutinho destaca a significacdo do

conceito de realismo:

A palavra realista deriva de real, oriundo do adjetivo do baixo
latim realis, reale, por sua vez derivado de res, coisa ou fato [...]
€ palavra que indica a preferéncia pelos fatos e a tendéncia a
encarar as coisas tais como na realidade sdo. Em literatura,
Realismo opbem-se habitualmente a idealismo (e a
Romantismo) em virtude da sua opcéao pela realidade tal como é
e ndo como deve ser [*°]

Neste momento, 0 mundo passava por varias mudancas. Pode-se destacar a
relacdo entre a revolucdo de 1848 na Franca, com a escrita realista. A monarquia
francesa é restaurada por Luis XVIII apos a queda de Napoledo. Com a morte no
ano de 1824 de Luis XVIII, Carlos X assume o poder e acaba impondo uma
politica de carater autoritario e conservador, em que os liberais passam a ser
perseguidos. Unem-se burguesia e as camadas mais pobres com o intuito de retirar
Carlos X do poder, e 0 mesmo abdica de seu cargo em 1830. Posteriormente, Luis
Felipe assume o posto e inicia-se um legado repleto de corrupgdo. Uma grande
crise econOmica se inicia em 1842, onde burguesia e proletariado unem-se
novamente formando um movimento contra as tropas do governo. Luis Felipe
acaba abdicando de seu cargo em 24 de fevereiro de 1848, e um governo
provisorio é instaurado, sendo formado por republicanos, bonapartistas e
socialistas. Ocorrem eleicbes em 23 de abril de 1848 e os republicanos vencem os
socialistas, passando a perseguir os contrarios. A populacdo reage e, com isso,
ocorrem inumeras mortes. Através de um golpe de estado em 1851, Luis
Bonaparte torna-se imperador.

Assim, vemos que os realistas franceses tinham grandes questdes a serem
analisadas. Massaud Moisés destaca a relacéo direta entre a revolucao de 1848 e o
realismo: “[...] o Realismo sera filho da revolucdo de 1848 — ou antes, 0s
acontecimentos de 1848, revelandosi proprio, lhe dardo consciéncia de ser”™’.

No Brasil, surgem reivindicagcdes buscando reformas sociais, diminuicdo da

jornada de trabalho e o voto universal. O dinheiro passa a mediar todas as relacdes

46 COUNTINHO, Afranio. Realismo, Naturalismo, Parnasianismo. In: COUTINHO, Afranio;
COUTINHO, Eduardo de Faria (Org$). Literatura no Brasil Era Realista, era de Transicao.
Volume 4. S&o Paulo: Global, 2002, p. 9.

4" MOISES, Massaudistéria da Literatura Brasileira4? ed. S&o Paulo: Cultrix, 2001, p. 13.
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na vida publica e privada, principalmente, a partir da segunda metade do século
XIX, com a consolidacao do capitalismo industrial.

Surgindo entre 1850 e 1900, primeiramente, através das artes europeias,
como a pintura francesa, a estética realista acaba por acompanhar o
desenvolvimento impulsionado por um contexto em que 0 sujeito passa a ter uma
nova nocdo da realidade, que se aproxima do dominio e da utlizacdo do
conhecimento cientifico. A ciéncia passa a relacionar-se diretamente com a vida
em sociedade e os estudos de Darwin comecam a desenvolver-se no que diz
respeito ao processo de evolugdo das espécies. A biologia torna-se responséavel
pelas concepcgdes voltadas para os métodos cientificos, que culminavam em um
processo caracterizado pela evolucéo e progresso.

O materialismo e o determinismo acabam por caracterizar a estética
literaria realista que surgira. Os escritores da época buscavam refletir em suas
obras o contexto tal como se apresentava, voltando-se para a abordagem de fatos,
encarando a realidade tal qual ela é. Busca-se o que é perceptivel através da
observacdo, por meio de uma selecdo de fatos que apontam somente para 0S
acontecimentos passiveis de comprovacao. Assim, temos uma das diferencas entre
a literatura realista e romantica, uma vez que o Realismo trata de uma andlise
interpretativa e objetiva dos acontecimentos e 0 Romantismo apresenta o ideal de
liberdade, que acaba, por muitas vezes, levando o escritor a caminhos distantes do

real. Auerbach aponta para caracteristicas da estética realista:

O tratamento sério da realidade cotidiana, a ascensdo de
camadas humanas mais largas e socialmente inferiores a
posicdo de objetos de representagdo probleméatico-existencial,
por um lado- e, pelo outro, 0 engarcamento de personagens e
acontecimentos quotidianos quaisquer no decurso geral da
histéria contemporanea, de pano de fundo historicamente
agitado— estes sdo, segundo nos parece, os fundamentos do
realismo moderno [.%

Bosi chama a atencéo para o contexto social brasileiro da época, em que
“[...] a partir da exting¢do do trafico negreiro, em 1850, acelera-se a decadéncia da

economia agucareira [...] 0s anseios das classes médias urbanas compunham um

“8 AUERBACH, Erich.Mimesis a representacdo da realidade na literatura ocidental. 6 ed. S&o
Paulo: Perspectiva, 2013, plot
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quadro novo para a hacao, propicio ao fermento de ideias liberais, abolicionistas e
republicanas”™*®.

Machado de Assis posicionava-se de forma clara em relacdo as escolas
literarias: a romantica da qual foi adepto em seus primeiros escritos, e a realista,
que dominava o cenario na segunda metade do século XIX. N&o as rejeitava e
deixava claro o fato de ndo se enquadrar totalmente em ambas. Cabe destacar,
também, que o escritor tinha como referéncias alguns escritores de lingua inglesa
como Shakespeare e Laurence Sterne.

Na literatura brasileira temos considerada como um marco a obra
Memorias Péstumas de Bras Cuppablicada em livro no ano de 1881, com suas
caracteristicas bastante modernas para a época, apresentando um autor em
harmonia com a literatura mundial. Porém, as qualidades literarias do escritor
seriam reconhecidas mais tarde. Neste mesmo ano, temos a publica@ao de
Mulato, de Aluisio de Azevedo, como primeira obra naturalista brasileira. Pereira
chama a atencdo para o impacto inicial das duas obras, uma vézMulatq
incialmente, causou uma grande repercussdo na sociedade, apkEanatas
Péstumasde Bras Cubasstar repleta de inovacdes, além de trazer influéncias
inglesas - ao contrario de outros escritores da época que se detinham

exclusivamente na literatura francesa.

[...] toda a gente se deslumbrewu se escandalizoucomO
Mulato, sem perceber que o espirito de inovacdo e de rebeldia
estava mais nadMemorias Postumas de Bras Cubasqui,
ousadamente, varriam-se de um golpe o sentimentalismo, o
moralismo superficial, a ficticia unidade da pessoa humana, as
frases piegas, o receio de chocar preconceitos, a concepg¢ao do
predominio do amor sobre todas as outras paixdes; afirseava-
a possibilidade de construir um grande livro sem reconhecer a
natureza [...] colocava-se um autor pela primeira vez dentro das
personagens; surgiam afinal homens e mulheres, e néo
brasileiros, ou gauchos, ou nortistas; ¢éast but not least
patenteava-se a influéncia inglesa em lugar da francesa,
introduzia-se entre n6s o humanistho

Machado questionava 0 contexto em que se encontrava inserido, onde

escritores como José de Alencar, Bernardo Guimardes e Joaquim Manoel de

49 BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileita2? ed. S&o Paulo: Cultrix, 1975, p.
180.

¥ PEREIRA, Licia MiguelHistoria da Literatura Brasileira (Prosa de Ficcdode 1870 a

1920) 3 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973, p. 53.
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Macedo buscavam por um ideal de nacionalidade na literatura brasileira. Em
Instinto de NacionalidadeMachado reflete a respeito da busca por esse instinto
nacional que dominava o cenario e fazia com que muitos criticassem a escrita

machadiana por nao tratar de questdes como a formacéo da patria.

Reconhecido o instinto de nacionalidade que se manifesta nas
obras destes Ultimos tempos, conviria examinar se possuimos
todas as condi¢cGes e motivos histéricos de uma nacionalidade
literaria; esta investigagéo (ponto de divergéncia entre literatos),
além de superior as minhas for¢as, daria em resultado levar-me
longe dos limites deste escrito. Meu principal objeto € atestar o
fato atual; ora, o fato é o instinto de que falei, o geral desejo de
criar uma literatura mais independehte

Machado de Assis aponta como equivoco 0s criticos procurarem um
“espirito nacional” somente em obras com assuntos locais, voltando-se
exclusivamente para a sua regido, do escritor. O espirito nacional ndo consistia ha
escolha de assuntos locais, mas na construcdo de uma perspectiva artistica capaz
de estabelecer relacbes problematizadoras com as condicbes de producgao

intelectual no Brasil, entre elas, o “instinto de nacionalidade”. Segundo o escritor:

N&o ha davida que uma literatura, sobretudo uma literatura
nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que |lhe
oferece a sua regido; mas nado estabelecamos doutrinas tao
absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor
antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do
seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos
no tempo e no espaco

Ao combinar local e universal, Machado de Assis foi considerado por
criticos como Antonio Candido um escritor que “consolidou” o sistema literario
brasileiro. Na visdo machadiana, a literatura trata de um interesse geral e humano

presente no tempo e lugar do escritor.

1.4 A escrita Machadiana: um estilo proprio

1 ASSIS, Machado d®©bra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 802.
(Publicado en© Novo Mundo24/03/1873).
2 ASSIS, Machado d®©bra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 804.
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Machado de Assis € incluido, tradicionalmente, no grupo de escritores
realistas. Como dito anteriormente, escreveu grande parte de suas obras durante a
segunda metade do século XIX e dialogou com questbes de um tempo em que
representar o real de forma mais veridica possivel era o ideal da época. Porém, a
escrita machadiana transcende o chamado realismo, de forma que pode ser
caracterizada como tendo um estilo préprio.

Através de uma criticha Eca de Queiroz, em 1878, relacionada & 6bra
Primo BasiliQ Machado acaba por delimitar o seu préprio conceito de realismo e
as caracteristicas que devem ser observadas na escrita realista. Inicialmente,
apresenta observacdes solfdecrime do Padre Amar@omo a revelacdo das
principais caracteristicas literarias de Eca de Queiroz. Destaca algumas
peculiaridades da obra que justificam a sua aceitacdo imediata, ao trazer um
“realismo implacavel”, tinhamos pela primeira vez um autor em nossa lingua que
se apresentava através de sua escrita como um “realista sem rebuco, sem
atenuacdes, sem melindres™”. Logo, ja se pode observar alguns aspectos da visao
machadiana sobre o realismo, no que diz respeito a construcdo textual,
principalmente, em relacdo a forma descritiva e aos aspectos psicologicos dos

personagens. De acordo com Machado:

N&o se conhecia no nosso idioma aquela reproducéo fotografica
e servil das coisas minimas e igndbeis. Pela primeira vez,
aparecia um livro em que o escuso e-odigamos 0 préprio
termo, pois tratamos de repelir a doutrina, ndo o talento, e
menos 0 homem;— em que 0 escuso e o torpe eram tratados
com um carinho minucioso e relacionados com uma exacéo de
inventaric®.

Posteriormente, Machado inicia sua critica em relacdo a @kPaimo
Basilio. Destaca o maior sucesso da mesma em relac&oriae do Padre
Amarq embora tenha caracteristicas que nao a tornam superior, “[...] €xito €

evidentemente maior que o do primeiro romance, sem que, alias, a agdo seja mais

intensa, mais interessante ou vivaz nem mais perfeito o estilo”®. Acaba por

3 ASSIS, Machado de. Eca de Queirds: O primo Basilio. In:__Obra completav. 3. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, p. 90313 (Publicada en® Cruzeirg 16 e 30/04/1878).

> |bidem, p. 904.

%5 ASSIS, Machado de. Eca de Queirds: O primo Basilio. In:___Obra completav. 3. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, p. 904.

%% Ibidem, p. 903913.
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apontar 0 sucesso como consequéncia da repeticdo de caracteristicas que ja
agradavam o publico e ndo fugiam do esperado.

Machado fala a respeito de “incongruéncia de concepcao”, destacando o
fato de Eca de Queiroz trazer descricdes superficiais e personagens sem
profundidade psicolégica. Chama a atencao para algo recorrente no romance que
trata da “substitui¢do do principal pelo acessorio”, que acaba por intensificar a
falta de profundidade na obra, trazendo como exemplo o acontecimento do

extravio das cartas:

Tirai 0 extravio das cartas, a casa de Jorge passa a ser uma
nesga do paraiso; sem essa circunstancia, inteiramente casual,
acabaria o romance. Ora, a substituicdo do principal pelo
acessorio, a acao transplantada dos caracteres e dos sentimentos
para o incidente, para o fortuito, eis 0 que me pareceu
incongruente e contrario as leis da ¥rte

O escritor destaca também o perigo de existirem escritores realistas que
suponham que “o trago grosso ¢ o traco exato”, fazendo alusdo a escrita de Eca
como carregada, pesada. Para Machado, faltam sutileza e descrigdo minuciosa dos
aspectos principais, essenciais. Sendo assim, ndo ha a busca por uma
representacdo profunda da realidade tal qual como se apresenta. Nesse sentido,
destaca o problema de se colocar em perigo a estétiotemos os olhos para a
realidade, mas excluamos o realismo, assim ndo sacrificaremos a verdade
estética™®. De acordo com o escritor, é preciso deixar de lado o realismo e olhar
para a realidade com um olhar apurado, mantendo o valor estético.

Dois anos apos a critica sob@e Primo Basilio temos a publicacdo de
Memorias Postumas de Bras Cupa&snsiderada como uma virada na eacrit
machadiana e vista por grande parte da critica como o primeiro romance realista
brasileiro. Roberto Schwarz contraria a evolugdo da obra machadiana apontada
por muitos como o processo que parte do romantismo até o realismo, e chama de
“realismo bem pensante” a producdo machadiana dita roméantica de antes de 1880,

destacando o movimento de “ousadia” feito por Machado a partir desta data:

> |bidem, p. 910.
8 ASSIS, Machado de. Eca de Queirds: O primo Basilio. In:___Obra completav. 3. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, p. 913.
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A ousadia machadiana comecou timida, limitada ao ambito da

vida familiar, onde analisava as perspectivas e iniquidades do

paternalismo a brasileira, apoiado na escravidao e vexado por
ideias liberais [...] Quanto ao género, tratava-se de um realismo

bem pensante, destinado as familias. Quanto a matéria,

Machado fixava e esquadrinhava com perspicacia um complexo

de relagdes caracteristico, devido ao reaproveitamento das
desigualdades coloniais na 6rbita da nacdo independente,

comprometida com a liberdade e o progresso. Em seguida, a
partir de 1880, a ousadia se torna abrangente e espetacular,
desacatando os pressupostos da ficcdo realista, ou seja, 0s
andaimes oitocentistas da normalidade burgtiesa

Torna-se relevante destacar que, na visdo machadiana, a representacdo da
realidade ndo se confunde com realismo. Sendo assim, necessita-se de um olhar
atento em relacdo a observacéo do real e a verdade estética, sem busca por um
engquadramento exclusivo em uma escola literaria especifica. Logo, a escrita
machadiana passa por um processo de desenvolvimento do chamado “realismo
bem pensante” para transgredir os pressupostos do realismo, adotando a forma
livre, sem prender-se nas caracteristicas consideradas imprescindiveis na

composicao do escrito considerado realista. De acordo com Schwarz:

[...] as provocagbes machadianas reciclavam uma gama erudita
e requintada de recursos pré-realistas, em desobediéncia aberta
ao senso oitocentista da realidade e a seu objetivismo.
Conforme o aviso do proprio Autor, ele agora adotava “a forma

livre de um Sterne, ou de um Xavier de Maistre”, referindo-se,

mais que tudo, ao arbitrio digressivo do romance europeu do
século XVIII. N&do obstante, e ao contrario do que fariam supor
as quebras de regra, o espirito era incisivamente realista,
compenetrado tanto na logica implacavel do social, como da
tarefa de |Ihe captar a feicdo brasileira. E era também pos-
realista, interessado em deixar mal a verossimilhanca da ordem
burguesa, cujo avesso inconfessado ou inconsciente abria a
visitacdo, em sintonia com as posicbes modernas e
desmascaradoras do fim-de-sé&ulo

Em Memdrias Péstumas de Bras Cultamos o grande aprofundamento
psicoldgico através de um “defunto autor” que possui toda a liberdade em seus
relatos, uma vez que a morte acaba por possibilitar o fim dos possiveis

julgamentos alheios. O personagem Bras Cubas aparece na obra como narrador

% SCHWARZ, RobertoMartinha versus Lucréciaensaios e entrevistas. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2012, p. 248.

®%SCHWARZ, Roberto. Martinha versus Lucrécia: ensaios e entrevisk@® Paulo: Companhia
das Letras, 2012, p. 249-250.
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em primeira pessoa, representando caracteristicas individuais e sociais que
caracterizam toda uma sociedade da época. Sem a substituicdo do principal pelo
acessorio, o narrador machadiano apresenta uma descricdo minuciosa dos
aspectos essenciais e busca uma representacao profunda da realidade tal qual se
apresenta com suas mazelas. Machado nao pode ser responsabilizado por
representar tais verdades, uma vez que é o defunto Bras Cubas quem aparece
como o “autor”. Assim, como coloca Bras Cubas na posi¢do de autor do romance,
Machado de Assis apresenta ao leitor uma caracteristica de grande importancia do
romance moderno: o leitor se lembrara de que foi o autor quem escreveu cada
linha da obra, porém, ndo podera atribuir a ele o que lera.

Torna-se relevante questionarmos como tais caracteristicas de composicao
textual aparecem no conto machadiano. Baptista destaca o gosto de Machado pelo
relato curto que se torna perceptivel Memadrias Péstumas de Bras Culmem
outros romances, como também, a inser¢do de “uma teoria implicita da forma”

nos contos machadianos:

O gosto da histéria breve é perfeitamente visivel nos romances
de Machado, todos eles, a partir ddemoérias postumas de
Bras Cubas recheados de episédios demarcados do enredo
principal, a ponto de quase se autonomizarem; sdo, porém,
introduzidos pela forma livre da composi¢cdo romanesca, através
de procedimentos de digressdo que arrastam inevitavelmente o
problema da integragdo no todo. A forma breve do conto
impede o transito para outra forma mais ampla, ou talvez
melhor, circunscreve-o a limites estreitos. Como todos o0s
grandes contistas, Machado inscreve na particularidade do
conto uma teoria implicita da forma, como se esta incluisse
necessariamente a propria justificacdo e ao mesmo tempo a
fizesse sempre precaria. Nunca adquirida, por isso reiteravel:
cada conto desdobra-se para contar a histérissempre a
mesma, mas sempre outrado seu aparecimento, da sua razao
de ser, da sua finalidadtde

O narrador no conto machadiano desempenha um papel fundamental,
participando diretamente da narrativa, possibilitando que o autor expresse a sua
visdo de forma implicita, através de um distanciamento irénico, ja que a voz

presente € a do personagem que possui a liberdade de interferéncia durante a

61 BAPTISTA, Abel Barros. — A emenda de Séneca — Machado de Assis e a forma do conto.
Teresa: revista de literatura brasileir&&o Paulo, n°6/7, 2006, p. 210.
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trama. Batista fala a respeito do quéo importante € a figura do narrador na forma
do conto:

A autoridade exerce-se desde logo no primeiro trabalho da
forma: o narrador estabelece a “anedota”, estipula o comego ¢ o

fim, define 0o movimento com que a narracdo progride e
direcgéo ao seu proprio fechamento. E o meio, o Gnico meio, de
afirmar a existéncia efectiva da representacdo apertada da vida
oferecendo-se ao olhar competente da testemunha. A forma
breve, nestes termos, ndo imita uma possibilidade da vida,
circunscreve-lhe os efeitos e rejeita o resto: para delimitar uma
representacdo discreta, tem de excluir irremediavelmente o
continuo turbulento e confuso da vida inteira. Essa excluséo €,
pois, violenta e radical, mas constitutiva, construtivoética:

a forma breve supre e do mesmo passo mascara a falta original
de elementos discretos que assinalem o comego e o fim da
representacdo apertada duma vida inteira. A violéncia com que
corta e exclui, vai o narrador legitima-la com uma possibilidade
da vida, como se fosse um dado natural; mas, por outro lado,
esse dado natural ndo produziria efeitos se ele o ndo descobrisse
e lhe ndo demonstrasse a eficacia traduzida em paginas
impressas. Poucas paginas impréésas

Em Papéis Avulsog1882), os tracos estilisticos Unicos de Machado de
Assisaparecem de forma que legitimam o fato de o escritor ser o maior contista
brasileiro e um dos fundadores do conto moderno. Através de caracteristicas como
0 pessimismo, ironia e ceticismo, 0s contos presentes na obra evidenciam uma
sociedade repleta de mazelas e movida pela hipocrisia. O escritor traz formas
inovadoras e aborda questdes presentes na época, como as relacées de favor, a
escravidao, o cientificismo que se disseminava, e as relacbes de aparéncia.
Através da composicado dos 12 contos que compdem a coletanea, Machado vai
criando um estilo particular de escrita da narrativa curta. Desde a adverténcia do

livro, ja anuncia que os escritos nao foram reunidos ao acaso:

Este titulo Papéis Avulsos parece negar ao livio uma certa
unidade; faz crer que o autor coligiu varios escritos de ordem
diversa para o fim de ndo os perder. A verdade é essa, sem ser
bem essa. Avulsos séo eles, mas ndo vieram para aqui como
passageiros, que acertam de entrar na mesma hospedaria. S8o
pessoas de uma s6 familia, que a obrigacdo do pai fez sentar &
mesma me$a

%2 |bidem, p. 215.
83 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Editora Garnier, 2000, p. 15.
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As inovacgOes apresentadas na escrita machadiana a partir de 1880
aparecem ndo como uma ruptura, mas como um processo de desenvolvimento e
aprendizado, cujo resultado esta diretamente relacionado com as criticas feitas por
Machado as postulacdes realistas. O autor tem a percepcdo do quao complexo
mostra-se a busca por narrar e descrever o mundo real tal qual se apresenta com
suas caracteristicas. Assim, chama a atencdo para o fato de escritores como Emile
Zola e Eca de Queiroz ainda néo terem abordado de forma minuciosa todos os
aspectos da realidade. De acordo com Candido, “[...] Zola preconizava o
inventario maci¢co da realidade, ele [Machado] cultivou livremente o eliptico, o
fragmentario, interindo na narrativa com bisbilhotice saborosa [...]”%%.

Quando voltamos os olhos para os contos que comp@g@is Avulsgs
que serdo analisados a fundo no terceiro capitulo do presente trabalho,
percebemos como Machado desenvolve desde o primeiro conto, “O Alienista”, até
o ultimo, “Verba Testamentaria”, a composi¢ao de sua escrita propria. Através de
inimeros didlogos, mencdes a Biblia e a Mitologia, molda-se a escrita
machadiana, lidando de forma irbnica com a realidade dos fatos e convidando o
leitor para penetrar nas entrelinhas de seu texto e tirar as suas proprias conclusoes.
Como o proprio escritor acrescenta na adverténcia de seu livro “[...] venha donde
vier o reproche, espero que dai mesmo vird a absolvigdo™®,

Quando retomamos a afirmagdo machadiana, j& mencionada, “voltemos os
olhos para a realidade, mas excluamos o realismo”, presente na critica feita a obra
O Primo Basilio (1878), encontramos o posicionamento claro do escritor em
relacdo ao processo minucioso de observacdo da realidade. Nas obras
machadianas, os aspectos relacionados a realidade histérica e social do Brasil ndo
aparecem como meras descrigcdes superficiais, e sim incorporados na estrutura
narrativa do texto. A critica que Machado faz a realidade brasileira volta-se menos
para 0s aspectos positivos, e aparece de forma mais incisiva voltada para os
pontos negativos que moviam a sociedade, de modo que os individuos acabam por
formular e legitimar visbes acerca da realidade em beneficio proprio, ou, até

mesmo, de uma classe especifica.

64 CANDIDO, Antdnio.Esquema de Machado de Assis . Varios Escritos. Sdo Paulo/Rio
de Janeiro: Duas cidades/Ouro sobre azul, 2004, p. 178.
%5 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Editora Garnier, 2000, p. 15.
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A forma com que Machado elabora suas narrativas propicia uma mistura
de acontecimentos e perspectivas que vao moldando a nossa sociedade brasileira,
colocando o leitor frente ao contexto social do século XIX. Através d
personagens que representam varias fraquezas humanas, o escritor faz, muitas
vezes, com que o leitor se identifique com o0s comportamentos apresentados.
Lucia Miguel Pereira destaca que ndo apenas Machado revela aspectos cotidianos,
mas também “a vida mostra comumente aspectos machadianos, e esse € o maior
elogio do grande escritor, grande artista, grande homem que se chamou Joaquim
Maria Machado de Assis”®.

O comportamento humano aparece como aspecto central da escrita
machadiana. O escritor utiliza dos comportamentos e angustias do homem,
inserido em determinado contexto social e histérico, como conteddo para
reflexdes literarias. Assim, apresenta ao seu leitor, contos como “O Espelho”,

sendo um “esbogo de uma nova teoria da alma humana”®’. Segundo Bosi:

A originalidade de Machado esta em ver por dentro 0o que o
naturalismo veria de fora. Os seus tipos sdo e ndo sao parecidos
com os dos seus contemporaneos Eca de Queiroz e Aluisio de
Azevedo, brilhantes tracadores de caricaturas. Vejo, nessa
diferenca, as potencialidades dos discursos ficcionais que,
mesmo se colocados sob o signo do Realismo histdérico, ndo se
deixam enrijecer em categorias {°..]

Cada individuo com suas caracteristicas especificas € objeto do olhar do
escritor, que investiga 0 meio em que esse se encontra inserido, propiciando uma
Visdo que se apresenta ao mesmo tempo individual e universal. As personagens
machadianas possuem a chamada “alma exterior”, que ¢ composta, como coloca o
préprio escritor, pelos preceitos sociais que, muitas vezes, tomam conta dos
individuos que buscam e valorizam mais o que a sociedade impde e espera do que
0S preceitos e desejos provenientes da propria consciéncia que compde a
denominada “alma interior”. Segundo Machado, “[c]ada criatura humana traz

duas almas consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para

% PEREIRA, Lucia MiguelHistoria da Literatura Brasileira(Prosa de Ficgéoe de 1870 a 1920).

3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973, p. 104.

7 ASSIS, Op. Cit., p. 163.

% BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 18.
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dentro [...] a alma exterior pode ser um espirito, um fluido, um homem, muitos
homens [...] esté claro que o oficio dessa segunda alma é transmitir a vida [...]”%".

As reflexbes de Machado sobre a composicdo literaria brasileira o
mostram como um escritor critico e consciente. Deve-se destacar que, antes
mesmo da publicagdo de seus primeiros livros de contos e romance, o0 autor ja se
manifestava evidenciando o que para ele tratava-se da necessidade do
aparecimento de uma nova literatura brasileira e da dificuldade nesse processo,
uma vez que “¢ mais facil regenerar uma nagao, que uma literatura”’®. Torna-se
claro que Machado jé& refletia sobre literatura desde muito cedo, criticando o fato
de a poesia daquele momento estar presa as concepg¢des europeias e apontando
como um fato vergonhoso a inexisténcia, entdo, do romance e drama brasileiros.
N&o rejeitava as influéncias estrangeiras, porém deixava clara a necessidade de se
criar um estilo préprio.

Quando se pensa na construgdo da escrita machadiana, cabe pensar
também na questdo da “tradicdo”, que, para Candido, esta relacionada com a ideia
da literatura como um sistema. O critico destaca a complexidade do literario na
busca por uma conciliacdo entre aspectos estéticos e caracteristicas histéricas e

ideoldgicas. Segundo ele, a ideia de literatura estéa relacionada com:

[...] principiar distinguindo, manifestacdes literarias de
literatura propriamente dita, considerada aqui um sistema de
obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores sao, além de caracteristicas internas, (lingua,
temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica,
embora literariamente organizados, que se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto organico da
civilizacad™.

Candido destaca, também, o conjunto de trés elementos que compbe a
literatura, enquanto “comunicacdo inter-humana”, aparecendo como um sistema

simbdlico, por ond€as veleidades mais profundas do individuo” acabam por se

%9 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Editora Garnier, 2000, p. 164.

0 ASSIS, Machado de passado, o presente e o futuro da literatur@58, p. 3. Disponivel em:

< https://letras.cabaladada.org/letras/passado_presente_futuro_literatura.pdf> . Ace§sgaam: 1
2017.

I CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileirmmomentos decisivos. 6. Ed. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Ltda, 2000, p. 23.
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transformar em formas de contato entre os homens e interpretacoes do real.

Segundo o critico, ha a existéncia de:

[..] um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando
os diferentes tipos de publicos, sem os quais a obra néo vive;
um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem,
traduzida em estilos), que liga uns aos oltros

Machado de Assis tinha grande amor pelos classicos e, ao mesmo tempo,
compreendia que cada tempo possui seu estilo. Utilizou de forma consciente uma

escrita em que, de acordo com Ferreira,

[...] soube fixar muito mais do que a boa tradi¢éo linguistica lhe
forneceu, através de apurada leitura dos classicos, aliado ao
espirito da lingua do seu tempo, e com ligeiros toques de
alguma coisa que parecia transcender do momento, pregetar-
um pouco além. Tudo isso a servico de um dos melhores estilos
que j& houve em portugués

Na escrita machadiana encontra-se uma harmoniosa relacdo entre
gramético e escritor, apontada por Ferreira como uma rara caracteristica entre os
escritores brasileiros, uma vez que o gramaticografo escreve “duro, aspero, a frase
comprida dentro das regras como uma camisa de forca; o escritor, se alcanca
clareza e a simplicidade, sacrifica, barbaramente as vezes, os preceitos da boa
linguagem™’*. Paralelamente, o critico apresenta escritores como Eca de Queiroz e
Lima Barreto como exemplos da dificuldade em aliar a perfeicdo da lingua a um
estilo refinado. Tal conciliagdo aparece representada por Machado de Assis em
sua escrita.

Durante muito tempo falou-se de Machado como um enigma, deixando de
lado questdes relacionadas a sua vida, considerada como quase “um capitulo em
branco”, € evitou-se sondagens no campo incerto da alma do escritor. Os
pesquisadores de Machado voltaranpara “o seu humour, e algumas vezes para

o seu purismo”’>. Porém, de acordo com Ferreira, o estilo machadiano relaciona-

bidem, p. 23.

8 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holandainguagem e estilo de Machado de Assis, Eca de
Queiroz e Sim&o Lopes NeRio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2007, p. 3.

" FERREIRA, Aurélio Buarque de Holandainguagem e estilo de Machado de Assis, Eca de
Queiroz e Simédo Lopes NeRio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2007, p. 8.

> Ibidem, p. 32.
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se, também, com um intenso reflexo de sua personalidade e inquieta¢des. Para
iISso, apresenta como exemplo os romabmea Casmurrq1899) eMemorial de
Aires em(1908):

[...] nesse raro criador dD. Casmurrg sobre o qual se tem

dito, nos ultimos tempos, tanta verdade e tantissimas heresias.
Procurando ausculta-lo através de sua obra, sentiremos, a cada
passo, o timido, o indeciso, o hesitante, o descrente, o sem
arrebatamentos que ele foi, 0 seu receio de afirmar, a sua
diavida, a sua inquietacdo, o seu desencanto dos homens e das
coisas. Os livros constituem-lhe o retrato em tamanho natural, o
retrato perfeito- mais do que a simples fotografiao retrato

gue, como escritor, ele, inconscientemente talvez, levou a vida a
compor e retocar, até oferecé-lo nitido e impecavel no
Memorial de Aies e que, no entanto, como homem,
obstinadamente se recusou a fornecer a curiosidade mesmo dos
mais intimo&’.

De forma critica e serena, Machado encontrava-se obstinado diante dos
assuntos ¢ seu estilo “impregnado de uma viva marca, inexcedivelmente viva, de

»"" ndo sofria modificacdes diante das inimeras tematicas

sua personalidade
abordadas. Se a vida nao lhe proporcionava entusiasmo com 0S acontecimentos,
seu estilo permanecia com a mesma serenidade e sem arrebatamentos. De acordo

com Ferreira:

Para Machado, como que nao existia a classificacdo de estilos
feita pelos velhos retéricesque todavia tanto deveria lerem

estilo simples, temperado e sublime, ao sabor dos assuntos.
Nada disso. Escrevendo cartas, romances, ou discursos, era
sempre aquele escritor simples e correto [...] de uma sobriedade
guase frugat quase, porque ndo excluia os tons mais quentes,
as cores mais vivas, certas ousadias, algumas’Vezes

A partir desses aspectos podemos configurar quem foi Machado de Assis,
mas ndo todo o escritor, uma vez que o equilibrio e moderacdo machadianos
podem ser meras aparéncias na equacado que o compde. Porém, como coloca
Ferreira “[...] se a serenidade ndo era real, nem por isso deixava de haver
sinceridade na atitude, ditada pela timidez. E, sendo o habito, como é proverbial,

uma segunda natureza, o habito de comportar-se serenamente havia de fazé-lo,

% |bidem, p. 31.

" |bidem, p. 33.

8 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holandainguagem e estilo de Machado de Assis, Eca de
Queiroz e Simédo Lopes NeRio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2007, p. 33-34.
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algumas vezes, realmente sereno”’". E preciso trata-lo mais de perto, intimamente,
para que se possa perceber a sua grandeza enquanto um escritor consciente de sua
arte, com um talento literario que se une ao conhecimento perfeito da lingua e da

técnica apurada do escrever.

1.5 Um breve levantamento dos estudos relacionados a Literatura
Comparada

Mostra-se relevante fazermos um percurso voltado para as pesquisas de
Literatura Comparada, uma vez que o presente trabalho também se vale de um
estudo comparado, que busca analisar como se da a representacdo de uma
sociedade brasileira, onde questdes como a busca pelo reconhecimento social
mostram-se decisivas e desencadeadoras das acdes principais das personagens dos
contos “O Segredo do Bonzo”, “A Serenissima republica”, a “Teoria do
medalhdo” e “O espelho”, presentes na obra Papéis Avulso§l882).

A Literatura Comparada surge vinculada a corrente de pensamento
cosmopolita que caracterizou o século XIX como um momento que a pratica da
comparacao, a fim de obter leis gerais, se fazia presente nas ciéncias naturais.
Porém, ja havia o emprego do termo ‘“comparado”, derivado do latim
“comparativus”, desde a Idade Média. Carvalhal chama a aten¢do para a grande
aceitagdo do termo “literatura” como designacdo de um conjunto de obras e para a
rapida difusdo da “literatura comparada” em territorio francés, ao contrario de

outros paises como a Alemanha. De acordo com a tedrica:

O réapido desenvolvimento do comparativismo literario na
Franca foi favorecido pela ruptura com as concepcdes estaticas
e com o0s juizos formulados em nome de valores reputados
intemporais e intocveis, preconizada pelo historicismo
dominante. A difusdo da literatura comparada coincide,
portanto, com o abandono do predominio do chamado “gosto
classico”, que cede diante da nocdo de relatividade, ja
estimulada, desde o século XVII, pela “Querelle des anciens et

des modernes”®.

Os principios da Literatura Comparada aparecem como uma modalidade

dentro das formas de se estudar o texto literario, ou como uma ferramenta na

" Ibidem, p. 58. )
8 CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura comparada4? Ed. Sdo Paulo: Atica, 2006, p. 1D-
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investigacao textual. Para Carvalhal, a literatura comparada apresenta a funcéao de
“[...] interrogar os textos literarios na sua interacdo com outros textos, literarios ou

nao, e outras formas de expressao cultural e artistica” 8. A comparacgao, por sua

vez, aparece como um procedimento mental que esta presente no pensamento
humano e na organizagéo cultural, assumindo, muitas vezes, o papel de recurso
utilizado como meio de investigacdo do texto literario, tornando-se um método e
possibilitando um estudo critico.

O desenvolvimento da literatura comparada aparece a partir do
reconhecimento do carater tedrico dos estudos literarios, do surgimento de uma
consciéncia da estética textual, que ocorre de forma incisiva no periodo que
compreende a segunda metade do século XX. Assim, percebeu-se a grande
atencdo voltada para os elementos que compdem o fazer literario com o intuito de
uma observacéo voltada ndo apenas para o texto enquanto transmissor de saber,
mas, também, para a construcao textual e os elementos que fazem parte de sua
composi¢cao, como as personagens.

Quando pensamos na tentativa de criacdo de bases para o comparativismo,
temos como destaque os diversos estudos presentes na década de 80,
principalmente no contexto francés, através de tedricos como Adrian farino
qgue apontam para uma teoria da literatura que tenha como finalidade a
comparacao. Tais estudos acabam por evidenciar o avanco presente nas pesquisas
comparativistas que possibilitam, também, um desenvolvimento relacionado as
concepcdes tedricas da literatura a partir de analises voltadas para as formas de
composicao textual.

Através dos estudos feitos pelos tedricos, novas formas de andlises do
texto comecaram a surgir. Além da comparacdo entre obras, iniciaram-se
pesquisas que levavam em conta relacdes de intertexto e caracteristicas culturais,
estudos sobre género e repercussao das literaturas traduzidas em determinado
pais. Carvalhal chama a atencgéo para o extenso campo de atuacdo compreendido
pela Literatura Comparada através de um trabalho que “examina a migragao de

temas, motivos e mitos nas literaturas, também compara obras pertencentes ao

8 Ibidem, p. 74.
8 MARINO, Adrian.Comparatisme et théorie de la littératufRaris, PUF, 1988.
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mesmo sistema literario ou investigam os processos de estruturacao das mesmas”
83

A autora supracitada destaca a importancia de se analisar uma obra
comparando-a com o contexto historico e cultural em que foi produzida, assim
como devemos atentar também para a relacdo dos estudos de literatura comparada
com os de pesquisas ligadas a “estética da recep¢do” que, segundo ela, “[...]
preocupa-se, sobretudo, com as operacdes receptivas, ou seja, com O0S
procedimentos efetuados pelo leitor no contato com a obra e suas consequéncias
na conformacio do publico [...]” . Assim, podemos perceber que, com o avanco
das teorias literarias, os estudos de literatura comparada foram se desenvolvendo,
aparecendo ndo apenas como uma forma de investigar o texto literario, mas
também, como algo intrinseco aos estudos de literatura.

Quando pensamos no Brasil, temos escritores que ja abordavam o texto
literario através da andlise comparada antes mesmo de surgirem as ideias que
caracterizavam tal método de estudo em nosso pais, uma vez que eram
influenciados por ideias vindas de outros contextos. Candido chama a atencado
para o fato de boa parte das producdes brasileiras estarem ligadas a exemplos de
outras realidades. Segundo ele, “nossa produgao foi sempre tdo vinculada aos
exemplos externos, que insensivelmente os estudiosos efetuavam as suas analises
ou elaboravam os seus juizos tomando a esses como ponto de reparo” 8, Assim,
tinhamos inicialmente uma busca por um ponto referencial, no caso o europeu, a
ser seguido.

No inicio do século XX, o0s estudos comparados surgem com
caracteristicas distintas no que diz respeito as orientagbes presentes na chamada
Escola Francesa. Jodo Rib&fr@parece como um dos primeiros escritores a
apresentar uma nocado de estudo comparado que se distanciava da tradicional,
passando a enxergar a literatura comparada enquanto uma pratica de critica
histérica. Tal postura aparece defendida posteriormente por criticos como René

Wellek. Carvalhal fala a respeito da visdo de Jodo Ribeiro, que leva em conta os

8 CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura comparada4? Ed. S&o Paulo: Atica, 2008, p. 5.

8 |bidem, p. 4344.

8 CANDIDO, Antonio. Palavras do homenageadais do | Congresso ABRALIorto Alegre,
UFRGS. 1988, p. 17.

8 RIBEIRO, Jo&o.Paginas de estéticaRio, Livraria Sd0 José, 1963, 22 ed., p. 41. (Primeira
publicacdo em 1905).
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aspectos histéricos, bem como o seu interesse de trabalhar conjuntamente com o

ambito literario e linguistico. De acordo com a autora:

[...] € compreensivel que Jodo Ribeiro adote, na época, uma
perspectiva historica. Dai sua intencdo de entender a literatura
comparada como “critica histérica”. No entanto, ¢ curioso corno

ndo se interessa pelo jogo dos confrontos, caracteristico da
feicdo classica da disciplina, prevendo para ela uma atuacao
“critica”, mesmo sem desvinculd-la da historia. Também é
compreensivel que alie os interesses linguisticos aos literarios,
pois € uma implicita no¢éo de lingua como sistema que o leva a
considerar a existéncia de uma literatura organica, popular,
espontanea, que fluiria paralelamente a literatura oficial. E
justamente essa literatura néo regulada por normas que Joao
Ribeiro gostaria de ver confrontada com a outra, a imgfessa

Temos também nomes de outros importantes escritores como Otto Maria
Carpeaux, Eugénio Gomes e Augusto Meyer voltados igualmente para o
comparativismo. Quando se pensa em Otto Maria Carpeaux, podemos observar
uma busca pela universalizagdo do conhecimento e pela comparagéo enquanto um
dos principios de seus estudos, procurando nos textos abordados, semelhancas,
parentescos e caracteristicas comuns. Assim, através de suHistra da
Literatura Ocidentdl’, consegue demonstrar como se da tal método de
comparacao nesse processo de transformacao literaria. Carvalhal, por sua vez,
destaca a importancia do critico chamando a atencéo para a sua atuacéao frequente
em suas diversas publicacfes e para a grande relevancia do fato de o escritor ter
proporcionado um intermédio entre autores brasileiros e europeus. Segundo a

escritora, a obra de Carpeaux aparece:

Frequentemente enveredada pelo rastreio de fontes ou por
problemas de traducao, convertendo-se, também, em exemplar
“intermediario”, difusor entre nos de autores europeus pouco
conhecidos. Kafka, por exemplo, foi um dos escritores que
Carpeaux encarregou-se de divulgar para a intelectualidade
brasileird’.

Ao pensarmos em uma analise comparativista voltada para o texto

machadiano, temos Eugénio Gomes como um exemplo. O critico apresenta uma

8" CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura comparada4 ed. Sdo Paulo: Atica, 2006, p. 22.
® CARPEAUX, O. M.Histéria da Literatura OcidentalBrasilia: Senado Federal, 2010.
8 CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura comparada4 ed. S&o Paulo: Atica, 2006, p. 23.
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busca pelas fontes machadianas a fim de encontrar influéncias inglesas em seus
escritos, identificando o contato de Machado com outros escritores de lingua
inglesa, as adaptacdes feitas pelo autor e, acabando por questionar e negar as
atribuicbes de estudiosos como Silvio Romero, que apontam para a obra
machadiana enquanto uma imitacdo das obras de outros escritores como Sterne.
Carvalhal chama a atencdo para a obra de Eugénio Gomes enquanto um

importante material de estudo comparativo do texto machadiano. Segundo ela:

[...] emMachado de Assis- Influéncias inglesa§1939), onde

trata de identificar essas fontes na obra do autor de Bras Cubas,
acrescentando-lhes ainda a sugestao de Victor Hugo. E. Gomes
as registra com precisdo, em pesquisa exaustiva e criteriosa,
tornando seu livro, que ndo é uma investigacao acabada ao nivel
interpretativo, valioso material para uma andalise comparada em
Machado de Assi&

Ao voltarmos os olhos para Augusto Meyer, temos as fontes machadianas
como objeto de estudo do critico. Entretanto, esse autor ndo se dedicou somente a
Machado de Assis, sendo inspirado também pelo estudo realizado por Ernst
Robert Curtius entiteratura Européia e Idade Média Latiffa Para o critico, a
grande importancia do estudo comparado estd voltada, principalmente para
destacar as divergéncias e os avancos por meio de uma minuciosa andlise
estilistica das obras. Carvalhal chama a atencdo para o que aparece com mais
destaque na viséo critica de Meyer:

s

A orientagdo estilistica é dominante nas analises textuais
empreendidas por Meyer e caracteriza o estudo sobre Rimbaud,;
mas interessa aqui ressaltar a justeza da desconfianca que
demonstra em relacdo as pesquisas de influéncias e,
principalmente, como se retrai diante dos paralelismos binarios
sem carater interpretativo tdo frequentes nos estudos
tradicionais de crenologia

Podemos perceber que no Brasil temos o caminho do comparativismo
como uma prética recorrente que percorre a critica de muitos escritores, antes

mesmo do aparecimento da Literatura Comparada enquanto uma forma de se

% |bidem, p. 2324.

L CURTIUS, E. R.A literatura Europeia e a Idade Média Latin4o Paulo, Edusp/Hucitec,
2012. (Publicada eh948.

92 CARVALHAL, Tania FrancoLiteratura comparada4 ed. S&o Paulo: Atica, 2006, p. 27.
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analisar o texto dentro dos estudos literarios, através de suas caracteristicas
especificas e enquanto uma disciplina pertencente ao meio académico.

Na década de 30, a matéria de Literatura Comparada introduziu-se com o
surgimento da Faculdade Paulista de Letras e Filosofia e, posteriormente, ja nos
anos 40, encontramos Tasso da Silveira enquanto representante dos estudos de
Literatura Comparada na Faculdade de Filosofia do Instituto Lafayette, que depois
seria conhecida como Faculdade de Filosofia do Instituto Guanabara. Tasso da
Silveira escreveu o primeiro livro sobre Literatura Comparada no Brasil em 1964,
apresentando sua visdo acerca de sua atuacdo enquanto professor dessa nova
disciplina e evidenciando sua aceitacdo em relacdo as teorias francesas como as de

Van Tiegher®. Para Carvalhal:

Sua adesdo a Van Tieghem é integral, sendo que a obra de 1931
Ihe fornece os dados fundamentais de suas propostas
comparativistas. Portanto, o que se vinha mencionando como
orientacao classica francesa encontra no Brasil um de seus mais
fervorosos seguidor¥&s

E relevante destacarmos a importancia do escritor e critico Antonio
Candido no ambito dos estudos de Literatura Comparada no Brasil, uma vez que
cria o setor de Teoria da Literatura e Literatura Comparada na Universidade
Federal de Sdo Paulo, o que possibilitou a feitura de inUmeros estudos e pesquisas
académicas através dessa vertente. Candido evidencia em seus estudos 0 viés
comparatista, apontando também para complexidades presentes nessa forma de se
analisar o texto literario, e destacando questdes como a importancia da
conceituacdo de “influéncia” que, muitas vezes, pode se confundir com “plagio e

coincidéncia”, como também com as “decisdes inconscientes”. Segundo o critico:

[...] problema das influéncias, que vinculam os escritores uns
aos outros, contribuindo para formar a continuidade no tempo e
definir a fisionomia propria de cada momento. Embora a tenha
utilizado largamente e sem dogmatismo, como técnica auxiliar,
€ preciso reconhecer que talvez seja o instrumento mais
delicado, falivel e perigoso de toda a critica, pela dificuldade

em distinguir coincidéncia, influéncia e plagio, bem como a

impossibilidade de averiguar a parte da deliberacdo e do
inconsciente. Além disso, nunca se sabe se as influéncias

VAN TIEGHEM, Paul.La Littérature comparéeParis : Armand Colin, 1931.
% Op. Cit., p. 19.
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apontadas sao significativas ou principais, pois ha sempre as
gue ndo se manifestam visivelmente, sem contar as pgssivei
fontes ignoradas (autores desconhecidos, sugestfes fugazes),
que por vezes sobrelevam as mais evidéhtes

Candido ainda chama a atencdo para o problema da influéncia, que pode
assumir varios sentidos e necessita de tratamentos variados, uma vez eque pod
aparecer como “transposi¢do direta mal assimilada, permanecendo na obra ao

%  Também, aponta

modo de um corpo estranho de interesse critico secundario
para a possibilidade de a influéncia adquirir um significado organico, sendo
incorporada a estrutura, perdendo assim o seu carater de empréstimo. Para
Candido, ndo ha como negarmos que o estudo da literatura brasileira esta
diretamente ligado ao ato de se estudar literatura comparada, de forma que o
comparativismo aparece desde o Romantismo, jA que este teve como sua base a
comparacao com literaturas estrangeiras.

Percebe-se em Candido uma preocupacdo voltada para as formas de
assimilacdo e distanciamento do modelo europeu nos escritos brasileiros. Assim,
acaba por buscar entender como se da o funcionamento da literatura brasileira

enquanto um sistema e formula o que denominou de “lei de evolugdo da nossa

vida espiritual”®’. Segundo o critico:

Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucéo da nossa vida
espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela
dialética do localismo e do cosmopolitismo, manifestada pelos
modos mais diversos. Ora a afirmacgdo premeditada e por vezes
violenta do nacionalismo literario, com veleidades de criar até
uma lingua diversa; ora o declarado conformismo, a imitagéo
consciente dos padrées europ@us

Candido destaca ainda o plano psicoldgico que aparece regendo com maior
eficacia a produgdo das obras, onde “vemos quase sempre um ambito menor de
oscilacdo, definindo afastamento mais reduzido entre os dois extremos. E para

além da intencdo ostensiva, a obra resulta num compromisso mais ou menos feliz

% CANDIDO, Antonio. Formac&o da literatura brasileiramomentos decisivos. 6 ed. Belo
Horizonte, Editora Itatiaia Ltda, 2000, p. 36.

% |bidem, p. 36.

°” CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedaded ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p.
116.

% CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 9 ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre 6|, 20
116
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da expressdo com o padrdo universal” %. Assim, encontramos como um dos
escritores que representam um total equilibrio entre as duas tendéncias, através do
gue é realizado de mais perfeito enquanto producdo literaria, 0 nome de Machado
de Assis.

Candido avalia ser de grande importancia pensarmos também na questéo
da literatura brasileira em relacdo ao contexto latino-americano, destacando a
grande relevancia de buscarmos as semelhancas, bem como as diferencas entre as
literaturas, com o intuito de analisarmos “as relagdes em termos de América
Latina com a finalidade de criar outras categorias de media¢gbes, que nos
possibilitem o encontro, ndo fora, mas dentro de nosso proprio territorio”™%.

Dessa forma, percebemos o quanto se mostra valida a ideia de que, ao estudarmos
literatura brasileira, encontramo-nos ao mesmo tempo estudando literatura
comparada, revelando, pois, a analise comparatista enquanto um mecanismo
presente nos estudos literarios. Assim sendo, neste presente estudo voltado para
contos machadianos, o trabalho com a Literatura Comparada estara presente
durante as analises dos textos.

Percebemos que a literatura comparada ndo aparece apenas como um
mecanismo de andlise do texto literario que possibilita aproximacbes e
distanciamentos entre literaturas, didlogo com outras culturas e disciplinas, mas
também como forma de se estudar obras de um mesmo autor, uma vez que um
texto se encontra sempre em didlogo com outros. Como coloca Bakhtin “[...] cada
enurtiado ¢ um elo da cadeia muito complexa de outros enunciados”'%", Desta
forma, temos a intertextualidade como o diadlogo existente entre o0s textos,
podendo utilizar-se da parddia, da ironia, da exploragcdo de um mesmo assunto,
entre outras formas.

Sendo assim, procuramos apresentar nocdes a respeito dos estudos de
literatura comparada, uma vez que o presente trabalho, como ja mencionado,
também se vale de um estudo comparado entre contos machadianos, bem como se
utiliza de estudos criticos que dialogam diretamente com os estudos literarios,
como a historia e as ciéncias sociais. Também, buscamos uma analise voltada para

como se da a representacéo literaria machadiana da sociedade brasileira do século

% |bidem, p. 116.

19 CARVALHAL, Tania Franco. Antonio Candido e a literatura comparada no Basis do |
Congresso ABRALI(Porto Alegre, UFRGS, 1988, p. 16.

01 BAKTHIN, Mikhail. Estética da criacdo verbaBao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 291.
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XIX, com suas caracteristicas historicas, comportamentos, valores que se mostram
decisivos nas relacdes sociais e acabam por evidenciar um contexto em que a

busca desenfreada por fugir da obscuridade comum, a fim de atingir a ascenséo
social, mostra-se decisiva.
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CAPITULO I

O BRASIL DO SECULO XIX SOB O OLHAR MACHADIANO

2.1 O Brasil oitocentista: a sociedade em cena

E importante voltarmos nossa atengdo para uma Visdo panoramica a
respeito do contexto social e politico do Brasil do século XIX, uma vez que este
periodo foi de grande relevancia para o pais, pois foi uma época de busca pela
consolidagao politica e de afirmacédo da identidade nacional.

Como ja mencionado anteriormente, Joaquim Maria Machado de Assis
nasceu em 1839, no Rio de Janeiro, que aparecia como o centro intelectual do
pais, e faleceu em 1908. Assim, vivenciou todo o periodo relacionado ao Império,
juntamente com o declinio do Segundo Reinado e o inicio da Republica. Deste
modo, buscamos investigar o contexto em que o autor escreve, mostrando-se um
escritor inserido na vida social e politica do seu pais.

Ao voltarmos os olhos para o Brasil do Segundo Reinado encontramos,
muitas vezes, a ideia equivocada de estabilidade proveniente do longo periodo em
que D. Pedro Il esteve no poder, o que acaba por disfarcar o fato de que a
participacdo da populacdo nas questbes que envolviam o pais ndo existia. A
sociedade brasileira na segunda metade do século XIX vivia a relacéo direta entre
dois grupos: senhores e escravos. O primeiro aparecia como dependente do
trabalho escravo como forma de enriquecer e manter o desenvolvimento de sua
propriedade, enquanto que o segundo, apesar de ser responsavel pelo
enriquecimento dos senhores, era visto como mercadoria e tratado com extrema
violéncia.

As contradicdes presentes entre o escravismo e as ideias vindas do
liberalismo europeu, que traziam um ideal de desenvolvimento e prosperidade a
ser incorporado no Brasil, eram evidentes. As ideias importadas ndo eram
estudadas, sendo logo incorporadas e vistas como uma forma de redencéo para os
problemas da nacdo. Schwarz aponta para como ocorreu por parte de muitos
escritores a leitura de uma sociedade cuja realidade era a de um pais escravocrata
e socialmente atrasado, em que a pratica do “favor” era a moeda corrente.

Segundo o critico:
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O favor € a nossa mediacdo quase universal - e sendo mais
simpético que o0 nexo escravista, a outra relacdo que a coldnia
nos legara, € compreensivel que os escritores tenham baseado
nele a sua interpretacdo do Brasil, involuntariamente
disfarcando a violéncia, que sempre reinou na esfera da
producad®

Além de escravos e senhores, formou-se um terceiro grupo através da
colonizagcéo composto por homens livres, mas que, na falta de dinheiro, tornaram-
se dependentes e ilustram a pratica do favor como um mecanismo presente nas
relacdes sociais. Tal classe aparece, muitas vezes, nos escritos machadianos como
a figura do chamado “agregado”. Schwarz destaca a relagdo existente entre as trés
classes que foram produzidas e para a pratica do favor enquanto um mecanismo

que se fez presente em diversas atividades no pais. De acordo com o critico:

[...] pode-se dizer que a colonizacdo produziu, com base no
monopolio de terra, trés classes de populacgdo: o latifundiario, o
escravo ¢ o homem “livre”, na verdade dependente. Entre os
primeiros dois a relacdo € clara; é a multiddo dos terceiros que
nos interessa. Nem proprietarios nem proletarios, seu acesso a
vida social e seus bens depende materialmente do favor,
indireto ou direto, de um grande. O agregado € a sua caricatura.
[...] com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou no
conjunto a existéncia nacional, ressalvada sempre a relacéo
produtiva de base, esta assegurada pela forca. Esteve presente
por toda parte [...] administracéo, politica, industria, comércio,
vida urbana, Corte €€

Percebe-se que 0s grupos que compunham a sociedade reconheciam,
aceitavam seus respectivos papéis e os questionamentos eram nulos, gerando uma
falsa ideia de ordem e estabilidade. Assim, temos durante o periodo do Segundo
Reinado uma sociedade formada através de ideais senhoriais e patriarcais, onde
apenas a classe dominante possuia voz ativa. Chalhoub chama a atencdo para a

politica de dominacao paternalista e as estratégias que a compunham:

[...] tal l6gica de dominio estava presente tanto nas estratégias
de subordinagcdo de escravos quanto de pessoas livres
dependentes, e que sua caracteristica principal era a imagem da
inviolabilidade da vontade senhorial [...] o paternalismo, como

192 SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar. In:___Ao. vencedor as batata$ ed. Sdo
Paulo: Editora 34, 2012, p. 16~
193 |bidem, p. 1516.
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qualquer outra politica de dominio, possuia uma tecnologia
prépria, pertinente ao poder exercido em seu nome: rituais de
afirmacdo, praticas de dissimulacdo, estratégias para
estigmatizar adversarios sociais e politicos, eufemismos e,
obviamente, um vocabulério sofisticado [-%4]

A falsa ideia de estabilidade presente no periodo do Segundo Reinado
apoiava-se, também, em uma parcela da sociedade, pois boa parte presente na
Corte, reconhecida como “refinada”, tinha a possiblidade de estudar na Europa e
contribuia para uma ideia errdbnea de solidez, disfarcando os problemas e as
condicBes em gue se encontrava o restante da populacdo submetida ao poder

senhorial. Chalhoub destaca a for¢ca do sistema de dominacao paternalista:

Nao existe lugar social fora das formas instituidas
formalmente, mas também pelo costumede hierarquia,
autoridade e dependéncia. Os sujeitos do poder senhorial
concedem, controlam uma espécie de economia de favores,
nunca cedem a pressdes ou reconhecem direitos adquiridos em
lutas sociai$”.

A lei Eusébio de Queiroz, de 1850, que extingue o trafico negreiro,
aparece como um importante acontecimento no cenario brasileiro a ser destacado.
llegal desde 1831, tal pratica intensificou-se como contrabando na década de
1840, até que uma lei eficaz surgisse em 1850. Por um lado, a vida comercial se
intensificava e o pais entrava no modelo econémico capitalista; por outro, a mao
de obra permanecia a escravista, 0 que acaba por enfatizar o atraso em que 0 pais
se encontrava. Logo, intensificaram-se as discussbes e 0s problemas que
atravancavam o movimento abolicionista. Havia a ideia de que a base da
economia brasileira, a agricultura, entraria em crise caso ocorresse a falta da méao
de obra escrava e os senhores, com a nocdo de que 0S escravos eram suas
propriedades, ndo concordavam com a abolicAo sem indenizagdo. Assim, as
contradicbes presentes acabaram por evidenciar um contexto em que as politicas
de dominio sobre escravos e, também, dependentes estariam voltadas diretamente
para o pressuposto da inviolabilidade da vontade senhorial.

Torna-se de grande relevancia destacarmos, também, acontecimentos que

agitavam a sociedade e ocorreram tempos ap0s a aprovacdo da lei de 1850,

104 CHALHOUB, SidneyMachado de Assis HistoriadoBao Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 58.
195 |bidem, p. 60.
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caracterizando a década de 1870 e inicio de 1880. Havia muitas discussfes a
respeito da emancipagcdo dos escravos, surgimento de novas ideias politicas e
filosoficas, mudancas em politicas publicas, ideais cientificistas europeias como o
darwinismo socidf® como explicacdo para as desigualdades sociais presentes.
Schwarz chama a atengdo para a agitacdo e contradicdo presente no periodo,
destacando os interesses das elites brasileiras inseridas em um cenério capitalista e

ainda escravocrata. Segundo o critico:

[...] ambivaléncia ideologicas das elites brasileiras, um
verdadeiro destino. Estas se queriam parte do Oeident
progressista e culto, naquela altura ja francamente burgués (a
norma), sem prejuizo de serem, na pratica, e com igual
autenticidade, membro beneficiario do dltimo ou pendltimo
grande sistema escravocrata do mesmo ocidente (a infragao).
Ora, haveria problema em figurar simultaneamente como
escravista e individuo esclarecido? Para quem cuidasse da
coeréncia moral, a contradicdo seria embaragosa. Contudo, uma
vez que a realidade ndo obrigava a optar, por que abrir mdo das
vantagens evidentes? Coeréncia moral ndo seria outro nome
para a incompreensdo do movimento efetivo da vida?
Valoriza¢do da norma e desprezo pela mesma eram da natureza
do casd”".

Diante de um clima de grande incerteza, as discussdes da época se
arrastaram e acabaram por resultar, em 28 de setembro de 1871, mesmo diante da
forte resisténcia de politicos e grandes fazendeiros, na Lei do Ventre Livre, que
determinava que os filhos livres das escravas ficassem em poder dos senhores de
suas maes, 0s quais tinham o dever de cria-los até os oito anos de idade,
escolhendo entre utilizar os servicos dos menores até completarem 21 anos ou
encaminha-los ao governo, recebendo uma indeniza¢do. No entanto, a ideia de
liberdade atribuida aos filhos denominados “ingénuos” mostra-se um tanto
contraditoria, uma vez que estes viviam e trabalhavam assim como 0s escravos
nas fazendas, enquanto que os senhores nao tinham sequer a responsabilidade de
oferecer-lhes uma instrugdo primaria. Ainda assim, a lei aparece como um passo
importante na busca pela emancipacdo dos escravos e para a transformagédo da

sociedade brasileira, possibilitando a obtencao de alforrias independentemente da

196 A doutrina darwinista aponta o ambiente como selecionador de organisai® adequados
para habitar determinado lugar, o que Darwin denominou de “selecdo natural”. Os organismos
incapazes de se adaptar ao meio em que estdo inseridos sédo extintos.

197 SCHWARZ, RobertoUm mestre na periferia do capitalismbtachado de Assis. 34 ed. S&o
Paulo: Duas Cidades, 2000, p. 29.
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vontade senhorial, simbolizando um avanc¢o importante na luta para submeter o
poder privado dos senhores ao dominio da lei. Assim, consegue abalar a ideologia
paternalista que, através da violéncia fisica, controlava a sociedade. Embora a Lei
tenha trazido mudancas, Gledson chama a atencédo para algumas ambiguidades

presentes. Segundo o critico:

[...] 1871 (para simplificar usando como exemplo a Lei do
Ventre Livre) € um foco perfeito para as ambiguidades e
fracassos da Histéria do Brasil, pelo menos no século XIX.
Houve uma tentativa de reformar um sistema social que, além
de injusto e desumano, estava ja ultrapassado. As reformas
restritas que chegaram realmente a ocorrer (a Lei do Ventre
Livre ndo é nenhum documento revolucionario), por que entao
ocorreram? Por causa do medo de uma revolta de escravos, ou
da presséo abolicionista exigida exercida por escaldes sociais
inferiores? Por causa da presséo estrangeira? Ou por que a elite
dirigente (acima de tudo, o Imperador) percebeu que a mudancga
era necessdria e decidiu inicia-la? Estas ambiguidades entédo
também presentes em outras crisesl850 ou 1888, para dar
mais dois exemplos [..{%.

No ano de 1880, em que Bras Cubas escreve suas memorias e Machado
concebe, também, sua historia sobre narizes através do conto “O segredo do
Bonzo”, o surto de febre amarela aparece como um grande obsticulo para
fazendeiros e politicos que tinham o interesse na imigracdo de trabalhadores
europeus, com o intuito de minimizar os impactos econdmicos provenientes da lei
de 28 de setembro de 1871. Assim, surge a ideia de “branqueamento” da
populacao, partindo do pressuposto das ideias racistas europeias, que apontavam
para a miscigenagdo como uma forma de degeneragdo dos povos. Com isso,
politicos e intelectuais brasileiros acreditavam que a vinda de sangue europeu para
0 pais fosse produzir o branqueamento gradual da populagéo, possibilitando a
“regeneracdo nacional”. Ainda nesse ambito, Chalhoub (2003) destaca a presenca
de diversas doencgas no inicio dos anos 1880, como a sifilis, que gerava grande
apreensdo, uma vez que a humanidade se afastara de suas origens religiosas
através da ciéncia evolucionista, o que levava a ideia de reproducéo biologica

higiénica como solugéo para o futuro da humanidade. Percebeu-se, entdo, todo o

1% GLEDSON, JohnMachado de Assidiccdo e histéria. 2ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2003, p.
29-30.
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esforco de politicos e intelectuais em manter no pais praticas racistas vindas das
ideias do darwinismo social.

Quando se pensa ho processo de abolicdo da escravatura, temos um longo
e conturbado caminho, que culminou no fim da escraviddo em 1888, que ainda
ndo visava 0s interesses dos escravos, que até entdo eram vistos como
mercadorias, mas sim, a uma necessidade politica de preservacdo da ordem
publica ameacada por possiveis fugas de grupos compostos por escravos, e para
atrair mao-de-obra livre para regides cafeeiras. Dessa maneira, foram poucas as
mudancas ocorridas na estrutura social, onde os trabalhadores negros continuaram
em condi¢Bes de exploracdo, a margem da sociedade e abandonados a propria
sorte. Para Carvalho, “[...] o problema social da escraviddao, o problema da
incorporacao dos ex-escravos a vida nacional e, mais ainda a propria identidade da
nacao, néo foi resolvido e malmegou a ser enfrentado” *°°.

Tinhamos um contexto de ruptura durante a abolicdo definitiva da
escravidao, uma vez que o fim do Império se aproximava. Prado Jr. fala a respeito
da questdo servil, do que o desgastado regime representava para o pais e da
incapacidade do império em se adaptar as mudancas, impedindo o progresso.
Segundo o critico:

A histéria do Segundo Reinado nos fornece, em toda sua
evolucdo, as mais evidentes provas de que as instituicbes
imperiais representavam um passado incompativel com o
progresso do pais [...] a questdo servil é disto o mais frisante
exemplo. Na sua solucdo nédo fez o Império outra coisa que
protelar, limitando-se a pequenas concessfes (mas ndo foi a
liberdade dos nascituros), numa palavra, marcar passo,
enquanto a nagdo avancava vertiginosamente. SO resolveu o
governo imperial alistar-se na corrente quando o problema ja
estava a sua revelia praticamente solucionado pela alforria
particular e pela impossibilidade de reter os escravos que
abandonavam em massa as fazendas, o que nédo sO
desorganizava por completo a vida econémica do pais, como
ainda tornava de todo precéaria a ordem publica que Ihe cabia
mantet’.

Com a proclamacgéo da Republica em 1889, a classe dominante esteve a

frente das mudancas priorizando 0s seus proprios interesses, enquanto a maior

199 CARVALHO, José Murilo deA Formagdo das Almas imaginario da Republica no Brasil.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990, 24£3-

10 PRADO JR., CaioEvolucéo politica do Brasil e outros estudésed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1965, p. 100.
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parte da populacdo permanecia sem voz ativa e sem acesso aos acontecimentos.
Sendo assim, no que diz respeito ao ambito politico, a Primeira Republica ndo
representou grandes mudancas e desenvolvimento em relacdo ao Império, uma
vez que nela continuaram presentes oligarquias compostas por grandes
fazendeiros e seus respectivos familiares.

Machado de Assis vivenciou todas as transformacgdes sociais ocorridas na
segunda metade do século XIX, apresentando enquanto escritor e critico sua
leitura de uma nacdo em transformacdo no ambito social, politico, econémico,
sem disfarcar suas mazelas. Ao voltarmos a atencdo para a producao contistica
presente erPapéis Avulso§l882), apresentaremos posteriormente como se deu a
representacdo por parte do escritor desta sociedade com suas respectivas

caracteristicas e da consciéncia nacional que se fazia presente.

2.2 Nacionalismo literario e Machado de Assis

Quando pensamos em nacionalismo no Brasil, n&o temos um processo que
surge através de continuas mudancas histéricas como ocorre na Europa, mas sim
através de uma sociedade atrasada e escravocrata, que buscava a assimilacdo de
ideias europeias. Assim, quando se fala em nacionalismo literario brasileiro,
temos a contradicdo presente na busca por caracteristicas especificamente
brasileiras e a grande influéncia vinda da tradicéo europeia.

Torna-se relevante voltarmos a atencdo para o contexto francés, uma vez
gue nele ocorreram acontecimentos que intensificaram a ideia de nacionalismo.
Através da Revolugdo Francesa, em 1789, o ideal de nacionalismo tornou-se
intenso por meio de lutas contra o absolutismo, movimentos indo contra o0s
pequenos grupos privilegiados, objetivando que a maior parte da populagéo
deixasse de ser esquecida. Assim, a busca por mudancgas presente nas camadas
populares acaba por trazer forca ao ideal nacionalista, e contribuindo, também,
para o imperialismo que se baseava na ideia de superioridade da nagdo como
justificativa para invadir e dominar outras nacdes vistas como atrasadas e
inferiores. O ideal de nacionalismo acaba por legitimar-se através das tradicbes e
costumes de determinado povo, que se tornam exemplos de condutas e praticas a

serem seguidas por todos e que acabam por serem repetidas, perpassando o tempo.
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Ao pensarmos no Brasil, temos, durante o periodo colonial, a literatura
veiculada as tradicbes portuguesas, uma vez que o pais ainda ndo havia
desenvolvido as condi¢Bes necessarias para produzir uma literatura genuinamente
nacional. Tinhamos um contexto em que a afirmacao da identidade brasileira
estava relacionada diretamente aos ideais da colonizagcdo portuguesa, no qual
lingua e doutrina religiosa eram impostas em detrimento das caracteristicas dos
nativos, tendo os escritores do periodo percebido e reforcado os ideais dos
colonizadores. Assim, a relacéo entre a forma europeia e a matéria local aparece
como pec¢a fundamental na formacdo da literatura nacional. Candido chama a
atencao para a problemética voltada para a construcdo de uma literatura brasileira.

Segundo o critico:

Historicamente considerado, o problema da ocorréncia de uma
literatura no Brasil se apresenta ligado de modo indissolavel ao
do ajustamento de uma tradic&o literaria ja provada ha séculos
— a portuguesa— as novas condi¢cfes de vida no tropico. Os
homens que escrevem aqui durante todo o periodo colonial séo,
ou formados em Portugal, ou formados a portuguesa, iniciando-
se no uso de instrumentos expressivos conforme os moldes da
méae-patria. A sua atividade intelectual ou se destina a um
publico portugués, quando desinteressada, ou é ditada por
necessidades praticas (administrativas, religiosas, etc.). E
preciso chegar ao século XIX para encontrar 0s primeiros
escritores formados aqui e destinando a sua obra ao magro
publico locat™.

Tinhamos um contexto repleto pelo imediatismo de um publico a espera de
obras que acabavam por se misturar com atividades praticas, como sermodes e
catequese, ou voltavam-se exclusivamente para pequenos grupos letrados ligados
as classes dominantes presentes. Candido destaca, também, o peso das

composic¢oes das obras. De acordo com o escritor:

Num caso e noutro pesava a composi¢cdo da obra o destino que
ela teria. O auditério de igreja, os convivas de sarau seriam 0S
publicos mais a méao; o curso oral, a boca pequena, 0 meio
principal de divulgar. Também a obra exclusivamente escrita
pouco se aparta da intencdo e pontos de vista praticos, na
medida em que é cronica, informacéo, divoig>

1 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedaded° ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2008, p.
99.
112 |bidem, p. 100.
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Assim, temos algumas caracteristicas de como ocorreu 0 processo de
ajuste entre a tradicdo europeia e os estimulos locais: um contexto em que 0s
padrbes estéticos do chamado Barroco se faziam presentes, evidenciando as
manifestacdes literarias da segunda metade do século XVIII compostas, como
aponta Candido, “sob o signo da religido e da transfiguragio” '3 O critico aponta

para a visao estética e ideoldgica presente na colonia:

Nao suprimindo, mas envolvendo e completando o
conhecimento objetivo da realidade, a visdo ideolégica e
estética da colonia se fixa de preferéncia na apoteose da
realidade e no destino do europeu, do pecador resgatado pela
conquista e premiado com os bens da terra, quando nao
redimido pela morte justa. Isto mostra como o verbo literario foi
aqui— ajudado e enformado pela méo do Barreesobretudo
instrumento de doutrina e composicao transfiguratfora

A visdo “transfiguradora” apontada por Candido juntou-se a literatura
tornando-se um dos principios basicos dos estudos e da composicdo de nossa
educacdo, agregando a ela, no século XVIIl, uma nova concepg¢do com algumas
ideias distintas através de correntes presentes na época como o Arcadismo e o
Classicismo. Candido chama a atencdo para algumas caracteristicas que

compunham as novas correntes literarias. Segundo o estudioso:

Sem anular as tendéncias anteriores, as correntes entédo
dominantes no gosto e na inteligéncia apresentam caracteres
diversos. Poderiamos esquematiza-las dizendo: 1) que a
confianga na raz&o procurou, sendo substituir, a0 menos alargar
a visao religiosa; 2) que o ponto de vista exclusivamente moral

se completou— sobretudo nas interpretacfes sociaipela fé

no principio do progresso; 3) que, em lugar da transfiguracéo da
natureza dos sentimentos, acentuou-se a fidelidade ao real. Em
suma, formou - se uma camada mais ou menos neoclassica,
rompida a cada passo pelos afloramentos do forte sedimento
barrocd™.

Quando pensamos nas correntes literarias como o Arcadismo, temos o0 pais
ainda na condicdo de colbnia e, consequentemente, com economia e politica

ligadas a Portugal. No entanto, ja se podia pensar no inicio do nacionalismo, esse

113 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedaded° ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 20086, p.
100

114 |bidem, p. 103.

115 |bidem, p. 103L04.
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contexto estaria presente no movimento Romantico através do sentimento
nativista que comecava a surgir e impulsionar o desejo de um pais e uma literatura
independentes. Candido chama a atencéo para o empenho no projeto, ndo so de
construcdo de uma literatura nacional, mas também de um Brasil independente. O
critico destaca a importancia da criagcdo por meio da literatura de uma cultura

propriamente nacional. De acordo com o escritor:

Quero me referir a definicho da nossa literatura como
eminentemente interessada. Nao quero dizer que seja “social”,

nem que deseje tomar partido ideologicamente. Mas apenas que
€ toda voltada, no intuito dos escritores ou nha opinido dos
criticos, para a construgdo duma cultura valida no pais. Quem
escreve, contribui e se inscreve num processo historico de
elaboracéo naciorfaf.

Apos a Independéncia do Brasil, em 1822, o Romantismo aparece como
um momento decisivo na busca por minimizar as influéncias europeias ao trazer a
ideia de uma literatura propriamente brasileira e assim intensificar as discussoes
acerca da questdo nacional. A busca por desvincular a literatura produzida no
Brasil da portuguesa, consolidando a identidade do pais, passa a ser o ideal da
estética romantica. Logo, a construcdo de uma nacdo independente passa a
motivar 0s escritores na realizacdo da consolidacédo nacional e também no ambito
estético. Neste contexto, Candido apreserntermo “senso de dever patridtico”

presente nos escritores da época. Segundo o critico:

[...] € um levantamento bem compreensivo, feito ja no auge do
Romantismo e tendo por mola o patriotismo, que se aponta ao
escritor como estimulo e dever. Com efeito, a literatura foi
considerada parcela dum esforgo construtivo mais amplo,
denotando o intuito de contribuir para a grandeza da nacéo.
Manteve-se durante todo o Romantismo este senso de dever
patriético, que levava os escritores ndo apenas a cantar a sua
terra, mas a considerar as suas obras como contribuicdo ao
progresst”.

Os escritores sentem a motivacdo em contribuir para a emancipacéo do
pais e, por meio das letras, construirem uma literatura propriamente brasileira

através de simbolos, cultura e identidade proprios da nagéo brasileira. Assim, a

116 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivés ed. Belo
Horizonte: Editoria Itatiaia Ltda, 2000, p. 17.
17 bidem, p. 12.
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atividade letrada possui um papel fundamental nesse contexto histérico, sendo um
dos mecanismos presentes no processo de busca pela construcdo da hegemonia
nacional. Como coloca Candido, “tratava-se de construir uma vida intelectual na
sua totalidade, para progresso das Luzes e consequente grandeza da patria” 118

Quando pensamos no ambito estético literario, temos alguns elementos que
compunham o chamado nacionalismo, como a exaltagdo a natureza, ao
regionalismo e ao indianismo, que possibilitavam o aparecimento de tracos
caracteristicos da nacao brasileira, mas, também, evidenciavam o carater ilusoério
de desenvolvimento presente em uma sociedade ainda atrasada. Candido chama a
aten¢do para o que denominou de “consciéncia amena do atraso”, em um pais

onde o analfabetismo se faz presente e a instrucdo esteve restrita a pequenos

grupos. Segundo o critico:

No tempo da que chamei de consciéncia amena de atraso, 0
escritor partilhava da ideologia ilustrada, segundo a qual a
instrucdo traz automaticamente todos os beneficios que
permitem a humanizagdo do homem e o0 progresso da
sociedade. A principio, instrugcdo preconizada apenas para 0s
cidadaos, a minoria onde se recrutavam os que partilhavam das
vantagens econdmicas e politicas; depois, para todo o povo,
entrevisto de longe e vagamente, menos como realidade do que
como conceito liberdf

E possivel perceber que o movimento Romantico acaba por apresentar
algumas contradi¢cdes, uma vez que ha busca por uma nacéo livre e independente,
embora a estrutura que compunha a sociedade permanecia a escravista e a maior
parte da populacdo marginalizada encontrava-se fora das perspectivas de
desenvolvimento. O Romantismo acabou por apresentar uma visao acerca do pais
um tanto estereotipada, trazendo na literatura os conflitos sociais de forma a
disfarcar a violéncia do processo civilizatorio e colocando a escraviddo como uma
pratica que ndo gerava incbmodo, uma vez que a figura do negro era vista de
forma marginalizada, em uma sociedade contraditéria e atrasada.

Ao analisarmos o Nacionalismo em desenvolvimento no Brasil do século

XIX percebemos a influéncia da tradicdo portuguesa no ideal de uma nacgéo

118 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivésed. Belo
Horizonte: Editoria Itatiaia Ltda, 2000, p. 12. )

119 CANDIDO, Antonio.A educac&o pela noite e outros ensa®&o Paulo: Editora Atica, 1989,
p. 145.
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brasileira. Escritores como José de Alencar em obras Eofoaranj escrita em

1982, representavam a figura do indio reforcando sua condi¢do “selvagem” diante

do homem branco civilizado, colocando a ideia de civilizagdo como um processo
a ser alcancado pelos individuos primitivos que compunham as terras brasileiras.
Nesse sentido, vemos um pais livre que buscava um ideal de nacdo cujas
referéncias sédo a colonizacao portuguesa (que suprimiu identidades), a escravidao
e exploracdo nas esferas de producéao.

Quando pensamos em Nacionalismo e Machado de Assis, voltamos o
olhar para o “Instinto de nacionalidade”. O escritor faz uma analise da literatura ja
produzida no Brasil e destaca o desejo de criagcdo de uma literatura independente.
O autor fala a respeito das contribuicdes de escritores como José de Alencar e
Goncalves Dias, e evidencia a sua intensa observacdo acerca do projeto romantico
de construcdo da identidade nacional. Baptista fala a respeito do questionamento
que a reflexdo machadiana apresenta acerca do ideal roméantico de nacionalismo.

De acordo com o critico:

[...] Machado procura delimitar um estatuto para a sua
assinatura resistindo & lei nacional. E o0 momento em que a
reflexdo machadiana sobre a questdo da nacionalidade literaria
desarticula a retorica solidaria do projeto nacional legado pelo
romantismo, quebrando o lago entre a realidade brasileira
entendida como realidade fundadora e a literatura, demarcando-
se, em consequéncia, ndo apenas do projeto nacional, mas de
todo o projeto em literatura: o episodio brasileiro do nome de
Machado é o momento em que, para se erguer acima do quadro
literario nacional, Machado lanca a indeterminacdo sobre o
esforco de construcdo de uma literatura nacithal

Torna-se relevante reforcar a ideia de Machado de Assis a respeito da
critica de sua época, somente voltada para o reconhecimento do espirito nacional
em obras que tratam de “assuntos locais”, quando, na verdade, se necessitava de
que o escritor tenha “antes de tudo, [...] certo sentimento intimo, que o torne
homem de seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espaco” 2% Sendo assim, para se falar a respeito das questdes que

permeavam a eépoca e das mazelas sociais que compunham a sociedade, n&o era

120 BAPTISTA, Abel BarrosA formagdo do nome: duas interrogagées sobre Machado de Assis
Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p. 42.

121 ASS|S, Machado de. Noticia da atual literatura brasileirsstinto de nacionalidade. In;____.
Obra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 804.
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necessario tratar exclusivamente de assuntos do ambito local, como faziam muitos
escritores do periodo.

Machado de Assis aponta para o perigo de uma literatura brasileira repleta
de um ideal nacionalista, voltado para uma nacdo ainda em construcdo, e
consegue fazer uma representacdo critica da sociedade com seus problemas,
diferentemente de outros estudiosos da época, que se ocupavam apenas de
assuntos estritamente locais. O escritor aponta para a caréncia de uma critica que

contribua para o desenvolvimento de uma literatura mais forte. Segundo ele,

[...] se tivéssemos uma critica doutrindria, ampla, elevada,
correspondente ao que ela € em outros paises. Ndo a temos. Ha
e tem havido escritos que tal nome merecem, mas raros, a
espacos, sem a influéncia cotidiana e profunda que deveram
exercer. A falta de uma critica assim € um dos maiores males de
gue padece a nossa literatura; é mister que a andlise corrija ou
anime a invenc¢do, que os pontos de doutrina e de historia
se investiguem, que as belezas se estudem, que 0s sendes se
apontem, que o gosto se apure e eduque, para que a keratur
saia mais forte e vigcosa, e se desenvolva e caminhe aos altos
destinos que a esper&m

O escritor consegue apresentar uma visao critica a respeito de um ideal
acerca da construcdo de uma nacdo baseada em ideias conservadores e pautando-
se na ideia de progresso vinda da Europa. Schwarz destaca a fascinacdo em

relacdo aos moldes europeus. De acordo com o critico:

[...] nada melhor, para dar lustre as pessoas e a sociedade que
formam, do que as ideias mais ilustres do tempo, no caso as
europeias. Neste contexto, portanto, as ideologias néo
descrevem sequer falsamente a realidade, e ndo gravitam
segundo uma lei que Ihes seja proprigoor isso as chamamos

de segundo grau. Sua regra é outra, diversa da que denominam;
€ da ordem do relevo social, em detrimento de sua intencéo
cognitiva e de sistema. Deriva sossegadamente do 6bvio, sabido
de todos— da inevitavel “superioridade” da Europa — e liga-

se a0 momento expressivo, da autoestima e fantasia, que existe
no favor®,

122 Noticia da atual literatura brasileiralnstinto de nacionalidade. In:___Obra completav. 3.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 804.

123 SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar. In: Ao.vencedor as batataé ed. S&o
Paulo: Editora 34, 2012, p. 1%.
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O modo com que Machado coloca as suas ideias ndo aparece como uma
negacao as caracteristicas nacionalistas até entdo apresentadas, mas sim, como
sugestdo para se atingir a producdo de uma literatura propria. As preocupacdes do
escritor a respeito dos rumos trilhados pela literatura brasileira aparecem desde a
década de 1860, em seus escritos sobre as obras de escritores como José Alencar.
Machado ja demonstra sua busca por encontrar nas obras uma critica concisa nao
voltada apenas para a questdo da nacionalidade, mas, também, sobre a
composicao do fazer literario.

Percebese que, através do que Machado de Assis denominou de “Instinto
de nacionalidade”, buscou-se observar e analisar atentamente as necessidades para
a criacdo de uma literatura verdadeiramente nacional, de forma que a mesma fosse
incorporada com suas respectivas caracteristicas definitivamente em seus escritos.
Mostra-se importante destacarmos a resenha realizada em 1866 amret®*
de José de Alencar.

Antes de iniciar as observacdes acerca do romance de Alencar, Machado
chama a atencao de forma a elogiar Gongalves Dias enquanto criador de ideias
literarias, ao contrario de outros escritores que praticavam uma COmpoSi¢ao
indianista meramente imitativa. Ao comecar a introduzir as questdes presentes no
chamado Indianismo, caradtedo pela presenga do indio considerado o “bom
selvagem”, Machado procura analisar os escritores que escreviam obras
indianistas destacando a visdo individual de cada autor, ao invés do indianismo
enquanto uma tendéncia romantica que estava sendo seguida por muitos na
literatura brasileira. Em seu ensaio, chama a atencdo sobre a discusséo literaria

presente na época em nosso pais:

A discussao literaria no nosso pais é uma espécie de steeple-
chase, que se organiza de quando em quando; fora disso a
discusséo trava-se no gabinete, na rua, e nas salas. Ndo passa
dai nem nos parece que se deva chamar escola ao movimento
gue atraiu as musas hacionais para o tesouro das tradi¢cdes
indigena¥”™.

O Indianismo sob o olhar machadiano aparece como patriménio da

literatura brasileira quando trabalhado esteticamente por autores que souberam

124 pyblicada n&emana Literariasecdo do Diério do Rio de Janeiro em 1866.
125 ASSIS, Machado de. José de Alencmacema In: .Obra completav. 3. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 848.
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fazer as articulagbes necessarias, deixando de lado os que transformaram e
colocaram o indigena de forma a estereotipa-lo. Assim, Machado consegue afastar
a possibilidade de uma literatura brasileira indianista eternizada, apoatando-
como uma forma de exercer a poesia nacional, e avalia o romance de Alencar do
ponto de vista estético. Machado chama a atengdo para o trabalho feito por José de
Alencar na composicdo de seu romance, o dgaominava um “poema em

prosa”. Segundo o critico:

Estudando profundamente a lingua e o0s costumes dos
selvagens, obrigou-nos o autor a entrar mais ao fundo da poesia
americana; entendia ele, e entendia bem, que a poesia
americana ndo estava completamente achada; que era preciso
prevenir-se contra um anacronismo moral, que consiste em dar
idéias modernas e civilizadas aos filhos incultos da floresta. O
intuito era acertado; ndo conhecemos a lingua indigena; ndo
podemos afirmar se o autor pode realizar as suas promessas, no
gue respeita a linguagem da sociedade indiana, as suas idéias,
as suas imagens; mas a verdade é que relemos atentamente o
livro do Sr. José de Alencar, e o efeito que ele nos causa é
exatamente 0 mesmo a que o autor entende que se deve destinar
ao poeta americano; tudo ali nos parece primitivo; a
ingenuidade dos sentimentos, o pitoresco da linguagem, tudo,
até a parte narrativa do livro, que nem parece obra de um poeta
moderno, mas uma histéria de bardo indigena, contada aos
irmaos, a porta da cabana, aos Ultimos raios do sol que se
entristec&®.

Percebe-se na critica machadiana a conclusdo de que as experiéncias
formais que constituem a obra ocorreram de forma efetiva e o efeito provocado no
leitor mostra-se de acordo com o objetivo do autor, que exprime nas linhas do

romance o seu trajeto reflexivo apontado por Machado como “ciéncia e

s 127

consciéncia, para as quais todos os louvores sdo poucos O critico destaca,

também, a forca presente na composi¢cao da obra:

Tal é o livro do Sr. José de Alencar, fruto do estudo, e da
meditacdo, escrito com sentimento e consciéncia. Quem o ler
uma vez, voltara muitas mais a ele, para ouvir em linguagem
animada e sentida, a histdria melancélica da virgem dos labios
de mel. Ha de viver este livro, tem em si as for¢as que resistem
ao tempo, e ddo plena fianca do futuro. E também um modelo
para o cultivo da poesia americana, que, mercé de Deus h& de

126 ASSIS, Machado de. José de Alencar: Iracema. If®bra completav. 3. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994, p. 849.
127 |bidem, p. 840.



59

avigorar-se com obras de tdo superior quilate. Que o autor de
Iracema ndo esmoreca, mesmo a despeito da indiferenca
publica; o seu nome literario escreve-se hoje com letras
cintilantes: M&e, O Guarani, Diva, Luciola, e tantas outras; o
Brasil tem o direito de pedir-lhe que Iracema nao seja o ponto
final. Espera-se dele outros poemas em prosa. Poema lhe
chamamos a este, sem curar de saber se é antes uma lenda, se
um romance: o futuro chamar-lhe-a obra-pfftha

Temos o estudo, o sentimento e a consciéncia apontados por Machado
como as caracteristicas que fazem de Iracema uma grande obra nacional e ndo a
utilizacdo da figura indigena como buscavam outros autores. Assim, quando
voltamos o olhar para a critica presente em “Instinto de Nacionalidade™ e para o

. L [ 2912
“sentimento intimo que o torne homem do seu tempo e do seu pais” o

, apontado
pelo critico como essencial por parte dos escritores, percebe-se a ligacdo com suas
reflexdes acerca das producdes literarias de escritores como José de Alencar.

Torna-se relevante voltarmos nossa atencao, também, para a critica feita a
escritores do chamado Ultrarromantismo, como forma de entendermos mais a
fundo a visdo machadiana sobre a literatura nacional. Escritores como Alvares de
Azevedo aparecem contrarios as caracteristicas indianistas, apresentando uma
escrita melancélica e sentimentalista em que o subjetivismo e egocentrismo
mostram-se presentes. Em sua resenha feita em 1853 saldies vinte anosde
Alvares de Azevedd® Machado de Assis problematiza também a questdo da
relagdo entre a literatura brasileira e as influéncias europeias.

Alvares de Azevedo é apontado por Machado de Assis como um grande
talento, mas que nao teve o tempo necessario para aprofundar-se em seus estudos,
nas suas leituras, acabando por trazer uma literatura repleta de excessos, uma vez
gue teve sua vida e carreira interrompidas pelo seu falecimento precoce. Segundo

0O critico:

[...] era realmente um grande talento; sé que lhe faltou o tempo, como
disse um dos seus necrélogos. Aquela imaginagdo vivaz, ambiciosa,
inquieta, receberia com o tempo as modificacbes necessarias;

12ASS|S, Machado de. José de Alencar: Iracema. IDbra completav. 3. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994, p. 852.

129 ASSIS, Machado de. Noticia da atual literatura brasileirtnstinto de Nacionalidade.
In: .Obra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 804.

130 pyblicado originalmente no Diario do Rio de Janeiro em 26 de junhb3ég. ASSIS,

Machado de. Alvares de Azevedo: Lira dos vinte anos. In;___Obra completav. 3. Rio de

Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 8&24.
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discernindo no seu fundo intelectual aquilo que era préprio de si, e
aquilo que era apenas reflexo alheio, impressao da juventude, Alvares de
Azevedo, acabaria por afirmar a sua individualidade pd&tica

Machado aponta para a falta de precisdo nos escritos do autor que tinham
“os defeitos, as incertezas, os desvios, préprios de um talento novo, que nédo podia
conter-se, nem buscava defisi***2. O critico destaca, também, a convivéncia
com poetas da Inglaterra e da Alemanha que geraram boas impressdes no espirito
auténtico de Alvares de Azevedo, de forma que tal influéncia € vista como
positiva, uma vez que ‘“nao poderia destruir o carater da sua individualidade
poética, ser-lhe-ia de muito proveito, e ndo pouco contribuiria para a formacéo
definitiva de um talento tio real”**®. Assim, para a formacdo de sua completa
individualidade, Alvares de Azevedo necessitava de mais tempo e estudo que n&o

Ihe permitiriam cair em excessos. Segundo Machado de Assis:

Era frequentemente difuso e confuso; faltava-lhe precisdo e
concisdo. Tinha os defeitos préprios das estreias, mesmo
brilhantes como eram as dele. Procurava a abundancia a caia no
excesso. A ideia lutava-lhe com a pena, e a erudicdo dominava
a reflexdo. [...] pode-se afirmar, pelo que deixou ver e entrever,
quanto se devia esperar dele, alguns anos ¥hais

Percebe-se, por parte do escritor e critico literario, um destaque para a
importancia de uma originalidade individual que aparece em Alvares de Azevedo
através do “humour”®. Ao aproximarmos a ideia de uma literatura com
caracteristicas novas e originais da chamada literatura universal, torna-se

»136 que aparece como a busca

importante voltarmos ao “instinto de nacionalidade
por uma literatura propriamente brasileira juntamente com a necessidade de
analisar as influéncias estrangeiras de modo a filtrar os excessos, podendo-se

aprofundar nas relagdes entre o que Schwarz denominou de “dialética do local e

131 pyblicado originalmente no Diario do Rio de Janeiro em 26 de junhb3@@ ASSIS,
Machado de. Alvares de Azevedo: Lira dos vinte anos. In;___Obra completav. 3. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 893.

132 |hidem, p. 893.

133 |bidem, p. 893.

134 |bidem, p. 894.

135 |bidem, p. 894.
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In; Obra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p180



61

do universal” **. Assim, temos através da busca por uma literatura nacional, uma
forma de desprendimento em relacé@o as caracteristicas exclusivamente nativistas e
indianistas, bem como pensar na relacédo presente entre producdes literarias locais
e a literatura universal.

Por fim, em 1879, Machado de Assis publica um ensaio chamado “A nova

5138

Geragdo” ™", em que fala a respeito dos seus contemporaneos. Inicialmente, o

critico apresenta uma problematica acerca da nova geracdo poética e estilos que

surgem no decorrer do tempo. Segundo o escritor:

Ha entre n6s uma nova geracdo poética, geragcdo vicosa e
galharda, cheia de fervor e convicgdo. Mas havera também uma
poesia nova, uma tentativa, ao menos? Fora absurdo negéa-lo, ha
uma tentativa de poesia nova; uma expressao incompleta,
difusa, transitiva, alguma coisa que, se ainda nao é o futuro, ndo
€ jA o passado [..] A nova geracdo chasqueia as vezes do
Romantismo. Nao se pode exigir da extrema juventude a exata
ponderacao das coisas; ndo ha impor a reflexdo ao entusiasmo.
De outra sorte, essa geracao teria advertido que a extingdo de
um grande movimento literario ndo importa a condenagdo
formal e absoluta de tudo o que ele afirmou; alguma coisa entra
e fica no peculio do espirito humano. Mais do que ninguém,
estava ela obrigada a ndo ver no Romantismo um simples
interregno, um brilhante pesadelo, um efeito sem causa, mas
alguma coisa mais que, se ndo deu tudo o que prometia, deixa
quanto basta para legitima-lo. Morre porque é mdrtal

Machado destaca a formacao de uma tradicao literaria, ndo apenas no que
diz respeito a literatura brasileira, mas, também, em relagdo a um movimento
literério do presente que incorpora as ideias de um movimento do passado, sem
levar em conta o contexto histérico e possiveis mudangas no ambito nacional. O
critico destaca a importancia do aprendizado por parte da nova geragédo levando
em conta os escritos do passado, desde que haja uma selecdo do que realmente
interessa.

Sabe-se que o Romantismo trouxe um grande numero de textos e criticas
para a literatura brasileira. Afastar-se das caracteristicas do movimento roméantico

através de uma selecdo de suas conquistas que realmente interessavam, aparece

137 SCHWARZ, Roberto. Duas notas sobre Machado de Assis. In:__Que horas sdoB&o
Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 168.

138 ASSIS, Machado de. Alvares de Azevedo: A nova geracéo. In;__Obra.completav. 3.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 809-836.

139 |bidem, p. 80%10.
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como o rumo tomado por Machado de Assis em seus escritos de forma a
evidenciar questdes apontadas pelo critico, como a importancia de um

“sentimento intimo”**°

gue faca do escritor homem inserido de forma efetiva em
seu tempo e em seu pais. Batista aponta para a posicdo machadiana na literatura
de sua nacao e de seu pais enquanto incompativel com as inten¢des nacionalistas,
aparecendo o “sentimento intimo” como a reposta machadiana para a questdo da

brasilidade em seus escritos. De acordo com o critico:

Numa palavra, se o “sentimento intimo” ndo ¢ verdadeira
proposta alternativa na questdo nacional, € garantia individual
fornecida pelo préprio Machado a respeito de si préprio; se
quiserem julga-lo segundo o critério da nacionalidade, se
quiserem saber onde estd a “brasilidade” das suas obras,
procurem-lhe o sentimento intiftb

Enquanto através do “instinto de nacionalidade” busca-se a incorporacao
de caracteristicas nacionais que compdem a nossa na¢ao, o “sentimento intimo”
trata de estar além do dado local sem prender-se a doutrinas absolutas. Para
Machado de Assis, as ideias de sentimento e instinto devem aparecer como
orientadoras das producdes literarias de forma que as mesmas possam se tornar

coerentes.

2.3 O fazer ficcional machadiano como representacdo da sociedade:
desvendando o processo historico

Quando pensamos nas mudancas historicas presentes no Brasil do século
XIX, temos Machado de Assis como um ilustre representante destas, bem como
de suas consequéncias. Para entendermos mais profundamente como se da tal
representacédo, voltaremos os olhos para seus escritos, fazendo um percurso por
producdes enquadradas em sua primeira fase e, posteriormente, caminharemos
para as de segunda fase, a fim de chegarmos a esd?apéis Avulso§l882).

Ao desenvolver suas narrativas, Machado de Assis escreveu e reescreveu a
histéria do Brasil do século XIX e, quando pensamos em tal forma de leitura,

percebemos o0 quanto a mesma nos auxilia no entendimento da significacdo da

140 ASS|S, Machado de. Noticia da atual literatura brasileirsstinto de nacionalidade. In;___
Obra completav. 3. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 804.

141 BAPTISTA, Abel BarrosA formacéo do nomeluas interrogacdes sobre Machado de Assis.
Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p. 109.
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obra machadiana. Os estudos de Schwarz apontam para a composi¢cao da narrativa
como um comentario estrutural sobre a sociedade na qual Machado de Assis
exple e analisa aspectos essenciais voltados para o funcionamento dos meios de

exploracdo e autoridade presentes na sociedade da época. Segundo o escritor:

[...] a férmula narrativa de Machado consiste em certa
alternancia sistematica de perspectivas, em que estd apurado um
jogo de pontos de vista produzido pelo funcionamento mesmo
da sociedade brasileira. O dispositivo literario capta e dramatiza
a estrutura do pais, transformada em regra da escrita. E com
efeito, a prosa narrativa machadiana é das rarissimas que pelo
seu mero movimento constituem um espetaculo histérico-social
complexo, do mais alto interesse, importando pouco o0 assunto
de primeiro plant

Ao incorporar no estilo as relacfes sociais que observa, interiorizando seu

1”143 e o

tempo e sua nagdo, Machado apresenta uma “expressdao da sociedade rea
“sentimento intimo que o torne homem de seu tempo e de seu pais”*** deixa de ser

apenas uma ideia, acabando por encontrar-se presente nas probleméaticas de seus
escritos.

Outros criticos, como Gledson, voltam seus estudos para 0 movimento
historico presente nos escritos machadianos e o interesse de Machado de Assis em
interpretar o sentido do processo histérico. O critico destaca, através da decifracao
de alusGes nas obras, que Machado analisou e comentou as transformacdes
politicas e sociais de seu tempo. Para ele, os escritos machadianos “pretendem
transmitir grandes e importantes verdades histéricas, de surpreendente

»145  Assim, os estudos de Schwarz e Gledson

profundidade e amplitude
apresentam perspectivas que se complementavam, trazendo estrutura e movimento
engquanto componentes a serem analisados na construcao textual machadiana.

Ao analisarmos as producdes consideradas de primeira fase do escritor,
comoHelena(1876), podemos perceber na composicao narrativa a representacao
de aspectos sociais e politicos do Brasil do século XIX. Os acontecimentos

narrados na obra encontram-se presentes na década de 1850, permitindo que

192 SCHWARZ, RobertoUm mestre na periferia do capitalismilachado de AssisSdo Paulo:
Editora 34, 2000, p. 9.

143 |bidem, p. 9.
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145 GLEDSON, JohnMachado de Assis: Ficcdo e histari2® ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2003, p.
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Machado de Assis faga uma leitura e andlise detalhada das relagdes sociais e da
grande desigualdade que se fazia presente. Para Chalhoub, “esse romance seria

uma interpretacdo da sociedade brasileira durante o periodo de hegemonia do
projeto saquarama [...]”146.

Durante toda a obra, temos a representacdo das relacdes politicas de
dominio presentes no Brasil em meados do século XIX, sendo pautadas no
pressuposto da inviolabilidade da vontade senhorial. Entretanto, devemos levar
em conta ndo somente o contexto de 1850 que a obra resgata, mas também o
momento em que € produzida em 1876, analisando as mudancas ocorridas que
culminaram em crises sociais e nos intensos debates voltados para o
acontecimento significado de promulgacdo da Lei do Ventre Livre, em 28 de
setembro de 1871.

Através da relacdo entre personagens presentes na obra, como Helena,
temos a representacdo do periodo de hegemonia da classe senhorial escravocrata.
Helena aparece enquanto membro da classe dos dependentes que, devido a grande
gratiddo pelos senhores, permanecem estagnados, sem buscar por seus direitos,
acabando por reforgar as estruturas tradicionais pautadas na submissao por parte
dos dependentes e escravos em relacdo a classe senhorial. Para Chalhoub, em
relacdo a composi¢dao do romance, “se metade de Helena ¢ a andlise fina e j& outro
tanto irdnica de determinados mecanismo de poder, a outra metade torna-se
denuncia amargurada das iniquidades vigentes em tais praticas de dominagdo™**’.

Machado de Assis resgata em seu romance um periodo ainda de
conformidade e estagnacdo, representando, assim, 0S antagonismos sociais
presentes na época e que culminariam em um processo de mudancas historicas
que desestabilizariam as estruturas tradicionais de poder. Tais modificacdes s&o
destacadas, posteriormente, daia Garcia (1878). Chalhoub enfatiza o
movimento que compddelenaenquanto registro de um periodo que Machado de

Assis considerou decisivo para o Brasil. Segundo o critico,

[...] o “movimento profundo” de Helena é a descricdo dos

antagonismos constitutivos das politicas de dominio vigentes no
periodo anterior a crise de fim dos anos 1860 e inicio da década
de 1870. Como fez questdo de registrar em inimeros textos,

196 CHALHOUB, SidneyMachado de Assis historiadoS&0 Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 18.
147 |bidem, p. 42.
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Machado de Assis considerava decisivos os anos de agitacédo
politica e social que culminaram na promulgacao da lei de 28 de
setembro de 1871 e, de fato, muito daquilo que escreveu nas
décadas seguintes tinha a preocupacdo de interpretar o0s
acontecimentos daquele periodo, assim como avaliar as
consequéncia¥.

Quando pensamos na época de escrita das primeiras obras machadianas
presentes na década de 1870, encontramos um modelo de sociedade pautada na
divisdo entre senhores, escravos e 0s agregados livres, mas que, na verdade,
aparecem como dependentes, caracterizando uma nacao cuja politica de dominio
paternalista se faz presente. Assim, mostra-se importante entendermos melhor a
complexa conceituacdo de paternalismo e sua relacdo com dependentes e
escravos. Para Chalhoub, o paternalismo tkatik-“uma politica de dominio na
qual a vontade senhorial é inviolavel, e na qual os trabalhadores e os subordinados
em geral s6 podem se posicionar como dependentes em relacdo a essa vontade
soberana”'*®. Tal principio da inviolabilidade da vontade senhorial aparece
presente tanto nas politicas de dominacao de dependentes, quanto de escravos.

Quando pensamos em algumas caracteristicas da politica de dominio da
escravidao até a Lei do Ventre Livre, em 1871, temos questdes a serem destacadas
como as alforrias que eram provenientes exclusivamente da vontade dos senhores.
De acordo com Chalhoub, “[...] cada escravo sabia bem que, excluidas as fugas e
outras formas radicais de negacédo do cativeiro, sua esperanca de liberdade
dependia do tipo de relacionamento que mantivesse com 0 seu senhor
particular”**®. Assim, buscava-se ludibriar os escravos através da ideia de que para
conseguir sua liberdade, deveriam obedecer e serem fiéis aos seus proprietarios.

A situacao dos dependentes em geral aparece ligada a da escravidao e se
configura a partir dela, uma vez que o principio da inviolabilidade da vontade
senhorial encontra-se presente nas politicas de dominio de escravos, subalternos e
a escravidao aparece como a forma extrema de submiss&do. Chalhoubachama
atencdo para o pavor dos dependentes em serem tratados como escravos, tendo a
frente a ameaca do “perigo real de escravizacdo”*’. Embora os dois grupos

estejam voltados para o principio da inviolabilidade da vontade de seus senhores,

148 CHALHOUB, SidneyMachado de Assis historiadoiS&o Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 45.
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%0 |bidem, p. 51.

%1 |bidem, p. 56.
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a situacdo escrava mostra-se um tanto diferente da condigdo do homem livre
oprimido. Os escravos lutavam intensamente pela liberdade e viviam em busca de
alcanca-la. Chalhoub destaca algumas caracteristicas presentes na forma de

dependéncia a qual eram submetidos os escravos:

As caracteristicas mais essenciais do tipo de dependéncia a que
estavam submetidos os escravos eram o castigo fisico e a
condicdo de propriedade- esta os deixava sempre sob a
ameaca das transacbes de compra e venda e, por conseguinte,
diante da possivel ruptura de seus lacos de familia e
comunidad&?

Em Heleng ao trazer uma abordagem voltada para as relacdes entre
dependentes e senhores, Machado de Assis traz a tona a pratica de dominacao
vigente do periodo, bem como as problematicas envolvidas no controle dos dois
grupos, produzindo o que Chalhoub chama de “registro realista extremamente
sutil e eficaz”**® Com isso, traz também sua andlise a respeito do ponto de vista
do dominado, buscando a voz dos subjugados nas situacdes de perigo em que se
encontravam.

Como mencionado anteriormente, em sua obra seguaite,Garcia
(1878), Machado de Assis traz o movimento de transformacédo politica e social
presente no Brasil entre aproximadamente 1850 e 1871, enfatizando as mudancgas
no que diz respeito aos dependentes tdo evidenciadbkekema Publicada em
1878, percebemos ehaid Garciaum movimento entre os anos de 1866 e 1871
gue aparecem como decisivos na crise do paternalismo.

E possivel encontrar, no inicio da narrativa, a pratica de dominacao
voltada para a producdo de dependentes e, posteriormente, o desenrolar de uma
crise e mudanca de comportamento por parte dos subalternos e da classe
senhorial. Em tal contexto, as tensdes mostram-se presentes e 0s dependentes
permanecem submissos aos senhores, mas comec¢ando a buscar um entendimento
em relacdo as reais intencdes dos mesmos, 0 que coloca a classe senhorial em
situacdo de alerta. Chalhoub destaca a principal novidade que surge neste

contexto. Segundo o escritor:

152 CHALHOUB, SidneyMachado de Assis historiadoiS&o Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 57.
133 |bidem, p. 57.
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O perigo cintila mais em cada situacdo, e chistes e ironias
tornam-se dificeis, pois talvez a principal novidade do cenario
esteja no fato de que os dependentes se confrontam com uma
vontade senhorial mais consciente de si, ciente da resisténcia a
seus designios e decidida a fazer valer a sua autoridade através
da astlcia e mesmo da fraude, ndo hesitando em violentar os
subordinadds®,

Para ilustrar tal clima de perigo, podemos destacar a relacdo entre os
personagens Luis Garcia e Valéria. Enquanto Valéria, representante da classe
senhorial, procura convencer Luis Garcia de seu falso ideal patridtico na busca de
colocar seu filho Jorge como voluntario na Guerra do Paraguai, Luis Garcia
desconfia do discurso da senhora, traduzindo uma relagdo onde o subordinado néao
acredita mais nas palavras senhoriais e faz de suas desconfiancas um meio de
analise das reais intencfes. Assim, observamos na narrativa, como forma de
construcdo de personagens, a revelacdo de verdades histéricas que caracterizaram
o0 cenario do Brasil no século XIX.

Ao voltarmos a atencdo para os escritos de segunda fase, daremos énfase
ao romanceMemorias Pdstumas de Bras Cub@ds881), a fim de chegarmos,
posteriormente, a publicacdo do ano seguinte da coletanea de Pamdis
Avulsos(1882). Machado de Assis consegue, através do género conto, reunir as
tematicas e retratar as caracteristicas do periodo da segunda metade do século
XIX, presentes também nablemoérias Postumas sendo as duas obras
consideradas um marco na carreira do escritor.

Em Memoérias Péstumas de Bras Cub&b881), Machado reescreve
Heleng ao representar o periodo de hegemonia do pressuposto da inviolabilidade
da vontade senhorial, tendo a maior parte das acbes da narrativa desenvolvidas
entre 1840 e 1869. Através do defunto-autor Bras Cubas, que morrera entre 1870
e 1871, periodo de grande movimentacdo politica em relacdo a questdo do
elemento servil, temos a narracao de suas memorias.

Repleta de digressdes e acontecimentos no Rio de Janeiro, o leitor é
apresentado a uma narrativa composta pelas mudancas na vida de um brasileiro
rico e sem ocupacao, que acaba por ilustrar toda uma classe dominante presente
na segunda metade do Brasil no século XIX. Assim, sdo apresentados

acontecimentos desde o nascimento do narrador; estudos de Direito em Coimbra,

1% CHALHOUB, Sidney.Machado de Assis historiadoBdo Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p.67.
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caracterizando uma pequena parcela da sociedade que detinha os privilégios de
acesso a educacdao; relagcdes amorosas; ideias politicas; cientificas e filoséficas; e
culminando na morte de Bras Cubas. Schwarz chama a aten¢éo para como se da a
passagem das fases da vida da personagem, que caracteriza toda uma sociedade

burguesa. Segundo o critico:

A passagem de uma estacdo a outra se faz pelo fastio,
imprimindo ao movimento a marca do privilégio de classe. As
relacdes sdo incivis em sentido préprio, isto €, ndo se pautam
pela igualdade moderna, que no entanto esta postulada. A
volubilidade de Bras aparece, noutras palavras, como o reverso
da excluséo de trabalho ou empenho auténtico, e como extensao
da iniqliidade soci&r.

Ao pensarmos nas praticas burguesas da época, temos, através de Bras
Cubas, a fiel representacdo das mesmas. Quando se volta ao ambito intelectual,
temos os anos de boemia da personagem em Portugal substituindo os estudos; na
politica, a busca por beneficios e métodos facilitadores no trabalho da Guarda
Nacional; e, no ambito filosoéfico e cientifico, a invencdo do Emplasto de Bras e
uma teoria criada a ser destacada: a metafora da contemplagdo do nariz. De
acordo com a proposta da metafora, somente a subordinacdo do universo a um
nariz especifico pode contribuir para o equilibrio da sociedade. Ou seja: temos o
retrato de um contexto em que a classe senhorial encontra-se vivendo seu periodo
de apogeu e poder no Segundo Reinado, de forma que a Unica maneira de manter
a ordem aparece através da submissdo a classe superior. E possivel apontar,
também, as questbes amorosas que aparecem em destaque no decorrer da
narrativa, através de Bras Cubas e seus amores impossiveis e clandestinos.

Schwarz fala a respeito da questdo do amor na obra:

Cabe uma ressalva para o Amor, que nao sai diminuido do
romance, uma vez que o capricho ndo lhe contraria o natural: a
performance amorosa do protagonista tem forca e
complexidade, ainda que, de um ponto de vista romantico,
pareca lamentavel. E como se nas circunstancias brasileiras,
caracterizadas no caso pela preeminéncia da volubilidade, fosse
0 amor a Uunica forma disponivel de plenitude, as outras

1% SCHWARZ, RobertoUm mestre na periferia do capitalismo: Machado de ASS#® Paulo:
Editora 34, 2000, p. 42.
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manifestacdes do espirito ficando condenadas ao
amesquinhamentd.

Embora assuntos como politica, ciéncia e filosofia aparecam apenas como
meras divagacdes na vida da Bras Cubas, ndo deixam de estar presentes na vida
da personagem que, um tanto ambiciosamente, busca pela fortuna e gléria, ainda
gue vivesse na completa estagnacdo. Os ideais de Bras sdo destacados por
Schwarz de forma que a personagem aparece diferenciada dos escravos e

agregados:

O ridiculo das pretensGes expressa-lhes o deslocamento
histérico, mas s6 em parte, pois Bras encarna perfeitamente o
principio da subjetividade moderna, que ndo acata limitacdes e
se sabe intitulada a totalidade do que o mundo tem a oferecer de
mais recente (no que o protagonista difere de um escravo, ou
também de um agregado). Com seu expansionismo sem
fronteiras a volubilidade traz ao romance a dinamica
antitradicional propria a sociedade contempor&hea

Entre a morte do defunto autor, em 1869, e o0 surgimento da narrativa
machadiana, em 1880, houve acontecimentos importantes no ambito politico e
social na década de 1870 que aparecem relacionados ao relato do personagem
Bras Cubas. Varias questdes eram discutidas, como a emancipacao dos escravos e
o surgimento de novas ideias politicas e filoséficas, tornando-se os relatos do
personagem uma forma de testemunho de tais mudancas. De acordo com
Chalhoub:

As memoérias de Bras tornam-se, por conseguinte, um
testemunho historico importante sobre as transformagdes nas
ideologias de sustentacdo do poder no periodo de crise da
sociedade escravista [...] Bras busca articular a politica de
dominio paternalista, sob fogo cerrado nos anos de 1870, com
aspectos da onda de ideias cientificistas europeias do tempo
especialmente no que tange ao darwinismo social como forma
de explicar a origem e a reproducdo das desigualdades
sociais™,

1% SCHWARZ, RobertoUm mestre na periferia do capitalismo: Machado de A3#® Paulo:
Editora 34, 2000, p. 42.

157 CHALHOUB, Sidney Machado de Assis historiaddB&o Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 4243.

138 |bidem, p. 96.
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Assim, quando voltamosraetafora do nariz anteriormente “paternalista”,
vemos agora, diante de um contexto de mudancas e enfraquecimento das
estruturas patriarcais, Bras Cubas nos apresentando o movimento de transicao
para a metafisica do nariz “cientifico”, deixando as suas impressdes a respeito da
“fisionomia ideoldgica duma classe social que entdo encarava, muito a
contragosto, a necessidade de pensar o mundo sem a escraviddo™*>°.

O narrador mostra-se um tanto observador das relacdes de poder, uma vez
gue desde que nascera fora instruido a exercer suas prerrogativas de individuo
pertencente a uma classe superior. Ao retomar certa ocasido em que seu pai, 0
velho Cubas, lhe oferece nocbes a respeito de teatro politico paternalista, a fim de
que seu filho aceitasse o casamento e carreira politica que pensava ter lhe
arranjado através de Virgilia, Bras Cubas procura resistir incialmente, mas depois
acaba cedendo. Tal episédio aparece como forma de ilustrar o valor de ascender-
se socialmente e politicamente, em detrimento das vontades proprias. Da mesma
forma, Machado apresentara posteriormente situacdo semelhante através do conto
a “Teoria do Medalhdo”, presente em Papéis Avulsgsque sera abordado a fundo
no préximo capitulo, em que o filho é pressionado pelo pai a buscar as
prerrogativas para torna¢é-um homem importante e poderoso, um “medalhdo”.

Temos um narrador que, a0 mesmo tempo em que percebe que as
ideologias de poder senhorial ndo mais se sustentavam, permanecia voltado para
0s poderes e privilégios de sua classe e mostrava-se disposto, como coloca
Chalhoub, a “adequar as ideologias de dominag¢do social ao contexto do processo
de emancipacdo dos escravos e consequentes mudancas nas relacdes de trabalhos
nas décadas de 1870 e 1880 Assim, semelhante a metafora dos narizes e
reforcando a ideia de classes superiores, Bras Cubas apresenta uma teoria em que
os subordinados, assim como as borboletas, reproduziam a sua visdo dos fatos, ou
seja, 0s dependentes sabiam e aceitavam suas existéncias como voltadas
exclusivamente para servi-lo. Para entendermos melhor como tal teoria
assemelha-se ao contexto social brasileiro da época e das ideias senhoriais, é
importante destacarmos o que Chalhoub fala a respeito do poder dos senhores

sobre as alforrias, uma vez que ainda ndo haviam ocorrido as mudancas

139 CHALHOUB, Sidney Machado de Assis historiaddBdo Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 9697.
180 |bidem, p. 107.
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provenientes da lei do Ventre Livre de 28 de setembro de 1871, que passaria a
possibilitar a obtencdo de alforrias independentemente da vontade senhorial.

Segundo ele:

[...] basta pensar na ideologia da alforria vigente na sociedade
escravista brasileira. Os senhores de escravos consideravam a
sua prerrogativa exclusiva de conceder, ou denegar, liberdades
um dos fatores mais decisivos no controle social de
trabalhadores escravos. Ressentiam-se de qualquer intervencao
do poder publico em tais assuntos, sustentando resolutamente a
ideia da inviolabilidade da vontade senhorial em tudo que
concernia a liberdade de escravos. Borboletas e escravos nédo
tinham vontade prépria ou espago de acgdo autondmica.
Viveriam se 0s senhores assim o desejassem, ficariam livres se
tais algozes quisesséth

Mais uma vez, mostra-se importante atentarmo-nos nariz machadiano,
através do conto “O segredo do Bonzo”, presente erPapéis Avulso$1882), que
também, sera retomado de forma mais detalhada posteriormente. A narrativa
ilustra o século XVI, um reino chamado Bungo, que € representado como uma
forma de alegoria de uma nacdo a procura de sua identidade, o qual passa a
imaginar-se diferente e tenta assumir por outras identidades que nao lhe
pertencem. A sociedade da época aparece sem perspectivas de progresso e 0s
problemas eram vistos por boa parte das pessoas como provenientes das
caracteristicas raciais da populacdo, evidenciando as caracteristicas racistas do
reducionismo bioldgico. Assim, temos o fato de a narrativa estar situada no século
XVI como uma ajuda para entender questdes presentes no conto, como a ciéncia
racial presente no século XIX, que tentava relacionar as caracteristicas fisicas dos
povos e graus de civilizagdo como determinantes para julgar se uma nagao €
inferior a outra.

Desta forma, € possivel observarmos por meio desta representagdo uma
visdo a respeito do olhar com que Machado de Assis constréi ficcionalmente a
figuracdo da sociedade brasileira e de suas respectivas caracteristicas, com
sutileza e profundidade peculiares da sua originalidade e da grandeza em seus
escritos. O escritor faz da metodologia de dependentes presentes em obras como

Helenaum dos principios de suas composicdes literarias e, atravéeda®ias

81 CHALHOUB, Sidney.Machado de Assis historiadoBdo Paulo: Companhia das Letras, 2003,
p. 108109.
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Péstumase dos contos presentes Bapéis Avulso$1882), traz personagens que
parecem expressar apenas o que € esperado por parte dos leitores que compunham
a classe senhorial, representando de forma critica toda uma classe cuja hegemonia
se estendeu por muito tempo. Assim, conseguiu retratar o contexto nacional

trazendo as verdades que compunham uma sociedade que ainda engatinhava rumo

ao progresso.
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CAPITULO Il

A ASCENSAO SOCIAL NOS CONTOS MACHADIANOS: UMA ANALISE
COMPARATIVA

3.1 A “Teoria do medalhido” e “O espelho”: aliando a individualidade aos
preceitos sociais

Ao voltarmos o olhar para a coletaneapéis Avulsog1882), desde a
adverténcia Machado de Assis ja nos apresenta que 0s contos presentes na obra
nao estao juntos ao acaso e que as palavras se seguem com o intuito de indagar ao
leitor, uma vez que o livro estd nas maos do mesmo. Com isso, 0 autor evidencia
que cada um ¢é livre para fazer as suas interpretacdes acerca da obra e, mesmo
podendo ndo agradar a todos, a “absolvigdo” vira. Para Machado, esses Papéis
Avulsosndo sdo meros escritos cujo adjetivo avulso possa ser atribuido em seu

sentido literal:

Este titulo dePapéis Avulsoparece negar ao livro uma certa
unidade; faz crer que o autor coligiu varios escritos de ordem
diversa para o fim de ndo os perder. A verdade € essa, sem ser
bem essa. Avulsos séo eles, mas ndo vieram para aqui como
passageiros, que acertam de entrar na mesma hospedaria. Sao
pessoas de uma s6 familia, que a obrigacdo do pai fez sentar a
mesa [...] direi somente, que ha aqui paginas que parecem
meros contos, e outras que o nao sao, defendo-me das segundas
com dizer que os leitores das outras podem achar nelas algum
interesse, e das primeiras defendo-me com Sao Joédo e Diderot.
O evangelista, descrevendo a famosa besta apocaliptica,
acrescentava (XVII, 9): “E aqui ha sentido, que tem sabedoria”

[...] Deste modo, venha donde vier o reproche, espero que dai
mesmo vira a absolvig&d,

O conto a “Teoria do medalhdo” aparece como uma das publicacdes
machadianas d@azeta de Noticiagjue foi veiculo de publicagdo da maior parte
de seus contos. Como o proprio escritor nos traz, logo na adverténcia do livro, ndo
h& uma receita pronta de contos nos escritos presenteamns Avulso§1882)
sendo a “Teoria do medalhdo” apresentada logo em seu subtitulo como um

“didlogo™.

162 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 15.
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Quando se pensa no titulo e retomamos o termo “teoria”, juntamente com
0 subtitlo “didlogo”, infere-se que possa se tratar de uma conversa de teor
filosofico, através de um dialogo reflexivo que ocorrera no decorrer da narrativa
entre pai e filho e que tratara de questbes importantes como estudo e
conhecimento, bem como da formacéo do filho enquanto um cidadao consciente.
Porém, o didlogo se transformarad durante o transcorrer da narrativa em um
monologo, que perdura durante todo o restante do texto, praticamente, cujo
assunto sera o oficio de tornarum “medalhdo”, alguém importante perante a
sociedade. Logo, podemos perceber a ironia machadiana a respeito dos didlogos
filoséficos que, muitas vezes, aparecem com questdes inadequadas, como as
formas apresentadas ao filho pelo pai sobre a grande a importancia de seguir
determinadas regras para tornar-se um medalh&o.

A primeira vista, o conto se inicia através de uma conversa inocente entre
pai e filho, e o suposto dialogo familiar acontece em uma noite, as onze horas,
apos o jantar em comemoracdo ao aniversario de vinte e um anos do filho.
Quando pensamos em como a conversa se inicia, encontramos a saida dos
convidados da casa que aparece como espaco central e denota um ambiente
restrito ¢ familiar: “— Saiu 0 Ultimo conviva do nosso modesto jantar. Com que,
meu peralta, chegaste aos teus vinte e um anos. Ha vinte e um anos, no dia 5 de
agosto de 1854, vinhas tu a luz, um pirralho de nada, e estas homem, longos
bigodes, alguns namoros...” %3

Entretanto, quando o pai pede ao filho para abrir a janela, o contato com o
mundo exterior se faz presente, trazendo a possibilidade de analisarmos o
contraste entre os anseios pessoais do individuo e as caracteristicas e exigéncias
do mundo exterior.

Logo, é possivel percebermos um tom irdnico na narrativa desde as
primeiras palavras proferidas pelo pai que, em tom de seriedade, chama o filho
para uma conversa comparando a vida do mesmo (a quem chama de “Janj50164”)
as grandes figuras como Pitt e Napole&do. Propondo uma conversa sem denguices,
como se espera de um sujeito que acaba de atingir a maioridade, e como dois

amigos, o pai inicia o0 assunto:

183 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 74.
184 Termo atribuido a um sujeito atrapalhado e lento no que diz respeito acireatenddas
coisas de uma maneira geral, facil de ser ludibriado.
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[...] vou dizerte cousas importantes. Senta-te e conversemos.
Vinte e um anos, algumas apolices, um diploma, podes entrar
no parlamento, na magistratura, na imprensa, na lavoura, na
indUstria, no comércio, nas letras ou nas artes. Ha infinitas
carreiras diante de ti. Vinte e um anos, meu rapaz, formam
apenas a primeira silaba do nosso destino. Os mesmos Pitt e
Napoledo, apesar de precoces, ndo foram tudo aos vinte e um
anos. Mas, qualquer que seja a profissdo da tua escolha, o0 meu
desejo é que te facas grande e ilustre, ou pelo menos notavel,
que te levantes acima da obscuridade cotfium

O pai faz com que sua fala prevaleca e o filho assume a condicéo de atento
ouvinte, sendo aconselhado a se tornar um Medalhdo e a assumir a condi¢do de
um homem importante, adquirindo prestigio perante a sociedade. Vé-se diante das
imposi¢Bes de um pai que visa a busca da ascensao social como a Unica forma de
realizacdo do individuo para si proprio e aos olhos dos demais. Logo, Janjao o
guestiona a respeito do oficio e prontamente, criando um contexto de grande
importéncia e segredo, a fim de demonstrar o qudo importante mostra-se o
assunto, o pai passa a lhe dar instrucdes como uma espécie de manual. Assim,
percebemos todo o suspense e a seriedade do pai como uma forma de prender a
atencdo de seu filho, comportamento o qual veremos, posteriormente, estar ligado
diretamente a uma das praticas necessarias para tornar-se um grande medalhdo.

De acordo com 0 personagem pai, existem varias carreiras diante do filho,
como ‘“no parlamento, na magistratura, na imprensa, na lavoura, na indudstria, no
comércio, nas letras ou nas art®¥ e, também, possui apolices que lhe trazem
garantias de vida. Logo, ja se pode inferir em relacdo a algumas predile¢des do pai
por certas profissdes através da ordem em que ele enumera as possibilidades de
carreira para o filho, colocando em primeiro lugar o “parlamento” e, mostrando
também, o poder que pode exercer, estando diante dele inUmeras possibilidades,
sendo algumas mais proximas do prestigio social.

Antes de explicar detalhadamente quais as posturas deveriam ser adotadas
pelo filho, o pai trata de enfatizar a importancia da maioridade, associando-a ao
destino dos homens e colocandeemo “apenas a primeira Silaba do nosso

destind®™, demonstrando que a partir de entdo, o individuo mostra-se capaz de

185 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 75-
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conduzir a sua propria vida e passa a ser responsavel pelas consequéncias futuras.
Assim, percebe-se que, embora o pai desde o inicio da narrativa demonstre tratar
do assunto com grande seriedade, ao apontar a maioridade como somente a silaba
inicial do destino de cada homem acaba por retirar o peso que ha na emergéncia
de se escolher uma carreira, mostrando-se despreocupado, como se ja soubesse 0s
mecanismos necessarios para que seu filho obtenha sucesso e destaque perante a
sociedade.

Ao destacar as figuras de Napoledo Bonaparte e Willian Pitt como
exemplos de individuos que precocemente atingiram a notoriedade, sendo o
primeiro, imperador francés com apenas trinta anos através de um golpe de estado
conhecido como 18 Brumario, e o segundo, enquanto o primeiro a atingir o cargo
de ministro inglés, com somente vinte e quatro anos, podemos perceber 0s
exemplos destacados pelo personagem como uma forma de chamar a atencéo de
seu filho para homens que tiveram a habilidade de atingir a ascensao ainda jovens,
reforcando, também, a ideia da maioridade como o inicio da busca pelo sucesso e
destaque perante a sociedade. O personagem pai utiliza-se de figuras ilustres que
atingiram a notoriedade precocemente como um exemplo que deve ser seguido
pelo filho, caminho no qual o personagem pai, ndo sé espera, mas impde que o
filho comece a trilhar, buscando adentrar mundos como o da politica e obtendo
posteriormente uma posicdo de destaque, como homens em outros paises que
atingiram e tornaram-se modelos a serem admirados e reproduzidos. E possivel
notarmos, assim, a ironia machadiana ao trazer um personagem que nos apresenta
figuras ilustres pertencentes ao contexto europeu, visto, muitas vezes, como um
cenario de ideias com grande destaque e que influenciavam diretamente o
contexto brasileiro, que por vezes, acabava por ignorar suas caracteristicas
historicas e seu proprio caminho artistico.

Entretanto, o personagem pai, ainda que apresente figuras europeias e
carreiras como a politica a serem seguidas, deixa claro que a escolha de uma
determinada profissao, questdo tdo importante em uma sociedade burguesa com a
chegada da maioridade, ndo se mostra tao relevante. Para ele, a importancia se
encontra exclusivamente em atingir a notoriedade, distanciando-se da
insignificancia dos demais. Para atingir tal objetivo, temos os exemplos de
Napoledo e Pitt, porém, a carreira escolhida ndo necessariamente precisa ser a

mesma, desde que traga o prestigio social esperado. O pai deixa claro suas
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imposi¢des que aparecem disfarcadas como “desejos” “[...] qualquer que seja a
profissdo da tua escolha, o meu desejo é que te facas grande e ilustre, ou pelo
menos notavel, que te levantes acima dawhide comum” *°

Para explicar ao filho o funcionamento da vida em sociedade a partir da
maioridade o pai apresenta suas concepg¢des a fim de deixar claro ao filho, ainda
um mero Janjao, porque € importante tornar-se um sujeito de destaque. Comeca
por apresentar a vida como uma espécie de loteria, em que sorte e azar andam

lado a lado:

A vida, Janjdo, € uma enorme loteria; 0s prémios sdo poucos, 0S

malogrados inlmeros, e com 0s suspiros de uma geragao € que
se amassam as esperancas de outra. Isto é a vida; ndo ha
planger, nem imprecar, mas aceitar as cousas integralmente,

com seus Onus e percalgos, glérias e desdouros, e ir por

dianté®.

Assim, percebemos que o pai o aconselha a aceitar o que a vida lhe
trouxer, uma vez que a mesma, tratando-se de uma loteria, pode nos reservar
surpresas boas ou ruins. Entretanto, o pai apresenta possibilidades de se distanciar
das infelicidades que o acaso possa lhe colocar pelo caminho, aproximnando-
somente dos poucos prémios apresentados como parte da curiosa e grande loteria
que é a vida apresentada pelo pai.

Ao mesmo tempo em que aponta para a vida enquanto uma loteria, o pai
chama a atencdo de seu filho para um conselho que se mostrara de grande
utilidade na busca por tornar-se um medalhdo, associando a velhice futura com as
boas praticas sociais que se encontram presentes em sociedade, onde a ambicao
aparece como uma das regras que regem as relacdes interpessoais. Assim, traz
como principal desejo para seu filho, no dia em que completa a maioridade, que
ele garanta o oficio de medalhdo, independente dos anseios pessoais do mesmo,
cuja voz aparece silenciada durante um dialogo que se transforma num grande
monologo.

Temos o oficio apresentado pelo pai como a Unica pratica social viavel
para que o filho possa fugir das possiveis frustragdes e fracassos que a vida possa

lhe reservar e para que consiga atingir o prestigio social que satisfaca a sua

188 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 74.
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ambicao. Percebemos, assim, todo um universo que o pai comec¢a a apresentar ao
filho, em um momento de transicdo representada pelo marco de chegar a
maioridade, que traz consigo o conhecimento a respeito das “relagdes sociais”,
momento que 0 personagem pai enfatiza como de grande necessidade e valor. De
acordo com o pai: “[...] assim como ¢ de boa economia guardar um pao para a

velhice, assim também é de boa pratica social acautelar um oficio para a hipétese
de que os outros falnem, ou ndo indenizem suficientemente o esfor¢co da nossa
ambicdo. E isto o que te aconselho hoje, dia da tua maioridade™*"®.

Podemos perceber que Machado de Assis apresenta, como veremos
também no conto “O Espelho”, a impossibilidade de o individuo distanciar-se das
caracteristicas sociais impostas, a dificuldade em fugir das amarras sociais que
movem as relacbes que se mostram limitadas ao ambito das aparéncias, da
notoriedade. Cury chama a atencéo para a vida no conto machadiano, enquanto
um jogo no qual saber as regras mostra-se imprescindivel, evidenciando uma
sociedade contraditéria que buscava por ideais liberalistas e, a0 mesmo tempo,

baseava-se na escraviddo. Segundo a critica:

Do fatalismo da estratificacao social s6 se escapa pela sorte, ou
melhor, pela consciéncia de que se estd num jogo de cartas
marcadas e do qual se devem extrair as regras. Viscosidade e
fatalismo caracterizam a subida na sociedade alicercando-se na
especificidade do liberalismo brasileiro, teoria que tinha,
simultanea e contraditoriamente, de conviver e dar base a uma
sociedade colonial e escravidta

Temos a presenca do personagem pai, que embora néo tenha conseguido
tornar-se um medalhdo durante a sua mocidade, mostra-se conhecedor dos
mecanismos necessarios para tal faganha e acaba por projetar no filho a
responsabilidade de atingir tal objetivo, tdo necessario para se distanciar da loteria
repleta de sorte e azar chamada vida. De acordo com o pai, a falta de um patriarca
para instrui-lo em sua juventude aparece como pec¢a fundamental para que néo
tenha conseguido atingir seus anseios, que agora podem ser conquistados através
da figura de seu filho, uma vez que o mesmo tera as instru¢cdes necessarias. A

frustragdo com o fracasso em sua mocidade ¢ exposta pelo pai ao afirmar que “ser

179 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 75.
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1992. p. 28.
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medalh&o foi o sonho da minha mocidade; faltaram-me, porém, as instrucdes de
um pai, e acabo como vés, sem outra consolacdo e relevo moral, além das
esperancas que deposito em ti” 12

Ao iniciar as instru¢des, comeca chamando a atencédo do filho para que ele
ndo se deslumbre com o fervor da mocidade, que pode atrapalha-lo na
concretizacao de seu oficio, o qual Ihe trard a realizacdo necesséaria quando chegar
aos seus guarenta e cinco anos. Assim, o pai deixa clara a necessidade de se dosar
a forma com que se usufrui dos prazeres que a juventude pode proporcionar e
pede a atencaoedeu filho, que atentamente escuta as suas palavras “ouve-me
bem, meu querido filho, ouve-me e entende. Es mogo, tens naturalmente o ardor, a
exuberancia, os improvisos da idade; ndo os rejeites, mas modere-os de modo que
aos quarenta e cinco anos possas entrar francamente no regimen do aprumo e do
compasso” ", Em seguida, de forma irdnica, explica o comedimento necessario

para um medalh&o:

O sabio que disse: “a gravidade ¢ um mistério do corpo”,
definiu a compostura do medalhdo. N&o confundas essa
gravidade com aquela outra que, embora resida no aspecto, é
um puro reflexo ou emanacao do espirito; essa é do corpo, tao-
somente do corpo, um sinal da natureza ou um jeito dd{%ida

Logo, ao pensarmos na forma com que a frase “a gravidade ¢ um mistério
do corp” ¢ utilizada e retomarmos a reflexdo em seu sentido original trazida pelo
pensador La Rochefoucalfd “A gravidade ¢ um mistério do corpo inventado

» 178 percebemos que o personagem pai utiliza a

para esconder as faltas do espirito
parte inicial da sentencga, excluindo a ligacdo misteriosa entre corpo e espirito,

uma vez que, para ele o importante é focar na questao corporal que esta vinculada
a postura de um verdadeiro medalhdo, excluindo o lado espiritual. Assim,

observamos que a gravidade necessaria para atingir o objetivo almejado encontra-
se ligada a uma postura por parte do individuo, que deve estar relacionada ao
mundo exterior, acompanhando as exigéncias sociais, em detrimento da outra

gravidade, que embora esteja ligada ao corpo, provém do espirito e dos anseios

172 ASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 75.

173 |bidem, p. 75.

17 |bidem, p. 75.

75 Moralista francés do século XVII.

17 BOSI, Alfredo.Machado de Assi@ enigma do olhar. 4 ed.S&o0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 195.
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individuais do homem. Para o personagem pai, um medalh&o deve estar ciente de
que “a gravidade é um mistério do corpo” '’’, algo que acompanha somente a
exterioridade.

O pai chama a atencdo, também, para a idade de quarenta e cinco anos
como um limite para tornar-se um medalhdo por completo, mas deixa claro que
podem existir individuos que conquistem tal faganha de forma precoce e outros
mais tardiamente. Logo, quando o personagem se utiliza da palavra “fenémeno”
para designar o processo de constituicdo do medalhdo, trazendo também,
distancias temporais em que 0 mesmo pode ocorrer, percebemos uma tentativa de
trazer certa credibilidade para seu discurso, que aparece como uma teoria que
precisa ser enxergada pelo filho como algo valido e passivel de ser conctuida. D

acordo com o personagem pai:

Quanto a idade de quarenta e cinco anes.E verdade, por

gue quarenta e cinco anos? Nao €, como podes supor, um
limite arbitrario, filho do puro capricho; é a data normal do
fendbmeno. Geralmente, o verdadeiro medalhdo comeca a
manifestar-se entre 0s quarenta e cinco anos, conquanto alguns
exemplos se déem entre 0s cinguenta e cinco e 0s sessenta; mas
estes sdo raros. Ha-os também de quarenta anos, e outros mais
precoces, de trinta e cinco e de trinta; ndo sdo, todavia vulgares.
N&o falo dos de vinte e cinco anos: esse madrugar é privilégio
do génid’

Apos falar a respeito da gravidade necessaria para tornar-se um medalhéo
e sobre as idades em que o fenbmeno ocorre, 0 pai comeca a adentrar o ambito das
ideias em suas instrucdes. De acordo com ele, trata-se de um dos mecanismos
mais importantes a serem compreendidos, uma vez que, sendo executado de
maneira equivocada, pode interferir negativamente no percurso de constituicdo do
medalh&o. Observamos queésano “ideia” que denota, na maioria das vezes, um
sentido positivo, € apresentado pelo personagem pai como algo negativo e
perigoso quando se pensa na postura de um medalhdo. Atentamos para o

principal:

Uma vez entrado na carreira, deves por todo o cuidado nas
idéias que houveres de nutrir para uso alheio e préprio. O
melhor serd ndo as ter absolutamente; cousa que entenderas

17 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 75.
18 |bidem, p. 75.
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bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do uso de
um braco. Ele pode, pode por um milagre de artificio,
dissimular o defeito aos olhos da platéia: mas era muito melhor
dispor dos dous. O mesmo se da com as idéias; pode-se, com
violéncia, abafa-las, escondé-las até a morte; mas nem essa
habilidade é comum, nem tdo constante esforco conviria ao
exercicio da vidd®.

bY

Assim, percebemos que as ideias aparecem ligadas a interioridade do
individuo, estando, pois, relacionadas a gravidade “espiritual”, que ¢ colocada
anteriormente pelo pai como algo a ser descartado. Sendo assim, as ideias néo
aparecem relacionadas ao que na visdo do pai mostra-se relevante: ao mundo
exterior. Desta forma, temos, de forma irbnica, a total exclusdo de uma das
caracteristicas que encontramos em nosso dia a dia como algo positivo no
comportamento em sociedade e passivel de ser compartilhado: “o uso das ideias”,
j4 que, segundo o personagem pai, “o melhor serd no as ter absolutamente” %,

Através do exemplo do ator que ndo possui um de seus bracos, o
personagem pai estabelece uma comparacédo com a questdo das ideias. Enquanto o
ator apresenta a necessidade de esconder a sua deficiéncia (que pode vir o
atrapalhar), “ele pode, pode por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos
olhos da platéia, mas era muito melhor dispor dos dous” 181 Por outro lado, um
verdadeiro medalhdo tem a necessidade de oasltans “ideias”. Temos assim,

a total falta de ideias ou, pelo menos, “o cuidado nas idéias que houveres de nutrir

» 182 como uma das principais qualidades de um

para uso alheio e proprio
medalh&o. Desta forma, podemos perceber uma sociedade onde encontramos uma
inversdo de concepgbes, em que uma deficiéncia como a falta de um bracgo
aparece vista como um grande defeito a ser escondido, ao passo em que a auséncia
de ideias por parte de um sujeito mostra-se uma qualidade de -caréter
extremamente positivo. Assim, a narrativa machadiana nos traz as caracteristicas
de um contexto social no qual 0os personagens se encontram imersos em uma
grande inverséao de valores.

De forma irdnica, durante toda a narrativa Machado de Assis nos traz um
personagem que nos apresenta um mundo contraditorio e de ideias distorcidas. Ao

comecar a falar das caracteristicas de seu filho, é possivel percebermos como os

179 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 76.
¥bidem, p. 75.
181 |bidem, p. 75.
182 |bidem, p. 75.
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comportamentos de cunho negativo séo valorizados e vistos de forma positiva por
um pai que, mesmo diante da tentativa de argumentacao de seu filho que tenta se
manifestar “— mas quem lhe diz que eu...” *®, o silencia e faz com que apenas a

sua voz de patriarca prevaleca. Voltemos a atencao para a fala do pai:

— Tu, meu filho, se ndo me engano, pareces dotado da perfeita
indpia mental, conveniente ao uso deste nobre oficio. Ndo me
refiro tanto a fidelidade com que repetes huma sala as opinibes
ouvidas numa esquina, e vice-versa, porque esse fato, posto
indique certa caréncia de idéias, ainda assim pode ndo passar de
uma traicdo da memoria. N&o, refiro-me ao gesto correto e
perfilado com que usas expender francamente as tuas simpatias
ou antipatias acerca do corte de um colete, das dimensfes de um
chapéu, do ranger ou calar das botas novas. Eis ai um sintoma
eloquente, eis ai uma esperdfita

Quando voltamos os olhos para a descricdo acima, temos a total
valorizacdo de caracteristicas negativas que sao vistas pela figura do pai como
positivas. Notamos, por exemplo, que o filho j& possui algumas das predilecées
necessarias para tornar-se um verdadeiro medalhdo, como a auséncia de ideias,
uma vez que o mesmo se mostra um individuo desprovido de opinido prépria e
gue apenas reproduz o que ouve, em total auséncia de senso critico. Temos,
também, o elogio do pai em relacdo a forma com que o filho se preocupa com
coisas superficiais e sem relevancia, como “[...] simpatias ou antipatias acerca do
corte de um colete, das dimensdes de um chapéu, do ranger ou calar das botas
novas” ' Assim, toda a “perfeita inopia mental” *# de que o filho é dotado
aparece ironicamente como peca fundamental na sua constituicio enquanto um
medalhdo, evidenciando que mesmo se tratando de um sujeito com
comportamento e moral duvidosos, bem como, de capacidade intelectual limitada,
possui todo 0 necessario para atingir a notoriedade.

O personagem pai destaca também o perigo que as ideias representam, néo
s6 por serem negativas ao medalh&o, mas por emergirem sem que se possa conté-
las com o passar do tempo, o0 que torna de grande importancia, estar sempre atento
para que consiga se tornar um medalh&o completo e ndo incompleto. Uma vez que

nao se pode conter a aparicdo das ideias, é preciso estar sempre atento. De acordo

183 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p..75
'8 |bidem, p. 75
18 |bidem, p. 75.
18 |bidem, p. 75.
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com o personagem, “[a]s idéias s3o de sua natureza espontineas e subitas; por

mais que as sofreemos, elas irrompem e precipitam-se. Dai a certeza do que o
vulgo, cujo faro é extremamente delicado, distingue o medalhdo completo do
medalhao incompleto”187.

Diante de tamanha énfase do pai em relagdo ao ambito das ideias, o filho
logo trata de aponté-las como dificeis de conté-las. Entretanto, o personagem pai
insiste no que denomina de “regime debilitante”, que aparece como essencial na
trajetéria do filho e contribuira diretamente para convencer o que 0 escritor nos
traz como “vulgo”, que aparece como a representacdo de toda uma sociedade
burguesa, que assim como 0 personagem pai, preza pela depreciacdo das ideias,
valorizando a superficialidade como algo indispensavel para um medalhdo
completo. A utilizacdo das ideias aparece como a principal forma de se distinguir
um medalhdo completo de outro incompleto, pois, se individuo deixa transparecer
aos demais seus pensamentos reflexivos e provenientes do espirito, é visto como
incompleto pela plateia. Em caso contrario, se com tamanho esforco consegue
conter suas ideias e apresenta uma postura voltada para as questbes de cunho
superficial, passa a ser considerado um medalhdo completo. De acordo com o pai,
ha uma espécie de “regime debilitante”, que apresenta como fun¢do a garantia de

conter as prejudiciais ideias:

[...] h& um meio; é lancar mdo de um regimen debilitante, ler
compéndios de retdrica, ouvir certos discursos, etc. O voltarete,
0 domin6 e owhist sdo remédios aprovadodl/histtem até a

rara vantagem de acostumar ao siléncio, que € a forma mais
acentuada da circunspecc¢éo. N&do digo o mesmo da natacéo, da
equitacdo e da ginastica, embora elas fagam repousar o cérebro;
mas por isso mesmo que o fazem repousar, restituem-lhe as
forcas e a atividade perdidas. O bilhar é excel&hte

Encontramos como parte de tal regime debilitante a necessidade da busca
por leituras voltadas para a retorica e grande atencao para determinados discursos,
bem como, a prética de jogos como voltarete, domimibig, que aparecem como
“remédios aprovados”, o que coloca a fala do pai como uma espécie de receita
médica, que contribui diretamente para a saude do verdadeiro medalh&o. Outras

atividades como a natacdo e a equitacdo ja aparecem como inviaveis ao sujeito,

187 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 76.
188 |bidem, p. 7677.
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pois embora propiciem um descanso mental, também aparecem como formas de
renovar as energias, que consequentemente ativam a possibilidade do surgimento
das temidas ideias. Ao colocar o bilhar como uma espécie de exercicio excelente,

o filho o quetiona “como assim, se também é um exercicio corporal?*®®’,

uma

vez que o pai deprecia outras atividades também corporais e que estimulam o
cérebro. Logo, o pai apresenta sua teoria a respeito: “- N&o digo que ndo, mas ha
cousas em que a observacao desmente a teoria. Se te aconselho excepcionalmente
o bilhar é porque as estatisticas mais escrupulosas mostram que trés quartas partes
dos habituados do taco partilham as opinides do mesmo taco™*.

Através da fala do pai, percebemos que, embora o bilhar possa ser incluido
no grupo de outras atividades corporais que estimulam o raciocinio, aparece como
uma espécie de excecao a regra sobre a negatividade colocada nestes exercicios.
Por meio da colocacdo do personagem machadiano, encontramos a possibilidade
da “observagdo” como um ponto positivo, ja que a mesma, em alguns casos, pode
desmentir a teoria.

Sendo assim, o verdadeiro medalhdo tem a possibilidade de exercitar a
observacéo, tdo necesséria para tornar-se completo, através do bilhar, o qual o pai
busca legitimar como um jogo favoravel ao utilizar-se de termos que transmitem
seriedade e voltados para o ambito de pesquisas como “estatisticas”, que segundo
ele, comprovam que boa parte da sociedade possui a mesma opinido a respeito.
Logo, encontramos a necessidade apresentada pelo pai de que seu filho, por meio
do exercicio da observacao, atue enquanto um individuo que nédo desenvolve suas
ideias e apenas reproduz o que for conveniente de acordo com as exigéncias e
mudancgas presente no contexto em que se encontra inserido.

Ao dar continuidade em sua cartilha de instrucdes, o pai apresenta o ato de
caminhar pelas ruas como outro remédio de grande utilidade para o medalh&o.
Porém, o passeio nunca deve ser feito sozinho, uma vez que a soliddo anda de
maos dadas com a “producdo de ideias”, estimulando os pensamentos do
individuo. Desta forma, a soliddo aparece como uma forma de acordar o
“espirito”, o que se apresenta como algo negativo no processo de formagdo e

consolidacdo do medalhdo considerado completo. De acordo cmai) Yo]

passeio nas ruas, mormente nas de recreio e parada, € utilissimo, com a condi¢c&o

189 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 77.
10 |bidem, p. 77.



85

de ndo andares desacompanhado, porque a soliddo é oficina de idéias, e 0 espirito
deixado a si mesmo, embora no meio da multiddo, pode adquirir uma tal ou qual
atividade™®",

Vemos assim, que no mundo criado pela figura do pai, praticas
comportamentais de cunho positivo e relacionadas ao espirito sdo colocadas como
de extrema negatividade e todos os comportamentos ligados a reflexdo, producéo
de ideias e anseios individuais do sujeito sdo vistos como formas de impossibilitar
que o individuo exerca o tdo almejado oficio de medalh&o.

Quando o filho o questiona “— Mas se eu nao tiver a mao um amigo apto
e disposto a ir comigo?” %, logo o pai apresenta algumas alternativas para conter
os efeitos da solidao. Primeiramente, aconselha o filho a procurar locais por onde
as pessoas costumam vagar, individuos sem ocupacdao, alienados, sem interesses
voltados para reflexdes e producdes de ideias. Segundo o personagem, o filho
possui“o valente recurso de mesclar-te aos pasmatoérios, em que toda a poeira da
soliddo se dissipa” %% Assim, através do convivio com sujeitos apaticos, torna-se
mais dificil a manifestacdo do espirito, o que contribui diretamente para o
processo de formacéo do medalh&o.

A segunda forma indicada para se distanciar da soliddo esta veiculada ao
uso das livrarias. De forma irbnica, tal préatica € colocada como merecedora de
cuidado e atencao, levando em conta que o ato de frequentar livrarias ndo aparece
como algo benéfico, uma vez que se trata de um ambiente tomado pela
possibilidade de se adquirir conhecimento e informacfes através dos livros,
contribuindo, portanto, para a ativacdo do espirito e a producdo de ideias.
Entretanto, € necessario, certas vezes, aparecer nas livrarias, desde que chame a
atencdo para si, atraindo os olhares dos demais presentes para o futuro medalh&o.
Assim, identificamos a importancia do ato de saber portar-se de determinada
maneira em certos ambientes e encontramos algumas atitudes colocadas pelo pai

como facilitadoras desse processo. Segundo ele:

Podes resolver a dificuldade de um modo simples: vai ali falar
do boato do dia, da anedota da semana, de um contrabando, de
uma callnia, de um cometa, de qualquer cousa, quando ndo
prefiras interrogar diretamente os leitores habituais das belas

191 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 77.
192 |bidem, p. 77.
193 |bidem, p. 77.
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cronicas de Mazade; 75 por cento desses estimaveis cavalheiros
repetirtedo as mesmas opinides, e uma tal monotonia é
grandemente saudav¥l

Encontramos assim, o ato de aparecer em livrarias como uma forma
conveniente de mostrar-se para a sociedade, estando sempre alerta e dizendo
somente coisas que agradem aos ouvidos de todos e que chamem a atencdo dos
mesmos. Outra alternativa esta ligada a dialogar com os leitores de fMazade
escritor de uma revista de grande influéncia na época. Ao caracterizar tal publico
leitor como “estimaveis cavalheiros”, que “repetir-te-do as mesmas opinides” 198
Machado de Assis nos apresenta uma parcela da populagéo brasileira envolvida na
total falta de senso critico, contribuindo para o que o personagem nos traz como
uma “monotonia agradavel” e propicia ao candidato a medalh3o.

De forma irbnica, o personagem pai projeta um certo tempo estimado para
a “reducao do intelecto”, de forma que continua a caracterizagdo de seu universo
composto por ideias distorcidas. Para ele, desde que o filho siga as recomendacoes
presentes na cartilha “durante oito, dez, dezoito meses — suponhamos dous anos,

— reduzes o intelecto, por mais prodigo que seja, a sobriedade, a disciplina, ao
equilibrio comum™ **”. Assim, as préticas voltadas para a anulacéo do intelecto do
sujeito sdo de extrema necessidade para a formacéo do medalh&o completo.

Outra recomendacdo trata do vocabulario a ser usado pelo filho, que, como
0 préprio personagem pai nos apreseesta “subentendido no uso das idéias™%®
ou seja, deve ser utilizada uma linguagem simples, nada rebuscada, “[...] sem
notas vermelhas, sem cores de clarim...”**°. Assim como as ideias, ndo se deve
deixar transparecer para a sociedade que se trata de um sujeito provido de
reflexdes e que estimula os outros a exercitarem o espirito, mas sim, evidenciar
suas caracteristicas de homem tomado pela apatia. Logo, o filho mostra-se
verdadeiramente um Janjdo, como 0 proprio pai o denomina no inicio da
narrativa, e mostra a sua disposicdo em seguir o caminho determinado pelo

patriarca. Mostra-se um tanto insatisfeito, porém, em ndo poder utilizar do estilo

194 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 77.

1% Historiador e jornalista francés. Escritor da reviRavue de Deux Mondés grande destaque
e influéncia na época.

1% ASSIS, Op. Cit., p. 77.

197 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 77.

198 |bidem, p. 77.

19 |bidem, p. 77.
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7z

rebuscado “— Isto é o diabo! N&o poder adornar o estilo, de quando em
quando...”?®°. Todavia, 0 personagem paiutoriza a “adornar o estilo”, pratica
gue segundo ele pode ser feita de algumas formas, como a atualizacéo de palavras
presentes na tradi¢do classica: “— Podes; podes empregar umas quantas figuras
expressivas, a hidra de Lerna, por exemplo, a cabeca de Medusa, o tonel das
Danaides, as asas de Icaro, e outras, que romanticos, classicos e idealistas
empregam sem desar, quando precisam delas”?°%

O pai menciona, também, a possibilidade de se utilizar frases de lingua
latina, ditos historicos, vocabularios jlitios, sendo “de bom aviso trazé-los
contigo para os discursos de sobremesa, de felicitacdo, ou de agradecimento”?%,
ou seja, fazer uso de expressbes conhecidas pelo publico, de modo a facilitar a
comunicacdo e prender a atencdo dos demais. Temos a presenca de alguns
exemplos de expressdes latinas indicadas para uso pelo pai como “Ceveant

5203 ¢ “Sj vis pacem para belluif?* Todavia, o uso das “frases feitas, as

consule
locucdes convencionais, as formulas consagradas pelos anos, incrustradas na
memoria individual e publica torna-se o melhor mecanismo. Essas férmulas tém a
vantagem de ndo obrigar os outros a um esfor¢o inutil”?®>. Através de tais
recomendacgdes, podemos visualizar toda uma estrutura social baseada na
manutencdo da suposta ordem vigente, onde a repeticdo de questdes ja legitimadas
mostra-se decisiva ha producao de individuos submissos e nada questionadores.
Algumas questbes devem ser olhadas com cuidado pelo filho, como a
renovacdo de expressfes ja legitimadas, pratica que, segundo o pai, ndo é

»206 ou seja, a

aconslhavel, pois “seria desnaturar-lhe as gracas vetustas
renovagcdo aparece como algo negativo e acaba por desqualificar o valor que
determinada maxima teve consolidado em sociedade com o passar do tempo. Em
seguida, o pai fala a respeito da importancia de um sistema voltado para o que ele

denomina arte de “pensar o pensado”, e apresenta uma hipdtese, na qual:

20ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 77.

21 |bidem, p. 7778.

292 |bidem, p. 78.

203«Ceveant consulégpode ser traduzido por nés como “Acautelem-se os consules”.

204 «gj vis pacem para belluhpode ser traduzido por nds como “Se queres a paz, prepara para a
guerra”.

B ASSIS, Op. Cit., p. 78.

2% |pidem, p. 78.
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Faz-se uma lei, executa-se, ndo produz efeitos, subsiste o mal.
Eis ai uma questdo que pode agucar as curiosidades vadias, dar
ensejo a um inquérito pedantesco, a uma coleta fastidiosa de
documentos e observagles, analises das causas provaveis,
causas certas, causas possiveis, um estudo infinito das aptiddes
do sujeito reformado, da natureza do mal, da manipulacédo do
remédio, das circunstancias da aplicacdo; matéria, enfim, para
todo um andaime de palavras, conceitos, e desvarios. Tu poupas
aos teus semelhantes todo esse imenso aranzel, tu dizes
simplesmente: Antes das leis, reformemos os costiiftnes

Quando pensamos na hipétese colocada pelo personagem e retomamos a

~ . 20
colocagao “Antes das leis, reformemos os costumes 8

, percebemos todo um jogo

no qual é extremamente necessario evitar atitudes que possam gerar a reflexdo e o
questionamento alheio. Através da repeticdo de pensamentos ja consolidados, por
meio da “arte de pensar o pensado”, encontra-se 0 remédio necessario para conter
qualquer desenvolvimento do espirito e surgimento de ideias.

Ao ser questionado pelo filho a respeito de sua aversdo aos processos
modernos enquanto possiveis solu¢des para os problemas de ordem social, o pai
entra no ambito das terminologias cientificas, deixando claro que sua valorizagédo
estd voltada apenas para as denominacfes cientificas em detrimento de sua
aplicacdo efetiva. Ou seja, apenas o aparente conhecimento dos termos faz-se
necessario para um medalhdo, j& que o mesmo necessita “tomar as armas de seu
temp&og” e as ciéncias aparecem como ‘“obra do movimento humano®'®’, que
deve ser constantemente observado pelo medalhdo. Sobre o verdadeiro
aprendizado e dominio das ciéncias, percebemos através da argumentacao do pai a
total desvalorizacdo do aprendizado do conteudo cientifico, bem como um
aconselhamento voltado para um estudo totalmente superficial. Podemos destacar,
também, a condenacdo de qualquer questionamento em relacdo as teorias
apresentadas pelos estudiosos, uma vez que o medalhdo n&o necessita exercitar a

sua mente e agucar a curiosidade dos outros se mostra prejudicial. Para o pai:

De outiva, com o tempo, irds sabendo a que leis, casos e
fendbmenos responde toda essa terminologia; porque o método
de interrogar os proprios mestres e oficiais das ciéncias, nos

297 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 78.
298 |hidem, p. 78.
299 | pidem, p. 79.
29 pidem, p. 79.



89

seus livros, estudos e memdrias, além de tedioso e cansativo,
traz o perigo de inocular idéais novas, e é radicalmentéfalso

Apoés falar a respeito das questdes cientificas, o pai concentra seu discurso
no campo da publicidade, que aparece como um grande beneficio, ao ser usado
com o intuito de colocar em evidéncia a si mesmo. Como coloca Cury, 0
medalh&o machadiano pode aparecer como uma espécie de moeda. Vejamos o que
a escritora fala a respeito da significacdo do termo medalhdo e da forma com que
o medalh&o machadiano aparece na sociedade utilizando-se de mecanismos como

a publicidade. De acordo com a teérica:

Figurativamente, a palavra comporta a associacdo do valor
econdmico de moeda, referente ao metal, ao valor simbdlico de
mérito, de vencedor mas, depreciativamente ligado a
exterioridade. Também o personagem de Machado almeja
circular pela tessitura social, como uma mé¥da

Dessa forma, percebemos como o medalh&o machadiano circula como
uma espécie de moeda na qual a publicidade, a exposi¢cédo e o0 aparecimento para a
exterioridade mostram-se decisivas em sua constituicao, para que possa chamar a

atencéo da sociedade. Segundo o personagem pa

Uma noticia traz outra; cinco, dez, vinte vezes pde o teu home
ante os olhos do mundo. Comissdes ou deputacdes para felicitar
um agraciado, um benemérito, um forasteiro, tém singulares
merecimentos, e assim as irmandades e associagfes diversas,
sejam mitoldgicas, cinegéticas ou coreogréficas. Os sucessos de
certa ordem, embora de pouca monta, podem ser trazidos a
lume, contando que ponham em relevo a tua pessoa. Explico-
me. Se caires de um carro, sem outro dano, além do susto, é util
mandalo dizer aos quatro ventos, ndo pelo fato em si, que
€ insignificante, mas pelo efeito de recordar um nome caro as
afeicbes gerais’.

O patriarca chama a atencdo, também, para a importancia de o futuro
medalhd&o preocupar-se com o0 tratamento para com as pessoas, utilizando-se
sempre de gentilezas, lembrando-se de que um homem bem visto pela familia,

amigos e publicamente tende a conquistatadusde um cidadao “amado ou

21 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 79.

412 CURY, Maria Zilda Ferreira. Medalhdo a brasileira. Boletim/CESPv. 12, n. 14. jul/dez.
1992. p. 29R0.

23 ASSIS, OP. Cit., p. 780.
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benemérito™®**. O nome encontra-se sempre ligado & pessoa, sendo assim, é
importante se preocupar com as aparéncias que colaboram decisivamente para
atingir a ascenséo social que s6 o medalhao é capaz de alcancar.

Ao terminar suas instrugcbes a respeito da importancia do uso da
publicidade, o pai se depara com a afirmac¢ao do filho que chama a atencgdo para
dificuldade presente no que lhe ¢ ensinado “— Digo-lhe que o que vosmecé me
ensina ndo ¢ nada facil”?'®. Em seguida, o personagem machadiano se dirige ao
filho concordando com a dificuldade presente no oficio e utiliza de uma mencao a
Biblia que trata da entrada na terra prometida. Segundo o pai sobre o percurso

para tornar-se um medalh&o completo:

[...] E dificil, come tempo, muito tempo, leva anos, paciéncia,
trabalho, e felizes os que chegam a entrar na terra prometida!
Os que |4 ndo penetram, engole-os a obscuridade. Mas os que
triunfam! E tu triunfaras, cré-me. Veras cair as muralhas de
Jericé ao som das trompas sagrédas

Através da fala do pai, percebe-se toda a ironia machadiana ao utilizar-se
de um grande episddio biblico como comparacdo ao sujeito que consegue se
tornar um medalh&o por completo. Enquanto a entrada na terra prometida aparece
como um grande e complexo acontecimento, onde Jeric6 aparece como O
territério destinado a comunidade dos judeus por Deus, bem como, se constitui
como um local protegido por muralhas que impediam a entrada dos israelitas.
Guiados por Deus, os israelitas participam de um ritual cuja duracéo foi de sete
dias e conseguem a queda das duras muralhas, adentrando, em seguida, a terra
prometida. Por outro lado, encontramos tal acontecimento comparado ao caminho
percorrido pelo individuo que consegue se tornar um medalhdo. Ao contrario do
episodio biblico, o medalhdo ndo passa por uma trajetoria gloriosa, mesmo
trazendo a nocao de dedicacéo e esforco presente no empenho do povo israelita, o
medalhdo faz uso de comportamentos distorcidos, negativos, na busca
desenfreada por afastar-se da obscuridade comum. E possivel percebermos
também a tentativa do personagem pai de estabelecer uma comparacao da figura

de Deus com a sua, uma vez que se coloca diante do filho enquanto um lider que

214 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 80.
215 pidem, p. 82.
1% pidem, p. 82.
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possui todas as instrugdes de que Janjao precisa, assim como Deus aparece para 0s
israelitas.

Por fim, o personagem pai entra em suas ultimas recomendacdes trazendo
a politica como assunto e colocarddesmo uma fungdo “sobressalente”, ou seja,
como algo que pode suprir as faltas da vida. Deixa claro que o segredo encontra-
se no fato de ndo quebrar as regras, e comeca falando a respeito da questéao
partidaria, onde, segundo ¢le, o filho pode “pertencer a qualquer partido, liberal
ou conservador, republicano ou ultramontano, com a clausula Unica de néo ligar
nenhum a idéia especial a esses vocabulos [...]” 2. Em seguida, fala a respeito do
parlamento evidenciando ao seu filho que ndo s6 pode, como deve ocupar as
tribunas, mas lembrando-se de tratar somente de assuntos que ndo causem danos
morais ou qualquer tipo de conflito com o publico. Assim, percebemos como se
mostra decisiva a necessidade de se aliar e, até mesmo, anular a individualidade
do sujeito em relacdo as exigéncias sociais. Vejamos a fala do personagem pai

sobre a ocupacéao das tribunas e o0 uso da metafisica nos discursos:

[...] € um modo de convocar a atengdo publica. Quanto a
matéria dos discursos, tens a escolha: ou 0s negécios
miudos, ou a metafisica politica, mas prefere a metafisica. Os
negoécios miados, forca € confessa-lo, ndo desdizem daquela
chateza de bom-tom, prépria de um medalhdo acabado; mas, se

puderes, adota a metafisica;é mais facil e mais atraefite

Questdes relacionadas ao pensamento, como a filosofia, ndo sdo bem
aceitas pelo pai, pois ativam o espirito e, consequentemente, fazem com que as
ideias florescam. Dessa maneira, ele orienta o filho a permanecer na fuga de tudo
0 que possa vir a gerar reflexdes. Entendamos a visdo do pai acerca da filosofia,
gque mesmo podendo ser utilizada, ndo pode possibilitar o aparecimento de

conclusdes que ndo sejam as ja existentes e descobertas por outros individuos:

— Entendamo-nos: no papel e na lingua alguma, na realidade
nada.“Filosofia da historia”, por exemplo, é uma locucdo que

deves empregar com frequéncia, mas proibo-te que chegues a
outras conclusdes que nao sejam as ja achadas por outros. Foge
a tudo que possa cheirar a reflexdo, originalidade, et€’. etc

217 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 82.
218 | pidem, p. 82.
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Como Ultima recomendacédo, o pai se detém na questdo do riso ao ser
questionado pelo filho sobre se comportar seriamente ou de forma descontraida. O
pai aponta que ndo existem extremos e que o filho ndo necessita suprimir o riso,

mas €é preciso manter um equilibrio com a seriedade. De acordo com o pai:

[...] podes brincar e rir alguma vez. Medalh&o nédo quer dizer
melancdlico [...]— Somente ndo deves empregar a ironia, esse
movimento ao canto da boca, cheio de mistérios, inventado por
algum grego da decadéncia, contraido por Luciano, transmito a
Swift e Voltaire, feicdo propria dos cépticos e desabusados.
N&o. Usa antes a chalaca, a nossa boa chalaca amiga, gorducha,
redonda, franca, sem biocos, nem véus, que se mete pela cara
dos outros, estala como uma palmada, faz pular o sangue nas
veias, e arrebentar de riso os suspensorios. Usa a éffalaca

Temos, assim, 0 uso da ironia como algo negativo ao medalhdo, ja que
contribui também para o desenvolvimento das temidas ideias e acaba por produzir
reflexdes. Ao evocar nomes como o de Voltaire, enfatiza o maleficio dos mesmos,
uma vez que sdo pensadores diretamente ligados ao ambito da reflexdo critica que
abrange, principalmente, todos os comportamentos necessarios para a constituicao
de um medalhdo. Dessa forma, s6 € permitido o riso banal, que ndo penetra a
esfera dos pensamentos, contribuindo para a legitimagcédo das questdes ja impostas
e consolidadas.

Quando o relégio marca meia-noite, o pai parte para o encerramento da
conversa. Aconselha o filho a ir repousar e compara a conversa que tiveram ao
texto O Principé?, de Nicolau Maquiavel, que também apresenta conselhos
voltados para a obtencdo de prestigio social, para o tdo almejado sucesso. O pai
aconselha o filho “Rumina bem o que te disse, meu filho. Guardadas as
propor¢cdes, a conversa desta noite vale o Principe de Machiavelli. Vamos
dormir*?®’, Escrito no século XVI, a obra O Principeé constituida de conselhos
voltados para mecanismos a serem utilizados por um principe que busca o
dominio de um Estado. Encontramos, assim, através da ironia machadiana, um
oficio cujas praticas séo totalmente voltadas para a anulagdo da interioridade do

sujeito que almeja unicamente a ascensdo social. Como coloca Bosi, “[...] a

220 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 89.
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“Teoria do medalhdo” conhece o valor preciso da propaganda cujo papel é
ostentar a forma vencedora, a Unica que interegsersona sociaf*. Logo,
encontramos a comparacdo c@nPrincipe obra na qual a busca pelo poder
também aparece como principal objetivo e, ainda que em contextos e praticas
distintos, a fuga da obscuridade comum e a necessidade de poder mostram-se
decisivas.

Voltemos agora o olhar para a narrativa “O Espelho” como forma de
mostrarmos como se da a representacdo de uma sociedade burguesa, cuja busca
pela ascensdo social, de forma que se consiga fugir ao maximo da temida
obscuridade comum, também se apresenta como uma de suas principais
caracteristicas, evidenciando a importancia de se obtestats 0 qual Bosi
aponta como uma forma de se “existir no mundo em estado sélido” 224 Desta
forma, pretendemos mostrar caracteristicas em comum entre ambos os contos, que
evidenciam todo um contexto em que 0sS personagens se encontram inseridos e
representam sujeitos que acabam por aliar as suas individualidades aos preceitos
sociais.

Incialmente, encordmos o subtitulo do conto “O espelho”, enquanto um

. 22
“esbogo de uma nova teoria da alma humana” °

e, ao nos voltarmos para o termo
“teoria”, acabamos por retomar o titulo da narrativa ja analisada “Teoria do
medalhdo”, que também apresenta o mesmo vocabulo em questdo. Desta forma,
podese inferir que, assim como a primeira narrativa, “O espelho” se apresentara

como uma espécie de estudo voltado para determinada questéo, que no caso nos é
colocada como vinculada a alma humana.

Revela-se, logo no inicio da narrativa, um tom de incerteza e volubilidade
das coisas, que faz parte de toda a estrutura do texto. O conto comega com quatro
ou cinco cavalheiros que debatem entre si, a principio em uma conversa inocente,
reunidos em uma sala, sob a luz de velas. Quatro discutem metafisica, enquanto
um apenas ouve. Inicialmente, h4 um narrador onisciente que nos apresenta 0s
individuos presentes, bem como as caracteristicas do ambiente fisico, no qual a

iluminacdo proveniente das velas deparava-se com a luz vinda do luar que

22 BOSI, Alfredo.Machado de Assis: 0 enigma do olhdred. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 93.

224 ASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 99.

22 Ipidem, p. 163.
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adentrava o local, ou seja, 0 primeiro encontro entre meio interno e externo da

cena. Vejamos como se da a descri¢cao do narrador:

[...] Quatro ou cinco cavalheiros debatiam, uma noite, varias
guestbes de alta transcendéncia, sem que a disparidade dos
votos trouxesse a menor alteracdo aos espiritos. A casa ficava
no morro de Santa Teresa, a sala era pequena, alumiada a velas,
cuja luz fundia-se misteriosamente com o luar que vinha de
fora. Entre a cidade, com as suas agitacfes e aventurancas, € 0
céu, em que as estrelas pestanejavam, através de uma atmosfera
limpida e sossegada, estavam 0S n0sSsS0S quatro ou cinco
investigadores de cousas metafisicas, resolvendo
amigavelmente os mais arduos problemas do unf7&rso

Quando retomamos a fala do narrador, que aponta para uma suposta
indecisdo a respeito do nimero de cavalheiros presentes (“‘quatro ou cinco

17 2%, encontramos, em seguida, uma explicacdo para a

cavalheiros debatiam [...
davida ja que um dos homens presentes na casa de Santa Teresa se mantinha
quieto, ainda sem esbocar qualquer intuito de verdadeira manifestacdo. Como
aponta o narrador: “Por que quatro ou cinco? Rigorosamente eram quatro os que
falavam; mas, além deles, havia na sala um quinto personagem, calado, pensando,
cochilando, cuja espértula no debate ndo passava de um ou outro resmungo de
aprovac;ﬁo”zzs.

Apés a descricao do comportamento dos sujeitos envolvidos na conversa,
o narrador nos traz a informacédo de que o homem, que até entdo ndo parecia vir a
se manifestar, possui, assim como 0s outros presentes, a idade de mais ou menos
quarenta e cinco anos - nimero que encontramos no conto anterior enquanto a
idade ideal para a formacdo de um medalhdo por completo. Assim, ao nos
recordarmos das instru¢des do patriarca de a “Teoria do medalhdo”, encontramos
nesta narrativa possiveis sujeitos presentes em uma fase da vida cujo
entendimento a respeito das caracteristicas sociais e praticas necessarias para que
se atinja determinados objetivos ja se faz presente em suas consciéncias.
Atentamos agora para as caracteristicas comportamentais do personagem que

ainda se mostrava em siléncio e observacéo, evitando entrar nas discussoes:

226 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 163.
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Esse homem tinha a mesma idade dos companheiros, entre
guarenta e cinco anos, era provinciano, capitalista, inteligente,

nao sem instrucdo, e, ao que parece, astuto e caustico. Nao
discutia nunca; e defendia-se da abstencdo com um paradoxo,
dizendo que a discussdo era a forma polida do instinto

batglzlglador, que jaz no homem, como uma heranca bestial
[...]7~

Em seguida, a narrativa passa para a voz do calado e observador Jacobina,
“provinciano, capitalista, inteligente [...]” **° que se torna um narrador
personagem, e, por vezes, sofre a intervencdo do narrador observador, que nos
traz as descrigbes das colocacdes feitas pelos outros cavalheiros e pelo proprio
Jacobina, que, por sua vez, passa a contar uma historia de sua juventude. Assim,
como encontramos uma espécie de teoria no conto anterior como base para um pai
que instrui seu filho sobre como tornar-se um verdadeiro medalhdo e o convence
da importancia de tal feito, temos, também, em “O espelho” uma nova teoria na
qual o discurso do personagem Jacobina sera pautado, com o intuito de explicar
aos demais cavalheiros presentes, o funcionamento da alma humana.

Quando o narrador em terceira pessoa nos fala a respeito da dificuldade e
das divisdbes de opinides relativas ao ambito da alma, podemos perceber a
necessidade de Jacobina em se destacar de forma a mostrar-se superior em relacéo
aos outros cavalheiros, uma vez que se mostrara capaz de possuir as respostas que
0S outros ndo possuem e que sao necessdrias para questbes de extrema
complexidade, como as que regem a alma humana. De acordo com o narrador

observador:

A conversa, em seus meandros, veio a cair ha natureza da alma,
ponto que dividiu radicalmente os quatro amigos. Cada cabeca,
cada sentenca; ndo s6 o acordo, mas a mesma discussao,
tornou-se dificil, sendo impossivel, pela multiplicidade de
gquestbes que se deduziram do tronco principal, e um pouco,
talvez, pela inconsisténcia dos parecétes

Logo em seguida, ao ser desafiado por um dos homens ali presentes a
participar do dialogo, Jacobina decide se manifestar e logo impde suas condicdes,

de forma que as mesmas acabam por evidenciar um personagem com

29 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 163.
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caracteristicaparecidas com as do patriarca de a “Teoria do medalhdao”. Jacobina,

através de exigéncias como a total observacdo dos demais presentes e o siléncio
na casa, nos possibilita perceber a necessidade do personagem em tomar para si a
atencao de todos, comportamento que se mostra de grande valia na construcdo de
um medalh&o, como vimos anteriormente. Vejamos a fala inicial do personagem

em questao:

— Nem conjectura, nem opinido, redarguiu ele: uma ou outra
pode dar lugar a dissentimento, e, como sabem, eu néo discuto.
Mas, se querem ouvir-me calados, posso contar-lhes um caso de
minha vida, em que ressalta a mais clara demonstracdo acerca
da matéria de gque se trata. Em primeiro lugar, ndo ha uma sé
alma, ha duas.?2

Jacobina passa a contar a sua historia e os cavalheiros la presentes seguem
suas imposicdes, manifestando-se poucas vezes e através de pequenas
intervencdes, fato que se assemelha com o personagem que representa o filho,
ainda mero Janjao, de a “Teoria do Medalhao”, cuja fala aparece silenciada pelas
prescricdes descritas por seu pai. Desta forma, Jacobina, enquanto um homem ja
nos seus quarenta e cinco anos, idade considerada suficiente no conto anterior
para se conhecer em detalhes o funcionamento da sociedade, comeca a contar uma
experiéncia pessoal. Vale ressaltar, antes de entrarmos no ambito da historia
contada pelo personagem, que se trata de um individuo em uma fase da vida em
gue ja passou pelo processo considerado como o de composi¢do de um verdadeiro
medalhdo. Assim, se apresenta enquanto um homem que conhece 0s mecanismos
necessarios para se destacar perante a sociedade. Nesse sentido, a cena aponta
para a importancia das aparéncias enquanto decisivas na constituicdo do sujeito na
sociedade em detrimento de seus anseios individuais.

Inicialmente, Jacobina comeca falando a respeito da existéncia de duas
almas, uma interior e outra exterior. A primeira que olha de dentro para fora, e a
segunda de fora para dentro, evidenciando uma simbologia de duplicidade das
almas. Desta forma, perceberemos como o personagem se encontrara envolvido
nesta teoria cuja alma é fundamentalmente dupla e comecamos a adentrar todo um
cenario social, no qual Bosi coloca o conto “O espelho”, enquanto “[...] matriz de

uma certeza machadiana que poderia formular-se assim: sé ha consisténcia do

#2ASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 164.
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desempenho do papel social; aquém da cena publica a alma humana é dubia e
veleitaria”®®, Logo, os cavalheiros questionam de forma pacata a existéncia ndo

s6 de uma, mas de duas almas e Jacobina responde:

— Duas?

— Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz
consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha de
fora para dentro... Espantem-se a vontade; podem ficar de boca
aberta, dar de ombros, tudo; ndo admito réplica. Se me

replicarem, acabo o charuto e vou doffflir

Em seguida, o personagem Jacobina passa a descrever as caracteristicas
das duas almas “interior e exterior”, sendo que a segunda pode aparecer como um
“espirito, um fluido, um homem, muitos homens, um objeto, uma operagdo. Ha
casos, por exemplo, em que um simples botdo de uma camisa é a alma exterior de

[...]7°* e que sua funcéo principal é transmitir vida, e, ao juntar-se

uma pessoa
com a primeira alma, acabam por completar o homem. Para ele, a perda da alma
exterior pode implicar o fim de toda uma existéncia e ha de se atentar para o fato
de que a alma exterior nem sempre € a mesma, podendo sofrer mudancas. Desta
forma, percebemos que a primeira alma, a interior, ndo é ressaltada pelo narrador
personagem, embora aparecga juntamente com a exterior como uma forma do
homem se completar. Encontra-se voltada para a interioridade de cada individuo,
isto €, seus anseios pessoais, enquanto a segunda, a exterior, € colocada como de
grande importancia e decisiva na constituicdo do sujeito, tendo como funcdo
principal transmitir a vida necessaria ao homem. Logo, encontraremos a alma
exterior enquanto o meio em que o homem encontra-se inserido, onde residem as
exigéncias de toda uma sociedade, cujas aparéncias aparecem como algo decisivo
e necessario na busca pela ascenséo social.

Bosi chama a atencdo para o carater oscilante da alma exterior, uma vez
gue a mesma encontra-se ligada ao mundo e expectativas de toda uma sociedade
que estd em constantes mudangas. Segundo o critico, “[n]ao ha uma unidade

prévia da alma. A consciéncia de cada homem vem de fora, mas este “fora” ¢

23 BOSI, Alfredo.Machado de Assis: o enigma do olhdred. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 102.
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descontinuo e oscilante, porque descontinua e oscilante € a presenca fisica dos
outros, ¢ descontinuo e oscilante o seu apoio” 2%,

Jacobina evidencia que ele mesmo passara por mudancas relacionadas pela
alma exterior, mas procura se deter em um fato ocorrido durante sua juventude,
qguando tinha vinte e cinco anos. Entdo, tamanha se manifesta a curiosidade dos
demais presentes para ouvir a experiéncia vivida pelo companheiro que o
personagem Jacobina consegue toda a ateng¢do voltada para si € “os quatro
cavalheiros, ansiosos de ouvir o caso prometido [...] a sala, até ha pouco ruidosa
de fisica e metafisica, € agora um mar morto; todos os olhos estdo no Jacobina,
que concerta a ponta do charuto, recolhendo as memorias™2>’.

Agora, apos agucar a curiosidade alheia, bem como o pai faz com seu filho
em a “Teoria do medalhdo”, e com todas as atencdes voltadas para si, Jacobina
encontra o cenario ideal para contar a sua historia. Finalmente, relata um episédio
gue vivenciou em sua juventude, em que foi nomeado alferes da guarda nacional e
como sua vida se modificou através de um cargo de tamanha importancia perante
a sociedade. Logo, 0 personagem relata simpatias e antipatias provenientes da
nomeacgao, mas, principalmente, a cobica por parte dos demais que desejavam
estar em seu lugar utilizande-da mesma vestimenta, “a farda”, ¢ a grande
admiracdo adquirida por parte de muitas pessoas. Vejamos como Jacobina fala a

respeito de sua nomeacao:

— Tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser
nomeado alferes da guarda nacional. N&o imaginam o
acontecimento que isto foi em nossa casa. Minha mée ficou tdo
orgulhosa! Tao contente! Chamava-me o seu alferes. Primos e
tios, foi tudo uma alegria sincera e pura. Na vila, note-se bem,
houve alguns despeitados; choro e ranger de dentes, como na
Escritura; e o motivo ndo foi outro sendo que o posto tinha
muitos candidatos e que estes perderam. Suponho também que
uma parte do desgosto foi inteiramente gratuita: nasceu da
simples distincdo. Lembra-me de alguns rapazes, que se davam
comigo, e passaram a olhar-me de revés [...] em compensacao,
tive muitas pessoas que ficaram satisfeitas com a nomeacéo; e a
prova é que todo fardamento me foi dado por arfifyos

2% BOSI, Alfredo.Machado de Assi enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 99.
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Através da descricdo do personagem, percebemos um processo de
transicdo que Jacobina vivencia, passando de um mero jovem pobre a um sujeito
cuja funcdo para qual fora nomeado representa grande importancia em uma
sociedade que preza pela notoriedade e pelo prestigio, necessarios para a
constituicdo de um sujeito que se destaque em relacdo aos demais. Logo, ao se
tornar alferes, o personagem atinge o status social que, para Bosi, significa

» 239 e desta forma, conquista o respeito e a

“existir no mundo em estado so6lido
admiracao de familiares, amigos, mas também, a cobica de outros que acabam por
almejar o mesmo distanciamento da obscuridade comum que a farda
proporcionaria.

Certa vez, Jacobina € convidado a passar algumas semanas no sitio
afastado e solitario de sua tia Marcolina, que pediu ao mesmo para que levasse a
sua farda. Como toda a familia, a tia o cobre de elogios relacionados a sua
nomeacao de alferes e o tratamento condiz com toda a admiragdo demonstrada
desde o convite. Vejamos a fala de Jacobina a respeito de sua chegada ao sitio,
momento em que podemos perceber que o personagem ainda ndo havia sido
totalmente envolvido pelo cargo que possuia e pela importancia de sua farda, uma

vez que ainda desejava ser chamado como antes, de “Jodozinho”, de forma que

sua alma interior, composta por seus anseios ainda se mostrava presente:

[...] tia Marcolina, apenas me pilhou no sitio, escreveu a minha
mae dizendo que ndo me soltava antes de um més, pelo menos.
E abracava-me! Chamava-me também o seu alferes [...] E
sempre alferes; era alferes pra c4, alferes pra la, alferes a toda
hora. Eu pedia-lhe que me chamasse Jodozinho, como dantes; e

ela abanava a cabeca, bradando que ndo, que era o “senhor
alferes” 2%,

Jacobina é tratado, conforme narra, com a devida importancia que seu
cargo representava, tendo sempre o melhor lugar a mesa e o primeiro a ser servido
durante as refeicbes. Porém, o maior agrado proporcionado por tia Marcolina
tratou-se de um espelho de grande valia, simbolo de admiracdo pela classe
burguesa, que fora transferido da sala para o quarto de Jacobina. Assim, Jacobina

descreve o precioso objeto:

239 BOSI, Alfredo.Machado de Assi enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 99.
240 ASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 166.
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[...] um grande espelho, obra rica e magnifica [...] era um
espelho que Ihe dera a madrinha, e que esta herdara da mée, que
0 comprara a uma das fidalgas vindas em 1808 com a corte de
D. Jodo VI. Ndo sei o que havia nisso de verdade; era a
tradicdo. O espelho estava naturalmente muito velho; mas via-
selhe ainda o ouro, comido em parte pelo tempo, uns delfins
esculpidos nos angulos superiores da moldura, uns enfeites de
madregltlérola e outros caprichos do artista. Tudo velho, mas
bom...”™.

Quando pensamos no espelho - um objeto que a madrinha recebe como
heranca da mée, esta que o comprou de uma fidalga que chegara em 1908 junto de
D. Joao VI -, valemo-nos dos estudos de Gledson, que apontam para o fato de o
espelho ter vindo junto da familia real como a representacdo de um contexto em
guea sociedade brasileira comega a “tornar-se consciente de si pr(')pria”242. Nesse

sentido, diante do espelho, a identidade nacional aparece tdo “imperceptivel

99243

quanto a imagem de Jacobina”“"® se mostrara. Desta maneira, o objeto espelho se

torna um mecanismo de contemplacdo da propria imagem para Jacobina,
juntamente com os agrados recebidos na casa de sua tia. Vejamos como o

personagem entende a transformacéo que comeca a sofrer:

O certo € que todas essas cousas, carinhos, atencdes, obséquios,
fizeram em mim uma transformacéo [-] O alferes eliminou

o homem. Durante alguns dias as duas naturezas equilibraram-
se; mas nao tardou que a primeira cedesse a outra; ficou-me
uma parte minima de humanidade. Aconteceu entdo que a alma
exterior, que era dantes o sol, o ar, o campo, os olhos das
mocas, mudou de natureza, e passou a ser a cortesia e 0s
rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do que me
falava do homem. A Gnica parte do cidaddo que ficou comigo
foi aquela que entendia com o exercicio da patente; a outra
dispersou-se no ar e no passatio

Ao dar continuidade em sua historia, Jacobina se aprofunda nos fatos que

ilustram como se d& o que personagem denomina de “tempo em que a consciéncia

. 24 . . 24
do homem se oblieterava”*, enquanto a do alferes “tornava-se vwa e intensa” °

24IASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 166.

242GLEDSON, John. A histéria do Brasil em Papéis Avulsos. In: _Por um novo Machado de
Assis:ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 76.

243 |bidem, p. 76.

244 ASS|S, Op. Cit., p. 167.

243 bidem, p. 167.

248 |pidem, p. 167.
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Uma peg¢a como o “espelho” acaba tornando-se objeto imprescindivel, um dos

elos da “segunda alma” de Jacobina e, portanto, parte indispensavel de sua
identidade, quando, certa vez, sua tia acaba por deixar o sitio, juntamente com o
cunhado que ali vivia, em funcdo de uma filha adoentada, pois se tratava de uma
“[...] mae extremosa, [que] armou logo uma viagem, pediu ao cunhado que fosse

com ela, e a mim que tomasse conta do sitio” **. Neste momento, o protagonista

se vé diante apenas da companhia dos escravos que, embora o tratassem com
cortesia, eram vistos como inferiores, fato que desqualificava o tratamento
proveniente dos mesmos. Entretanto, os escravos aproveitam a situagéo para fugir
e Jacobina se vé na mais completa soliddo, desejando até mesmo a morte como
fuga para tamanha angustia que o tomava. Vejamos a descricdo que o narrador faz

da fuga dos escravos e do desespero que se instalava:

[...] Notei mesmo, naquela noite, que eles redobravam de
respeito, de alegria, de protestos. Nhé alferes de minuto a
minuto. Nhd alferes é muito bonito; Nh6 alferes ha de ser
coronel [...] Ah! pérfidos! mal podia eu suspeitar a intencéo
secreta dos malvados. [...] na manha seguinte achei-me sé. Os
velhacos, seduzidos por outros, ou de movimento proprio,
tinham resolvido fugir durante a noite; e assim fizeram. Achei-
me sb6, sem mais ninguém, entre quatro paredes, diante do
terreiro deserto e da roga abandonada [...] Nenhum ente
humano. Parece-lhes que isto era melhor do que ter morrido?
era piof*

Jacobina, agora, tomado pela soliddo que adquirira grandes proporc¢oes,
compara suas sensacdes advindas das batidas de um relogio presente na casa com
um trecho do poemZhe Old clock on the stais, que trata da marcagao
continua do passar do tempo sem tréguas e o inevitavel distanciamento entre
pessoas com 0 passar do tempo. Dessa forma, podemos perceber as semelhancas
com o personagem Jacobina, que, longe das pessoas que o cobriam dos constantes
elogios que lhe satisfaziam, se vé tomado pelo incessante passar das horas, que
embora passem, ndo levam consigo a soliddo que Ihe envolve. A sua parcela de
humanidade, a alma interior, comeca a ser totalmente tomada pela parte que
constitui apenas o exercicio de sua patente, a alma exterior, isto ¢, o “alferes” com

sua robusta farda. Para Jacobina, nunca os dias foram tdo longos e arrastados:

247 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 167.
248 | pidem, p. 168.
249 Henry Wadsworth Longfellow, poeta estadunidense.
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As horas batiam de século a século, no velho relégio da sala,
cuja péndulatic-tac, tic-tac, feria-me a alma interior, como um
piparote continuo da eternidade. Quando, muitos anos depois, li
uma poesia americana, creio que de Longfellow, e topei com
este famoso estribilhe:— Never, for evdr— For ever, never

N&o eram golpes de péndula, era um dialogo do abismo, um
cochilo do nad&”.

Em seguida, o protagonista fala do alivio que o sono lhe proporcionava,
pois, atraveés dele podia livrar-se da alma exterior. E por meio dele, a alma interior
atuava, apesar de que, embora se manifestasse, ja se mostrava totalmente tomada
pela exterior, uma vez que os sonhos do personagem acabam por evidenciar toda a
necessidade de seu cargo, sua farda, os elogios e a admiracdo que o nutriam
diariamente, para que se constituisse enquanto individuo completo para si mesmo
e para a sociedade. Ou seja, 0 ser social, a alma exterior sobrepbe-se a alma
interior e Jacobina passa a existir apenas enquanto alferes da guarda nacional.
Jacobina relata o alivio em seus sonhos: “fardava-me, orgulhosamente, no meio
da familia e dos amigos, que me elogiavam o garbo, que chamavam alferes; vinha
um amigo de nossa casa, e prometia-me o0 posto de tenente, outro o de capitdo ou
major; e tudo isso faziae viver’?®*. Dessa forma, podemos destacar o que Bosi
fala a respeito da importancia da farda para Jacobina, uma vez que a mesma
representa para o personagem o estar nedonem “estado sélido”, em uma
sociedade onde as aparéncias mostram-se decisivas e a conquista de cargos
considerados importantes, como o de alferes de guarda nacional, sédo de extremo
valor e acabam por representar o que vimos em a “Teoria do medalhdo”, como a

formagao de um medalhdo completo. De acordo com o estudioso,

Jacobina s6 conquistara a sua alma, ou seja, a auto-imagem
perdida, quando fizer um sé todo com a farda de alferes que o
constitui como tipo. A farda é simbolo e € matéria do status. O
eu, investido do papel, pode sobreviver; despojado, perde o pé,
dispersa-se, esgarca-se, esfuma-se. Nao tem forma, logo néo
tem unidad&?,

250 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 169.

%1 |bidem, p. 169.

%2 BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 99.
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Agora, o protagonista conta aos demais cavalheiros que, vivendo tamanha
soliddo, havia comecado a deixar de se olhar no espelho, o qual chama de um
“impulso inconsciente”®> e narra os receios do que poderia encontrar refletido
naquele precioso objeto. Entretanto, apds oito dias resolve se voltar para o espelho
e 0 que Vvé encontra-se no centro de sua teoria. Vejamos como 0 personagem

descreve o seu ato de olhar-se no espelho:

Olhei e recuei. O proéprio vidro parecia conjurado com o resto
do universo; ndo me estampou a figura nitida e inteira, mas
vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra. A realidade das leis
fisicas ndo permite negar que o espelho reproduziu-me
textualmente, com os mesmos contornos e feigdes; assim devia
ter sido. Mas néo foi a minha sensacéo. Entéo tive medo; receiei
ficar mais tempo, e enlouquecer- Vou-me embora, disse
comigo. E levantei o brago com gesto de mau humor, e ao
mesmo tempo de decisdo, olhando para o vidro; o gesto la
estava, mas disperso, esgacado mutildtfo...

O fato de que a alma exterior tenha tomado conta da alma interior agora se
faz presente de forma simbdlica e intensa. A falta de sua imagem clara diante do
espelho encontra-se ligada a falta de sua indumentaria, que faz parte do exercicio
de sua tdo importante patente, a “farda”. Porém, ao decidir colocar a sua
vestimenta de alferes e olhar-se no espelho, sua imagem que antes se apresentava
desfocada e fragmentada, torna-se nitida. Jacobina comeca a se tonar uma espécie
de escravo do espelho e sua condicdo enquanto integrante da guarda nacional
mostra-se imprescindivel para a sua constituicdo como ser social de importancia
aos seus proprios olhos e aos dos demais, colocando-o como uma figura de
destaque perante a sociedade que o cerca. Como apresenta Magalhdes, “[o0]
homem passa a se constituir do cargo, como se este fosse mérito seu, gratificagdo
por uma obra. Nao conseguindo percetesem ele, o espelho passa a nao refleti-
lo sem os adornos de que a ocupacao necessita”?>>,

Jacobina assim descreve o momento em que se volta ao espelho trajando

sua farda:

253 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 170.

%4 |bidem, p. 171.

25 MAGALHAES, Belmira. Histéria e representacéo literaria: um caminho percorridBelista
brasileira de Literatura Comparadauimero 6. Belo Horizonte, 2002, p. 75.
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— Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a, aprontei-me

de todo; e, como estava defronte do espelho, levantei os olhos,
e... ndo lhes digo nada: o vidro reproduziu entdo a figura

integral; nenhuma linha de menos, nenhum contorno diverso;

era eu mesmo, o alferes, que achava, enfim, a alma exterior [...]
Assim foi comigo. Olhava para o espelho, ia de um lado para
outro, recuava, gesticulava, sorria, e o vidro exprimia tudo. N&o

era mais um autdbmato, era um ente animado.

Jacobina passa a vestir sua farda e olhar-se no espelho com frequéncia,
podendo assim, enganar a soliddo que |hetenYCada dia, a uma certa hora,
vestia-me de alferes, e sentava-me diante do espelho [...] com este regimen pude
atravessar mais seis dias de soliddo, sem os s&fitirEspelho e farda se juntam
enquanto um mecanismo para que O personagem consiga enxergar-se como um
individuo completo, que passa a existir para si mesmo e diante da sociedade.
Podemos destacar o que Bosi fala a respeito do uso da farda e, também, sobre a
importancia do reconhecimento por parte dos outros em relacédo a esta, ou seja, a
grande relevancia presente na conquista da admiracdo e do prestigio por parte das
pessoas, da ascensdo social que proporciona ao sujeito a fuga da perigosa
obscuridade comum que se apresenta, também, em a “Teoria do medalhdo”. De

acordo com o critico:

[...] ndo basta vestir a farda. E preciso que os outros a vejam e a
reconhegam como farda. Que haja olhos para mira-la e admira-
la. O olhar dos outros: primeiro espelho. Quando esse olhar
faltou a Jacobina, quando se viu s6 na fazenda da tia de onde até
0s escravos desertaram, ele procurou o seu préprio olhar. O
olhar que ndo sente a aura doce do olhar do semelhante vai a
procura do espelho. O espelho dira que o eu parece ser. Mas
Jacobina estd sem farda; falta-lhe a aparéncia do status [...]. O
espelho, suprindo o olhar do outro, reproduz com fidelidade o
sentido desse olhar. Sem farda, ndo és alferes; ndo sendo
alferes, ndo és. “O alferes eliminou o homem.” O estado so6lido

do status liquefez-se, evaporou-se. O que Jacobina quer ver
guando se olha ao espelho? A imagem de si tal qual a vé o olho
do outro [...] do outro que o agracia como a alguém que subiu
na vida. A opinido do outro é o seu Unico espelho fidedigno
[...]- Mas Jacobina veste de novo a farda e olha-se no espelho: o
espelho restitui-lhe a alferidade e Jacobina volta a existir para si
propric™”.

2% ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 172.
%7 BOSI, Alfredo.Machado de Assis enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 99- 100.
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Percebemos assim, que Machado de Assis nos apresenta, através dos
personagens principais presentes nas narrativas a “Teoria do medalhdo” e o “O
espelho”, umas das caracteristicas da modernidade: uma necessidade de se aliar a
individualidade aos preceitos sociais, mostrando a importancia do prestigio social
como elemento transformador do individuo aos olhos alheios e ao proprio olhar.
Podemos destacar a visdo de Pesavento a respeito de personagens literarios
enquanto possibilidades de representacdo de questfes voltadas para a natureza

humana, como ocorre nos contos machadianos. Segundo a estudiosa:

Os personagens literérios existiram como possibilidades, perfis
que retracam sensibilidades. Foram reais na “verdade do
simbolico” que expressam, ndo no acontecer da vida. Sdo
dotados de realidade porque encarnam defeitos e virtudes dos
humanos, porque nos falam do absurdo da existéncia, das
misérias e conquistas gratificantes da vida. Porque falam das
coisas para além da moral e das normas, para além do
confessavel, por exemﬁﬁ?.

Através das andlises voltadas para os contos a “Teoria do medalhdo” e “O
espelho”, podemos perceber a representacdo que Machado de Assis faz de uma
sociedade brasileira pautada nas aparéncias e cuja busca pela ascensao social em
detrimento dos anseios pessoais do individuo mostra-se decisiva na constituicao
do ser social. Temos um futuro medalh&o, cuja concretizacao da projecao social se
apresenta como imprescindivel para se tornar completo, e o caminho percorrido
por Jacobina, cuja conquista do cargo de alferes da guarda nacional traz consigo o
tdo almejado reconhecimento por parte da sociedade, fazendo com que o homem

perca sua parcela de humanidade e seja tomado pelo alferes, o ser social.

3.2 “O segredo do bonzo” e “A Serenissima republica”: a arte de enganar
como mecanismo de convencimento

Encontramos em “O segredo do bonzo” uma narrativa em que o culto as
meras aparéncias, bem como ao falso saber, se apresentam enquanto mecanismos
gue atuam como forma de ludibriar e convencer as pessoas, mostrando-se

decisivos em uma sociedade cujo distanciamento do anonimato mostra-se

28 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria, literatura e cidades: diferentes narrativas pappo cam
do patriménio. InRevista do Patrimdnijcdmero 34. Rio de Janeiro, 2012. p. 401.
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imprescindivel. Desta forma, assim como nos textos estudados anteriormente,
encontraremos na presente narrativa, por meio de seus personagens, mais
caracteristicas que representam uma sociedade brasileira em que a busca pela
ascensao social se faz presente.

Primeiramente, podemos destacar o fato de que, ao contrario das narrativas
j& abordadas, “O segredo do bonzo” ndo traz personagens presentes no contexto
brasileiro, mas sim, individuos portugueses que ndo se encontram em sua terra
natal e andam desbravando o Oriente. Entretanto, ao retomarmos as palavras do
critico Machado de Assis enstinto de Nacionalidadé®, onde o mesmo aponta
que “[...] o que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo,
gue o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos
remotos no tempo e no espaco”>®’, compreendemos que mesmo trazendo outra
realidade para a narrativa, nao significa estar longe de seu proprio contexto. Logo,
nao € necessario estabelecer doutrinas tdo rigidas que possam vir a empobrecer o
texto literario. Assim, de forma irbnica, encontraremos através de personagens
situados em um contexto distinto, a representacdo de caracteristicas que também
revelam facetas da identidade nacional brasileira.

O conto apresenta o subtitulo, “Capitulo inédito a Fernao Mendes Pinto”,
gque se encontra associado a estrutura narrativa que Machado de Assis nos
apresenta enquanto distinta dos contos anteriores, trazendo um novo capitulo para
as famosas aventuras de Ferndao Mendes PintBeragrinacéespublicada em
1614, onde relata histérias sobre suas andancas na China. Dessa forma,
encontraremos durante a narrativa um narrador em primeira pessoa que contara
suas aventuras, assim como ocorre na obra portuguesa, de forma que seu relato
aparecera especificado pelo préprio escritor Machado de Assis como um capitulo
intercalado naPeregrinacbe$1614) entre os caps. CCXIIl e CCXIV. Vejamos 0
que o escritor fala a respeito da narrativa na nota C, presente nRajdia

Avulsos onde enfatiza que nao se trata de um mero pastiche:

Como se tera visto, ndo ha aqui um simples pastiche, nem esta
imitacdo foi feita com o fim de provar forcas, trabalho que, se

fosse s0 isso, teria bem pouco valor. Era-me preciso, para dar a
possivel realidade a invencéo, coloca-la a distancia grande, no

%59 Noticia da atual literatura brasileiralnstinto de nacionalidade. In;___Obra completav. 3.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994,
%0 |pidem, p. 804.
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espaco e no tempo; e para tornar a narragdo sincera, nada me
pareceu melhor do que atribui-la ao viajante escritor que tantas
maravilhas disse. Para 0s curiosos acrescentarei que as palavras:
Atras deixei narrado o que se passou nesta cidade Fuchéu,
foram escritas com o fim de supor o capitulo intercalado nas
Peregrinacdes, entre os caps. CCXIll e CCXlV

Ao levarmos em conta que a obra de Ferndo Mendes, na qual o escritor
relata suas andancas pelo Oriente no séculd®X\ue é marcada como uma
narrativa repleta de exageros e acontecimentos fantasiosos, podemos enxergar a
verossimilhanca criada por Machado de Assis, uma vez que 0 mesmo cria um
personagem Ferndo Mendes em sua narrativa que apresenta histérias téo
fantasiosas quanto as relatadas pelo escritor Ferndo Mendes Pinto em suas
andancgas. Também é possivel observarmos ironia machadiana ao caracteriza-lo
como um viajante escritor que “tantas maravilhas disse”?®®, sendo elas
consideradas invencionices. Losso chama atencéo para o procedimento irbnico
utilizado por Machado de Assis, em que “[...] podemos reconhecer, nesse caso,
uma possivel ironia machadiana. As maravilhas seriam maravilhas mentirosas,
isto ¢, invertendo a ideia negativa de mentira, ficcionais, literarias2%%.

Embora as aventuras relatadas pelo personagem Ferndo Mendes criado por
Machado de Assis, se mostrem extremamente improvaveis, se encaixam como um
possivel capitulo da obiReregrinacdesuma vez que a mesma, por possuir um
universo fantasioso, possibilita tal processo e faz com que Machado atinja o que
ele mesmo mostrou como necessario: proporcionar a “possivel realidade a

285 sendo necessario, para isso, coloca-la distanciada no tempo e no

59266

invencao
espaco; atribuinda-‘ao viajante escritor que tantas maravilhas disse
Considerando que em sua nota Machado de Assis aponta que sua narrativa
estaria situada como um capitulo presente entre os CCXIll e CCXIV de
Peregrinacdes (1614), torna-se relevante destacarmos 0s acontecimentos
presentes até o capitulo CCXIIl. Ferndo Mendes Pinto narra estar presente em

Fuchéu, no reino de Bungo, e entdo presenciamos uma discussao que dura varios

%1 ASS|S, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 194.

%2 Obra é publicada ef614.

263 ASS|S, Op. Cit., p194.

%4 0SS0, Eduardo Guerreiro Brito. Disponivel em <
http://www.eduardoguerreirolosso.com/nariz_metafisico.pdf>. Acesso em.0jER

5 ASSIS, Op. Cit., p. 194.

%% Ipidem, p. 194.
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dias entre o bonzo, lider Fucarandono, e o padre, diante do rei. O fato de o padre
Francisco Xavier e o portugués estarem presentes causa descontentamento nos
bonzos que compde o reino, uma vez que o rei se mostrava adepto da doutrina
catdlica que o padre disseminava. Assim, o grupo dos bonzos da a sugestdo de
uma competicdo entre o padre e o maior dos representantes religiosos do reino,
chamado Fucarandono. Porém, o padre sai como o grande vencedor, tendo o rei 0
apoiado durante a discussdo, bem como feito interferéncias com o intuito de
convencer os bonzos a apoiarem-no. Dessa maneira, encontramos um embate
entre crengas religiosas distintas enquanto o momento de inser¢cdo do capitulo
machadiano que trard consigo uma nova doutrina, a dos “pomadistas”, onde o

bonzo principal sera Pomada. Como aponta o préoprio escritor “Pomada e
pomadista séo locucdes familiares da nossa terra: € o nome local do charlatéo e do
charlatanismo™?®’. Nesse sentido, a narrativa machadiana chamara a atencéo para
a enganacgdo enquanto um mecanismo eficaz de convencimento e necessario para
se destacar perante a sociedade.

Voltemos agora o olhar para a narrativa machadiana, que se inicia com o
personagem Ferndo Mendes Pinto mencionando o0 que havia acontecido
anteriormente, de forma que a narrativa mostra-se, desde o inicio, proxima de
Peregrinacdes(1614). Logo, o personagem narrador ja anuncia que falard,

também, a respeito de outra doutrina:

Atras deixei narrado o que se passou nesta cidade de Fuchéu,
capital do reino de Bungo, com o padre-mestre Francisco, e de

como el-rei se houve com o Fucarandono e outros bonzos, que
tiveram por acertado disputar ao padre as primazias da nossa
santa religido. Agora direi uma doutrina ndo menos curiosa que

saudavel ao espirito, e digna de ser divulgada a todas as
repUblicas da cristandade

Apos ressaltar a relevancia da doutrina que seria apresentada, o narrador
comeca a falar sobre seu passeio nha mesma cidade, Fuchéu, com Diogo Meireles,
onde acabam por avistar um aglomerado de pessoas. Elas prestavam total atencao
em um bonzo que discursava e gesticulava falando a respeito da origem dos
grilos. Prontamente, tal fato chamou a atencdo dos caminhantes, que se mostram

surpresos com o0 numero de pessoas atraidas pelo discurso do sujeito e pela

%7 ASS|S, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 194.
%8 |bidem, p. 127.
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admimgao que saltava dos olhos de “todos embasbacados”. Diogo Meireles,
enquanto melhor conhecedor da lingua nativa, traduzia as palavras proferidas pelo
homem chamado Patimau, que tratavam de enfatizar todo seu conhecimento e
experiéncia acerca de suas afirmacdes na tentativa de legitimar e trazer
credibilidade ao seu discurso. Esta é uma caracteristica, como pudemos perceber,
marcante nas narrativas anteriores, como em a “Teoria do medalhdo”, onde o pai

procura todos 0s argumentos necessarios para convencer o filho da veracidade de

seu discurso. Vejamos em que consistiam as afirmacdes do homem:

— Que ele ndo queria outra cousa mais do que afirmar a origem
dos grilos, os quais procediam do ar e das folhas de coqueiro,
na conjuncéo da lua nova; que este descobrimento, impossivel a
guem nédo fosse, como ele, matematico, fisico e fil6sofo, era
fruto de dilatados anos de aplicacdo e experiéncia e estudo,
trabalhos e até perigos de vida; mas enfim, estava feito, e todo
redundava em gléria do reino de Bungo, e especialmente na
cidade de Fuchéu, cuja filho era; e, se por ter aventado téo
sublime verdade, fosse necessario aceitar a morte, ele a aceitaria
ali mesmo, téo certo era que a ciéncia valia mais do que a vida e
seus deleité’.

Embora a afirmacdo de Patimau a respeito da origem dos grilos se
mostrasse um tanto absurda, a multiddo o aclamava e mostrava confianca em sua
teoria (“[...] Patimau, Patimau, viva Patimau que descobriu a origem dos
grilos!”?’9), e passava a trata-lo com reveréncias e admiracdo. Surpresos com a
curiosa origem dos grilos e com a habilidade do bonzo Patimau em convencer as
pessoas, 0s caminhantes continuam suas andancas e encontram pouco depois
outro aglomerado de individuos atentos a fala de outro homem. Temos, agora,
Languru, que de modo semelhante a forma com que Patimau constroi seu
discurso, prende a atencéo de todos e apresenta sua teoria a respeito do principio
da vida futura, que para ele estava escondido em uma gota de sangue de vaca.

Segundo ele:

[...] o principio da vida futura, quando a terra houvesse de ser
inteiramente destruida, e era nada menos que uma certa gota de
sangue de vaca; dai provinha a exceléncia da vaca para
habilitagcdo das almas humanas, e o ardor com que esse distinto

29 ASS|S, Machado dé€apéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 1228.
20 |bidem, p. 128.



110

animal era procurado por muitos homens a hora de morrer;
descobrimento que ele podia afirmar com fé e verdadé[...]

Vale destacarmos o nome atribuido aos individuos que compdem Fuchéu,
“os bonzos”. Quando pensamos na significacdo da palavra, encontramos a
denominacdo sacerdote, espécie de pessoa religiosa, 0 que vai ao encontro do
comportamento de Patimau e Languru, ja que se mostram grandes conhecedores
de doutrinas, e buscam convencer os demais sobre sua veracidade e atrair
seguidores. Os caminhantes percebem a total semelhanga entre os bonzos e, assim
como Patimau, o povo confia e aplaude o discurso de Languru. Percebemos que o
anico desejo de ambos os bonzos se mostra voltado para o reconhecimento por
parte do reino, “[...] a estimacdo que os bons filhos merecem™?’?, de forma que a
busca pelo prestigio e destaque perante a sociedade se mostra mais uma vez
decisiva na constituicdo do sujeito por completo, como encontramos em a “Teoria
do Medalhao” e “O Espelho”.

Bosi aponta para os bonzos como dois casos que servem de “[...] prologo e
motivacdo a fala do terceiro e mais sabio dos bonzos, Pomada, que digna a revelar
ao narrador a esséncia da verdade. A esséncia ¢ a aparéncia”®’>. Logo, a aparéncia
aparece enquanto um dos mecanismos necessarios para se alcancar o prestigio
almejado.

Confusos a respeito de tamanha semelhanca entre os discursos dos bonzos,
Ferndo Mendes Pinto e Diogo Meireles encontram a casa do alparqueiro Titané,
que significa os bonzos como possiveis seguidores de uma nova doutrina
inventada por um sabio bonzo, “o pomadismo”. O criador da doutrina, chamado
Pomada, tem seu nome justificado por Machado de Assis, que aponta para
pomada e pomadistas como “locu¢des familiares da nossa terra: ¢ o nome local do
charlatdo e do charlatanismo”?’% Assim, como coloca Bosi “[...] pomada € o que
se passa por cima da pele assim como a aparéncia recobre o real”®’® ou seja, 0
nome se encontra diretamente ligado ao ato da enganacéo proveniente das falsas

aparéncias que atuam como uma forma eficaz de ludibriar as pessoas.

21 ASSIS, Machado dd2apéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000. p. 128.

22 |bidem, p. 128.

23 BOSI, Alfredo.Machado de Assi enigma do olhar. 4 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 97.
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Logo, os caminhantes ficam curiosos em relacdo a doutrina e vao até a

casa do bonzo Pomada, “[...] um ancido de cento ¢ oito anos, muito lido e sabido

59276

nas letras divinas ¢ humanas [...]”“", que inicia suas explicacbes falando a

respeito de duas existéncias paralelas presentes na virtude e no saber:

— Haveis de entender, comecou ele, que a virtude e o saber,
tém duas existéncias paralelas, uma no sujeito que as possui,
outra no espirito dos que o ouvem ou contemplam. Se puserdes
as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhecimentos
em um sujeito solitario, remoto de todo contacto com outros
homens, € como se eles ndo existissem. Os frutos de uma
laranjeira, se ninguém os gostar, valem tanto como as urzes e
plantas bravias, e, se ninguém os vir, ndo valem nada; ou, por
outras palavras mais enérgicas, nao ha espetaculo sem
espectaddf’.

Percebemos ensinamentos semelhantes aos encontrados em a “Teoria do
Medalhao”, como a virtude e o saber sem valia (caso ndo haja espectadores), além
da importancia de atrair a atencdo dos demais, bem como a opinido publica como
mais importante do que determinado fato em si. Vemos, também, o que Bosi

denomina de “dependéncia do mundo interior em face da conveniéncia mais

59278

forte”“’", ou seja, o detrimento dos anseios individuais que sdo tomados pelo

mundo exdrior, como vimos através de Jacobina em “O Espelho”. Pomada fala a
respeito da eficacia de seu sistema e como Patimau e Languru obtiveram sucesso

ao segui-lo. Segundo ele:

[...] se uma cousa pode existir na opinido, sem existir na
realidade, e existir na realidade, sem existir na opinido, a
conclusao gue das duas existéncias paralelas a Unica
necessaria € a da opinido, ndo a da realidade, que € apenas
conveniente [...] para compreender a eficacia do meu sistema,
advertir que os grilos ndo podem nascer do ar e das folhas de
coqueiro, na conjuncdo da lua nova, e por outro lado, o
principio da vida futura ndo estd em uma certa gota de sangue
de vaca; mas Patimau e Languru, varbes astutos, com tal arte
souberam meter estas duas idéias no animo da multiddo, que
hoje desfrutam a nomeada de grandes fisicos e maiores
filosofos, e tém consigo pessoas capazes de dar a vida por

eleg’.

é
é
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Impressionados com o0 sucesso da doutrina, os dois caminhantes,
juntamente com a ajuda de Titané, resolvem colocar a doutrina em prética atraves
de “uma idéia tao judiciosa quao lucrativa, pois nao ¢ s6 o lucro o que se pode
haver em moeda, sendo também o que traz consideracéo e louvor, que € outra e
melhor espécie de moeda [...]72%°. Percebemos aqui e nos outros contos estudados
a importancia ressaltada em relacdo a conquista do prestigio, da admiracdo dos
demais, que se mostra mais valiosa que o dinheiro.

Logo, os trés homens resolveram espalhar uma ideia na cidade de Fuchéu,
de forma que pudessem desfrutar dos mesmos beneficios de Patimau e Languru.
Titané espalhou que suas alparcas, calcado utilizado na época, eram admiradas em
outros locais e que “eram vistas como as primeiras do mundo, por serem mui
solidas e graciosas [...]"?%L. Por isso, vinte e dois mandarins solicitariam que o
imperador, devido ao sucesso das alparcas de Titané, criasse o titulo honorifico de
“alparca do Estado”?®? Para divulgar tais informacdes, Titané tratou de utilizar o
jornal do reino composto por “[...] um papel feito de casca de canela moida e
goma, obra mui prima, que eles talham [...] nos quais desenham com vivas e
variadas cores, e pela lingua do pais, as noticias da semana, politicas, religiosas,
mercantis [...]”283.

A noticia teve grande repercusséao e as alparcas de Titané comecaram a ser
procuradas e comentadas nas semanas seguintes. Entretanto, Titané mostrou ndo
acreditar verdadeiramente em suas alparcas e Ferndo Mendes, logo tratou de
questiondo alegando que ele ndo estava cumprindo a doutrina, uma vez que “[...]
nao nos cabe inculcar aos outros uma opinido que ndo temos, e sim a opinido de
uma qualidade que ndo possuimos; este €, ao certo, o essencial dela”?®. Ou seja: o
comportamento correto de um adepto ao pomadismo consiste em fazer acreditar
em determinada virtude que n&o possui.

Logo, Ferndo Mendes resolve colocar a doutrina em pratica de forma
efetiva, ao langar mao de uma virtude que nao possuia “o dominio da charamela” -

instrumento musical de sopro. O sucesso foi grande e 0 personagem narra como

280 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 129, p. 131.
281 |bidem, p.131-132.

282 |bidem, p. 132.

283 |pidem, p. 131
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conseguiu tal faganha através dos “[...] recurso dos ademanes, da gragas em
arquear os bragos para tomar a charamela [...] da rigidez do busto, da ungéo com
qgue alcei os olhos ao ar, e do desdém e ufania com que os baixei a mesma
assembleia [...]”?®. Dessa forma, consegue passar para todos ali presentes a ideia
enganosa de ter total dominio do instrumento, conquistando tamanha euforia que
quase se convenceu de seu proprio merecimento.

Por fim, encontramos a experiéncia mais engenhosa, em que Diogo
Meireles propde a cura para a moléstia que tomava conta do local. Havia na
cidade uma doenca que fazia com que os narizes inchassem, tomando grande parte
do rosto das pessoas. A terapia proposta, que consistia na extracao dos narizes, era
negada pelos pacientes. Desta maneira, Diogo Meireles sugere a substituicdo dos
narizes por outros “narizes metafisicos”. Vejamos em que consistia a ideia do

personagem para solucionar o problema:

[...] reunindo muitos fisicos, filésofos, bonzos, autoridades e
povo, comunicou-lhes que tinha um segredo para eliminar o
0rgao; e esse segredo era nada menos que substituir o nariz
achacado por um nariz sdo, mas de pura natureza metafisica,
isto é, inacessivel aos sentidos humanos, e contudo tao
verdadeiro ou ainda mais do que o cortado; cura esta praticada
por ele em varias partes, emuito aceita ais fisicos de
Malabaf®®.

Diogo Meireles foi aclamado pela assembleia e por isso muitos doentes
comecaram a procuid; pois “[...] desnarigava-0S com muitissima arte; depois
estendia delicadamente os dedos a uma caixa, onde fingia ter os narizes
substitutos, colhia um e aplicavaao lugar vazio”?®’. Dessa forma, ao utilizar
narizes “metafisicos”, percebemos o quao convincente se mostrou o seu discurso e
como se encontra facilidade ao tentar ludibriar as pessoas quando se utiliza as
aparéncias, bem como uma boa retérica da forma efetiva, conquistando assim, o
prestigio social tdo almejado e necessario para com a constituicdo do individuo
por completo, como vimos, também, nas narrativas anteriores.

Quando voltamos os olhos para o conto “A serenissima republica”,

podemos perceber, a partir de seu subtitulo “CONFERENCIA DO CONEGO

285 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 133.
88 |pidem, p. 133.
%7 |bidem, p. 134.



114

VARGAS”?® como se dara a construcdo da narrativa, uma vez que o termo
conferéncia j& nos remete a algo voltado para a natureza cientifica. Desta maneira,
o narrador nos apresenta uma conferéncia que desde o subtitulo ja se utiliza do
valor da ciéncia como forma de anunciar que o assunto a ser explorado merece
toda a atencéo.

O conto machadiano aparece, como o proprio autor salienta, enquanto uma
parédia do pacto eleitoral brasileiro. Em nota presente naR#pais Avulsos
(1882) Machado de Assis destaca que: “Este escrito, publicado primeiro na
Gazeta de Noticias, como outros do livro, € o inico em que ha um sentido restrito:
— as nossas alternativas eleitorais. Creio que terdo entendido isso mesmo, através

»289 Quando pensamos na publicacdo do conto em 1882 e nas

da forma alegorica
alteracfes ocorridas no contexto politico brasileiro em 1881, percebemos que, de
forma irbnica, o escritor estd fazendo criticas a respeito de mudancas eleitorais
implementadas na sociedade da época. Entre as mudancas daquele cenario,
podemos destacar a Lei Saraiva de 1881, que estipulou aos eleitores uma espécie
de titulo onde eram apresentadas informac¢fes voltadas para a profissao, renda,
escolaridade dos cidadados, sendo necessaria determinada renda estipulada para
gue as pessoas pudessem se candidatar como eleitoras, ocasionando uma grande
gueda no numero de possiveis eleitores.

O subtitulo da narrativa anuncia que o narrador sera o cdbnego chamado
Vargas, e desde as suas primeiras palavras encontramos um discurso semelhante
aos usados em conferéncias, em que o personagem faz uso de vocativos e interage
com a plateia. Vejamos como o nharrador inicia o seu discurso de forma que

procura chamar a atencao para si e agugar a curiosidade de seus espectadores:

Meus senhores, antes de comunicar-vos uma descoberta, que
reputo de algum lustre para 0 nosso pais, deixai que vos
agradeca a prontiddo com que acudistes ao meu chamado [...]
gue um pouco de simpatia pessoal se mistura a vossa legitima
curiosidade cientifica [...] Ouco um riso, no meio do sussurro de
curiosidade. Senhores, cumpre vencer os preconé€itos

O cbnego afirma ter tomado a decisdo de expor a sua descoberta apos

terem sido feitos estudos semelhantes na Europa, e com isso percebemos a ironia

88 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 155.
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machadiana ao nos apresentar o discurso europeu como superior e algo a ser
seguido pelos demais presentes em outros contextos, como o brasileiro. Desta
forma, conego Vargas se utiliza do exemplo presente em terras europeias como
forma de legitimar o seu discurso, trazendo credibilidade para a sua descoberta.

Segundo ele:

Esta obra de que venho falar-vos, carece de retoqgues ultimos, de
verificacbes e experiéncias complementares. Mas o Globo
noticiou que um sébio inglés descobriu a linguagem fénica dos
insetos, e cita 0 estudo feito com as moscas. Escrevi logo para a
Europa e aguardo as respostas com ansigdade

Em seguida, o narrador nos fala a respeito do Padre jesuita Bartolomeu,
que no século XVIII, guando ainda ndo havia descobertas no ambito da aviacéao,
inventou um baldo capaz de alcancar alguns metros de altura. Porém, nédo obteve
reconhecimento, fato que o cOnego ndo deseja para a sua descoberta. Logo,
percebemos a busca pelo prestigio social como um dos objetivos do personagem,
gue almeja voar mais alto que o padre Bartolomeu, bem como o seu receio diante
de projeto que ainda estava por ser apresentado e aprovado. Voltemos, agora, para
a fala do narrador a respeito do padre jesuita e do reconhecimento que deveria ter

recebido:

[...] pela navegacdo aérea, invento do padre Bartolomeu, é

glorificado o nome estrangeiro, enquanto o do nosso patricio

mal se pode dizer lembrado dos seus naturais, determinei evitar
a sorte do insigne Voador, vindo a esta tribuna, proclamar alto e

bom som, a face do universo, que muito antes sabio, e fora das
ilhas britanicas, um modesto naturalista descobriu cousa

idéntica, e fez com ela obra supefior

Agora, a histéria se encontra voltada para a descoberta feita por conego
Vargas a respeito das aranhas. Primeiro, afirma ter encontrado um exemplo
diferenciado de aranha, sendo que a mesma comeca a ganhar a companhia de
outras no decorrer das semanas, formando um grupo que se torna passivel de
analise. O cbnego fala a respeito da descoberta do primeiro exemplar de aranha e

de sua surpresa em relacdo ao idioma das mesmas:

21 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 155.
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O primeiro exemplar dessa aranha maravilhosa apareceu-me no
dia 15 de dezembro de 1876. Era tao vasta, tao colorida, dorso
rubro, com listras azuis, transversais, tdo rapida nos
movimentos, e as vezes tdo alegre, que de todo me cativou a
atencdo. No dia seguinte vieram mais trés, e as quatro tomaram
posse de um recanto de minha chacara. Estudei-as longamente;
achei-as admiraveis. Nada, porém, se pode comparar ao pasmo
gue me causou a descoberta do idioma araneida, uma lingua,
senhores, nada menos que uma lingua rica e variada, com sua
estrutura sintatica, os seus verbos, conjugacdes, declinacoes,
casos latinos e formas onomatopaicas, uma lingua que estou
gramaticando para uso das academias, como o fiz sumariamente
para meu proprio udt.

Embora fale a respeito da grandeza presente na linguagem das aranhas, o
narradorenfatiza que seu objetivo principal na conferéncia trata de “ressalvar os
direitos da ciéncia brasileira, por meio de um protesto em tempo [...]"2%% A
medida em que o numero de aranhas aumenta, o cbnego percebe que esta
alcancando a gldria almejada e se qualifica como um espécie de Deus. Temos
agora, um sujeito que se vé diante da total admiracdo da comunidade das aranhas,
assim como Jacobina se sente em relagdo a sua familia e aos demais enquanto
alferes da guarda nacional, bem como os bonzos de Fuchéu aclamados pela

populacao, e como almeja o futuro um medalhdo completo. Segundo ele:

[...] em marco de 1877 contava quatrocentas e noventa [...] A
minha estatura, as vestes talares, o uso do mesmo idioma,
fizeram-lhes crer que era eu o deus das aranhas, e desde entédo
adoraram-me. E vede o beneficio desta ilusédo. Como as
acompanhasse com muita atencdo e miudeza, lancando em um
livro as observacdes que fazia, cuidaram que o livro era o
registro dos seus pecados, e fortaleceram-se ainda mais na
préatica das virtudé¥.

E possivel notarmos a ironia machadiana quando o autor nos apresenta um
personagem como conego, um representante religioso que passa a ser visto como
a figura de Deus, adquirindo a maior superioridade que poderia assumir. Através
de sua total vigilancia em relagdo as aranhas, as mesmas se sentem acuadas ao
verem 0 cOnego registrando seus comportamentos, e acabavam por mudar as
praticas que eram vistas como negativas, aperfeicoando-se no que o narrador

coloca como “pratica das virtudes”.

293 ASSIS, Machado déapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 1567.
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Para cbnego Vargas, ndo bastava apenas analisa-las, associando-as de
forma a contribuir para aprimorar suas virtudes: faltava-lhes um governo idoneo.
Diante da dificuldade em escolher uma forma de governo, uma vez que muitas
formas pareciam boas e atuais, embeoraarrador considerasse que “tinham

contra si o existirem”?*®, era necessario fugir de uma forma vigente de governo

onde tivessemossiveis “comparagdes que poderiam amesquinhé-la”%°”.

Dessa forma, era preciso achar uma nova maneira ou buscar restaurar a
antiga, tendo o narrador optado pela segunda opcédo, a fim de buscar por uma
“republica” que nem tdo serena se mostraria. Assim, podemos destacar o que Bosi

fala a respeito das imposicdes feita pelo conego, que invade o mundo das aranhas.

Segundo ele:

Instala-se no pequeno mundo vigiado das aranhas a moral do
terror. E junto com esta o pacto politico, que nao é criado
espontaneamente, por necessidade interna: o regime publico
vem imposto de fora, do contexto de coacdo armado pela
ciéncia manipuladora deste conego pré-behavittista
O narrador opta pelas eleigbes utilizando a escolha de bolas contendo o
nome dos candidatos que séo colocados em um saco, e misturadas para sorteio, e
justifica a sua escolha pautanstona facilidade que as aranhas possuem “[...] na

~ . 2
fiagdo de suas teias” %

, sendo o uso do saco eleitoral de facil adaptacdo. Vargas
faz a descricao do saco que, segundo ele, era de “cinco polegadas de altura e trés
de largura, tecido com os melhores fios [...] Para comp6-lo foram aclamadas dez
damas principais, que receberam o titulo de maes da republica, além de outros
privilégios e foros*%. Assim, a distribuicdo de honrarias se mostra necessaria, até
mesmo, no universo das aranhas, enfatizando toda a necessidade presente em se
distanciar da obscuridade comum, se destacando em relagcdo aos demais.

Logo, o sistema eleitoral mostra-se falho e a corrupcdo se apresenta
quando duas bolas com o nome do mesmo candidato sdo encontradas no saco.
Sendo assim, a assembleia analisou a denuncia e tomou como providéncia a

diminui¢do dos sacos que “até ali de trés polegadas de largura, tivesse agora duas;
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27 |bidem, p. 157.

2% BOSI, Alfredo.Machado de Assi® enigma do olhar. 4 ed. S&o Paulo: WMF Martins Fontes,
2007, p. 95.

29 ASSIS, Op. Cit., p158.

39 Ipidem, p. 158159.



118

limitando-se a capacidade do saco, restringindo-se o espaco a fraude, era 0 mesmo
que suprimila®*’, Entretanto, tal medida acaba por n&o solucionar o problema
das fraudes, que se repete através do sujeito responsavel por guardar as bolas no
saco, quando o mesmo se esquece de colocar uma delas. Apods tal fato, a
conclusdo a que chegam é a de que ndo houve ma intensdo, mas sim distracdo. O
narrador fala a respeito da postura da assembleia que resolve voltar com 0s sacos

para o tamanho anterior diante do ocorrido:

[...] neste caso n&o houve exclusdo, mas distragdo. A
assembleia, diante de um fenémeno psicoldgico inelutavel,

7

como é a distracdo, ndo pOde castigar o oficial; mas,
considerando que a estreiteza do saco podia dar lugar a
exclusdes odiosas, revogou a lei anterior e restaurou as trés
polegada¥?

Outro fato interfere diretamente na legalidade das elei¢cdes, quando dois
nomes de destaque “Hazeroth ¢ Magog”, chefes dos partidos retilineo e
curvilineo, resolvem se candidatar a vaga de magistrado (este apontado pelo
narrador como “morto”), e sdo prejudicados por um oficial que retira letras
registradas nas bolas, alterando a grafia dos nomes. Tal fato foi interpretado como

2303 h3o0 sendo

uma simples “[...] elipse; delito, se o era, puramente literario
necessario culpar ninguém. Logo, percebemos a facilidade com que o sistema
instaurado era burlado e como a enganacéo se fazia presente, de forma que os
demais eram ludibriados e os culpados sempre acabavam por sair impunes.

Logo, optou-se por outra mudanca que consistia na criacdo de um saco em
que se pudesse ver através dele, para que os candidatos e todo o publico tivessem
certeza da seriedade do sistema. Porém, as mudancas permanecem falhas ao se
observar quando um habitante da comunidade das aranhas resolve se aliar a um
oficial, que combinara de fazer sinais a ele se a bola com seu nome fosse sorteada.
Com isso, chega ao fim o pequeno legado do saco transparente, voltando ao saco
normal, e permitindae os erros de grafia, desde que “[...] cinco pessoas jurassem

ser 0 nome inscrito o proprio nome do candidato”***. Vejamos o que o narrador

fala a respeito sobre a postura do oficial e seu cumplice:

301 ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 159.
%92 |bidem, p. 159.
393 | bidem, p. 160.
304 |bidem, p. 161.
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Infelizmente, senhores, o comentario da lei € a eterna malicia. A

mesma porta aberta & lealdade serviu a asticia de um certo
Nabiga, que se conchavou com o oficial das extragdes, para
haver um lugar na assembléia. A vaga era uma, os candidatos
trés; o oficial extraiu as bolas com os olhos no cémplice, que so
deixou de abanar negativamente a cabeca, quando a bola pegada
foi a sud™.

Através das diversas fraudes nas eleicbes percebemos que, embora haja a
tentativa de modificacdes, o sistema continua se mostrando falho e a enganacao
acaba por se perpetuar lado a lado com a impunidade. Os envolvidos nas fraudes
se utilizam de mecanismos ilicitos com o intuito de viciar 0 processo,
corrompendo os oficiais, interpretando de forma equivocada os resultados, bem
como se utilizando de discursos que acabam distorcendo a real intencdo presente
em suas atitudes, de forma que acabam por conseguir ludibriar os demais.

Apés 0 novo estatuto instaurado, que contava com cinco testemunhas, caso
faltasse alguma letra na grafia do nome do candidato sorteado, surge um novo
episodio. Ocorre uma eleigdo para “coletor de esportulas” (fungdo voltada para a
cobranca de rendas publicas), quando entre os candidatos encontramos Caneca e
Nebraska. A bola sorteada acaba sendo a de Nebraska, porém, faltava a dltima
letra de seu nome e, logo as testemunhas ficaram ao seu lado, jurando que em
termos da lei ele era o candidato escolhido. Entretanto, Caneca discorda da
deciséo e resolve provar que, na verdade, o nome sorteado ndo era o de Nebraska,
mas sim o dele, Caneca. Utilizando de sua retorica, Caneca questiona as eleicdes e
se utiliza de palavras que, segundo ele, séo provenientes de um grande filélogo da
republica, metafisico e matematico, com o intuito de legitimar o seu discurso.

Vejamos 0s seus argumentos:

— Em primeiro lugar, disse ele, deveis notar que néo é fortuita
a auséncia da dultima letra do nome de Nebraska. Por que
motivo foi ele inscrito incompletamente? N&o se pode dizer que
por fadiga ou amor da brevidade, pois so6 falta a dltima letra, um
simplesa. Caréncia de espa¢go? Também ndo; vede: ha ainda
espaco para duas ou trés silabas. Logo, a falta é intencional, e a
intencdo ndo pode ser outra, sendo chamar a atencdo do leitor
para a letr&, ultima escrita, desamparada, solteira, sem sentido.
Ora, por um efeito mental, que nenhuma lei destruiu, a letra
reproduz-se no cérebro de dois modos, a forma grafica e a
forma sonica:k ¢ ca. O defeito, pois, no nome escrito,

305 ASSIS, Machado dé€apéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 1664.
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chamando os olhos para a letra final, incrusta desde logo no
cérebro esta primeira silab&a. Isto posto, o movimento
natural do espirito é ler o nome todo; volta-se ao principio, a
inicial ne do nomeNebrask — Cané — Resta a silaba do
meio, bras, cuja reducdo a esta outra sila@baudltima do nome
Caneca, é a cousa mais demonstravel do mund®]...]

Percebemos que assim como o cbnego Vargas se destaca para seus
espectadores através de sua retdrica, na qual se baseia em sua descoberta
proveniente de muitos estudos, bem como pauta-se em pesquisas ja legitimadas
sobre insetos na Europa, Caneca faz uso da mesma espécie de discurso com o
intuito de convencer a plateia. Ao utilizar-se de argumentos filolégicos,
metafisicos e matematicos, j& consegue se destacar e chamar a atencdo dos
demais, uma vez que naquela comunidade possivelmente ndo haveria outros
possuidores dos mesmos conhecimentos. Desta maneira, mesmo fazendo uso de
argumentos sem sentido, ndo € questionado e consegue convencer a todos, de
forma que a verdade e a esséncia cedem lugar as meras “aparéncias”.

Apés tal acontecimento, conego Vargas afirma que as fraudes eleitorais
permaneceram, tendo sido o saco modificado por inUmeras vezes através de um
“corte simultaneo de meia polegada na altura e outra meia na largura do saco [...],
mudancas para forma cilindrica; mais tarde skellne o aspecto de uma
ampulheta, cujo inconveniente se reconheceu ser igual ao triangulo, e entéo
adotouse a forma de um crescente, etc.”*°’. Logo, encontramos as possibilidades
de mudancas satisfatérias um tanto distantes e o préprio cbnego enfatiza que se
tratade “[m]uitos abusos, descuidos e lacunas tendem a desaparecer, e o restante
tera igual destino, ndo inteiramente, decerto, pois a perfeicdo ndo é deste mundo
[..]73%

Desta forma, percebemos todo o processo eleitoral falho presente na
comunidade das aranhas, onde as mesmas apresentam certa resisténcia, embora
esta nao tenha sido suficiente, ja que elas foram ludibriadas e convencidas pelas
retéricas que sao construidas pautando-se nas aparéncias enganosas. Assim,
percebemos como Machado de Assis se utilipaconto “A serenissima
Republica”: como forma de representar e questionar facetas de uma nagdo

brasileira, cuja enganagao em busca da idolatria em relagcdo a conhecimentos que,

3% ASSIS, Machado ddapéis AvulsasBelo Horizonte: Garnier, 2000, p. 161.
%7 |bidem, p. 162.
398 |bidem, p. 162.
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na verdade, sdo falsos, se faz presente, sendo que tal pratica se apresenta enquanto

um dos mecanismos na busca pelo destaque em sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao voltarmos os olhos para a obra machadiana, percebemos a grandeza da
mesma, bem como as diversas possibilidades de leitura que parecem nunca se
esgotar, evidenciando o quanto se mostra desafiador estuda-la. O presente
trabalho voltou-se para um estudo centrado na producdo contistica do autor, que
contribuiu diretamente para a representacdo da sociedade brasileira da época, com
enfoque na coletanea de cont@apéis Avulsog1882), que aparece como um
marco ao lado do romanddemoérias Pdstumas de Bras Cub@®881) na dita
segunda fase do escritor.

Desta forma, se mostra relevante retomarmos as mudangas que ocorrem
apos a escrita dastinto de Nacionalidadeem 1873, onde o escritor e critico fala
a respeito da narrativa curta no Brasil e suas caracteristicas, da necessidade de
uma critica literaria e da representacao que se fazia da sociedade brasileira por
meio do texto literario. A partir de 1880, encontramos uma nova forma de
estruturacdo na producao do conto, que aparece naPapkas Avulsgsonde
podemos destacar as narrativas selecionadas para analise neste estudo.
Encontramos o conto “Teoria do medalhdo” estruturado enquanto um didlogo que
se revelara, no decorrer da narrativa, como um mondlogo que tratara de uma
teoria. De outro lado, temos “O espelho”, que também explorard uma espécie de
teoria através de um didlogo. Em “O segredo do Bonzo” temos um capitulo
inédito referente a uma obra j& existenBeregrinagbes(1614). E em “A
serenissima republica” encontramos a representacdo de uma conferéncia. Assim,
percebemos o0s novos procedimentos utilizados que caracterizam a riqueza
estrutural presente no conto machadiano, que aparece como “um instrumento
versétil e flexivel, de prospeccéo e descoberta desse possivel carater nacional, e
ndo nacionalista, que Machado de Assis tentava refletif}. ]

A pesquisa se voltou, entdo, para a forma com que Machado de Assis
representa nos contos a “Teoria do medalhdo”, “O espelho”, “O segredo do
bonzo” e “A serenissima republica” as caracteristicas humanas e sociais presentes
na sociedade burguesa do Brasil no século XIX. Através dos personagens que

compdem as narrativas temos evidenciado o contexto em que a busca pela

39 CUNHA, Patricia Lessa Flores dilachado de Assis: um escritor na capital dos trépicos
Porto Alegre: IEL, 1998, p. 178.
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ascensao social em detrimento da individualidade do homem se faz presente.
Nesse interim, encontramos a forma irbnica com que o0 escritor nos apresenta,
através de suas narrativas, a importancia da aprovacdo e do reconhecimento
social, os quais sem eles o individuo se anula aos seus olhos e aos olhos dos
demais. Assim, percebemos como Machado de Assis nos apresenta 0s
comportamentos que um grupo, um povo, proporcionam a Si proprios com o
intuito de garantirem morada na iluséria seguranca presente na ordem externa.

Em Papéis Avulsos(1882), Machado de Assis consegue penetrar e
explorar as caracteristicas de uma sociedade cujas aparéncias aparecem enquanto
uma defesa necessaria e inerente ao homem na busca pela fuga da obscuridade
comum. Assim, percebemos que a vida em sociedade, ou seja, a alma exterior, na
medida em que necessita de disfarces, participa diretamente do processo de
anulacdo do sujeito, da alma interior. Em a “Teoria do Medalhdo” encontramos o
culto as aparéncias, bem como o uso de um discurso elaborado, como meio de se
chegar ao Unico objetivo interessante em sociedade que trata da fuga do
anonimato, a fim de se alcancar a notabilidade social, tornando-se um individuo
completo, um medalhdo e em “O Espelho” temos um medalh&o ja constituido que
se vé tomado pelo carater ilusério das aparéncias provenientes de seu cargo de
alferes da guarda nacional que lhe confere toda a notoriedade desejada em
sociedade. Assim, o sujeito sO se vé constituido enquanto um individuo completo
através da vestimenta que representa o cargo, a farda, e sua alma interior € tomada
pela exterior, ou seja, a individualidade do homem é tomada pelos preceitos
sociais.

Na narrativa “O segredo do Bonzo” percebemos a importincia presente
em um discurso enganoso, enquanto um dos mecanismos necessarios para se
convencer um publico, uma vez que a plateia traz o sentido necessario a
existéncia, ou seja, a exterioridade atua como elemento dominante. Desta forma,
acaba por perpetuar o culto ao saber enganoso. Em “A serenissima republica”
encontramos uma sociedade composta por aranhas, onde a utilizacdo de uma
retorica convincente, embora sem sentido, aparece como um mecanismo capaz de
encobrir a corrupcdo presente nas eleicdes. Desta maneira, encontramos, mais
uma vez, o falso saber como forma de ludibriar as pessoas e alcancgar a aclamacao
necesséria por parte de uma sociedade. Machado de Assis apresenta a certeza do

guantoé ilusdria a autonomia do sujeito, jA que 0 mesmo se encontra tomado pela
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exterioridade, de modo que se mostra de grande dificuldade sobreviver no

cotidiano sem se agarrar as institui¢coes.

Através de tamanha observacéo e olhar critico, Machado de Assis aparece
como um dos escritores mais perspicazes de seu tempo, evidenciando as inUmeras
mazelas e o atraso presente na realidade brasileira. Explorou as caracteristicas de
uma sociedade em desenvolvimento e as representou através dos personagens e
enredos presentes em suas narrativas, como ocorre nos contos que compdem
PapéisAvulsos(1882). Retratou, por vezes, a impoténcia com que 0 sujeito se
depara ao se ver distante do olhar de aprovacdo dos demais, do meio exterior, que,

por vezes, se baseia em verdades fraudulentas que acabam por se perpetuar
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