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RESUMO

LEITE, Flaviane Lucia Pereira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, fevereiro de 2019.
Linguagens do Vestuario: As transformacbes na indumentédria da Festa de Nossa
Senhora do Rosario de Paula Candido — MG. Orientadora: Vanessa Lana.

O presente trabalho tem como propdsito o estudo da linguagem ndo-verbal da indumentaria
utilizada pelos participantes da Festa de Nossa Senhora do Rosario da cidade de Paula
Céandido-MG, com a finalidade de investigar as transformacdes as quais um patrimonio
cultural imaterial estd sujeito para manter sua existéncia. Através de andlises do vestuario,
observamos as mudancas das roupas e acessorios utilizados nas apresentacdes e investigamos
0s aspectos responsaveis por tal fenomeno, o que foi possivel através da realizagdo de
entrevistas com os envolvidos na celebracdo, observagdo participante na celebragdo e
referencial tedrico, gerando discussdes acerca de assuntos como patrimdnio cultural, leitura
de signos transmitidos através de objetos, memoria coletiva e identidade. Tendo em vista a
particularidade da festa, elaboramos um material didatico interativo que possibilite as criancas
da cidade de Paula Candido a identificarem e entenderem o patrimOnio imaterial cultural de

sua cidade, possibilitando a iniciag¢do de reflexdes sobre o assunto.
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ABSTRACT

LEITE, Flaviane Lucia Pereira, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, February, 2019.
Language of clothing: Transformations in the costumes of the Festa de Nossa Senhora
do Rosario in Paula Candido - MG. Adviser: Vanessa Lana.

The purpose of this present study was to explore the non-verbal language of clothing used by
the participants of the Festa de Nossa Senhora do Roséario in the Paula Candido city in MG in
order to investigate the transformations to which an intangible cultural heritage is submitted
to maintain its existence. Through the clothing analyses, it was observed changes in clothing
and accessories used during the presentations and then it was investigated the related aspects
in that phenomenon. That analysis was based on interviews with those involved in the
celebration, observation of participant in the celebration, and on theoretical reference access.
As consequences, discussions about subjects such as cultural heritage, reading of signs
transmitted through objects, collective memory, and identity were generated. Taking into
account the particularity of that traditional event, we developed an interactive didactic
material that allows the children from the Paula Candido city to identify and understand the
intangible cultural heritage of their city, allowing the initiation of reflections about the

subject.
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INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada tem como propdsito o estudo dos simbolos manifestados
através da linguagem visual da indumentaria utilizada pelo Reinado ¢ Congado da festa de
Nossa Senhora do Rosario da cidade de Paula Candido-MG e as transformagdes dessa
indumentaria. O intuito é fazer uma observagao do vestuario da festa, analisando seus elementos
e as mudangas que eles sofreram através dos anos, e dessa forma, perceber quais mensagens
eles ainda transmitem — ou deixaram de transmitir — e o que isso pode significar.

Para que fosse possivel tal leitura, foram abordados o surgimento do congado como
manifestagdo afro-brasileira, sua importancia como patriménio imaterial e a construgdo da
memoria e identidade deste grupo, tendo sempre em vista as tensdes sociais a ele relacionadas
e as consequentes transformacdes no codigo visual do grupo.

O patrimdnio imaterial sustenta-se através de constantes modifica¢des, ganhando novos
significados através do tempo. A partir disso, tem-se a inten¢do de investigar as possiveis causas
que acarretam as mudancas na indumentaria do grupo estudado, percebendo o que elas
comunicam. Para tanto, sdo feitas observagdes da utilizacdo de simbolos evidenciados na
indumentaria através de analises do vestudrio, tendo o foco nas mudancas das roupas e
acessorios utilizados nas apresentacdes e investigando os aspectos que geram tal fenomeno.

O recorte temporal deste trabalho compreende no Reinado do ano de 2013 e nas
transformacdes do vestuario do Congado de forma geral, ja que o fato deste grupo ser
uniformizado e da celebracdo ocorrer uma vez ao ano, impossibilitam a observacdo de
mudangas em um curto espaco temporal. O ano de 2013 foi escolhido para o Reinado por se
tratar de um momento marcante para a historia da festa estudada e sua indumentéria, no qual
foram rompidas algumas das regras até entdo seguidas.

Uma das caracteristicas do contexto social da época estudada € o aumento consideravel de
desenvolvimento tecnoldgico. Essa nova realidade facilita o contato com outras culturas e
identidades, novos materiais e técnicas, fatores que podem tanto facilitar a construgcdo da
indumentdria como podem causar percepgdes de estéticas diferentes e aprendizados de novas
formas de produ¢do. Desta forma, o sujeito pode adquirir ou adaptar caracteristicas distintas
das quais ele manifestava, € muitos passam a pertencer a uma quantidade maior de grupos aos
quais se identificam. Segundo o socidlogo Zygmunt Bauman® essas novas relagdes podem ter

como resultado o fator da incerteza, com o sujeito situando-se em lugar de convergéncia de

'BAUMAN, Zygmunt. Identidade: Entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.
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diferentes grupos, ampliando sua percepcdo e trazendo a possibilidade de agregacdo de
elementos distintos que estruturem sua identidade.

Sendo o vestuario um elemento que nio se encontra externo & identidade?, ele se torna
uma das formas de representagdo materializada das escolhas e das possibilidades nas quais o
individuo tem acesso. Cada grupo tradicional possui um cddigo simbdlico préprio, que tem
como finalidade a comunicagdo e muitas dessas linguagens construidas pela cultura de um
grupo, sdo apenas decodificadas por individuos pertencentes a esse grupo, que ja possuem
conhecimento prévio sobre seus signos. Através de estudos para melhor conhecer a cultura
desses grupos, tem-se nesta pesquisa a analise da relagdo entre a comunidade e os simbolos por
ela partilhados.

Pretende-se, portanto, através deste estudo, observar as mudancas na indumentaria
utilizada nas apresentacdes anuais na festa de Nossa Senhora do Rosario, celebragdo que
acontece ininterruptamente desde o ano de 1853. O grupo de congado Antonio Coelho é uma
das principais atragdes e elemento essencial para o acontecimento da festa. O traje do grupo
mantém-se com muitas caracteristicas inalteradas, percebendo algumas transformagdes nas
ultimas décadas. As analises feitas atentam-se aos elementos do vestuario que foram
abandonados, preservados ou substituidos, fazendo um percurso historico a fim de entender o
que essas modificacdes demonstram sobre as intengdes do grupo e o que as escolhas em relagao
a permanéncia ou impermanéncia de certas caracteristicas representam, relacionando-as a
possiveis disputas de poder, interesses politicos, como também a aspectos econdmicos e
identitarios.

Desta forma, pretende-se discutir as transformacdes do patrimonio cultural como
consequéncia das interagdes sociais que ocorrem na realidade em que estdo inseridas. Assim
sera possivel entender a relagdo de tais transformagdes com o sentimento de pertencimento dos
individuos participantes das referidas comemoragdes, que tém a memdoria como alicerce desse
patrimonio e a constante ressignificagdo como motivo de sua permanéncia.

O meu envolvimento com o patrimonio cultural comega a surgir na Fundacao de Arte de
Ouro Preto. Apo6s ter estudado graduagdo em decoragdo, pos-graduacdo em design de moveis,
ambos na Universidade do Estado de Minas Gerais e um curso longo de extensdo em estilismo
e modelagem do vestuario na Universidade Federal de Minas Gerais, ingresso no Curso Técnico
em Conservagdo e Restauro de Bens Moveis da FAOP, mudando-me para a cidade de Ouro

Preto. Vivendo em uma cidade que ¢ patriménio mundial da humanidade pela UNESCO

2 SVENDSEN, Lars. Moda: Uma Filosofia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.



(Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), pude perceber os
diferentes discursos relacionados ao patrimonio ali encontrados. A realidade no dia a dia da
cidade, como o comércio voltado para o turismo, faz com que alguns estudantes, principalmente
os que as aulas sao concentradas no chamado centro histérico, como eram as minhas, procurem
alternativa de se manter fora desse centro. Esse acontecimento acaba por nos dar a oportunidade
de conhecer a cidade com o olhar um pouco mais aproximado ao dos moradores que ali
nasceram ou residem ha muito tempo. O discurso institucionalizado sobre patrimonio, que até
entdo era o que eu conhecia, comegou a partir dessa experiéncia, a ser desconstruido, surgindo
questionamentos referentes as intencionalidades do patrimdnio apresentado. Passando pelos
becos e vielas da cidade, ouvindo as opinides dos moradores e percebendo o distanciamento
desses com a Ouro Preto que até entdo eu conhecia, inicio uma percep¢ao de patrimdnio mais
critica em relagdo aos discursos institucionais ¢ tentando me voltar ao que era dito pela
comunidade. Surge uma inquietacdo para entender os motivos pelos quais sdo construidos os
discursos oficiais do patrimonio, que me foi transmitido e ensinado, e acredito que também a
maioria da populagao.

Apo6s me mudar de Ouro Preto e entdo vinculada a Universidade Federal de Vigosa como
técnica em restauracdo, percebo que as informagdes sobre patrimonio cultural na instituigcao
ndo sao normatizadas, o que gera dificuldades para os profissionais envolvidos nesta area. A
falta dessas normas impossibilita o desenvolvimento de projetos de preservacao do patrimonio
cultural da institui¢do. A consequente falta de agdo instiga ainda mais a necessidade de aumentar
o meu entendimento na area de patrimoénio cultural. Sabendo do mestrado profissional do
Departamento de Historia, inicio o contato com o meio académico da UFV como ouvinte em
aulas da graduagdo em uma disciplina que possibilitava o primeiro contato dos alunos do curso
de Historia com o tema do patrimonio. A partir de entdo, meu interesse por patrimonio cultural
e memoria aumentam e me matriculo, no segundo semestre de 2015, como aluna ndo vinculada
em uma disciplina do mestrado profissional em Patrimonio Historico, Paisagens e Cidadania
do departamento de Historia da UFV. A referéncia bibliografica sugerida e a riqueza das
discussdes dessa disciplina foram grandes responséveis pelo meu definitivo envolvimento com
o tema.

No ano de 2016 dou inicio formalmente meus estudos no programa do mestrado acima
citado. Inicialmente foi apresentado um projeto voltado as politicas patrimoniais da
Universidade Federal de Vigosa. Percebendo a abrangéncia do tema e a inviabilidade de realiza-
lo dentro do periodo de dois anos do curso, foi construida a ideia de um levantamento sobre a

sala de Obras Raras da Biblioteca Central Professor Antdnio Secundino de Sdo José da
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Universidade Federal de Vigosa. O objetivo inicial seria o levantamento das obras ali
localizadas e a andlise dos critérios para essas serem classificadas como obras raras ou
especiais, ja que aparentemente nao haveria um parametro definido de sua classificagdo. A ideia
do projeto seria retomada no inicio do semestre letivo, a partir de um contato maior com minha
orientadora.

Em janeiro de 2016, participei do curso Gestdo do Patrimonio Cultural e Especializagao
Inteligente da Universidade de Evora, em Portugal, a partir de um convénio com o programa
do Mestrado em Patrimonio Historico, Paisagens e Cidadania da UFV. Essa experiéncia me
trouxe novamente uma desconstru¢do em relagdo ao discurso sobre o patrimonio cultural que
eu conhecia, causando novas reflexdes, principalmente relacionadas ao patrimonio cultural
imaterial.

O curso foi oferecido na Universidade de Evora e teve um total de 60 horas, com
profissionais de diferentes areas, todos envolvidos com o patrimonio cultural. Os professores
provocaram o nosso olhar para o patrimdnio local, envolvendo-nos tanto individualmente
quanto em grupos, o que nos trouxe grande riqueza e troca de experiéncia. O trabalho final do
curso foi uma relagdo entre a cidade de Ouro Preto e Evora, ambas Patrimonio Mundial da
Humanidade pela UNESCO. Esse fato me fez retomar as aflicdes vivenciadas quando eu era
aluna do curso de Restauragdo e Conservacao e refletir ainda mais sobre os questionamentos
relacionados a comunidade e seu patrimonio, voltando esse a ser um motivo de inquietagao,
dessa vez conhecendo formas com que outras instituigdes se relacionavam com o patrimonio,
ampliando minhas possibilidades de reflexao sobre o tema.

Com o retorno e inicio das aulas e ainda sensibilizada pelas experiéncias vividas na cidade
de Evora, participei de uma disciplina do mestrado cuja bibliografia incluia textos voltados aos
temas identidade e modernidade. Essas discussdes fizeram com que eu estreitasse ainda mais
os lagos com a intangibilidade do patrimonio e senti-me impulsionada a mudar mais uma vez a
pesquisa. Apds uma conversa com o professor da disciplina e com minha orientadora que me
apoiou e tranquilizou durante todo esse trajeto, ficaram definidas as ideias centrais da minha
pesquisa: patrimonio cultural imaterial, identidade e memoria relacionando-os ao vestuario,
tema que sempre fez parte da minha trajetoria.

Apos a definicdo do tema e da analise das possibilidades, foi decidido que a pesquisa seria
feita através da observacao de uma celebragdo tradicional. A partir de pesquisas e observacao
de algumas celebracdes, decidimos que a melhor escolha seria o Congado Antonio Coelho da
cidade de Paula Candido, Minas Gerais. Tal escolha se deu devido a diversidade de elementos

encontrados na indumentaria do grupo, o que seria um material rico para o desenvolvimento da



pesquisa, e o que nos indicava grandes possibilidades de desenvolvimento sobre o assunto.
Além disso, o fato da celebracdo acontecer ininterruptamente desde o ano de 1853, nos instigou
a pensar a relagdo da populacao local com a festa, permitindo um maior entendimento da
memoria e identidade do grupo e como isso se envolve com a manutencao do patrimdnio
cultural imaterial.

No ano de 2017, juntamente com minha orientadora e com uma estudante de graduacao do
curso de Historia da UFV, participo como colaboradora do projeto Os simbolos das linguagens
artisticas do Congado de Paula Candido — MG, classificado pelo programa Procultura da Pro-
Reitoria de Extensao e Cultura da Universidade Federal de Vigosa. Comegamos a pesquisa com
analises de documentos e trabalhos de campo, para melhor entender a dindmica do Congado e
da Festa de Nossa Senhora do Rosario de Paula Candido. Paralelo a isso, tenho meu projeto
aprovado no comité de ética da Universidade Federal de Vigosa®, iniciando as entrevistas com
os envolvidos na celebragdo. Ambos os fatos enriqueceram e direcionaram o projeto para
perspectivas ainda nao pensadas por mim.

Desta forma, inicia-se o desenvolvimento desta pesquisa, que une aspectos sociais aos
quais encontro-me envolvida profissionalmente € que me trazem a possibilidade de
compartilhar minhas reflexdes.

Sendo o patrimonio cultural um fator que mantém um elo entre o passado e o presente
de determinada comunidade e tendo em vista sua importancia para uma sociedade, fato que
explica sua permanéncia, tem-se nesta pesquisa o foco nas transformagdes e adaptagdes que
fazem parte da trajetoria desse patrimonio. Utilizaremos como base os estudos tedricos de
patrimonio cultural, memoria, historia e documentos, e sera feita uma analise dos possiveis
motivos que levam a determinadas escolhas do grupo, tentando chegar dessa forma ao
entendimento do que o grupo comunica ou ndo através do vestudrio tradicional, nosso objeto
de estudo.

Para que nos fosse possivel a leitura do codigo do vestuario desse grupo tradicional, foi
feito inicialmente um estudo sobre a formag¢ao do Congado e da Festa de Nossa Senhora do
Rosario. Procuramos entender o que essa manifestagcdo representa para os individuos que dela
participam, o contexto historico no qual se forma e as memorias que as celebragdes mobilizam,
podendo assim haver um maior entendimento de sua importancia politica e cultural para o
grupo. Através desses dados, poderdao ser percebidos de forma mais evidente quais sdo as

crencas e valores que possibilitaram a identificagdo da comunidade com a celebracdo até os

3 Etica em Pesquisas com Seres Humanos da Universidade Federal de Vigosa. Parecer de Aprovagio n° 2.058.810.



6

dias atuais. Pretendemos assim ter um maior entendimento sobre os motivos que os fazem tomar
essas decisdes que modificam, ressignificam e garantem a permanéncia de seus rituais.

A metodologia utilizada iniciou-se com pesquisas bibliograficas voltadas para o
surgimento das celebragdes a Nossa Senhora do Rosario. Buscamos entender o que levou os
negros escravizados a cultivarem a devocao a essa santa e como era manifestada essa devogao.
A partir dessas andlises, foi dado enfoque a estrutura da festa e a participagdo dos negros
formando o grupo de Congado. Assim, passa-se a atentar para seus rituais e para a iconografia
dos elementos utilizados, com a indumentaria como foco principal. Por se tratar de uma
comemoracao na qual encontramos elementos do catolicismo e herancgas africanas, inicia-se a
observacao de como os simbolos relacionados ao vestudrio se manifestam e o que representam.

Em um segundo momento, tem-se a realizacdo de pesquisas bibliograficas e
documentais voltadas a festa de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Paula Candido. A
analise ¢ realizada através de fotografias, arquivos audiovisuais, histéria oral e as proprias
roupas utilizadas nos rituais. A partir de entdo sao percebidos os simbolos e objetos que foram
mantidos com o passar do tempo e o que foi modificado, através da utiliza¢ao das fontes citadas.
Diante de identificacdo de modificacdes da indumentaria da tradicao, como substituicao de
materiais, técnicas de confec¢des ou insercao de objetos ndo utilizados anteriormente, a atengao
¢ voltada para o possivel motivo para tais modificagdes com anélises socioculturais e politicas
do momento no qual a modificagdo ocorre.

Estdo sendo feitas andlises dos arquivos fotograficos, documentos redigidos,
audiovisuais dentre outros que pertencem a alguns participantes da festa e a Casa de Cultura
Padre Antonio Mendes, da cidade de Paula Candido-MG. Foi também feita a observagao
participante da festa de Nossa Senhora do Rosario. Segundo Moreira, “a observagédo
participante pode ser conceituada como uma estratégia de campo que combina, a0 mesmo
tempo, a participacdo ativa com 0s sujeitos, a observacdo intensiva em ambientes naturais,

entrevistas abertas informais e analise documental”™*

. Foi realizado um trabalho de campo com
participacao nas celebragdes e entrevistas semiestruturadas com alguns participantes.

A observagao iniciou-se com a analise da festa. A atengao foi voltada a forma como a
indumentaria € utilizada nos rituais e quais as fun¢des dos elementos modificados e inseridos
no vestudrio, identificacdo possivel devido as analises de fontes feitas previamente. Isso nos

permite trazer questdes sobre os motivos que possam ter sido responsdveis por tais

4 MOREIRA, Daniel Augusto. O método fenomenolégico na pesquisa. Sio Paulo: Pioneira Thomson,
2002. p. 52.



modificagdes, como fatores identitarios, economicos, dentre outros. Foram também realizados
registros fotograficos da celebragdo para analises posteriores.

Estdo sendo realizadas entrevistas com alguns participantes de diferentes esferas da
festa de Nossa Senhora do Rosario. Dentre os entrevistados encontram-se pessoas que estao
ou ja foram envolvidos na confeccdo do vestudrio da festa. Essas pessoas foram selecionadas
com o intuito de trazer um maior entendimento sobre a constru¢do do vestudrio e sobre o que
nele é modificado, e como sdo feitas essas escolhas.

A dissertacdo divide-se em duas partes, sendo a primeira subdividida em introducao,
trés capitulos e consideragoes finais. No capitulo 1, Religiosidade e Formagado do Catolicismo
Afro-Brasileiro, procuramos observar a adaptacdo cultural e religiosa dos africanos
escravizados na América Portuguesa a partir de uma revisdo bibliografica de obras voltadas ao
estudo da identidade dos grupos étnicos afro descendentes. Neste capitulo podemos perceber
que tal processo ndo se deu isento de conflitos de interesses e relagdes de poder. No capitulo 2,
A Tradicdo e a Festa de Nossa Senhora do Rosdrio, fazemos um apanhado sobre o sentido ¢ a
tradicdo da festa estudada a partir de dados obtidos através de depoimentos de moradores da
comunidade de Paula Candido e no site da Prefeitura Municipal de Paula Candido com
informacdes historicas sobre 0 municipio. Também foi usado como material bibliografico uma
revista sobre folclore que discute o tema do mito do Congado. No capitulo 3, 4 Linguagem do
Vestuario da Festa de Nossa Senhora do Rosario de Paula Candido, fazemos a analise das
roupas, objetos e aderecos utilizados na indumentéria da festa estudada e os significados que
esses simbolos recebem por parte dos participantes da Festa de Nossa Senhora do Rosério. Por
fim, foram feitas as consideracdes sobre os estudos através da analise das observagdes feitas
durante a pesquisa. Na segunda parte da dissertacdo foi desenvolvido um material didatico
passivel de aplica¢do em escolas da regido estudada. Trata-se de uma cartilha cujo conteudo foi
consequéncia da investigacao realizada na primeira parte da dissertagdo e tem como intengdo a
transmissao das informagdes obtidas, adequando-as a uma faixa etaria pré-determinada e
buscando estimular a atencao dos estudantes através de atividades interativas. Assim, mesmo
apos finalizada a dissertacdo, torna-se possivel a continuidade do conhecimento acerca do
patrimdnio cultural analisado, construindo-o a partir das diversas formas de sua comunidade

percebé-lo.



PARTE I

1 RELIGIOSIDADE E FORMACAO DO CATOLICISMO AFRO-BRASILEIRO

Para que se possa compreender os aspectos envolvidos na celebracdo a Nossa Senhora
do Roséario e o que ela representa para seus devotos, € assim tornar possivel a analise dos seus
elementos visuais, ¢ necessario entender em quais circunstancias a manifestacao surge e os
fatores responsaveis por sua formagao. Desta forma, este primeiro capitulo tem como objetivo
discutir os aspectos envolvidos na construcao da celebracao, trazendo a conjuntura historica da
participagdo dos negros na religiosidade catolica na América portuguesa, fator este responsavel
pela origem da festa estudada.

Alguns elementos utilizados na manifestacdo cultural foram mantidos ao longo das
repetigdes das celebracdes e outros deles passaram por modificagdes, fato que pode vir a refletir
as condigdes nas quais a festividade se encontrava no momento de tal transformagio.
Conhecendo os signos utilizados, os seus significados e alguns dos episodios da realidade
sociocultural na qual eles foram aderidos ou removidos, serao delineadas as caracteristicas dos
grupos responsaveis por sua propagacdo, a fim de perceber fatos que fundamentam sua
existéncia e que podem nao ser expostos verbalmente.

A presente investigacdo, no entanto, ndo tem a intencdo de avaliar a proximidade dos
signos encontrados na atualidade com os de seu contexto de origem, mas sim de perceber como
eles se perpetuaram e quais os motivos para manterem-se presentes, assim como identificar e
entender ressignificagdes em sua utilizacdo. Para isso, os fatores que deram origem a Festa de
Nossa Senhora do Roséario e as memorias transmitidas pelos grupos envolvidos em sua
construgado, serdo utilizados como ferramentas para posterior andlise da celebragdo da cidade
de Paula Candido, o que possibilitara a leitura de elementos proprios da linguagem da
indumentaria especifica deste grupo e a identificacdo de caracteristicas que dao sentido a
permanéncia da festividade em questdo.

O capitulo tem inicio apontando o surgimento do catolicismo afro-brasileiro, suas
causas € suas caracteristicas, € logo em seguida demonstra como foi formada a estrutura
organizacional que mantinha o funcionamento das celebragdes e de outros eventos,
organizacoes essas chamadas irmandades. Para finalizar, ¢ demonstrado como ocorreu o
surgimento da devocdo dos negros escravizados a Nossa Senhora do Rosario, além dos mitos
envolvidos nesta crenca, tornando possivel o entendimento das festividades em homenagem a

esta santa.



1.1 A formacao do Catolicismo Afro-Brasileiro

A vinda de africanos escravizados de diversas etnias a América Portuguesa configurou
em uma realidade distinta aos seus novos habitantes, assim como aos que aqui ja se
encontravam. A chegada a um ambiente com significativa diferenca de crengas, costumes e
idiomas e estando sob a condi¢do de escravizados colocou-os na posi¢do de luta pela
sobrevivéncia, e pela manutencao e reconstrucao de suas identidades. Muitos dos africanos que
aqui chegavam eram separados de seus grupos étnicos para que a comunicagao entre eles fosse
dificultada, j& que a diminui¢do do contato dificultava o surgimento de possiveis revoltas e
aumentava o controle de seus senhores sobre eles.

A historiadora Marina de Mello e Souza em seu livro Reis negros no Brasil escravista:
histéria da festa de coroagdo de rei congo® analisa a chegada e adaptacdo dos africanos
escravizados a América Portuguesa, apontando que, como resultado do trafico negreiro, houve
a separacdo de membros de um mesmo nucleo familiar. Como a familia era uma institui¢ao
estruturante da sociedade africana e a forte relagdo com seus antepassados era uma
caracteristica de grande relevancia nesta sociedade, os individuos com caracteristicas sociais
em comum uniram-se para que pudessem se fortalecer, fato que ocorria mais facilmente quando
pertenciam a mesma etnia ou etnias proximas. A partir dessas unides, eram formados lacos
simbolicos, capazes de construir uma nova forma de organizacdo onde os membros se
reconheciam como parentes de nacdo®. A autora, citando Novais, comenta que os africanos
escravizados reinterpretaram os seus costumes, adaptando-os as condigdes da realidade na qual
estavam entdo inseridos, reafirmando suas origens e reconstruindo suas identidades’.

Apesar de haver esse movimento para a unido e identificagdo entre as diferentes etnias,
muitas vezes a permanéncia de caracteristicas diferenciadoras das culturas eram incentivadas
pelos senhores para que dessa forma houvesse a conservacao das contradi¢gdes, o que manteria
as rivalidades e garantiria o enfraquecimento da comunidade negra em sua totalidade. Paralelo
a isso, havia a Igreja Catolica como religido predominante e oficial no Brasil, com a intencao
jesuitica de cristianizar os escravizados e tentar erradicar as praticas trazidas da Africa, tidas
pelos cristios como demonizadoras®. O contexto de contradigdo entre a necessidade de controle

dos senhores sobre as possiveis revoltas dos escravizados e a insisténcia da Igreja Catolica em

> SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista: historia da festa de coroagio de rei congo.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

6 Ibidem, p.182.

7 Ibidem, p.180.

8 Ibidem, p. 231.
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manter sua hegemonia religiosa, fez com que fossem permitidas flexibilizagdes em relagdo a
ritos africanos, tendo a inten¢do de trazer mais facilmente os escravizados a religido imposta.
Percebendo as caracteristicas especificas da cultura dos africanos, os jesuitas passam a
incorporar algumas delas nas celebragdes para atrair a atencdo dos escravizados e assim
aumentar a possibilidade de controla-los. Segundo o sociélogo Roger Bastide®, os jesuitas
acreditavam que a mentalidade dos negros era infantil, e utilizavam disso para atrai-los mais

facilmente ao catolicismo e catequiza-los:

A catequizag@o jesuita partia da ideia de que era preciso adaptar o dogma a
mentalidade e que a mentalidade dos negros ¢ a mesma das criangas. E preciso atrai-
los pela musica que adoram, pela danga, que ¢ sua unica distragdo, pela vaidade, o
amor aos titulos, aos cargos decorativos. Ndo é preciso romper absolutamente com
seus costumes tradicionais, mas fazer uma seleg@o deles, ¢ dos que s@o considerados
como aceitaveis, servir-se deles como de um trampolim para leva-lo até a verdadeira
£&.10

Neste cenario, para atrair a atencao dos negros, foram inseridas as suas musicas, dancas
e outros tipos de manifestagdes da cultura africana nas celebragdes catdlicas, acreditando que
isso ajudaria a inibir costumes considerados inapropriados pela igreja, como os ritos que
envolviam adivinhacdes e possessdes'!. Desta forma, surge o que o autor denomina como
catolicismo negro*? caracterizado por inserir particularidades dos costumes africanos nos ritos
da religido oficial, mesmo esses ja possuindo estruturas consolidadas e difundidas.

Pensando em evitar que os escravizados perpetuassem suas religides, os senhores
acabaram por apoiar a presenga de certos costumes de origem africana na estrutura do
catolicismo dando origem ao sincretismo, conjuntura que uniu aspectos religiosos africanos,
portugueses e brasileiros, trazendo uma nova forma dos negros se moverem politicamente. O
autor Pierre Sanchis® expde que os africanos tinham leituras de mundo distintas das que
encontraram em terras brasileiras, com diferentes interpretacdes socioculturais e religiosas, €
ndo tendo aqui a liberdade de se manifestarem de acordo com seus costumes de origem, tiveram

que se adequar ao que lhes era determinado. Assim, houve a necessidade de adaptar suas

vivéncias, principalmente quando relacionadas a religiosidade, com a realidade na qual se

® BASTIDE, Roger. As Religides Africanas no Brasil: Contribui¢do A Uma Sociologia Das Interpenetragdes De
Civilizagoes. 3% edi¢ao. Livraria Pioneira Editora. Sdo Paulo. 1989.

10 [bidem, p.172.

1 Idem.

12 Ibidem, p. 157.

13 SANCHIS, Pierre. As tramas Sincréticas da Historia: sincretismo e modernidades no espago luso-brasileiro.
In: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, n. 28, Sao Paulo, 1995, p. 123-138. Disponivel em:
http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00 28/rbes28 10.htm. Acesso em: 28 nov. 2016.
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encontravam, condicdo que os levou a buscar por entidades protetoras dentro da religido
catdlica.

Para Sanchis o sincretismo ocorre quando grupos sociais diferentes entram em contato
e geram uma espécie de combinagdo entre suas culturas, fendmeno que ¢ geralmente
acompanhado por conflitos, muitas vezes decorrentes de disputas por memoria e por espacos,
e nesse cendrio ¢ possivel tanto que um aspecto cultural sobressaia a outro, quanto que
coexistam ou que se afastem. Segundo o autor, o sincretismo € um fator que estd em constante
transformagdo, adaptando-se constantemente as relagdes culturais daquele momento e

desprendendo-se de outros que ndao s3o mais vistos como necessarios:

Logo, ¢ desta forma que o sincretismo religioso afro-brasileiro deve ser entendido:
como um processo de mistura de culturas, que funcionou (e ainda funciona) como um
campo de luta por memoria, ndo se dando de forma unica em todos os lugares do que
hoje ¢ o Brasil, mas que se transformou e se deu de formas distintas de acordo com as
épocas e com as regides em que esteve presente. !t

Sendo submetidos a seguirem uma religido diferente da sua origem, os africanos
escravizados desenvolveram suas proprias interpretacdes ao que lhes era dado, estabelecendo
analogias entre as semelhangas dos orixas de suas tradigdes com os santos catolicos aos quais
foram apresentados. Assim, passaram a cultuar estas entidades, agora ressignificadas, criando
uma forma de se inserirem na religiosidade catodlica através de uma interpretacdo propria,
possibilitando o inicio da devogao dos africanos aos santos catdlicos, agora amalgamados com
sua crenca de origem. O autor, porém, atenta-se ao fato de o sincretismo nao ser um fendmeno
unilateral, indicando a existéncia de assimilagdo de crengas africanas nos cultos catodlicos e,
além disso, propde que o catolicismo exercido pelos negros seja observado além da

religiosidade, atentando-se as tensdes e disputas que atingiam o aspecto sociocultural:

Dessa forma o catolicismo do negro foi como as religides africanas, em certa medida,
uma subcultura de classe. E preciso, pois estuda-lo se quisermos compreendé-lo, da
mesma forma que estudamos as religioes africanas, isto €, sob uma dupla perspectiva.
Uma perspectiva socioldgica: a das relagdes entre os brancos e os negros, na estrutura
dualista da sociedade, relagdes de exploragdo e de dominio de um lado, de resisténcia
e de luta, do outro. Uma perspectiva cultural: a das relagdes entre esta “subcultura”
de classe e a civilizagdo do branco ou, se se prefere, definir os valores, as normas, as
representacgdes coletivas proprias desse catolicismo negro.’®

14 SANCHIS, Pierre. Op. cit., p. 3.
15 BASTIDE, Roger. Op. cit., p. 163.
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Para Giane Queiroz!®

o sincretismo delineou-se ndo apenas como um fator de
resisténcia a dominag¢ao cultural e religiosa, mas também como uma forma de fazer aliangas da
maneira como o escravo aprendeu na senzala e nos quilombos”!’. A autora afirma que esse novo
tipo de relacdo entre os africanos escravizados e a religido catdlica era distinta de outras até
entdo conhecidas, o que resultou em manifestagdes diversas, dentre elas o Reinado e o Congado
encontrados nas cerimonias realizadas pelas irmandades de negros de Nossa Senhora do

Rosario.

1.2 O Catolicismo Branco e o Catolicismo Negro

Ainda que ao longo do processo de formagao historica do Brasil Col6nia os brancos e
muitos negros fossem catolicos e dentre eles houvessem devotos a Nossa Senhora do Rosario,
os negros eram proibidos de frequentar as capelas, sendo suas participacdes resumidas em
aguardar as celebragdes fora do templo realizando canticos ao final da missa, algumas vezes
em sua lingua nativa. Esse tipo de acontecimento marcava ainda mais a diferenga entre o
catolicismo ao qual os brancos pertenciam, ja que apenas parte dele era possibilitada aos negros,
ocasionando em um distanciamento que se tornou um dos fatores responsaveis na construgao
da identidade catolica dos negros. Em seu estudo, Bastide aponta outras situagdes em que sao
ainda mais evidenciadas as diferengas entre essas duas particularidades do catolicismo, como o
fato dos senhores e suas familias ndo se unirem aos escravos nas cerimdnias, a separagao fisica
dos dois grupos durante uma mesma celebragdo, ou ainda missas realizadas em momentos

diferentes:

No Brasil, a capela se dividia comumente também em duas partes separadas, o portico
e anave. A familia do branco se reservavam os bancos da nave, enquanto 0s escravos
permaneciam fora, assistindo a missa do portico através das portas abertas. Por
conseguinte, o africano estava ao mesmo tempo unido e separado, participava da
religido de seu amo, embora dela participando como um ser inferior; a arquitetura se
modelava na hierarquia das cores. Quando essa solu¢ao nao era adotada, empregava-
se uma solucdo andloga a dos Estados Unidos: o capeldo rezava duas missas em horas
diferentes, logo de manha para os negros e, mais tarde, para a familia do senhor
branco.®

Bastide aponta que revoltas eram causadas pela segregacgdo existente, ja que ndo eram

aceitos os negros ou seus descendentes como participantes das corporagdes da igreja catdlica e

16 QUEIROZ, Giane Rena Cardoso. A festa de Nossa Senhora do Rosario de Paula Cindido (MG):
Identidade, memoria e ritual no Congado e no Reinado. 2013. 137 f. Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias
Sociais — Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2013.

7 Ibidem, p. 19.

18 BASTIDE, Roger. Op. cit., p. 158.
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que, apesar de existirem capelas para as celebracdes dos negros construidas através de seu
proprio trabalho e dinheiro, elas ndo eram consideradas equivalentes as dos grupos catdlicos
formados pelos brancos. Desta forma, o Brasil caminhava para uma divisdio em dois
catolicismos, o branco e o negro, sendo que o que impedia que isso ocorresse de forma
definitiva era o controle de um lider branco presente nos grupos negros, ja que nem mesmo
negros libertos podiam ter alguma posicao efetiva na igreja, limitando as participagdes dos
africanos e seus descendentes. Posteriormente, o mestico conseguiria inserir-se em alguns
grupos, o que acorreu por serem considerados uma classe superior a dos negros, sendo que eles
proprios consideravam-se mais pertencentes ao grupo dos brancos.®

Bastide afirma que esta questdo estava além da luta por equivaléncia desses grupos
catolicos, tratava-se de uma luta de classes sociais ja que “a revolucdo que se preparava nao
tinha base mistica, mas, sim, social e econdmica. Nem mesmo pretendia dar as pessoas de cor
'o sentimento de espécie', a consciéncia de raca."?’ O escravo da América Portuguesa estava, de
certa maneira, integrado a familia de seus senhores, porém esse tipo de relacio em nada

interferia na diferenciacdo étnica ou social ¢ era mantido o distanciamento entre a forma de

vivéncia do catolicismo entre eles:

O escravo ndo trabalhava nos dias santos; participava ainda desse grande ciclo de
festas que vai desde o Natal até a semana santa. Mas sua festa, coincidindo no tempo
sempre com a de seu senhor, permanecia apenas contigua aquela, comemorando-se
segundo outros ritos. Essa 'distancia’ se manifestava melhor ainda pelo fato de que o
negro deveria se alegrar quando o branco se regozijava, em compensacdo, o branco
permanecia a parte das proprias festas religiosas do negro, dessa maneira significando
que ele, o negro, devia tentar elevar-se respeitosamente a religido de seu senhor; este,
por sua vez, ndo tinha de descer até o catolicismo de seu escravo.?!

Como as confrarias dos brancos proibiam a participagdo dos negros, dos mesticos e de
seus conjuges, ndo houve alternativa sendo a formagao de seu proprio grupo. A partir desta
separagio gerou-se o que o autor chama de igreja branca e igreja negra®®, desmembramento
marcado com disputas por lugares de destaque em rituais, muitas delas tendo que ser resolvidas
através dos tribunais eclesidsticos ou civis. A forma da igreja dos negros externar sua ¢, além
de compreender caracteristicas da cultura africana, diferenciava-se do grupo dos brancos pelos
locais nos quais se davam, tendo o a comunidade negra se apropriado de lugares onde pudessem

desempenhar sua devogao. Segundo Bastide, havia nas ruas nichos contendo imagens de santos,

19 BASTIDE, Roger. Op. cit., p.159.
2 Ibidem, p. 143.
2 Ibidem, p. 162.
22 Ibidem, p. 165.
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e sendo este espaco utilizado pelos brancos apenas como passagem, os escravizados viram ali
a oportunidade de se encontrarem fora do controle dos senhores, e assim demoravam-se mais
em seus atos de devogao. Com isso o catolicismo dos negros acabou por levar seus cultos para
as ruas®®, onde se uniam para a realizacdo de rituais e festividades para seus santos de devogao,
formando assim seus proprios grupos organizadores destes eventos, baseados em modelos ja

existentes na igreja catolica, as irmandades e confrarias.

1.3 Irmandades Religiosas

As festas em homenagem a Nossa Senhora do Rosario na América Portuguesa eram
realizadas pelas irmandades, associacOes religiosas formadas por leigos (pessoas da
comunidade que ndo possuiam um titulo sacro) que se organizavam na constru¢do de templos
e realizagdo de atividades religiosas como obras de piedade ou caridade. O surgimento dessas
associagoes foi causado pela extensao do territorio e pelo investimento insuficiente da Coroa,
0 que tornava impossivel a presenca de sacerdotes na maioria das comunidades catdlicas,
fazendo com que a populagdo desses locais se organizasse para realizar seus ritos de devogao.

Segundo o autor Caio César Boshi?*, a chegada da populacio estrangeira nas terras
coloniais de Minas Gerais para a extracdo de ouro, gerou instabilidade e causou inseguranga
nos novos habitantes, que acabavam por recorrer a religido em busca de apoio. A Coroa havia
proibido a fixacdo de religiosos nesta regido, assim como a constru¢ao de estabelecimentos que
abrigassem congregacdes religiosas, tendo como justificativa a resisténcia desta instituicao ao
pagamento de tributos régios relacionados a exploracdo aurifera e propagagdo de ideias
antitributarias em suas pregacdes, fazendo com que surgissem associacdes formadas por
habitantes locais.

Este quadro colaborou para a formacdo das associagdes leigas encarregadas em
promover a religiosidade, responsabilizando-se pela organizagao e pelo 6nus da vida religiosa
local, solidificando cada vez mais a religiosidade nas Minas Gerais colonial. Dentre as
associagdes encontravam-se as confrarias e as irmandades, que se confundiam pela falta de
tracos nitidos em sua diferenciagdo nos textos canonicos, fazendo com que os proprios

participantes nao tivessem completo entendimento de suas distingdes. Paralelas a elas haviam

Z BASTIDE, Roger. Op. cit., p.171.

24 BOSCHI, Caio César. Irmandades, religiosidade e sociabilidade. In: RESENDE, Maria Efigénia Lage de;
VILLATA, Luiz Carlos. (Org.). As Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Auténtica; Companhia do Tempo,
2007.
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as ordens terceiras, “agremiacdes calcadas na perfeicdo da vida cristd de seus membros”?,

vinculadas a ordens religiosas das quais seguiam e adaptavam regras para a pratica da vida
crista, contendo critérios mais rigorosos que os das irmandades e confrarias e formadas por
pessoas de camadas sociais mais elevadas, o que lhes agregava status social.

As irmandades, assim como as outras ordens, eram de grande importancia na
socializacdo da comunidade e tornavam-se amparadoras de seus participantes em necessidades
financeiras, cuidados médicos, consolo espiritual e também na morte, garantindo o
sepultamento e as missas para a salvacao de suas almas. Eram também promotoras de oficios,
organizavam celebracdes e eram responsaveis pela construgdo dos templos, alcangcando além
da vida social as atividades comerciais locais, o que lhes conferia grande poder. Com o
fortalecimento das associagdes, edificacdes foram sendo substituidas por construgdes

grandiosas nas quais as irmandades estavam representadas, como indicado por Boschi:

gradativamente, os frageis templos dos primeiros tempos cederam lugar e espaco a
edificagdo das matrizes, nas quais se instalavam o Santissimo Sacramento e suas
respectivas irmandades, sob o hegemonico patrocinio dos comerciantes, mineradores,
da gente gratda das localidades. Também em seu interior, nos altares laterais,
acomodavam-se outras irmandades.?®

Juntamente com o desenvolvimento da vida religiosa, foram atribuidos as irmandades
os gastos financeiros, diminuindo a incumbéncia do Estado que, por sua vez, estimulou ainda
mais suas formagodes, fiscalizando de forma rigorosa seu patrimonio. Segundo Boschi, “quanto
mais repressiva e opressora se demonstrava a a¢do do Estado portugués setecentista, mais

s 27

fortalecidos se faziam os movimentos associativos das populagdes” ' e o desenvolvimento de

nucleos urbanos teve como consequéncia novas confrarias que atuavam tanto para os interesses
sociais dos habitantes desses locais, quanto para fins religiosos, aumentando sua autonomia e

poder:

a sociabilidade nelas intrinsecamente praticada extrapolava o cunho exclusivamente
religioso que se lhes possa conferir. Mais: foram, ainda, promotoras e patrocinadoras
de atividades culturais que ndo se reduziam apenas a festas — o que ja seria
consideravel -, mas também a manuten¢do de vigoroso mercado de trabalho de
natureza artistico-cultural.?®

% BOSCHI, Caio César. Op. cit., p. 62.
2 Ibidem, p. 61.
27 Ibidem, p. 74.
28 Ibidem, p.. 64.
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O surgimento destas ordens evidenciava a estratificagdo social, e nessas condi¢des o
catolicismo na América Portuguesa foi tomando duas configuragdes distintas, uma trazida da
Europa e praticada pelos brancos, outra transformada e adaptada pelos africanos escravizados
para que pudessem se manter mais proximos as suas crengas. Desta forma, os negros de
diferentes etnias que vieram para as terras coloniais brasileiras, utilizaram da existéncia das
associagdes leigas para formarem grupos com os quais contavam com assisténcia as suas
necessidades e praticavam devogdes em comum, € assim disseminavam as irmandades e

confrarias de seus santos devotos:

A percepcdo das irmandades como espago de coesdo grupal se torna mais flagrante no
estudo das associacdes formadas por negros. Recorde-se que, embora ainda ndo haja
estudos, em quantidade e qualidade compativeis com a relevancia do tema, a maioria
da populagéo habitante nas Minas Gerais no século XVIII era composta por escravos
africanos. Sabe-se hoje que cerca de 20% da escravaria existente na América
Portuguesa, na virada para o século XIX, se encontrava na Capitania. Esse percentual
se amolda perfeitamente a ja mencionada supremacia que os oragos invocados pelos
negros tinham no conjunto das fraternidades criadas nas Minas.?

Como eram poucas as formas dos escravizados da América portuguesa identificarem-se
entre si, sendo a maioria delas relacionadas ao seu idioma ou a sua geografia de origem, as
irmandades foram as oportunidades possiveis para que isso ocorresse. Atraveés delas, eles viram
uma forma de adaptarem suas crengas a estrutura pré-definida da religido que lhes foi imposta,
firmando-se como um grupo coeso. Marina de Mello e Souza demonstra que, muito além do
espaco de constru¢do de uma religiosidade, as irmandades tornaram-se espago de lutas politicas,

culturais e de resisténcia.

Vistas como meios de integracdo dos negros na sociedade local e de humanizagdo dos
escravos que ali podiam se reunir e divertir, sem entretanto contestar o sistema
escravista; como espaco fisico e politico que dava a seus membros um sentimento de
identidade e orgulho; como centros de resisténcia cultural, espago de concentragio de
reivindicagdes raciais e formagao de liderangas, como base de resisténcia ¢ de defesa
dos negros contra a escraviddo e como forma de rea¢do contra-aculturativa na medida
em que sob o manto dos santos eram adorados os idolos nativos; como espago de
aculturagdo dos negros; como organismos voltados para a cristianizagao dos africanos
e a ajuda mutua, sendo também lugar para extravasamento das tensodes, a expressao
cultural e manutencdo de parte da heranca ancestral, além de contribuir para a
melhoria da vida dos escravos; como tendo um importante papel na formagao de uma
'consciéncia negra', mesmo que dividida pelas diferencas étnicas, ¢ como um
instrumento de resisténcia e de construg¢ao de identidades - as irmandades de 'homens
pretos' foram alvo de multiplas interpretagdes, além de terem, para os que com ela
conviveram, fungdes diversas, sendo, como a elei¢do de reis negros, uma instituigdo
culturalmente hibrida que podia ser entendida e vivida de formas variadas pelos
diferentes segmentos sociais que com ela se relacionavam.

2 BOSCHI, Caio César. Op. cit., p. 67.
30 SOUZA, Marina de Mello e. Op. cit., p. 190.
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Diferente de outras regides do império, nas Minas Gerais no século XVIII os padroeiros
das irmandades ndo eram indicados pelas autoridades religiosas e sim por identificagdes étnicas
ou simbolicas de seus grupos sociais, caracteristicas que levaram a relacao entre os devotos e
0s santos tomar um carater intimista, sendo as invocagdes feitas para intermediar as mensagens
dos fiéis ao Deus no qual eles confiavam. As diversas organizagdes de mesmo padroeiro
mantinham comunicagdo entre si, formando uma rede de relagdes importante para o

desenvolvimento de atividades religiosas.

1.3.1 Irmandades de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

As irmandades eram separadas de acordo com critérios raciais € sociais, 0 que
possibilitou o surgimento das irmandades dos homens pretos formada por negros escravizados,
forros e livres, para culto dos santos que tinham como protetores. Segundo Bastide, a devogao
a Nossa Senhora do Rosario tem inicio na cultura africana como controle social, como forma
de manter os escravos submissos a religiosidade dos brancos, que acreditavam que atribuindo
o catolicismo como religido, enfraqueceriam as de rebelides. O autor afirma que, de inicio, os
sacerdotes ndo aceitavam bem a ideia de trazer os negros para a religido catdlica, e que apenas
realizavam a evangelizacdo dos escravos por obrigacdo, diferente de quando se tratava do

catolicismo dos brancos:

Riberyolles o acentua ainda, na primeira metade do século XIX: a disciplina da
fazenda, diz, se fundamenta em duas bases: a existéncia do feitor e a do capeldo ou
do cura; o primeiro, fiscalizando o trabalho com um chicote, o segundo enfraquecendo
o espirito de revolta com sua cruz; acrescenta o autor que é por este motivo que a
evangelizagdo do africano permanece tdo superficial; o sacerdote ndo cumpre sua
missdo por amor, mas como uma obrigacdo enfadonha, imposta pelo grande
proprietario e em seu beneficio unico. Ndo ¢ de se admirar que essas condi¢des o
homem de cor reagisse no Brasil exatamente como nos Estados Unidos e que
transformasse esse catolicismo, do qual se queria fazer um meio de contrdle e de
integragdo numa sociedade que o maltratava, num instrumento, pelo contrario, de
solidariedade étnica e de reinvindicagdo social.!

Em Minas Gerais o catolicismo era em grande parte estruturado pelas associagdes
leigas, o que possibilitou a presenca da Festa de Nossa Senhora do Rosario, manifestagao
vinculada as irmandades dos homens pretos. Segundo Bastide a criagdo das irmandades de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos era comum no Brasil, j& que escravos bantus haviam sido

cristianizados na Africa e trouxeram de 14 a devogao:

31 BASTIDE, Roger. Op. cit., p.164.
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Em 1526, ja havia, na ilha de S@o Tomé, a irmandade dos “Homens Pretos”. Outras
irmandades do Rosario existem no Congo, na Angola e em Mogambique, desde o séc.
XVII. Antes de 1552, ja existia, no Brasil, uma irmandade para os escravos da Guiné,
segundo Frei Odulfo van der Vat. O.F.M. e outros historiadores. Em 1610, o rei do
Congo entrou na irmandade do rosario, fundada por Frei Lourengo O.P., em Mbanza,
capital do Reino do Congo. Entendemos que as irmandades do rosario surgidas no
Brasil, ndo vieram s6 da Europa, mas também da Africa. Provavelmente, houve
escravos africanos que ja vieram, para c4, irmios do rosério.*?

Em meados do século XVIII houve o aumento de ordens terceiras ¢ a expansao das
irmandades, principalmente as relacionadas a populagdo escravizada, fazendo aumentar o
numero das irmandades de Nossa Senhora do Rosario e devogdes associadas. Junto ao
catolicismo dos escravizados surgiram diversas formas de expressdo dessa nova cultura que se
formava, sendo uma delas a Festa a Nossa Senhora do Rosario.

Os grupos negros sentindo-se representados pela figura protetora da Senhora do
Rosario, disseminaram sua devog¢ao nos territorios de Minas Gerais, formando irmandades que
garantiam um espago de coesdo entre eles. Nestas associacdes os escravizados puderam
reconstruir suas identidades através de praticas sincréticas que possibilitavam a revitalizagao
de suas referéncias culturais, sendo que a “verdadeira mesticagem cultural se observa no
interior desses sodalicios, com o catolicismo europeu sendo inoculado pelas marcas expressivas
das crengas nativas da Africa”3. Assim, praticas africanas foram mantidas sob a prote¢io das
irmandades, aumentando a resisténcia aos padrdes impostos na América Portuguesa, opondo-
se a intengdo do colonizador em manté-las para transmitir uma falsa sensacdo de igualdade de

oportunidades e facilitando a identificacdo de manifestacdes a eles adversas:

Ao fundar suas irmandades, os negros africanos ndao estavam a incorporar
inequivocamente padrdes culturais dos brancos. Ao abrigo das suas confrarias e nos
eventos publicos que estas realizavam ou de que participavam, os negros
externalizavam suas tradi¢des e costumes de origem. Por conseguinte, nem sempre
foi possivel a integragdo deles no catolicismo dominante, como hipotética também era
uma efetiva redefini¢do da religido anteriormente praticada pelos negros, no interior
das confrarias por eles instituidas.®*

O aumento no nimero de irmandades teve como consequéncia a rivalidade entre elas,
que viam em celebracdes e na execugdo de edificagdes formas de se destacarem e atrairem

respeito e admiracdo, ndo so de seus participantes como de toda a populacdo. Esta estratégia

32 POEL, Francisco de Van der. Congado, Origens e Identidade. Revista da Comissdo Mineira de Folclore,
Belo Horizonte, MG. n. 24, p. 161, maio 2005. Disponivel em:
<http://www.folcloreminas.com.br/RevistasAntigasN24.pdf>. Acesso em: 28 nov. 2016.

33 BOSCHI, Caio César. Op. cit., p. 69.

34 Idem.
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por vezes gerava gastos incompativeis com seus recursos, além de causar disputas entre grupos

negros e brancos inseridas no contexto religioso:

Confrarias extremamente numerosas, ciumentas umas das outras, em concorréncia
mutua, para ver qual ornaria melhor sua capela, qual teria mais poder, qual seria a
mais rica. Os homens de cor se contagiam por esse movimento; organizam também
confrarias calcadas no modelo das dos brancos e, assim, o conflito racial vai se
dissimular sob o manto da religido e a oposicao étnica vai tomar aspecto de uma luta
de sociedades religiosas.®®

Com esses conflitos, inicia-se o declinio das associagdes, originando diversos cortes,
como suspensdo de festas e contratos, fusdo de irmandades de mesma igreja ou localidades,
restricdes em compras de obras de arte criadas para conter a inadimpléncia, que se tornava algo
presente. O Estado viu na necessidade de empréstimos uma oportunidade de evitar que seus
interesses nao fossem ameagados pela autonomia das irmandades, passando limita-las e torna-
las veiculos colonizadores através de diversas imposi¢gdes como: a apresentagao de documentos
chamados compromissos para “estipular [...] as normas da vida associativa e dos direitos ¢

deveres dos associados” 3¢

, sendo que sem sua apresentagdo e aprovagdo nao haveria
legitimagao da irmandade; os livros de escritura¢do interna passaram a ser vistoriados; tornou-
se obrigatdria a licenga para construgdes e reformas de templos; autoridades passaram a fazer
parte de quadros sociais e mesas administrativas, medidas que causaram atritos com as mesas
diretoras que discordavam dos constantes cortes de despesas. A decadéncia financeira das
instituigdes se consolida no final do século XVIII e inicio do XIX, em Minas Gerais, em outras
areas da Colonia e até na Europa, acabando por esvaziar o sentido anterior das associagdes
autonomas.

A celebragcdo a Senhora do Rosario solidificou-se no Brasil com o surgimento das
irmandades dos homens pretos, sendo até a atualidade caracterizada por dois grupos distintos:
o Congado, também conhecido como Congo ou Banda de Congo, de acordo com a regido que
¢ encontrado, formado por um grupo de devotos que tocam, cantam e dangam em homenagem
a santa de devog¢ao, e o Reinado, que tem como configuragdo a representacdo da corte nos

moldes europeus. A autora Marina de Mello e Souza explica que a relagdo entre reis e

divindades ¢ documentada ao longo do tempo em diversas culturas, e que além disso:

Em quase todas as regides que receberam mdo-de-obra africana, as comunidades
negras escolheram reis que cumpriam papéis rituais e sociais e eram festejados com
dangas, musica e teatralizagdes. [...] Podemos tomar como desafio entender ndo sé a

35 ROGER, Bastide. Op. cit., p. 164.
36 BOSCHI, Caio César. Op. cit., p. 73.
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disseminagdo de tal pratica entre as comunidades negras, como as razdes que fizeram,
a despeito de numerosas proibi¢des, tal costume se manter em muitos lugares ainda
hoje.¥

O grupo de Congado construiu seus rituais com cantos que até os dias atuais utilizam
palavras de idiomas de origem africana, dangas com movimentos semelhantes a outros rituais
também desta origem e simbolos adaptados ao seu novo contexto religioso. Ja Bastide fala da
celebracdo como uma manifestacdo caracterizada pelas lutas étnicas, assim como as

irmandades:

A dispersdo do costume foi consideravel e pouco a pouco se estendia a todo o Brasil.
Determinou, da mesma forma que as confrarias de que saiu, as mesmas lutas étnicas,
as mesmas rivalidades entre na¢des. De inicio era uma festa de bantos, em que os
nagds e os daomeanos se aborreciam. Posteriormente, colocou em disputa os congos
contra os angolas, estes contra os mogambiques. [...] Bem entendido, a solidariedade
de classe dos escravos triunfou sobre as inimizades tribais.

Segundo José Ramos Tinhordo®

, a coroacdo dos Reis Congos na Festa de Nossa
Senhora do Rosario seria a mais antiga das dramatizag¢des dos africanos escravizados, que antes
mesmo de se apresentar no Brasil surgiu em Portugal a partir de meados do século XV. Os
negros envolvidos na confraria de Nossa Senhora do Roséario comecaram a realizar a celebragao
no altar desta mesma santa na capela da Igreja de Sao Domingos de Lisboa, e nas décadas de
1520 e 1530 passaria a existir a Confraria de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos de
Portugal. Para o autor, essas coroagdes eram reflexo da politica entre o rei, a igreja de Portugal
e a Africa, iniciada por D. Jodo II, cujo principal interesse era o trafico de escravos, relagao
comercial esta que passou de ataques armados a acordos pacificos no final da década de 1450,
como estratégia de solidificacdo do intercambio comercial. Foram enviados missionarios
religiosos juntamente com o navegador Diego Cdo com a inten¢do de conseguir maior €xito
nesta negociacao, que acabou sendo bem-sucedida, firmando um acordo pacifico com o mani
do Congo Muemba Nzinga, que foi batizado na religido catdlica e recebeu o nome de Afonso
I, passando a se considerar irmao do rei de Portugal.

Com essas negociacdes, os negros do Congo que foram levados como escravos a
Portugal teriam se considerado superiores em relagdo aos negros de outras regides da Africa,

passando a representar a citada relacao politica através do “espetaculo simbolico destinado a

8" BOSCHI, Caio César. Op. cit., p. 181.

38 BASTIDE, Roger. Op. cit., p. 174.

% TINHORAO, José Ramos. Os sons dos negros no Brasil: Cantos, dangas, folguedos: origens. Sio Paulo:
Editora 34, 2012.



21

traduzir, sob forma teatral, aquele reconhecimento da importancia do reino do Congo por parte

740 através da cerimonia de coroagdo do Rei e Rainha Congo. Nos anos

do poder portugués
seiscentos foram trazidas ao Brasil algumas caracteristicas desta celebragdo, consolidadas nos
séculos XVIII e XIX, sendo esse sentimento de orgulho despertado nos congoleses utilizado
pelos colonizadores como forma de controle social, oferecendo a eles poder sobre os

escravizados de outras regioes.

Assim, pelo que se percebe, o auto de coroagdo dos reis do Congo, encenado pelos
escravos africanos, desde inicios do século XVI, nas festas de Nossa Senhora do
Rosario, em Portugal, nada mais constituia do que a reprodug@o de solenidades da
vida politico-social de suas nag¢des, muitas vezes montadas como espetaculo pelos
proprios reis e potentados nas embaixadas com que pretendiam oferecer uma ideia de
seu poder no exterior.*!

O documento mais antigo no Brasil refere-se a Irmandade de Nossa Senhora do Rosério
da Vila de Igaragu em Pernambuco e permite remontar a solenidade ao ano de 1711, surgindo
escassos registros das coroagdes dos reis do Congo no Brasil no século XVII e com maior
frequéncia no século XVIII. Através de uma eleicdo entre os africanos eram escolhidos os reis,
que poderiam ser negros livres ou escravos, segundo Pereira da Costa em seu texto Folclore
Pernambucano, citado por Tinhordo*?.

Para Tinhordo, os episddios mostram a habilidade das autoridades em “promover a
reprodugdo, através de uma espécie de teatro posto em pratica, das transformacdes
institucionais que desde o século XVI estavam sendo impostas aos proprios africanos em sua

9543

terra”*. Os portugueses adaptavam as instituigdes africanas ao sistema das monarquias

europeias através da cristianiza¢do, moldando a estrutura africana com o fornecimento de titulos
correspondentes a nomenclatura da hierarquia europeia, chegando ao ponto da coroagado deixar
de ser dirigida pelo Mani-Vunda, representante africano do poder divino, € ser substituida por

vigérios ou outra autoridade catodlica.

se na Africa a coroagio dos reis de verdade entrava nessa fase de sincretismo religioso
e politico, ndo ¢ de se admirar que a partir do século XVII viessem surgir no Brasil,
ao lado dos reis simbodlicos das confrarias ou irmandades do Rosario, a multiddao dos
juizes de nacdes, mordomos, mordomas, secretarios de Estado, marechais, generais,
tenentes-generais, brigadeiros, coronéis, tratados conforme a importancia dos postos
por majestade, exceléncia ou senhoria. E tudo implicado em custos recolhidos pela
mesa da Irmandade das igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,

4 TINHORAO, José Ramos. Op. cit., p. 110.
4 Ibidem, p. 118.
2 Ibidem, p. 112.
® Ibidem, p. 113.
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como mostra o mais antigo manuscrito encontrado no Recife e visivelmente escrito
por mio de negro.*

A coroagdo dos reis ocorria dentro do templo catélico até o século XIX, quando foram
proibidas pelos padres e passaram a ser realizadas nos adros das igrejas, sendo o festejo se
constituido por dangas simbolicas ao som de instrumentos africanos e desfiles que remetiam as
celebracdes desta cultura, apresentando elementos religiosos e politicos. Para o autor, os

\

4 referente a origem dessas

descendentes dos escravizados perderam a memoria exata

representagdes, causando o esvaziamento simbolico-social*®

das celebragdes, o que acabou por
ocasionar festas autonomas no século XIX. Em muitas localidades, porém, a Festa de Nossa
Senhora do Rosdario ainda permanece mantendo uma estrutura proxima a de sua origem, ainda
que ressignificada, explicadas muitas vezes através de um mito sustentado oralmente entre seus

participantes.

1.4 O Mito do Congado e a devog¢io dos negros a Nossa Senhora do Rosario

As celebragdes, os saberes e outras caracteristicas formadoras de um grupo, se mantém
através de narrativas contadas para e pelos individuos pertencentes a uma mesma cultura e
muitas vezes podem substituir partes do aspecto historico que se perderam ao longo do tempo.
Tais narrativas fazem parte da memoria desse grupo de devotos e acabam sendo uma das
responsaveis pela forma de percepcgoes e agdes no mundo dos participantes. O surgimento das
festas dos negros a Nossa Senhora do Rosario ¢ transmitido por seus participantes através de
relatos orais que buscam fundamentar a relacdo de devogao dos escravizados a esta santa, além
do motivo da coroagao do rei e rainha durante a festividade.

Tanto o patrimonio cultural material quanto o imaterial sdo formados de memorias e sdo
também seu suporte, atuando como um modo de revisitar o passado e exaltd-lo no momento
presente. Estas memorias sdo formadas de contetidos coletivos estruturados e organizados para
serem transmitidos através das narrativas do grupo que, segundo o autor Maurice Halbwachs,*’
expressam a coletividade externa aos individuos, e estes tornam-se veiculos propagadores do
conteudo transmitindo-os através das geracdes. O autor afirma que as referéncias da memoria

sdo construidas através da interacdo entre os individuos, as relacdes com instituigdes, assim

# TINHORAO, José Ramos. Op. cit., p. 114.

% Ibidem, p. 118.

4 Idem.

T HALBWACHS, Maurice. A Memoéria Coletiva. Sdo Paulo: Editora Revista dos Tribunais Ltda. 1990.
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como os sistemas simbolicos da cultura a qual pertencem, e a partir dessas condicdes ela é
estruturada com pontos de referéncia que reforcam sentimentos de pertencimento e fronteiras

culturais:

Nao basta reconstituir pedago por pedaco a imagem de um acontecimento passado
para obter uma lembranga. E preciso que esta reconstituigao funcione a partir de dados
ou de nogdes comuns que estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque
elas estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa, o que sera possivel se
somente tiverem feito e continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um
mesmo grupo.*®

Para o autor Michael Pollak“®, a propagacio de ideias compartilhadas entre os
individuos acaba por configurar o passado que os grupos assumem como verdadeiros, devendo
para isso haver coeréncia nos sucessivos discursos, alicer¢ando-os em narrativas ja
consolidadas. Os relatos orais permanecem como forma de manter este passado vivo, € a
incerteza de sua permanéncia faz com que se desenvolvam métodos de acdo para que as
lembrangas sejam transmitidas e representadas, garantindo que outros individuos do grupo
também a mantenham. Para Pollak, ndo é possivel manter memorias incompativeis, o que causa
a substituicdo de algumas em um movimento de sele¢do, retencao e descarte, construindo assim
o que se deseja lembrar. Esta formacdo obedece as intengdes, vontades e fatores sociais,
explicitando as posigdes e oposig¢des do grupo e tornando-o coeso, possibilitando aos individuos
uma visao semelhante em relacdo ao seu passado, formando as narrativas.

Os relatos que explicam a festa de Nossa Senhora do Rosario sdo baseados em mitos,
que sio segundo Mircea Eliade® histérias sagradas que explicam a origem de um fendmeno,
sendo pra os envolvidos dispensaveis as justificativas logicas, assunto que sera mais detalhado
no capitulo seguinte. O historiador inglés Peter Burke®! afirma que os mitos ndo devem ser
analisados de forma literal, pois isso causaria falsa interpretagdo, mas se atém a importancia de
conhecé-los, afirmando que “escrevé-los e imprimi-los, portanto, ajuda a resisténcia da
memoria a manipulagdo” °2. Analisar e entender os mitos fundadores de uma celebragio permite
maior proximidade com a linguagem simbolica do grupo, e serdo aqui apresentadas duas

\

versoes desses relatos transmitidos oralmente: a primeira, referente a relagdo entre os

4 HALBWACHS, Maurice apud SILVA, Giuslane Francisca da. Maurice Halbwachs: a memoria coletiva.
Aedos, Porto Alegre, v. 8, n. 18, 2016. p. 249.

4 POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. IN: Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989.

% ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano. Sio Paulo: Martin Fontes, 1992.

51 BURKE, Peter. Variedades de histéria cultural. S3o Paulo - Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000.

52 Ibidem, p. 88.
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escravizados e a santa de devogdo e a segunda, uma explica¢do da coroagdo dos reis na festa de

Nossa Senhora do Rosario

1.4.1 A apari¢do da Senhora do Rosario aos negros

Para conhecer o mito que envolve a apari¢gdo da Senhora do Rosario aos negros sera
utilizada a narrativa de Sinval José da Costa, representante do Chico Rei pela Federacao dos
Congados de Minas Gerais®®. Sinval conta que quando os negros chegavam nas senzalas, era
habito cantarem o Candombe, que consistia em um escravo cantar um ponto € um outro escravo
responder. Um dia, o contramestre do Candombe saiu da fazenda para realizar suas tarefas, e
ao voltar caminhando ao lado do mar, percebeu a dgua borbulhando e dela emergindo uma
figura feminina. Ele percebeu nela a aparéncia de uma santa e entdo rezou, ela agradeceu e
continuou no mesmo lugar.

Chegando na fazenda, o escravo contou o ocorrido e seu senhor foi conferir o fato
relatado, pedindo padres e autoridades que o acompanhassem, tendo a intengao de fazé-la sair
da dgua. Quando os presentes no local rezaram trés Ave-Marias ela apareceu sobre as aguas,
porém, ninguém conseguia tird-la de 1a. Assim o contramestre e o mestre do Candombe pediram
ao dono da fazenda que os levassem até ela e tiveram seu pedido atendido, porém o mestre
encontrava-se adoecido e foi substituido pelo contramestre, a quem deu as instrucdes relatadas

por Sinval:

Oh!, meu filho, vocé chega 14, primeiro vocé canta o tambor maior, o Santana; depois
vocés esquenta o segundo tambor e por ultimo canta no filhinho. Nao canta para ela
ndo! Experimenta cantar primeiro para o pessoal. Ai danca até suar! Ele fez, esquentou
o primeiro tambor. Tirou o ponto, o outro respondeu. Ai ela agradeceu. Mas agradeceu
num semblante diferente. Ela sorriu, quer dizer que ela achou engracado a danga dos
pretos. Agradeceu rindo! Ai eles criaram coragem! O tio mandou eles cantarem até
suar! Foi sete pontos que eles cantaram. No fim do sétimo ponto ela andou, e eles
cantando. Ai veio vindo, veio, até na boca do tambor grande, que tomou o nome de
Sant’ Ana.

[...] Depois que a cerimdnia acabou Nossa Senhora estava era no meio dos negros! O
senhor ficou revoltado com os negros por isso. Meteu o coro: - Vamos bater nesses
negros!... Mas doia era na familia deles. Batiam nas costas do negro, ardia nas costas
do filho dele e da Sinha!... Assim foram. [...] E ai retiraram a Nossa Senhora. Criaram

%3 Centro das Tradi¢des do Rosario no Estado Maior de Minas Gerais — CETRRO (Federagdo dos Congados de
Minas Gerais) trata-se de uma entidade cultural de carater religioso existente desde a década de 1950 ¢ ¢ a
unico representante oficial nacional da Irmandade do Rosario e suas Guardas, Ternos, Bandas e Cortes. O
representante de Chico Rei € parte de sua estrutura administrativa.
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entdo uma festa de Nossa Senhora do Rosario, onde foi aparecendo outros ternos que
foi sacramentado e abengoado pela Nossa Senhora. Dai veio Congo.54

Esta narrativa foi construida embasada em outras ja assimiladas pelos negros, tendo nela
a religiosidade catdlica representada pela figura de uma santa e pelo ato de oracdo do negro ao
identifica-la. Também encontram-se elementos da vida cotidiana dos escravos, representados
pelos cantos que eles realizavam na senzala e pelo castigo que sofreram devido a ndo aceitagao
dos brancos a rea¢ao da Senhora do Rosario diante dos sons dos escravos. A protecdo da santa
aos negros se reafirma com o fato de a punigao recebida ser refletida na familia dos brancos,
mostrando o vinculo entre a santa e seus devotos. Pode-se também interpretar a aceitagdo da
Senhora do Roséario as manifestagdes dos escravizados como autorizagdo para a manutencao de
seus costumes africanos e sua incorporagao nas celebragdes de devogao.

A narrativa pode ter a intencdo de manter o grupo unido pela fé, fator existente nesta
etapa de reconstru¢do da identidade, dando-lhes um lugar na religiosidade catdlica, porém
pode-se também percebé-la como um convite aos negros a se afastarem de parte de seus ritos
africanos e seguirem a religiosidade dos brancos. Qualquer que seja a interpretacdo, a narrativa
tornou-se parte da memoria coletiva do grupo e colabora com a existéncia da celebragdo até os
dias atuais, quando os negros e seus descendentes praticam cantos e dangas, caracteristicos da
cultura africana, nas festas de Nossa Senhora do Rosério, agradecendo-a pela protecao ao seu
povo.

Como Pollak afirma que quando existem memorias antagonistas, uma delas acaba
sobressaindo a(s) outra(s), pode-se perceber o catolicismo negro sobrepondo-se a outras formas
de manifestagdo cultural de religiosidade africana, fator esse que foi necessario para a inser¢ao
do negro nos moldes da sociedade colonial brasileira. Observa-se que o catolicismo tradicional
ndo foi apto para causar a adaptacdo dos escravizados a nova condi¢do imposta, sendo
necessaria a construcao de uma identidade na qual as culturas se fundissem e possibilitassem o
sentimento de pertencimento desse grupo. Isso pode demonstrar a tensdo existente entre as
classes, identificada na narrativa através das puni¢des sofridas pelos negros, puni¢des essas
ressignificada no relato oral do mito de origem da devogdo através da apresentacdo de uma
entidade da propria igreja catolica, a Nossa Senhora do Rosario, redirecionando aos brancos o
sofrimento ao qual os escravizados eram submetidos. Assim, observa-se que a memoria da

cultura africana ndo foi eliminada, mas silenciada em alguns de seus aspectos, tendo na

4 COSTA, Sinval José da. Origens e Identidades do Congado: A apari¢ao de Nossa Senhora. In: Revista da
Comissao Mineira de Folclore, Belo Horizonte, MG. N. 24, p. 161, maio 2005. Disponivel em:
<http://www.folcloreminas.com.br/RevistasAntigasN24.pdf>. Acesso em: 28 nov. 2016.
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adequagdo dos negros ao catolicismo, um recuo necessario para que estes se posicionassem

como parte da estrutura social da América portuguesa.

1.4.2 A Coroacgao dos Reis na Festa de Nossa Senhora do Rosario

No festejo a Nossa Senhora do Rosario ¢ realizada a coroagao da Rainha e do Rei, e um
dos mitos que explica esta parte da estrutura da festa ¢ conhecido como a lenda ou historia de
Chico Rei, um rei africano trazido como escravo para Minas Gerais. Segundo esta narrativa,
Chico Rei e sua familia foram capturados para serem escravizados e trazidos ao Brasil, porém
parte de seus familiares ndo sobreviveu a viagem, restando apenas ele e um filho, ambos levados
para Vila Rica, atual Ouro Preto, onde Chico Rei foi batizado na igreja catolica e recebeu entao
o nome de Francisco. A versao aqui apresentada consta numa nota de rodapé do livro Historia

Antiga das Minas Gerais, de Diogo de Vasconcelos, publicada em 1904:

Francisco foi aprisionado com toda a sua tribo e vendido com ela, incluindo sua
mulher, filhos e suditos. A mulher e todos os filhos morreram no mar, menos um.
Vieram os restantes para as minas de Ouro Preto. Resignado a sorte, tida por costume
na Africa, homem inteligente, trabalhou e forrou o filho; ambos trabalharam e
forraram um compatricio; os trés, um quarto, e assim por diante até que, liberta a tribo,
passaram a forrar outros vizinhos da mesma nag¢@o. Formaram assim em Vila Rica um
Estado no Estado; Francisco era o rei, seu filho o principe, a nora a princesa, ¢ uma
segunda mulher a rainha. Possuia o rei para a sua coletividade a mina riquissima da
Encardideira ou Palacio Velho. Antecipou-se este negro a era das cooperativas, ¢
precursou o socialismo cristdo. Como naquele tempo toda Irmandade estava unida a
ideia religiosa de santo patrono, tomou esta o patronato de Santa Efigénia, cuja
intercessao foi-lhes tao 1til; e deste exemplo nasceu o culto ardente, que se vota ainda
a milagrosa imagem do Alto da Cruz. Os irmaos erigiram o belo templo que existe
sob a invocacgdo do Rosario. No dia 6 de janeiro o rei, a rainha e os principes vestidos
como tais eram conduzidos em ruidosas festas africanas a igreja para assistirem a
missa cantada e depois percorriam em dangas caracteristicas, tocando instrumentos
musicos indigenas da Africa, pelas ruas. Era o Reinado do Rosario, festas, que se
imitaram em todos os povoados das Minas. Vem também dai a nomenclatura dos
mesarios do Rosario em todas as irmandades de pretos entre nés. No Alto da Cruz
ainda se vé€ a pia de pedra na qual as negras empoadas de ouro lavavam a cabeca para
deixa-lo naquele dia por esmola, ou donativo.*

Segundo a lenda, Chico Rei apds conseguir sua liberdade, teria passado a organizar
festas do Rosario nas quais era acompanhado por uma corte composta por rainha, principe e

princesa, todos vestidos de forma luxuosa, retomando a posi¢do de rei que tinha na Africa.

% VASCONCELOS, Diogo de. apud GASPAR, Tarcisio de Souza. Tapanhuacanga em Ruinas: Historia do
Palacio Velho de Ouro Preto (c. 1660-1825). Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo. Departamento de Historia. p. 527.
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Segundo José da Silva Ribeiro®®, os participantes da corte iam “precedidos de batedores e
seguidos de musicos e dangarinos, batendo caxambus, pandeiros, marimbas e canzas e entoando
ladainhas”, originando assim a coroagao do Reinado da Festa a Nossa Senhora do Roséario, que
¢ repetido em muitos lugares até os dias atuais.

A narrativa possui momentos embasados em elementos pré-existentes da cultura do
colonizador, como Chico Rei sendo batizado como catélico na chegada as terras brasileiras
coloniais e voltando sua fé aos santos desta religido e construindo igrejas em suas homenagens.
A ideia de esperanca e recompensa pelo sofrimento vivido € encontrada também nesta narrativa,
sendo que o personagem recupera a sua posi¢cao juntamente com a nova familia construida.

Alguns pontos das narrativas apresentadas demonstram a construgdo e apropriagdo de
novos lugares na estrutura social na qual os escravizados foram inseridos, formando a
identidade de seu grupo. Estes fatos, porém, ndo necessariamente indicam que as memorias
trazidas do seu continente de origem, tenham sido substituidas. Para Pollak, uma série de
constrangimentos de ordem social podem fazer com que algumas memorias se calem e “na
auséncia de toda possibilidade de se fazer compreender, o siléncio sobre si proprio — diferente
do esquecimento — pode mesmo ser uma condicdo necessaria para a manutengdo da
comunicagdo com o meio-ambiente.”>’

Os relatos transmitidos a estes grupos apresentam o negro como parte central da
narrativa, juntamente com a Senhora do Rosario, simbolo de prote¢ao, de conforto e seguranca
diante da condi¢do de escravizados na qual se encontravam inicialmente. As festas em
homenagem a santa podem ser examinadas como manifestagao de resisténcia, e constituem uma
das representacdes da identidade afro-brasileira até os dias atuais, transmitindo e
ressignificando seus simbolismos continuamente. Através da religiosidade catdlica, este grupo
manifesta elementos de sua cultura de origem e apresentam a identidade que construiram
unindo a realidade na qual estavam submetidos e as memorias coletivas trazidas ao longo de
sua existéncia.

As homenagens a Nossa Senhora do Rosario tiveram sua origem na coexisténcia de
culturas, disputas e memorias, e as celebragdes seguem sendo revisitadas e reafirmadas
regularmente em diversas localidades. A identificacdo de um grupo com a festividade € o que
mantém a sua sobrevivéncia, sendo indicativo de que sua mensagem ¢ ainda efetiva, e que os

aspectos que foram perdidos ou modificados, acabaram possibilitando a sua adaptacdo aos

%6 RIBEIRO, José da Silva. Imagens de Congado: Uma experiéncia visual em antropologia. In: Revista
Cientifica de Informacion y Comunicacion, n. 7, Portugal: Universidade Aberta, 2010, p. 293-320.
5" POLLAK, Michael. Op. Cit., p.13.
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diferentes contextos nos quais ela esteve inserida. Fatos que foram velados em sua histéria oral,
tendo eles sido ou nao silenciados de forma espontanea, podem ainda estar sendo transmitidos
através de formas nao verbais de comunicacgao.

A construgdo da devogao dos negros a Senhora do Rosario foi permeada por conflitos
e, consequentemente, por memorias que se mantiveram ou ainda se mantém subterraneas, sendo
possivel que haja fragmentos dessas memorias ainda presentes nos elementos envolvidos.
Mesmo nao havendo inten¢do de resgata-los, ou tentativas de interpreta-los — o que
provavelmente nao seria possivel — faz-se necessario admitir a sua participagao na existéncia
da manifestagdo no formato no qual ela se encontra hoje e evitar negligenciar o que nao se
encontra em seu discurso oficial.

Desta forma, a pesquisa segue na intencdo de investigar os aspectos envolvidos na
festividade do Rosario e a forma como estes se apresentam, tendo ciéncia de que nao seria
praticadvel, e tampouco necessario, o conhecimento de todas as facetas que constituem a
manifestagdo cultural estudada. Para tanto sera dada a continuidade do estudo observando os
aspectos necessarios para que uma manifestacdo possa ser classificada como patrimdnio
cultural, identificando os elementos de sua estrutura a fim de entender seu processo de

formacao.
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2 AFORMACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Definir uma celebracao como patrimonio cultural imaterial envolve perceber aspectos
que fazem parte da construcao desta categoria e como eles se manifestam através da cultura de
uma comunidade. Para que possa ser desenvolvida a andlise dessas celebragdes, sera feita uma
breve explanacdo da definicdo de Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil e seu trajeto, assim
como 0s conceitos que envolvem a sua construcdo, de forma a esclarecer e orientar o
desenvolvimento deste estudo.

A existéncia de um patrimonio cultural imaterial encontra-se diretamente ligada a visdo
de mundo da comunidade por ele representada, sendo permeada por agentes politicos, sociais €
econdmicos que, apesar de ndo mudarem o sentido da manifestagdao, podem interferir na forma
como ela ¢ apresentada. As transformagdes ocasionadas por estes fatores podem ser aceitas de
forma espontanea ou gerar tensdes entre os participantes do grupo, porém muitas delas podem
se mostrar indispensaveis para a adaptagdo das manifestagdes ao contexto social no qual estao
inseridas, garantindo assim a perpetuagdo da expressdo cultural em questao.

Os elementos simbolicos inseridos na manifestacdo acabam por refletir algumas das
necessidades e propositos do grupo, que por vezes sao transmitidos através da linguagem visual
das celebragdes, podendo conter informacdes nao reveladas pela linguagem verbal. Para a
realizagdo da observacdo destes signos ¢ necessario conhecer componentes construtores da
identidade de uma comunidade que serdo apresentados neste capitulo e utilizados

posteriormente como auxilio na andlise dos relatos de participantes da festa em estudo.

2.1 O Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil

O conceito de Patrimonio Cultural Imaterial adotado no Brasil passou por uma série de
transformagdes até chegar ao texto atual do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), autarquia federal responsavel pela preservacdo dos bens culturais
brasileiros. Esta serd a definicdo tomada como suporte para as reflexdes deste estudo e nela
entende-se o patrimonio imaterial como “praticas e dominios da vida social que se manifestam
em saberes, oficios e modos de fazer; celebracdes; formas de expressao cénicas, plasticas,

musicais ou ludicas; e nos lugares”.%®

% IPHAN. Patrimoénio Imaterial. Disponivel em: < http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em:
2 nov. 2017.
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Esse entendimento do patrimonio imaterial compreende na observagdo das
particularidades das culturas e da valorizacdo de suas individualidades, o que permite que mais
manifestagdes e fazeres possam ser amparados pelo conceito. Como consequéncia, ha maior
reconhecimento da diversidade cultural e suas manifestagcdes, dando espago a diferentes saberes
e celebragdes dentre outras expressoes, desenvolvendo um espaco para maior discussio sobre
0 assunto.

Segundo a autora Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti®®, a partir da década de
1920 inicia-se com o Modernismo a no¢ao do Patrimdnio Cultural Imaterial (PCI) no Brasil.
Naquele momento, intelectuais envolvidos no movimento desenvolveram reflexdes e debates
acerca do assunto, levantando a necessidade de politicas de prote¢do do patrimdnio, o que
acarretaria na criagdo do SPHAN (Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional). No
ano de em 1936 o ministro da Educacdo e Satde, Gustavo Capanema, aprovou o projeto de
Mario de Andrade que consistia na criagdo de um 6rgao para a prote¢ao do patrimonio cultural
que tinha por finalidade, segundo os autores Maria Beatriz Rezende, Bettina Grieco, Luciano
Teixeira, Analucia Thompson “promover, em todo o Pais ¢ de modo permanente, o
tombamento, a conservacao, o enriquecimento ¢ o conhecimento do patrimonio historico e
artistico nacional”®. Segundo os autores, o texto da lei informou a extingdo do Conselho
Nacional de Belas Artes atribuindo suas fungdes ao SPHAN, criou o Conselho Consultivo
julgado necessario para o funcionamento do Servigo, estipulou a necessidade de cooperacao de
museus nacionais, como o Museu Historico Nacional e o Museu Nacional de Belas Artes ¢
designou o SPHAN como responsavel pelos tombamentos de bens moveis e imodveis
regulamentados pelo mesmo decreto-lei.

Apesar da criagdo do SPHAN ter sido determinada no ano de 1936, o 6rgdo apenas foi

oficializado no ano seguinte, tendo em sua equipe o diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade®

% CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Patrimdnio Cultural Imaterial no Brasil: Estado da Arte. In:
CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro; FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimonio Imaterial
no Brasil: Legislacdo e Politicas Estaduais. Brasilia: UNESCO, Educarte, 2008.

80 BRASIL. Lei n°. 378. Apud. REZENDE, Maria Beatriz. et. al. Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - SPHAN. In: REZENDE. Maria Beatriz. et. Al. (Orgs.). Dicionario IPHAN de Patrim6nio Cultural.
Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015. (verbete). ISBN 978-85-7334-279-6.

61 Rodrigo Melo Franco de Andrade nasceu em Belo Horizonte (MG) onde iniciou seus estudos formais no
Ginasio Mineiro e deu continuidade no Lycée Janson de Sailly, em Paris, onde morava com seu tio Afonso
Arinos e manteve convivio com intelectuais, escritores e artistas plasticos brasileiros. Formou-se em direito no
Rio de Janeiro e continuou seus estudos em Belo Horizonte e Sao Paulo, conhecendo intelectuais da época e
passou a trabalhar como jornalista, tratando de assuntos diversos, dentre eles politica, atividade publica,
educagdo e literatura. Em 1922 passou a se envolver com o movimento modernista, fazendo publicagdes sobre
o tema na Revista do Brasil, na qual tornou-se editor-chefe em 1926. Foi chefe de gabinete do ministro dos
Negocios da Educagio e Saude Publica e do secretario-geral de Viagdo e Obras Publicas da Prefeitura do
Distrito Federal. Em 1937 assumiu o cargo de dire¢do do SPHAN por indicacdo de Mario de Andrade, entdo
diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo e a preservacdo do Patrimdnio Cultural
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e um quadro de técnicos, cargos ocupados por intelectuais que estavam, em sua maioria,

relacionados ao movimento modernista — como “Lucio Costa, Paulo Thedim Barreto, Alcides

Rocha Miranda, Gilberto Freyre, Oscar Niemeyer e Godofredo Rebelo de Figueiredo Filho™?

— responsaveis por divulgar e preservar o patrimonio histdrico e artistico do pais. No ano de
1937 um decreto passava a definir o patrimdnio cultural como os bens moéveis e iméveis
brasileiros “cuja conservagdo seja de interesse publico, que quer por sua vinculagdo a fatos

memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico ou etnografico,

632>

bibliografico ou artistico®”, vindo esta defini¢do ao encontro com o intuito do instituto. O

regimento interno da institui¢do foi apresentado 1946 e até a sua elaboragao outras agcdes foram

sendo implantadas para a atuagdo do Servigo:

A implantagdo ¢ consolidagdo do servigo exigiu a redagdo de uma legislagdo
especifica, com a introdugdo da figura de tombamento; além da preparagdo de técnicos
para atuarem na area; realizagdo de inventarios, estudos e pesquisas; execucdo de
obras de conservagdo, consolidacdo e restauracdo de monumentos; organizagdo de
arquivo de documentos e dados colhidos em arquivos publicos e particulares; reunido
de acervo fotografico; e estruturacdo de biblioteca especializada. Politicamente,
também foi necessario lutar pela sobrevivéncia institucional junto a politicos e
governantes e se empenhar por uma consciéncia nacional de preservacdao do
patriménio cultural do pais. A estruturacdo da instituicdo permitiu, ainda, a
recuperagdo e protegdo de pinturas antigas, esculturas e documentos, além da criagdo
de museus regionais e nacionais, como o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto
(1938); das Missdes, em Santo Angelo (1940); do Ouro, em Sabara (1945); do
Diamante, em Diamantina (1954); da Aboli¢do, em Recife (1957); o Regional de Sao
Jodo del Rei (1963), dentre outros.®*

A partir do surgimento do SPHAN o patrimonio cultural no Brasil passa a ter maior
visibilidade, sendo realizadas acdes para sua salvaguarda, preserva¢do e conservagao, assim
como a execuc¢do de projetos a ele relacionados. As manifestacdes populares, dentre outras
representacdes culturais, passam a ser protegidas pelo 6rgdo e ddo margem ao surgimento de
outras instituicdes com propositos afins, como o Instituto Brasileiro de Educagao, Ciéncia e

Cultura (IBECC) e a Comissdao Nacional do Folclore, fundada em 19466 que promoveu o

Brasileiro passou a ser sua atividade principal. O periodo em que Rodrigo Melo Franco de Andrade estava no
comando do SPHAN ¢ conhecido como fase heroica devido ao fortalecimento da instituicao e das medidas
desenvolvidas para preservagdo do patrimonio histérico e cultural brasileiro. Foi responsavel pela criagao da
Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, divulgadora das agdes do SPHAN e deixou a
presidéncia da institui¢do no ano de 1967, permanecendo como integrante do Conselho Consultivo até sua
morte de 1969.. IPHAN. Rodrigo Melo Franco de Andrade Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em: 17 nov. 2018.

62 REZENDE, Maria Beatriz. et. al. Op. cit., p. 2.

8 Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937

64 IPHAN. Rodrigo Melo Franco de Andrade. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em: 17 nov. 2018.
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estudo, o registro e a divulgacao do folclore brasileiro, tendo como resultado a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério da Educacdo e Cultura® em 1958.

Segundo a pesquisadora Amanda Costa®, no ano de 1975 ¢ criado o Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC) por Aloisio Magalhdes®’ ¢ a partir de sua fundagio torna-se
possivel a percepcao das relacdes entre Estado e Cultura através de mudangas que culminaram
nas novas possibilidades de trabalho de preservagdo do patriménio, como a reformulagdo no
conceito Patrimonio Cultural, abertura para a representacdo popular e descentralizagdo das
politicas culturais.®® No CNRC os grupos de trabalho se familiarizavam com a cultura da
comunidade em estudo, para que posteriormente pudessem realizar a andlise de forma mais
préxima aos principios adotados por estes grupos, buscando entender seus costumes e entiao
desenvolvendo produtos que trouxesse retorno a comunidade.®® O trabalho era feito com a
analise do patrimonio que seria estudado, sua descrigao e identificagao formando um banco de
dados, apenas na tltima fase seriam pensadas possiveis solu¢des para praticas culturais em risco
de descontinuidade. O Centro tinha como intengdo a promog¢do ¢ manutencao das praticas
analisadas, além de uma possivel melhora nas atividades econdmicas da regido estudada, fator
que atraiu diversos convénios com diferentes institui¢cdes brasileiras, dando visibilidade as
culturas populares a partir de seu reconhecimento como patrimoénio cultural.

Em 1988 houve a substituicdo do decreto de 1937, tendo o novo texto uma maior
proximidade com as praticas relacionadas ao patrimonio cultural desenvolvidas nos anos
anteriores. No decreto foram inseridos os bens imateriais como forma de patrimonio cultural,

além de outros esclarecimentos acerca do assunto:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizagdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.

§ 1° - O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas e
afrobrasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.
§ 2° - A lei dispora sobre a fixa¢do de datas comemorativas de alta significacdo para
os diferentes segmentos étnicos nacionais.

8 CAVALVANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Op. Cit., p. 14.

6 COSTA, Amanda Gabrielle de Queiroz. Os projetos do Centro Nacional de Referéncia Cultural:
Referenciamento da Cultura Brasileira. XI Encontro Estadual de Historia. Rio Grande, RS. Ampuhrs. 2012.

87 Aloisio Magalhdes era pernambucano de familia de politicos e atuava como designer, chegando a ser consultor
da Casa da Moeda e do Banco do Brasil e atuou em diferentes especialidades. Juntamente com outros colegas
criou uma oficina experimental de artes graficas, lecionou cenografia na Universidade de Recife e seus
trabalhos artisticos o possibilitaram a ter experiéncias com a museologia e antropologia, areas que podem ter
aumentado seu conhecimento e interesse pelo patriménio cultural.

%8 Ibidem, p. 29.

% Ibidem, p. 32.
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§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracdo plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das ag¢des do poder publico que
conduzem a:

I - defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro;

II - produgao, promogao e difusdo de bens culturais;

IIT - formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas
dimensdes;

IV - democratizagdo do acesso aos bens de cultura;

V - valorizacdo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressédo;

II - os modos de criar, fazer e viver;

IIT - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.™

A mudanga do decreto se aproximava da forma como as politicas de preservacao do
patrimonio cultural estavam sendo propagadas e passou a se tornar alicerce para que tais
atividades permanecessem. Este acontecimento auxiliou no impulso a nova forma de pensar o
patrimonio cultural em constru¢do, embasado agora em um mecanismo legal, langando luz ao
respeito a diversidade cultural e a valorizacdo das muitas identidades étnicas encontradas no
Brasil e suas técnicas, rituais ¢ modos de fazer.

Apos essa mudanga, outro marco de destaque foi o Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de
2000 sobre o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patrimonio
cultural brasileiro, criando o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial. Um dos motivos do
surgimento deste decreto vem da necessidade de definir a patrimonializa¢do dos bens imateriais
até entdo ndo esclarecidas, sendo entdo apresentados os cinco livros de registro do patrimonio

imaterial:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro.

§ 12 Esse registro se fara em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

IT - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

IIT - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

"0 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil [recurso eletrdnico]. --
Brasilia: Supremo Tribunal Federal, Secretaria de Documentagao, 2017. 514 p.
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IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios,
pragas ¢ demais espagos onde se concentram ¢ reproduzem praticas culturais
coletivas.”

Além das possibilidades de registro de um patrimonio cultural imaterial o decreto
esclarece as instituicdes responsaveis pelo pedido de registro dos bens, as caracteristicas que
deviam estar descritas no relatério do pedido e quais as entidades capazes de orientar neste
processo. Quando aprovado, o bem seria registrado em um dos livros citados e apds dez anos
deveria ser novamente avaliado, podendo ou ndo ser revalidado. O decreto 3.511 vem como um
marco para a manutengdo dos bens intangiveis, ja que as peculiaridades do patrimonio imaterial
impossibilitavam a sua prote¢do através do processo de tombamento, o que acabava por
dificultar a sua salvaguarda. A politica de registro desses bens passa a reconhecer e valorizar
expressoes culturais populares diversas, o que traria novas reflexdes sobre a educagdo
patrimonial.

Segundo Cavalcanti, o Patrim6nio Cultural Brasileiro relaciona-se com dimensdes
politicas, sociais e econOmicas responsaveis por construir identidades, sendo composto pelos
“saberes, os oficios, as festas, os rituais, as expressdes artisticas e ludicas, que, integrados a
vida dos diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias identitarias na visdo dos

9572

proprios grupos que as praticam’’<, e a sua manutengao permite que se transmitam as memaorias

e historias deste grupo. No ano de 2006, essas caracteristicas sdo ainda mais visibilizadas
através de uma resolucdo que complementa o decreto de 2000, contendo as seguintes

consideragdes:

[...] se entende por bem cultural de natureza imaterial as criagdes culturais de carater
dindmico e processual, fundadas na tradigdo e manifestadas por individuos ou grupos
de individuos como expressdo de sua identidade cultural e social; [...] que, para os
efeitos desta Resolugdo, toma-se tradi¢ao no seu sentido etimologico de “dizer através
do tempo”, significando praticas produtivas, rituais e simbolicas que sdo
constantemente reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um
vinculo do presente com o seu passado; [...] que a instituigdo do Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, além de contribuir para a continuidade dessas
manifestagdes, abre novas e mais amplas possibilidades de reconhecimento da
contribuicdo dos diversos grupos formadores da sociedade brasileira.”®

"I BRASIL. Decreto N° 3.551 de 4 de agosto de 2000. Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e
da outras providéncias. Diario oficial da Unido, Brasilia, 5 ago. 2000. Disponivel
em:<http://portal.iphan.gov.br/>. Acesso em: 28 out. 2018.

"2CAVALVANTI, Maria Laura Viveiros de Castro.. Op. Cit. p. 12.

3 BRASIL. Resolugido n° 001 de 03 de agosto de 2006. N° 3.847, de 25 de junho de 2001. DF, mar 2017.
Disponivel em: <http://www.imprensanacional.gov.br/mp _leis/leis_texto.asp?1d=LEI1%209887>. Acesso em:
12 out. 2017.
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O patrimdnio imaterial pode abranger diferentes grupos e manifestacdes, considerando
sua natureza adaptavel a realidade na qual encontra-se inserido, sem perder a relagdo com o
passado ao qual o grupo deseja relembrar e celebrar. O Instituto do Patrimonio Historico e

Artistico Nacional define Patrimonio Cultural Imaterial como:

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da
vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebragodes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou lidicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santudrios que abrigam praticas culturais coletivas).™

Assim sdo inseridas nesta categoria as praticas transmitidas através de geragdes e que
se reconstroem constantemente, mantendo-se como uma das formas de propagacdo da
identidade desses grupos. Devido a essa dinamica o IPHAN revalida periodicamente o PCI,
cabendo-lhe avaliar os aspectos responsaveis pela inscri¢do de um bem imaterial no livro de
registro, podendo assim acompanhar a relagdo entre o bem e sua comunidade com o passar do
tempo.

Através da Convencgdo Para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial a UNESCO
(Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), entidade fundada
apos a Segunda Guerra Mundial, criou uma definicdo para patrimonio imaterial que foi
ratificada no Brasil no ano de 2006. Apontando que a globalizagdo acabava por gerar uma série
de intolerancias étnicas e religiosas, a definicdo da UNESCO demonstra a importancia do

reconhecimento e didlogos entre culturas.

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se
transmite de geragdo em geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fun¢do de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histdria,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.™

Esta definicdo de patrimdnio cultural imaterial apreciava a diversidade cultural e
evidenciava a necessidade de preservagdao de memorias e identidades de comunidades, tendo

em vista a apresentacdo de diferentes grupos culturais como produtores e responsaveis pela

" IPHAN. Patriménio Imaterial. Disponivel em: < http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em:
2 nov 2017.

S UNESCO. Convengdo para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial. Paris, 17 de out. de 2003.
Disponivel em: <http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Brazil-PDF.pdf>. Acesso em: 30 out
2017, p. 3.
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manuten¢do da cultura nacional. No entanto, deve-se ter atengcdo a complementaridade das
dimensdes materiais e imateriais do patrimonio cultural indicadas pelo Ministério da Cultura e
pelo IPHAN. Em um mesmo patrimdnio sao encontradas as duas instancias, questao apontada
pelos autores Marli Lopes da Costa e Ricardo Vieiralves de Castro’® ao problematizarem a
representacdo de um patrimdénio imaterial através de bens materiais, o que poderia causar o
engessamento de uma manifestagdo que se mantém gragas ao seu “potencial de reconstrugdo

no presente”’’

. A partir deste raciocinio os autores afirmam que “o material gera o imaterial,
num processo circular e retroalimentado, sendo na pratica impossivel haver qualquer separagao
entre esses elementos’8, o que ocorre através da relagdo entre patrimdnio e meméoria ja que “a
permanéncia dos fatos na memoria depende do quanto tém de impacto afetivo”’®.

A defini¢do de patrimonio cultural imaterial apresentada pelo IPHAN nos dias atuais €
baseada em um regimento proprio para esta categoria adaptado as necessidades de salvaguarda
dos bens intangiveis sem, portanto, ter a intengdo de dividir o material e o imaterial em suas
praticas, apresentando a importancia dessas duas instdncias na manifestagdo da cultura,
identidade e memoria nacionais. Desta forma o Instituto garante a permanéncia dos aspectos
tangiveis e intangiveis de um bem cultural, respeitando as caracteristicas individuais de cada

uma das partes a fim de manter a unidade do patrimonio cultural brasileiro.

2.2 Patriménio Cultural Imaterial: Conceitos para analise

Para que uma pratica seja considerada Patrimonio Cultural Imaterial ¢ essencial que ela
represente a identidade de um grupo, mantendo-se como parte de sua vivéncia e tendo sua
importancia legitimada pela comunidade. Sua formacao esta relacionada com as intengdes de
um grupo, aos seus valores e a sua percepcao de mundo, sendo preciso que todos estes estejam
ajustados de forma a manter coesas suas crencas € memorias. A partir da presenca destes
elementos serd procurado entender como eles se constituem e se unem, passando de
caracteristicas cotidianas pertencentes a uma comunidade que possui uma histéria em comum
— como as devogoes dos afrodescendentes a Senhora do Rosario — a manifestagdes com a
capacidade de representar e propagar parte de seu modo de vida — como os cantos e dangas

incluidos na festa em homenagem a santa de devogdo. Serdo observados alguns dos pontos

6 COSTA, Marli Lopes da; CASTRO, Ricardo Vieiralves de. Patrimonio Imaterial Nacional: preservando
memorias ou construindo historias? In: Estudos de Psicologia. Campinas, SP. 2008, 13(2), 125-131.

7 Ibidem, p.126.

8 Idem.

0 Ibidem, p. 128.
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importantes nesta construgdo para que assim se torne possivel entender a formagdo da tradicao

estudada e a importancia de seu arsenal simbdlico para o grupo.

2.2.1 Memoria e Ildentidade

A memoria pode ser considerada um dos pilares na constru¢do do patrimonio cultural
indicando a trajetoria de um grupo, sua leitura de mundo e como sdo representadas as suas
crengas. Ela ¢é responsavel pela formagao da identidade deste grupo e alcangando como ela se
constroi, se manifesta, como ¢ utilizada e quais as intengdes de seus usos, torna-se possivel
interpreta¢ao do patrimdnio de uma comunidade.

Para o historiador inglés Peter Burke®® tanto a meméria quanto a historia ndo sdo
objetivas por serem formadas por selecdes — conscientes ou ndo — fator que deve ser
cuidadosamente observado de acordo com os aspectos tidos como importantes pelo grupo social
em questdo. O socidlogo e antropdlogo Maurice Halbwachs langa a afirmacdo que “sdo os
individuos que lembram, no sentido literal, fisico, mas sdo os grupos sociais que determinam o
que ¢ ‘memoravel’, e também como sera lembrado”®!, demonstrando assim a interdependéncia
dos aspectos individual e coletivo para que a memoria se manifeste.

A festa de Nossa Senhora do Rosério de Paula Candido mantém-se viva devido a uma
série de escolhas de seu grupo e todos os aspectos relacionados a ela, inclusive as modificagdes
sofridas para que se mantivesse presente a manifestacdo, foram construidos pela memoria
coletiva deste grupo. Na afirmacdo de Halbwachs percebemos que a memoria € coletiva devido
ao fato de ser vivida e propagada por um grupo e como o ato de percebé-la ocorre
individualmente, este individuo torna-se a matriz da meméria. E através do individuo que existe
a lembranga e a partir do momento em que se lembra estabelece-se um vinculo com o passado
manifestado no presente.

No estudo desta festa sdo percebidos aspectos que se repetem na organizagdo € nos
simbolos da celebracdo como sua estrutura, os personagens, as musicas, as coreografias, o
vestuario. Em alguns destes aspectos podemos encontrar a memoria manifestada de forma
individual — como na escolha de alguns componentes da indumentdria — porém sempre
integrada as escolhas do grupo que por sua vez carrega os aspectos sociais, culturais, politicos,

econdmicos dentre outros, para seus elementos de construgao.

8 BURKE, Peter. Variedades de historia cultural. Sdo Paulo - Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.
81 HALBWACHS, Maurice apud BURKE, Peter. Op. cit., p. 69.
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Pode-se observar alteragdes em alguns elementos da festa com o passar do tempo,
mudangas que podem ser consequéncia da manifestacao da identidade dos participantes ou de
fatores externos ao grupo, podendo essas causas serem identificadas apenas com uma analise
direcionada. Ocorrendo por manifestagao da identidade individual ou por fatores alheios de
forma direta a responsabilidade dos individuos ou do grupo, qualquer que tenha sido o elemento
removido, modificado ou mantido, foi ele submetido a uma selecao e escolha. Peter Burke traz
a importancia de identificar os principios de selegdo da memoria e analisar sua variacdo de
acordo com o lugar e o grupo estudado e como ocorrem suas mudangas com o passar do tempo.
Este ultimo item € o que tem maior enfoque nesta pesquisa, tendo a finalidade de perceber como
se da o aspecto dinamico que possibilita a manuten¢ao de um patrimonio cultural.

Segundo Burke, quando um grupo ¢ separado do lugar de suas raizes culturais pode ficar
ainda mais ligado as suas memorias e passado como forma de manter sua identidade e
proximidade com sua historia. Tal fator pode ser observado na Festa de Nossa Senhora do
Rosario, sendo ela uma manifestacdo de grupos afro descendentes que distanciados da sua
cultura de origem desenvolveram uma forte ligagdo com seus antepassados e suas crengas,
refor¢ando a identidade da qual faziam parte e buscando assim, como define Burke, formas de

“diferenciar o ‘nds’ do eles”®2.

Para o historiador David Lowenthal®?

fazer parte de um mesmo passado através da
memoria em comum possibilita a sensacdo de pertencimento, a manutencdo das memorias e
das lembrangas. O autor alerta que ¢ depositada confianca demasiada nas lembrancas ja que sua
veracidade ndo pode ser atestada devido a fragilidade da memoria e sua frequente mudanga, o
que ocorre por se tratar de uma manifestacdo ocorrida no presente que se refere ao passado
revisitado, ndo sendo, portanto, ele proprio. Apesar disso Lowenthal afirma que a memoria
sempre traz consigo algo de fiel a esse passado, caso contrario ndo seria passivel de
entendimento e afirma que que os fatos que ocorreram jamais serdo verdadeiramente
conhecidos, mas que desacreditar na autenticidade de tudo nao seria a solugao.

Lowenthal aponta a importdncia da memoria em sua forma seletiva na qual o
esquecimento faz parte e tem como responsabilidade sua ordenagdo, dando espaco a novas
construgdes e, consequentemente, a novas lembrangas que serdo compartilhadas com outros
individuos para que haja a confirmacdo e a legitimagdo das proprias memorias. O fato de a

memoria ser formada por suportes que possuem simbolos e significados adotados por um grupo

8 BURKE, Peter. Op. Cit., p. 83.
8 LOWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passado. Projeto Historia, Sdo Paulo, no. 17, nov.1998. p. 63-
201. Disponivel em: http://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11110. Acesso em: 3 abril 2016.
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e também de haver compatibilidade de interesse entre seus integrantes causa em seus membros
a sensacdo de pertencimento.

Sendo a memoria, segundo o autor Michael Pollak®, uma relagdo onde retemos e
descartamos informacgoes e as manifestamos socialmente, pode-se entender as memorias sociais
como conjuntos de representagdes eleitas por um grupo e por ele manifestadas. As escolhas
dessas memorias sdo resultado de interesses baseados em experiéncias prévias com
intencionalidade ja definida e desta forma ¢ possivel entendé-la como uma construgao politica.
Muitas vezes um grupo possuidor de determinado discurso social expde sua versao como a
memoria de todos, chamando de “verdadeira” esta memoria oficial. Pollak, no entanto, afirma
que existem memorias concorrentes paralelas, muitas delas subterraneas e silenciadas, que sio
tdo legitimas quanto as oficiais. Elas também sdo parte da formacdo da identidade do grupo e
muitas vezes, por se manterem silenciosas, ndo sdao percebidas ou sdo erroneamente
interpretadas como esquecidas, podendo vir a se apresentar em algum momento como forma
de resisténcia. Quando essas memorias subterrineas emergem, os individuos que dela
compartilham manifestam-se demonstrando as divergéncias em relacdo ao discurso oficial
adotado.

Como afirma o historiador Jacques Le Goff a memoria trata-se de “um instrumento e

objeto de poder”®

utilizado por diferentes grupos, sendo necessario que as distintas memorias
coletivas se mantenham para que haja a consciéncia do passado. O autor afirma também que a
memoria ¢ um “elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje”®®, sendo ela participante na construcio das variadas perspectivas do passado, transmitindo
os anseios de diversos grupos e participando da construcao de suas identidades. Desta forma,
percebe-se que a identidade de um grupo € constituida por memorias compartilhadas por um
conjunto de individuos que podem se sentir ameagados pela tentativa de imposi¢ao de memorias
diferentes das suas, sendo possivel reagirem com reafirmacao e imposi¢ao dessa identidade em
risco.

Para o socidlogo Zigmunt Bauman® algo passa a ser percebido, questionado ou
contemplado quando ha a mudanga de uma posi¢do estdvel para uma posicdo de conflito,

causando a sensac¢ao de desconforto, e afirma que “quando a identidade perde as ancoras sociais

8 POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. IN: Estudos Historicos. Rio de Janeiro. vol. 2, n. 3,
1989.

8 LE GOFF, Jaques. Histéria e memoria. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990. p. 476.

8 Idem.

8" BAUMAN, Zygmunt. Identidade: Entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.
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que a faziam parecer ‘natural’, predeterminada e inegociavel, a ‘identificagdo’ se torna cada vez
mais importante para os individuos que buscam desesperadamente por um ‘nos’ a que possam

pedir acesso” 88

e entdo algo antagdnico a seguranca trazida pelo pertencimento pode
impulsionar a busca de novos eventos os quais oferecam tais caracteristicas. A posi¢ao dos
escravizados no Brasil era de quem havia perdido essa “naturalidade” citada pelo autor,
buscando na unido entre individuos que participavam de uma mesma condic¢do a formacao de

uma nova identidade:

As afli¢des sociais — mais ou menos herdadas — que sdo tradicionalmente atribuidas
aos individuos como definicdo de identidade: raca... género, pais ou local de
nascimento, familia e classe social agora estdo... se tornando menos importantes,
diluidas e alteradas [...]. Ao mesmo tempo, ha a ansia e as tentativas de encontrar ou
criar novos grupos com 0s quais se vivencie o pertencimento ¢ que possam facilitar a
construcdo da identidade. Segue-se a isso um crescente sentimento de inseguranga...%

A inseguranca mencionada pelo autor pode ser observada na impossibilidade de os
negros manifestarem suas crengas em seu novo ambiente, havendo necessidade de solidificagao
de grupos onde pudessem construir novos costumes. A devo¢do a uma entidade pertencente a
religiosidade dos colonizadores vem como forma de adaptacdo a realidade na qual se
encontravam, sendo que suas “identidades anteriores” ja ndo podiam mais ser manifestadas.
Para o autor a identidade ndo ¢ imutavel e o sentimento de pertencimento a um grupo vai

depender do alinhamento entre as necessidades do grupo e do individuo:

O “pertencimento” e a “identidade” ndo tém a solidez de uma rocha, ndo sdo
garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e revogaveis, ¢ de que as
decisdes de que o proprio individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como
age — e a determinag@o de se manter firme a tudo isso — sdo fatores cruciais tanto para
o “pertencimento” quanto para a “identidade”. Esses fatores externos, juntamente a
capacidade de interpretacdo e acdo do individuo, sdo agentes imprescindiveis na
construcdo da identidade.*

Mesmo tendo surgido como uma forma de resisténcia dos escravizados para manter
parte de suas crengas e formar uma nova identidade, a festa estudada possui o discurso da
memoria oficial j& que foi inserida ao catolicismo e tratada como uma forma de acolhimento
dos escravos pela Igreja. Esta “aceitacdo” da religido catdlica, porém, estabelecia limites,
tornado inviavel a discussdo do sincretismo e da presenca de elementos vindos de religides

africanas. Integrantes da festa que por muito tempo aceitaram ocultar elementos de suas crencas

8 BAUMAN, Zygmunt, Op. cit., p. 30.
8 Idem.
0 Ibidem, p. 17.
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de origem africanas amalgamadas com a religido catdlica entdo imposta, agora encontram
espaco para expor este segmento da historia antes impedido de ser manifestado. A presenga das
caracteristicas de crencas africanas que eram até entdo apresentadas de forma implicita através
das dancgas, cantos e objetos, sdo agora muitas vezes demonstradas através de manifestagoes
que reivindicam a visibilidade cultural de forma mais clara, abandonando a posi¢cdo de memoria
silenciada. Esse surgimento de memorias paralelas por vezes ndo € aceito pelos integrantes
aderidos ao discurso oficial, o que acaba por trazer conflitos e tensdes no proprio grupo, como

serd posteriormente analisado nesta pesquisa.

2.2.2 Mito, Tradicdo e Festa

As crengas de uma comunidade sdo transmitidas, em sua maioria de forma oral, pelos
seus participantes por meio de narrativas que relatam o seu surgimento, momento este que passa
a justificar as expressoes culturais relacionadas, a forma de pensar e de agir do grupo. Como
forma de reconhecimento a origem de sua doutrina, surge a necessidade de representagdo do
que foi relatado a partir da realizacdo de rituais repetidos periodicamente, originando as
tradicoes. A Festa Nossa Senhora do Rosario representa a devogao catolica dos negros a santa
e na cidade de Paula Candido ¢ mantida ininterruptamente desde o ano de 1853, podendo ser
considerada como uma celebragao tradicional de acordo com as defini¢des do historiador Eric
Hobsbawm®'.

O autor afirma que uma tradicdo € caracterizada por possuir "regras técitas ou

9592

abertamente aceitas”>“ que podem ser observadas nas representacdes de rituais e simbolismos,

fazendo a unido entre 0 momento presente no qual elas se realizam e o passado do qual ela se
origina. As tradi¢des tratam-se de imitagdes de acontecimentos deste passado que trazem,
segundo o autor, uma espécie de artificialidade em sua repeti¢ao, levando-o utilizar o termo

n93

"tradicao inventada"”> quando se refere a tradi¢cdes construidas e institucionalizadas ou aquelas

nas quais ndo se encontram vestigios capazes de identificar seu surgimento. Espera-se que essa

invengao de tradigdes ocorra:

quando uma transformagdo rapida da sociedade debilita ou destrdi os padrdes sociais
para os quais as “velhas” tradi¢gdes foram feitas, produzindo novos padroes com os
quais essas tradigdes sdo incompativeis; quando as velhas tradi¢des, juntamente com
seus promotores e divulgadores institucionais, ddo mostras de haver perdido grande

1 HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence. A Invencdo das TradicGes. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2012.
% Ibidem, p. 9.
% 1dem.
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parte da capacidade de adaptagdo e da flexibilidade; ou quando sdo eliminadas de
outras formas.%

A devocgao dos negros a Nossa Senhora do Rosario pode ser inserida neste conceito por
surgir como alternativa para que as crengas dos escravizados, censuradas pela religido catdlica
predominante na América Portuguesa, pudesse de alguma forma manter-se presente, utilizando
na estrutura de signos e santos cristaos um paralelo as deidades africanas e construindo um
novo simbolismo, algumas vezes chamado de catolicismo negro.

Trazendo nesta pesquisa as caracteristicas de transformagdes das tradi¢cdes e afirmando
sua necessidade para que haja a manutencdo do que ¢ aqui identificado como Patrimdnio
Cultural Imaterial, ¢ necessaria a explanagdo sobre o que sdo as modificagdes dentro desta
categoria. Para Hobsbawm a tradicdo diferencia-se do costume, sendo que este mantém-se
flexivel por necessitar passar por constantes transformagdes com a finalidade de se adaptar a
realidade da sociedade a qual ele pertence. As tradigdes sao praticas menos abertas as mudangas
e nelas € possivel perceber modificacdes de forma diferente das experimentadas pelo costume,
sendo menos evidentes e podendo ser causadas por limitacdes de diversas naturezas em suas
transmissoes, desde a impossibilidade da utilizagdo dos mesmos materiais e objetos usados
anteriormente até transformacgdes sociais que causam a releitura das crencas, trazendo aos
rituais énfase em caracteristicas a elas relacionadas que até entdo ndo eram elucidadas.

As repeticoes dos rituais fazem parte da estrutura da tradicdo como auxilio na
manuten¢do das celebracdes, tentando ser o mais fiel possivel ao modelo, suas modificagdes
ocorrem de forma sutil e de forma adequada para que ndo haja descaracterizagdo da mensagem
a qual a tradi¢do tem a intencdo de transmitir. Elas sdo necessarias para a afirmacdo de uma
crenga e manutencio da memoria étnica®® dita por Jacques Le Goff, referente aos povos sem
escrita e responsavel pela sua visdo de mundo. Este tipo de memoria coletiva tem como objetivo
de explicar o surgimento de etnias e familias e de dar sentido a seus mitos de origem®, nela
confunde-se histéria e mito, e sua transmissao de informacdes ocorre de forma diferente da
conhecida apos a escrita, sendo feita oralmente por membros da comunidade e sem a pretensao
de ser exata, o que permite maior liberdade criativa, vitalidade e carga de elementos afetivos.

Essas repeticdes geram os rituais que segundo o antropologo Mircea Eliade t€ém como

intencdo a imitagdo do Tempo original®, momento em que surge o acontecimento a ser

% ELIADE, Mircea. Op. Cit., p. 12.

% LE GOFF, Jacques. Op. Cit., p. 426.
% Ibidem, p.429.

% ELIADE, Mircea. Op. Cit., p. 40.
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memorado. Este “nascimento” do evento ¢ entendido como a representagcdo do tempo césmico
e tomado como um exemplo a ser repetido ciclicamente a fim de manter a alianga entre este
ambiente sagrado e os participantes da rememoragao.

O homem religioso, segundo Eliade, percebe o tempo de origem como "o instante
prodigioso em que uma realidade foi criada, em que ela se manifestou, pela primeira vez,

plenamente" %

0 que o faz mover-se ao seu encontro periodicamente. Assim entende-se o
significado da festa para além de uma comemoragdo, mas como a reatualizagdo de um
acontecimento mitico. Para o homem religioso esta primeira manifestagao foi criada por seres
divinos ou semidivinos € sua repeti¢ao acarreta na reintegragdo com tais seres. O tempo vivido
cotidianamente ¢ distinto do tempo experimentado durante as celebragdes, ja que estas o levam

ao reencontro com as deidades integrantes de sua visdo cosmogolnica, trazendo a eles a

percepcao de que sdo contemporaneos a elas:

O Tempo sagrado, periodicamente reatualizado nas religides pré-cristas (sobretudo
nas religides arcaicas), ¢ um Tempo mitico, quer dizer, um Tempo primordial, ndo
identificavel no passado histoérico, um Tempo original, no sentido de que brotou “de
repente”, de que ndo foi precedido por um outro Tempo, pois nenhum Tempo podia
existir antes da aparicdo da realidade narrada pelo mito.%

Através de sua presenca no ritual de repeticdo, o homem religioso torna-se parte do
acontecimento revisitando o Tempo original e vivenciando o renascimento simbolico
representado pelos rituais. Alguns dos objetos utilizados no cotidiano passam a fazer parte
desses rituais, perdendo sua fun¢do regular para dar lugar a um significado sagrado de acordo
com seu modelo exemplar. As reatualizagdes do Tempo original sao necessarias para que o
modelo por ele transmitido ndo seja esquecido e através delas ¢ aumentada a possibilidade de
manter a fidelidade dos gestos, palavras, dentre suas outras particularidades. A celebragdo ¢ o
retorno a essa origem que se repete periodicamente, tratando-se de uma sucessdo de
eternidades'® na qual o participante se transfere de seu tempo historico para o tempo mitico
"constituido por um eterno presente indefinidamente recuperavel"1%%,

A vida religiosa forma-se da necessidade de relembrar e celebrar os ritos a ela
relacionados e o homem religioso repete esses atos e os reatualiza na inteng¢@o de que ndo sejam
esquecidos, tentando assemelharem-se ao divino para que seja dado sentido a sua existéncia,

entendendo que ““ € gragas a este ‘eterno retorno’ as fontes do sagrado e do real que a existéncia

% ELIADE, Mircea. Op. Cit., p. 44.
% Ibidem, p. 40.

10 1hidem, p. 47.

101 Idem.
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humana lhe parece salvar-se do nada e da morte."!%? Para o participante isso possibilita a
vivéncia do tempo historico e a sua propria existéncia, ja que tudo se trata da imitacdo do
modelo exemplar, do sagrado. No tempo da festa, o homem se entende como criagao divina —
0 que pode ndo ter a mesma percepcao durante o tempo profano — e reencontra o sagrado,
aproximando-se de seus deuses através do ritual exemplar. O homem religioso so se reconhece
quando imita seus deuses, herdis civilizadores ou antepassados miticos, que sao seu modelo a
atingir.

Para Eliade o mito conta um acontecimento primordial'®

, uma historia sagrada que
desvenda um mistério relacionado ao deus ou herdi, ¢ “a narragao daquilo que os deuses ou os
Seres divinos fizeram no comeg¢o do Tempo”%. Quando dito, o mito torna-se uma verdade
absoluta a qual ndo sdo necessdrias justificativas, sendo explicado pelos devotos como a "causa
ltima de toda a existéncia real"*%. A narrativa das acdes desses deuses é considerada realidade
para o homem religioso e o que se origina pelas maos dos homens ¢ tido como profano, portanto
ilusério e irreal e ndo exemplar, ja que “nenhum deus, nenhum hero6i civilizador jamais revelou
um ato profano”!%. Os mitos podem representar a existéncia do Cosmos ou de parte dele e na
explicagdo de suas origens “o ‘por que’ insere-se sempre no ‘como’. E isto pela simples razdo
de que, ao se contar como uma coisa nasceu, revela-se a irrup¢ao do sagrado no mundo, causa
Giltima de toda a existéncia real”%’. A principal fungio do mito é criar modelos exemplares para
as atividades dos homens, justificando os diversos tipos de atividades, das fisiologicas as
culturais.

O ja citado mito fundador da devogcdo dos negros a Nossa Senhora do Rosario
fundamenta a fé do grupo e repete anualmente o modelo exemplar através da festa organizada
para rememora-lo, imitando a danga e os sons produzidos pelos escravizados no Tempo
original. Desta forma eles sdo remetidos a0 momento em que os negros foram acolhidos pela
divindade representada pela figura de Nossa Senhora, fazendo uma interrup¢do no tempo
profano e tornando-se participantes da constitui¢ao de sua visao cosmogonica através do ritual

da Festa de Nossa Senhora do Rosario.

102 ELIADE, Mircea. Op. Cit., p. 56.
18 1bidem, p. 50.

104 Idem.

15 Idem.

16 Ibidem, p. 51.

107 Idem.
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A defini¢do utilizada neste estudo segue o conceito do autor Roberto DaMattal®® que

delimita os termos rito, cerimonia € festa como eventos que se diferenciam dos “atos do mundo

109 principalmente em razdo de suas caracteristicas dramaticas. Estes eventos tém por

diario
caracteristica a unido de grupos sociais em ocasides desligadas do cotidiano, chamadas pelo
autor de “extraordinario construido pela e para a sociedade”°, tendo a comunicagdo verbal e
visual construidas pelo grupo. As festas sdo definidas por DaMatta como eventos informais sem
regras rigidas, fundados “na idéia de espontaneidade, na despersonalizagdo ou descentralizagao
e na quarentena da hierarquia”!!!, diferente das solenidades, eventos formais que possuem uma
estrutura fixa repetida de acordo com as normas preestabelecidas, que “sdo fortemente

centralizados e se baseiam em momentos bem marcados”?

, ambos possuindo a caracteristica
de diferenciam-se do cotidiano através de mudancas comportamentais, entregando-lhes um
carater especial. Para o autor as festas religiosas podem ser observadas a parte, ja que nelas sdo
encontradas caracteristicas dos eventos formais e dos informais, fato que ocorre pelas
celebragdes trazerem uma hierarquizagdo representada por autoridades eclesiasticas, além de
pessoas responsaveis por determinados aspectos do evento — como os responsaveis por carregar
as imagens de santos em procissdes — € também um grupo desordenado de diferentes tipos

sociais — como pagadores de promessas, pessoas que buscam resolucdes de seus males e

devotos — acabando por unir:

o alegre ao triste, o sadio ao doente, o puro ao pecador e, mais importante, as
autoridades ao povo. Pois, a0 mesmo tempo em que o santo homenageado esta num
andor e separado do povo por sua natureza e pela mediagdo das autoridades que o
cercam, ele caminha com o povo e dele recebe na rua (e ndo na igreja) suas oragoes,
canticos e piedade [...] nas procissdes a mediagdo entre o povo e o santo ¢ realizada
pelas autoridades (que carregam o santo no seu andor e estio mais proximas dele).**3

114 vai ao encontro de DaMatta quando afirma que as

O autor Norberto Luiz Guarinello
festas aparecem como uma interrupc¢ao das atividades didrias que geram produtos materiais,
comunicativos e significativos, porém recomenda “abordéa-la como uma estrutura do cotidiano,

ou, antes, como um produto necessario desse cotidiano. Proponho-me, portanto, a ver a festa,

18 DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 6* ed. Rio
de Janeiro: Rocco, 1997.

19 Ibidem, p. 47.

10 1dem.

1 Ibidem, p. 48.

12 Idem.

113 Ibidem, p. 65.

114 GUARINELLO, Norberto Luiz. Festa, trabalho e cotidiano. In: JANCSO, Istvan, KANTOR, Iris (orgs.).
Festa: Cultura & sociabilidade na América Portuguesa. vol. 2. Sao Paulo: Hucitec: Editora da Universidade de
Sao Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial, 2001.
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nio como realidade oposta ao cotidiano, mas integrada nele”'!°. O autor afirma que a principal
funcdo da festa ¢ a producdo ou concretizagdo da identidade do grupo, compartilhando o
simbolo comemorado, ja que se trata de “um espaco aberto no viver social para a reiteracao,
producao e negociagdo das identidades sociais. Um lapso aberto no espago e no tempo sociais,
pelo qual circulam bens materiais, influéncia e poder”.1®

Assim define a celebragdo como uma estrutura integrada as relagdes sociais na qual sao
distribuidas fun¢des distintas e especificas para seus participantes, envolvendo trabalho, custos
materiais e planejamento, de acordo com as particularidades que possuem, produzindo
memorias e identidades no espago social e no tempo em que se encontram. Guarinello classifica

as festas como eventuais ou ciclicas, ambas envolvendo o aspecto afetivo dos participantes em

relagdo ao que ¢ comemorado:

articula-se em torno de um objeto focal, que pode ser um ente real ou imaginario, um
acontecimento, um anseio ou satisfagdo coletivos e que atua como motivagdo da festa,
como seu sentido explicito, cuja comemoragdo ou celebracdo constitui o leitmotiv da
festa e que, como tal, se esgota em si mesmo. Isto ¢, a reunido comemorativa que
constitui a festa ¢ seu proprio objetivo. O objeto focal pode ser, assim, sagrado ou
profano, antigo ou recente, pode estimular as mais diferentes sensag¢des, como euforia,
fé, libertagdo, constrigdo, superagdo, éxtase, etc. 17

Assim, as festas unem seus participantes através de um elemento central que forma e/ou
confirma as identidades e memorias coletivas, fazendo da propria celebragdo seu objetivo
ultimo. A analise da festa do Rosério de Paula Candido tera como aparato a observacdo das
categorias citadas anteriormente, de modo a conhecer como ela foi formada e sobre o que se
sustenta. A identidade do grupo de devotos, responsaveis pela permanéncia da festividade, é
unida por uma memoria coletiva em comum, resultando na representacao periddica da tradicdo.
Pode-se perceber que mesmo sendo esta tradicdo encontrada em diversas regides do pais e
existindo em todas elas o compartilhamento de uma identidade étnica e religiosa, de memarias
e de um mesmo mito de origem, cada uma dessas manifestacbes é singular. Elas se
desenvolveram de forma distinta e tendo como foco a analise dessas particularidades serdo
feitas as analises dos elementos da Festa de Nossa Senhora do Rosario da cidade de Paula
Candido.

115 GUARINELLO, Norberto Luiz. Op. Cit., p. 971.
18 Ibidem, p. 973.
7 Ibidem, p. 971.
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3 A FESTA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE PAULA CANDIDO

Neste terceiro capitulo foram discutidos a estrutura da festa de Nossa Senhora do
Rosario e os elementos que fazem parte de sua composicao de forma a observar a comunicagao
ndo-verbal da indumentaria da celebracdo e sua relagdo com as particularidades da festividade
da cidade de Paula Candido. A escolha do vestuario como foco da pesquisa surge da intencao
de identificar e decodificar as mensagens transmitidas visualmente em uma manifestacao
cultural tradicional, observando se de alguma forma elas indicam posicionamentos ou
acontecimentos nao disseminados verbalmente.

Assim, o inicio deste capitulo conta com a descricdo da metodologia adotada e a
justificativa de sua escolha de acordo com as caracteristicas do tema da pesquisa. Apds, foi
abordado o tema central do estudo, a leitura da linguagem ndo verbal da celebragdo, tdpico
desenvolvido com informagdes sobre os codigos visuais de objetos e estudos de sua observacao
na indumentdria da América portuguesa; a seguir foi feito um estudo sobre a Festa de Nossa
Senhora do Rosario nesta mesma €poca e local, observando o surgimento de partes de sua
estrutura e os seus significados. Por fim, foi feita a andlise do vestuario da festa estudada
através de fotos e relatos dos participantes da celebragao.

A indumentdria ¢ um elemento presente em todas as celebragdes, envolta por seus
cddigos determinantes que variam em relagdo a rigorosidade e, apesar de existirem diversas
festividades em homenagem a Nossa Senhora do Rosario no Brasil, esses codigos podem ser
bem diferentes entre as celebragdes e muitas vezes apresentam grande distingdo entre
localidades bastante proximas. Sabendo que o percurso historico de cada festividade acaba por
deixar marcas que podem ser percebidas através de diferentes formas de expressar e de seus
simbolos, surgiu o questionamento: o que a linguagem visual da indumentaria de um patrimonio
cultural imaterial e suas transformacoes sdo capazes de comunicar sobre a celebracio em
questao?

A partir deste questionamento foi pensada a hipdtese de que esta dinamizagdo seria uma
forma da sobrevivéncia da manifestacdo cultural a diversos obstaculos encontrados na
contemporaneidade, sendo essas mudangas uma das responsaveis por manter a tradi¢ao
adaptada as transformacdes sociais que atingem sua comunidade. Desta maneira, o vestuario
acompanharia as questdes estéticas, economicas e politicas nas quais o grupo se encontra, tendo
alguns de seus elementos modificados de acordo com tais demandas, mantendo ainda relagao

com o foco da manifestacdo. Esta hipotese trouxe reflexdo sobre a importancia das
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particularidades de cada festa e os diferentes motivos que as fazem ser ressignificadas por suas
comunidades garantindo sua permanéncia, podendo deixar marcas que podem ser identificadas
na celebragdo através de signos que foram aqui observados. As adaptagdes sdo formas de
manutengdo patrimonio que em uma nova circunstancia se perpetua, tendo a memoria da
comunidade como seu alicerce e utilizando a ressignificagdo como condi¢do para a sua
permanéncia.

Para esta analise foi estudada a Festa de Nossa Senhora do Rosario da cidade de Paula
Candido, manifestagao cultural que se mantém desde o ano de 1853 sem interrupgdes, fator este
que afirma a identificacdo da comunidade com a celebracdo e preocupagdo em sua manutengao,
tornando possivel a investigacdo da hipotese langada. A festa é preparada anualmente por um
casal chamado Reis de Compromisso ou Reis Festeiros que tém o periodo de um ano para a sua
organizacdo, sendo este estudo ¢ relativo a da festa de 2013 cujos preparativos tiveram inicio
em 2012. Nesta festa houve significativa mudan¢a do vestuario do Reinado sendo este o
principal motivo de sua escolha, sendo possivel a analise das escolhas relacionadas as
modificagdes do vestuario e a observagao dos fatores que podem ter interferido nessa estrutura.

A pesquisa baseia-se tanto em fontes documentais quanto nas de natureza
memorialistica, com a intencdo identificar alguns dos possiveis motivos que levaram a
determinadas escolhas do grupo e a sua comunicagao através de trajes e acessorios utilizados
nas apresentagdes. Para o desenvolvimento destas questdes foi utilizado como base o arcabougo
tedrico j& mencionado nos capitulos anteriores e os estudos que serdo apresentados neste
capitulo.

118 aborda em seu texto Histoéria, Memoria

A historiadora Marcia Maria Menendes Motta
e Tempo Presente a importancia do pesquisador se ater aos documentos encontrados para que
possa fazer “perguntas novas as fontes velhas, em um incessante processo de escape de uma

resposta previamente definida e dada como certa”!®

, cuidando para que suas analises ndo sejam
corrompidas por seu juizo de valor. Ja as memorias sao compostas por experiéncias vivenciadas,
selecionadas e transmitidas por grupos e individuos, o que lhes d4 grande carga emocional,
levando a autora a afirmar que memoria e histéria ndo sdo necessariamente alinhadas. Assim, a
pesquisa busca abordar as informac¢des documentais juntamente com relatos dos participantes,

observando os fatores historicos e os afetivos e buscando, no entanto, manter o distanciamento

necessario para a realizagdo de uma analise imparcial.

118 MOTTA, Marcia Maria Menendes. Histéria, Memoria e Tempo presente. Rio de Janeiro. Elsevier, 2012.
119 Ibidem, p. 29.
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Para o autor Jacques Le Goff'?°0 acesso 4 meméria pode ser feito através dos
monumentos — fatos do passado que resistem até o presente carregados de recordagdes — e pelos
documentos — materiais com fun¢ao de provas que certifiquem o fato apresentado — e a partir
desses fatores sera desenvolvida a analise histérica da festa. Na observacao dos documentos Le
Goff afirma que ndo se deve acrescentar nada ao que ele contém, realizando sua leitura ou
decodificacdo apenas com as informagdes neles presentes, sabendo que a natureza documental

pode ser atingida em diversas situagdes além da escrita:

Em principio, o documento era sobretudo um texto. No entanto, o proprio Fustel de
Coulanges sentia o limite desta defini¢do. Numa licdo pronunciada em 1862 na
Universidade de Estrasburgo, declara: ‘Onde faltam os monumentos escritos, deve a
histéria demandar as linguas mortas e seus segredos... Deve escutar as fabulas, os
mitos, os sonhos da imaginagdo... onde o homem passou, onde deixou qualquer marca

da sua inteligéncia, ai est4 a historia’.*?

Desta forma Le Goff amplia a ideia de documento ao considerar pertencente a esta
categoria o que ndo € escrito, mas que traga a possibilidade de leituras da histéria humana, e
indica ainda que o documento deve ser visto como monumento para ser utilizado pelo
pesquisador, permanecendo necessariamente carregado de significados no presente, ja que “so
a andlise do documento enquanto monumento permite a memoria coletiva recupera-lo e ao
historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa”*??. Os documentos
sao uma das formas de representacdo da histéria de uma sociedade, sdo elementos que
transmitem mensagens que podem ser consideradas ou ndo verdadeiras, trazendo consigo
informagdes além das registradas que podem ser percebidas através de leituras que ultrapassam
0 que estd nele escrito desde que sejam analisados de acordo com o contexto no qual foram

criados:

O documento ¢ monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades histdricas para impor
ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias. No
limite, ndo existe um documento-verdade. Todo o documento ¢ mentira. Cabe ao
historiador ndo fazer o papel de ingénuo. Os medievalistas, que tanto trabalham para
construir uma critica — sempre util, decerto — do falso, devem superar esta
problematica porque qualquer documento ¢, ao mesmo tempo, verdadeiro — incluindo,
e talvez sobretudo, os falsos — e falso, porque um monumento ¢ em primeiro lugar
uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso comegar por
desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcdo e analisar as
condicdes de produgio dos documentos-monumentos.?®

120 LE GOFF, Jacques. Op. Cit.
12 Ihidem, p. 540.
122 Ibidem, p. 546.
123 Ibidem. p. 548.
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Seguindo o que foi indicado por Motta, a pesquisa foi feita de forma a utilizar a historia
como ferramenta critica de investigacdo das fontes, analisando os possiveis consensos e
conflitos que essas fontes possam indicar, tendo em vista que a historia “na maioria das vezes,
¢ a deslegitimacdo de algo construido pela memoria, e que muitas vezes permanece escrito,
registrado e mantido no presente”.'?* Ja o autor Carlo Ginzburg afirma que o historiador deve
observar indicios para que possa identificar a particularidade dos fatos, comparando a posi¢ao
do historiador a de um médico que utiliza de conhecimentos adquiridos ao longo do tempo para

identificar enfermidades especificas:

A histdria se manteve como uma ciéncia social sui generis, irremediavelmente ligada
ao concreto. Mesmo que o historiador ndo possa deixar de se referir, explicita ou
implicitamente, a séries de fendmenos comparaveis, a sua estratégia cognoscitiva
assim como os seus codigos expressivos permanecem intrinsecamente
individualizantes (mesmo que o individuo seja talvez um grupo social ou uma
sociedade inteira). Nesse sentido, o historiador é comparavel ao médico, que utiliza
os quadros nosograficos para analisar o mal especifico de cada doente. E, como o do
médico, o conhecimento histérico ¢é indireto, indicidrio e conjetural.*?

Foram feitas neste estudo anélises documentais através de fotografias, observagdo de
acervos audio visuais e documentos escritos (tais como trabalhos académicos ja desenvolvidos
acerca o assunto), acervos bibliograficos que abranjam o tema tanto de forma geral quanto
especifica, observacdo participante da festa e andlise de pecas de vestuario disponibilizadas
pelos participantes da festividade.

Os objetos do vestuario analisados foram observados como os fragmentos citados pelo
autor David Lowenthal!?®, definidos como resquicios materiais do passado, e serdo utilizados
como ferramenta para melhor conhecé-lo. A partir destes trés aspectos, memoria, historia e
fragmentos, foi realizada a analise da festa estudada buscando criar uma narrativa através dos
documentos reunidos e investigar o que nao foi explicitado através da memoria. A historia foi
utilizada na investigacao critica das fontes, como orientado pela autora Marcia Motta em sua

afirmacao:

A historia seria, entdo, uma operagao intelectual que, ao criticar as fontes, reconstrui-
las a luz de uma teoria, realiza uma interpretacdo na qual o que importa ndo ¢ s6 a
nog¢ao de um consenso, mas também a do conflito. Nesse sentido, ela ndo serve para
glorificar o passado, pois o que ela realiza, na maioria das vezes, ¢ a deslegitimacao

122 MOTTA, Marcia M. M. Op. cit., p. 26.

125 GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 157.

126 LOWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passado. Projeto Histéria, Sdo Paulo, no. 17, nov.1998. p. 63-
201. Disponivel em: http://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11110. Acesso em: 3 abril 2016.
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de algo construido pela memoria, e que muitas vezes permanece escrito, registrado e
mantido no presente”??’,

Sabendo de antemao que as relagdes do grupo sdo formadas por episddios do passado
interpretados no presente, porém resgatando através da memoria os elementos necessarios para
sua coeréncia — como apresenta o historiador Pierre Nora'?® — foram feitas as anélises dos
relatos orais e entrevistas com pessoas envolvidas na celebracdo estudada, tendo como
finalidade identificar os componentes da indumentaria que ao se adaptarem tornaram-se parte
responsavel pela continuidade da tradi¢do. O estudo da memoria da comunidade tem como
finalidade entender o que tem sido mantido nas lembrangas do grupo social, relacionando com
o que o historiador e socidlogo Michael Pollak trata como elementos responsdveis na
constru¢ao da memoria: os acontecimentos vividos, os acontecimentos compartilhados — que
sdo vividos por uns e apropriados por individuos do grupo — e a constituicdo da memoria através
de figuras que personificam lembrangas. Ha, segundo o autor, os /ugares de memoria, categoria
na qual se incluem as cerimonias publicas e que buscam ligagdo com o passado a partir de
signos e significados ainda compartilhados no tempo presente, sendo tais /ugares construidos
socialmente e gerados muitas vezes como consequéncia de conflitos causados por valores
distintos entre as partes do grupo, resultando na predominancia da identidade e da memoria

daqueles que conseguem se impor. De acordo com essa percep¢do, Motta afirma:

a memoria exerce um poder incomensuravel na construgao da identidade de grupo,
consagrando os elementos pelos quais os individuos se veem como pertencentes a
determinado coletivo, muitas vezes em detrimento de outrem. A for¢a dessa memoria
aglutinadora é realimentada, reforcada e reinventada constantemente, principalmente
em situacdes em que uma reflexdo externa tenta solapar ou minar os elementos que
unem o grupo e lhe conferem um sentido particular.*?

Como anteriormente mencionado, a memoria se relaciona diretamente com o passado e
mantém-se permeada de fatores emocionais, 0 que a leva a estar muitas vezes embasada em
uma cria¢do idealizada deste passado, formada pelas percepg¢des e intengdes do sujeito ou grupo
que lembra. O passado em questdo pode ndo ter ocorrido da forma como ¢ apresentado pela
memoria, porém, o fato deste passado nao estar baseado em comprovagdes nao significa que
esta versdao contada nao seja real, ela apenas se trata de uma das formas de interpreta-lo no

presente que se relaciona com a manutenc¢ao do grupo.

12 MOTTA, Marcia M. M. Op. cit., p. 29.
128 NORA, Pierre. Op. cit.
12 MOTTA, Marcia M. M. Op. cit., p. 25.
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3.1 O Cédigo Visual dos Objetos

A interpretacdo das mensagens visuais da festa em estudo tem como foco os objetos
utilizados na constru¢cdo da indumentaria dos participantes, observando os elementos que
remetem aos aspectos historicos da celebragdo, as memorias e a visdo cosmogonica do grupo
analisado. O autor José Reginaldo Santos Gongalves * explica que varias abordagens
antropolédgicas fazem descri¢des etnograficas dos usos de objetos materiais em organizagoes
sociais e culturais, observando suas fungdes simbolicas como condig¢des prévias para as fungdes
praticas e evidenciando a importancia do uso desses objetos para o entendimento de qualquer
forma de vida cultural. Para a realizacao do estudo de patrimonios e de manifestagdes culturais,

o0 autor sugere perceber os objetos utilizados nas cerimonias e seus significados no uso social:

[...] Nao se podem estudar os deuses e ignorar suas imagens; os ritos, sem analisar os
objetos ¢ as substincias que o oficiante fabrica e manipula; regras sociais,
independentemente de coisas que lhes correspondem. A antropologia social ndo se
isola em uma parte do dominio da etnologia; ndo separa cultura material e cultura
espiritual. [...] Os homens se comunicam por meio de simbolos e signos; para a
antropologia, que ¢ uma conversa do homem com o homem, tudo ¢ simbolo e signo
que se coloca como intermedidrios entre dois sujeitos.*3

Segundo o autor, os antrop6logos sempre se interessaram pelo processo de difusdo e
transformagdo dos objetos entre as sociedades, observando a complexificacdo que eles sofriam
nas transmissoes entre as culturas. Apesar das diferentes abordagens antropoldgicas na forma
de pensar cultura e sociedade, hd o entendimento em comum quando se conceitua a cultura
como um conjunto de objetos e caracteristicas que traziam respostas a questdes universais e
desta forma “estava aberta a porta para uma percep¢ao e entendimento claramente etnocéntricos
desses objetos e das culturas da qual faziam parte”®2. Alguns destes estudos foram responsaveis
pelos modelos do século XIX que narravam a histéria da humanidade desde suas origens até as
sociedades ocidentais, tendo como resultado a cultura material que entendia o processo cultural

como “um agregado de objetos e tracos culturais” !

, acreditando ser possivel separar a
compreensdo do material e do imaterial da vida sociocultural. O antropologo Franz Boas veio

em 1896 com uma teoria que criticava esta visao afirmando que “esses antropdlogos pensavam

130 GONCALVES, José Reginaldo Santos. Antropologia dos objetos: colegdes, museus e patrimonios. Rio
Janeiro, 2007.

131  EVI-STRAUSS Claude apud GONCALVES, José Reginaldo Santos. Ibidem, p. 15.

132 Ibidem, p. 17.

138 Idem.
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os objetos materiais em fungdo de seus macroesquemas de evolucdo e difusdo, esquecendo-se
de se perguntarem pelas suas funcdes e significados no contexto especifico de cada sociedade
ou cultura onde foram produzidos e usados”'34. A partir dessas observagdes julga-se necessario
perceber o significado dos objetos nos diferentes contextos sociais e rituais em que eram
utilizados observando quem o usava, quando e com quais propdsitos, para assim identificar os
significados sociais que possuiam nas diferentes culturas.

Apos a II Guerra Mundial os antropologos estruturais-funcionalistas deixaram de
observar as técnicas de fabricagdo de objetos e passaram a observar as suas relagdes com
posi¢des sociais, deslocando a visdo cultural para a social.'*> Gongalves aponta que no inicio
da década de 1960 o antropdlogo Edmund Leach indicava o uso de objetos como forma de
comunicag¢do, com simbolos pré-definidos, que acabavam sendo indicios de status e posi¢ao
social. Apos essa década, contestando o que foi defendido por Leach, surge a antropologia
simbolica cuja visdo vai além da posi¢ao social e comunicagdo dos objetos, sugerindo que “os
objetos ndo apenas demarcam ou expressam tais posicoes e identidades, mas [...] organizam ou
constituem o modo pelo qual os individuos e 0s grupos sociais experimentam subjetivamente
suas identidades e status”'%. Para esses estudiosos a importancia de conhecer as técnicas de
fabricagdo, matérias e formas dos objetos seria tdo necessaria quanto o conhecimento de como
sao utilizados, ja que os objetos pertenciam a representacdes coletivas organizadas e remetiam
a subjetividade dos individuos, demonstrando mudancas em suas posi¢des sociais durante a
vida. O autor explica que a partir desta abordagem os objetos cerimoniais “ndo apenas
demarcam posi¢des sociais, mas permitem que os individuos e os grupos sociais percebam e
experimentem subjetivamente suas posicoes e identidades como algo tdo real e concreto quanto
os objetos materiais que os simbolizam”¥’. A partir desta perspectiva os objetos passaram a ser
pensados como parte do simbolismo de uma cultura, tendo fun¢do de organizacdo da vida em
sociedade, e para que fossem feitas suas analises era necessario problematizar as categorias
classificatorias presentes na sociedade em questdo. Essas afirmagdes apontam a importancia do
aspecto simbolico dos objetos na vida social, afirmando que eles vao além da expressdo da
identidade, pois organizam a percep¢do individual e coletiva. Gongalves cita o texto o poder

dos objetos onde a autora Annette Weiner afirma:

134 GONCALVES, José Reginaldo Santos. Op. cit., p. 18.
135 Ibidem, p. 19.

136 Ibidem, p. 21.

187 Idem.
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nds usamos objetos para fazer declaracdes sobre nossa identidade, nossos objetivos,
e mesmo nossas fantasias. Através dessa tendéncia humana a atribuir significados aos
objetos, aprendemos desde tenra idade que as coisas que usamos veiculam mensagens
sobre quem somos e sobre quem buscamos ser. [...] Estamos intimamente envolvidos
com objetos que amamos, desejamos ou com 0S quais presenteamos 0S Outros.
Marcamos nossos relacionamentos com objetos [...]. Através dos objetos fabricamos
nossa autoimagem, cultivamos e intensificamos relacionamentos. Os objetos guardam
ainda o que no passado ¢ vital para nés. [...] ndo apenas nos fazem retroceder no tempo
como também tornam-se os tijolos que ligam o passado ao futuro.*

Assim, quando um objeto ¢ tido como patrimdnio cultural se insere em categorias de
pensamento responsaveis pelo nosso entendimento como individuos ou grupo. Gongalves
aponta para a inadmissao de vendas ou trocas dos objetos considerados patrimonio cultural por
um grupo social, ja que “na medida em que assim classificados e coletivamente reconhecidos,
esses objetos desempenham uma funcdo social e simbodlica de mediagdo entre o passado, o
presente e o futuro do grupo, assegurando a sua continuidade no tempo e sua integridade no
espago.”*°

A celebracao estudada neste trabalho possui objetos que fazem parte de sua historia
desde seu surgimento até objetos que sdo atualizados periodicamente, de acordo com as
escolhas dos organizadores da celebracdo. Para que se possa entender como os codigos contidos
nesses elementos sdo transmitidos para os espectadores, foi feito uso dos principais itens que
constituem a teoria semidtica. O historiador Carlo Ginzburg apresenta o paradigma indiciario
como uma forma de ler os signos verbais ou ndo-verbais que estdo presentes o tempo todo,
sendo este paradigma relacionado ao saber venatorio, caracterizado pela “capacidade de, a
partir de dados aparentemente negligencidveis, remontar a uma realidade complexa nao
experimentavel diretamente”!*’. O autor indica que o paradigma indiciario foi baseado na
semidtica e situa a sua afirma¢do nas ciéncias humanas na década de 1870-80, trazendo

explicagdes de como ocorrem as interpretacdes dos signos:

A capacidade de reconhecer um cavalo defeituoso pelos jarretes, a vinda de um
temporal pela repentina mudanga do vento, uma intengdo hostil num rosto que se
sombreia certamente ndo se aprendia nos tratados de alveitaria, de meteorologia ou
psicologia. Em todo caso, essas formas de saber eram mais ricas do que qualquer
codificacdo escrita; ndo eram aprendidas nos livros, mas a viva voz, pelos gestos,
pelos olhares; fundavam-se sobre sutilezas certamente nao-formalizaveis,
frequentemente nem sequer traduziveis em nivel verbal; constituiam o patriménio, em
parte unitario, em parte diversificado, de homens e mulheres pertencentes a todas as
classes sociais. Um sutil parentesco as unia: todas nasciam da experiéncia, da
concretude da experiéncia. Nessa concretude estava a forga desse tipo de saber, e o

138 WEINER, Annette apud GONCALVES, José Reginaldo Santos. Op. cit., p. 26.
139 GONCALVES, José Reginaldo Santos. Op. cit., p. 28.
140 GINZBURG, Carlo. Op. cit., p.152.
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seu limite — a incapacidade de servir-se do poderoso e terrivel instrumento da
abstracio.!#

Para entender como ocorre a interpretacdo dos fenomenos através dos conhecimentos
adquiridos mencionados por Ginzburg sera apresentada a teoria da semidtica desenvolvida pelo
filosofo Charles Sanders Peirce, realizador de amplos estudos na area. Serdo apresentadas as
ideias principais de sua teoria de forma simplificada e resumida, ja que seria necessario um
extenso estudo para falar com propriedade de seus 80.000 manuscritos e 12.000 paginas

publicadas, de acordo com as informagdes de Lucia Santaella'®?

, principal divulgadora de sua
teoria no Brasil.
A autora Licia Soares Souza define a semidtica peirciana como “uma filosofia cientifica

143 onde era defendida a natureza social do signo de forma a eliminar o sujeito

da linguagem
do discurso, entendendo que “o eu que fala é o lugar de comunicag¢ao dos interpretantes em
situacdo, e toda situacdo é social”.!** O signo identificado por Peirce estd em constante
movimento de acordo com as transformagdes sofridas pelos coddigos da comunicagdo, o que faz

145 inseridos em um

a autora definir a semiodtica como “um processo de aquisi¢ao de saberes
fluxo temporal no qual os signos ndo possuem lugar fixo.

A inteng¢do dos estudos de Peirce era investigar todas as linguagens possiveis para assim
analisar qualquer fendmeno como forma de producdo de sentido, criando para isso trés
categorias no processo semiotico: a primeiridade que € a representacao inicial e que ndo faz
relagdo com outros elementos, “um signo presente e imediato, de modo que ndo entra em
relagdo com outro [...] Ele ndo pode ser pensado, nem afirmado, porque afirma-lo também ¢

secundariza-10"1%; a secundidade “quando ela se incorpora e passa a existir em algum lugar,

em relagdo a alguma coisa” ¥

, trazendo interagdo; e a terceiridade que estaria ligada a
legislagdo, “aproxima o primeiro € o segundo numa sintese explicativa. Ela corresponde ao
pensamento em signos”*8, A explicacio de signo na semiotica de Peirce é complexa, sendo

que o proprio autor tentou simplificar para haver maior entendimento:

141 GINZBURG, Carlo. Op. cit., p.166.

142 SANTAELLA, Lucia. O que é semidtica? Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1996. p. 8.

143 SOUZA, Licia Soares de. Contribui¢des da semidtica de Peirce para os estudos da narrativa. In:
Caligrama (Sdo Paulo. Online), n. 1, vol. 2 2006. p.1. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/caligrama/article/view/64589>. Acesso em: 13/10/2018.

144 Ibidem, p. 2.

145 Idem.

16 Ihidem, p. 3.

47 Ibidem, p. 4.

148 Idem.
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Um signo ou representante ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirige-se a alguém, isto ¢é, cria na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou seja, um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado, denomino
interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.
Representa esse objeto ndo em todos os seus aspectos, mas com referéncia a um tipo
de idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do representamen.[...] Defino um
Signo como qualquer coisa que, de um lado, € assim determinada por um Objeto e, de
outro, assim determina uma ideia na mente de uma pessoa, esta ultima determinagao,
que denomino o Interpretante do signo, ¢, desse modo, mediatamente determinada por
aquele Objeto. Um signo, assim, tem uma relagdo triadica com seu Objeto e com seu
Interpretante.4°

Pode-se entender o signo como objeto de saber percebendo a significagdo como o
processo em movimento € o signo como o representante de algo — o objeto — para um outro algo
que vai interpreta-lo, produzindo “na mente desse intérprete alguma coisa que esta relacionada
a0 objeto, mas pela mediagdo do signo”™°. O representamen, o que pode ser percebido de
imediato no signo, encontra-se na primeiridade, que segundo o autor Bernardo Rodrigues
Espindola, “aparece em tudo que estiver relacionado com acaso, possibilidade, qualidade,

sentimento, originalidade, liberdade ” !

. O objeto faz parte da experiéncia por estar na
secundidade, que segundo o mesmo autor “esta ligada as idéias de dependéncia, determinagao,
dualidade, agdio e reagdio, aqui e agora, conflito, surpresa, duvida”*°2. J4 o interpretante “permite

relacionar o signo apresentado ao objeto que ele representa”®®

e atua na terceiridade, que “diz
respeito a generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia” **, de forma que o
representamen nao remete sozinho ao objeto, necessitando para isso da mediacao do
interpretante. Assim, Espindola resume que “a primeiridade caracterizada pelo estado de
poténcia, de possibilidade e qualidade; secundidade, categoria da existéncia, e terceiridade, que
abrange a dimensao da representacdo, da intencdo”. Nesta triade pode-se entender a terceiridade
como mediadora entre a secundidade e a primeiridade, tornando-se uma ligacdo entre o

primeiro e o ultimo: “O comeco € primeiro; o fim, segundo; o meio, terceiro”.**® Santaella

explica a relagdo triddica da semidtica de Peirce da seguinte forma:

Ora, a posicao e o papel que cada elemento ocupa na triade ndo sdo, de forma alguma,
indcuos. O que esta sendo definida ndo é simplesmente a palavra signo, ou objeto, ou

149 PEIRCE, Charles apud SANTAELLA, Lucia. A teoria geral dos signos: como as linguagens significam as
coisas. Sao Paulo: Editora Pioneira, 2000. p. 12.

150 SOUZA, Licia Soares de. Op. cit., p. 5.

151 ESPINDOLA, Bernardo Rodrigues. A adaptacio filmica e as trés dimensdes da traducéo intersemidsica:
a representagdo dos Evangelhos no filme A Paixdo de Cristo. 2008. 111 f. Dissertagdo (Mestrado em Estudos
Literarios) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2008. p. 21.

192 Idem.

158 Ibidem, p. 3.

%% Ibidem, p. 21.

155 Ibidem, p. 22.
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interpretante, mas a relacdo de representagdo como forma ordenada de um processo
l6gico. Tanto € assim que, numa relagéo triadica genuina, ndo s6 o signo, mas também
0 objeto, assim como o interpretante sdo todos de natureza signica. Ou seja, todos os
trés correlatos sdo signos, sendo que aquilo que os diferencia é o papel logico
desempenhado por todos eles na ordem de uma relagdo de trés lugares. Esta relagdo
engrenda-se de tal modo que ndo é o caso meramente de contar linearmente os
ntimeros 1, 2 e 3. Entre os trés correlatos, algo intricado se trama. %

A classificacao de signo proposta por Peirce ¢ feita da sua relacdo com o objeto e com
o interpretante na qual, segundo Espindola, a relagdao entre o signo e o objeto pode ser de
primeiridade, secundidade ou terceiridade, caracterizando o signo como icone quando possui
semelhancas materiais com seu objeto, formando na mente que interpreta a correlagdo com o
objeto; o indice quando possui extensdo fisica, um indicio do seu objeto; ou o simbolo, que
representa o objeto de acordo com convengdes sociais, leis, normas e associagdes de ideias que
permitem que sua interpretacdo seja relacionada ao seu objeto. Assim, o autor afirma que “o
signo, nesse caso, ndo tem com seu objeto outra relagdo sendo por arbitrariedade. E o caso da
palavra, que ndo tem qualquer tipo de conexio com seu objeto, a nio ser por uma norma”.®’

Ainda na teoria de Peirce sdo definidas outras categorias as quais ndo serdo utilizadas
nesta pesquisa, porém serdo aqui citadas para conhecimento da teoria de forma completa.
Nessas defini¢des encontra-se o qualissigno, que representa sensagao, qualidade de sentimento;
o sinsigno, que ¢ algo que representa outro algo através de experiéncia direta; e o legissigno,
incorporado a uma norma, e € a partir deste tltimo que os simbolos operam. Peirce define ainda
os signos relacionados aos interpretantes, que sdo o rema, que determina diferentes
interpretantes, o dicissigno ou dicente, que faz relagao a representacdo do objeto sem apresentar
o interpretante, e o argumento que determina apontando o interpretante.

Neste estudo teve-se o foco na triade da semidtica ja apresentada, que sera utilizada
posteriormente para a interpretacdo dos signos componentes da indumentéria da celebracdo. A
primeiridade, a secundidade e a terceiridade sdo onipresentes € ndo opostas, ja que “ao mesmo
tempo, na medida em que tudo o que percebemos ¢ signo, tudo se torna objeto da nossa
percepgao, que gera um interpretante, e, por outro lado, tudo € conseqiiéncia da semiose de um

signo anterior”%8;

Todas as tricotomias estabelecidas por Peirce ndo funcionam como categorias
separadas de coisas excludentes, mas como modos coordenados e mutuamente
compativeis pelos quais algo pode ser identificado semioticamente. As trés
categorias, que presidem as divisoes triadicas, sdo onipresentes, de modo que tudo e

15 SANTAELLA, Lucia. Op. cit., p. 17.
157 ESPINDOLA, Bernardo Rodrigues. Op. cit., p. 27.
%8 Ibidem, p. 28.
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qualquer coisa pode ser um primeiro, tudo e qualquer coisa é um segundo e tudo e
qualquer coisa deve ser um terceiro. Assim, o modo de ser de um signo depende do
modo como esse signo ¢ apreendido, isto ¢, depende do ponto de referéncia de quem
o apreende.’®

Segundo Espindola, o linguista estrutural Roman Jakobson denomina por tradug¢do
intersemiotica*® a transposi¢io de um texto para outro sistema de signos, ou seja, de signos
verbais em nao-verbais. Nesta tradu¢ao, uma Unica narrativa pode ser adaptada e observada em
distintas manifestagdes nao-verbais, como ocorre em cada uma das representacdes anuais do
Reinado da festa de Nossa Senhora do Rosario, resultando em diversas semioses relacionadas
a cada interpretacdo. Para o autor, este acontecimento pode interferir nas leituras posteriores a
inicial, que no caso deste estudo € constituida pelos mitos que deram origem as celebracdes.

Por se tratar de um conjunto de signos verbais, a narrativa dos mitos d4 espaco a
participagdo do receptor e sua significacdo € construida a partir do interpretante que nela insere
os referenciais adquiridos a partir de sua cultura, vivéncias e interesses, participando assim da
semiose. O autor, baseado na afirmacdo de Santaella que “o tempo refaz as semioses e as

dinamiza, de modo que os limites do objeto imediato estio sempre se expandindo”!6!

, alega
que os signos nao existem fora de uma cadeia semiodsica e por isso deve estar contextualizado
historicamente de forma a garantir sua relacdo com o objeto e com os interpretantes.

A representacdo do mito na festa através do Reinado ¢ reatualizada anualmente pelos
Reis de Compromisso que a interpretam e materializam através dos simbolos visuais, tornando-
a o mito acrescido da traducdo do interpretante. Isso ndo garante, no entanto, que a manifestacao
como objeto semiotico resulte nos espectadores a mesma interpretacdo gerada e manifestada
nos Reis, j& que cada um deles ird construir seu proprio significado através de semioses
amparadas por suas subjetividades. Assim, a apresentacdo de cada festividade ¢ uma das muitas
interpretacdes visuais possiveis de uma mesma narrativa e construtora das cadeias nas quais a
semiose se propaga.

Tendo como foco a indumentaria da celebragdo e entendendo-a como uma das formas
materializadas da interpretagdo da festa e de seus mitos, foi possivel observa-la como objeto de
comunicagdo, percebendo a formacdo das mensagens visuais e as suas transmissdes aos

162

receptores. A doutora em comunicagdo e semiotica Solange Silva Moreira™” aborda o tema

15 SANTAELLA, Lucia apud ESPINDOLA, Bernardo Rodrigues. Op. cit., p. 28.
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162 MOREIRA, Solange Silva. Apontamentos para uma teoria semiética da moda. In: Verso e Reverso:
Revista da comunicacdo, n.45, vol. 20, RS, 2006. Disponivel em:
<http://revistas.unisinos.br/index.php/versoereverso/article/view/7253>. Acesso em: 15/10/2018.
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apontando que a interpretagdo signica ocorre da “relacdo logica entre signo, objeto e

interpretante”!63

na qual a mensagem ¢ transmitida de um lugar para outro, materializada em
signos codificados através de um veiculo de intercambio entre os dois polos. Para que se torne
possivel a leitura da linguagem visual trazida pela indumentaria, ¢ necessario que a relagao
semidtica entre os objetos que a formam seja entendida, possibilitando “a relacdo entre a roupa

ou vestimenta enquanto signo e o ‘outro’ que a interpreta”%4:

na grande maioria das defini¢des formuladas por Peirce, a relagdo do signo com o
interpretante delineia-se porque o signo deve afetar uma mente (existente ou
potencial) de modo a determinar (criar) algo nessa mente chamado interpretante.
Note-se, contudo, que essa criatura ¢ gerada pelo signo, e assim o ¢, ndo porque o
signo se constitui numa entidade onipotente, mas porque ele carrega o poder de
receber a determinagdo do objeto. E porque o signo representa o objeto que dispde da
capacidade de gerar um interpretante, de sorte que esse interpretante, pela mediagao
do signo, ¢ também mediatamente determinado pelo objeto. (...) E o interpretante, que
o0 signo como tipo geral estd destinado a gerar, ¢ também ele, um outro signo. Portanto,
ele também ¢ um tipo geral para o qual ¢ transferido o facho da representagdo. Sendo
um outro signo, o interpretante necessariamente ira gerar um outro signo que
funcionara como seu interpretante, e assim ad infinitum.'%°

O historiador e professor de teoria da arte e design Malcolm Barnard aponta que a
semidtica € responsavel pela comunicagdo que resulta em interagdes sociais, definindo “aquilo
que constitui o individuo como membro de uma cultura ou sociedade especifica”®. A
comunicac¢do entendida como troca de informagdes através de mensagens interfere na unido de
um grupo e em sua interpretagdo dos fendmenos, gerando significados através das semioses.
Barnard explica a indumentiria como forma de construgdo da identidade por meio da
comunicacao ocorrida em um estruturado sistema de significados.

O remetente e o destinatario s6 passam a existir na semidtica através do processo de
comunicacdo e producdo de significados e “nesse sentido, o modelo semiodtico concentra-se na
negociagao dos significados, de preferéncia ao recebimento de mensagens, e, por conseguinte,
existe uma significacdo bastante diferente dada a nocdo de mal-entendido ou de colapso da
comunicagdo.”'®’. Assim, o significado da indumentéria nio pode ser explicado por quem a
criou, por quem a usa ou por quem a observa, mas pela negociacao entre esses todos a partir da
intervencdo das relagdes culturais. Sendo a cultura um veiculo no qual “uma ordem social ¢

9168

comunicada, reproduzida, experimentada e explorada”°°, o vestuario apresenta-se como uma

183 MOREIRA, Solange Silva. Op. cit., p. 2.
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das formas dessas agdes acontecerem, o que segundo Barnard vai além de referenciar posi¢oes

sociais ou culturais, mas acabam por ajudar a construir e definir a realidade sociocultural:

o0 vestuario e as roupas sdo artefatos, praticas e instituicdes que constituem as crengas,
os valores, as idéias e as experiéncias de uma sociedade. [...] S@o, por conseguinte, as
maneiras pelas quais a sociedade é produzida e reproduzida: ndo que as pessoas sejam
primeiramente membros de grupos para entdo comunicar sua afiliagéo a esses grupos,
mas a afiliacdo € que ¢ negociada e estabelecida através da comunicagdo. Moda, roupa
e indumentaria sdo, pois, constitutivas daqueles grupos sociais, e das identidades dos
individuos no interior daqueles grupos, e nio meramente os refletem. 6

O vestuario de cerimonias religiosas traz a identificagdo do individuo como parte de
um grupo, assim como qual posi¢do ele ocupa nessa organizagdo. Desta forma os signos das
roupas e objetos sdo capazes de comunicar identidade, crenca e demonstrar o envolvimento do

individuo com a organizagdo em questao:

as praticas magicas e religiosas confiam, para atingir seus efeitos, em elementos tais
como o status fixo ou de enviado de Deus dos que oficiam os cultos, e o alto valor
que colocam na tradi¢io e na manutencdo da ordem. [...] Assim, quer usados de modo
permanente ou como medida tempordaria, o traje ¢ a indumentaria podem indicar
adesdo ou afiliagdo a um grupo religioso especifico, ou seita. Podem significar, ainda,
status ou posi¢ao dentro daquele grupo ou seita, e forca ou profundidade da crenga ou
da participagiio.t”®

Estando de acordo com o posicionamento de Barnard, o filosofo Lars Svendsen'’!
afirma que o vestuario ndao ¢ algo externo a identidade, mas uma de suas formas de
manifestagdo, as decisdes em relacao aos seus usos estdo sob a inevitavel influéncia da cultura
na qual o individuo ou o grupo se encontra. As roupas e objetos utilizados tomam o lugar de
transmissoras de signos construidos e escolhidos de acordo com a mensagem que se quer
comunicar, sendo esses decifraveis para quem compartilha do mesmo codigo cultural. A

socidloga e doutora em semiologia Kathia Castilho!"?

afirma que ¢ principalmente pela visao
que as linguagens ndo verbais sdo apreendidas e este sentido ¢ usado de forma a atrair da
curiosidade do outro para que se possa ser visto. Para a autora isso € comumente utilizado nas
manifestagdes grupais, como “festas e eventos ritualisticos [...] os rituais assinalam um
momento propicio para o olhar e, paradoxalmente, o exercicio de atrair a atengdo sobre si

mesmo”!’3, Para Castilho o corpo ¢ uma “estrutura semidtica da qual o ser humano nio se

189 BARNARD, Malcolm. Op. cit., p. 64.
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desassocia, a0 mesmo tempo em que a utiliza para instaurar significados, explorando as mais

diversas possibilidades de sua expressdo”’#. Como suporte de roupas e outros objetos o corpo

transmite o discurso desejado e ¢ descrito pela autora como

o principal suporte humano nas praticas discursivas. Essa conjectura nos leva a
afirmar que o corpo traz consigo marcas de uma cultura que se manifesta por meio da
competéncia de um fazer capaz ndo apenas de veicular, mas, sobretudo, de garantir a
apreensdo da significacdo. [...] Cabe, entdo, reafirmar que um determinado texto do
corpo vestido por uma segunda pele pode conter varios codigos que colaboram entre
si para a construg@o do seu discurso. [...] Encadeado em uma manifestacdo discursiva
ou numa textualizag@o, cada arranjo vestimentario ¢ fruto desse sincretismo e produz
multiplos efeitos e significagdes.!”™

A autora afirma que o ser humano ¢ levado a pertencer a um grupo desde o seu

nascimento, tendo sua nudez coberta pela cultura, “pela decorag@o corporea e vestimentar que

o acompanha até a morte e sempre lhe confere uma identidade social e cultural.”’® Através do

contexto cultural no qual o individuo encontra-se inserido, ele passa a utilizar a linguagem

visual como uma forma de se comunicar com o outro € mostrar a sua identidade:

Se considerarmos a gestualidade inerente ao corpo humano — a forma primaria que
permite ao ser humano estabelecer o primeiro nivel de comunicagdo — , veremos que,
com o passar do tempo, essa comunica¢do primordial tornou-se cada vez mais
sofisticada e encontrou na decoragdo corporea [...] no adorno e no vestuario, fortes
aliados capacitados a fornecerem, por intermédio do sistema ndo-verbal, um grande
namero de informagdes. Essas, por sua vez, permitem a intera¢do e normatizagdo
social em discursos cada vez mais complexos e, ao sujeito, possibilitam a
“vestimenta” de varios papéis sociais que possam ser protagonizados pelos corpos
“bem” caracterizados para as situagdes em que se encontram. 177

A comunicacdo ndo-verbal através do vestudrio pode ser feita também no admbito

coletivo, o que ocorre frequentemente em celebracdes nas quais a indumentéria € construida

por elementos previamente conhecidos pelo grupo. Nesta pesquisa foram analisados tanto os

aspectos formais e de constru¢ao do vestudrio quanto seus simbolismos, buscando identificar

diversos processos de comunica¢do existentes nesses objetos. Na celebragdo tradicional

percebe-se a transformacao na maneira como os trajes sao apresentados com o passar do tempo

refletidas em sua construcdo e adaptacdo ao contexto social, econdmico e politico no qual a

manifestagdo se encontra, o que pode ser explicado pela afirmagao de Castilho:

174 CASTILHO, Kathia. Op. cit., p. 82.
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Como objeto de confeccdo, de construgao formal, o traje estrutura-se por intermédio
de varias etapas de trabalho pertinentes a sua época. Poderiamos pensa-lo em uma
trajetoria que se estende desde a produgio da matéria-prima para a execugdo do tecido,
tingimento, modelagem, corte e confecgdo propriamente dita até o destaque, que,
assumido por varios elementos decorativos, se configura como complementos: os
bordados, as peles, os adornos, etc. Nesse percurso, em qualquer uma das etapas, o
traje € capaz de revelar particularidades e assinalar ou pontuar valores essenciais que
nos remetem a conceitos ou a referéncias varidveis no tempo e no espago pela
transposi¢do de usos e de costumes.*"

O grupo do Reinado da festividade estudada tem maior flexibilidade em relagdao a

indumentaria que o grupo do Congado, podendo escolher o vestuario de acordo com a fungao

exercida por cada participante na representagdo do ritual. Este poder de escolha, portanto, deve

estar em consonancia com o que ¢ indicado na estrutura da manifestagdo, seguindo as regras da

cultura a qual pertence, como explicado pela autora:

A teoria da semiotica considera como participante de uma situagdo interativa um
sujeito que se torna competente para agir em relacdo ao seu grupo. Isso significa
entende-lo dotado ndo somente de um conhecimento implicito ou explicito das regras,
sociais e culturais, que sdo pressupostos da comunicagdo, mas também de um
conhecimento de todos os requisitos e pressupostos que tornam a a¢do possivel e que
se definem por meio da competéncia desse sujeito.[...] O vestuario pode, entdo, ser
considerado como um elemento fundante em cada cultura, por exibir-se como
linguagem e por caracterizar-se pelas particularidades que assume em determinados
contextos, nos quais se presentificam técnicas, ritos, costumes e significados que se
encontram contratados no interior de uma organizagdo social e que se diferenciam
entre as civilizages.*®

Para que se possa decodificar a linguagem de uma indumentaria € necessario entender

a forma com a qual o grupo analisado constroi suas mensagens visuais, os significados que dao

aos elementos utilizados e as transformacgdes dessas leituras ao longo da trajetdria desse grupo.

Sera realizada neste estudo a investigacao dos trajes e objetos utilizados pelos negros trazidos

para a América Portuguesa e o que representavam na €poca utilizada para assim analisar as

mensagens transmitidas na origem da celebragdo a Nossa Senhora do Rosério pelos negros,

percebendo o que foi aderido a celebragdo, mantido até os dias de hoje, e os possiveis motivos

para que iSso ocorresse.

178 CASTILHO, Kathia. Op. cit., p. 143.
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3.2 Marcas Visuais: A distin¢io da indumentaria de brancos e negros na América

portuguesa

Conhecendo os diferentes limites impostos no vestudrio utilizado por brancos e negros
na América portuguesa, pode-se entender o significado de alguns signos inseridos nas primeiras
formas de indumentaria da Festa do Rosério e quais dentre eles perpetuaram na celebragao,
porém existe como obstaculo a escassez de estudos sobre as roupas desta época, principalmente
no que se refere aos utilizados pelos afrodescendentes. Segundo a autora Silvia Hunold Lara®
a maior parte dos estudos encontrados enfatizam o olhar etnografico, observando elementos de

marcada diferenciacdo entre as culturas:

enfatizando os panos vistosos, as saias rodadas, os xales da Costa, os braceletes e
argolGes usados pelas mulheres de origem nigeriana, ou os turbantes e rodilhas das
mugulmanas, ou ainda as migangas e balangandas das provenientes da regido Congo-

Angola - muitas vezes privilegiando a 'Beca' ou o 'traje de crioula', base do conhecido

vestuario caracteristicos das “baianas”.!8!

Com isso, a maioria das pesquisas relacionadas ao tema tinha como foco as
caracteristicas consideradas ndo usuais, encontrando-se poucos documentos sobre o vestudrio
usado cotidianamente. Alguns dos registros encontrados indicam que ocorreu, na segunda
metade do século XV, uma legislacdao portuguesa relacionada ao vestuério ordenando o uso de
marcas fisicas como demarcagdo das classes sociais, controlando a qualidade e o tipo dos
tecidos e de outros materiais utilizados na confec¢ao das roupas. Outros documentos do século
XVI e XVII continuaram determinando as caracteristicas do vestudrio e as alfaias domésticas
de acordo com a classe social e essa legislacdo foi trazida a América Portuguesa.

As mencionadas marcas fisicas poderiam ser caracteristicas referentes a forma do
proprio vestudrio ou o uso de objetos, como brasdes, que indicassem a classe social que
pertencia quem os utilizava. Devido ao grande indice de analfabetismo na América Portuguesa,
as mensagens visuais eram indispensdveis para esse tipo de identificagdo que utilizavam da

transmissdo visual de simbolos previamente definidos:

as formas de tratamento e outras marcagdes visuais atribuidas a cada categoria social
eram cuidadosamente pensadas por legisladores e supervisionadas por diversas
instancias de controle. Dentre todas as regulamentagdes, destacavam-se aquelas
referentes ao vestudrio. Os que ja se dedicaram ao estudo do tema observam que a

180 LARA, Silvia Hunold. Fragmentos Setecentistas: Escraviddo, cultura e poder na América portuguesa. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.
181 Ibidem, p. 119.
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linguagem dos trajes tornava visivel e exibia aos sentidos a hierarquia social.
Regelador dos jogos hierarquicos no interior dos quais as diferengas eram mostradas,
o tema das roupas e ornatos torna-se particularmente interessante para a analise que
pretenda avangar em busca dos modos de dominagao social e das distingdes situadas
além daquelas praticadas por nobres e pessoas de maior qualidade.!®?

A proibicao de determinados elementos para algumas classes sociais demonstrava o
controle sobre sua liberdade de expressao, sendo aplicadas puni¢des aos que ndo seguissem as
regras impostas. As legislagdes aplicadas na América portuguesa eram atribuidas a todo o
Império e no caso de transgressdes eram previstas penas que mudavam de acordo com a
frequéncia da infracdo, como pode ser visto no trecho da pragmatica de 1749:

Por ser informado dos grandes inconvenientes, que resultam nas Conquistas da
liberdade de trajarem os negros, ¢ os mulatos, filhos de negro, ou mulato, ou de mae
negra, da mesma sorte que as pessoas brancas, proibo aos sobreditos, ou sejam de um
ou de outro sexo, ainda que se achem forros ou nascessem livres, o uso ndo s6 de toda
a sorte de seda, mas também de tecidos de 1a finos, de holandas, esguides, e
semelhantes, ou mais finos tecidos de linho, ou de algoddo; e muito menos lhes sera
licito trazerem sobre si ornato de joias, nem de ouro ou prata, por minimo que seja.
Se depois de um més da publicag@o desta lei na cabega da comarca, onde residirem,
trouxerem mais coisa alguma das sobreditas, lhes serd confiscada; e pela primeira
transgressdo, pagardo de mais o valor do mesmo comisso em dinheiro; ou ndo tendo
com o que satisfagam, serdo acoitados no lugar mais publico da vila em cujo distrito
residem, e pela segunda transgressdo, além das ditas penas, ficardo presos na cadeia

publica, até serem transportados em degredo para a ilha de Sdo Tomé por toda a sua
Vida."183

As marcas visuais deixavam explicita a distingdo entre brancos e negros ou
afrodescendentes, identificando também os negros que eram forros ou tivessem nascido livres.
A legislagdo era justificada devido a ““propensdo’ que estes ultimos apresentavam para o crime
e a proibi¢ao do luxo de suas vestes tinha como corolario, segundo o parecer do desembargador,
a vantagem de ndlo dar motivos para roubos de tecidos finos e joias, por exemplo."8*

Outra marca visual utilizada pelos senhores era o uso de adornos para trajar seus
escravos, tida como demonstragdo simbolica de status. Mesmo quando utilizavam roupas mais
luxuosas os escravizados eram facilmente diferenciados de outros negros livres pelo fato de ndo
poderem fazer uso de cal¢ados, o que ¢ apontado por René Courte de La Blanchardiére, capelao
de um navio que aportou no Rio de Janeiro em dezembro de 1748, que descreveu os detalhes

do vestuario no momento em que os brancos eram transportados em cadeirinhas “bem

douradas”, sustentadas por negros:

182 Lara, Silvia Hunold; Op. Cit., p. 87.
183 Ibidem, p. 101.
184 Ibidem, p. 102.
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Esta cadeira ¢ seguida por um ou dois negros domésticos, vestidos de librés, mas com
os pés nus. Se ¢ uma mulher que se transporta, ela tem freqiientemente quatro ou cinco
negras muito bem vestidas; elas vdo enfeitadas com muitos colares e brincos de ouro.
Outras sdo levadas em uma rede; [...] os que querem andar a pé sdo acompanhados
por um negro que leva uma sombrinha ou guarda-chuva, como queiram chamar."#

A utilizacao desses elementos demonstrava a riqueza dos senhores através do vestuario
de seus escravos, deixando entender que quando vestidos pelos seus senhores e para
acompanha-los era possivel a utilizacdo de trajes mais luxuosos. Ainda demonstrando a
representacao simbolica de riqueza que era estar acompanhada de escravas bem vestidas, Lara

afirma:

0 “uso” de cativas ricamente vestidas parece ter sido especialmente um costume das
senhoras. Parte imprescindivel de seus séquitos, as escravas parecem desempenhar,
para elas, o mesmo papel das espadas e bengalas ostentadas pelos homens. Eram
ornamentos necessarios no ritual das exibi¢des publicas, nas festas religiosas ou nas
ocasides em que se faziam ou se recebiam visitas de cerimonia. 8

A escrava que utilizasse roupas caras e acessorios estando longe de suas senhoras

podiam “transformar-se no simbolo do pecado" %’

e quando ndo estavam na fungdo de
acompanhantes ou em situagdes de trabalho no geral os escravos usavam roupas simples de
algoddo que por vezes ndo cobriam todo o corpo e andavam descalgos. Haviam diversas
concepgdes em relagdo a como os senhores deveriam vestir seus escravos, sendo sempre
orientado que os cobrissem decentemente. A historiadora Marta lansen chama a atencdo para
as obras e Debret que demonstram a diversidade de formas como os escravizados eram vestidos,
ilustrando os negros usando desde roupas mais simples e rasgadas a trajes elaborados, de acordo
com a atividade realizada e o local no qual eles se encontravam. Nos engenhos de agucar o
vestudrio dos escravos era precario; nas fazendas de café, residéncias urbanas e na Corte, os
tipos de trajes variavam, e em eventos publicos os escravos eram vestidos de forma mais
adornada®®®. Tansen afirma que as mudangas ocorreram com o fato de os senhores atentarem-se

mais ao aspecto estético do vestuario na medida em que este comega a representar seu poder,

considerando constrangedor o fato de seus escravos andarem vestidos com trapos.

18 Lara, Silvia Hunold; Op. Cit., p. 107.

188 Ihidem, p..111.

187 Ibidem, p. 115.

188lansen, Marta. O vestuario dos escravos no Brasil. Disponivel em:
<https://martaiansen.blogspot.com.br/2011/06/0-vestuario-dos-escravos-no-brasil _19.html>. Acesso em out.
2017.
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Em Minas Gerais, Beatriz Ricardina de Magalhies'®® comenta sobre os trajes de Vila
Rica, afirmando que negros e afrodescendentes forros trajavam roupas com requinte e faziam
uso de joias, objetos de qualidade comparavel as classes sociais altas, demonstrando que o
vestuario nessa regido era preocupacao também de pessoas com menor recursos econdmicos. A
obra de Debret mostra um dos mercados de escravos na rua do Valongo e nela pode-se perceber

indumentarias diversificadas, com a maioria dos escravos € criangas seminus.

Figura 1- Boutique de la rue du Val-Longo, Jean-Baptiste Debret, 1834-1839

Fonte: Combate Racismo Ambiental*®°

Nas trés imagens seguintes estdo ilustrados os escravos com indumentdria mais
elaborada em situagdes onde acompanham os seus senhores. Nestas ocasides as roupas eram

mais refinadas para que fosse demonstrado o poder aquisitivo dos brancos.

Figura 2- Um Funcionario a passeio com sua familia, Jean-Baptiste Debret

Fonte: Arte e Historia do Brasil*®!

189 MAGALHAES, Beatriz Ricardina de. A Demanda do Trivial: vestuario, alimentacdo e habitacdo. Revista
Brasileira de Estudos Politicos. Belo Horizonte/UFMG, n 65, p.153-199, jul.,1997.
1% Disponivel em <https://racismoambiental.net.br/2016/07/19/0-porto-maravilha-e-negro/>. Acesso em out.
2017
191 Disponivel em <http://arteehistoriabrasil.blogspot.com.br/2012/11/0-false-18-pt-18-pt-0-0-false-
false 17.html>


https://racismoambiental.net.br/2016/07/19/o-porto-maravilha-e-negro/
http://arteehistoriabrasil.blogspot.com.br/2012/11/0-false-18-pt-18-pt-0-0-false-false_17.html
http://arteehistoriabrasil.blogspot.com.br/2012/11/0-false-18-pt-18-pt-0-0-false-false_17.html
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Figura 3- Dama ¢ levada por escravos em uma cadeirinha de arruar, Jean-Baptiste Debret

Fonte: Historia & Outras Historias'%

Figura 4- Bebé branco ¢ levado por escravos para ser batizado, Jean Baptiste Debret

Fonte: Historia & Outras Historias'®®

Fazendo uso de vestuario luxuoso ou simples os negros andavam sempre descalgos,
sendo essa a principal marca visual indicativa da condi¢do de escravizados. Outros tipos de
marcas visuais eram variaveis e o vestuario poderia ser percebido e interpretado de formas
diferentes de acordo com os grupos observadores. A forma como uma senhora vestia a si e a
suas escravas, com o objetivo de ostentar sua condi¢do financeira, poderia ser vista como
manifestagdo de poder, como ja indicado, mas também como signo de luxtiria, como quando
observado por padres jesuitas e bispos, identificando-as como pecadoras.!®* Outra marca visual
comumente encontrada eram os objetos que remetiam a determinada cultura, tendo a

necessidade de um conhecimento prévio relacionado a ela para que pudessem ser interpretados:

[...] é preciso observar que nas tradi¢des africanas os trajes e os adornos corporais
possuiam significados identitarios inegaveis, ¢ também foram utilizados de modo a

192 Disponivel em: <https://martaiansen.blogspot.com.br/2011/06/0-vestuario-dos-escravos-no-brasil 19.html>.
Acesso em out. 2017.

193 Disponivel em: <https://martaiansen.blogspot.com.br/2011/06/0-vestuario-dos-escravos-no-brasil 19.html>.
Acesso em out. 2017.

194 Lara, Silvia Hunold; Op.cit., p. 111.
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marcar diferencas hierdrquicas e como sinal de afirmacdo de poder. Ao longo da época
moderna, e sobretudo nos séculos XVII e XVIII, os tecidos vindos da Asia, India e
Europa constituiram importante mercadoria de troca no trafico negreiro. Atendendo a
uma demanda africana, os tecidos estrangeiros tornaram-se importantes itens de
consumo das elites locais, somando-se aos adornos tradicionais que indicavam
distingdo de poder (como cetros, pulseiras, turbantes, etc.) (118) [...]. Vérias pulseiras,
muitas voltas num colar, vestes de seda com enfeites de ouro ou sapatos podiam
significar, aos olhos de africanos e de seus descendentes, outras coisas. Podiam ser
sinais de outras distingdes, decodificadas a partir de critérios ndo europeus.®

Além das ja citadas, havia ainda a forma de utilizacdo das marcas visuais voltada aos
valores espirituais na qual o uso de objetos em ouro ou prata poderia ter como significado
devoc¢do, pagamento de promessa, evocagdo, uso para atrair sorte, dentre outras crencas. Muitos
desses signos utilizados pelos negros eram erroneamente interpretados sob a Otica europeia, ja
que ndo faziam parte de seu grupo de simbolos.

Segundo Lara, o viajante Lindley contava que as diferengas sociais eram demonstradas
através do uso de ornamentos, sendo que uma mulher que fosse livre e possuidora de
significativo poder aquisitivo, porém fosse negra, muitas vezes tinha uma cole¢do desses
objetos utilizados para demonstrar sua condi¢do, enquanto uma mulher pobre usava aderegos

mais simples como um fio em ouro e os dois escapularios em seda. O uso desses ornamentos

entre mulheres negras, deixava clara a diferenciagio entre livres e escravizadas.'®

Do lado de ca do Atlantico, muitas mulheres livres e ricas, mas de pele escura,
precisaram usar vestes luxuosas e aumentar as voltas de seus colares para que sua
aparéncia ndo deixasse duvidas sobre sua condigdo social. Vestiam-se do mesmo
modo que as pessoas brancas, embora ocupando uma posi¢ao inferior em relagéo aos
ricos ¢ abastados senhores, com suas roupas cuidadas e seus suntuosos séquitos de
escravos. Elas ostentavam, sua condicdo de livres, em gradagdes diversas, pelo trato
de suas pessoas ou 'modo de viver' e segundo a maneira de se mostrarem
publicamente. Esse era um requisito importante ¢ um critério de diferenciagdo
essencial numa sociedade em que a cor mais escura da pele tendia a identificar as
pessoas com o universo da escravidio.!®’

Ha registro de que, por volta do ano de 1752, homens pardos de alto poder social como
senhores de engenho pediram autorizagdo para que utilizassem objetos que continham marcas
da classe a qual eles pertenciam — como espadas e espadins — ja que o seu uso era proibido as
pessoas de sua cor. Assim tiveram a permissdo do vice-rei e passaram a fazer uso de objetos
que chancelavam sua posi¢ao social. Em 1759 foi aprovado o uso dessas espadas e espadins
também aos "mulatos letrados" para que pudessem se defender de brigas. A diferenciacdo entre

senhores e escravos era feita de diversas maneiras, porém os negros, mulatos e pardos livres e

195 Lara, Silvia Hunold; Op. Cit., p. 119.
196 Ibidem, p. 122.
97 Ibidem, p.124.
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forros esforgavam-se em manter diferencas em relagdo aos escravizados, utilizando da
linguagem da indumentaria como forma de identificacao.

No surgimento da festa de Nossa Senhora do Rosario pode-se observar objetos
pertencentes a cultura europeia que simbolizavam o poder, como coroas, cetros € tronos.

Segundo Marina de Mello e Souza:

as roupas provavelmente eram feitas por iniciativas das pessoas que as vestiam, sendo
mais um indicio do esforco financeiro exigido para a ocasido.[...] Se lembrarmos o
lugar de destaque que tecidos finos e roupas especiais ocupavam no conjunto das
mercadorias que eram negociadas em troca de produtos africanos, principalmente
escravos, veremos que o aprego por vestimentas e aderecos de origem européia, ou
negociados pelos mercadores europeus, ndo teve origem na América portuguesa. |...]
Também ja foi apontada a existéncia de um item a parte no rol das mercadorias
empregadas na compra de escravos na costa africana, composto de tecidos finos, capas
e chapéus, reservados aos chefes tribais que controlavam o comércio. Essas pegas do
vestudrio eram, na Africa, sinais de destacada posigdo na hierarquia social.!%

As informagdes sobre o vestuario dos escravos na América Portuguesa permitem que
seja feita a observacao dessas marcas visuais que formaram a indumentaria original da Festa de
Nossa Senhora do Rosario e do Congado, € o0 que elas comunicavam no contexto no qual foram
criadas. A partir disso ¢ possivel identificar as caracteristicas que foram mantidas e, através de
depoimentos dos atuais participantes da festa, observar o que ainda permanece na indumentaria,
analisar se suas interpretacdes originais foram mantidas ou ressignificadas e perceber os

possiveis motivos para que 1SSo ocorresse.

3.3 A Festa de Nossa Senhora do Rosario na América Portuguesa

Como ja apresentado no primeiro capitulo, a festa de Nossa Senhora do Rosario surgiu
nas comunidades afrodescendente através das irmandades de homens pretos como forma de
adaptagdo dos escravizados ao catolicismo. Para DaMatta, festas religiosas ndo seriam sagradas
ou profanas, formais ou informais, mas teriam todas essas caracteristicas ao mesmo tempo,
“podendo conter elementos competitivos ou concorrentes, expressivos de modos diversos de

1199 que podem ser observados na festividade

perceber, interpretar e atualizar a estrutura socia
aqui estudada. Nela ha o ordenamento dos grupos participantes, composto pelo Reinado —
constituido de Rei e Rainha de Compromisso, principe, princesa, corte, carregadores de guarda-

chuvas — e pelo Congado — formado por mestre, banda de congo, corta-ventos, dancantes —

1% SOUZA, Marina de Mello e. 2001. Op. Cit. p. 219.
19 DAMATTA, Roberto. Op. cit., p. 67.
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grupos que possuem hierarquia de fungdes, possibilitando a substitui¢ao dos individuos que as
assumem. O reinado ¢ escolhido anualmente, sendo o Rei e a Rainha de Compromisso
convidados ou voluntarios e responsaveis pela escolha do restante dos participantes do grupo,
enquanto os integrantes do Congado sao fixos, podendo haver eventuais substitui¢des.

A historiadora Marina de Mello e Souza em seu texto Historia, mito e identidade nas
festas de reis negros no Brasil?® conta que as elei¢des e festejos a reis e capitdes eram comuns
em comunidades de africanos na América portuguesa sendo que organizagdes de trabalho
atribuiam esses titulos aos lideres africanos articuladores de levantes, assim como haviam
negros chamados de reis nos quilombos que faziam o controle de rebelides, porém “onde os
reis negros assumiram maior visibilidade foi nas festas em homenagem a seus santos
padroeiros, promovidas pelas irmandades, presidindo uma série de atos rituais e dangas.”?%!
Segundo a autora, ao participarem das irmandades os africanos inseriam em suas celebragdes
um aspecto mitico da sua historia, criando rituais com elementos de suas comunidades de
origem amalgamados a celebragdo catdlica, contando episoddios de seu passado a partir das
dancas nas festas dos padroeiros de forma a manter sua cultura de origem presente na nova
interpretagdo dada ao catolicismo. Os africanos que se adaptaram com mais facilidade a nova
religiosidade eram os que j& haviam tido contato com o catolicismo em terras africanas nos
percursos até os portos ou nos batismos coletivos obrigatorios antes do embarque.

Viajantes que faziam relatos na América portuguesa registraram, em algumas
localidades, a presenca de reis em festejos voltados aos santos padroeiros das irmandades dos
negros, nos quais rei e rainha eram eleitos anualmente e eram acompanhados por sua corte em
desfiles. Os reis eram coroados na igreja pelo padre e apds a coroacao eram acompanhados por

grupos que tocavam, dancavam, e cantavam versos:

o costume dos negros de elegerem reis em suas irmandades, corod-los em missa na
igreja, acompanha-los em cortejos por determinados circuitos da comunidade, fazer
com que presidissem dangas apresentadas em lugares publicos, tudo em homenagem
ao santo padroeiro da irmandade, que ainda era festejado com musica e banquetes, ¢
reconstruido por Mello Moraes filho, conforme devia acontecer no Rio de Janeiro, em
meados do século XVIILI. [...] Para conseguir os meios materiais para realizar a festa,
o rei negro e sua corte, acompanhados de musicos e dangadores, tiravam esmolas “por
meio de dangas e brinquedos”. No dia de reis, quando a irmandade festejava o “santo
rei Baltasar”, o capeldo coroava os reis na missa e lavrava no livro da irmandade o
termo de elei¢do do rei, da rainha e dos demais cargos. Sempre acompanhados de suas

200 SOUZA, Marina de Mello e. Historia, mito e identidade nas festas de reis negros no Brasil — séculos XVIII e
XIX. In: JANCSO, Istvan, KANTOR, Iris (orgs.). Festa: Cultura & sociabilidade na América Portuguesa. vol.
1. Sao Paulo: Hucitec: Editora da Universidade de Sao Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial, 2001.

201 Ibidem, p. 249.
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cortes, esses reis festejavam pelas ruas da cidade, com musicas e dancas de marcada
origem africana.?%

Os reis escolhidos pelas irmandades dos negros eram responsaveis pelo acontecimento
das festividades, sendo os do Rio de Janeiro originados de nac¢des diversas, enquanto em Minas
Gerais o reinado era limitado aos negros vindos do Congo e as dangas apresentadas nas festas
dos padroeiros receberam o nome de congado ou congada. Souza afirma que a presenga destes
reis Congo acabou por unir comunidades negras de diferentes etnias “remetendo a terra natal
ao mesmo tempo que esta era despida de suas particularidades concretas, passando a ser sentida

203 o iss0 foi evidenciado

como um lugar mitico no qual vieram todos os africanos escravizados
a partir do século XIX quando os reis de nag¢do concederam suas posigdes ao rei Congo.

Por serem vinculadas as irmandades catolicas e apresentarem um exemplo de
conversdao, essas dancas ndo sofreram grandes repressdes como ocorrido com outras
manifestagdes de origem africanas, e foram aceitas parcialmente pela administracdo e sociedade
coloniais, porém ndo deixavam de transmitir elementos de sua cultura de origem através da
eleicdo dos reis, das dangas e dos cantos que faziam parte do ritual.?** Os escravizados uniram
os elementos culturais de suas terras a estrutura institucional lusitana e da igreja catdlica, o que
segundo a autora foi facilitado pela relagdo comercial ja existente entre Africa e Europa, assim
como pelo anterior contato dos escravizados com missiondrios catdlicos. Estas celebragdes

realizadas pelas irmandades de negros no Brasil foram detalhadas por alguns viajantes que

descreveram tais apresentagdes da seguinte forma:

corte ricamente paramentada, com rei e rainha portando coroas; cortejos que
percorriam as ruas da cidade por entre musicas e dangas que os observadores
consideravam primitivas e grotescas; coroagdo do casal real pelo padre, na igreja;
banquetes e apresentagdes de porta em porta ou nas pragas, nas quais o portugués e
linguas africanas se misturavam em versos que narravam episodios diversos,
frequentemente ligados a histdria africana, ou a situagdes vividas pela comunidade
negra que festejava seu santo padroeiro e, mais frequentemente, Nossa Senhora do
Rosario. O ponto alto da festa era a apresentacdo de dangas dramaticas, que variavam
de lugar para lugar, mas se compunham quase sempre de embaixadas enviadas de
reinos distantes e lutas entre o exército estrangeiro e o rei do Congo.?%®

Os reis e rainhas mantinham-se na hierarquia social também fora do espago da festa
intermediando questdes entre os negros e as outras esferas sociais a fim de conservar a ordem

nas comunidades e apaziguar possiveis conflitos. Para a autora, as festas deixaram de

202 SOUZA, Marina de Mello e. Op. cit., p. 251.
203 Ihidem, p. 252.
204 Ibidem, p. 255.
205 Ibidem, p. 257.
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representar as particularidades das etnias a partir do século XIX, transformando-se em espacos
de unidade entre os grupos africanos representados pelo rei Congo. No final do século XIX e
inicio do XX as festas foram se adaptando as novas relagdes sociais passando a ter participagao
de individuos mesticos e brancos, sendo “os cargos de reis e rainhas sempre reservados aos
negros”?%®, afirmagdo que nio se aplica a Festa de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Paula
Candido como seré analisado adiante.

A festa encontra-se ainda presente em diversas regides do Brasil, mantendo estruturas
proximas a original e incorporando significados particulares em cada uma delas. A devogao a
Senhora do Rosario ¢ a presenca dos afrodescendentes com suas dangas dramaticas se mantém
nas manifestagdes, assim como seus conflitos e disputas adaptados a realidade social atual. A
partir do conhecimento das estruturas que formaram a festividade serdo analisadas as

particularidades da festa de Paula Candido e suas representacdes através dos simbolismos

identificados na indumentaria da celebragao.

3.4 A Festa de Nossa Senhora do Rosario de Paula Candido

Paula Candido ¢ uma cidade localizada na Zona da Mata mineira de aproximadamente
10 mil habitantes, originada no ano de 1772 como um povoado de nome Sao José do Barroso,
homenagem a Sao José¢, seu entdao padroeiro, € ao doador das terras nas quais o arraial se fundou,
Jodo Gomes Barroso. Sua emancipagao ocorreu no ano de 1953 quando recebeu o nome atual
em homenagem a um politico e conselheiro do Império nascido em uma fazenda pertencente

ao local, Francisco de Paula Candido.

Figura 5- Localizagdo de Paula Candido

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Paula C%C3%A2ndido

206 SOUZA, Marina de Mello e.0p. cit., p. 259.
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O registro mais antigo indica o acontecimento da festa a Nossa Senhora do Rosario no
ano de 1853, data hoje considerada como o inicio da celebragdo. A organizacao religiosa do
arraial nesta época era parte da Paroquia da cidade de Rio Pomba e era de interesse de seus
habitantes tornarem-se dela independentes. Através da devo¢do dos negros a santa, os
fazendeiros encontraram justificativa para tentarem a separacdo da pardquia e para isso
construiram uma capela no ano de 1862, que sediou a partir desta data os festejos a Nossa

Senhora organizados pelos escravizados. 2%/

Figura 6- Capela de Nossa Senhora do Rosario

Fonte: arquivo pessoal

Segundo Geane Queiroz2%®

os senhores que ofereciam ajudas financeiras aos seus
escravos para a realizacdo da festa romperam com a colaboracdo apds a abolicdo e,
impossibilitados de arcarem com as despesas, acabaram por ver os brancos atuarem como Reis
Festeiros ou Reis de Compromisso, posicdo de quem se responsabiliza economicamente da
celebracao, perdendo os negros uma das posicdes que ocupavam no festejo. O Reinado branco
permaneceu na festa até o ano de 2012, quando o entdo secretario de cultura Emerson Lisboa
convidou o casal Selma e Leandro Brigida para assumirem tal funcdo, retomando a
possibilidade de a populacio negra participar da celebracdo como Reis de Compromisso.
Queiroz explica que a organizagdo financeira da festa ¢ realizada ainda hoje por
descendentes dos fazendeiros, ja que apds o falecimento de um integrante da mesa —

organizagdo financeira da celebracdo — o encargo ¢ passado para familiares que tenham

interesse de exerce-lo. Segundo os mesarios a participacdo ¢ importante para dar continuidade

27 HISTORIA MUNICIPAL. Paula Candido: Compromisso, trabalho e respeito. Disponivel em:
<http://paulacandido.mg.gov.br/portal/historia.php>. Acessado em: 10 out 2017.
28 QUEIROZ, Giane. Op. Cit.
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a organizagao da festa além de mantém a memoria da familia na celebracao, no entanto Queiroz

atenta-se a outros fatores que podem estar relacionados com a manutencao deste costume:

[...]deve-se, entretanto, considerar que essa satisfacdo pode estar ligada a8 manutengéo
dos valores da classe dominante, outrora estabelecidos, ja que, desde a origem da
Festa, at¢ hoje, a Mesa ¢é essencialmente branca. Acrescente-se a isso o fato de que,
embora a Festa fosse dos ¢ para os negros, o controle e a execugdo eram mantidos
pelos brancos. A partir de 1906, o Reinado, que era exclusivamente negro, torna-se
branco, restando ao negro o Congado. Em 2012, o Reinado volta a ser negro, ndo
assegurando, entretanto, sua continuidade negra ou branca.?%®

A autora aponta também caracteristicas da estrutura da celebra¢do que delimitam as
funcdes de cada grupo, apontando possiveis tensdes entre eles. Essas tensdes ndo acontecem de
forma evidente, mantendo-se muitas vezes como as memorias subterraneas identificadas nas

k%1% — o que ser4 analisado posteriormente — no entanto elas ndo impedem o

analises de Polla
acontecimento da festa, que ocorre anualmente com a participagdo desses diversos grupos

sociais:

Subjazem tensdes de cor, de posicdo social, de posi¢do politica e até mesmo de
religiosidade. Em relacdo a primeira, enquanto a banda de musica, o Reinado e demais
participantes da comunidade procedem ao ritual no interior da igreja, o Congado, que
¢ negro, mantém-se do lado de fora, cantando e dangando em louvor a Nossa Senhora
do Rosario, antes de encaminhar-se para o almogo (oferecido pelos Reis), que é
igualmente separado.?*!

A Festa de Nossa Senhora do Rosério de Paula Candido possui elementos que a
diferenciam de outras festas da microrregido de Vigosa, como o fato ser realizada durante trés
dias seguidos enquanto outras ocorrem em dois € por ndo ter sofrido interrup¢des desde seu
surgimento. Esta continuidade ¢ evidenciada por seus participantes como uma caracteristica de
grande valor a comunidade, demonstrando importancia cultural e identitaria ja que se trata da
manifestagdo mais representativa da cidade e muito aguardada pelos participantes, pela
comunidade local, por turistas e pelos e antigos moradores da cidade que costumam retornar
durante a festividade.

Sua realizagdo acontece no ultimo final de semana do més de outubro, mas a devogao
da populacdo da regido ¢ observada ja nos trés primeiros finais de semana com celebracdes a
Nossa Senhora do Rosario em outras localidades de Paula Candido, a Comunidade Rural dos

Barros, Distrito de Airdes e Comunidade Rural da Chacara. O ritual traz a socializa¢ao entre

209 QUEIROZ, Giane. Op. Cit p. 48.
20 pOLLAK, Michael. Op. cit.
2 Ibidem, p. 61.
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diferentes classes que participam da festa assumindo distintas fungdes e unidas pela mesma
devoc¢ao, além de promover a economia do municipio atraindo vendedores ambulantes que
levam produtos variados para a cidade e estimulando o turismo. A celebra¢ao possui um trajeto
flexivel que depende dos locais nos quais estardo os Reis Novos e Velhos, e um trajeto fixo,

com pode-se ver na imagem a seguir.
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Elaboragdo: Heitor Carvalho Lacerda

Durante todo o més de outubro ocorre a preparacdo para a festa, nela o ter¢o € rezado
diariamente e os ensaios da banda de congo acontecem semanalmente, sendo a festa anunciada
com fogos de artificio durante todo esse periodo. A celebragdao ¢ acompanhada por trés grupos
distintos: a banda de Congo Anténio Coelho, o Reinado e a Corporagao Musical Monsenhor
Lisboa tratando-se esta ultima de uma banda de instrumentos de sopro participante de
festividades diversas que ocorrem na cidade, com repertdrio tematico e participantes
uniformizados. Ela ndo sera foco deste estudo por ndo se caracterizar como parte insubstituivel

da festa do Rosario, porém sera citada na estrutura celebragao para melhor descricao da festa.
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Figura 8- Corporacdo Musical Monsenhor Lisboa (2016)

Fonte: Arquivo pessoal

A banda de Congo Antonio Coelho, também chamada de Congado, ¢ constituida por
individuos do sexo masculino que em momentos diferentes da festa se apresentam com
indumentarias e performances especificas. As performances se dao de duas formas diferentes,
em uma apresentam diversos movimentos de danga, dentre eles alguns onde duelam com
espadas e outros onde dangam em pulos préximos ao chdo, e em outro momento acompanham
o cortejo mantendo-se proximos ao Reinado. Este grupo segue uma hierarquia onde o Chefe do
Congado organiza e lidera as performances, alguns dos membros portam espadas — os chamados
corta-vento — e outros levam instrumentos musicais, categorias que serdo mais detalhadas

posteriormente nesta pesquisa.

Figura 9- Banda de Congo Antonio Coelho

Fonte: Arquivo pessoal

O Reinado ¢ constituido pelo Rei e pela Rainha de Compromisso, casal responsavel por
organizar a festa durante o ano, podendo estes se candidatarem para ocupagdo deste cargo ou
ser convidados para esta funcdo. O casal que realiza a festa no ano em vigor passa a coroa para
o casal que sera responsavel pela realizacao da festa no ano seguinte, e esses novos reis terao
que trabalhar durante este periodo a festa seja realizada arrecadando fundos e organizando a

proxima celebragao.
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Figura 10- Reis Velhos durante a celebragéo da Figura 11- Reis novos, ainda ndo coroados, durante

Missa (2016) a celebragdo da missa (2016)

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Os Reis de Compromisso escolhem duas criangas ou adolescentes que representam o
principe e a princesa, 0s Mordomos, casais que carregam trés bandeiras com imagens de Santa
Efigénia, Sdo Benedito e Nossa Senhora do Rosério, as criadas que acompanham os reis e
principes e sdo acompanhadas por seguradores de Guarda-Chuvas. Os Reis responsaveis pela
festa do ano vigente sdo chamados Rei e Rainha Velhos e 0s que receberdo a coroa para a
realizacdo da festa do préximo ano sdo chamados de Rei e Rainha Novos, e serdo estes 0s
termos utilizados para explicar a estrutura da festa, seguindo as nomenclaturas de acordo com
a identificacdo dada pela comunidade. H& também os Reis e Rainhas de Promessa que
acompanham a festa, porém ndo possuem responsabilidade de trabalhar em sua realizagdo,
trata-se de pessoas que estdo na celebracdo pagando promessas por gracas alcancadas e
participando das procissdes e de outros rituais da celebracdo, nos quais oferecem doacdes em

dinheiro para ajudar nos gastos da festa como parte do pagamento de sua promessa.

Figura 13- Principes Velhos (2016)

Figura 12- Mordomos e bandeiras de Sao Benedito, ) .
Fonte: Arquivo pessoal

Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia (2016)

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 14- Criadas e Seguradores de Guarda- Figura 15- Reis ¢ Rainhas de Promessa na
Chuvas (2016) Celebragao da Missa (2016)
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

A Festa ocorre no ultimo final de semana do més de outubro. Na sexta-feira, primeiro
dia da festa, os trés casais de Mordomos escolhidos pelos Reis Velhos carregam as bandeiras
de Nossa Senhora do Rosario, Sao Benedito e Santa Efigénia. Eles direcionam a procissao que
leva as bandeiras da Igreja Matriz até a Igreja de Nossa Senhora do Rosario onde serdo
hasteadas em trés mastros localizados no adro da igreja. A Corporagdo Musical Monsenhor
Lisboa e a banda de Congo acompanham a procissao durante o trajeto. Apds o hasteamento o
congado, vestido com roupas brancas, apresenta cantos ¢ dangas pedindo a permissdo ¢ a

bénc¢do de Nossa Senhora do Rosério para iniciar a celebragao, encerrando as atividades do dia.

Figura 16- Bandeiras de Sao Benedito, Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia hasteadas
nos mastros

Fonte: Arquivo pessoal

Na madrugada do sébado, a partir das quatro horas da manha, inicia-se a Alvorada. A
banda de Congo sai pela cidade com seus cantos e dangas, com trajes brancos, acordando as
pessoas em direcdo a casa dos Reis Velhos para o café. As dez horas o congado vai novamente

até a casa dos Reis Velhos, desta vez vestidos com a indumentéria especifica da festa. Entram
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na casa onde os Reis Velhos estao sentados no trono juntamente com sua corte e cantam musicas
voltadas para esse momento. Os reis saem com o congado para a Igreja de Nossa Senhora do

Rosario onde o Padre faz a celebragao da Missa.

Figura 17- Congado indo em diregdo a casa dos

Figura 18- Missa na capela de Nossa Senhora do
Reis Velhos (2016)

) Rosério
Fonte: Arquivo pessoal .
Fonte: Arquivo Pessoal

Os chamados Reis de Promessas, pessoas que foram contempladas por alguma graca
que atribuem a Nossa Senhora do Rosario, acompanham o trajeto como uma das formas de
pagar a promessa e sua indumentaria nao € tradicional. Esses participantes posteriormente irao
oferecer uma quantia em dinheiro que sera utilizada como ajuda nas despesas da festa. A
Corporagao Musical acompanha o culto na igreja enquanto o Congado vai almogar, este almogo
¢ oferecido pelos reis responsaveis pela festa do ano atual, os Reis Velhos. A banda de Congo
almoga antes da comunidade, fato que é explicado por muitos com a justificativa de que eles
tém um desgaste maior durante as celebragdes ja que tocam, cantam e dangam por muitas horas.
Ap6s a celebragdo a comunidade vai para o almogo que € distribuido em lugares amplos e com
estrutura para o evento, como escolas. Enquanto a comunidade almoga o Congado continua

suas apresentagoes.

Figura 19- Reis ¢ Rainhas de Promessa Figura 20- Congado durante o almogo (2016)

Seguradores de Guarda-Chuvas (2016) Fonte: Arquivo pessoal

Fonte: Arquivo pessoal
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As quinze horas acontece a Chamada que se trata da contabilidade ptiblica das doagdes
recebidas na festa. Segundo Queiroz, “nesse momento, em respeito ao Santissimo, Ele ¢é retirado
do altar, para dar lugar & descontra¢do”.?*? E colocada uma mesa com algumas pessoas que
fazem os antincios das doagdes, os Reis Velhos acompanham a celebragdo. Essa mesa ¢ formada
por descendentes dos fazendeiros que eram responsaveis pela contabilidade desde os primeiros
anos da celebracdo. O Rei ou Rainha de Promessa que ja tem seu nome em uma lista ¢ chamado
e anunciado o valor da doa¢do. Apds o anuncio a banda toca musicas variadas, podendo ser,
como aponta Queiroz?'®, desde dobrados até musicas de carnaval ou hinos de futebol. E contado
que ha alguns anos o tempo da musica tocada era proporcional a quantidade de dinheiro doado,
mas esse habito foi excluido para evitar o constrangimento. Ap6s a Chamada sdo finalizadas as

celebragdes do sabado.

Figura 21- Chamada - Mesa com os membros que arrecadam as doagdes (2016)

Fonte: Arquivo pessoal

No domingo as celebragdes retornam as dez horas. A banda de Congo vai a casa dos
Reis Velhos e sua corte e leva-os até a casa dos Reis Novos, o Congado entra na casa dos Reis
Novos enquanto o Reinado Velho aguarda do lado de fora. Os Reis Novos sdo retirados e todos
vao para a Igreja de Nossa Senhora do Rosério, sendo os mordomos e o Reinado Novo na frente
e logo ap6s o Reinado Velho acompanhado por alguns membros do Congado, enquanto outros
membros dancam e cantam circulando os Reinados. Logo apds destes segue o Padre e dois
acompanhantes, os Reis de Promessa e a banda de musica, todos em dire¢do a celebracao da

Missa. Novamente o Congado almoga antes da comunidade, que vai apds finalizada a Missa.

212 QUEIROZ, Giane. Op. Cit. p.54.
23 Idem.
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Figura 22- Reis Velhos indo para a casa dos Reis Figura 23- Banda de Congo (2016)
Novos (2016) Fonte: Arquivo pessoal

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 24- Reis de Promessa (2016)

Figura 25- Corporagdo Musical Monsenhor Lisboa
Fonte: Arquivo pessoal (2016)

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 26- Missa na capela de Nossa Senhora do Rosario (2016)

Fonte: Arquivo pessoal

As quinze horas acontece outra Chamada, desta vez acompanhada pelos dois Reinados.
O Congado permanece do lado de fora, porém desta vez homenageiam os participantes do
Congado ja falecidos cantando e dangando proximos ao cemitério, ao lado da Igreja. Quando a

Chamada termina alguns participantes do Congado entram na Igreja para a remog¢ao dos andores
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de Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia e saem sem dar as costas para o

altar em sinal de respeito.

Figura 27- Mesa de Chamada recebendo doagéo de Figura 28- Congado saindo da capela de frente para
uma Rainha de Promessa (2016) o altar (2016)
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Segue uma procissdo em diregdo a Igreja Matriz com o Padre levando o Santissimo, os
dois Reinados, o Congado e a comunidade. O Congado posiciona os trés andores (Sdo Benedito,
Santa Efigénia e Nossa Senhora do Rosario) e sai da Igreja aguardando do lado de fora. Nas
laterais da Matriz encontram-se os tronos, o do Reinado Velho, que fica mais alto e decorado,
e o do Reinado Novo, mais baixo e mais simples. Dois membros da Mesa da Chamada se
posicionam ao lado do Padre e chamam os Reis dos dois Reinados, que vao acompanhados dos
principes. O Padre faz a transmissdo da coroa, os Reis voltam aos seus lugares e a banda de
musica toca acompanhada de fogos de artificio. Logo em seguida ocorre a transmissdo da coroa

da Rainha e cerimdnia na Matriz é encerrada.

Figura 29- Procissdo para a Igreja Matriz (2016) Figura 30- Imagem de Sao Benedito sendo levada
Fonte: Arquivo pessoal para a Igreja Matriz (2016)

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 31- Imagem de Santa Efigénia sendo levada Figura 32- Imagem de Nossa Senhora do Rosario
para a Igreja Matriz (2016) sendo levada para a Igreja Matriz (2016)
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Figura 33- Celebragdo na Igreja (2016) Figura 34- Reis Novos coroados (2016)

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

O Congado entra na Igreja Matriz louvando a Nossa Senhora do Rosério e este € o inico
momento em que a banda de Congo entra na Igreja em sua totalidade. Saem todos da Igreja e
seguem em dire¢do a casa dos Reis Velhos, onde estes sdo deixados e o cortejo segue para a
casa dos Reis Novos, havendo distribuicdo de doces e apresentagdo do Congado, encerrando a

festa.

Figura 35- Participagdo do Congado na celebragéo Figura 36- Saida com a imagem dos santos de
na Matriz (2016) devogdo da Matriz (2016)

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 37- Participantes da festa em direg@o a casa

) Figura 38- Congado tocando durante a distribui¢ao
dos Reis Novos (2016)

de doces dos Reis Novos (2016)

Fonte: Arquivo pessoal
Fonte: Arquivo pessoal

O ritual se repete anualmente sendo fixo o trajeto entre a capela e a igreja matriz e o
restante se adaptando de acordo com a localizagdo da residéncia dos Reis Novos e Velhos. A
estrutura da celebracdo manteve-se a mesma ao longo dos anos ¢ os casais convidados, em sua

maioria, sao moradores do centro urbano da cidade de Paula Candido.

3.4.1 Indumentaria - Congado Antonio Coelho e do Reinado da Festa de 2013

Para a andlise do vestuario da Festa de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Paula
Candido ser4 feita a observacdao das mudancas da indumentaria do Congado ao longo dos anos
e do Reinado do ano de 2013 que teve como Reis de Compromisso Selma e Leandro Brigida,
casal de negros convidados a retomarem estes postos na celebragdo apos 150 anos de reinado
branco. O recorte temporal do Reinado deve-se a grande transformagao que o casal trouxe na
indumentaria da celebracdo do ano em questdo, inserindo elementos de origem africanas na
estética que era até entdo baseada em caracteristicas europeias. Nesta analise sdo intercaladas
entrevistas realizadas com os participantes da festa, a demonstragdo do vestudrio através de
imagens e as analises desses vestuarios.

A festa de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Paula Candido tem inicio no ano de
1853 com a presenca do Congado e do Reinado, ambos tendo integrantes negros. Devido a falta
de recursos financeiros a festa inicialmente passa a ter os negros apadrinhados pelos brancos
que ajudavam economicamente, mas logo estes passam a ser os Reis de Compromisso da

cerimoOnia. A historiadora Marina de Mello e Souza, que possui diversos estudos sobre o
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assunto, afirma em seu texto Histéria, mito e identidade nas festas de reis negros no Brasil***

que o lugar dos negros como reis de compromisso foi mantido ao longo do tempo, diferente do
que aconteceu na festa de Paula Candido, indicando que este fato ndo era algo comum de
ocorrer nos reinados do Brasil. As imagens a seguir mostram a indumentaria do Reinado da
festa de Nossa Senhora do Rosario ao longo das décadas, com participantes brancos e

indumentdria inspirada nos codigos do vestuario europeu:

Figura 39- Capitdo Martinho Ludgero Alves e Figura 40- Antonio Faustino Duarte e Gertrudes
Maria Rita Alves (1935) Mendes Duarte (1948)
Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido

Figura 41- José Severino Batista e Theonila Figura 42- Benedito Saturnino Teixeira e Jacinta
Pompeu de Oliveira (1956) Martins (1969)
Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido

214 SOUZA, Marina de Mello e. Op. cit., p. 257.
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Figura 43- Alberto Sotero de Oliveira e Maria Figura 44- Alberto Sotero de Oliveira Junior e
Aparecida Lima de Oliveira (1971) Francisca Assis de Oliveira (1980)
Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido

Figura 45- Milton José Bezerra de Almeida e Figura 46- Jodo Batista Teixeira e Assunta Maria
Dolores F. de Almeida (1997) Santos Teixeira (2007)
Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido

Figura 47- Luiz Carlos de Oliveira e Rita de Cassia Ladeira (2010)
Fonte: Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido

Apesar de terem o mesmo tema, a narrativa do mito que envolve a festa do Rosério e a
representacdo deste mito apresentada nas celebra¢des possuem diferentes suportes, dando-lhes

formas distintas de se manifestarem. O mito nao ¢ representado na festividade com todos os
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elementos de sua narrativa, contando somente com a representagdo dos cantos e dancas dos
negros a Senhora do Rosario e com a coroagdo dos Reis de Compromisso, o que acaba por
deixar desconhecidas a muitos dos expectadores e até participantes algumas partes do mito nao
apresentadas na celebracao.

O fato de alguns elementos ndo serem levados para a dramatizagdo da festa traz muitas
vezes o desconhecimento de sua totalidade, sendo o que ocorreu com Selma Brigida, Rainha
de Compromisso do ano de 2013. Apesar de sempre ser expectadora da festa e de seu esposo
Leandro ser um dos mestres do Congado, Selma conta que nao conhecia a fundo a historia da
celebracdo. No ano de 2012 Selma e Leandro receberam o convite do diretor da mesa, Emerson
Lisboa, para serem reis de compromisso da festa de 2013 e apos aceitarem o convite iniciaram

a pesquisa sobre a origem da celebracao:

ai entdo eu fui atras da histdria né, do por que, onde comecou, que foi em Ouro Preto,
né, antes Vila Rica ali e tal, é... 0 negro para salvar né, mais ou menos assim, eu ndo
me recordo muito bem, mas assim, com a intengdo dele de salvar toda a familia que
foi escrava né, da Africa e tudo, escondia o ouro na cabeca assim, sabe...

[...] Ai entdo tem essa passagem né, de que ela apareceu nas aguas né, s6 que ai a
banda de musica, na época ali, os fazendeiros brancos né, iam, tiravam ela daquela
agua, levavam pra outro lugar s6 que no outro dia ela voltava, né? E s6 saiu mesmo
com o batuque, com a batucada 14 dos negros né, que ela foi flutuando,
acompanhando. [...] Ai pronto, eu fui me apaixonando cada vez mais né, ai foi
pesquisa, foi roupa...

Seguindo o raciocinio de Peirce em seu estudo sobre semiotica, a narrativa do mito de
origem da celebragdo como objeto permite uma série de interpretagdes gerando assim inimeras
formas de percepcdo de acordo com cada interpretante. Quando adaptada para outra forma de
representacdo, no caso deste estudo a manifestacdo cultural religiosa em questdo, passa pela
atividade criativa — dimensao estética — de seu interpretante em uma espécie de traducao,
gerando um novo objeto. Voltando as discussdes trazidas pelo autor Bernardo Espindola®®®,
pode-se entender que os signos verbais encontrados na narrativa do mito possuem grande
simbolismo e iconicidade menor por ndo terem referéncias imagéticas, sendo grande parte deles
construida pela subjetividade de cada interpretante. Essa subjetividade também estd presente
na interpretacdo da celebragdo da Festa do Rosario, porém, como esta conta com a iconicidade
mais presente e sendo mais evidente do que a funcdo simbolica, ela afeta o interpretante
diretamente através de sua percepcao. Esse fendmeno ocorre pelo fato de a celebragdo ja ser

uma das formas de leitura do mito e a representagao através de imagens estar limitada a apenas

uma das formas de manifesta-la. Selma e Leandro fizeram a leitura do mito ¢ da celebracao,

215 ESPINDOLA, Bernardo Rodrigues. Op. cit., p. 10.
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manifestando sua interpretagdo através dos elementos que a tradi¢do do ritual lhes permitia
intervir utilizando principalmente a linguagem visual da indumentéria, optando por substituir

as caracteristicas do vestuario europeu, utilizado até entdo, por elementos da cultura africana:

[...]A1 eu me lembro que eu perguntei pro Emerson “eu posso resgatar realmente a
cultura da Festa do Rosario?”, ai ele “pode, vocé s6 ndo pode mexer no ritual”, né,
como acontece a festa né, ... nos passos da festa né, que ¢ ... buscar a rainha velha,
buscar a rainha nova, entregar depois a rainha velha, isso ai ndo podia mudar, mas que
eu poderia ... entendeu... ai pronto, ai ndés comegamos a pensar em tudo, a pesquisar,
ver logo... [...] E assim, e tudo veio a calhar, por que? Porque assim em 2012 foi que
softi, né, a trombose, entdo eu fiquei dois meses internada e com tudo pra resolver né,
vendo roupa, eu ja tinha... Ai muita gente achava que eu ia desistir né, e tudo. Mas
parece que nao, que foi assim um proposito mesmo entendeu, e tudo, que até hoje
ela?'® vem dando cada ano que passa maior superacio. [Selma Brigida, 2017]%7

Selma conta que apos aceitarem o convite para o reinado ela sofreu uma trombose que
a levou a amputar o braco esquerdo, mas que apesar das dificuldades ela optou por manter seu
compromisso e realizar a festa para Nossa Senhora do Rosario, fazendo as adaptacdes
necessarias no vestudrio ja escolhido a sua nova condi¢do e iniciando os preparativos para a
coroacdo em 2012. O casal morava em Brasilia e 14 foram iniciadas as escolhas a confec¢ao da
indumentaria, nestas primeiras roupas foram inseridas pecas do vestuario africano, como o
turbante, o chapéu masculino chamado por Selma de chic6 e as cores fortes, porém, sabendo
do estranhamento que essa estética poderia causar, optaram por ir introduzindo tais elementos
aos poucos, nao trazendo todos para o recebimento da coroa e utilizando-os de forma mais

presente em 2013, ano de sua festa:

Ai depois quando a gente veio né, ja no sentido pra poder pegar a coroa, sabe, trouxe
as roupas de 14, né, tudo feita de 1a de Brasilia. Igual, o Leandro alugou terno aqui,
que ainda seguiu ainda um pouco o padrao, entendeu, s6 usou o turbante, usou o chico,
0 meu menininho também tava do jeito do Leandro, a menina também do meu jeito.
[...] Entdo assim, era um vestido mais, ndo vou dizer decotado, mas era um vestido
mais aberto, ai eu falei ndo, vamos mudar o vestido, vamos colocar uma manga, nao
tem problema, entendeu, e... “mas vocé ndo ta com cabega”, e eu nao, vamos, vou
fazer a festa sim. E assim, correu tudo tio harmonioso, sabe, foi ela®® mesmo, né. Eu
costumo dizer que foi ela.

[...] A minha... a roupa que eu peguei ainda tava assim um pouquinho dentro do
estilo?®, justamente porque a gente ndo queria chocar tanto né, e tudo. Eu lembro que
a minha cunhada falou “ ndo, vamos deixar pra quando for a nossa festa mesmo, ai
faz mesmo um vestido...”, o meu vestido era longo, era de cetim, né, e ainda tinha
ainda aquele tecido com brilho, né, e tudo, mas era... foi uma cor assim, um alaranjado

216 Referindo-se a Nossa Senhora do Rosario

217 Entrevista concedida pela Rainha de Compromisso de 2013, Selma Brigida, em 28/08/2017. Como houve
apenas uma entrevista com Selma Brigida gravada nesta data, sua indicag@o como nota de rodapé se
restringird a sua primeira citagdo, dispensando-se de fazé-lo no decorrer de toda a dissertagao.

218 Referindo-se a Nossa Senhora do Rosario

219 Referindo-se as caracteristicas europeias de trajes da corte europeia utilizados pelos reinados de até entfio.
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bem “tchan" sabe, eu tava com turbante, sabe, e tudo, 0 meu esposo tava com chic$??
na cabeca, né. Ai entdo a gente pds, assim, em poucos detalhes, né, pra ndo chocar
tanto. [...] Ai entdo esse conhecimento que eu adquiri dessa historia, né, entdo quando
chegou em 2013 que eu ia fazer mesmo a festa, ai foi que a gente foi, assim,
realmente... ¢ fazer a nossa festa né? [Selma Brigida, 2017]

Figura 48- Roupa utilizada no recebimento

da coroa (2012)

Figura 49- Detalhes do turbante e chic6 usados no

recebimento da coroa (2012)

Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida

A mensagem visual do vestuario materializada a partir da interpretacdo de Selma e
Leandro trouxe como consequéncia novas interpretacdes aos seus observadores, 0 que segundo
Peirce esta diretamente ligado as referéncias culturais do interpretante. A entrevistada conta
que houve resisténcia a escolha de reis negros na festa e a intencdo de utilizar as caracteristicas

africanas no vestuario da festa causou ainda mais tensao:

Eu ndo tava nem me importando com o que estavam falando ndo, que eu sofri muito
preconceito [...] por ser negra mesmo. O que me incomoda ¢ isso, ¢ a festa ser de
escravos, né, foi, né, embranquecida com o passar dos anos, né, e ainda vocé tem essa
resisténcia de pessoas que ndo aceitam, entendeu, essa origem da festa, né, essa
origem da festa. Entdo, assim, eu penso assim, ¢ porque pega a festa simplesmente
pra fazer, ndo vai atras mesmo da verdadeira historia, entendeu, ai comenta, né, ai
comete esses erros, fazer esse tipo de comparagdo, entendeu, esse tipo de comentario,
né? Porque, assim, ¢ uma festa negra mesmo. Ai assim eu sofri muito preconceito. E
assim, eu sofri preconceito tanto das pessoas que supostamente se dizem ricos aqui e
também das pessoas mais humildes, entendeu? Gente, assim, que falou bem assim,
que s acreditou na festa quando viu ela passando na rua, porque até entdo teve gente,
assim, que por ter né... é... a gente trouxe mesmo as vestimentas parecidas??, né, af,
de tirar o filho porque ndo vai usar roupa de negro, entendeu? Pessoa que falou bem
assim “ai, eu me arrependi, porque que eu ndo quis entrar no reinado?”, entendeu?
[Selma Brigida, 2017]

220 Selma chama de chicé um chapéu de formato arredondado, de origem africana
221 Vestuario com caracteristicas africanas
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A resisténcia as escolhas do casal pode estar ligada as referéncias de algumas pessoas
em relacdo a festividade, pois apesar de ser uma festa de negros houve desde o seu surgimento
a inser¢do de elementos europeus no vestuario, ja que isso remetia o simbolo do poder na
América portuguesa. A escolha de Selma e Leandro de substituir os elementos visuais por outros
da cultura africana demonstra o contexto atual de luta por reconhecimento e simboliza a volta
do reinado negro na festa de Paula Candido também como visibilidade da cultura dos
afrodescendentes em um novo momento, sem a necessidade de utilizarem de artificios da
indumentaria europeia para se colocarem como participantes. O vestuario foi uma questao que
gerou polémica desde sua escolha, e ao ser indagada se o maior motivo do preconceito seria a

indumentaria de caracteristicas africanas, Selma afirma:

Nao, eu acho, assim, que foi a composi¢ao toda, né. Por ser o casal negro, por ser de
origem humilde mesmo, entendeu? Que a nossa festa nds fizemos ela toda com
doagdes mesmo, nos fizemos bingo, nés fizemos... ¢ [...] um monte de atividades...
pra assim, obter ajuda pra fazer a festa. O, eu tive que manter o cardapio, né, porque
na verdade a gente queria fazer uma coisa assim bem que vieram dos escravos mesmo,
sabe, uma feijoada, sabe... Ixe Maria, quando a gente falou isso ai, ai falou que eu ia
servir era mingau de couve ... Eu falei que fosse, (desde que fosse) bem
feito[...]Entdo, assim, de pequenas coisas nos sofremos, né... [Selma Brigida, 2017]

ApOs o recebimento da coroa Selma conta que houve a manifestagao de diversas pessoas
elogiando a festa, o que a surpreendeu. A entrevistada conta que neste momento percebeu o
significado da celebragao para muitos dos participantes e a devogao que tinham a Senhora do

Rosario:

Nao, pra mim foi muito é... surpreendente, entendeu, assim, foi... foi ai que eu fui ver
mesmo, assim... a fé... eu chorava, sabe, de instante em instante, era s6 vim alguma
lembranga na minha cabeca, lagrimas brotavam, e quando foram entregar os doces,
né, eu também tava circulado ali no meio, entdo as pessoas vinham e “ ai, queria muito
é... €... te dar um abraco”, entendeu, “ te parabenizar, que coisa linda [...] entregamos
os doces, que ¢ uma tradicdo, né, entregar esse doces e ja comegamos dali os
preparativos pra festa de 2013. [Selma Brigida, 2017]

Assim como em outros elementos da festa, a roupa do casal foi baseada em escolhas de
baixo custo e que transmitisse simplicidade, tendo como referéncia os escravizados
responsaveis pela origem da festa. A intencdo de Selma era de ja inserir o vestudrio com a
maioria de suas caracteristicas da cultura africana no recebimento da coroa, porém, com a
intencao de respeitar as escolhas dos Reis de Compromisso do ano de 2012, optou por manter

algumas das caracteristicas tradicionais do vestudrio como o tecido de cor s6lida, com brilho e
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o uso de anaguas. Mesmo com poucas modificacdes ela afirma que as roupas ja causaram

estranhamento em alguns participantes:

E, causou assim, por causa das cores, que até entdo era aquela cor mais apagada, né,
pastel, tanto é que vocé viu aqui na rainha, né, que estava passando a coroa, né? Vé a
cor do vestido dela, né? Tons pasteis mesmo... ai nesse ano que nds pegamos, CoOmo a
festa era deles, entdo assim, tudo era deles, né? A decoracgéo, né e tal.

[...] Nesse album de 2012 que vocé esta vendo, entdo as coisas, ja foi tudo assim,
alugadas, né??2 E... as roupas né, ento a gente ja teve assim que selecionar bem as
criancas pra mae poder dar conta de alugar, que é muito caro. Mas ai a gente seguiu o
protocolo, entendeu, da festa, s6 mudou o turbante que a gente ja deu aquela... aquela
chamada do que ia ser a festa.??® [Selma Brigida, 2018]

Figura 50- Roupas da corte (2012) Figura 51- Roupas da corte (2012)

Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida

Figura 52- Roupas das criadas e seguradores de Figura 53- Roupas das criadas - adultas (2013)

guarda-chuvas — criangas (2013) Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida

Fonte: Arquivo de Selma e Leandro Brigida

222 Referindo-se as roupas dos criados

223 Entrevista concedida pela Rainha de Compromisso de 2013, Selma Brigida, em 15/04/2018. Como houve
apenas uma entrevista com Selma Brigida gravada nesta data, sua indicagdo como nota de rodapé se
restringird a sua primeira citacdo, dispensando-se de fazé-lo no decorrer de toda a dissertaggo.
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Para a pesquisadora Adriana Vaz Ramos “o ritual de transmissdo do poder divino aos
Reis de Congo encerra-se no proprio ato de investir o devoto com as insignias de poder, sendo

o manto uma destas”??*

e afirma que o ato de vesti-lo simboliza “voltar-se para dentro de si
mesmo, bem como a retirada do mundo profano para o encontro com o sagrado. Receber
ritualisticamente um manto ¢ assumir uma dignidade, uma fungdo de que o manto ¢
emblema.”?® A coroa dos reis ¢ a mesma desde o surgimento da celebragdo e, segundo Sr.
Zizinho, membro antigo do grupo de Congado, inicialmente ficava o ano todo na casa dos reis,

mas como passou a ser utilizadas em outras festas do Rosario dos distritos de Paula Candido

esse ritual foi modificado. Para Ramos, o circulo da coroa indica a participagdo da natureza
226

celeste.

Figura 54- Coroas utilizadas em 1956 Fonte: Figura 55- Coroas utilizadas em 2013 Fonte:
Arquivo Casa da Cultura de Paula Candido Arquivo pessoal Selma e Leandro Brigida

Selma fez uso de estampas animais como signo do continente Africano e de estampas
étnicas juntamente com o algoddo cru, tecido facilmente encontrados e que fazia parte do
vestuario dos escravos da regido, segundo as informacdes dadas por Emerson. Desta forma,
Selma trouxe para a estética da festa tanto os signos que sdo facilmente interpretados no
contexto atual — como simbolo da cultura africana, representados pelas estampas, turbantes e
formas amplas na constru¢do das roupas — quanto inseriu caracteristicas do vestuario dos
escravos com o uso dos tecidos de baixo custo, cores sélidas e claras. Outra informagao
transmitida por Emerson sobre as origens da festa explica que apenas homens livres utilizavam

calgados, sendo que seu uso representava status social:

224 RAMOS, Adriana Vaz. A indumentaria simbélica: das festas ao teatro: A Congada na Comunidade dos
Arturos. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo,
2000. p. 90.

225 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain apud RAMOS, Adriana Vaz. p. 89.

226 Ibidem, p. 88.
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Os reis vinham pra rua pra serem reis, os escravos, descal¢o. L4 na Casa da Cultura
vocés podem entrar 14 e verem, o trono que ta montado 14 o rei ¢ a rainha descalgo.
Representando, porque quem era escravo nao calgava. O calgado era tido como a coisa
mais nobre da pessoa usar, mais que um paletd, mais que um... Entdo quando a pessoa,
algum escravo conseguia a alforria ou o dono alforriava, era muito comum a primeira
coisa que ele queria ter era um calgado pra mostrar que... era muito comum isso.
[Emerson Lisboa, 2017]

Selma conta que gostaria de resgatar mais aspectos da origem da festa e que gostaria de
ter feito seu Reinado com pessoas descalcas, porém ela optou por fazer algumas adaptacdes
para que a realizacdo da festa ocorresse sem causar danos aos participantes, dispensando

algumas caracteristicas para dar lugar ao conforto:

Depois quando a gente foi comegar, a gente foi vendo assim a seriedade que ndo era
simplesmente eu como rainha, ele como rei, ndo. Era Nossa Senhora do Rosério, a
gente tava fazendo aquilo ali para Nossa Senhora do Rosario, era resgatando a historia
do surgimento mesmo dela, entendeu, da teimosia dela de ndo querer vir com os
brancos ¢ s6 com os negros, sabe? [...] ¢ vocé acha que eu tava assim... gente, me
preocupando assim com beleza? Nio, era simplicidade mesmo. Tanto € que a gente
s6 ndo veio descalco, que como a gente veio 14 do alto do campo e era aquelas pedras
de 14 até aqui, ai eu falei: gente, ndo, tem crianca, tem que colocar alguma coisa no
pé, ndo da pra vir descalco. Mas quando a gente pegou e falou também que iria de
havaiana, era porque a gente ndo tava conseguindo fazer a festa, "ndo tdo comprando
nem sapato, ndo tdo conseguindo...," mas eu falei, "gente, eu ndo too nem pensando
nisso, entendeu? Ai que a gente colocou, sabe assim, ai eu calcei uma sandalia,
também assim rasteira mesmo, nada de salto, nada de... sabe? Eu lembro que no
sdbado a minha avo, né, a avozinha dele??’, né, comprou pra mim e deixou guardado
la um sapatinho, que ela pegou e falou assim "Selma, eu comprei esse sapato pra vocé,
pra vocé usar no primeiro dia de festa". Assim todo dourado, né e tal, assim... ai pra
ndo deixar ela desapontada e o vestido "lambia" muito o chio eu falei "ndo, ndo vai
nem aparecer esse calgado". Entendeu? Tanto é que eu s6 usei ele no primeiro dia, que
no segundo ja foi a rasteirinha mesmo. [Selma Brigida, 2018]

Um mesmo signo, os pés descalcos, foi alvo de duas interpretacdes diferentes nesta
festa: a primeira, feita por Selma, tinha como intengdo demonstrar a comunidade que os
escravizados da regido eram os fundadores da festa, € vendo a impossibilidade de deixar todos
0s participantes sem sapatos durante a manifestagdo adicionou chinelos de borracha na
indumentdria, tentando assim manter a simplicidade e suprir as necessidades dos integrantes.
J& na segunda, na qual parte da populacdo recebeu a informacdo de que ia ser feito o uso dos
chinelos, a interpretacdo foi literal em relagdo a um dos motivos pelo qual os antigos
escravizados nao utilizavam calgados, que seria a falta de recursos financeiros. Pode ter
ocorrido outras interpretagdes deste e dos demais simbolos, assim como podem alguns signos

terem sido lidos de forma semelhante entre um grupo de pessoas, o que ocorre devido a

227 Referindo-se a avd do Leandro, seu esposo.
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memodrias e afetividades diferentes, apontando que semioses distintas ocorrem simultaneamente
vindas de um mesmo signo ou conjunto de signos.

O casal Selma e Leandro participam anualmente da celebragdo exercendo outras
fungdes, sendo Leandro Mestre do Meio do Congado, posicao de destaque no grupo ¢ Selma
ajuda na confec¢do e manutengdo de capas e capacetes utilizados pelos integrantes da Banda
de Congo. Os proprios integrantes guardam seu vestuario até o ano seguinte, o que acaba
causando alguns contratempos na hora da festa, sendo sugestdo de Selma que houvesse um

local onde os objetos ficassem adequadamente acondicionados para o proximo uso:

E capa sem passar, ¢ fita sem passar, entendeu, assim, que é... as fitas do capacete
mesmo, do jeito que eu fago da pra tirar pra poder lavar, né, vocé bota de molho ali
fica novinha as fitas. [...] Porque ha um investimento, entendeu, ha um investimento.
E muito trabalhoso porque vocé corta 0 molde no papel... no... papeldo, ai assim, como
sua muito, a gente forra com emborrachado. Ai depois que vem o tecido, entendeu, ai
tem a flores que ¢ um material, assim, muito caro, entendeu, que se vocé for comprar
mesmo a variedade grande de flor sai uma flor muito cara, tem o... tem os enfeites
mesmo, que ¢ caro. [Selma Brigida, 2018]

A confeccao dessas pegas ¢ feita através de doagdes e assim cada participante utiliza o
que houver disponivel. Os capacetes sao feitos de acordo com materiais que se encontrarem
acessiveis, variando de acordo com a possibilidade financeira, a praticidade na producdo, o
conforto dos integrantes, buscando sempre manter as caracteristicas que identificam a banda de
Congo local como o uso de cores variadas, fitas e flores e a confec¢do com elementos simples

que ndo remetam a riquezas materiais:

normalmente, assim, quando vocé faz, entdo vocé usa o material que vocé quiser, né,
e tudo, como a gente faz e doa, né, a gente ndo cobra, a gente da. A gente nao da o
direito de escolher ndo, a ndo ser que a pessoa chegue e fale “ah eu quero aquele dali”,
entendeu, mais ninguém escolheu ou entdo foi o primeiro a chegar, ai pega e entrega.
A minha cunhada uma vez fez s6 de emborrachado??® também e ficou lindo, s6 com
emborrachado. S6 com emborrachado, ai do proprio emborrachado ela fez algumas
pecas, sabe? Ai foi colando... porque, assim, o capacete € mais as flores e... que sao
as flores de nossa senhora né? [Selma Brigida, 2018]

228 Referindo-se ao E.V.A (etil vinil acetato), placa fina de borracha encontrada em diversas cores utilizada em
atividades artesanais.
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Figura 56- Capacete de E.V.A. com detalhes em Figura 57- Capacete em E.V.A. com os detalhes do
outros materiais. (2016) mesmo material. (2016)
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Sr. Zizinho, relembra como era a confec¢do dos capacetes antigamente e segundo suas
informagdes o processo era mais trabalhoso e demorado e hoje os materiais utilizados se

adequam mais as necessidades dos dangantes da banda:

os capacete antigamente, c€ ¢ capaz de ndo lembrar muito ndo, mas era de arco de
bambu, mas inda tem ainda...na turma do Airdes??® ainda tem, é, fazia aqueles arco
assim, fazia cruzado assim, fazia flor de papel, encapava tudo com flor de papel, tudo
com esse papel, esse papel que bate dgua e de repente acaba. Esse papel de enfeitar
cruz, aqueles de enfeitar cruz. Chovia, no outro dia a camisa estava toda lambuzada,
colorida... até o sereno, até o sereno. E, o préprio suor.?* [Sr. Zizinho, 2018]

A utilizacdo das flores, fitas e cores nos capacetes, segundo Ramos, vem da lenda que
“os jovens do Congo enfeitaram com flores os caminhos por onde passaria Nossa Senhora. Por
esta razdo, vestem-se quase sempre de cor-de-rosa € usam capacete enfeitado com fitas
coloridas e com algumas flores em sua indumentéria festiva”.?** Quando perguntado da origem
do uso desses elementos, Sr. Zizinho explica que isso ja ¢ parte da festa, da tradigdo. Com esta
resposta pode-se entender que ¢ dificil para os participantes precisarem quando e por que foram
inseridos alguns dos elementos utilizados, ja que eles observam sua existéncia desde que

comegaram a participar da festa:

as flor ja é de, de... apropriado mesmo pro capacete, né? E, toda vida tem que ter a
flor no capacete. E igual eu tava te falando, que era as flor de, de... aqueles arco de
bambu, pegava aqueles bambu e fazia assim, igual aqui, 9, fazia assim e ai fazia assim
pra ca, 6. [...] E tudo enfeitado de flor. Tudo, em cima... tudo por cima. [...] E as flor

229 Distrito de Paula Candido onde existe outra banda de congo.

2% Entrevista concedida pelo participante da Banda de Congo, Sr. Zizinho, em 15/04/2018. Como houve apenas
uma entrevista com Sr. Zizinho gravada nesta data, sua indicagdo como nota de rodapé se restringira a sua
primeira citacdo, dispensando-se de fazé-lo no decorrer de toda a dissertacao.

231 RAMOS, Adriana Vaz. Op. cit., p. 93.
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ja ¢é de natureza mesmo da festa. [...] Capacete sem flor e capacete sem fita, ndo tem
como. Mas isso ai ¢ antigo da festa. Tudo faz parte da festa. Tem que ter, tem que ter...
¢ o colorido, pra colorir a banda. E antigamente cada congado tinha que ter uma fita
assim, 0, 0, atravessada, uma pra la e outra pra ca e era tudo de gravata, tudo com
gravata no pescogo. Era tudo de gravata. Todo congado tinha que por gravata. Era
descalgo. Era descalgo, €... era descal¢o. Maioria dos congado era tudo descalgo. [Sr.
Zizinho, 2018]

',

Figura 58- Capacetes com fitas (2016) Figura 59- Capacetes com fitas (2016)

Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 60- Capacetes com espelhos (2016) Figura 61- Capacetes com flores (2016)

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

As capas sdo utilizadas por participantes que realizam fungdes especificas, como os
mestres, o corta-ventos e os guardas. As capas também sdo de cores variadas, ndo havendo
regras para cada um dos cargos, algumas possuem aplicagdes da imagem de Nossa Senhora do
Rosario e outras sdo confeccionadas por tecidos com estampas ou relevos. Selma conta que as
capas estampadas foram inseridas na festa hd pouco tempo, havendo resisténcia dos congos

mais novos em utiliza-las:

Ai basicamente, assim, cada congo é... que determina o que vai colocar de enfeite, ¢,
o modelo de capa, né, tanto € que nds trouxemos essa proposta das capas estampadas...
ficou muito bonito, mas teve assim... €... ... congo mais jovem que ndo aceitou a
proposta. Depois que viu que ficou assim... inclusive até o capacete mesmo, né? Acho



97

que ficou assim, € 0 novo, né, o novo sempre assusta. Depois que viu, né, a proposta
mesmo daquela capa assim, ¢é... porque ficaram capas maravilhosas, né? [Selma
Brigida, 2018]

Pode-se perceber que ha resisténcia as novidades, porém, algumas vezes apds o impacto
inicial, os participantes se acostumam com a mudanga e acabam se adaptando ao que foi
sugerido. Isso foi percebido com a fala de Sr. Zizinho logo apds o depoimento de Selma citado
acima: “E esse ano vai ter mais! T6 vendo gente falar ai que vai, vai mudar a capa também. [...]
e agora diz que ja vai por dessas capa ramada. Vai. Ficou muito bonita.” Conclui-se com isso
que algumas transformacgdes propostas levam um tempo para que sejam aceitas, sendo que

alguns participantes esperam vé-las em cena para s6 entdo aprova-las.

Figura 62- Capa com aplicacdo da imagem de Nossa Senhora do Rosario (2016)

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 63- Capa com tecido com brilho (2016) Figura 64- Capa de tecido com relevos e fitas

Fonte: Arquivo Pessoal (2016) Fonte: Arquivo Pessoal
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O uso das espadas, segundo Adriana Ramos, representa os conflitos e os combates que
deveriam ser enfrentados. Elas sdo utilizadas pelos corta-ventos da banda de congo que as

utilizam em dancas onde ha a simulagao de lutas entre eles.

Figura 65- Corta-ventos com espadas (2016) Figura 66- Corta-ventos (criancas) com espadas

Fonte: Arquivo Pessoal (2016)

Fonte: Arquivo Pessoal

Os mestres do congado levam sempre um bastao que, segundo Vaz, ¢ “o simbolo maior
do poder do capitdo [...] Signo de for¢a e sabedoria, representa o poder de seu portador, que
deve guarda-lo e honra-lo com propriedade.” ?®2 Normalmente esses mestres sdo participantes
com grande experiéncia na banda de Congo e esta ¢ a posi¢do do Sr. Zizinho e de Leandro

Brigida no congado.

Figura 67- Mestre com o bastdo (2016)

Fonte: Arquivo Pessoal

232 RAMOS, Adriana Vaz. Op. cit., p. 90.
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Na roupa do congado percebe-se algumas transformagdes menos evidentes que as do
reinado, como o uso de blusas de malha com estampas dos santos, muitas vezes patrocinadas
por alguma instituicdo, ao invés das antigas camisas brancas de botdo. Além disso, percebe-se
a substituicdo de materiais na confec¢do de diversos objetos e o uso de sapatos, que primeiro

passou a ser branco e agora pode-se perceber também de outras cores.

Figura 68 - Congado 1960 Fonte: Arquivo Casa da Figura 69- Congado Antonio Coelho 2016 Fonte:

Cultura de Paula Candido Arquivo Pessoal

Figura 70- Uso de ténis coloridos pelos Figura 71- Uso de blusas de malha com estampas
participantes do congado (2016) de santo pelo congado (2016)
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Os organizadores da banda de congo percebem a necessidade de aumentar as atividades
relacionadas ao congado ao longo do ano. Selma fala sobre a importancia de ensinar os saberes
relacionados a manifestacdo para as criangas e adolescentes fazendo-as entenderem e se
envolverem no processo de confeccao dos objetos, o que manteria os participantes mais unidos

também em outras ocasides:

[...] o meu sonho mesmo com a banda de congo ¢ trabalhar, sabe, com a banda o ano
inteiro... ndo ficar so restrito a festa do Rosario, sabe por qué? Porque assim, tem
muita crianga, tem muito adolescente [...] ter um lugar pra poder atender essas
criangas, entendeu, assim, uma aula de refor¢o, uma aula de danga mesmo pra poder
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desenvolver isso entendeu, até com instrumento mesmo, pandeiro, um ensinar pro
outro. [...] Mas ai fica so... tem um evento ali em tal lugar € aquela correria pra poder
juntar congo, entendeu, ai em tal... aquela nova correria pra poder juntar congo, e
tendo essa sequéncia, entendeu? [...] Cada um aprender a fazer o seu capacete, vamos
supor, chegar nessa época, uma mesa assim 6... todo mundo fazendo o seu capacete.
[...] O cuidado ¢ maior quando a crianga constr6i o que ela vai usar e assim a gente ta
ja comecando chamando as criangas, né, porque assim, faz toda a diferenga as
criangas, quem dera eu poder montar uma banda s6 com crianga. [Selma Brigida,
2018]

Assim como a autora Silvia Hunold Lara indica que os codigos visuais dos negros
muitas vezes nao eram entendidos pelos brancos, uma diversidade de perspectivas foi observada
na festa dos Reis Selma e Leandro Brigida evidenciando, em alguns momentos, a diferenca de
percepcao dos signos entre grupos distintos. Com a aproximagdo da cultura negra e branca na
festividade ao longo dos anos ndo se pode afirmar que os cddigos individuais ainda estejam
divididos desta maneira, porém existem leituras distintas que podem ser derivadas destes grupos
e que acarretam diferentes interpretacdes sobre uma mesma caracteristica inserida na
apresentacdo, como visto em relatos dos participantes.

Sdo variados os elementos que podem ser observados como parte da historia da
festividade pesquisada e estes provavelmente nao seriam repetidos em Festas do Rosario de
diferentes localidades. A linguagem visual de cada uma delas transmite as individualidades dos
grupos, mesmo quando a origem da celebracdo ¢ a mesma, além de permitir diferentes
interpretagdes e significados para cada participante e espectador da celebragdo. A comunicagao
trazida pela indumentéria desta manifestagdo cultural pode ser observada como capaz de
transmitir memorias de diferentes aspectos da trajetdria da celebragdo e formar inimeras
interpretagdes de acordo com as subjetividades que ela atinge. A cada ano surgem novas formas

de revisitar uma mesma narrativa, sendo esse um dos motivos da manuten¢ao de uma tradicao.
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CONCLUSAO

A constru¢do de uma celebragdo conta com diversos aspectos responsaveis pela
formacao de sua estrutura, sendo esta elaborada com o intuito de fazer a transmissao da
mensagem desejada. Dentre as diversas linguagens utilizadas estdo a verbal, comumente
observada em falas, cantos ou de forma escrita e as linguagens ndo verbais encontradas nos
objetos e no gestual apresentados nos rituais.

O foco desta pesquisa se ateve na linguagem dos objetos que formam a indumentaria
das festas, constituida por roupas e aderecos utilizados pelos participantes. Os objetos sdo
inseridos na celebracdo com a finalidade de transmitir a mensagem de um grupo, escolhidos de
forma a representar o que se deseja transmitir. Seus simbolismos podem ser percebidos de forma
imediata, quando hé& conhecimento de seu significado na cultura a qual pertencem, ou pode
haver a necessidade de investigar a que se referem.

Sao varias as questdes relacionadas a selegdo destes objetos pelo grupo, podendo ser a
transmissdao de uma narrativa oficial ou a forma de manter as outras memorias presentes na
celebragdo, de forma mais velada. Os codigos visuais acompanham a trajetdria da manifestacao
e devido a isso passam por transformacgdes, adaptando-se as necessidades do momento no qual
sdao apresentados, podendo seus elementos serem substituidos, mantidos, modificados ou
ressignificados.

A festa estudada celebrava a devocao dos escravizados a Senhora do Rosério que tem
no momento de seu surgimento a presenca das relagdes mantidas entre Europa e Africa,
trazendo para os rituais os signos pertencentes a essas culturas. Os povos participantes da
criacdo da festa tinham como base comum a devog¢ao, unindo culturas € memorias de modo a
formar uma nova identidade que, orientada por um mito fundador, resultou em uma estrutura
permeada de simbolismos resistentes a anos de histéria e diversas disputas e conflitos. Apos
consolidada, a manifestagdo cultural se fez perpetuar adaptando-se a mudangas sociais,
politicas, econdmicas e estéticas, contando parte da trajetéria do seu grupo e mantendo através
das linguagens ndo verbais o que era impedido de ser anunciado de outra forma.

A escolha dos objetos e suas formas de uso evidenciam o que o grupo determinou que
fosse materializado e transmitido como itens que deveriam ser perpetuados com a celebracao.
Coroas, cetros, mantos, instrumentos musicais, fitas, flores, cada um dos elementos aparece
carregado de significados e todos os que se mantiveram, da forma original ou adaptada, mantém
uma relagdo com o tempo atual. O conjunto desses itens sdo capazes de trazerem uma atmosfera

de pertencimento de seus integrantes, o que os leva a escolher a repeticao de sua apresentagdo



102

para perpetuar as particularidades dos individuos em relagdo a leitura de mundo que possuem
em comum.

Como ja dito, as mudangas vistas na forma do grupo se comunicar sofrem
transformagdes ao longo dos anos acarretadas por diferentes motivos, desde condig¢des
econdmicas até o acesso a novas tecnologias para a confeccdo dos aderecos. Essas mudangas,
porém, também sdo resultado de um processo de selecdo do grupo, o que talvez ocasione em
diversos formatos representacdo de uma mesma festa. Além disso, como a interpretacdo da
narrativa da celebracdo envolve a subjetividade dos responsaveis pela sua execucao, as
festividades tomam formas diferentes a cada ano, sem no entanto perderem a relagdo com suas
origens

A descontinuidade da estética do vestuario do Reinado que ocorre na festa de Paula
Céndido ano de 2013, protagonizada por Reis negros apos 150 anos de reinado unicamente
composto por brancos, trouxe interpretagdes e reacdes diversas na populagdo, fatores
importantes para uma reflexdo acerca da tradicdo da festa de Nossa Senhora do Rosario. O uso
de caracteristicas de culturas estrangeiras aparece inicialmente no surgimento do ritual, no qual
foram inseridos pelos negros elementos que simbolizavam o poder europeu sobre diversas
populagdes, como as coroas, o trono, as capas — sendo esta tltima utilizada tanto pelo Reinado
quanto pelo Congado — assim como a espada, o bastdo e os capacetes utilizados pelos Congos.

A escolha de Selma e Leandro Brigida traz novamente caracteristicas de uma cultura
diferente, mas desta vez dando destaque aos elementos africanos. O uso de turbantes, de roupas
de modelagem menos elaboradas e com tecidos mais simples, de estampas caracteristicas da
Africa, os pés aparentes, - mesmo que calgados por chinelos e sandalias — e a substituigio do
trono por um tronco demonstram a intengdo que o casal tinha em evidenciar a importancia da
cultura dos negros escravizados na existéncia da festividade, e aborda a possibilidade dessa
cultura ocupar de forma diferente os espagos da festa.

Quando Selma explica que a intencao dela e de Leandro Brigida como Reis de
Compromisso era um retorno as origens da festa — mesmo sabendo que as roupas dos reis eram
feitas inicialmente de vestidos das suas senhoras brancas, ou que as rainhas utilizavam joias
que também pertenceram a essas senhoras — ela se refere a um reconhecimento da cultura de
seu povo, fazendo uso de um lugar do ritual que havia sido cedido anteriormente por nao haver
outra opcao. Essa reapropriagao talvez nao seria tdo bem simbolizada se fossem utilizados ainda
os elementos do vestudrio europeu, sendo que sua substitui¢do pela indumentaria com

caracteristicas africanas trouxe de forma objetiva a reflexdo proposta.
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O Congado ¢ constituido de um uniforme que o acompanha ao longo dos anos, havendo
algumas mudangas, como a substitui¢do de matérias primas ou de técnicas que indicam maior
praticidade, economia e facilidade na producdo do vestuario. O aparecimento de novos
materiais acessiveis também tem a capacidade de interferir nas transformagdes, aumentando a
possibilidade de escolhas durante a confec¢do. Estas modificagdes ocorrem com o cuidado de
manter as caracteristicas especificas do grupo em seu uniforme, que ¢ por si um elemento
simbolico indicador da identidade de todo o grupo e da posi¢ao dos individuos naquele coletivo.

A festa popular de Nossa Senhora do Rosario € constituida por um arsenal simbélico de
influéncias europeias, africanas, e possivelmente foi acrescida de influéncias de outras culturas
com o passar do tempo. A roupa do congado da festa de Nossa Senhora do Rosario da cidade
de Paula Candido ¢ repleta de fitas, flores e cores e para a banda de Congo Anténio Coelho,
quanto mais enfeitada e colorida mais esta presente a identidade da festa dessa cidade. Quando
foi perguntado ao Sr. Zizinho em entrevista sobre o porqué de flores e das cores das fitas, ele
foi objetivo em sua resposta dizendo ¢ assim desde sempre, desde o inicio. Neste momento foi
observada grande possibilidade de ndo se chegar a origem dos simbolos utilizados pelo
Congado e pelo Reinado, o que gerou reflexdo sobre a pergunta feita. Se para os proprios
participantes a interpretacao feita da festa e de seus elementos no momento atual em que ela
ocorre seria o bastante para a sua existéncia esta pesquisa, apesar de continuar em sua busca
pelo entendimento da estrutura que deu origem a celebragdo, passou a se direcionar a observar
a dimensao simbolica que a festividade apresenta para seus envolvidos no presente.

Senhor Zizinho demonstrou a importancia do congado funcionar e para isso, segundo
suas informagdes, a roupa teria que estar cuidada, limpa, as fitas estarem com as cores vibrantes
e as flores conservadas e vistosas. Em seu ponto de vista a indumentaria € parte importante para
que a celebragdo seja realizada e para que seja transmita a mensagem dos festeiros. Assim, a
observacdo sobre os simbolismos atuais da festa e os principais aspectos de sua construg¢ao
passou a ser mais importante do que a possivel descoberta das origens de seus inimeros signos
e de seus significados.

A transformacgdo do vestuario da festa ocorre devido as semioses envolvidas, estando
estas ligadas de forma estreita & manifestacdo ou relacionadas a acontecimentos fora do
contexto da celebracdo em si, como a realidade social ou experiéncias individuais. A
comunidade que participa de forma direta ou indireta da festa ja tem consolidado um cédigo de
seu vestudrio, mas a subjetividade pode transforma-los em vivéncias diferentes para cada um
dos participantes, tendo como consequéncia uma série de relagdes distintas com uma mesma

festa.
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A antropologa Regina Moura em seu texto Sobre a Indumentaria na Festa Popular:
Imagens, signos e fantasias, fala de como a indumentaria demonstra os valores estéticos e a
linguagem simbolica além da funcionalidade do objeto em questao, ja que faz uma relacao entre
o sujeito que a utiliza e o personagem que este representa. A autora explica que a indumentaria
toma uma importancia de comunica¢do ainda maior quando o cendrio ¢ inexistente ou com
poucos elementos, sendo ela grande responsavel pela comunicacdo. Para Moura, "nesse viés, a
vestimenta funciona como aparato estético construido na intencao de constituir uma segunda
pele, investida de complexo sistema de signos e linguagens plasticas".?3

O momento no qual a indumentaria € vestida, o participante passa a se considerar dentro
da homenagem a Nossa Senhora e a indumentaria tipica pode ser considerada um dos elementos
que o transporta do tempo profano para o tempo sagrado — transicdo descrita por Mircea
Eliade 2* — e partir desse momento o sujeito estd a servico do evento. Para Moura, a
indumentaria tem o poder de materializar o personagem, fazendo com que quem a utilize torna-
se parte do espetaculo. Moura afirma que "¢ importante observar, na analise da indumentaria,
o dialogo corpo-vestimenta e seus codigos, considerando que roupa ¢ imagem, signo,
linguagem, posto que o vestuario fala [...] podendo caracterizar e identificar grupos, etnias,
tribos, assim como os diferentes personagens cénicos.”?%®

Pode-se entdo perceber que a linguagem do vestuario transmite inimeras interpretagdes
e reagoes e que, principalmente no grupo do Reinado da celebracdo estudada por haver maior
flexibilidade, ela € criagdo de signos feitas por alguns individuos e permite que novas
interpretacdes sejam desenvolvidas buscando afirmar as anteriores ou demonstrar novas
perspectivas.

A celebragao a Nossa Senhora do Rosario possivelmente ndo teria 0 mesmo significado
e o mesmo envolvimento da populagdo se ndo fosse a existéncia dessa linguagem nao-verbal,
que permite visitacdo e reconstru¢do de seus mitos e crencas pelos participantes fazendo-os
parte desse universo. Assim, nao se tem a pretensao de identificar ou decodificar o vestuario da
celebracdo, mas de reconhecer sua riqueza e importancia para que se mantenha a cerimonia, a

memoria e a perpetuagdo deste e de outros patrimonios das diversas culturas existentes.

233 MOURA, Regina. Sobre a indumentéria na festa popular: imagens, signos e fantasias. Textos escolhidos de
cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.7, n.1, p.101-108, mai. 2010. p. 102.

234 ELIADE, Mircea. Op. Cit., p. 47.

235 Ibidem, p. 104.
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PARTE II

PROPOSTA DE MATERIAL DIDATICO SOBRE EDUCACAO PATRIMONIAL E A
FESTA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO PARA A COMUNIDADE DE PAULA
CANDIDO

Tendo por base a observagdo participante da Festa de Nossa Senhora do Rosario da
cidade de Paula Candido e asentrevistas realizadas com pessoas envolvidas nesta
manifestagdo, percebe-se que ha um movimento constante entre os participantes para que seja
dada continuidade a festa. Pode-se observar que a principio as propostas de mudancas em
relacdo a celebragdo ndo sdo bem recebidas, o que em algumas vezes acaba por acarretar
tensdes, principalmente quando relacionada a posi¢des sociais e dimensdes étnicas. Apesar de
até o momento nao terem sido ameagadoras a ponto de causar a descontinuidade da festa, elas
causam uma série de conflitos manifestados ou ndo de forma evidente. Estes conflitos acabam
sendo de grande importancia por resultarem em momentos de reflexdo sobre o significado da
celebragao no tempo presente, tendo como consequéncia de uma série de transformagdes, € uma
delas ¢ a da indumentaria, foco deste estudo.

Observando este fato surge a ideia de apresentar aos habitantes da cidade de Paula
Candido as interpretagdes que foram feitas durante a pesquisa realizada, acompanhadas de parte
da discussao teorica de forma a demonstrar a dindmica de seu patrimdnio e a importancia que
as transformacgoes tiveram para que se mantivesse a celebracao. Tendo o vestuario como objeto
de estudo, ¢ proposta a elaboragdo de um material didatico interativo que possua informacgdes
em textos curtos e ilustragdes, apontando as modificagdes encontradas na indumentéria dos
participantes da festa com o interesse de evidenciar a importancia das transformacdes para que
0 patrimdnio se mantivesse presente € coerente com a realidade da comunidade em diferentes
momentos.

Sendo seu publico-alvo os alunos de educacdo bdsica, o material didatico busca
informar de forma simples alguns dos conhecimentos adquiridos durante o estudo. Através da
experiéncia em um programa de mestrado multidisciplinar, percebe-se que € enriquecedor unir
diferentes areas em um mesmo projeto, o que foi transmitido para a ideia do material,
possibilitando que nele sejam trabalhadas a histdria, o desenvolvimento artistico através de
trabalhos manuais e a interpretacdo e reflexdo de fatos sociais, incentivando que o estudante
faca escolhas relacionadas ao patrimdnio imaterial em questdo e as justifique. Os textos

informativos sdo curtos e atrativos, abordando temas como patrimdnio cultural, identidade e
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memoria, possibilitando o didlogo sobre o patrimdnio a partir da Festa de Nossa Senhora do
Rosario de Paula Candido, tendo como objetivo iniciar uma reflexao critica sobre as situagdes
nas quais eles se sentem representados.

Para a realizagdo deste material ¢ utilizada a analise das falas dos entrevistados, as
informagdes obtidas na observagdo participante, analises de vestudrios através das roupas e
acessorios, de acervos audiovisuais e fotograficos. Tais fontes sdo utilizadas para captar os
simbolismos dos objetos. Para a sua construcao sao considerados alguns métodos pertencentes
a antropologia visual, fazendo uso de suas discussdes teoricas para melhor compreensdo e
transmissdo da linguagem visual da celebragdo, mobilizando contribui¢cdes teodrico-
metodologicas de John Berger' e Etienne Samain?. Também sdo utilizados neste processo as
discussdes vistas ao longo do estudo sobre identidade, patrimdénio cultural imaterial e
linguagem visual da indumentaria, tendo desta vezum enfoque mais pratico de seus
conteudos.

Segundo a antropdloga Carmen Rial, a ideia de divulgar de alguma forma o resultado

236 O intuito desta

da pesquisa ¢ chamada de restitui¢ao, sendo mais conhecida como extensao
acdo seria “retornar os dados retirados sob outra forma [...] Retirados o foram através de
. L inn?9237
conversas e entrevistas, voltam sob uma roupagem antropoldgica™>’. A autora afirma, contudo,
que tal restituicao ¢ de certa forma impossivel, j& que se tratam de leituras diferentes feitas por
pessoas diferentes, o que acaba tornando os objetos de restituicao “percebidos de um modo que
- . ~ . . . 99238
ndo dominamos e que podem ter pouca relagdo com o que foi antropologicamente realizado™=>°,
sendo assim o resultado desta agdo diferente do esperado pelo pesquisador. A autora, no entanto,
afirma que isso ndo significa que nao deva ser feita essa tentativa de retribui¢do, mas ¢
necessario ter em mente que o que ¢ oferecido nao ¢ igual ao que foi recebido.

Devido ao fato da pesquisa se basear em linguagens ndo verbais, parte do material
didatico foi desenvolvida através de desenhos que representam a indumentaria da festa e outros
que propdoem que os estudantes usem de ilustragdes para demonstrar os elementos que tenham
significados para cada um deles.

Tendo como amparo a antropologia visual no planejamento do material, sdo observadas

as analises do antropélogo John Berger®®® que afirma que a agdo de ver precede a verbalizagio

e que esta ¢, muitas vezes, insuficiente para descrever o que foi captado pelo sentido da visao,

23 RIAL, Carmen Silvia de Moraes. Roubar a alma: ou as dificuldades da restituicdo. Tessituras, Pelotas, v. 2,
n. 2, p. 201-212, jul./dez. 2014. p. 203.

237 Ibidem, p. p. 207.

238 Ibidem, p. 217.

239 BERGER, John. Modeos de ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
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afirmando que “explicamos esse mundo com palavras, mas as palavras nunca poderao desfazer
o fato de estarmos por ele circundados. A relagdo entre o que vemos e o que sabemos nunca
fica estabelecida”??. Assim, tudo o que foi vivido, as experiéncias e crengas de um individuo
influenciam em sua forma de ver e interpretar os fendmenos:

Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relagdo entre as
coisas e nds mesmos. Nossa visdo estd em movimento, continuamente captando coisas num
circulo a sua propria volta, constituindo aquilo presente para né6s do modo como estamos
situados. [...] Embora toda imagem incorpore uma maneira de ver, nossa percep¢ao ou
apreciacdo de uma imagem depende também de nosso proprio modo de ver?#!

Pode-se perceber que a antropologia visual de Berger se assemelha a forma de
pensamento da teoria semidtica de Peirce ja mencionada nesta pesquisa. A antrop6loga Karina
Kuschnir, relacionando a antropologia visual e os desenhos, conta que Berger “reafirma a
centralidade do sujeito e da sua singularidade na produc¢ao do desenho de observacdo: uma
arvore desenhada ndo é uma 4rvore, mas uma “arvore desenhada por alguém”?*2, demonstrando
que ndo é possivel separar o desenho da “biografia, do olhar e da imaginacio de seu autor”?*,
sendo o processo de observagdo da experiéncia do desenho o principal resultado desta
experiéncia. “O tempo € alongado pela imersdao do observador numa relagdo com quem (ou o
qué) observa”?*. Assim, os problemas e as reflexdes que acontecem durante o processo de
desenhar seriam mais importantes do que o resultado da agdo. Tendo como atividade do material
didatico o desenho dos estudantes, pretende-se apontar a subjetividade existente na
interpretacdo da manifestagdo cultural e como a materializagdo de cada uma dessas
interpretacdes geram resultados diferentes umas das outras, e estes causam outras interpretacoes
unicas em cada individuo, remetendo as semioses descritas na teoria semiotica de Peirce.

Didrios graficos como os de Debret, Delacroix, Picasso, Klee, Le Corbusier, sdo
frequentemente citados como inspiragdo para o desenho de observagdo que valoriza o
“testemunho” de um autor mergulhado nido apenas numa paisagem (natural ou urbana) mas

numa “experiéncia” local, em modos de vida.?*®

240 BERGER, John. Op. cit., p. 9.

241 KUSCHNIR, Karina. A antropologia pelo desenho: experiéncias visuais e etnograficas, Cadernos de Arte e
Antropologia. Disponivel em: http://www.cadernosaa.revues.org/1095. Acesso em: 01 nov. 2018. p. 11.

242 BERGER, John apud Kuschnir, Karina. Op. cit., p. 9.

283 Ibidem, p. 9.

244 Idem.

245 SALAVISA, Eduardo; KUSCHNIR, Karina apud KUSCHNIR, Karina. Op. cit., p.8.
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Citando Inés Belo Gomes, a autora afirma que o desenho “ndo ¢ etnografico; o desenho
“torna-se” etnografico a partir dos paradigmas de seu autor/autora, comprometido com modos
de ver, interpretar e entender o mundo pelo recorte da antropologia”246, Tendo em vista essa
afirmacao foi desenvolvido o material com desenhos elaborados a partir das fotografias tiradas
e selecionadas pela pesquisadora para que a construgdo da narrativa da cartilha seja unida as
percepcdes experienciadas na observagdo participante e em suas posteriores elaboragdes,
mantendo a unidade do ponto de vista do observador.

A ideia da cartilha interativa ¢ ser um material de apoio a educadores que tenham a
intencdo de abordar o tema do patrimonio cultural nas aulas, direcionando o ensino para a
celebragdo ja conhecida pelos estudantes. Os textos foram desenvolvidos de forma a ter
informagdes claras, objetivas e que possibilitem a abordagem da discussdo em sala. Tem-se
como intengdo o incentivo e a reflexdo dos alunos para a realizagdo das atividades propostas,
como elaboragdo de desenhos e pequenos textos.

A pretensao da elaboracao deste material ¢ de tornar os estudantes seus co-criadores a
fim de estimular a expressdo de sua subjetividade, levando-os a apresentarem através de
desenhos da indumentaria da festa as caracteristicas que lhes sejam simbolicas. Tendo
aproximagao com a forma de cada estudante se relacionar com o patrimonio cultural, pretende-
se trabalhar o respeito a diferentes visdes trazendo um contato direto com a diversidade presente
no ambiente de estudo, apresentando o patrimdénio como uma categoria na qual a flexibilidade
e a relacdo entre diferentes culturas e perspectivas podem agregar caracteristicas necessarias a

sua manutencao.

246 SALAVISA, Eduardo; KUSCHNIR, Karina apud KUSCHNIR, Karina. Op. cit., p. 11.
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