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RESUMO

DUDALSKI, Reginaldo Francisco Santos, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
margco de 2026. “O que é a cidade, se nao o povo?”: um estudo sobre
Coriolano, de William Shakespeare, e suas adaptacoes filmicas. Orientador:
Carlos Ferrer Plaza.

Neste trabalho, analisamos a peca Coriolano (1607-1608), de William Shakespeare
e duas adaptagdes filmicas, The Tragedy of Coriolanus (1984), dirigida por Elijah
Moshinsky e Coriolano (2011), dirigida por Ralph Fiennes. A referida peca, ultima
tragédia escrita pelo dramaturgo inglés, € estudada a partir de seu reconhecido viés
politico, analisando-se a representacdo das relagdes e tensdes entre os diferentes
agentes do jogo politico tanto na obra de Shakespeare quanto nas duas adaptacdes
selecionadas, especialmente no que se refere as dinamicas entre poder e povo, a
fim de compreender como cada contexto de produgdo reconfigura os sentidos
politicos da personagem e do conflito central. Para isso, a peca de Shakespeare é
analisada dentro da obra do dramaturgo inglés, especialmente no contexto das
denominadas pegas romanas, a partir dos estudos de Robert S. Miola (1983), Sir M.
C. MacCallum (1967), Coppélia Kahn (1997) e Paul Innes (2015). O processo de
adaptacdo, visto como uma recontextualizacdo histérica da tragédia de
Shakespeare, é estudado levando em consideracdo os estudos de Diana E.
Henderson e Stephen O’Neill (2022), Linda Hutcheon (2013), entre outros. Por fim, a
adaptacao televisiva de Moshinsky e a cinematogréafica de Fiennes sdo estudadas
tendo como foco tanto as relacdes entre teatro e cinema quanto as preocupacoes
historico-sociais que explicariam o renovado interesse por Coriolano nos seculos XX
e XXI, através do pensamento de Nicolau Maquiavel, Max Weber e José Ortega y
Gasset. Embora a politica seja um tema atemporal, as duas adaptacdes atualizam o
pensamento politico de época e renovam tanto a percepcao sobre os jogos de poder
e o papel do povo enquanto sujeito politico como reforcam o didlogo e a
compreensdo do texto shakespeariano.

Palavras-chave: Shakespeare; Coriolano; adaptacao; filme; politica



ABSTRACT

DUDALSKI, Reginaldo Francisco Santos, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa,
March, 2026. “What is the city but the people?": A study of Coriolanus by
William Shakespeare and its film adaptations. Adviser: Carlos Ferrer Plaza.

In this work, we analyze William Shakespeare’s play Coriolanus (1607-1608) and
two film adaptations: The Tragedy of Coriolanus (1984), directed by Elijah
Moshinsky, and Coriolanus (2011), directed by Ralph Fiennes. This play, the last
tragedy written by the English playwright, is studied through its recognized political
dimension, analyzing the representation of the relations and tensions among different
agents in the political game within both Shakespeare’s work and the two selected
adaptations. Particular attention is given to the dynamics between power and the
people, aiming to understand how each production context reconfigures the political
meanings of the character and the central conflict. To this end, Shakespeare’s play is
examined within the playwright’s body of work, specifically in the context of the so-
called Roman plays, drawing on the studies of Robert S. Miola (1983), Sir M. C.
MacCallum (1967), Coppélia Kahn (1997), and Paul Innes (2015). The adaptation
process, viewed as a historical recontextualization of Shakespeare’s tragedy, is
studied in light of the works of Diana E. Henderson and Stephen O’Neill (2022), Linda
Hutcheon (2013), and others. Finally, Moshinsky’s television adaptation and Fiennes’
cinematic version are analyzed by focusing on the relationship between theater and
cinema, as well as the socio-historical concerns that explain the renewed interest in
Coriolanus during the 20th and 21st centuries, through the thought of Niccolo
Machiavelli, Max Weber, and José Ortega y Gasset. Although politics is a timeless
theme, both adaptations update the political thought of their respective eras,
renewing the perception of power games and the role of the people as a political
subject, while reinforcing the dialogue with and the understanding of the
Shakespearian text.

Keywords: Shakespeare; Coriolanus; adaptation; film; politics
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INTRODUCAO - O que precisamos saber sobre Coriolano, de William Shakespeare

Coriolano ¢ considerada uma das pecas menos estudadas de Shakespeare. Talvez uma
indagagdo que se faga é: por que o meu interesse em Coriolano? Ninguém comega a estudar a
obra de Shakespeare a partir da leitura dessa tragédia. A primeira vez que entrei em contato com
a peca foi em meados de 2012 e, sem uma explicagdo plausivel, essa tragédia me causou um certo
desconforto e inquietagdo. Talvez isso tenha ocorrido porque sempre me interessei por questdes
politicas e, como se sabe, Coriolano é considerada uma das pegas mais politicas de Shakespeare.
Outro motivo seria o realismo que Shakespeare traz ao apresentar como se dao os jogos politicos,
o que leva uma boa parte dos especialistas a classificar essa pega como pessimista. Entretanto,
ndo vejo Coriolano por esse ponto de vista, no meu entender, Shakespeare mostra como se ddo as
relagdes humanas, dissociadas de idealizacdes, e isso eu acho extremamente genial.

Tive a oportunidade de conversar com a Professora Emérita da UFRJ, Marlene Soares dos
Santos, que ao saber do meu interesse na peca diretamente me influenciou e intensificou meu
interesse por essa tragédia, até hoje, diga-se de passagem, ainda muito pouco compreendida e
reconhecida pela critica especializada. Como uma grande pesquisadora que é, a Professora
Marlene indicou-me varias leituras e me deu a copia do filme em DVD dirigido por Elijah
Moshinky e que trabalho nessa dissertagdo. Como trabalho de concluséo de curso (TCC), escrevi
a minha monografia comparando o Coriolano de William Shakespeare com a adaptagdo da
mesma pega feita por Bertolt Brecht. Apos dez anos, resolvi retomar a vida académica e montei
um projeto pretendendo estudar as adaptagdes filmicas de Coriolano.

Escolhi esse tipo de trabalho por dois motivos: primeiro porque tenho um grande interesse
por estudos que focam nas adaptagdes de obras literarias e também porque pesquisei € nado
encontrei nenhum estudo mais aprofundado sobre as versdes filmicas que me propus a estudar,
limitando-se basicamente a resenhas de no maximo duas paginas sobre os referidos filmes. Posso
dizer que assim como Brecht e T. S. Eliot, sou um apaixonado por essa tragédia, pois a acho
extremamente atemporal, refletindo a sociedade e mostrando, para enfatizar, de forma realista
como os jogos politicos se sucedem, sendo por esses motivos a peca de Shakespeare que mais
aprecio e que li dezenas de vezes e ndo me canso de sempre relé-la, pois a leitura dela revela-se
para mim como a defini¢io de classico de Italo Calvino: “Toda leitura de um classico é uma

leitura de descoberta como a primeira” (1993, p. 11).
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A peca Coriolano, de William Shakespeare, foi escrita provavelmente entre 1607 e 1608
durante o reinado de Jaime I, sendo a ultima tragédia produzida pelo escritor inglés. Coriolano
pertence as chamadas tragédias romanas, junto com Antonio e Cledpatra (1606), Julio César
(1599) e Tito Andronico (1592-1593).

Para conceber Coriolano, Shakespeare utilizou a versdo traduzida para o inglés de
Thomas North (1575) de As vidas paralelas de nobres gregos e romanos, feita originalmente por
Plutarco (46 d.C. - 120 d. C.) em meados do século I d.C.. O historiador grego geralmente
comparava duas figuras eminentes, uma grega e outra romana, que possuiam histdrias similares.
Neste caso, a comparagdo ¢ feita entre Alcebiades e Coriolano. O par grego tinha em comum a
sede de vinganga que o fez aliar-se muito provavelmente com os persas ou os espartanos contra
0S gregos.

De acordo com Maria do Céu Fialho e Nuno Simdes Rodrigues (2010), que fazem a
introdugdo do texto da versdo portuguesa da obra de Plutarco, o enredo ¢ de 493 a.C. e Cicero
(106 a.c - 43 a.C) foi o primeiro a comentar sobre a existéncia de Coriolano, vendo-o como o
prototipo do traidor (2010, p. 100). Ja Tito Livio (19 a. C. - 17 d. C.), tinha uma visdo um pouco
mais positiva do militar romano, pois nutria uma admiracdo pelos patricios e via Coriolano como
um her6i militar, mas sem as habilidades necessarias do estadista (Plutarco, 2010, p. 100).
Dionisio de Halicarnasso ( ? - 7 d. C.), que inspirou a versdo de Plutarco, foi outro que escreveu
sobre Coriolano, enaltecendo-o como um heréi virtuoso e modelo de justiga e piedade (Plutarco,
2010, p. 101). Através dessa breve contextualizagdo histdrica, fica claro que existem diferentes
opinides sobre Coriolano e a mais proxima feita aproximadamente trés séculos depois do periodo
em que supostamente Coriolano viveu, o que coloca em xeque a existéncia do militar romano.

Além disso, alguns aspecto contribuem para considerarmos Coriolano uma figura

lendaria:

a baixa probabilidade de os Volscos terem escolhido um exilado romano para um dos
seus generais e de lhe reconhecerem vitorias; a confusdo com Gélon de Siracusa (16, 1);
a anacrdnica influéncia de um suposto jovem Coriolano no senado; a atribuigdo de um
cognomen a Gaio Marcio, quando isso parece ter sido uma pratica posterior; o
anacronismo dos comitia tributa (20, 1-4); a identificacdo de Coriolos como cidade
volsca, quando na realidade era latina; a improbabilidade de a sua conquista ter ocorrido
em 493 a.C., e as méos de outro general que nio um dos consules em exercicio; a
inverossimilhanga de tantas cidades conquistadas em tdo pouco tempo

(Plutarco, 2010, p. 109).
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Independentemente da existéncia ou ndo de Coriolano como ser humano, achamos que
isso € de pouca relevancia e concordamos com Paul Innes, que no capitulo sobre Coriolano,
contido no livro Shakespeare s Roman Plays, atesta que “Uma maneira de imaginar como a figura
de Coriolano funciona em tal desenvolvimento é pensa-lo de forma abstrata: o que ele representa,
e ndo quem ele €' (2015, p. 128, tradugio nossa?)

Apoiando-se nas reflexdes de Fialho e Rodrigues e nos escritos de Plutarco, podemos
dizer que Coriolano foi um exemplo de militar que possuia falhas na educagdo (paideia grega) e,
por conseguinte, nunca superou o estado de barbaro mesmo sendo nobre (Plutarco, 2010, p. 103),
embora carregasse algumas capacidades oratdrias (Idem, 2010, p. 104). Ainda segundo Fialho e
Rodrigues, Plutarco dispensou o rigor cronoldgico, exercendo uma fungdo mais de bidgrafo do
que de historiador (Plutarco, 2010, p. 107).

Se considerarmos essas observagdes como plausiveis, podemos dizer que Plutarco criou
Coriolano, e similar a um texto literario, o que pode justificar a preferéncia de Shakespeare por
essa versdo, moldou-o tendo como base outros personagens lendarios. Fialho e Rodrigues cita M.
L. Freyburger que alude a célera de Coriolano, que nos faz lembrar da célera de Aquiles e M.
Nerdahl que se refere a Coriolano como o Aquiles romano (Plutarco, 2010, p. 112).

Torna-se oportuno falarmos também, mesmo que brevemente, do periodo de Roma em
que a peca se passa. Trata-se da Republica Romana que se inicia logo apds a expulsdo dos
Etruscos e do ultimo monarca, Tarquinio, o Soberbo. Em 494 a.C. ocorre a Primeira Secessdo da
Plebe. Segundo Norma Musco Mendes, no livrto Roma Republicana, “Os plebeus retiraram-se
para fora da muralha das Sete Colinas, para o monte Aventino, ameagando separar-se, quer dizer,
recusando-se a prestar o servigo militar” (Mendes, 1988, p.17).

Temendo maiores problemas, o que poderia colocar em jogo tanto a republica romana
como o poder dos patricios, ha a criacdo dos representantes do povo, mais especificamente os
tribunos da plebe, sendo Junio Bruto e Sicinio Vellutus, os dois primeiros eleitos para defenderem
os direitos do povo. De acordo com Mendes, “Os patricios concederam aos plebeus magistrados
especiais: os tribunos da plebe. Eram inviolaveis, suas residéncias funcionavam como asilo (7us

auxilium) e tinham o poder de veto sobre toda decisdo de um magistrado referente a pessoa ou

! “one way to imagine how the figure of Coriolanus functions in such a development is to think of him in the

abstract: what he represents, not who he is” (2015, p. 128).
2 Todas as tradugdes feitas no decorrer deste trabalho sdo de autoria propria. Quando utilizarmos a tradugo de outra
fonte, aparecera como nota de rodapé.



12

aos bens dos plebeus” (1988, p.17). Esse poder dado aos tribunos da plebe ficara bem evidente na
peca shakespeariana, pois sem o apoio destes, de nada adiantou a Coriolano voltar como heréi da
guerra de Coriolis.

Vale ressaltarmos também as adaptac¢des de Coriolano no decorrer dos séculos. Geoffrey
Bullough afirma que ndo existem evidéncias de que Coriolano foi encenado antes do periodo da
Restauracdo (1660-1688) (1964, p. 453). No que se refere ao texto teatral, elas aparecem com
alguns intervalos desde o século XVII com maior recorréncia a partir do século XX, sendo que a
primeira que se tem noticia € a feita por Nahum Tate, The Ingratitude of A Common-Wealth: Or,
the Fall of Caius Martius Coriolanus, de 1682. Logo depois, no século XVIII, existem as versdes
The Invader of His Country or The Fatal Resentment de John Dennis (1720), e Coriolanus: or,
the Roman Matron (1755), de Thomas Sheridan. No século XX, a versdo mais famosa da pega
shakespeariana é Coriolano (1951-53), de Bertolt Brecht. Relacionando-se diretamente com a
adaptacdo de Brecht, Giinter Grass escreveu o polémico, Os plebeus ensaiam a revolta, de 1966,
em que fazia alusdes mordazes a Brecht. Além disso, vale citar a peca sem data escrita por
Augusto Boal, O soldado e a paz, uma adaptag@o tanto da peca de Shakespeare quanto de Brecht.
Por sua vez, a tltima adaptagdo escrita de Coriolano foi A Place Calling Itself Rome (1973), de
John Osborne.

No que tange as adaptagdes filmicas, foco principal desse trabalho, iremos analisar mais
detalhadamente duas versdes: The Tragedy of Coriolanus de 1984 dirigida por Elijah Moshinsky
que fez parte de uma grande produgdo da BBC primeiramente para a televisdo e mais tarde para o
publico em geral com o advento do DVD. Era um projeto ambicioso, pois pretendia levar para as
telas da televisdo todas as 37 pecas escritas por William Shakespeare, ndo sendo produzidas
aquelas consideradas de autoria conjunta, por exemplo, 7wo Noble Kinsmen (1613-1614) e
Edward III (1592-1594). De acordo com a resenha da peca feita pelo The New York Times em 26
de margo de 1984, o projeto da BBC foi um sucesso se considerarmos que as pegas menos
conhecidas foram as consideradas as mais bem adaptadas. Talvez isso tenha ocorrido em fungéo
de serem pecas muitas das vezes inéditas para o publico ndo especializado. Essa versao filmica ¢é
pouco conhecida no Brasil, o que torna propicio analisa-la mais profundamente.

Outra versdo a ser estudada neste trabalho é Coriolano dirigido por Ralph Fiennes, que foi
a primeira e até hoje Unica versdo feita diretamente para o cinema. Também € pouco conhecida

no Brasil, pois embora contasse com elenco forte e fosse baseada em uma peca de Shakespeare, o
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que quase sempre ¢ receita de sucesso, foi langcada diretamente para o DVD. No site cinema em
cena’, hd uma pequena observago que fala sobre uma selegdo de filmes em solo brasileiro que
injustamente ndo foram para o cinema em 2011, a qual se insere Coriolano.

Torna-se oportuno também enfatizar que este trabalho tem como foco estudar os aspectos
politicos inerentes a peca e que julgamos estar também presentes nos filmes. Acreditamos que
este viés ¢ bastante plausivel e parece circundar toda a pe¢a. H4 uma nitida luta de classes entre
os patricios e os plebeus e outros conflitos dentro dessa polarizacdo, por exemplo, entre os
tribunos do povo e Coriolano, porque a ascensdo deste significara o fim de seus cargos politicos e
o embate entre o povo e o general romano, que acaba por envolver todas as outras personagens
vinculadas a esses dois grupos. Ha de se enfatizar também os jogos politicos bastante presentes
na pe¢a que sublinham a importancia de se alcangar o poder politico através da encenagéo desse
papel. James Wiley, em Politics and the concept of the political, afirma que a sociedade ¢
politizada e que tudo tende a ser politizado, como pensava também, a grosso modo, alguns
intelectuais de destaque como Michel Foucault ¢ Augusto Boal. Todavia, Wiley faz a seguinte
ressalva, “Mas a medida que tudo se torna politico, o politico perde sua identidade particular®”
(2016, p. 4). Quando dizemos que iremos fazer um estudo politico de uma pega, ha também o
questionamento sobre o que vem a ser esse estudo politico. O mesmo Wiley cita Max Weber e
acrescenta que este “concebeu a politica como a luta pelo poder dentro e entre os Estados, e

dividiu os cidaddos em governantes (ou lideres) e governados®

(2016, p. 5). Esta concepgao de
politica ajuda a explicarmos o papel politico de Coriolano na pega e nos filmes que analisamos.

No capitulo 1, comecamos destacando a fortuna critica de Coriolano, a insercdo desta
tragédia como uma pega romana e suas conexdes com as outras pegas desse mesmo subgénero.
Trabalhamos brevemente sobre o conceito de tragédia, partindo de Albin Lesky, passando por
algumas defini¢des do termo na obra shakespeariana e de que forma ocorre em Coriolano. Por
fim, explicamos a intengdo de analisarmos esta tragédia shakespeariana a partir do aspecto
politico, foco principal deste trabalho.

A andlise propriamente dita das versdes filmicas comecard no capitulo 2, em que

pretendemos analisar The Tragedy of Coriolanus de 1984, dirigido por Elijah Moshinsky.

® https://cinemaemcena.com.br/coluna/ler/448/cinco-filmes-injustamente-lancados-direto-nas-locadoras-2

4 “But as everything becomes political, the political loses its particular identity” (2016, p. 4).

® “Max Weber conceived politics as the struggle for power within and among states, and divided citizens into rulers
(or leaders) and ruled” (2016, p. 5).




14

Inicialmente, faremos uma comparagdo entre o teatro e o filme, utilizando como base textos que
tratam desse assunto, em especial, Susan Sontag (2015) e Pere Gimferrer (2000). Iremos
discorrer sobre essa grande produgdo da BBC que teve o ambicioso projeto de levar para o
publico televisivo 37 pegas escritas por William Shakespeare, ndo sendo contempladas as
elaboradas em parceria. Faremos uma breve contextualiza¢do de Shakespeare na televisdo e, no
que se refere a analise da versdo televisiva de Coriolano, escolhemos algumas cenas que serdo
contrapostas as mesmas cenas da tragédia escrita por Shakespeare.

No capitulo 3, faremos uma analise da versdo filmica Coriolano dirigida por Ralph
Fiennes. Mostraremos também através da selecdo de algumas cenas como foi feita essa
adaptacdo. Comecaremos o capitulo refletindo um pouco sobre o conceito de adaptagdo como
elemento politico em Shakespeare. Depois faremos uma contextualizacdo sobre a presenga de
Shakespeare desde o cinema mudo até os dias atuais. Antes de entrarmos na andlise filmica,
utilizaremos alguns conceitos de trés tedricos, Nicolau Maquiavel, Max Weber e José Ortega y
Gasset, com o intuito de visualizarmos a importancia deles para compreender os séculos XX e
XXI e buscar conexdes com o filme dirigido por Fiennes. Procuramos analisar as mesmas cenas
apresentadas na adaptag@o televisiva de Moshinky com o intuito de mostrar possiveis relagdes e
diferenciacdes entre elas.

O trabalho apresenta também uma se¢@o de anexos com imagens das duas produgdes
filmicas analisadas neste trabalho, que sdo apresentadas de forma contraposta e que remetem as

cenas que escolhemos para analise.
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CAPITULO 1

1.1. A fortuna critica de Coriolano, de William Shakespeare.

A peca Coriolano foi publicada no primeiro f6lio de 1623, ou seja, aproximadamente sete
anos apds a morte de Shakespeare. Embora seja uma pe¢a muito pouco estudada, se comparada
principalmente as outras tragédias de Shakespeare, em especial, Hamlet (1600-1601), Macbeth
(1606), Rei Lear (1605-1606) e Otelo (1603-1604), ha uma bibliografia vasta sobre Coriolano,
visto que sdo mais de quatro séculos de existéncia. Sendo assim, achamos mais apropriado focar
nas producdes teodricas a partir da segunda metade do século XX. Além disso, procuramos
relacionar os trabalhos tedricos de referéncia sobre Coriolano em pequenos grupos, porém sem
dividi-los esquematicamente: os livros que explicam as caracteristicas de Coriolano como uma
peca romana e os livros, capitulos de livros e artigos que se referem a trabalhos que focam
principalmente na questdo politica, que € o cerne desse trabalho, mas também com outras
tematicas interligadas a ela, por exemplo, a perspectiva feminista e os trabalhos de teor
psicanalitico.

Talvez o livro mais importante que trata das pegas romanas seja Shakespeare s Rome, de
Robert S. Miola publicado em 1983. Nesse livro, o autor ndo apenas faz um estudo completo
sobre as chamadas pecas romanas, (7ito Andronico (1592-1593), Julio César (1599), Antonio e
Cledpatra (1606) e Coriolano) como também inclui o poema narrativo The rape of Lucrece
(1594) e a peca classificada como romance, Cimbeline (1610), formando o que Miola define
como canone romano. Outros livros que merecem ser mencionados sdo: Shakespeare: The
Roman Plays (1963), de Derek Traversi. O interessante desse livro é que o autor considera apenas
Coriolano, Julio César e Antonio e Cleopatra como pegas romanas. Shakespeare: The Roman
Plays (1996) ¢ editado e introduzido por Graham Holderness, Bryan Loughrey e Andrew
Murphy. Ele é composto por onze artigos, incluindo ndo apenas as chamadas pecas romanas, mas
também Cimbeline. A abordagem que predomina é a do Novo Historicismo e do Materialismo
Cultural, sendo destacavel o fato de trés artigos serem sobre Coriolano. Shakespeare’s Roman
Plays and their background (1967), de Sir M. C. MacCallum ¢é bastante completo, priorizando as
pecas romanas e como o titulo sugere, faz um estudo sobre as influéncias que antecederam as

pecas, conta com um prefacio de T. J. B. Spencer e um apéndice no final do livro. De acordo com
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Coppélia Kahn (1997, p. 2), MacCallum foi o primeiro a designar as pegas romanas como um
sub-género em Shakespeare.

Shakespeare s Roman Plays (2015) € um livro de Paul Innes que também inclui Cimbeline
entre as chamadas pegas romanas. Alias, o autor dedica a maior parte da introducdo para tentar
explicar o porqué dessa inclusdo, que parece ressoar no fato de, embora ndo ser uma pega
ambientada em Roma, possuir caracteristicas que a colocam em consondncia com as demais
pecas romanas. Além disso, Coriolano é a pega romana que mais recebe atengao de Innes. Sobre
essa peca, o autor enfatiza o fato de Coriolano ndo ter existido, porém isso ndo deve ser visto
como o aspecto mais relevante em torno do herdi militar, pois o que importa € o que Coriolano
representa e ndo quem ele €. Além disso, Innes discorre sobre a conversa entre Brecht e seus
colaboradores e a dificuldade de representar a pega através de uma abordagem marxista, até
porque para Brecht, Coriolano ¢ uma tragédia social e ndo pessoal. Por fim, dentre os livros que
tratam das chamadas pegas romanas, podemos citar também, Shakespeare's Roman Plays - The
Function of Imagery in the Drama (1961), de Maurice Charney, que faz um estudo bem intrigante
sobre a questdo da imagem, tanto em Coriolano como também em Julio César e Anténio e
Cledpatra. No que se refere a Coriolano, destacam-se as imagens presentes na peca que evocam
a questdo da comida e da alimentagdo, as doengas, os animais e o isolamento.

Existem diversos capitulos de livros sobre Coriolano. Para ndo tornar essa apresentacdo
muito extensa, priorizamos os textos que julgamos mais importantes. Entre os principais que
merecem um destaque maior podemos citar: “Coriolanus, The Estrangement of Self” contido no
livro Shakespeare and Modern Culture, de Marjorie Garber (2008), em que a autora faz um
estudo comparando com a adaptagdo de Coriolano feita por Bertolt Brecht e um breve contexto
historico da pega no século XX. Outro livro de Garber, uma das maiores especialistas na obra de
Shakespeare na atualidade, é Shakespeare After All (2005), em que ela analisa todas as obras do
dramaturgo inglés, sendo de muita relevancia a analise sobre Coriolano. De acordo com Garber,
Coriolano possui uma modernidade inquietante® (2008, p. 776). A autora destaca também que a
peca pode ser compreendida a partir de perspectivas diversas, possibilitada pelas visdes

antagdnicas de suas personagens principais, incluindo-se também a compreensdo a partir da dtica

¢ “uncanny modernity” (2008, p. 776). Termo de dificil tradugo, que se tornou famoso principalmente a partir de
Sigmund Freud. Seria algo que pode ser visto como ao mesmo tempo familiar e estranho. O termo no original, em
alem@o, € unheimlich que Ernani Chaves e Pedro Heliodoro Tavares traduziram como infamiliar. In: FREUD,
Sigmund. O infamiliar. Obras Incompletas de Sigmund Freud. Vol. 8. Sdo Paulo: Auténtica, 2019.
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do povo. Garber destaca também a tendéncia das produ¢des modernas em relacionar a pega com
aspectos politicos e associagdes entre personagens da peca e figuras politicas atuais, como a feita
entre Volumnia e Margareth Thatcher (2008, p. 778). Outro importantissimo livro a ser destacado
€ This is Shakespeare - How to read the world’s greatest playwright, d¢ Emma Smith (2019). O
livro de Smith propde-se a fazer uma leitura contemporanea sobre vinte pecas de Shakespeare.
No capitulo sobre Coriolano, a autora foca no episoédio do esquecimento de Coriolano, fazendo a
partir disso uma leitura amparada nas teorias freudianas.

O capitulo “Mother of Battles: Volumnia and her son in Coriolanus” do livro escrito por
Coppélia Kahn, Roman Shakespeare. Warriors, wounds, and women, de 1997 é um dos grandes
livros sobre a tematica do feminismo e a construcdo dessas personagens mulheres em
Shakespeare, bem como contribui também para um maior entendimento sobre as pe¢as romanas.

Outro capitulo de livro muito utilizado para analise das personagens femininas e também
psicanalitica em Coriolano é “‘Anger’s My Meat’: Feeding, Dependency and Aggression in
Coriolanus”, de Janet Adelman do livro editado por Coppélia Kahn e Murray M. Schwartz,
Representing Shakespeare: New Psychoanalytic Essays, de 1980. Adelman explora a relacdo
entre a privagdo do alimento, j4 que muito provavelmente Volumnia nZo amamentou
adequadamente Coriolano, com o impeto militar deste, o que contribui para a ira do heroi militar,
que transfere a insatisfagdo causada pela alimentagdo inadequada para o desejo em se alimentar
metaforicamente através das batalhas militares.

Existe também o famoso livro Shakespeare: A invengdo do humano (1998), de Harold
Bloom que assim como o livro de Garber citado anteriormente, discorre sobre todas as pegas de
Shakespeare, tendo Coriolano bastante relevancia, principalmente sobre o carater politico da pega
enfatizado pelo autor. “Livy, Machiavelli, and Shakespeare’s Coriolanus” (1986), de Anne
Barton ¢ importante para uma reflexdo sobre a historia de Coriolano retratada por Tito Livio e a
influéncia de Maquiavel. Outro capitulo de livro sobre Coriolano que merece ser citado ¢
“Resistible Rise” do livro Tyrant - Shakespeare on Politics (2018), de Stephen Greenblatt,
caracterizando Coriolano como um dos principais tiranos em Shakespeare. O capitulo que Jan
Kott dedica a anélise de Coriolano, no livro Shakespeare nosso contempordneo (2003) também
merece ser destacado, pois considera a pélis e Coriolano como as personagens principais da peca

e sua visdo sobre o heroi romano € muito parecida com a apresentada por Greenblatt.
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Em relacdo aos artigos, ha iniumeros textos e também tentarei destacar os que acredito
serem os mais importantes, sendo inevitavel que exista um lapso sobre outros de relevancia,
porém ndo citados aqui. “Drama, Politics, and the Hero: "Coriolanus", Brecht, and Grass”, de
Martin Scofield, de 1990-91, que relaciona a peca de Shakespeare com as versdes de Brecht e
Grass. Ligando feminismo e politica temos: “"Say I Play the Man I Am": Gender and Politics in
"Coriolanus"”, de Lisa Lowe, de 1986. Stanley Cavell escreve “"Who Does the Wolf love?"
Reading Coriolanus”, em 1983, para mostrar que as tematicas da alimentagdo e amamentagdo
influenciam diretamente nas personagens da peca. Um estudo mais recente de 2003, “Civility and
the City in "Coriolanus”, de Cathy Shrank, trabalha com os conceitos de cidade e civilizagdo
bem importantes na pega. “Shakespeare and Machiavelli” (2002), de John Roe, como o titulo
sugere, procura fazer uma conexdo entre o dramaturgo e poeta inglés e o escritor florentino.
Também significativo, principalmente por mostrar fontes historicas da peca, ¢ “The Background
of Coriolanus”, de Kenneth Muir, de 1959. “Ingratitude Is Monstrous: An Approach to
Coriolanus”, de Peter F. Neumeyer de 1964, trabalha de forma geral a peca e o termo ingratiddo
(ingratitude) que parece reinar na relagdo entre as personagens e que nos alude a versdo de
Coriolano feita por Nahum Tate. “Shakespeare's "Coriolanus": A Play for Our Time”, de Patrick
Murray, de 1972, mostra a atualidade de Coriolano e a necessidade de a estudarmos na
contemporaneidade. “Precisamos falar sobre Coriolano (1608), de Shakespeare” (2019) e
“Shakespeare, cultura e modernidade: um comentario sobre Coriolano (1608)”, de 2015, ambos
artigos escritos por Fernanda Teixeira de Medeiros, também destacam a atualidade da peca e
porque ela ndo pode passar despercebida nos tempos atuais. Outro artigo de destaque € “The
Noise That Banish'd Martius: Coriolanus in Post-War Germany”, de Balz Engler, de 2001 que
fala sobre o banimento da pega Coriolano pelas forgas intervencionistas dos Estados Unidos na
Europa apds a 2* Guerra Mundial. Outros artigos que merece destaque, pois sdo um dos poucos
que analisam a producéo filmica de Coriolano dirigida por Ralph Fiennes, sdo “Coriolano, nosso
contemporaneo”, de Slavoj Zizek e a resenha feita por Fionnuala O’Neill intitulado “Review of
Shakespeare’s Coriolanus (adapted for film and directed by Ralph Fiennes)”, de 2012.

Além disso, temos os livros que se referem especificamente a Coriolano. Twentieth
Century Interpretations of Coriolanus - A Collection of Critical Essays, de James E. Phillips, de
1970. Trata-se de um livro com artigos sobre Coriolano escrito por diversos autores. Ele ¢

dividido em duas partes: a primeira parte que foca na interpretacdo geral da peca e a segunda
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parte que procura fazer um estudo sobre as personagens de Coriolano. Outro livro bastante
interessante e talvez o mais completo sobre Coriolano ¢ Coriolanus: critical essays, editado por
David Wheeler, de 1995. E um livro que retne uma selegdo de artigos sobre a pega e no final
uma se¢do de resenhas das mais importantes producdes teatrais de Coriolano no século XX.
Coriolanus, de Robert Ormsby, de 2014 ¢ de extrema importancia para se ter um panorama geral
das principais produgdes teatrais do século XX. Coriolanus: An introduction to the variety of
criticism, de Bruce King, de 1989 ¢ bastante util para todos que pretendem iniciar os seus estudos
criticos em Coriolano.

Como podemos visualizar, praticamente ndo ha livros e artigos em portugués no Brasil
que abordam exclusivamente a peca Coriolano, mostrando a necessidade de mais trabalhos sobre
essa importante tragédia praticamente esquecida no pais. As excegdes sdo 0s artigos escritos por
Fernanda Medeiros e citados anteriormente, bem como o artigo “De Roma para o mundo: a
recepc¢do critica das resenhas nas versdes filmicas de ’Coriolano’, de William Shakespeare”
(2025), de minha autoria e do professor Adé€lcio de Souza Cruz, em que fazemos um estudo sobre
as resenhas das producdes filmicas dirigidas por Elijah Moshinsky e Ralph Fiennes objetos de
estudo desta dissertacdo. Priorizamos a recepgdo feita em sites da internet, tanto de especialistas
em cinema de grandes sites, por exemplo, CNN, BBC e The New York Times, como de
comentérios de pessoas ndo especialistas que assistiram aos filmes e fizeram observacdes
relevantes em blogs ou em comentarios de paginas da internet. Notamos que praticamente ndo
havia comentérios, seja de especialistas ou de cinéfilos, sobre a recepg¢do dos filmes no Brasil.

Ha também algumas teses no Brasil, por exemplo, Staging Shakespeare: (Dis)solutions in
Intermedial Processes (2019), de Flavia Rodrigues Monteiro, defendida na UFMG, a tinica sobre
Coriolano disponivel para leitura na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD), e mesmo assim, ndo é exclusivamente sobre esta peca, pois também discorre sobre as
produgdes teatrais de Muito barulho por nada (1598). Coriolanus and the politics of
performance, de Roberto Ferreira da Rocha, professor da UFRJ que defendeu o doutorado em
2003 na UFSC ¢ talvez a mais conhecida. Nela, o autor faz um estudo comparando as
performances da pega feita por Shakespeare e a da adaptacdo de Brecht, todavia ndo esta
disponivel para leitura na BDTD, o que dificulta o acesso a ela. Como pode ser percebido pelos

titulos de ambas as teses, foram escritas em inglé€s, o que corrobora a necessidade de mais
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trabalhos sobre Coriolano no Brasil e em lingua portuguesa, para permitir o acesso de um publico

maior.
1.2. O conceito de tragico: dialogos com a tragédia shakespeariana.

Talvez seja de conhecimento geral que os gregos criaram a grande arte tragica e de acordo
com Albin Lesky (1996, p. 27), o primeiro requisito para o aparecimento do efeito tragico ¢ a
dignidade da queda. Citando Aristoteles, Lesky apresenta-nos quatro consideragdes sobre a
tragédia e que achamos pertinente nomea-las brevemente: a primeira seria que ela esta ligada a
um acontecer, “a tragédia ndo como imitagcdo de pessoas, mas de a¢des e da vida” (1996, p. 33).
Outro requisito bastante plausivel é a “possibilidade de relagdo com o nosso proprio mundo”
(1996, p. 33). Em outras palavras, para experimentarmos o trdgico é preciso que haja essa
conexdo com o nosso mundo € 0 nosso ser, que precisam ser tocados nas mais profundas
camadas. O terceiro requisito do tragico ¢ o que Lesky aponta como especificamente grego, isto
¢, “O sujeito do ato tragico, o que esta enredado num conflito insolavel, deve fer al¢ado a sua
consciéncia tudo isso e sofrer tudo conscientemente” (1996, p. 34). Por fim, a ultima mas longe
de ser a menos importante, ¢ o que chamamos de contradi¢do inconciliavel, termo que alude a
concepedo do tragico feita por Goethe (Lesky, 1996, p. 35). Essa ultima concepgao ilustra o atual
conceito do “tragico como algo incondicionalmente irremediavel” (1996, p. 37). E o que Lesky
chama de visdo cerradamente tragica do mundo, que dito de outro modo € a “concepg¢do do
mundo como sede da aniquilagdo absoluta de forcas e valores que necessariamente se
contrapdem, inacessivel a qualquer solug¢do e inexplicadvel por nenhum sentido transcendente”
(1996, p. 38). Nesse conflito tragico cerrado “ndo ha saida e ao término encontra-se a destrui¢do”
(Lesky, 1996, p. 38). Trata-se de uma situacdo tragica, porém essa falta de escapatoria ndo é
definitiva (1996, p. 38). E uma queda tragica resultado de uma culpa igualmente tragica sem
necessariamente derivar de uma falha moral.

Ideia similar a Terry Eagleton que, citando Jonathan Dollimore, atesta que a tragédia é um
misto de fatalismo, resignacdo e inevitabilidade (2003, p. ix). Todavia, Geoffrey Brereton afirma
que ¢ muito dificil encontrar um sinénimo para o tragico (2003, p. 3). Além disso, embora fale de
eventos tristes, esse termo carrega nogdes diferentes do que vem a ser tragico (Eagleton, 2003, p.

2). E usual considerar uma tragédia como um evento que revela um destino tragico para seu
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heréi, que geralmente morre no fim. Porém, nem sempre isso foi tdo simples, basta analisarmos o
Primeiro Foélio das obras de Shakespeare publicado em 1623, que classitficou Cimbeline como
pertencente as pegas tragicas, sem ter um final propriamente trdgico. Somente mais tarde, por
causa de algumas caracteristicas que a tornam diferente de uma tragédia, como, por exemplo, os
aspectos tragicomicos e elementos sobrenaturais e fantasticos, foi reclassificada como uma peca
romance. I. A. Richards torna a definigdo de tragico ainda mais dificil de estabelecer ao afirmar
que boa parte da tragédia grega e da tragédia elisabetana podem ser classificadas como
pseudo-tragédias, deixando de fora as pegas de Shakespeare, essas sim bons exemplos de tragédia
(Eagleton, 2003, p. 7). Shakespeare havia rompido com os tragicos gregos ao tirar do dominio
dos deuses, profetas e do oraculo o destino inescapavel do herdi tragico (Eagleton, 2003, p.
76-77). De acordo com Lesky, foi somente a partir do século XIX, com o desenvolvimento da
tragédia burguesa que os protagonistas deixaram de ser reis, homens de Estado e herois’ ( 1996,
p. 32-33). Todavia, vale ressaltar que embora também retratasse reis, princesas e generais,
Shakespeare expandiu a sua visdo dramatica ao incluir elementos populares (Kottman, 2016, p.
11). Isso fica evidente, por exemplo, em Coriolano, que tem como personagem central o general
que da nome a pega, porém € de se destacar a presenga dos cidaddos e o protagonismo dado a
uma personagem feminina, neste caso, Volumnia.

Avangando um pouco no tempo, George Steiner escreveu A Morte da Tragédia (2006),
tendo em vista essa possibilidade de lidarmos com o fim da tragédia. Para este, diferente do ponto
de vista de Richards, Shakespeare ndo era totalmente tragico, “a visdo shakespeariana é a da
tragicomédia. Apenas Lear e Timdo de Atenas, um texto excéntrico e talvez truncado, cujas
conexdes intimas com Lear sdo Obvias porém dificeis de decifrar, formam uma real excecdo”
(2006, p. XIX-XX). Para Steiner vivemos em um mundo em que a tragédia tende a ser
improvavel, pois “A verdadeira tragédia pode ocorrer somente aonde a alma atormentada cré que
ndo resta tempo para o perdao” (2006, p. 188). E como Friedrich Nietzsche profetizou, Deus esta
morto, e a tragédia “requer o peso intoleravel da presenga de Deus. Ela agora esta morta porque
Sua sombra ndo incide mais sobre nds como incidia sobre Agamémnon ou Macbeth ou Atalia”
(Steiner, 2006, p. 200).

Segundo Eagleton (2003, p. 22), existe atualmente um embate entre a critica mais

conservadora que rejeita a possibilidade da tragédia e o grupo mais radical que a vé como nao

7 Vale destacar que a data sugerida por Lesky € questionavel, visto que isso jd ocorria no século XV1, com a tragédia
doméstica.
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mais desejavel. Porém, negar a tragédia ndo deixa de ser a negagdo da prdpria existéncia humana,
talvez por isso Soren Kierkegaard conclua que o fim trdgico do heroi € a maior certeza que este
poderia alcangar (2003, p. 45). Eagleton associa o mundo de Samuel Beckett com a historia
pos-Auschwitz, e prenuncia a partir desse momento o pds-tragico, um mundo em que o desastre é
lugar-comum e ndo nos oferece uma alternativa (2003, p. 64).

Mas o que diferencia a tragédia shakespeariana das demais? Esse € um questionamento
que ndo se resolve com uma defini¢do categorica. Ao decorrer deste capitulo pretendemos
mostrar argumentos e reflexdes de especialistas no assunto que nos leve ao menos a compreender,
a grosso modo, o que vem a ser a tragédia shakespeariana e de que forma Coriolano situa-se nela.
Paul A. Kottman, no livro The Oxford Handbook of Shakespearean Tragedy (2016), editado por
Michael Neill e David Schalkwyk, esbo¢a uma tentativa de defini¢do do que ¢ a tragédia
shakespeariana. Kottman atesta que ndo € produtivo analisé-la através de um conjunto de
defini¢des, como se fosse um livro de receitas (2016, p. 3-4). Uma forma mais proficua ¢
analisa-la como uma forma de arte, como quando olhamos um quadro ou uma escultura e tiramos
as nossas impressoes a partir dessas visualizagdes.

Retomando a questdo sobre a presenca divina na tragédia shakespeariana, Kottman diz
que “Uma das tarefas da arte da tragédia shakespeariana ¢ ‘elaborar’ o fato de que ndo ha nada
‘dado’ por Deus ou pela natureza que governe ou determine nossas interagdes, nossa atividade

dramatica®”

(2016, p. 7). Parafraseando Kottman, existe uma maior liberdade formal no drama do
que em outras artes e isso também se reflete na escolha do conteudo dramatico. Sendo assim,

Shakespeare teria mais possibilidades em aberto ao produzir as suas pegas.

1.3. A importancia das pecas romanas em Shakespeare e suas conexdes com Coriolano.

Coriolano faz parte do grupo das tragédias nomeadas como pegas romanas, a qual
também podemos incluir 7ito Andronico, Julio César e Antonio e Cledpatra. Essa informagdo ¢
bastante relevante se levarmos em conta que representa quase a metade de todas as tragédias
escritas por Shakespeare. Robert S. Miola (1983) inclui ainda o poema narrativo 7he Rape of

Lucrece e a pecga de dificil classificacdo, Cimbeline, como pertencentes ao chamado canone

8 “one of the tasks of the art of Shakespearean tragedy is to ‘work through’ the fact that there is nothing ‘given’ by

God or nature that govern or determine our interactions, our dramatic activity” (2016, p. 7).
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romano. Shakespeare conseguiu através desse grupo de seis obras retratar todos os trés periodos
em que se divide a historia de Roma até a sua queda no ano de 476. Nesse percurso, Shakespeare
procurou apresentar momentos decisivos da historia de Roma: iniciando-se com Lucrece que se
passa durante o dominio etrusco em Roma, portanto no fim da monarquia; Coriolano que
simboliza o inicio da republica romana; Julio César e Antonio e Cledpatra que se passam no fim
da republica e quase inicio do periodo imperial e, por fim, Cimbeline e Tito Andrénico que
mostram o Império Romano em crise, com a Bretanha como pano de fundo para a primeira e a
Roma em conflito com os chamados povos barbaros, retratado na Gltima pega mencionada.

Uma resposta simples, mas ndo conclusiva para o interesse de Shakespeare por Roma
estaria ligado ao interesse renascentista pelas culturas classicas. Coppélia Kahn (1997, p. 3)
aponta para o elo entre Roma e Bretanha através de Brutus, possivel fundador da Bretanha, e neto
de Enéas, fundador de Roma. Os elisabetanos liam e escreviam historias romanas, “como uma
fonte de ligdes éticas e politicas”™ (Kahn, 1997, p. 8). Miola cita Clifford J. Ronan que atesta a
existéncia de pelo menos 43 pecas com a tematica romana na Inglaterra no periodo entre
1588-1651 (1983, p. 9). Essa informacgdo mostra claramente que havia um enorme interesse por
parte dos escritores da €poca de Shakespeare pela cultura classica, em especial, pela histéria de
Roma, tendo o drama papel primordial na propagacdo da cultura classica. Entre tantos outros
escritores e dramaturgos que escreveram pegas romanas podemos citar, Christopher Marlowe,
Thomas Lodge, Thomas Kyd, Thomas Middleton, Anthony Munday, John Heywood, Philip
Massinger, Jonson, John Webster, George Chapman e John Fletcher (Kahn, 1997, p. 10). A
grande diferenca de Shakespeare para esse escritores citados € que “Ele leva Roma mais a sério e
vé seus herdis de forma mais critica do que os outros'”” (Kahn, 1997, p. 13).

Ao nos propormos a estudar Coriolano ndo podemos ignorar esses aspectos, podendo ser
afirmado que as obras classificadas como romanas dialogam entre si e que o conhecimento delas
leva-nos a compreender melhor ndo somente o conjunto de obras que retratam o periodo romano
na obra de Shakespeare, mas também, neste caso, ajuda-nos no percurso para entender mais
profundamente a tragédia Coriolano e suas nuangas politicas.

Esse canone romano em Shakespeare é bastante amplo pois possui fontes diversas, com
alusdes a escritores e personagens da literatura greco-romana e também trata de conflitos

politicos complexos em que temas como a invasdo, a rebelido do povo e o banimento de

? ““as a source of ethical and political lessons” (Kahn, 1997, p. 8).

10 “He takes Rome more seriously and sees its heroes more critically than others do” (Khan, 1997, p. 13)
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personagens relevantes dessas pegas, parecem se destacar. Para Miola (1983, p. 17), Shakespeare
utiliza em especial trés ideais romanos para compor essas obras: a constancia, a honra e o termo
latino pietas, definido como o respeito dedicado a familia, ao pais e aos deuses. Faremos uma
breve apresentagdo desse cadnone romano com o intuito de relacionar cada obra com Coriolano, a
fim de encontrarmos conexdes que permitam tirarmos conclusdes mais sélidas que nos ajudardo a
entender melhor a ultima tragédia de Shakespeare.

Comegamos pelo poema narrativo, The Rape of Lucrece, que, a grosso modo, mostra a
luta dos romanos contra aqueles que governam Roma e uma espécie de auto sacrificio herdico
que espera alcancgar em contrapartida a honra e a fama. Temos também a tematica do estupro nao
apenas fisico, como também metafdrico, pois a violagdo de Lucrécia € como se representasse
também a invasdo de Roma por um estranho, nesse caso um etrusco. Em Coriolano, temos
também a luta de Caio Marcio, primeiramente, contra o povo romano, que se transformard em um
conflito contra a cidade como um todo apds o seu banimento dela. Ao tentar invadir Roma,
Coriolano age como um violador, ndo tdo diferente do estuprador de Lucrécia, ja que pretende
adentrar e subjugar a cidade romana, dessa vez também como um estrangeiro, ja que esta a
servi¢o dos volscos.

Tito Andrénico, por sua vez, traz entre tantas tematicas uma bastante similar: o banimento
da cidade. Lucius, ao tentar resgatar os seus irmdos, acaba por ser banido de Roma, porém,
diferente de Coriolano, retornara triunfante, pois sera o unico dos filhos de Tito a sobreviver e
que destronara Saturnino no fim da peca. Sua reintroducdo a Roma ¢ bem sucedida porque
mesmo banido, nunca deixou de ser romano. Coriolano possui outro ponto em comum com Tito,
ambos seguem um estrito codigo de honra militar e, por ndo terem o controle da linguagem,
sucumbem e sentem-se traidos pela cidade contra a qual tentam se vingar (Miola, 1983, p. 204).

Outro tema recorrente no cdnone romano ¢ a tematica da conspiragdo que comega a ser
delineada em Tito Andrénico, com as artimanhas que irdo levar a tomadas de decisdo erroneas
por parte de Tito Andronico, resultando na ascensdo de Saturnino ¢ Tamora ao poder e em uma
carnificina com direito a um banquete com carne humana. De acordo com Miola (1983, p. 73),
isso também ocorrera em Julio César, de uma forma mais arquitetada e que envolverd a elite
romana, resultando numa guerra civil. Em Coriolano, a conspirag@o sera habilmente conduzida
pelos tribunos do povo, interligada com as sucessivas traicdes a que o heroi militar passara.

Ainda sobre Julio César, a morte do personagem que da nome a pega, dara inicio a uma guerra
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civil que se estendera em Antonio e Cleopatra. Em contrapartida, em Coriolano temos uma luta
de classes, opondo seriamente os plebeus, intermediados pela manipulacdo dos tribunos, e os
patricios que nd@o aceitam os novos direitos que o povo passou a usufruir apos o fim da
monarquia. Miola (1983, p. 165) observa que comparado a Lucrece, Tito Andronico, Julio César
e Antonio e Cledpatra, Coriolano ndo retrata uma mudanca politica, apesar disso podemos dizer
que o conflito nele apresentado ¢ muito mais profundo, pois afeta as instituigdes sociais e se
caracteriza como um classico exemplo de tragédia social de dificil solugdo. Em outras palavras,
ndo sera solucionado com a morte do herdi tragico, pois é um problema que afeta muito mais do
que a simples ascensdo e queda de governantes.

Os conflitos apresentados no cédnone romano também possuem um outro elemento
recorrente: o cerco seja de romanos contra romanos, como também de for¢as inimigas contra
Roma. Miola (1983, p. 173) cita o cerco feito por Tarquin em Lucrece, de Roma por Lucius e os
godos em Tito Andrénico, pelos conspiradores de Julio César na pega de mesmo nome e por
Otavio em Antonio e Cledpatra. No caso de Coriolano, é o proprio herdi tragico que se volta
contra Roma e, aliado aos volscos, pretende destruir a antiga patria. Podemos dizer que o cerco a
Roma feito por Coriolano € o que néo trara nem honra e nem orgulho pois, caso fosse colocado
em pratica, representaria o sucesso de Tulio Aufidio, sendo o herdéi romano apenas um
instrumento subordinado para a obten¢do da fama pelo inimigo.

Mesmo assim, as faganhas militares de Coriolano, como bem menciona Miola, sao
exemplos da Romanitas do her6i romano, e todas as cicatrizes colhidas nos sucessivos combates
sdo sinais de constancia e coragem que contribuem para a construcdo de sua identidade e que o
coloca no mesmo patamar de Tito Andronico, Julio César e Marco Antonio, antes de se
relacionar com Cledpatra, de acordo com a ressalva de Miola (1983, p. 169). Alias, Marco
Antonio parece realmente ter essa dupla identidade. O impetuoso general, amigo de Julio César,
ira proferir um dos mais convincentes discursos apds a morte deste, tornando-se um exemplo
maximo da boa retdrica argumentativa, exatamente o oposto de Coriolano, totalmente inabil com
as palavras. Por sua vez, na pe¢a que leva o seu nome, Marco Antonio € seduzido e eclipsado
pelo poder exercido por Cleopatra, que o levard a queda, muito distante do astuto militar romano
da tragédia Julio César e, nesse ponto, préximo a Coriolano que também sucumbira diante de

uma mulher, neste caso a propria mae, Volumnia.
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Miola (1983, p. 181) destina boa parte da sua reflexdo sobre Coriolano destacando a
pratica da retdrica entre os romanos, considerando-a uma arte de persuadir através do discurso.
Os feitos dos romanos se davam pelos campos de batalha e as conquistas que envolviam o uso
das palavras dentro dos muros de Roma (Miola, 1983, p, 181). Essas reflexdes sobre a retdrica
em Coriolano merecem maior destaque, pois esta técnica serve como instrumento persuasivo
com fins claramente politicos. A técnica da retérica em Shakespeare ¢ um trabalho de
aperfeicoamento herdado, principalmente, por Erasmus, Susebrotus, Cicero e Quintiliano. Miola
explica que “Dos dois ultimos, especialmente de Cicero, Shakespeare aprendeu sobre uma Roma
na qual o discurso era o modo primario de interagdo publica e pessoal, e a eloquentia
(eloquéncia) era a mais alta realizagio pessoal, civica e moral'” (1983, p. 181). Cicero acreditava
que o melhor orador era aquele que conseguia instruir o outro (Miola, 1983, p. 182). Miola ¢ feliz
em sua consideragdo de Menénio como um exemplo de bem sucedido orador ciceriano. Por
exemplo, ele ¢ quem possui maior senso de humor e utiliza a fabula da barriga para tentar
convencer e instruir os cidaddos, ao seu modo, sobre a importancia da nobreza. Ainda sobre
Menénio, este expde com sucesso a urbanitas de Quintiliano, “Ao longo da peca, a fala de
Menénio manifesta a urbanitas, aquela mistura unica de sagacidade sofisticada e decoro, elogiada
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por Quintiliano'*” (1983, p. 182). Miola define urbanitas como “uma virtude urbana peculiar aos

moradores da cidade como Menénio"”

(1983, p. 183). Como dissemos anteriormente, a palavra
so tinha forca e poder dentro dos limites de Roma. Isso explica porque Menénio ndo consegue
convencer Coriolano a desistir de invadir Roma, ja que isso se da fora dos dominios da cidade
romana (Miola, 1983, p. 183).

Como cidaddo romano, Coriolano é mal sucedido pois ndo cumpre os deveres civicos e
sociais como orador. O herdi romano ndo usa com habilidade a oratdria, proposta central da
retérica de acordo com Cicero (Miola, 1983, p. 187). Coriolano esta cercado de pessoas que
dominam a oratéria, sendo um estrangeiro diante de outros romanos. Ele ¢ o oposto do orador

ciceriano. Volumnia também domina a oratdria, aplica e quer que o filho seja capaz de usar com

maestria 0 que Miola chama de lenitas, “‘a suavidade’, que ¢ a marca registrada do estilo

“From the last two, especially from Cicero, Shakespeare learned of a Rome wherein discourse was the primary
mode of public and personal interaction, and eloquentia the highest personal, civic, and moral achievement” (1983,
p. 181).

2 “Throughout the play Menenius's speech manifests urbanitas, that unique mixture of sophisticated wit and
decorousness lauded by Quintilian” (1983, p. 182).

'8 «“an urban virtue peculiar to city dwellers like Menenius” (1983, p. 183).
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conciliatério de Cicero'” (1983, p. 190). Os tribunos também fazem uso da oratdria, no mais
baixo e destrutivo sentido, aliando o teor conspirador com o do interesse prdprio, tanto para
ganhar a simpatia do povo como para aniquilar Coriolano.

Em Cimbeline, o mesmo principio de Romanitas presente em Coriolano aparecera com
Caius Lucius, mas Roma ndo é mais um ideal, antes um modelo que deve ser rompido. Imogen
declara que ha um mundo além da Bretanha, ressoando o mesmo que Marco Antonio exprimiu ao
se instalar no Egito e, principalmente, Coriolano ao ser banido de Roma. O modelo que tentam
romper ¢ exatamente o romano, o que levara a derrota tanto de Marco Antdnio quanto de
Coriolano, como se ndo houvesse vida fora dos muros de Roma. Cimbeline, pega que fecha esse
ciclo do cénone romano, tenta mostrar que os modelos romanos devem ser superados pelos
modelos britanicos. Como bem sintetiza Miola, “as diferencas entre a civilizacdo romana e a
britanica sdo, uma fundada na autoafirmagdo, na vingang¢a e no derramamento de sangue; a outra,

no perddo e na misericordia'>”

(1983, p.232). Além disso, a honra e a constancia dos romanos
devem ser superadas pela flexibilidade e a humildade britanica.

Tentamos apresentar, a partir desse breve estudo sobre o cdnone romano, algumas
caracteristicas que aproximam Coriolano das demais obras escritas por Shakespeare que tem
como tematica Roma em seus momentos decisivos da historia romana que abarcam a monarquia,
a republica e o império. Passaremos agora a uma breve contextualizagdo de Coriolano enquanto

tragédia, retomando as reflexdes ditas até o momento e que serdo mais profundamente analisadas

no subcapitulo a seguir.

1.4. Uma breve contextualizacdo de Coriolano a partir das caracteristicas da tragédia

shakespeariana.

Um primeiro esbogo para ao menos compreender em que a tragédia shakespeariana era
diferente das outras tragédias produzidas ao longo do tempo, pode ser obtido a partir da definigdo
de Tom MacAlindon, pois para este o que distingue a tragédia shakespeariana das outras é “o

poder da linguagem de Shakespeare, sua percep¢do da personagem e sua inventividade

4 “"mildness," that is the hallmark of Cicero's conciliatory style” (1983, p. 190).
15 “the differences between Roman and British civilization, the one founded on self-assertion, revenge, and
bloodshed; the other, on forgiveness and mercy” (1983, p. 232).
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dramaturgica™'® (2002, p. 1). Para o mesmo autor, a esséncia da tragédia da-se sob dois aspectos:
o conflito e a mudanga. Em outras palavras, sem conflito ndo ha tragédia. E falando de outro
modo, o conflito em si é uma caracteristica inerente ao poder e também ao politico.

Como falamos anteriormente, ndo queremos cair na armadilha de nomear caracteristicas
da tragédia shakespeariana, como se ela seguisse um paradigma metddico com regras
intransponiveis. Por outro lado, torna-se inevitavel apontar alguns aspectos dela para que
possamos fazer uma leitura mais direcionada a nossas intengdes que visam compreender
minimamente a tragédia shakespeariana e a inser¢do de Coriolano dentro desse grupo.

Um aspecto que chama a ateng@o nas tragédias shakespearianas € o alivio comico que ¢
utilizado para suavizar o conflito que se sobressai naquele momento. Isso ¢ bem explicito em
algumas obras, por exemplo, em Romeu e Julieta (1595), em que a personagem Mercutio com
seus trocadilhos nos proporciona uma espécie de atenuagdo catartica, pois nesse momento
esquecemos que estamos diante de uma histdria tragica. Ironicamente, as duas personagens mais
cOomicas em Shakespeare ndo vém diretamente das chamadas comédias, isto €, Mercutio na obra
ja citada e John Falstaff, famoso como o amigo do futuro Henrique V, que ganhou vida
principalmente na primeira parte de Henrigue IV (1596-1598), uma das pegas histdricas
shakespearianas. No caso de Coriolano, em um primeiro momento parece inexistir esse aspecto,
porém alguns criticos argumentam exatamente o contrario. Por ser uma pega de teatro, tudo vai
depender da interpretacdo dos diretores que adaptam a obra. Vale destacar que a cena em que 0s
trés criados volscos conversam entre si sobre as qualidades de Coriolano que sempre “surrou”
Aufidio ndo deixa de carregar uma alta dose de ironia e, ao mesmo tempo, de uma sutil
comicidade. Outra cena a ser destacada ¢ quando Coriolano pede os votos do povo. Essa
comicidade ficara bastante evidente na adaptagdo televisiva da pega dirigida por Moshinsky.

Nem por isso concordamos com George Bernard Shaw, que na epistola feita para Arthur
Bingham Walkley em Man and Superman de 1903, dizia considerar Coriolano a maior comédia
shakespeariana, embora haja nessa afirmacdo uma alta dose de ironia. Karen Aubrey no artigo,
“Shifting Masks, Roles, and Satiric Personae: Suggestions for Exploring the Edge of Genre in
Coriolanus” contido no livro Coriolanus (1995), editado por David Wheeler, afirma que a
referida peca tem sido constantemente criticada por ndo preencher completamente as

caracteristicas esperadas para uma tragédia. Para Aubrey, “o tragico na peca frequentemente

16 “the power of Shakespeare’s language, his insight into character, and his dramaturgical inventiveness” (2002, p. 1).
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anima e intensifica o satirico”” (1995, p. 299). Sem nos estendermos demasiadamente sobre esse
aspecto, a mesma Aubrey apoia-se na nogao de satira menipeia de Mikhail Bakhtin. A autora cita

James Holstun, que explica como se da esse elemento satirico em Coriolano:

Ele chama a pega de uma satira aristocratica na qual o proprio género da tragédia ¢
satirizado e na qual as conotagdes tragicas sdo usadas como um modo de retdrica politica
para mostrar a tragédia como repetivel. O mascaramento do satirico pelo tragico ¢
intensificado pela aparente atribui¢do do papel de heréi tragico a Coriolano. Uma vez
que sentimos ter identificado um “herdi tragico”, somos entdo tentados a ver a totalidade
estrutural da pega como tragica'®

(Aubrey, 1995, p. 300).

A possivel ingenuidade de Coriolano ¢ comparada por Aubrey a falsa ingenuidade da
técnica menipeia que a personagem shakespeariana utiliza como ndo compreensdo do que
acontece (1995, p. 314). Por fim, Coriolano é comparado ao Rei Jaime I, “em textos menipeus,
Coriolano, e por implicacdo, Jaime, é visto como um homem que € soberano numa €poca que
ndo deseja ou necessita de poder absoluto da realeza, uma personagem deslocada no tempo™"’
(Aubrey, 1995, p. 324). Patricia K. Meszaros acrescenta que a peca ¢ uma sucessao de falas e atos
incompreendidos, “Coriolano ndo entende ninguém na peca e ndo ¢ entendido por ninguém
porque ele € o Gnico a aderir a uma visdo de mundo que deixou de ser valida tanto para as outras
personagens quanto para o publico jacobino da pega”® (1995, p. 147). Esse sentimento de ndo
pertencimento e a insisténcia em fingir ndo compreender o que acontece, que representa um papel
que ndo condiz com a realidade, é o que torna, de acordo com Aubrey, Coriolano um exemplo de
satira.

Essa incompreensdo de Coriolano esta ligada a linguagem. Nesse sentido, Catherine Bates
diz que para os humanistas da Renascenca, “o controle das palavras foi um primeiro passo no

9921

controle do mundo™' (2002, p. 196). Os verdadeiros herdis e as verdadeiras herdinas em

Shakespeare seguem esse lema renascentista. Um bom exemplo é o famoso discurso de Marco

7 “the tragic in the play often enlivens and intensifies the satiric” (1995, p. 299).

'® He calls the play an aristocratic satire in which the genre of tragedy itself is satirized and in which the tragic
overtones are used as a mode of political rhetoric by which to show tragedy as repeatable. The masking of the satiric
by the tragic is intensified by the apparent casting of Coriolanus in the role of tragic hero. Once we feel we have
identified a “tragic hero,” we are then tempted to view the structural entirety of the play as tragic (Aubrey, 1995, p.
300).

' “in Menippean texts, then Coriolanus, and by implication, James, is seen as a man who is kingly in a time which
wants or needs no absolute power of kingship, a character displaced in time” (Aubrey, 1995, p. 324).

20 “Coriolanus understands no one in the play and is understood by no one because he alone adheres to a world view
which has ceased to be valid either for the other characters or for the play’s Jacobean audience” (1995, p. 147).

21 “the control of words was a first step in the control of the world” (2002, p. 196).
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Antdnio em Julio César, logo apds a morte de Jalio César e porque ndo dizermos de Volumnia,
que também através do discurso incisivo que coloca Roma acima da familia, leva o proprio filho
a degola. Vale ressaltar que ndo apenas herois e heroinas dominam a retdrica, mas também os
vildes, bastando lembrarmos de Tago em Otelo e Ricardo III, da pega de mesmo nome, escrita
entre 1592 e 1593. Fica claro que a arma mais poderosa para Shakespeare é a palavra. Além
disso, de acordo com Russ McDonald, enquanto Hamlet ama palavras, Coriolano odeia-as (2002,
p. 45).

Fernanda Teixeira de Medeiros, no artigo “Shakespeare, cultura e modernidade: um
comentério sobre Coriolano (1608)”, de 2015, compartilha da mesma opinido, “Coriolano se nos
apresenta como um guerreiro que prefere as espadas, recusa a retdrica, € paga um prego alto por
isso” (2015, p. 44). Medeiros cita Peter Platt e Russ McDonald para refletir sobre a cultura
retorica que aproxima a cultura elisabetana e a que vivemos, no pior sentido que se possa ter. A
retdrica exige o dominio da palavra, porém isso nem sempre ¢ usado para os fins mais elevados.
Platdo em Fedro ou da beleza (2000) mostra um didlogo travado entre Sécrates e Fedro em que
aquele analisa o discurso sobre o amor elaborado por Lisias, um sofista que usa a linguagem
como um produto de convencimento. Platdo fala sobre os tribunais em que ndo importa o
conhecimento da verdade, mas do que € verossimil, para concluir que o papel principal do orador
¢ o convencimento: “O orador deve atentar apenas no que € convincente, deixando de lado a
verdade, tal a regra que cumpre observar nos discursos e na qual consiste a verdadeira arte”
(Platdo, 2000, p. 116-117). Com essa afirmacdo, Platdo, através de Socrates, constata o que
ocorre na vida real e ndo o que de fato acreditava ser o desejavel. Coriolano, seja como militar
romano ou como um representante dessa cultura elisabetana, precisa encenar um papel, isto &,
parecer ser aquilo que esperam dele. O que Medeiros conclui é que a retdrica apesar desse cunho
negativo que carrega, precisa ser exercitada como uma linguagem mediadora entre o sujeito e o
mundo. E exatamente isso que falta a Coriolano que, diante dessa impossibilidade, nio consegue
se conectar com o mundo que o cerca e distancia-se da cidade como um todo, obtendo sucesso
apenas naquilo em que a oratdria é desnecessaria. Coriolano ¢ uma espécie de personagem sem
filtro que ndo consegue ser flexivel, porquanto ndo consegue encenar os variados papéis que a

vida exige. Todavia, essa afirmacdo merece uma ponderagdo, “A melhor qualidade de Coriolano
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¢ que ele ndo consegue mentir. O que ele diz pode ser desagradavel, odioso, mas ndo € bajulagao,
ndo esconde objetivos secretos™ (King, 1989, p. 75).

Em Coriolano, como acontecera antes em Julio César e Timdo de Atenas (1605), temos
um embate entre a cidade e o heroi. Jan Kott inclusive € taxativo ao considerar como
protagonistas de Coriolano, a pdlis e o herdi, nesse caso, Coriolano (2003, p. 169). No caso de
Coriolano, este torna-se o inimigo da cidade e logo depois volta para se vingar. Tal como em
Timao de Atenas, Coriolano €, por extensdo, o inimigo do povo e de todas as tragédias romanas,
Coriolano ¢ aquela em que se da o embate mais incisivo do heroi tragico contra a cidade de
Roma, revelando-se esta como a grande antagonista (McEarchen, 2002, p. 220). Talvez isso
explique porque essa seja uma tragédia em que apenas o protagonista morre, pois é como se
Coriolano enfrentasse diretamente toda a cidade de Roma e apenas uma das partes ird sobreviver.

O general romano talvez seja o herdi tragico shakespeariano que menos causa empatia no
leitor-espectador, e como bem coloca Kott, ele “pode suscitar diversos sentimentos mas jamais a
simpatia” (2003, p. 167). Para Russ McDonald, “Coriolano, sua tltima tragédia romana, ¢ uma
peca dificil, tanto no sentido de sua complexidade quanto em seu tom austero e inflexivel, seu
heréi ¢ orgulhoso, desagradavel e dificil de gostar, mantendo distancia tanto dos outros
personagens quanto do publico”™ (2002, p. 41). Coriolano seria nas palavras de David Bevington
a tragédia da desilusdo/desencanto (disillusionment) pois, “oferece o ceticismo como a Unica
resposta honesta para o dilema tragico da humanidade®* (2002, p. 66). Porém, vale ressaltar que
Coriolano ¢ um herdi militar que sempre se doou integralmente a Roma e o seu banimento pode
ser interpretado como um ato de ingratiddo pelos servigos prestados. Além disso, a forma como é
morto pelos volscos chega a ser indigno para uma personagem desse porte. Talvez esses aspectos
ajudam a tornar a peca extremamente intrigante chamando a atengdo, especialmente no século
XX, tanto da extrema direita quanto da esquerda radical, que se interessaram igualmente pela
peca por motivos antagdnicos. Coriolano era visto pelo primeiro grupo como um exemplo
maximo de um guerreiro que através da forga conquistava todos os objetivos. Essa forca e

impetuosidade eram bastante valorizadas principalmente durante a ascensdo do fascismo,

2 “Coriolanus' best quality is that he cannot lie. What he says may be dislikeable, hateful, but it is not flattery, does
not cover secret aims” (King, 1989, p. 75).

2 “Coriolanus, his late Roman tragedy, is a hard play, both in the sense of its difficulty and in its tough, unyielding
tone; its hero is proud, unpleasant, and hard to like, keeping his distance both from others and from the audience”
(2002, p. 41).

24 «offer scepticism as the only honest answer to humanity’s tragic dilemma”. (2002, p. 66).
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estendendo-se de certa forma para as artes, como fica claro com o movimento vanguardista
futurista®®. No outro extremo, a esquerda via Coriolano como um exemplo de tirano que, ao
chegar ao poder, governaria apenas para as elites, oprimindo o povo, retirando direitos
conquistados e cessando a representatividade, mesmo que questionavel, exercida pelos tribunos
da plebe.

Coriolano é ofuscado pela presenga imponente de sua mae, Volumnia, o que o torna um
personagem com uma personalidade muito dependente e submissa aos desejos maternos, embora
impetuoso como militar. O complexo de édipo tem sido largamente explorado nessa pega e de
certa forma nos ajuda a compreender como a relagdo de ambigdo e vinganga se da em Coriolano.
Esses dois aspectos parecem estar presentes na maioria das tragédias shakespearianas. Robert N.
Watson os considera como problemas morais. Para o critico, “tragédias de ambigdo, entdo,
frequentemente se tornam historias nas quais a ordem natural ou social, auxiliada pela psique
humana dividida, torna-se a vingadora® (2002, p. 163). Por sua vez, o sujeito da vinganga na
peca da-se da classe que esta em posicao de inferioridade, isto € os plebeus, contra a aristocracia,
que ndo aceita qualquer concessdo de direitos ao outro grupo. Coriolano é uma espécie de herdi
interditado que n@o consegue ser aquilo que almeja, visto que a sua ambigdo visa atender mais
aos desejos da mae do que dele proprio. Quando tenta retomar o cargo de consul, Coriolano age

como uma crianga ao ser repreendido pela mae:

CORIOLANO
Calma eu lhe peco.
Mie, ndo me repreenda; eu ja vou indo
Para o mercado. Qual um saltimbanco
Conquisto os coragdes e volto amado
Por todos os oficios. Ja estou indo.
Satdem minha esposa. Volto consul,
Ou nunca mais confiem nesta lingua
Pra mais bajulagdes.
(Shakespeare, Ato 11, cena ii, 1995, p. 201).

Robert N. Watson afirma que os plebeus s@o responsaveis pela destrui¢cdo de Coriolano,
porém acreditamos que essa conclusdo estd em aberto na pega. Volumnia também tem a sua

parcela de culpa, porque ndo conseguiu dar uma educacdo ao filho que fosse além das qualidades

2 Para um estudo mais aprofundado, sugerimos a leitura do Movimento Futurista e o livro: HUMPHREYS, Richard.
Futurismo. Trad. Luiz Antonio Araujo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1999.

% “Tragedies of ambition, then often become stories in which the natural or social order, aided by the divided human
psyche, becomes the avenger” (2002, p. 163).
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bélicas. Michael Hathaway observa que “Nas pecas historicas, os reis adquirem carisma através
do valor militar, assim como Otelo e Coriolano™ (2002, p. 116). Porém, no caso do militar
romano, essa parece ser a unica empatia que cria com o publico, pois diante da falta de
qualidades carismaticas, o publico-leitor dificilmente se identifica com o sofrimento de
Coriolano, pouco se importando com a expulsdo deste de Roma e o fim tragico a ele destinado.
Mas isso também dependera da familiaridade do leitor/espectador com a pega. Harold Bloom
(1998, p. 704) ndo vé Coriolano como antipatico ao publico apesar do her6i romano ter uma
consciéncia limitada. Além disso, Bloom faz uma importante constatagdo: “o gosto pela peca
costuma ser cultivado, i.e., ndo espontaneo” (1998, p. 707).

Como bem coloca Medeiros, “Hamlet ¢ o herdi tragico mais cultuado de Shakespeare;
Caio Marcio, seu protagonista menos carismatico, dentro e fora de sua peca” (2015, p. 49). Vale
ressaltar que Coriolano € um personagem cheio de ambiguidades que, a0 mesmo tempo, o tornam
integro quanto a principios, mas desprezivel por ter uma visdo politica que conserva um
pensamento fora de época, como se Roma néo tivesse superado a fase monarquica.

As leituras contemporaneas de Coriolano geralmente relacionam a personagem central da
tragédia como um exemplo de tirano. E impossivel cravar se Shakespeare via o seu personagem
criado como um exemplo de tirano ou se fazia alguma alusdo a quem governava naquele periodo
na Inglaterra, visto que, como bem coloca Stephen Greenblatt no livro Tyrant - Shakespeare on
politics, de 2018, Henrique VIII em 1534 passou a considerar como crime punido com a pena de
morte quem se referisse aos governantes como sendo tiranos (2018, p. 3). Em outras palavras,
ndo havia liberdade de pensamento naquela época, muito menos nos palcos, servindo como
exemplo Ben Johnson, que com a pega The Isle of Dog (1597), causou uma enorme repercussio,
sendo preso e por pouco ndo acarretou como consequéncia a demolicdo de todos os teatros
londrinos (Greenblatt, 2018, p. 3). No mesmo livro de Greenblatt, ha um estudo detalhado sobre
as personagens mais tiranicas nas pecas shakespearianas. Shakespeare usava algumas artimanhas
para abordar esse tema, evitando ao escrever as tragédias trazer para os palcos a Inglaterra
contemporanea, preferindo retratar momentos historicos em um tempo distante ou usando o
retoque de que se tratava de uma fic¢do sem relacdo direta com o presente.

No capitulo denominado “Resistible Rise”, do livro de Greenblatt citado acima, o autor

classifica a postura de Coriolano como a de um sociopata. Ha varios argumentos que corroboram

27 “Tn the history plays kings acquire charisma through military valour, as do Othello and Coriolanus” (2002, p. 116).
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essa associagdo, visto que a Coriolano falta empatia e qualquer considerag@o por aqueles que ndo
pertencem a nobreza. Mais adiante, o mesmo Greenblatt diz que Coriolano foi muito mal criado,
sem supervisdo e restri¢do dos adultos, alimentando uma personalidade narcisista, insegura, cruel
e insensata, impedindo que se tornasse um adulto maduro (2018, p. 166). Essas caracteristicas
parecem ter passado diretamente do pai para o filho. Quando Valéria, amiga da familia de
Coriolano, descreve o jovem Coriolano torturando e fazendo em pedagos uma pobre borboleta,
Volumnia sente-se orgulhosa pelas caracteristicas herdadas, “E repente como os do pai”
(Shakespeare, Ato 1, cena iii, 1995, p. 77).

Como bem coloca Greenblatt, Coriolano despreza o que € diferente dele, ndo admite que
os plebeus tenham representantes, os chamados tribunos da plebe (2018, p. 157), ndo concorda
em distribuir o trigo estocado, ficando claro que o general romano defende que o alimento deve
ser distribuido apenas entre a elite e os militares romanos, até porque para Coriolano o povo ndo
passa de fragmentos, “Go get your home, you fragments™® (Shakespeare, Ato 1, cena i, 1995, p.
63), Greenblatt faz uma importante ressalva, “Mas fragmentos podem ndo ser silenciados™
(2018, p.13). Aprofundaremos esse aspecto quando analisarmos as versdes filmicas de Coriolano.

Como salienta Greenblatt, sobre a cena em que Coriolano tenta libertar um cidadado volsco
que se encontra sob dominio dos romanos, o general romano ndo consegue se lembrar do nome
dessa pessoa e fracassa nessa boa acdo simplesmente porque “Para os patricios, os plebeus nio
tém nomes™* (2018, p. 159). Ha uma clara inteng¢fio da nobreza, incluindo os tribunos do povo,
de desqualificar o papel do povo como pertencente ao corpo politico. Essa tatica € tipica do jogo
de poder politico, pois ao desvalorizar o papel do outro, justifica-se ndo atribuir protagonismo a
esse grupo.

Emma Smith no livro, This is Shakespeare - How to read the world’s greatest playwright
(2019), faz uma breve e a0 mesmo tempo bastante intrigante analise sobre as principais pecas de
Shakespeare. No capitulo sobre Coriolano, foca exatamente sobre esse episodio do esquecimento
de Coriolano em relagdo ao cidaddo volsco que conhecera. Smith frisa que Sigmund Freud
acreditava que por mais banal que fosse o esquecimento, esse carregava um motivo, isto ¢, todo

lapso tem um significado e um porqué de ter ocorrido (2019, p. 277). A mesma autora acrescenta

2 Preferimos manter a citagdo no original, pois na tradugdo que utilizamos feita por Barbara Heliodora, o termo
fragments é traduzido por frangalhos, perdendo um pouco do sentido que o termo tem no original.

2 «But the fragments could not be silenced” (2018, p.13).

%0 «For the patricians, the plebeians have no names” (2018, p. 159).
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que o esquecimento esta ligado a traicdo, “Talvez, entdo, de alguma maneira, seja a si mesmo e a
sua propria futura traicdo que Coriolano estd esquecendo, quando ndo consegue se lembrar dos
volscos que colaboraram com o inimigo™' (Smith, 2019, p. 277). Ha uma recusa que talvez possa
ser interpretada como um desprezo da nobreza em nomear os que ndo fazem parte da sua classe,
como no caso dos plebeus que sdo vistos como fragmentos, que aos olhos dos patricios nédo

passam de uma horda desorganizada, faminta, ndo merecendo, portanto, qualquer apreco:

MARCIO

Quem for gentil com vocés sé bajula

O que ha de vil. O que querem, cachorros,

Que nfo amam paz nem guerra. Uma assusta,

Outra os leva a gabar-se. Quem espera

Que se afirmem leGes, encontra lebres;

Raposas, gansos. Sdo tdo firmes, todos,

Quanto a brasa no gelo, ou o granizo

Que fica ao sol. Vocés acham virtude

Fazer heroi o transgressor punido,

Maldizer a justi¢a. O que tem mérito

Ganha seu odio; as suas preferéncias

Sdo fome de doente, que s6 tem desejos

Pelo que lhe faz mal. Quem depender

Do seu favor voa com asas de chumbo,

Derruba troncos com palha. Que morram!

Confiar em quem muda a toda hora?
(Shakespeare, ato 1, cena i, 1995, p. 59-61).

A questdo do nomear nessa peca € bastante relevante, visto que o préprio nome
Coriolano € um acréscimo dado a Caio Marcio apds a batalha de Coriolis, os varios adjetivos
pejorativos direcionados aos plebeus ¢ uma forma de anular as suas singularidades e “O
esquecimento do nome torna-se, de certo modo, sobredeterminado em Coriolano por causa do
contexto de nomeagio na pe¢a™ (Smith, 2019, p. 280).

O erro de Coriolano é ndo conseguir perceber o jogo politico em que insiste em ndo
participar. Greenblatt define os patricios como plutocratas que usam a retorica populista antes da
eleicdo para, quando se instalarem no poder, abandonarem as promessas para os mais
necessitados e introduzir um governo das elites. Volumnia resume bem como o Coriolano politico

deve agir, apos a desastrada conversa deste com os tribunos da plebe:

3 “Perhaps, then, in some way, it’s himself and his own future treachery that Coriolanus is forgetting, when he can’t
remember the Volsci who collaborated with the enemy” (2019, p. 277).

%2 “Forgetting the name becomes somehow overdetermined in Coriolanus because of the context of naming in the
play” (Smith, 2019, p. 280).
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VOLUMNIA
Porque agora ¢ que lhe vai caber
Falar ao povo; néo pelo que pensa,
Nem pelo que diz o coragéo,
Mas com palavras tdo s6 decoradas
Por sua lingua, mesmo que bastardas,
Silabas falsas segundo o seu peito.
Isso ndo vai trazer-lhe mais desonra,
Do que tomar com labia uma cidade,
Que de outro modo custaria sangue
E risco a sua fortuna.
Eu dissimularia a natureza
Onde o fado e os amigos o exigissem;
E o faria com honra. Eu falo aqui
Qual filho, esposa, senador ou nobre;
Ou prefere mostrar a essa gentalha
Um ar zangado e bajular um pouco
Para comprar 0 amor e a seguranga
Cuja falta é a ruina.

(Shakespeare, Ato 3, cena ii, 1995, p. 195-197).

As palavras proferidas por Volumnia nos remete diretamente a Maquiavel, que em O
Principe, afirma que o mais importante ¢ aparentar ter uma qualidade, mais do que realmente
te-la, “Assim, é bom ser e parecer piedoso, fiel, humano, integro e religioso; mas ¢ preciso ter a
capacidade de se converter aos atributos opostos, em caso de necessidade” (2011, p. 94).

Os plebeus podem ser considerados pelos patricios como fragmentos, porém também
fazem parte do corpo politico e precisam ser encarados como integrantes da cidade. Num
primeiro momento, aceitam a candidatura de Coriolano a consul para depois questiona-la ao
serem confrontados pelos tribunos da plebe que, preocupados em perderem seus postos, acabam
por persuadir os plebeus a ndo aceitarem o general romano como lider politico de Roma. Como
citamos anteriormente, para Shakespeare a linguagem € a arma mais valiosa que o ser humano
tem e quem faz bom uso dela, dominando-a, por extensdo, domina o mundo. Esse papel
Coriolano ndo sabe encenar, pois € inabil com as palavras (King, 1989, p. 31). Além disso, falta
reflexdo no general romano, e concordamos com Wheeler que considera “Coriolano, o menos
introspectivo dos herdis shakespearianos™? (1995, p. 132). Medeiros enfatiza a questio retdrica e
o dominio da linguagem falada ausente em Coriolano, que ndo consegue captar a esséncia do ser
humano que também é texto, ou seja, € necessario dominar a arte da retdrica, a linguagem e os

nuances que permeiam o individuo: “Faltou a Caio Marcio a capacidade de ‘self-fashioning’, de

3 «Coriolanus, the least introspective of Shakespearean heroes” (1995, p. 132).
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modelagem de si proprio; faltou-lhe a no¢do de que individuos também sdo texfos na l6gica de
uma cultura retodrica, cuja esséncia inexiste” (Medeiros, 2015, p. 49). De acordo com Medeiros, o
ndo dominio desse tipo de linguagem € que levou a queda de Coriolano: “Coriolano morreu de
uma certa narrativa de si, assim como Otelo e Lear; modelou-se em um texto pouco flexivel,
calcado em "verdades" advindas da méae. Foi vitima da linguagem, mais do que das punhaladas
que o assassinaram” (2015, p. 49).

Nao podemos também deixar de mencionar os tribunos da plebe, Sicinio e Brutus. Agem
de acordo com o que lhes convém, utilizando o povo como massa de manobra para se manter no
poder. Eles s@o o que poderiamos dizer de politicos profissionais. Uma associac¢do bastante valida
¢ a de compara-los a certos politicos da contemporaneidade, que utilizam de um discurso
convincente para alcangar o poder, para logo depois de instalados nele revelar a sua verdadeira
face e defender ndo mais os interesses daqueles que os elegeram, mas cald-los através da
artimanha de falar por eles para ndo dar oportunidade do povo ter voz propria. Assim como as
outras personagens que rodeiam Coriolano, os tribunos também dominam a técnica da retdrica,
talvez da forma mais perigosa possivel, ja que subordinam o povo aos seus discursos, que sempre
visam vantagens e ndo necessariamente melhorias para os plebeus.

Podemos também dizer que Coriolano foi vitima de sucessivas traicdes. Tema bastante
recorrente nas tragédias romanas de Shakespeare, em Coriolano ela parece ser a pior das
acusagdes, principalmente para o heroi tragico. A traicdo atinge em cheio o orgulho de Coriolano,
que ao ser acusado de traidor pelo povo e seus tribunos ndo consegue manter a postura, perdendo
o pouco da serenidade necessaria para alcangar o posto de consul. Ao ser banido de Roma,
Coriolano se sente traido pela cidade como um todo e resolve se vingar aliando-se ao seu maior
inimigo Tulio Aufidio, podendo esse ato ser também considerado um ato de trai¢do. Por fim,
promete aos volscos destruir Roma, mas sucumbe a mae, sendo, por fim, acusado de traidor e
assassinado.

Através das reflexdes propostas, vemos que existem algumas caracteristicas que se
sobressaem em Coriolano: temos um profundo conflito travado por este tanto com o mundo
interior, na tentativa de superar suas fragilidades, muito embora lide muito mal com isso, como
com o mundo exterior, nesse caso o antagonismo em relacdo aos plebeus e aos tribunos; a
mudanga de percepgdo que o banimento de Roma causa a Coriolano, que de herdi militar romano

passa a ser a maior ameaca dessa populagdo, bem como a mudanca drastica apds o retorno
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triunfante de Coriolis, pois no momento de seu auge que ocorre a queda; o sentimento de
vinganga que parece dar mote para que Coriolano tente colocar em pratica ndo apenas aos seus
rivais ndo patricios, mas extensivo a toda a populacdo de Roma e a ambi¢do que acabara por
derrubar o herdi tragico mesmo que seja uma ambigdo ndo cultivada por ele, porém, ao se

apropriar dela, isso também contribuira para o seu fim.

1.5. Uma proposta de leitura politica de Coriolano

Andrew Cecil Bradley via Coriolano, se ndo como uma das maiores criagdes de
Shakespeare, pelo menos como uma de suas mais marcantes (1970, p. 1). Visdo similar a de T. S.
Eliot, outro admirador de Coriolano, escrevendo para este alguns poemas, e apesar de admitir ndo
ser uma peca tdo interessante quanto Hamlet, via nela, juntamente com Anténio e Cledpatra, um
dos mais bem sucedidos trabalhos de Shakespeare™.

Bradley nao achava que Coriolano tinha como aspecto principal o conflito politico,
destinando essa especificidade as pecas histdricas shakespearianas. Talvez influenciado por essa
perspectiva, Barbara Heliodora escreveu O homem politico em Shakespeare (2005), em que
mostra com clareza e detalhe essa malha sociopolitica em volta das pegas histéricas e que se
estende também a obra de Shakespeare como um todo. Além disso, Bradley enfatizou a natureza
nobre do militar romano, defendendo que este ndo era um tirano, mas um aristocrata. Porém,
mesmo se assumirmos esse pressuposto como verdadeiro, ndo deixa de ser uma visdo politica
sobre a peca, ja que como aristocrata, Coriolano se indispde contra aqueles que ndo fazem parte
de sua classe social, ou seja, os cidaddos e seus representantes, os tribunos do povo,
caracterizando dessa forma uma pega que pode ser interpretada como de um conflito social, que
leva, por extensdo, a uma intensa luta de classe.

De acordo com David Wheeler (1995, p. xix), as produgdes de Coriolano desde 1680 até
pelo menos a metade do século XVIII procuraram mostrar o conflito entre o parlamento e a
monarquia inglesa. Wheeler acrescenta que mesmo nas escassas produgdes de Coriolano, nos
séculos XVII e XVIII, sempre foram destacéveis os propdsitos politicos (1995, p. xxx). Tratar de
politica € um tema delicado e, porque ndo dizer, perigoso. Coriolano sempre foi vista como uma

peca dificil de ser encenada e de certa forma também controversa.

34 ELIOT, T. S. Hamlet and His Problems. In: <http://www.bartleby.com/200/sw9.htm[>.
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Essa tendéncia de conceber a peg¢a Coriolano como de alto cunho politico tornou-se mais
evidente no século XX. E muito famosa a produgdo de Coriolan (1933-34), pela Comédie
Frangaise, que levou a um principio de tumulto, mortes, deposi¢do do governo, consequéncias do
conflito entre a extrema direita francesa e os comunistas, como bem descreve Felicia Hardison
Londré no livro editado por Wheeler (1995, p. xx). Esse mesmo episodio € descrito por Terence
Hawkes (1996, p. 153-154) que também relata a menos conhecida Greve Geral na Gra-Bretanha
em 1926, que coincidiu com uma encenagdo de Coriolano em Stratford-upon-Avon no dia da
comemoragdo do aniversario de Shakespeare em 23 de abril de 1926 e que, assim como na
Franca, causou grandes convulsdes. Essa greve fez muito sentido principalmente para quem
assistia a peg¢a que se inicia com uma grande manifestacdo popular.

Apds a Segunda Guerra Mundial, a peca Coriolano foi impedida de ser encenada na
Europa Ocidental pelas tropas americanas instaladas no local, com a justificativa de ser uma pega
extremamente perigosa. Apenas em 1953 ela voltard a ser encenada nos palcos europeus, como
atesta Marjorie Garber (2009, p. 62). A morte de Coriolano na famosa produgdo inglesa que teve
Lawrence Olivier (1959) no papel do her6i romano, ficara para sempre marcada, pois ele aparece
de ponta cabega, similar a imagem iconica da morte de Benito Mussolini. Essa sera a tonica do
século XX, retratar Coriolano como um ditador e tirano. Como podemos ver nos exemplos
apresentados, isso se deu através dessa apropriagdo da personagem para fins ideoldgicos, ora
retratando-a de forma negativa, como ocorreu por parte dos comunistas ora de forma elogiosa,
interpretagdo sugerida pela extrema direita. De acordo com Marjorie Garber (2009, p. 63) entre
1911 e 1920, houve pelo menos 34 producdes de Coriolano na Alemanha, sendo que durante o
governo de Adolf Hitler, Coriolano era leitura obrigatdria nas escolas alemds e a personagem
principal retratada como um modelo de heroismo, constantemente associada a figura do Fiihrer.

Bertolt Brecht, ao comentar a primeira cena de Coriolano, de Shakespeare, junto com
seus colaboradores, pensa em como fazer a adaptacdo dela, descrevendo essa tragédia como uma
obra extremamente realista. A forma como Shakespeare descreve todas as personagens e como as
relagdes se desenvolvem, faz os criticos interpretarem a pega tanto de forma realista como
pessimista. Acreditamos que a pega possa ser interpretada como uma mistura dessas duas
tendéncias, visto que ¢ realista pois mostra como os jogos politicos se desenvolvem e também
pessimista porque a queda de Coriolano ndo parece fornecer ao leitor-espectador uma

reorganizagdo na sociedade.
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A Roma republicana retratada por Shakespeare € uma cidade que poderiamos descrever
como uma espécie de pré-democracia, vivendo um momento transicional, em que novas situagdes
serdo apresentadas e que afetardo diretamente toda a populagdo. A criagdo do cargo de
representantes do povo, chamados de tribunos da plebe, na teoria significa um mecanismo para
que o povo tenha voz politica. Porém, os tribunos da plebe estdo mais proximos daquele grupo de
politicos, que sempre existiram e talvez continuardo a existir, que estdo mais interessados em
representar o que seja bom para eles, ou seja, defendem apenas os proprios cargos. Os cidaddos
romanos ndo podem ser vistos como fracos e inconstantes, pois eles se encontram em uma
posicdo totalmente desfavoravel, entre a cruz e a espada, ja que se elegerem Coriolano consul
receberdo em troca ndo apenas o desprezo deste, mas duras retaliacdes. Vale destacar que nédo sdo
de todo despreziveis, pois para que Roma possa vencer seus inimigos, precisa que seu exército
tenha postos ocupados por esses mesmos cidaddos. Por outro lado, ao apoiarem os tribunos, o
povo fica subordinado a esse grupo, como se vendessem a alma a estes, porém da mesma forma
sdo importantes, pois sem o povo ndo ha representantes deste. Por exemplo, Coriolano vé a
presenga do povo no combate com os volscos como uma oportunidade de diminuir a insatisfagéo

popular em relagdo a escassez do trigo:

1° SENADOR: (aos Cidaddos). Vio para casa.
MARCIO:Nio; que eles nos sigam.
Tem muito trigo os vélcios. Que esses ratos
Vio roer seus tesouros.
Revoltosos, mostram tanto valor. Pego que sigam
(Shakespeare, 1995, Ato I, cena i, p. 65).

Em resumo, o povo ¢ usado sempre em beneficio de outrem, tanto dos tribunos do povo,
como dos patricios. Brecht interpretou que Shakespeare via a guerra como um modo de
enfraquecer a posi¢do dos plebeus e que isso era extremamente realista (1988, p. 254). Na logica
de Coriolano, os cidaddos sdo importantes nos campos de batalha, porém a eles ndo deve ser

destinado nada, pois ndo fazem parte do corpo politico aceito pelo general romano:

MARCIO:
Muito trigo!
Quem dera que a nobreza, sem piedade,
Me permitisse usar a minha espada,
Esquartejando escravos aos milhares,
Fazendo um monte maior que uma langa
(Shakespeare, 1995, Ato I, cena i, p. 61)
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A situagcdo dos plebeus lembra bastante a situacdo de povos em guerra, em que 0s
governantes adotam a tatica cruel de privar do alimento, muitas vezes, cidaddos de um mesmo
pais como arma de guerra, o que, de forma pratica, ¢ um modo mais eficaz e menos dispendioso
de eliminar os seus oponentes. Como sugeriu Brecht em um interessantissimo poema sobre a
insurrei¢do ocorrida na parte oriental da Alemanha em 1953, talvez o caminho para solucionar o

embate entre a elite no poder e o povo seja destituir o povo:

A Solucio

Ap0s a insurreigdo de 17 de Junho

O secretario da Unido dos Escritores
Fez distribuir panfletos na Alameda Estaline
Em que se lia que, por culpa sua,

O povo perdeu a confianga do governo
E s6 a custa de esforgos redobrados
Podera recupera-la. Mas nfo seria
Mais simples para o governo
Dissolver o povo

E eleger outro?*

Coriolano, de fato, ndo parece ser a melhor das escolhas para o cargo de consul, porém o
povo, apesar dos votos, nessa peca parece que ndo faz escolhas. Os cidaddos de Roma sdo
obrigados a concordar com os tribunos manipuladores sobre o banimento de Coriolano de Roma.
Eles sdo também convencidos a apoiarem a decisdo que os tribunos julgarem como a melhor.
Neste caso, ndo temos a soberania popular sendo respeitada. E como se Shakespeare estivesse
perguntando se realmente € o povo que escolhe os destinos da politica.

Menénio, por exemplo, ¢ uma personagem, por assim dizer, bastante politica na pior
concepedo que isso possa significar. E dito, até com certa ironia, ser aquele que ama igualmente o
povo e os patricios, porém na pratica é uma espécie de bajulador da nobreza, pois este grupo
detém o poder na cidade. Isso fica claro quando conta a fabula da barriga para convencer o povo
a ndo se rebelar e aceitar a superioridade dos patricios.

Shakespeare mostra em sua ultima tragédia uma visdo bastante perturbadora, pois de todas
as personagens da peca, talvez a fiel esposa de Coriolano, Virgilia, seja a unica personagem a
destoar diante das diferentes formas de perversidade que circundam a pega. Ndo existe uma
personagem simpatica que mostre um caminho que rompa com esse jogo politico. Coriolano

morre, porém os problemas de Roma nao foram solucionados, os plebeus continuam a ndo

3% In: BRECHT, Bertolt. Poemas. Lisboa: Presenga, 1976.
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exercer os proprios desejos politicos, os tribunos saem fortalecidos, assim como Volumnia que €
recebida como heroina em Roma. Os problemas politicos ndo sé ndo sdo resolvidos, como
parecem se intensificar, ou seja, o desfecho da peca niio leva a uma esperanga de dias melhores. E
o que Lesky definiu como tragédia cerrada, em que ndo ha saida para o heroi.

Acreditamos que a melhor leitura a ser feita ¢ refletir sobre essas relagdes politicas que
fazem com que essa pega seja extremamente intrigante. Entretanto, ndo queremos cair no erro de
simplifica-la e entendé-la, seja como um exemplo de uma historia que retrata um herdi militar
vitima de ingratiddo, seja como um estereotipo do tirano. Coriolano ¢ mais do que isso, é uma
tragédia social que nos faz pensar na complexidade que o jogo politico proporciona. O que
pretendemos € estudar o jogo politico em torno da questdo do poder, que leva as intrigas e as teias
manipulativas, mas que também pode revelar caminhos para um povo se livrar de suas opressdes,
como pode ser interpretada a personagem Tamora no filme de Ralph Fiennes.

Adotando a perspectiva politica na analise da pega, procuramos focar nas questdes
inerentes a esse chamado jogo politico, na forma como as personagens tentam convencer ou, na
pior das hipoteses, manipular as outras personagens para alcangar os seus objetivos. O texto de
Shakespeare mostra isso por meio da retdrica. O que menos convence através do discurso ¢
exatamente aquele que terd o destino propriamente tragico, nesta peca, Coriolano. Como
dissemos antes, ele estd cercado de personagens bem amparados no que se refere ao dominio da
palavra, em especial, Menénio e Volumnia. Seus grandes inimigos sdo o povo e os tribunos. O
primeiro grupo também ndo tem o poder da retdrica e por isso ndo consegue protagonismo,
porém sdo assessorados pelos tribunos, que também dominam a retorica como elemento de
persuasdo e conseguem ser mais bem sucedidos nessa luta que trava com os patricios, igualmente
em torno da palavra. Contrapor o texto de Shakespeare com as adaptagdes filmicas nos ajudara a
entender uma outra forma de compreender o jogo politico entre as personagens: as imagens
proporcionadas pela cdmera e as mudangas de plano € que revelardo como se déo esses jogos de
poder.

Esperamos com isso ampliar a reflexdo sobre o contetido politico da peca através das
versdes filmicas que propdem releituras diferentes, muitas vezes sutis, proporcionadas pelas
técnicas filmicas, pela vestimenta, pela iluminagéo, pela arquitetura, pela musica e, reforcando,
principalmente pela cadmera e pelos diferentes planos, que captam além da palavra, os gestos,

olhares e movimentos das personagens, todos também com alto teor politico.
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CAPITULO 2
2.1. Teatro e cinema: entre o encenar e a palavra, uma breve introducio.

Pere Gimferrer no capitulo “Teatro y Cine” do livro Cine y Literatura (2000) ao falar

[13

sobre a relagdo entre o teatro e o filme comega por uma reflexdo bastante pertinente, “se

Shakespeare vivesse hoje, ele seria roteirista de cinema®®”

(2000, p. 91). Isso se daria porque para
Gimferrer as intengdes do teatro elisabetano estavam mais proximas do cinema falado (2000, p.
93). Porém, com uma ponderacdo: ser um excelente autor teatral ndo significa necessariamente
ser um grande roteirista de cinema (2000, p. 111).

A principal contribui¢do do filme sonoro € aquilo que poderiamos chamar da redescoberta
do teatro. Para o escritor espanhol, o que ¢ filmado ¢ estritamente realidade, levando-nos a crer
que a partir do momento em que ha a projecdo da cdmera acaba-se a ilusdo. Ndo se pode falar
mais de ilusdo ou simulacro da realidade, pois o filme representa a realidade estrita (Gimferrer,
2000, p. 94). O teatro, por sua vez, renunciou ao realismo de Shakespeare e Racine, porém nao
consegue competir com a imagem projetada pela camera, por exemplo na captacdo de uma
paisagem. Mesmo assim, por se realizar diante do espectador, a realidade cénica € mais concreta
e tangivel que o cinema (Gimferrer, 2000, p. 95). O teatro adapta-se ao cinema, tentando absorver
técnicas filmicas, similar a este, que, por sua vez, comegou como uma espécie de teatro filmado,
em preto e branco e sem som, que gradativamente foi substituido pelo cinema sonoro e a cores,
acontecendo um redimensionamento do modelo teatral.

O autor espanhol segue na sua reflexdo e cita os cineastas George Cukor e Joseph L.
Mankiewicz, que mantinham o dialogo e mesmo a estrutura cénica proximas da dramaturgia, mas
mesmo assim ndo deixaram de ser exemplos de filmes (Gimferrer, 2000, p. 97). D. W. Griffith, ao
se inspirar no realismo de Charles Dickens, conseguiu transpo-lo através das imagens, dos planos
e da montagem, ndo conseguindo éxito concernente ao roteiro e as unidades draméticas das cenas
(Gimferrer, 2000, p. 98). Esse tipo de realismo dickensiano acabou por ser superado com os
avancos cinematograficos, pois passou-se ndo mais a procurar a estabilidade cénica e o sonoro
mudou radicalmente a concepgdo filmica.

Acreditou-se, por muito tempo, que a adaptacdo filmica de uma peca de teatro deveria se

distanciar da teatralidade. Gimferrer continua a sua reflexdo e diz que as chamadas adaptagdes

% «si Shakespeare viviera hoy seria guionista cinematografico” (Gimferrer, 2000, p. 91).
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filmicas partiam do pressuposto de que o que iria diferencié-las do teatro seria filmar o que ndo
aparecia nos cendrios. Porém, o que contribui para criar uma identidade filmica e adaptativa por
conseguinte “E o trabalho no espaco filmico, no interior do enquadramento, e ndo a natureza do

que aparece nele’”

(Gimferrer, 2000, p. 108). André Bazin considerou excelente a adaptagdo de
Les parents terribles (1948) feita por Jean Cocteau, porque este respeitou o verdadeiro sentido do
cinema, isto é, “o planejamento, a dire¢do de atores e o tratamento do espago®” (Gimferrer, 2000,
p. 109). O cinema respeita regras internas, que precisam ser observadas, sendo valido
concordarmos com uma outra maxima de que “qualquer acdo que ocorra diante da cdmera, ainda
que ndo se mova de um Unico cendrio, serd plenamente cinematografica®”” (Gimferrer, 2000, p.
110).

Por sua vez, Susan Sontag, no capitulo sobre “Teatro e Filme”, do livro 4 vontade radical:
ensaios (2015), enxerga um movimento emancipatdrio da historia da arte cinematografica em
relacdo aos modelos teatrais. Sontag critica a atuacdo teatral trazida muitas vezes pelos atores e
pelas atrizes de cinema, tornando as suas performances exageradas e desnecessarias bem como os
acessorios teatrais, considerados dispensaveis, pois isso dificultaria o telespectador a mergulhar
na realidade (2015, p. 108). A escritora norte-americana concorda que boa parte dos primeiros
filmes eram pegas filmadas, porém faz a ressalva de que ndo é comum fazer uma peca de um
filme, sendo o contrario bem usual (2015, p. 109).

Ao citar o cineasta francés Georges Mélics, Sontag afirma que apesar de ndo mover a
camera diante de uma ac¢do, isso ndo deixa de ser cinematografico, pois “Em, seu tratamento das
pessoas como coisas (objetos fisicos) e em sua apresentagdo disjuntiva de tempo e espaco, seus
filmes sdo no essencial “cinematograficos” - até onde isso exista” (Sontag, 2015, p. 110). Em
outras palavras, o cinema precisa estar comprometido com uma realidade essencialmente fisica, o
que ¢ possibilitado pela camera. Esse pensamento corrobora o de Gimferrer, que enfatizava o
poder da cdmera como elemento de rompimento com a ilusdo. Sontag vai além e cita a concepgao
marxista que considera o cinema tanto arte elevada como arte popular, sendo o melhor termo
considera-la a arte do auténtico, que rompe com a ostentacdo, o simulacro e as mentiras do teatro,

isto ¢, o aristocratico e as sociedades de classes (Sontag, 2015, p. 111). Vale ressaltar que o teatro

7 “Eg el trabajo en el espacio filmico, en el interior del encuadre, y no la naturaleza de lo que aparece en éI”
(Gimferrer, 2000, p. 108).

% “Ja planificacion, la direccion de actores y el tratamiento del espacio” (Gimferrer, 2000, p. 109).

% “cualquier accion que transcurra ante la cAmara, aunque no se mueva de un tnico decorado, serd plenamente
cinematografica” (Gimferrer, 2000, p. 110).
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principalmente a partir do século XX também rompeu com essa visdo aristocratica, como atestam
as propostas revoluciondrias trazidas por Bertolt Brecht, Augusto Boal e Antonin Artaud, apenas
para citarmos alguns.

Sontag recorre a Erwin Panofsky para mostrar outra diferenga entre o teatro e o filme.
Para o cineasta aleméo, o espaco do teatro € estatico, enquanto que no filme, mesmo quando se
assiste sentado em uma cadeira, o telespectador estd em permanente mobilidade, mais uma vez é
de se destacar que isso se da por intermédio da camera (Sontag, 2015, p. 112). Contribuindo para
essa reflexdo do teatro como espago imdvel e do filme sempre em movimento, Allardyce Nicoll é
citada por Sontag, pois para aquela as personagens do teatro sdo tipos e as do cinema sdo, por sua
vez, individualizadas, fazendo parte da natureza dessas diferentes formas de arte (2015, p. 115).
Essa identidade propria, criada pelo cinema, da-se pela camera, pois o publico o vé como agente
da verdade, que ao mostrar uma imagem ¢ como se fosse a propria realidade, incapaz de mentir
(Sontag, 2015, p. 116).

De acordo com Sontag, os filmes distinguem-se como produgdo cinematografica pela
relacdo dos planos, muito mais do que pelas imagens. Isso acontece porque o espago do filme ¢é
descontinuo e alogico, diferentemente do teatro em que essa relagdo é possivel apenas enquanto
estdo visiveis no palco. Uma prova disso, € a conclusdo de M¢élies trazida por Sontag, “um dos
aspectos distintivos do cinema (ao contrario do teatro) é que qualquer coisa pode acontecer, ndo
ha nada que ndo possa ser representado de modo convincente” (Sontag, 2015, p 118). O cinema
tem ainda a seu favor o uso das imagens em repeticdo, dialogando com a palavra, o que
possibilita um arsenal de recursos, restrito no caso do teatro. Este ¢ definido por Sontag como
uma arte mediada por um texto preexistente, enquanto o filme € mediado pela camera, que como
podemos ver € a grande revolugdo da arte filmica (Sontag, 2011, p. 119).

Para Panofsky, citado por Sontag, outra diferenga entre filme e teatro é que o primeiro é
uma arte-objeto, cujo roteiro cinematografico ndo faz sentido em termos estéticos, pois esta
intimamente relacionado com a representagdo, ou seja, ndo tem vida autdbnoma como o texto
teatral. Muitos dramaturgos escrevem pegas de teatro que conquistam certo sucesso como livro,
mas ndo chegam sequer a ser encenadas. Esse exemplo aconteceu com John Osborne, que
escreveu A place calling itself Rome em 1973, uma adaptagdo de Coriolano de Shakespeare,
sendo, entretanto, ainda inédita nos palcos. Em outros casos, o dramaturgo nio chega a ver essa

obra encenada em vida, como o Coriolano, de Bertolt Brecht, escrito entre 1951 ¢ 1954, ainda
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que considerado inacabado, foi encenado pela primeira vez em 1962, seis anos apos a morte do
dramaturgo e poeta alemao.

Apesar dessas diferencas apontadas, Sontag conclui que embora o cinema seja retratado
como uma arte mais democratica, é errdbneo vé-lo como uma forma de representacdo que segue
determinadas convengdes, “Mas dificilmente a pintura € apenas o “retrato”, do mesmo modo que
o cinema néo ¢é sd o teatro democratizado e feito, disponivel as massas” (Sontag, 2015, p. 125).

Tentamos criar um dialogo entre os textos de Gimferrer e Sontag com o intuito de mostrar
que o cinema ¢ uma arte que conseguiu utilizar magistralmente a camera e a tornou um
instrumento que aproximou o telespectador do filme propriamente dito. O teatro e o cinema
possuem as suas particularidades, pois sdo artes dispares, porém podemos dizer que o cinema
teve o teatro como modelo e este por mais que procure manter a propria autonomia também ¢
influenciada pela sétima arte.

Trazemos esses dois tedricos para introduzir o capitulo sobre a andlise filmica de The
Tragedy of Coriolanus (1984) porque este € um exemplo de um filme que se propde a ser classico
no sentido de priorizar a encenagdo, o que o torna menos dindmico. No entanto, por mais que se
tente aproximar do teatral, a direcdo de Elijah Moshinsky, a partir dos planos e do uso da camera,

deixa transparecer claramente que estamos diante de um filme.

2.2. Breve contextualizacdo de The BBC Television Shakespeare Collection.

The Tragedy of Coriolanus (1984) dirigido por Elijah Moshinsky e produzido por Shaun
Sutton, fez parte da cole¢do The BBC Television Shakespeare Collection (1978-1985) criada
exclusivamente para a televisdo e que teve um relativo sucesso, principalmente na Inglaterra e
nos Estados Unidos. Conhecida na época como o Primeiro Fdlio da televisdo, por conseguir
reunir todas as 37 pegas escritas por Shakespeare, foi feita em parceria entre a BBC (British
Broadcasting Corporation) britanica e a PBS (Public Broadcasting Service) estadunidense,
contou também com investidores principalmente dos Estados Unidos e teve como desafio adaptar
as versoes filmicas que agradassem tanto aos ingleses quanto aos estadunidenses. Para Susan
Willis (1991, p. 6), o projeto ndo se realizaria se fosse proposto anos depois, principalmente pela
americanizagdo das producdes da BBC que ndo mais priorizaria as producdes dramaticas. Além

disso, foram impostas por esses investidores algumas exigéncias aos produtores: o local em que
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eram feitas as gravagdes (sef) deveria ser ou 0 mesmo da época de Shakespeare ou referir-se ao
periodo em que se passava o desenvolvimento da pega. Podemos citar como exemplo Coriolano
que, de acordo com essa prerrogativa, deveria ser ambientado ou na €poca republicana de Roma
ou no século XVII na Inglaterra jacobina.

Por considerar o publico da televisdo diferente dos cinéfilos, foi sugerido que a duragéo de
cada produgdo filmica néo ultrapassasse 2 /2 horas. Coriolano tem uma duragdo um pouco menor
do que o estabelecido. Isso contribuiu para que houvesse duras criticas as produgdes,
classificadas como conservadoras por prezarem os aspectos econdmicos em detrimento dos
estéticos (Willis, 1991, p. 11). Na PBS, a emissora que transmitiu essas producdes televisivas
para os Estados Unidos, as versdes muito longas receberam cortes nas edi¢gdes que em alguns
casos chegavam a mais de trinta minutos (Willis, 1991, p. 60-62).

A producdo ndo seguiu uma ordem cronologica das pegas, antes procurou mesclar
comédias, tragédias e historicas. Cedric Messina, produtor de 1978 a 1980 dessa série da BBC
em co-produgdo com a PBS, bem como os outros que o sucederam, Jonathan Miller de 1980 a
1982 e Shaun Sutton entre 1982-1985, sempre tentaram priorizar atores respeitados e que
tivessem alguma experiéncia anterior com Shakespeare, de preferéncia no mesmo papel a ser
encenado nessa producdo. Mas isso nem sempre foi possivel, por exemplo, o ator que encenou o
Duque de Medida por Medida, Kenneth Colley foi apenas a trigésima segunda opg¢ao (Willis,
1991, p. 19). Em outras situagdes, houve um conflito entre os publicos ingleses e estadunidenses,
pois, ao priorizar atores britanicos, nos Estados Unidos, boa parte dos elencos era composta
praticamente de atrizes e atores desconhecidos. No tocante aos diretores, foram sugeridos os
aclamados Peter Brook, John Dexter, William Gaskill e até mesmo Ingmar Bergman, porém sem
sucesso, talvez por causa das restrigdes impostas (Willis, 1991, p. 24). Ademais, o publico dos
Estados Unidos ndo estava familiarizado com algumas técnicas incorporadas na Inglaterra, por
exemplo, interpretando a perspectiva sonora (perspective sound) como ma projecdo do som
(Willis, 1991, p. 68).

Algumas produgdes tiveram langamento primeiro nos Estados Unidos e depois na
Inglaterra, como nos casos de Anténio e Cledpatra, Cimbeline, Macbeth, Coriolano, Pericles,
Much Ado about Nothing, e Titus Andronicus (Willis, 1991, p. 34). Comecou com uma das mais
famosas tragédias shakespearianas, Romeu e Julieta (1978) e terminou com a polémica e

sangrenta tragédia 7itus Andronicus (1985). O projeto procurou priorizar as pegas escritas apenas
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por Shakespeare, deixando de lado aquelas escritas em parceria. No total foram 37 versdes
filmicas que inicialmente rodaram apenas na Inglaterra e nos Estados Unidos, porém como atesta
Willis, a partir de 1983, as séries foram adquiridas por 37 paises e mais 16 em 1987 (Willis, 1991,
p. 40). No Brasil, essa producdo da BBC ndo chegou a ser televisionada e é pouco conhecida do
publico ndo especializado, sendo praticamente nulos resenhas e comentarios sobre as versdes
filmicas nos sites da internet ou em resenhas de revistas ou jornais especializados, tanto da época
em que foi langada na televisdo, como nos dias de hoje. Isso ainda acontece apesar dos avangos
tecnoldgicos que permitem o acesso a informagdo e a disponibilidade dessas versdes para compra
por DVD e nos streamings. Diferente do contexto britanico, em que a cole¢do desses filmes ¢
inclusive utilizada nas escolas de ensino regular.

A importancia de analisar essa versdo filmica da-se pelos seguintes aspectos: como dito
anteriormente, trata-se de uma producdo pouco conhecida do publico brasileiro; as pecas menos
populares de Shakespeare foram consideradas as mais bem sucedidas, e como bem coloca
Michael Brooke no site screenonline® isso aconteceu por dois motivos: algumas pegas eram
desconhecidas do publico ndo especializado e em alguns casos essa foi a primeira adaptagdo
televisiva e/ou filmica e talvez pelo ineditismo da produgdo, Henrique VIII, Cimbeline, Péricles e
Titus Andronicus foram apontadas como as mais bem-sucedidas produgdes e a Shakespeare
Association of America aclamou Henrique VIII como a melhor producdo de toda a série.

O elenco de The Tragedy of Coriolanus contou com atores de relevante importancia: Alan
Howard, que fez parte da Royal Shakespeare Company (1966-1983) e da Royal National Theater
(1992-2000), e que, no filme dirigido por Moshinsky, interpretou o papel de Coriolano. Entre
1978 e 1979 encenou nos palcos essa pega romana de Shakespeare, mostrando experiéncia em
relacdo ao papel que viria a ocupar na produgéo televisiva da BBC. Irene Worth como a poderosa
e marcante Volumnia, mde de Coriolano, tornou-se famosa em produg¢des da Broadway,
ganhando trés Tony Awards e durante a década de 1950 atuou em diferentes producdes
shakespearianas. No mesmo ano de 1984, data da adaptagdo televisiva de Coriolano pela BBC,
Worth participou da versdo para os palcos de Coriolano na Olivier Theatre de Londres sob
direcdo de Peter Hall, novamente no papel de Volumnia, tendo como Coriolano, o aclamado ator

[an McKellen. Outro ator que merece destaque € Joss Ackland, que interpretou o bajulador e

40 Tn: <http://www.screenonline.org.uk/tv/id/459382/index.html>.
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politico conciliador Menénio Agripa, e que participou de centenas de filmes, atuando também na
Royal Shakespeare Company.

Elijah Moshinsky, além de diretor teatral e filmico, tornou-se reconhecido como diretor
de operas, além de se graduar em Histéria na Universidade de Melbourne, onde também
lecionou. Esse projeto televisivo das pegas de Shakespeare foi um marco na carreira de
Moshinsky, pois foi a primeira experiéncia dele com a televisdo. Além de The Tragedy of
Coriolanus, dirigiu também All’s Well That Ends Well (1981), Sonho de uma noite de verdo
(1981), Cymbeline (1982) e Love’s Labour’s Lost (1985). Vale destacar também o produtor
Shaun Sutton que, assim como Moshinsky, ndo participou apenas da versao televisiva da BBC de
The Tragedy of Coriolanus, mas produziu também Macbeth (1983), The Comedy of Errors
(1983), The Two Gentlemen of Verona (1983) e Péricles (1984). Sutton trabalhou por mais de
uma década na BBC (1969-1981) no drama group, participando em grandes produgdes tais como
The Six Wives Of Henry VIII, Colditz, War And Peace e Tinker, Tailor, Soldier, Spy.

2.3. Shakespeare na BBC: a televisido como palco.

Analisar uma adaptacdo filmica é um grande desafio, pois a produgdo de um filme
envolve diferentes linguagens e uma bagagem cultural extensa de quem se propde a tal trabalho,
visto que, diferentemente do texto escrito, o filme possui uma gama extensa de profissionais de
areas bem diversas e a compreensdo de um filme vai muito além das palavras. Todos os processos
sdo importantes. Entre os diferentes profissionais podemos destacar, a equipe que monta o script,
o grupo de atores que precisa estar em sintonia com o texto literario bem como com as ideias do
diretor. Se é uma adaptacdo filmica de um texto literario escrito em outra lingua, ¢ necessario um
tradutor, se ndo estiver em dominio publico, precisa transpor aspectos burocraticos e pagar pelos
direitos autorais. O figurino também ¢ de extrema importancia, pois quando se adapta uma
produgdo literaria de muitos séculos atras, o diretor precisa optar se ira reproduzir a vestimenta da
época em que foi escrita, ou, se for o caso, ao remeter a um periodo anterior ao tempo da escrita,
utilizar roupas dessa época remota. Pode também trazer o texto para os tempos atuais, com a
utilizacdo de artefatos modernos, o que pode agradar ao publico mais jovem e contemporaneo. O

espago também € de suma importdncia, porque o cendrio muitas vezes serve como uma
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linguagem que revela muito mais do que as falas das personagens. Enfim, existe uma gama de
opgdes que a equipe toda deve levar em consideragdo.

Interessante apontarmos que, no caso do cinema como arte performativa, ela ¢ comparada
por Linda Hutcheon a construgdo de uma catedral gética com varios trabalhadores que, dessa
forma, possui varios adaptadores. (2013, p. 121). James Naremore (2000, p. 42) faz uma outra
comparacdo interessante, pois para ele o cinema tem mais em comum com a arquitetura do que
com a literatura, levando em conta ambos os publicos, a colaboragéo e os gastos.

Francesco Casetti (Raengo; Stam, 2004, p. 83), sobre a analise da adaptagdo para o

cinema, diz que:

A passagem do texto-fonte para sua adaptagdo ndo é simplesmente uma variagio formal
[...] quando falamos sobre adaptagdes, transformagdes, remakes, e assim por diante, ndo
devemos focar simplesmente na estrutura desses textos, sua forma e contetido — mas no
dialogo entre o texto € seu contexto®*.

Para Derrida (2000, p. 45), a adaptacdo filmica ¢ uma espécie de citagdo, em forma de
enxerto, reformulada em um novo contexto. Vale ressaltar que o texto adaptado: “ndo € algo a ser
reproduzido, mas sim um objeto a ser interpretado e recriado, frequentemente uma nova midia.”
(Hutcheon, 2013, p. 123). Pode-se dizer que, em relagdo a midias como o cinema, a adaptagdo
429>

“fornece ao cinema ndo somente novos textos, mas também novas normas e modelos

Stam, 2004, p. 259).

(Raengo;

Interessante enfatizar que, “Uma adaptagdo, assim como a obra adaptada, esta sempre
inserida em um contexto — um tempo e um espaco, uma sociedade e uma cultura; ela ndo existe
num vazio.” (Hutcheon, 2013, p.192). Ao adaptar, é explicito o interesse em mostrar que a
adaptacdo € feita porque € necessaria no novo contexto. Além disso, a adaptagdo ¢ inerente ao ser
humano, pois “nas operagdes da imagina¢do humana, a adaptagdo € a norma, ndo a exceg¢do.”
(Hutcheon, 2013, p. 235).

Stephen Purcell cita Nancy Banks-Smith em um review para o jornal The Guardian de
1994. Nele, afirma que ndo se lembra de uma versdo televisiva de Shakespeare que tenha sido

memoravel, para em seguida declarar algo bastante relevante: se existe alguma versdo

41 “the passage from the source text to its adaptation is not simply a formal variation [...] when we talk about
adaptations, transformations, remakes, and so on, we should not simply focus on the structure of those texts — their
form and content — but on the dialogue between the text and its context” (Raengo; Stam, 2004, p. 83).

42 “provides the cinema not only with new texts, but with new norms and models” (Raengo; Stam, 2004, p. 259).
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memoravel, infelizmente ela esqueceu (Burnett; Streete; Wray, 2011, p. 522). Purcell apresenta
mais algumas indagagdes: Por que esquecemos das adaptagdes televisivas de Shakespeare? Isso
se da porque negligenciamos e consideramos a televisdo algo de qualidade inferior? Comparada
com o cinema, o investimento desta ¢ muito maior e tem projetos mais ambiciosos e, por vezes,
conta com atrizes e atores consagrados, que servem como ponte para o sucesso do
empreendimento.

Nao pretendemos respostas para essas perguntas, antes questionarmos se as produgdes
televisivas podem ser referéncias em termos de adaptagdes e rivalizar com as grandes produgdes
cinematograficas. Para Willis, as séries shakespearianas provaram que a televisdo € compativel
com o teatro e nesse ponto a produ¢do da BBC obteve um grande éxito e contribuiu para
popularizar o dramaturgo e poeta inglés.

Voltando um pouco no tempo, a primeira versdo completa para a televisdo feita pela BBC
foi uma transmissdo ao vivo de Julio César em 1938, com duragdo de 70 minutos (Burnett;
Streete; Wray, 2011, p. 523). Nesse primeiro momento, as adaptagdes televisivas das obras de
Shakespeare eram como se fossem encenagdes teatrais transpostas para a tela da televisao, e essa
tendéncia perdurou até um pouco depois da Segunda Guerra Mundial. A grande mudanga veio
com as produgdes televisivas da rede de televisdo dos Estados Unidos CBS (Columbia
Broadcasting System), mais especificamente com Julio César (1949) e Coriolano (1951)
produzidos por Worthington Miner (Burnett; Streete; Wray, 2011, p. 524).

No caso da BBC, isso se deu apenas na década de 1960, sendo a BBC Television
Shakespeare series (1978-1985) a mais substancial produ¢do (Burnett; Streete; Wray, 2011, p.
526). Ainda sobre essa grande producdo da BBC, Purcell afirma que a falta de uma audiéncia fez
com que as caracteristicas mais marcantes das personagens principais ndo ficassem tdo evidentes,
tornando-se, por assim dizer, estritas, refletindo o espaco em forma de house style (Burnett;
Streete; Wray, 2011, p. 524-528). Por fim, Purcell diferencia o que vem a ser Shakespeare
enquanto televisdo (as television), em que as produg¢des possuem uma linguagem prépria da
televisdo, diferenciando-a do cinema, nesse caso, aproxima-se da encenagdo de palco e muitas
vezes pode fazer alusdes metalinguisticas, como o uso de telas de televisdo dentro da producdo
televisiva (Burnett; Streete; Wray, 2011, p. 533) e Shakespeare na televisdo (on television), que
Purcell diferencia em duas: influéncia direta de Shakespeare (straight) e a forma ndo direta. As

adaptacdes da Royal Shakespeare Company (RSC) e da BBC Television Shakespeare sao dois
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exemplos da primeira forma, ja que ndo somente a linguagem evoca Shakespeare. A forma nao
direta também faz alusdo ao escritor inglés, porém € mais sutil. (Burnett; Streete; Wray, 2011, p.
534). Purcell cita como exemplo deste a série Slings and Arrows (2003-6) que se referia de forma
satirica ao Stratford Festival de Ontario no Canada (2011, p. 539). No Brasil, inspirada nessa
série, em 2009 foi apresentada na Rede Globo a minissérie Som e Furia, um remake de Slings
and Arrows de muito menor duragdo (apenas 12 capitulos) dirigida e produzida por Fernando
Meirelles.

The Tragedy of Coriolanus, dirigido por Moshinsky, prioriza a linguagem shakespeariana.
Todas as falas s@o da versdo de Shakespeare de Coriolano, porém héd um processo de selecdo
delas, até porque uma versdo na integra tornaria o filme extremamente longo e nunca o roteirista
e o diretor optam por utilizar todas as falas de uma peca em uma versio filmica. E o que Ruby
Cohn classifica como emendation, ou seja, “Alteragdes necessarias e costumeiras feitas em um
roteiro (ou texto teatral) antes de ele ser encenado*” (1986, apud lyengar, 2023, p. 28).

No caso especifico dessa produgdo da BBC, havia um limite de tempo a ser seguido, o
que exigia cortes na edi¢do, mas mesmo se ndo tivesse esse empecilho, naturalmente haveria um
recorte nessa produgdo televisiva. Willis acrescenta que ha mudancgas de cenas no Coriolano de
Moshinsky em pelo menos doze oportunidades e que enquanto as cenas textuais de Shakespeare
somam 29, as cenas televisivas s@o 39 (1991, p. 84). Sendo assim, para uma andlise mais
dindmica, optamos por escolher apenas algumas cenas, em especial as que apresentam aspectos
politicos que julgamos mais relevantes, como explicado no capitulo anterior, visando uma
analise, a0 mesmo tempo, aprofundada e menos descritiva. Admitimos que fazer um recorte &
uma atividade ardua, pois € uma pega em que os aspectos politicos permeiam-na por completo,
porém a escolha de algumas cenas servira para tentarmos refletir com mais propriedade sobre o
que julgamos mais importante.

Nesse percurso, iniciaremos introduzindo o texto de Shakespeare, contrapondo-o a versao
televisiva. No capitulo trés, na analise do filme dirigido por Ralph Fiennes, analisaremos as
mesmas cenas, o que possibilitara o entendimento mais amplo de como se deram essas duas

adaptagdes filmicas.

43 “necessary and customary changes made to a script before it is performed on stage”. (1986, apud Iyengar, 2023, p.

28).
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2.4. Nem tanta luz e nem muita acdo: The Tragedy of Coriolanus.

A primeira cena do ato I de Coriolano de Shakespeare talvez seja uma das mais
impactantes de toda a obra do dramaturgo inglés. Comega com um levante, os cidaddos de Roma
pegam em armas e pretendem matar aquele que consideram o inimigo do povo, isto €, Caio
Marcio, que mais tarde recebera o agnome de Coriolano pelo heroismo na guerra contra os
volscos, que se nega a estabelecer um preco justo para o trigo. Essa cena ndo passa despercebida
do leitor-espectador e € um grande desafio para os adaptadores transmitirem com convencimento
essa cena tdo intrigante. Imaginemos a dificuldade de encené-la no século XVII e a recepgdo
desse publico tdo diverso que assistia a essas pegas na Inglaterra.

Geoftrey Bullough, no livro Narrative and Dramatic Source of Shakespeare (1966),
aponta supostas fontes que Shakespeare utilizou para escrever a peca Coriolano. John Stow cita a
rebelido ocorrida no condado de Oxfordshire em 1597, no final do reinado de Elizabeth I.
Bartholomew(e) Steer (Stere), carpinteiro e lider da rebelido, convenceu o povo a lutar contra os
nobres para exigir que o trigo fosse distribuido para a populagdo faminta das comunidades mais
pobres. Entre aqueles que aderiram ao movimento estd Roger Symondes, que acabou sendo preso
e o movimento dissolvido. Em maio de 1607 ocorreu o levante de 1607-8, que contou com o
apoio de representantes diversos da sociedade inglesa, desde donos de terras até mulheres e
criangas, dos condados de Northamptonshire, Warwickshire e Leicestershire. Tinham por objetivo
principal o acesso as terras protegidas pelo governo, confiscadas dos catolicos apos a criagdo da
igreja anglicana, e que ainda ndo tinham sido distribuidas entre o povo. O lider do movimento era
John Reynolds, conhecido como capitdo Powch, e a grande reivindicagdo deste grupo era
basicamente o acesso as terras. Também em 1607 ocorreu a Revolta nas Midlands. De acordo
com Bullough, o conde de Shrewsbury relata ao conde de Kent que a causa principal do
movimento era o desejo do povo que a politica em relagdo as cercanias fosse revista, porque as
pessoas mais pobres estavam em uma situagdo proxima dos pedintes (1966, p.557). Esses
acontecimentos sdo constantemente relacionados com essa primeira cena da peca Coriolano, pois
as motivagdes sdo similares, embora no caso dos levantes ingleses ndo haja uma figura em
especial eleita como inimiga do povo, mas sim os proprietarios de terras.

Essa cena também despertou o interesse do dramaturgo e poeta alemdo Bertolt Brecht.

Diante dessa perspectiva, Brecht teve transcrito um didlogo que travou com seus colaboradores
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de teatro em que tentavam entender essa cena em especial. Intitulada como um estudo da
primeira cena do Coriolano de Shakespeare, eles debateram sobre ela, exatamente por ser bem
impactante e, por isso, merece uma maior atencdo. Brecht afirma que ¢ muito dificil para o povo
oprimido tornar-se unido, pois muitas vezes é arduo para os cidaddos reconhecer quem sdo os
seus verdadeiros inimigos (1988, p. 252). Esse também parece ser o problema dos cidaddos de
Roma. Em quem devem confiar? Se sdo descritos como inconstantes € porque ndo sabem o que ¢
melhor para eles. Ainda mais nessa Roma retratada por Shakespeare, em que ninguém ¢ um bom
exemplo a ser seguido. Nem mesmo o jovem Caio Marcio, filho de Coriolano, que tem como
passatempo torturar borboletas, para no fim trituré-las com enorme prazer e admiracao da familia.
Porém, no inicio da peca, os cidaddos estdo unidos e decididos no que fardo. A fome tem esse
poder de unir o povo e levar a grandes revolugdes.

A seguir apresentamos essa primeira cena:

AtoIcenai
(Entra um grupo de cidaddos amotinados, com ferramentas, magas e outras armas)
1° CIDADAO antes de irmos adiante, deixem que eu fale.
TODOS fala, fala.
1° CIDADAO Estéio todos resolvidos a morrer, antes que passar fome?
TODOS Estamos resolvidos. Resolvidos.
1° CIDADAO Para comegar, sabem que Caio Marcio é o principal inimigo?
TODOS Sabemos, sabemos.
1° CIDADAO Vamos maté-lo, pois teremos entdo trigo ao nosso prego. E esse o
veredicto?
TODOS Chega de falar. E fazer e pronto. Vamos! Vamos!
(Shakespeare, 1995, p. 49).

O primeiro cidaddo assume o protagonismo como lider dos revoltosos e todos parecem
bastante empenhados a segui-lo. O 2° cidaddo aparece em seguida e pede a palavra e o 1° cidaddo
explica a verdadeira motivagdo para a revolta, ela ndo é uma vinganga contra os governantes, mas

esta sendo colocada em pratica por fome de pao:

2° CIDADAO Uma palavra, bons cidad3os.
1° CIDADAO Somos tidos como maus cidaddos, os patricios como bons. Se eles nos
cedessem apenas o que para eles é sobra enquanto esta saudavel, poderiamos julgar que
nos aliviavam por humanidade. Mas nds valemos muito para eles. A magreza que nos
aflige, a nossa miséria concreta, sdo uma espécie de inventario que da conta detalhada de
sua abundancia. O nosso sofrimento é ganho para eles. Vinguemo-nos de tudo isso com
nossas pas antes que eles nos transformem em dentes de ancinhos. Pois os deuses sabem
que digo isso por fome de p&o, ndo por sede de vinganga.

(Shakespeare, 1995, Ato I, cena i, p. 49).
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No filme de Moshinsky*, esta importante fala do primeiro cidaddo ¢ omitida, o que nos
leva a entender que a rebelido do povo vai além da questdo da fome. Os cidadaos estdo reunidos
em praga publica e outro aspecto que nos chama a atengdo € que nenhum deles possui armas. Eles
reclamam das condigdes impostas pelos patricios, porém pertencem ao grupo dos que ndo
desejam utilizar a violéncia, preferem, antes, discutir com os governantes e entre eles sobre
melhores condigdes. Um outro cidaddo, que seria o segundo cidaddo em Shakespeare, chega a
questionar o seu companheiro sobre se a melhor alternativa € realmente enfrentar os patricios. Os
cidaddos estdo dispostos a dialogar, mesmo que a intengdo da elite romana seja de manipula-los,
o que fica claro com Menénio e a fabula da barriga que, tanto em Shakespeare, quanto nessa
versdo filmica, torna o povo ainda mais impaciente. Isso ¢ captado pela cadmera, visto que
enquanto Menénio fala, a imagem cinematografica vai se abrindo mudando do plano fechado
para o plano aberto, a técnica do close-up que serd bastante recorrente durante todo o filme,
transmitindo a ideia de que o discurso de Menénio ndo alcanga o efeito persuasivo esperado.
Talvez essa alternancia, possibilitada pelo close-up, tenta transmitir ao telespectador quem esta
no dominio da situa¢do e de forma mais detalhada, quando o foco passa a ser o rosto da
personagem, as suas emogdes.

Os cidad@os ouvem um barulho de rebelido que esta sendo colocada em pratica do outro
lado da cidade e esse som continua durante toda essa cena. E o que chamamos no cinema de som
fora de campo (Off-Screen) pois faz parte da historia, sendo, portanto, diegético, mas o
espectador ndo visualiza claramente quem emite esse som. Esse som cessa quando Menénio
conta a fabula da barriga. A cdmera capta um enquadramento similar a de um plano aberto que
aos poucos se fecha como se fosse em primeiro plano. Entendemos que essa técnica
cinematografica ¢ utilizada para enfatizar a importancia do primeiro cidaddo nessa cena, ja que
ele aparece como uma espécie de lider entre os plebeus.

O motim de fato ocorre do outro lado da cidade. Porém, os que aparecem diante das
cameras sdo cidaddos comuns e pacificos. Acreditamos que Moshinsky procurou enfatizar o
dialogo entre as personagens. Porém, a cdmera capta com maestria as imagens dos cidaddos com
roupas desgastadas e rostos sujos, como se tivessem clamando por condi¢des mais humanas. Essa
descri¢@o do povo nos faz lembrar das milhares de pessoas que morrem todos os dias de fome. Os

cidaddos aparecem imoveis como se fossem quadros de pintura. Essa apari¢do do povo de modo

4 Ao final da dissertagdo, hid uma se¢io de anexos com imagens das cenas de ambos os filmes descritas nesse
capitulo e no capitulo 3.
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estatico lembra de certo modo o tableau vivant (quadro vivo) em que os movimentos lentos das
personagens parecem um quadro de pintura, embora no caso do filme dirigido por Moshinsky ndo
conseguimos identificar uma obra de arte em especifico.

Em Shakespeare, que ndo costumava descrever ou contextualizar a cena, temos apenas
rubricas com indicacdes de entrada e saida de personagens, bem como a morte que se lida sem
muita atengdo pode ndo ser captada pelo leitor. Adaptar Shakespeare oferece muitos desafios,
pois os diretores de cinema t€m liberdade total para fazer as escolhas que acham mais adequadas,
mas precisam ter um grande poder de criagdo, ja que devem decidir, por exemplo, sobre as
vestimentas, a arquitetura e a iluminacdo. Alids, vale ressaltar esses aspectos mesmo que
brevemente.

J. D. Atkinson faz uma resenha para o site British Theater Guide®, enfatizando o uso de
vestimentas Jacobinas que Moshinsky utiliza nessa versdo. Por sua vez, o site Conrad Brun
Strom™ diz que essa produgdo filmica ndo optou por roupas cldssicas, mas por um estilo jacobino
mais austero, o que fica evidente com o uso de roupas sempre de cores de tons escuros. Vale
destacar que as vestimentas de patricios e plebeus sdo diferenciadas, principalmente quanto a
qualidade do tecido, pois a nobreza e os tribunos utilizam roupas que sdo nitidamente menos
desgastadas. Isso ndo deixa de ser uma leitura politica do diretor, porque a vestimenta é um modo
claro de analisar e diferenciar a que grupo se pertence.

Para o mesmo J. D. Atkinson, no site citado anteriormente, a arquitetura refere-se a um
estilo de casa (house style), enquanto que a pagina do Conrad Brun Strom sugere que o cenario é
dificil de definir, apontando que os afrescos estdo em ruinas e desgastados, longe de serem
romano ou italiano, mais proximos dos estilo etrusco (7uscan) ou mesmo do estilo cretense
(Minoan). Willis nota que ndo fica muito claro o tipo de cenario proposto nessa producao
televisiva: “Coriolano é um pastiche da era elisabetana e a Roma etrusca, mas de forma alguma
representativo de uma Unica era™’ (1991, p. 216). O review de J. D. Atkinson sobre a dire¢do de
Moshinsky mostra que “A Roma dele ¢ uma cidade de pragas de mercado em ruinas, interiores

domésticos simples e cAmaras de conselho escuras decoradas com murais desbotados™.

48 https://www.britishtheatreguide.info/reviews/DVDbbccoriolanus-rev

4 https://conradbrunstrom.wordpress.com/2017/02/10/i-banish-you-the-1980s-bbc-coriolanus/

47 «“Coriolanus is a pastiche of the Elizabethan era and Etruscan Rome, in no way representational of one era” (1991,
p. 216).

8 “His Rome is a city of crumbling market squares, simple domestic interiors and dark council chambers decorated
with fading murals”.
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Neste ambiente dificil de definir, com uma iluminagdo precaria, em que o ambiente escuro

predomina, com algumas luzes diagonais, surge Coriolano:

Ato I cena i

(Entra Caio Marcio)

MENENIO Salve, nobre Marcio!

MARCIO Obrigado, o que ha, ralé briguenta,

Que cogam o pensar até virarem Uns coscordes.

1° CIDADAO Boas palavras, sempre.

MARCIO Quem for gentil com vocés s6 bajula

O que ha de vil. O que querem, cachorros,

Que ndo amam a paz nem guerra. Uma assusta,

Outra os leva a gabar-se. Quem espera

Que se afirmem ledes, encontra lebres;

Raposas, gansos. Sdo tdo firmes, todos,

Quanto a brasa no gelo, ou o granizo

Que fica ao sol. Vocés acham virtude

Fazer hero6i o transgressor punido,

Maldizer a justiga. O que tem mérito

Ganha seu odio; as suas preferéncias

Sdo fome de doente, que s6 tem desejos

Pelo que lhe faz mal. Quem depender

Do seu favor voa com asas de chumbo,

Derruba troncos com palha. Que morram!

Confiar em quem muda a toda hora?
(Shakespeare, 1995, p. 59).

Coriolano insulta o povo que é chamado primeiramente de ralé briguenta, depois €
comparado a animais que representam covardia e, por fim, como ndo confiaveis, pois sempre
mudam de opinido e atitude. Nicolau Maquiavel em O Principe (2011, p. 93), salienta a
necessidade do homem ter as qualidades do ledo e da raposa, isto €, a forga e a asticia, sendo que
com apenas uma das caracteristicas, ndo conseguiria €xito como politico. Neste sentido,
Coriolano nao possui as qualidades necessarias para ser um grande lider descritas por Maquiavel,

pois parece ter apenas a habilidade do ledo:

Sendo obrigado a saber agir como um animal, deve o principe valer-se das qualidades da
raposa ¢ do ledo, pois o lefo ndo sabe se defender das armadilhas, e a raposa ndo
consegue defender-se dos lobos. E preciso, portanto, ser raposa para reconhecer as
armadilhas, e ledo para afugentar os lobos. Aqueles que desejam ser apenas como o ledo
ndo compreendem isso.

Em relagdo a plebe, Bradley acreditava que o povo ndo era covarde, pois a sua conduta

depende de seus lideres e é de se destacar que como soldados comuns de Roma, os cidaddos
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romanos “sdo, sem duvida, mutaveis e, nesse sentido, ndo sdo confidveis; mas ndo sdo ingratos
por natureza, nem lentos em admirar seu mais amargo inimigo*” (1970, p. 7).

No filme dirigido por Moshinsky, Coriolano aparece montado em um cavalo preto
ofendendo os cidaddos ali presentes. E como se Coriolano estivesse em uma posicdo de
superioridade em relagdo aos plebeus, em uma técnica de filmagem também conhecida como
plongée. Acreditamos que foi uma escolha bastante feliz do diretor, pois da ao her6éi romano um
ar de imponéncia e enfatiza o desprezo que Coriolano sente pelos cidaddos. Enquanto fala, a
camera foca no povo, a partir da perspectiva de Coriolano que os vé como indefesos e com
enorme sofrimento. Essa perspectiva da camera, a partir do general romano, inicia-se quando
Menénio aparece, havendo posteriormente a alternancia entre o plongée e o primeiro plano, neste
caso com é&nfase no rosto de Coriolano, através do close-up. Um outro momento em que esta
montado em um cavalo ¢ quando Coriolano volta de forma mitica dos portdes de Coriolis, sendo
novamente uma cena em que se destaca o heroismo da personagem, passando a mensagem de que
Coriolano ¢ a figura mais importante entre os militares romanos. Além disso, quando Coriolano
surge, ele aparece primeiramente no fundo do cenario ndo iluminado para depois se deslocar para
a parte com iluminagio. E como se o heroi militar passasse a ser o centro das atengdes.

Essa primeira cena, tanto em Shakespeare, quanto no filme da BBC devem ser analisadas
com bastante aten¢do, pois ela tem uma conotagdo politica muito forte. Outro exemplo da
importancia dessa primeira cena acontece quando Caio Marcio conversa com Menénio sobre a
eleicdo dos tribunos, que de acordo com o militar romano sdo cinco, em que se destacam Juinio

Brutus e Sicinio Veluto:

MARCIO Cinco tribunos eleitos por eles
Pra defender sua sabedoria.
Janio Brutus € um, outro € Veluto -
Sei 14! Malditos! Ficaria Roma
Arrasada e sem tetos antes que eu
O aprovasse. Com o passar do tempo
Esse poder aumenta e inda provoca
Mais brigas e levantes
(Shakespeare, 1995, Ato I, cena i, p. 63)

A cena em Shakespeare revela um Coriolano preocupado, que pressente a ascensdo dos

tribunos como um fator propulsor da queda do poder dos patricios e, por conseguinte, do proprio

4 «are, beyond doubt, mutable, and in that sense untrustworthy ; but they are not by nature ungrateful, or slow to

admire their bitterest enemy” (1970, p. 7).
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general romano. Inclusive relaciona a elei¢do dos tribunos a futuras brigas e levantes. A mesma
cena dita por Caio Marcio é extremamente significativa em Moshinsky. Enquanto essas palavras
sdo ditas, o povo, visto por uma camera da perspectiva de Coriolano, ou seja, novamente de cima
para baixo, comemora ¢ Menénio é captado pela mesma camera com uma fei¢do mais austera do
que a usual. Essa imagem revela muito mais do que qualquer didlogo, pois as expressoes faciais
sdo bem antagonicas.

O povo esta feliz, pois tera a chance de decidir sobre os assuntos de Roma como
verdadeiros cidaddos. Essa alegria mostra claramente que o povo ndo € essa massa indiferenciada
que ndo sabe decidir sobre o que ¢ melhor sobre ela. Jan Kott (2003) no artigo “Coriolano ou as
contradi¢cdes shakespearianas” fala sobre uma multiddo anonima em Coriolano, ja que as pessoas
que compdem esse grupo nao sdo diferenciadas por nomes, como se ndo tivessem uma identidade
propria (2003, p. 168). O filme de Moshinsky também opta pela ndo nomeagdo dos cidadaos,
porém eles sdo singulares enquanto cidaddos e, talvez pela primeira vez na histéria romana,
conseguiram valer o poder do voto, isto é, agora ndo sdo apenas vozes.

A primeira cena em que Sicinio e Brutus aparecem em Shakespeare € para refletir sobre o

orgulho de Marcio e também a irritagdo que o tomou quando soube da eleigdo dos tribunos:

SICINIO Ja houve alguém com o orgulho de Marcio?

BRUTUS Néo tem igual.

SICINIO Quando o povo de nés fez seus tribunos. ..

BRUTUS Notou os seus olhares e os seus labios?

SICINIO N3o; mas notei o tom das ironias.

BRUTUS Quando irritado, nem os deuses poupa.

SICINIO Cagoa da modesta lua.

BRUTUS Pois que a guerra o devore! O orgulho, agora, E maior que a bravura.
(Shakespeare, 1995, Ato I, cena ii, p. 67).

O filme de Moshinsky segue as mesmas falas proferidas pelos tribunos do povo, porém ha
uma sutileza que revela a natureza vil destes. Eles estdo como se fosse em uma viela das ruas de
Roma e enquanto falam sobre Coriolano, ouve-se latidos de cées. Literalmente, os tribunos
conversam na calada da noite, escondidos e conspirando contra o general romano. Novamente
temos a técnica cinematografica do som fora de campo (Off-Screen). A cdmera novamente faz o
percurso iniciando-se em um plano mais aberto para por fim focar nas duas personagens.

Outra cena a ser destacada € a conversa travada entre Menénio e os tribunos quando Roma

estd em luta contra os volscos em Coriolis. Ela ¢ bastante curiosa, pois Menénio coloca em
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pratica a mesma estratégia retorica usada contra os plebeus, na famosa fabula da barriga. Agora,
Menénio inverte os papéis de presa e predador, ao dizer que os plebeus, como lobos, querem
devorar o “pobre” Coriolano. Nao satisfeito com a tentativa frustrada de convencer Sicinio e
Brutus sobre a natureza virtuosa de Coriolano, Menénio desiste da conversa e compara os plebeus

a pessoas estupidas:

Ato II - cena i

(Entra Menénio com os dois Tribunos do povo, Sicinio e Brutus)

MENENIO Diz o encarregado dos augurios que teremos novas esta noite.

BRUTUS Boas ou mas?

MENENIO Nizo de acordo com as oragdes do povo, pois este ndo nutre amor por
Marcio.

SICINIO A natureza ensina os animais a conhecer seus amigos.

MENENIO Por favor, a quem ama um lobo?

SICINIO Ao cordeiro.

MENENIO Sim, para devora-lo, como plebeus famintos gostariam de fazer ao nobre
Marcio.

BRUTUS Um carneirinho que urra como um lobo.

MENENIO E ele é um urso, que vive como um carneiro.

[...]
MENENIO [...] Bom dia para vossas mercés. Mais conversa sua haveria de infectar meu
cérebro, ja que sdo os pastores daquelas bestas, os plebeus. Tomo a liberdade de
deixa-los.

(Shakespeare, 1995, p. 111, 117)

Interessante notar que Menénio demonstra desprezar o povo na mesma propor¢do ou até
mais que Coriolano, porém mesmo assim é respeitado por aquele e pelos seus representantes.
Talvez isso ocorra porque a posi¢do de Menénio ndo representa perigo nem para 0 povo € muito
menos para os tribunos. A cena em Moshinsky acontece em meio a um banquete, o que mostra a
tentativa sutil e persuasiva de Menénio tentar convencer os tribunos através da artimanha da
satisfacdo alimentar. Porém, ndo é bem-sucedido, alias, Menénio domina a retdrica, mas no
decorrer da peca e do filme ndo obtera éxito, pois ndo convence o povo através da fabula da
barriga nem os tribunos que ndo aceitam a lideranca de Coriolano, ndo consegue convencer o
herdi militar a ndo se exaltar contra os tribunos quando tenta reaver os votos dos plebeus e
também ndo consegue persuadir o heroi militar a poupar Roma quando este pretende invadi-la.

A préxima cena a ser analisada ¢ quando Coriolano precisa pedir os votos (voices) dos
cidaddos para se tornar consul. Existe todo um ritual e Menénio dé& algumas dicas de como o
general romano deve proceder. Os cidaddos ja estdo reunidos e dispostos a avaliar se Coriolano

merece ou ndo seus votos, pois o que eles querem € o reconhecimento de que também fazem
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parte do corpo politico e querem garantias de que em troca do voto receberdo também beneficios.

Em Shakespeare ¢ o Ato Il cena iii:

CORIOLANO O que digo?

‘Eu lhe imploro, senhor’ - Raios! N&o posso

Obrigar minha lingua. ‘Olhe senhor,

As feridas que tive pela patria,

Quando irméos seus gritaram e fugiram

Até de tambor nosso’.

MENENIO Pelos deuses,

Nio deve falar nisso e, sim, pedir-lhes

Que pensem no senhor.

CORIOLANO Em mim? Que morram!

S6 quero que me esquegam, como esquecem

Das virtudes que os sabios neles gastam.

MENENIO Estraga tudo. Ja vou. Fale com eles

De modo mais saudavel. (Sai).

(Entram trés cidaddos)

CORIOLANO Pois que lavem

Caras e dentes. La vem uma junta.
(Shakespeare, 1995, p. 147).

Tanto em Shakespeare, quanto na versdo do filme dirigido por Moshinsky, Coriolano
consegue convencer o povo quanto a votacdo em favor dele para consul, mesmo ndo mostrando
as cicatrizes da guerra em publico e da estranheza causada pela situagdo descrita em ambas as
versdes. No filme da BBC, Coriolano ¢ deixado sozinho em praca publica e vai ao encontro dos
cidaddos pedir os votos. Usa uma vestimenta de tom branco e bastante gasta e que parece ser de
fato humilde. Porém, o que chama a atengao € que Coriolano ndo se sente a vontade em momento
algum. Ele parece indefeso, como se a vestimenta enfraquecesse aquela postura imponente
enquanto militar. E como se ndio fosse ele mesmo, uma espécie de duplo. A vestimenta causa em
Coriolano a perda de identidade e essa roupa €, por assim dizer, um instrumento que permite uma
aproximagdo com o povo, como se por um momento fossem iguais, algo que Coriolano ndo
aceita em hipotese alguma. Talvez tenha sido a pior experiéncia para ele, pois mesmo que
passageira, pareceu uma eternidade, tanto que a primeira coisa que desejou foi mudar de roupa.

Outra importante observagao a ser feita na cena descrita € que ela se inicia com o primeiro
cidaddo jogando 4gua em todo o corpo. O ambiente parece ser claustrofébico, ja que ndo ha
janelas, estd sempre escuro, ndo recebe diretamente a iluminacdo do sol e a passagem do ar ¢
também dificultada. Talvez o diretor queira associar o ambiente claustrofobico com a opressdo

que as personagens parecem sofrer. Vale também destacar nesta cena o terceiro cidaddo. Ele
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aparece lendo um livro e parece claramente exercer um papel de lideranga entre os cidaddos
romanos. Enquanto fala, segura o livro, podendo ser interpretado como uma espécie de
intelectual dos cidaddos, mostrando que os plebeus sdo uma classe bastante heterogénea,
levando-nos a afirmar que o fator que os une é a exclusdo da participagdo direta no jogo politico,
papel exercido pela nobreza e pelos tribunos.

Sobre Coriolano, vale destacar que ele ndo consegue representar o que ndo €, ndo é um
bom ator, porém no jogo politico essa é uma condi¢do basica. O politico aparenta ser para
alcangar seus objetivos. Como espectadores, conseguimos captar a dificuldade de Coriolano em
encenar um papel diferente do script que imagina para si mesmo. As vulnerabilidades de
Coriolano serdo muito bem exploradas pelos dois tribunos, principalmente na cena que iremos
analisar adiante, quando os tribunos interrogam os cidaddos ao saberem que estes deram seus
votos para que Coriolano fosse eleito consul.

De acordo com os tribunos, o cargo de consul esta em jogo com a elei¢do de Caio Marcio
Coriolano. Porém, antes mesmo de Coriolano ter ido ao mercado pedir os votos, Brutus e Sicinio
ja sabiam que Coriolano iria expor ndo as cicatrizes da guerra, mas as fraquezas que o
impossibilitam de ser consul. Como duas raposas, os tribunos do povo relinem-se para montar

uma estratégia para combater Coriolano, que parece so triunfar nos campos de batalha:

BRUTUS Eu o ouvi jurar,

Que mesmo candidato ele jamais

Iria apresentar-se no mercado,

Vestir os pobres trajes da humildade;

Nem mostrar (como deve) os ferimentos
Ao povo, para implorar seu voto fétido
SICINIO Isso é verdade.

BRUTUS Ele o disse. Prefere antes perder
Que vencer sem ser so pelas elites

E o desejo dos nobres.

SICINIO Eu s6 quero

Que ele fique fiel a seu propdsito

E aja assim.

BRUTUS E provavel que o faga.

SICINIO O que ha de lhe trazer, com o nosso aplauso,
A destruigéo.

BRUTUS E tem que ser assim,

Sendo se acaba a nossa autoridade;

Nos temos de lembrar ao povo o 6dio,

Em que ele sempre o teve; e que, mandando,
Vai usa-los pra mulas, vai cala-los

Tolher suas liberdades, pro julga-los -
Enquanto aptos para agdes humanas -

Téo sem alma e capazes para o mundo
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Quanto bestas de guerra, que alimentadas
S6 para carregar, e ainda apanham
Se ndo aguentam
(Shakespeare, 1995, Ato I, cena i, p. 127,129).

Esse plano dos tribunos da plebe é colocado em pratica quando encontram os cidaddos
apos estes terem declarado voto a Coriolano. Primeiramente, os tribunos usam o discurso
persuasivo para convencer os cidaddos de que Coriolano € perigoso para Roma. Depois, Brutus e
Sicinio encontram-se com a aristocracia e informam que a decisdo sobre Roma ainda nédo foi
tomada. Coriolano, como era esperado, ird se exaltar e colocar o cargo em risco. H4 uma nova
tentativa para o general romano rever os votos do povo, porém esses foram bem treinados pelos
tribunos e, por isso, o general romano ndo obtem éxito. Como dois diretores de teatro, os tribunos
indicam como os cidaddos devem agir para reverter o voto em relacdo ao consulado. Esse ato ¢
bem performativo e indica como o uso da linguagem e, por extensdo, a retorica podem ser usadas
para obter resultados politicos. O poder esta intimamente atrelado ao dominio da linguagem. A
grande licdo que se tira nessa cena é que os tribunos saem vitoriosos porque ensinaram, ou
melhor dizendo, manipularam com mais convencimento como os plebeus deveriam se comportar,
atacando a honra e o orgulho de Coriolano. Menénio e Volumnia também tentam indicar a
Coriolano que o melhor caminho para conquistar o poder € fazer o necessario para alcangar éxito
e s6 revelar a verdadeira natureza uma vez instalado no cargo almejado. E o que falamos
anteriormente sobre a diferenga entre a aparéncia e o ser, que Maquiavel explica em O Principe.
Porém, a mae de Coriolano e o amigo bajulador da familia, Menénio, esquecem que ndo basta
mostrar como se deve comportar para obter um cargo, € necessario também encenar, ja que
vivemos em um grande palco que ¢ o mundo e aperfeicoamos as nossas habilidades através da
pratica. Esse é o grande erro de Coriolano, que sem a astucia da raposa de nada serve a forca e a
acdo do ledo. Quando Coriolano aproxima-se do povo, os tribunos retinem os cidaddos e dao as

ordens de como devem proceder. Em Shakespeare, essas ordens sdo passadas para o Edil:

SICINIO Retina logo aqui o povo todo:
Ao me ouvirem dizer ‘Assim sera

Por forga e por direito dos comuns’,
Seja morte, multa ou banimento. Gritem
‘Multa’ se multa, ‘Morte’ se for morte,
Sempre insistindo na prerrogativa

E no poder da verdade da causa.

EDIL Eu os informarei.

BRUTUS E quando a gritaria comegar,
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Que ela ndo pare, pra na barulhada
Forgar execugfo imediata
Da sentenga que dermos
(Shakespeare, 1995, Ato 111, cena iii, p. 203,205).

E quando os tribunos pronunciam a ultima frase, esta ¢ repetida pelos plebeus. Sicinio diz:
“Digo que assim serd” (Shakespeare, 1995, p. 211) e os plebeus repetem e com entusiasmo:
“Assim sera, assim serd! Que va-se embora!/ Estd sendo banido; assim serd” (Idem, 1995, p.
211). O mesmo acontecendo quando Brutus afirma que esta tudo decidido: “N&o ha o que dizer;
j& foi banido./ Inimigo do povo e do pais,/ ‘Sta decidido! TODOS OS PLEBEUS Sim, ‘Sta
decidido!” (Shakespeare, 1995, p. 211). A cena em Shakespeare termina com o0 povo
comemorando o banimento daquele que chamam de inimigo do povo.

A mesma cena no filme de Moshinsky tem as falas bem parecidas, porém o
desenvolvimento dela tem algumas importantes modificagdes. A primeira é que, quando Sicinio
diz que esta decidido a condenagdo de Coriolano, que devera ser jogado do alto da Tarpeia, o
povo ndo repete a frase “esta decidido”. Em Shakespeare essa cena € bastante tensa com o povo
se rebelando e apoiando a morte de Coriolano. No filme, o povo observa Sicinio, fazendo
ponderagdes sobre a decisdo tomada em ndo reconhecer Coriolano como consul. Nao temos a
manifestacdo incisiva do povo. Este s¢ ird se manifestar, mesmo assim timidamente, quando
Brutus repete impositivamente a frase que estd decidido o destino de Coriolano. Como o povo
ndo se volta diretamente contra Coriolano, parece que o diretor do filme optou por focar o cerne
do conflito na oposi¢do entre os tribunos da plebe e a aristocracia romana, deixando o povo
excluido desse embate. Diferentemente da tragédia shakespeariana, no filme de Moshinsky
impera um siléncio diante da decisdo do banimento de Coriolano. O povo ndo comemora a
expulsdo de Coriolano, apenas observa o que acontece. Esse silenciamento do povo pode revelar,
como dissemos anteriormente, que as decisdes tomadas envolvem um conflito de classe menor
entre 0 povo e os patricios e um embate maior entre os tribunos e a nobreza, pois aqueles temem
perder o proprio cargo contra Coriolano e seus apoiadores. Essa luta pelo poder ndo tem o povo
inserido, antes ¢ um elemento intermediario que € usado para fins individuais.

Vale destacar alguns aspectos cinematograficos dessa cena. Coriolano ao entrar em cena,
os outros cidaddos direcionam a ele o olhar e permanecem estaticos. Novamente o diretor nos
passa a ideia dessa imagem como um quadro de pintura no filme. O filme quase nunca capta as

personagens em corpo inteiro, muito proxima do plano americano dos filmes do velho oeste
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americano. Coriolano quando esta com Menénio sobe em um degrau, mostrando que ele sempre
quer estar no dominio da situagdo, sempre acima dos demais. Cées latem fora da cena antes dos
cidaddos aparecerem, novamente um exemplo de som fora de campo (Off-Screen). Coriolano
pede os votos e dois cidaddos estdo em uma janela do que parece ser um prédio. Nesse momento,
a situagdo se inverte, pois Coriolano agora esta em situac¢do de inferioridade, e a camera foca de
baixo para cima, um exemplo classico de contra plongée. Quando Coriolano repete que precisa
dos votos dos cidaddos (your voices), o latido de cachorros fora de cena retorna. Ao fim do ritual,
Menénio retorna e leva Coriolano para o Senado e, diferentemente do que veremos no filme de
Ralph Fiennes, Menénio ndo pergunta aos tribunos se eles irdo acompanhé-lo, o que neste caso
contribuird para a queda de Coriolano. No filme de Moshinsky, apenas o primeiro cidaddo parece
convencido de que Coriolano merece o consulado. Quem o contrapde € o terceiro cidaddo, que
coloca o livro sobre a cabegca e faz todo um discurso de persuasdo direcionado aos outros
cidaddos. Por ter aparentemente um grau de instru¢do maior e por ter uma certa idade, o terceiro
cidaddo sera a voz critica que ira questionar Coriolano. Por sua vez, Brutus convence o primeiro
cidaddo a mudar de opinido sobre a elei¢do de Coriolano ndo através da retorica, mas pela
intimidag@o. O tribuno segura violentamente o primeiro cidaddo pelo brago e o pressiona para
que este compreenda que Coriolano ndo deve se tornar consul.

Outra cena que pode ser interpretada como uma continuacdo da cena anterior e que pode
ser citada brevemente ¢ quando Coriolano ¢ banido de Roma. Vejamos como se d4 em
Moshinsky. Os tribunos comecam a ensaiar como enfrentardo Coriolano. O ambiente ¢ escuro e
ha uma luz vermelha, como se fosse no fim da tarde. O ambiente € mais escuro do que nas cenas
anteriores, sendo dificil enxergar as personagens, talvez a inteng¢do seja mostrar que estamos
diante de um acontecimento ainda mais sombrio. Agora é Sicinio que enfrenta Coriolano, falando
mais alto. Ele distancia-se de Coriolano e sobe em um degrau e incita o povo a enfrentar
Coriolano, colocando-se, portanto, no comando da situagdo. Cominio tenta apaziguar os animos e
reverter a sentenga, porém a camera capta esse esforco do militar romano a partir da perspectiva
de Sicinio, que o olha de cima para baixo (plongée), destacando novamente que o tribuno é quem
domina a cena. Por fim, Coriolano ¢ banido e sai por um caminho escuro, como se fosse um
abismo, antes vira-se e profere uma de suas mais famosas frases: “There is a world elsewhere”.

A prdéxima cena que pretendemos analisar é¢ também bastante performatica, pois envolve

todo um procedimento que Volumnia realiza com precisdo para persuadir Coriolano a ndo invadir
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Roma. Desde o inicio da cena, Volumnia deixa bem claro que os interesses de Roma estio acima
do triunfo do filho: “Nao marcharés para assaltar a patria -/ Juro que o ndo faras - sendo pisando/
Sobre o ventre materno que te trouxe/ A vida de que gozas neste mundo” (Shakespeare, 1995,
Ato V, cena iii, p. 289). A mesma posi¢io é tomada pela esposa de Coriolano, “VIRGILIA: E o
meu, o gerador desse menino/ Guardido do teu nome” (1995, p. 289) e pelo filho, “MENINO:
Em mim ndo pisas; Eu fujo, até crescer para lutar” (1995, p. 289). Isso ja serve como uma
punhalada em Coriolano, que ¢ ainda mais enfraquecido quando Volumnia tenta mostrar a ele que
destruir Roma ndo trara reconhecimento para este, muito pelo contrario: “Se vences Roma o lucro
que assim colhes/ Sera um nome para sempre maldito,/ Com a histdria dizendo: “Um homem
nobre,/ Cuja ultima acdo destrui tudo,/ Arrasou seu pais e fez seu nome/ Pra sempre abominado™”
(1995, p. 289, 291). Volumnia sabe muito bem como agir e potencializa o efeito que as palavras
quando bem colocadas podem receber. Ela percebe que a reputagéo € algo que Coriolano almeja e
ao desqualificar a agdo do filho contra Roma, é uma tentativa que se mostrara bem sucedida por
Volumnia de neutralizar o filho.

Logo depois, Volumnia lembra Coriolano que eles s@o e sempre serdo romanos e a
conexdo entre eles ndo sera apagada, “Era uma volcia a mae desse sujeito;/ Sua mae esta em
Corioli,/ E a semelhanga do pequeno € acaso./ Vamos, enxota-nos. Fico em siléncio/ At¢ Roma
queimar e so entdo/ Eu falarei um pouco”. Podemos dizer que Volumnia utiliza muito bem o que
poderiamos classificar, em linguagem popular, como chantagem emocional. Coriolano que

sempre foi guiado pela méde ndo tem mais argumentos e o que lhe resta € apenas a rendigdo,

CORIOLANO

(toma-lhe a m&o em siléncio)

Mie, 6 mie!

O que fez? Veja como os céus abrem,

E os deuses, vendo esse quadro anormal,

Se riem dele. Ai, méie, ai minha mée!

Pra Roma conquistou bela vitoria;

Mas sobre seu filho, creia, creia,

Prevaleceu s6 com grande perigo,

Ou talvez morte para ele. Que venha.
(Shakespeare, 1995, p. 293).

Julgamos que essa cena € a mais decisiva e que sela o destino de Coriolano, sendo a morte
propriamente dita do general romano como consequéncia do desenlace desse didlogo entre mae e

filho. No filme dirigido por Moshinsky, se considerarmos o inicio da cena quando Menénio tenta
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sem éxito convencer Coriolano a ndo invadir Roma e o final quando o general romano ¢
finalmente derrotado pelo discurso da mae, sdo aproximadamente vinte minutos. Vejamos como
Moshinsky apresenta essa mesma cena.

Como dito anteriormente, Menénio tenta sem sucesso persuadir Coriolano. Isso ocorre
porque Menénio domina a arte da retdrica, mas ndo o do jogo teatral que a politica exige. Em
outras palavras, ele ndo se preparou para a encenagdo dessa situagdo. A cena em que a familia de
Coriolano aparece ¢ precedida por uma reflexdo de Coriolano, uma espécie de voice-over seguida
de uma musica de fundo. Virgilia € a primeira a se aproximar de Coriolano, ajoelha-se em sinal
de respeito e submiss@o. Depois, Volumnia faz o mesmo, porém diferentemente de Virgilia, retira
o capuz, como um sinal de que ndo tem nada a esconder do filho. A mée do herdi militar conduz
o filho de Coriolano em direcdo ao pai, mas o filho ndo se curva diante deste. Ninguém fala, ¢
uma cena em que temos apenas reflexdes de Coriolano. E uma tentativa de criar um personagem
reflexivo, destoando da imagem construida na pe¢a de Shakespeare. Quem rompe o siléncio é
Valéria, a amiga da familia do herdi romano. Coriolano d4 a méo a Virgilia e os dois se levantam.
Virgilia beija inesperadamente o marido que fica sem saber como agir. E como se o beijo fosse
um golpe contra ele, mais fatal do que uma punhalada. Coriolano aproxima-se da mae e se
ajoelha. Esta o repreende e os dois ficam de joelhos. Logo a seguir, levantam-se juntos. E como
estabelecessem uma relacdo entre iguais, sem submissdo reciproca. Depois, Volumnia solta a mao
de Coriolano e apresenta Valéria, a amiga da familia, para Coriolano, destacando a nobreza desta.
Descrever essa cena detalhadamente € de grande importincia para entendermos como se da a
queda de Coriolano.

A imagem da cdmera capta de tras sem focar no corpo inteiro das personagens, novamente
préxima do plano americano. Volumnia pede para que o jovem Marcio ajoelhe-se diante de
Coriolano. O filho se levanta, Coriolano da as costas para Volumnia, que ndo aceita o desprezo
deste. Agora, Volumnia esta de pé e Coriolano sentado em uma mesa com Aufidio observando o
que acontece, passando a ideia de que ela esta agora no comando da situagdo. Coriolano parece
que ndo ird ceder aos pedidos da mée e a camera distancia-se captando todas as personagens.
Volumnia néo desiste, inicia um soliloquio e depois aproxima-se de Coriolano e o acaricia, como
uma técnica de amansar e conquistar o filho, que mais parece uma presa proxima do abate. A mae
o solta e diz que ira lutar contra Coriolano, assim como Virgilia que junto ao jovem Marcio

também mostram que irdo enfrentar Coriolano. Depois da fala do jovem Marcio, a cdmera foca
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em Aufidio, que ri diante do enfrentamento do filho de Coriolano. Essa expressdo de Aufidio
pode ser interpretada como percepcao da bravura do jovem Marcio e a0 mesmo tempo engracada
j& que fora proferida por uma crianga. Volumnia distancia-se de Coriolano e parece ser a Gltima
estratégia. Enquanto fala diretamente a ele, Coriolano olha para baixo, ndo encara a mie. A
camera foca apenas nos rostos dos dois, similar ao plano conjunto, ja que a camera foca em duas
personagens simultaneamente. Coriolano alterna um olhar para baixo com subitos olhares em
direcdo a mae, ou seja, ele ndo consegue voltar a ser aquele que domina a cena. O general romano
novamente da as costas para a mde, em uma tentativa de retomar o papel de dominancia.

A mae, Virgilia e Valéria ajoelham-se, tentando persuadir Coriolano através da aparente
submissdo delas em relagdo a ele, porém ¢é de se destacar que o jovem Marcio permanece em pé.
A camera agora capta as cinco personagens, em um plano aberto, e aos poucos vai se fechando
quando se aproxima de Volumnia. As mulheres curvam-se diante do chdo e Volumnia bate as
maos com os punhos cobertos de areia. Elas choram. Volumnia levanta-se e o jovem Marcio corre
em direcdo ao pai. Volumnia volta a se ajoelhar para depois levantar-se novamente, depois que o
jovem Marcio se desprende do pai. Quando a mée fala que Coriolano foi gerado por um volsco, a
comitiva liderada por Volumnia da as costas e vai saindo de cena. Porém, trata-se de uma
artimanha bem elaborada por Volumnia. E um misto de linguagem retdrica e técnicas teatrais. A
mée do general romano volta e a camera foca nas maos de Coriolano que buscam as de
Volumnia. Finalmente, Coriolano é vencido por Volumnia, que chora nos ombros do filho que
também desaba em lagrimas. Aufidio finge que aceita as condi¢cdes de acordo entre romanos e
volscos e Coriolano abraca a familia como uma despedida antecipada, pois essa cena é que marca
o momento da morte do herdi militar.

A ultima cena que pretendemos analisar ¢ exatamente o desfecho tanto da peca quanto do
filme, mostrando exatamente o fim tragico de Coriolano, ou seja, a morte do herdi militar. Ha
uma diferenga significativa na cena final da pe¢a quando comparada a mesma cena da versdo
televisiva. Espera-se que a cena final marque o tdo esperado embate entre Coriolano e Aufidio.
Porém, Shakespeare faz uma espécie de quebra de expectativa e quem de fato assassina Caio
Marcio sdo os conspiradores. E uma morte que podemos chamar de indigna para um guerreiro e
enfatiza a covardia de Aufidio, compardvel a atitude de Aquiles em relagdo a Heitor na peca

também escrita por Shakespeare, Troilo e Créssida (1602), pois este estd desarmado quando ¢
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morto por soldados aliados do herdi grego. Aufidio, ao pisar no corpo sem vida de Coriolano, nos

da a impressdo de que se trata de uma pessoa qualquer, longe do eximio e exemplar militar:

Ato V cena vi
(Os Conspiradores puxam das espadas e matam Marcio, que cai;
Aufidio pisa o corpo)
Aufidio = Foi-se a ira, E a dor me atinge. Podem levanta-lo. Que os
melhores soldados ajudem. Eu serei um. Tambores, rufem luto; E as
langas invertidas. A cidade Ele coalhou de 6rfaos e vitivas Que nessa
hora choram o sofrido, Mas mesmo assim ele por nobre € tido. Ajudem.
(Saem carregando o corpo de Marcio. Soa uma marcha funebre).
(Shakespeare, 1995, p. 311-312).

Mesmo a marcha finebre ndo parece apagar a impressdo de insignificancia com a qual a
morte de Coriolano ¢ tratada.

Na versdo televisiva, Moshinsky opta por dar maior dignidade & morte de Coriolano, pois
este € morto pelo seu antagonista. Esta cena comeca como um ritual, Aufidio comeca segurando a
espada de Coriolano em um misto de luta, danga e ato sexual. Mas ¢ Coriolano que inicia essa,
por assim dizer, performance dizendo kill repetido por Aufidio, enquanto este mata Coriolano.
Temos a mistura de um semblante de prazer que se alia ao de dor. Vale ressaltar que esta cena
também ¢é bem performatica, pois Coriolano e Aufidio alternam kil/, que ao ser usado pelo heroi
romano da a ideia imperativa de mate, enquanto ao repetir a mesma palavra, Aufidio transmite a
ideia de mato. Como bem coloca Willis, Coriolano repete seis vezes a palavra kill e Aufidio sete.
(Willis, 1991, p. 160). O review do site British Theater Guide™ interpreta a cena mais como um
suicidio assistido que um assassinato propriamente dito. Acreditamos que ha um misto de
situagdes nessa ultima cena, ja que Moshinsky parece também usar a metafora do prazer sexual
com a morte.

Podemos concluir que, embora tenhamos varios embates no decorrer dessa versdo
televisiva, assim como ocorre na pega de Shakespeare, ha apenas a tragédia de Coriolano, com
todas as outras personagens de certa forma tendo um desfecho positivo. Além disso, vimos
claramente que Moshinsky explorou com maestria a questdo do poder, com as técnicas de
inclinacdo da camera (plongée e contra plongée) e da posi¢do das personagens, alternando entre
um plano elevado para transmitir a ideia de superioridade e um plano baixo mostrando

submissdo, além da mudanca de foco das personagens, em que a cdmera aos poucos ia se

%0 Tn: <https://www.britishtheatreguide.info/reviews/DVDbbccoriolanus-rev>.
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aproximando do rosto das personagens (close-up), criando uma espécie de intimidade emocional

entre o telespectador e a personagem.
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CAPITULO 3

3.1. A adaptaciio como um ato politico.

Na introducdo do livro The Arden Research Handbook of Shakespeare and Adaptation
(2022), Diana E. Henderson e Stephen O’Neill afirmam que “Adaptar Shakespeare ¢ um
processo, a0 mesmo tempo, criativo, contextual, ético e politico®™ (2022, p. 1). A adaptagio é
criativa pois, diferentemente do que o senso comum acredita, € uma nova obra, inovadora e
transformadora, porque “representa o0 modo como as historias evoluem e se transformam para se
adequar a novos tempos ¢ a diferentes lugares” (Hutcheon, 2013, p. 234). Como magistralmente
colocou Jorge Luis Borges, l6gico que de uma forma ir6nica mas muito significativa para
entendermos o processo de adaptagdo, mesmo um texto reproduzido integralmente pode ser
completamente inovador, ¢ o que o escritor argentino tenta nos convencer no conto “Pierre
Menard, autor do Quixote ”, em que considera um texto reproduzido linha por linha do original de
Miguel de Cervantes como de um significado impar se comparado ao texto-fonte (2007, p.
34-45). Publicado originalmente em 1939 e incluido na coletanea Ficg¢des (1944), o texto de
Borges constitui um exemplo paradigmatico da reflexdo sobre as ressignificagdes que uma obra
produz em fung¢éo do contexto de leitura e do momento histdrico de sua (re)escrita.

De acordo com Hutcheon, “Qualquer que seja o motivo, a adaptagdo, do ponto de vista do
adaptador, é um ato de apropriagdo ou recuperagdo, e isso sempre envolve um processo de duplo
de interpretacdo e criagdo de algo novo.” (2013, p.45). Apropriar-se devidamente de um texto,
seja para muda-lo, inserindo-o em um contexto mais atual, seja para prestar uma homenagem.
Até porque como bem aponta Walter Benjamin “Aquilo que antes era novo, mais tarde pode soar
gasto; o que antes era de uso corrente pode vir a soar arcaico”. (2010, p.211). Segundo
Hutcheon, o ato de adaptar seria o “desejo de consumir e apagar a lembranca do texto adaptado,
ou de questiona-lo, é um motivo tdo comum quanto a vontade de prestar homenagem,
copiando-0.” (2013, p.28). Esse questionar ¢ extremamente politico e a adaptagdo tem a
responsabilidade de trazer um texto-fonte, ou hipotexto A, na concepgdo de Genette (2010),
dando-lhe uma nova roupagem, tratando de questdes da contemporaneidade sem deixar de lado o
fio que une o hipertexto B, o texto derivado, ao que o antecede. Mesmo que soe paradoxal, existe,

porém, um compromisso com a fidelidade a histdria recontada:

51 «“Adapting Shakespeare is a process at once creative, contextual, ethical and political” (2022, p. 1).
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Para que uma adaptacio seja experienciada como adaptagdo, o reconhecimento da
historia tem de ser possivel: certa fidelidade ao copiar € fundamental, de fato, justamente
por causa das mudangas entre as midias e os contextos

(Hutcheon, 2013, p. 223).

Como foi dito no inicio deste subcapitulo, adaptar Shakespeare é um ato politico. Augusto
Boal ¢ ainda mais taxativo, pois considera que “[...] todo teatro é necessariamente politico,
porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas” (1991, p. 13). As
questdes ligadas ao ser humano s@o politicas, porque envolvem relagdes de conflito e poder.
Essas caracteristicas também parecem fazer parte das tragédias shakespearianas e,
consequentemente, fazem parte da tragédia que estudamos, ou seja, Coriolano.

Retornando as reflexdes de Henderson e O’Neill (2022, p. 5), os autores dizem que as
adaptacdes sdo a marca registrada de Shakespeare. O escritor inglé€s era um eximio adaptador,
sendo que varias de suas obras aludem a outras pegas escritas por ele (Smith, 2022, p. 25-26). De
toda a sua vasta producdo literaria, apenas 4 Tempestade (1611), Trabalhos de Amor Perdidos
(1594-1595), Sonho de uma Noite de Verdao (1595) e As Alegres Comadres de Windsor
(1597-1598) podem ser consideradas obras que ndo foram criadas por Shakespeare a partir de
uma histdria pré-existente ou de um texto histdérico. De acordo com Emma Smith, ser escritor na
época em que Shakespeare escreveu, era ser um adaptador (2022, p. 25). Ainda para Smith “As
obras de Shakespeare que hoje sdo consideradas originarias e originais foram, de fato, sempre
adaptagdes®” (2022, p. 26).

Shakespeare também € o escritor mais adaptado para o cinema e a televisdo. Segundo
Marcia Lira, até 2012 havia 891 adapta¢des filmicas de Shakespeare™. O numero exato de
adaptacdes deve ter tranquilamente passado de 1000 em 2025. Henderson e O’Neill sdo ainda
mais enfaticos ao falar sobre a importancia das adaptacdes do dramaturgo e poeta inglés,
"Shakespeare adaptado pode ser um modo de resisténcia politica e revisdo historica, sendo o
encontro com o autor candnico um passo em dire¢do a criagdo de novas historias®” (2022, p 6).

Mesmo as adaptacdes mais recentes, direcionadas para um publico mais jovem, possuem um viés

%2 «“Works by Shakespeare that are now considered originary and original were in fact always adaptations” (2022, p.
26).

%3 https://menos 1 naestante.com/da-literatura-pra-o-cinema-crises-da-adaptacao/

% «Adapted Shakespeare can be a mode of political resistance and historical revision, the encounter with the
canonical author a step toward forging new stories” (2022, p. 6).
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politico, pois para Henderson e O’Neill, “Nem Shakespeare nem o Shakespeare adaptado sdo
espagos neutros™ (2022, p. 7).
A adaptagdo estd em constante luta com o chamado texto primdrio, pois como uma nova

obra quer ter vida propria e se desvincular de seu antecessor, ¢ um duplo em constante conflito,

A adaptagdo, entdo, envolve um elemento de luta contra o texto-fonte (ou os usos mais
recentes do texto-fonte), uma Iuta sobre a orientagfo ideologica e o capital cultural do
texto-fonte que o adaptador, entfo, reformula, desmistifica, reorienta, em uma palavra,
transforma para servir a algum propdsito novo, mais contemporaneo ou politicamente
progressista®®

(Lanier, 2022, p. 47).

Segundo Smith, existem multiplos Shakespeare ao longo da histéria, o que torna o ato de
adaptar bastante complexo e desafiador. Continuando, existem trés tipos de fendmenos
relacionados a essas adaptagdes do dramaturgo e poeta inglés: William Shakespeare como autor
(WSA), que se refere a uma espécie de acordo implicito entre o autor, que seria a mente
onisciente que comanda o desenvolvimento do texto, e o leitor que aceita essa presenga imanente;
o William Shakespeare historico (THWS), em que as reflexdes suscitadas sdo bem distintas das
que foram manifestadas na obra dramatica de Shakespeare; e o William Shakespeare como icone
cultural (WSCI), em que a identidade do autor mudou radicalmente ao longo desses mais de
quatro séculos (Smith, 2009, p. xi apud Henderson; O’Neill, 2002, p 4). Esses trés aspectos
realmente parecem ser a tOnica para a compreensdo de um escritor tdo complexo quanto
Shakespeare, visto que, através das adaptacdes, o escritor inglés ¢ constantemente reinventado e
atualizado, tornando-o sempre contemporaneo.

Douglas Lanier, no mesmo livro citado de Henderson e O’Neill (2022), faz importantes
indagagdes sobre o ato de adaptar e um sugestivo titulo para as suas reflexdes: “Shakespeare and
adaptation theory: unfinished business”, ou seja, apesar das inumeras adaptagdes, a teoria da
adaptacdo ainda ndo foi capaz de dar conta da obra de Shakespeare, sendo ainda um assunto
pendente, ou melhor, ainda possui questdes em aberto. Para Lenier, uma questdo relevante nas

adaptacdes em Shakespeare é a dificuldade em definir o que vem (e o que ndo vem) a ser

% Por exemplo, “10 Coisas que Odeio em Vocé”, de 1999, adaptada de 4 Megera Domada (1590-1591) e “Todos
Menos Vocé”, de 2023, baseada em Muito Barulho por Nada (1598).

% Adaptation, then, involves some element of struggle against the source (or the source’s latter-day uses), struggle
over the source’s ideological orientation and cultural capital which the adaptor then recasts, demystifies, reorients, in
a word, changes to suit some new, more contemporary or politically progressive purpose (2022, p. 47).
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adaptacdo e a diferenca entre esta e a imitagdo, a intertextualidade e a alus@o. Outro aspecto € a
questdo da fidelidade. Linda Hutcheon enfatiza que existem motivos diversos para estudar a
adaptacdo, porém poucos envolvem a fidelidade. (Hutcheon, 2013, p.13). Para a autora, a
fidelidade ndo pode ser nem critério de julgamento nem o foco da analise de uma adaptacdo
(Hutcheon, 2013, p. 28). Inclusive, ndo se pode creditar o fracasso de um trabalho por causa da
adaptacdo, isso se da mais pela “falta de criatividade e habilidade para tornar o texto adaptado
algo que pertence ao seu adaptador e que é, portanto, autonomo” (Hutcheon, 2013, p. 45). De
acordo com Hutcheon (2013, p. 55), devemos nos libertar de certas crencas sobre a adaptagdo ¢ a
fidelidade, como bem coloca, “Uma das crencgas centrais da teoria da adaptacdo cinematografica é
a de que o publico exige fidelidade especialmente quando lidamos com os classicos, tais como a
obra de Dickens ou Austen”.

Outros aspectos de bastante importancia sdo o contexto em que a adaptagéo se aplica, e se
esta se trata de uma forga regressiva ou progressiva (2022, p. 39). A natureza dual da adaptacdo
como processo e produto e também a questdo da autoria conjunta, principalmente se pensarmos
no teatro e no cinema, visto que a adaptagdo em geral é um trabalho em conjunto, também suscita
indagagdes sobre o ato de adaptar.

A adaptagdo também precisa do olhar atento do leitor/espectador para que seja possivel
encontrar similaridades e reconhecer na obra adaptada conexdes com a obra origindria, sendo a
classificacdo como obra adaptada fica comprometida. Robert Stam mostra que existem diferentes
formas de identificar se um filme alude ou ndo a uma determinada obra. Retomando as
classificacdes de Genette sobre adaptacdo, originalmente aplicadas para o estudo do romance,
Stam as reinterpreta no ambito da adaptacdo cinematografica. Apenas para revisarmos, Genette
preferia utilizar o termo transtextualidade em vez de intertextualidade. O teodrico francés dividiu
as transtextualidades em cinco subcategorias. Para Stam, essas subcategorias também sdo uteis na
compreensdo da analise filmica. A primeira delas € a intertextualidade que, a grosso modo, seria
a relagdo nem sempre explicita a conhecimentos anteriores; a paratextualidade que s&o
comentarios, titulos e outras referéncias que passam a fazer parte de um livro e que no contexto
do cinema “pode evocar todos esses materiais soltos do texto, tal qual posteres, trailers, resenhas,
entrevistas com o diretor e assim por diante” (Stam, 2006, p. 30); a metatextualidade, ou seja, a
“relagd@o critica entre um texto e outro, seja quando o texto comentado ¢ citado explicitamente ou

quando ¢ evocado silenciosamente” (Stam, 2006, p. 30); a arquitextualidade que na analise
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filmica seria quando causa um equivoco no espectador que erroneamente associa o nome de um
filme a uma possivel alusdo a um livro, mas na pratica ndo ha isso, em suma, sdo as adaptagdes
ndo identificadas, as adaptagdes genéricas e difusas, as adaptagdes renomeadas e as adaptacdes
com nomes enganosos (Stam, 2006, p. 33). Por fim, tem-se a hipertextualidade, que é o tipo mais
importante para a adaptag@o, dado que o texto que podemos chamar de A (hipertexto) tem uma
clara ligagdo com um texto anterior B (hipotexto), “Adaptacdes cinematograficas, nesse sentido,
sdo hipertextos derivados de hipotextos pré-existentes que foram transformados por operagdes de
selecdo, amplificagdo, concretizagdo e efetivacdo” (Stam, 2006, p. 33).

Adaptar para as telas do cinema possui um possivel aspecto facilitador em Shakespeare,
pois este escrevia as suas pegas primeiramente para serem encenadas e ndo lidas, priorizando a
performance que, de certa forma, ¢ o0 mesmo objetivo do cinema, sendo valido reforcarmos que
no inicio o cinema utilizava o teatro como modelo, principalmente o cinema-mudo. Para Lanier,
“Shakespeare escreve para o palco, ndo para a pagina, embora, como sugere o trabalho exemplar
de W. B. Worthen (1997, 2003), a questdo da relagdo entre o roteiro e a performance —
particularmente complexa no caso de Shakespeare — recuse-se a desaparecer’” (2022, p. 40).

Como vimos no capitulo anterior, ao adaptar um filme, este ganha forma de acordo com
varios elementos inseridos pela equipe que trabalha na produgéo filmica. A versdo que chega até
o espectador é sempre um recorte de todo um esfor¢o para mostrar uma visdo de mundo. A
versdo que iremos estudar neste capitulo possui elementos que pregam uma maior reformulacao,
pois o espago pouco lembra a Roma Republicana, sendo vélido chamé-la de uma versdo
politicamente progressista que liga diretamente o espectador ao conflito apresentado. Em outras
palavras, atualiza politicamente o contexto historico-social do espectador ao conflito apresentado

na pega.
3.2. Shakespeare no cinema - uma breve contextualizacio.
De acordo com Judith Buchanan (2011, p 467), entre 1895 e 1927, durante o periodo do

cinema mudo, aproximadamente 300 filmes foram feitos baseados nas pecas de Shakespeare e 40

dessas produgdes conseguiram sobreviver ao tempo. A primeira aconteceu em setembro de 1899,

57 «Shakespeare writes for the stage, not the page, though as the exemplary work of W. B. Worthen suggests (1997,
2003), the question of the relationship between script and performance, particularly vexed in Shakespeare’s case,
refuses to go away” (2022, p. 40).
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uma producdo de Rei Jodo, com duragdo de quatro minutos, um recorte com quatro cenas, em
que ¢ enfatizada a cena da morte do rei. Por sua vez, a primeira producdo hollywoodiana foi
Macbeth, dirigida por John Emerson, de 1916. Durante essas primeiras décadas de cinema
predominaram pequenas gravagdes entre dois e trés minutos. Mas muito significativas, pois
trouxeram dos palcos para o cinema atores e atrizes famosos por memoraveis papéis, por
exemplo, o Hamlet de Sarah Bernhardt, de 1900. Para Buchanan, 1908 foi um ano marcante nas
produgdes shakespearianas nos Estados Unidos e na Europa para o cinema. Nos dois anos
seguintes, essas produgdes cinematograficas estenderam-se ainda mais, incluindo algumas
parddias (2011, p. 471-472).

Uma segunda fase pode ser apontada a partir da década de 1930, estendendo-se até os
anos de 1990. Mudanca significativa foram as apropriagdes transculturais das pecas
shakespearianas. O renomado diretor de cinema Akira Kurosawa produziu 7rono manchado de
sangue (1957) e Ran (1985), baseados em Macbeth e Rei Lear, respectivamente, ambientados em
um Japdo medieval (Constantini-Cornéde, 2011, p. 484). Temos as chamadas produg¢des classicas
de Laurence Olivier e Orson Welles e as adaptacdes de Romeu e Julieta feitas por Renato
Castellani (1954) e Franco Zeftirelli (1968).

As produgdes das décadas de 1960 e 1970 tiveram como tematica prevalente o
pessimismo, com paisagens frias e sombrias do norte da Europa, consideradas também como de
alto teor politico. Destacam-se Grigori Kozintsev, que dirigiu Hamlet (1964) e Rei Lear (1970) e
Peter Brook com o Rei Lear também de 1970 (Constantini-Cornede, 2011, p. 484). Anne-Marie
Constantini-Cornéde considera as produgdes dos anos 1980 como “campy transgressive

58 »

derivatives™” e “Shakespeares metacinematico e conceptual®™” (2011, p. 484). O termo campy
pode fazer alusdo a algo com uma teatralidade exagerada, cafona, proxima do termo kitsch e
merece algumas observagdes. Susan Sontag escreveu um artigo chamado “Sobre o Camp®” de
1964 que, em sua esséncia, é o gosto pelo inatural, isto é, um artificio estético e exagerado. Além
disso, o Camp ¢ ao menos apolitico e associado a uma arte ndo séria e ruim (kitsch), porém

Sontag pondera que essas caracteristicas ndo sdo necessariamente uma regra. Para fazer essa

% Uma tradugo aproximada seria “Obras derivadas de estética campy e carater transgressor”. A seguir discorremos
um pouco sobre essa passagem e o conceito de campy desenvolvido por Susan Sontag.

% “metacinematic conceptual Shakespeares” (2011, p. 484).
60

In:https://perspectivasqueeremdebate.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/06/susan-sontag_notas-sobre-camp.p
df.



77

ressalva, Sontag cita os filmes de Louis Feuillade, como exemplos de Camp, mas que estdo longe
de serem arte desprestigiada. A sensibilidade Camp tem um duplo sentido, ou seja, um literal e
um simbolico, sendo definida como “a diferenca entre a coisa significando alguma coisa,
qualquer coisa, e a coisa como puro artificio”. Um exemplo de Camp citado por Sontag ¢ Tito
Andronico, pois € uma peca que se propde séria, mas dificil de ser levada totalmente a sério,
porque ¢ demais, ou seja, a peca tende a exacerbagdo dramatica, exagerada. Alias, para Sontag, o
Camp ¢é a antitese da tragédia, porque a ironia € o contraponto a esta, isto é, ¢ uma tentativa de
destronar o sério. Por fim, Sontag afirma que a melhor defini¢do de Camp ¢ a de que “é bom
porque é, horrivel”. Para Constantini-Corneéde as produgdes filmicas dessa época por serem
transgressivas, sugere-se que rompem com padrdes estabelecidos e sdo derivativas, no sentido de
se diferenciarem do chamado texto-fonte, nesse caso do texto shakespeariano. O metacinematico
e conceptual nos leva a crer que sdo adaptagdes que dialogam com o préprio filme através da
ideia abstrata que este enfoca, mais do que a propria narrativa.

A mesma Constantini-Corneéde destaca que nesse periodo entre 1930-1990, a maioria das
adaptacdes cinematograficas foi de tragédias, destacando-se Hamlet com aproximadamente 60
produgdes. Jack Jorgens (2011, p. 485) categoriza as adaptacgdes filmicas de Shakespeare em trés
niveis ou graus, que seriam a presentation, a interpretation € a adaptation. A presentation seria
“A maneira pela qual um filme se baseia essencialmente no texto e respeita a autoridade textual,
mesmo com exclusdes e transformagdes®™; a interpretation por sua vez, “revelam uma mistura
de respeito pelo texto e inovacdo pessoal: o artista tenta afirmar a sua vis@o, constituindo o filme

uma revisdo ou uma anamorfose da pega®”’; € a adaptation, em que “o artista afirma totalmente a

sua independéncia, o que leva & metamorfose do modelo®”

. Sobre as adaptagdes filmicas,
Jorgens atesta que existem trés tipos: o modo classico-teatral, similar a encenagao mise-en-scene,
o modo realista que tem por objetivo produzir autenticidade histérico-cultural, criando
verossimilidade, e o0 modo poético ou filmico, em que o diretor expressa a sua propria visdo de
mundo, que se da muitas das vezes através de passagens do texto (2011, p. 485).

Segundo Ramona Wray, o periodo de 1990 até os dias atuais € nomeado de “Era Kenneth

Branagh” (2011, p. 502). O ator, diretor e roteirista norte-irlandés adaptou para o cinema vérias

61 “the way in which a film is essentially based on the text and respects textual authority, even with deletions and

transformations”.

62 “reveal a mixture of respect for text and personal innovation: the artist tries to assert his or her vision, with the film
constituting a re-vision or anamorphosis of the play”

8 “the artist fully asserts independence, which leads to the metamorphosis of the model”
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pecas de Shakespeare como Henrique V (1989), Muito barulho por nada (1993), Hamlet (1996),
Trabalhos de amor perdidos (2000) e Como gostais (2006). Existem também as famosas
adaptacdes feitas pelo cinema indiano como Magbool (2004), adaptagdo de Macbeth, e Omkara
(2006), adaptagao de Ofelo, ambas feitas por Vishal Bhardwaj.

A lista de adaptagdes filmicas é muito extensa, mas vale citar que no Brasil ndo existem
muitas, mas sdo de destaque, Um candango na Belacap (1961), uma chanchada adaptada de
Romeu e Julieta e dirigida por Roberto Farias que tinha Grande Otelo no elenco. Outro filme que
merece destaque €, 4 heranga, dirigido por Ozualdo Candeias, de 1970, baseado em Hamlet. A
floresta que se move, de 2015, ¢ uma adaptacdo brasileira de Macbeth, dirigida por Vinicius
Coimbra. No género comédia vale destacar As alegres comadres de 2003, adaptacdo de As
alegres comadres de Windsor, dirigido por Leila Hipdlito e ambientada na cidade histdrica
mineira Tiradentes.

Os filmes da era pos-moderna® tém como maior representante Romeo + Juliet (1996),
dirigido por Baz Luhrmann. No mesmo sentido, de acordo com Wray (2011, p. 517), a producéo

de Fiennes ¢ de orientagdo predominantemente pos-moderna:

registros culturais aparentemente desconexos sdo autorizados a se misturar (ternos
elegantes aparecem no mesmo frame que fardas camufladas); diferentes modalidades
estilisticas convivem (de repente, um Coriolano documental €, no mesmo momento, um
filme de guerra); e significantes de uma economia capitalista tardia sdo introduzidos
como meios de identificagdo (tatuagens e bandanas operam como declaragdes de moda
militarista)®

Como bem coloca Wray, o filme rodado em Belgrado alude a outros cenarios de guerra,
que infelizmente mudam e se atualizam com o passar dos anos. Na visdo da propria Wray, o filme

se destaca pelos elementos discordantes, “Todos os tipos de distingdes sdo obscurecidos em um

4 Embora seja dificil delimitarmos quando se inicia 0 movimento pés-moderno propriamente dito, Linda Hutcheon
sugere a década de 1960 como precursora do movimento, que ira se expandir no decorrer das décadas seguintes, em
que os grupos definidos por ela como “silenciosos” passaram a ter protagonismo. Para mais detalhes consultar:
HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histdria, teoria, ficgdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de Janeiro:
Imago, 1991, p. 89.

8 seemingly unconnected cultural registers are allowed to intermingle (dapper suits appear in the same frame as
camouflaged fatigues); different stylistic modalities consort with each other (at once a documentary Coriolanus is in
the same moment a war movie); and signifiers of a late capitalist economy are introduced as means of identification
(tattoos and bandanas operate as militaristic fashion statements)
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filme que é animado pela mobilizagdo de elementos produtivamente discordantes®®” (2011, p.
517).

Voltaremos as questdes inerentes ao filme ainda nesse capitulo, porém antes vale a pena
discorrermos um pouco sobre alguns aspectos que pretendemos interligar para que a analise do
filme de Fiennes tenha um direcionamento mais claro para os nosso propositos. Em outras
palavras, tentaremos conectar a ideia de homem-massa, termo criado por José Ortega y Gasset,
com os pensamentos politicos de Maquiavel e de Max Weber, pois dialogam com questdes
centrais da peca Coriolano, nos séculos XX e XXI. Acreditamos que esses teoricos revelam
claramente o modo de analisar politicamente os séculos citados acima e nos ajuda a entender
principalmente o filme dirigido por Fiennes.

Embora sejam escritores de épocas bem distintas, possuem pontos que os interligam, pois
os periodos histdricos em que escreveram eram bem conturbados. Maquiavel temia que Florenca
fosse invadida por outras nagdes europeias e acreditava que um lider com habilidades militares e
ao mesmo tempo com qualidades politicas de um governante centralizador seriam essenciais para
a sobrevivéncia da cidade florentina. Max Weber faleceu em 1920, vivendo os altimos anos de
vida em meio a Primeira Guerra Mundial. Tinha uma visdo que poderiamos chamar de
desencanto em relagdo ao mundo. Exploraremos mesmo que muito breve o pensamento de Weber
em relag@o aqueles que participam do jogo politico. Para Weber, a politica como a conhecemos,
nos dias de hoje, tornou-se uma espécie de empresa, em que os seus funciondrios, neste caso os
politicos profissionais, agem de acordo ndo com ideais, mas levando em conta o caminho que os
mantém ativamente no cenario da politica. No caso de Ortega y Gasset, a ameaga estava nos
governos totalitarios, tanto de esquerda quanto de direita, que tinham grandes chances de
suprimir as frageis democracias europeias.

A relacdo que podemos fazer, e que pretendemos aprofundar no decorrer dos proximos
subcapitulos, ¢ que o Coriolano, de Ralph Fiennes ¢ uma personagem que pode ser associada a
recente ascensdo da extrema-direita e ao reavivamento dos movimentos totalitarios,
principalmente de carater neonazista e antissemita, que ganharam forg¢a no inicio do século XXI e
que ja sdo uma realidade do mundo atual. E uma nova tentativa de exaltacio do culto da
individualidade que confronta com a no¢@o de povo ou massa, tema essencial da teoria politica e

sociologica dos ultimos cem anos e que explicaria o crescente interesse por Coriolano nos

% All manner of distinctions are blurred in a film that is animated by the mobilization of productively discordant
elements” (2011, p. 517).
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séculos XX e XXI. Esperamos que os trés teoricos citados possam contribuir para uma leitura
politica de Coriolano nos dias atuais e que acreditamos ter sido a intengcdo da produgdo
cinematografica dirigida por Ralph Fiennes. Maquiavel pode ser considerado como
representativo de discussdes presentes na época de escrita da pega de Shakespeare, sendo
inclusive bastante utilizado para a compreensao das tragédias shakespearianas como um todo, em
especial, Macbeth. Por sua vez, Ortega y Gasset € representativo do periodo entreguerras no
século XX, iluminando, sobretudo, a relagdo entre poder e povo (ou massa) e 0s mecanismos que
estruturam as figuras politicas, particularmente o autoritarismo e o controle retdrico. Pretendemos

desenvolver isso mais claramente no decorrer desse capitulo.

3.3. O povo e as massas. De Maquiavel a Ortega y Gasset.

Neste subcapitulo, iremos trabalhar com diferentes defini¢des sobre o povo e as massas e
suas relagdes com Coriolano, bem como de que forma podemos relaciona-las com os séculos XX
e XXI. Escolhemos introduzir esse subcapitulo antes da analise filmica da versdo cinematografica
feita por Fiennes de Coriolano, porque tentamos enfatizar essas reflexdes no contexto da
atualidade.

Faremos recortes pontuais sobre as obras O principe, escrito em 1513 e publicado
postumamente em 1532 e ‘Discorsi’ Comentdrios sobre a Primeira Década de Tito Livio
(1513-1517), de Nicolau Maquiavel, com o intuito de mostrar que, diferentemente do que muitas
pessoas acreditam, o escritor florentino sempre deixou claro nessas duas obras que sem o apoio
popular ndo ha como o principe reinar. Em outras palavras, Coriolano ndo é maquiavélico, pois
ndo tem as qualidades necessarias do politico € ndo consegue representar o papel dentro da
politica de acordo com as circunstancias. No filme de Fiennes, a mensagem é ainda mais
contundente, pois o povo que se retine para enfrentar Coriolano parece ser mais engajado do que
nas versdes de Shakespeare e Moshinsky. De certa forma, lembra os cidaddos da adaptagdo da
peca feita por Bertolt Brecht, porém o mesmo ndo pode ser dito dos tribunos e das outras
personagens que parecem seguir um mesmo padrao.

Politica como vocagdo (1919), uma conferéncia que se transformou em obra escrita, de
Max Weber serd brevemente analisada nesse subcapitulo, para dialogarmos com os dois tipos

principais de politicos que também representam o pensamento do século XXI: aqueles que vivem
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da politica e aqueles que vivem para a politica. A critica feita pelo sociélogo alemao sobre os
chamados politicos profissionais, ou seja, os que vivem da politica, devem ser substituidos por
aqueles que possuem um ideal, um proposito, neste caso, os que vivem para a politica.
Acreditamos que na adaptagdo cinematografica de Fiennes, a personagem Tamora é uma
representante desse Ultimo grupo e por seu protagonismo no filme, acreditamos que Fiennes
defende que é desse tipo de lideranga popular que o século XXI necessita, representando, um
elemento de renovagdo politica

Trabalharemos com Jos¢é Ortega e Gasset, em especial, a obra Rebelido das massas para
mostrarmos que o debate intelectual dos anos que antecederam a Segunda Guerra Mundial esta
bastante presente no século XXI. Tentaremos explicar o que seria o homem-massa e as suas
relagdes com Coriolano. O que podemos adiantar é que o homem-massa ¢ aquele individuo que
mesmo sem possuir os conhecimentos e habilidades necessérias para assumir um cargo ou fazer
uma analise critica sobre algo, insiste em querer ser protagonista. Em Coriolano, isso ocorre se
considerarmos que Coriolano embora ndo tenha qualquer habilidade politica, pretende ser consul.

Por fim, iremos refletir sobre algumas definicdes de povo, ou melhor povos, para
podermos tirar algumas conclusdes sobre esse grupo que possui grande relevancia em Coriolano,

e que esta longe de ser meros fragmentos.

3.3.1. Maquiavel de O Principe e de Discursi.

A primeira impressfo que se tem de um governante e da sua
inteligéncia ¢ dada pelos homens que o cercam (Maquiavel,
2011, p. 122).

Ao usarmos as reflexdes de Maquiavel, tentamos deixar claro a relagdo deste com
Shakespeare e, mais especificamente, com a pega escrita no século XVII. Por extensdo, ao
fazermos essa analise, as reflexdes do escritor florentino também poderdo nos ajudar na
compreensdo da producdo cinematografica de Coriolano ambientada no século XXI. Muito
provavelmente o dramaturgo e poeta inglés leu Maquiavel e o utilizou com bastante propriedade
em suas tragédias.

Magquiavel tinha uma visdo bastante realista e que ainda pode ser vista como essencial
para entendermos o mundo em que vivemos, sublinhando que nenhum governante apoiou-se no

exemplo da Antiguidade (Maquiavel, 1994, p. 17). Isso parece ser um problema inclusive na
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contemporaneidade, pois refletir sobre o papel do passado € uma condi¢@o para entendermos as
relacdes humanas. Os conflitos recentes sdo uma pratica velha, mas, infelizmente. ndo
ultrapassada, de impor o poder através da for¢a. Porém, em Coriolano, essa forca ¢
desproporcional o que leva a queda do general romano. Segundo Maquiavel, a for¢ca deve vir
depois do poder estavel, o politico é exatamente aquele que ndo € auténtico, uma vez que deve
aparentar ser para alcangar o poder. Coriolano tem os mais despreziveis defeitos, todavia ¢é
verdadeiro, ndo consegue jogar com a aparéncia que o mundo politico exige.

Magquiavel tem também uma visdo realista do mundo, que muitas vezes pode soar como
pessimista, pois mostra como as rela¢des politicas se ddo e ndo como deveriam ser (Cintra, 2011,
p. 60). Cintra aponta que o poder em Maquiavel ¢ diferente do que visualizamos em Shakespeare.
No escritor florentino, o poder estd dissociado da justiga, ja que se baseia na for¢a e na astcia,
enquanto no dramaturgo e poeta inglés, o poder é determinado pela concepg¢do de justo com o
sacrificio do herdi tragico para se restabelecer um possivel senso de justica (2011, p. 19). Em
Coriolano, podemos dizer que a morte do her6i militar ndo significa uma renovagéo. Coriolano
morre, mas Roma continua a funcionar da mesma forma, os jogos politicos se mantém, os
tribunos ndo parecem motivados a mudar sua postura, muito menos os patricios. A grande
pergunta que podemos fazer €: o que representa a morte de Coriolano? Ele ¢ apontado desde o
inicio da peca como o inimigo do povo, porém sua morte representa de fato a eliminagdo dos
males do povo? Isso se da porque ndo basta tirar um governante para resolver os problemas da
populagdo. Se aqueles que alimentam o poder do Estado ndo estdo interessados em mudar as suas
posturas, ndo ha solugdo para o problema.

Nicolau Maquiavel, no livro O Principe, ao falar sobre o governo civil, enfatiza que o
melhor para que esse tipo de governo flores¢a ¢ a unido da opinido popular e a aristocracia.
Apesar dessa obra ser vista por muitos como uma espécie de manual para governantes
autoritarios, em varios momentos o escritor florentino destaca o poder do povo. O primeiro
desses momentos que destacamos € o seguinte: “Quem chega ao poder com a ajuda dos ricos tem
maior dificuldade em manter-se no governo do que quem ¢ apoiado pelo povo, pois estd rodeado
de individuos que parecem a ele se igualar, e ndo pode assim dirigi-los ou ordenar tudo o que lhe
apraz.” (Maquiavel, 2011, p.158). No livro 10 li¢oes sobre Maquiavel, Vinicius Soares de

Campos Barros tem uma reflexdo muito proxima e que pode servir como explicacdo para a
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maxima de Maquiavel, “o povo € mais confiavel, ja que aceita o império das leis, enquanto os
grandes querem estar acima delas” (2014, p. 107).

Outra reflex@o do historiador e poeta florentino que achamos relevante, e que tem relagéo
com a reflexdo de Barros, ¢ a de que “a pior coisa que o principe pode esperar de um povo hostil
¢ ser abandonado” (Maquiavel, 2011, p. 57). Isso porque o reconhecimento e apoio do povo séo
mais verdadeiros do que o aprego dos poderosos. Esse é um erro crasso de Coriolano, pois ele
ndo mediu as consequéncias do conflito que criou com o povo, comprometendo a obtengdo do
cargo de consul e qualquer tipo de pratica do poder politico.

Acreditamos ser Maquiavel bastante contemporaneo e essencial para entendermos o filme
de Fiennes e também a Inglaterra sob o reinado de Jaime. Neste ultimo caso, no momento de
producdo da pega Coriolano, como explicamos no capitulo 1, os cidaddos ingleses se uniram e
confrontaram a realeza inglesa com o intuito de questionar os cercamentos e a condi¢do precaria
que colocavam a populacdo mais pobre a margem da sociedade. No contexto do século XXI,
como atestaremos ao nos aprofundarmos na analise filmica, a personagem Coriolano, de Fiennes,
parece surgir como um lider, cuja ascensdo lembra a da chamada extrema direita que, através da
forca, pretende instalar um governo apenas para os que compactuam de seus pensamentos. Vale
ressaltar que o inicio do século XXI marca o crescimento dos movimentos totalitarios, com a
ascensdo politica de governantes da extrema direita e de uma nova forma de populismo.

Na versdo de Fiennes, a derrota de Coriolano parece representar a vitoria do povo e
também da democracia, porém talvez seja apenas a ponta do iceberg do que possa vir depois.
Como dissera Maquiavel, a resposta para os males da contemporaneidade est4 no passado. Assim
como em Magquiavel, vivemos em um mundo em que a ética cristd, que prega a pratica do bem
para ser recompensada com a salvagdo da alma, tem sido substituida pela ética politica em que
ser um bom governante vai depender da ocasido, que preferencialmente significara manter o
poder. Em resumo, as circunstancias determinardo quais agdes serdo essenciais para ser bem
sucedido na politica.

Outra obra de Maquiavel que vale destacar é ‘Discorsi’ Comentarios sobre a Primeira
Década de Tito Livio. Maquiavel chama a atencdo para as reformas que sempre serdo perigosas
(Maquiavel, 1994, p. 23). Essa informagdo corrobora com o momento em que se passa a pega

Coriolano, visto que ha tanto uma mudanga de governo, ou seja, o inicio da republica e também a
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criagdo do cargo dos tribunos como representantes do povo. Momentos como esse, em que temos
mudangas, por assim dizer, radicais sempre causam instabilidade politica.

O dramaturgo florentino exalta a criagdo dos tribunos do povo, considerados por ele os
guardides das liberdades romanas (Maquiavel, 1994, p. 32). Todavia, Maquiavel faz uma
ressalva, para que uma republica prevaleca ndo se deve querer adquirir o que ndo se possui e as
vantagens ndo devem ser conservadas para sempre, pois as circunstancias mudam (1994, p. 34).
Esse também pode ser visto como um grande equivoco de Coriolano, que o impediu de ser
consul: ndo percebeu que os direitos adquiridos pelos plebeus através dos tribunos do povo
deveriam ser respeitados. Por outro lado, Maquiavel aponta que se ndo fossem os tumultos
ocorridos na repiblica, essa ndo teria florescido (1994, p. 38). E como se afirmasse que o sucesso
republicano da-se através do conflito. Maquiavel inclusive cita Coriolano, como personagem
historico, nomeado como aquele que odiava o povo e que queria priva-lo do alimento. Segundo
Magquiavel, foram os tribunos da plebe que livraram Coriolano da morte em praga publica e que
possibilitaram a ele uma nova chance de reparar o proprio erro. Ainda segundo o escritor
florentino, o povo tem todo o direito de se rebelar contra um cidaddo que ndo lhe agrade. (1994,
p. 41). Coriolano inclusive é visto por Maquiavel ndo como uma vitima de ingratiddo, mas sim
como aquele que por ofender o povo recebeu em troca o exilio (1994, p. 100). Maquiavel vai
além e defende o povo, concluindo que este deseja duas coisas: “a primeira € vingar-se dos que o
agrilhoar; a segunda, recobrar a liberdade” (1994, p. 70). Porém, a massa do povo ao se
corromper pode tornar as leis impotentes (1994, p. 74).

Um outro erro que corrompeu a republica romana com o passar do tempo € que 0 povo
romano s6 concedia o consulado a quem julgava merecedor. E o que ocorre com Coriolano, que
ndo consegue receber a aprovagdo final da plebe e, portanto, torna-se ndo elegivel, apesar das
qualidades militares e o poder que possuia. A cidade tornou-se decadente, exatamente quando
ndo mais os virtuosos, mas os poderosos passaram a governar para o proprio bem, ignorando o
interesse de liberdade (Maquiavel, 1994, p. 76). Fica claro que através desses comentarios, o
Magquiavel de ‘Discorsi’ ¢ muito diferente de sua versdo mais famosa e que lhe rendeu a alcunha
negativa de maquiavélico de O Principe. No primeiro livro, Maquiavel apresenta uma visdo de
um cidaddo que acredita na republica, bem como na unido dos diferentes governos e na

importancia da representacdo popular. J& em O Principe, Maquiavel parece acreditar que para se
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manter um governo, € necessario o uso da for¢a, porém mesmo nesta obra, o escritor florentino
sempre aponta a necessidade de se governar com a ajuda do povo.

Como veremos com mais aprofundamento na analise do filme, os tribunos continuardo a
defender os proprios interesses, porém o povo parece ser mais autonomo pois possui lideres
dentro do proprio grupo. Por outro lado, a figura de Coriolano parece representar o ressurgimento
do culto da individualidade a qual podemos também relacionar a Maquiavel, que via em figuras
imponentes e autoritarias a solugdo para se manter a ordem e a for¢a do Estado. Porém, o tipo de
lider que Maquiavel almejava tinha que ter uma boa relagdo com o povo. Entre ser temido ou
amado pelo povo, a melhor alternativa seria obviamente as duas coisas, porém ser temido entre as
duas opgdes, seria a mais vantajosa, “o principe deve fazer-se temer de modo que, mesmo que
ndo ganhe o amor dos suditos, pelo menos evite seu 6dio” (Maquiavel, 2011, p. 89). Porém, para
Magquiavel, o principe tem a dificil tarefa de ser temido sem receber em troca o 6dio do povo.

Ha inclusive quem associe o pensamento de Maquiavel ao populismo moderno, € mais ou
menos o que defende John P. McCormick, cientista politico e professor da Universidade de
Chicago. Em entrevista dada ao escritor italiano Gabriele Pedulla, McCormick afirma, “Penso
que os escritos de Maquiavel antecipam o populismo de esquerda, pois ele encoraja os plebeus a
desafiarem as elites e a exigirem delas uma parcela cada vez maior do poder econdmico e
politico®”.

Através dessa sucinta andlise que fizemos sobre as duas das mais famosas obras do
escritor florentino, esperamos que tenha ficado claro que os principios discutidos em suas obras
sdo ferramentas bastante Uteis para tentarmos fazer um esbogo de sua influéncia em Coriolano, e,
como ja aludimos anteriormente, em especial ao filme, dirigido por Fiennes. Pretendemos
salientar como as ideias de um dos autores mais representativos do pensamento politico dos
séculos XVI e XVII estdo presentes na peg¢a de Shakespeare e, como por sua vez, se articulam
com algumas das principais preocupagdes sociopoliticas de pensadores dos séculos XX e XXI,
como Max Weber ou José Ortega y Gasset, iluminando as razdes do renovado interesse

contemporaneo por Coriolano.

7 In: https://jacobin.com/2021/12/democracy-populism-oligarchy-republicanism-left-right.
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3.3.2. Weber e a realidade do fazer politica.

Os primitivos cristdos sabiam perfeitamente que o bem nédo
fere o bem e o mal ndo gera o mal, sabiam eles que o mundo
¢ governado por deménios, e aquele que se compromete
com os instrumentos do poder e da violéncia - com a politica
- conclui um pacto com o Diabo. Quem n#o entende isso &,
na realidade, politicamente uma crianga

(Weber, 2003, p. 98).

A politica como vocagdo, de Max Weber, escrita em 1919, em vez de ser um convite para
que nos interessamos e participemos da politica como uma pratica democratica que todo cidaddo
tem direito de exercer, procura mostrar de forma bem realista como se ddo os jogos politicos.
Fazer parte da politica, na visdo de Weber, é uma espécie de pacto com o diabo, pois € como se
entregassemos a nossa alma para em troca participarmos ativamente do mundo politico. Isso se
da principalmente porque a politica envolve o poder. O socidlogo alem&o continua a sua reflexdo
e diz que “Quem desejar a salvagdo da alma, da sua ou de outros, ndo deve utilizar o caminho da
politica, que, por vocagdo, realiza tarefas outras que somente pela violéncia podem ser
viabilizadas®®” (2003, p. 104-105).

Seguindo as reflexdes de Weber, este deixa claro que existem dois tipos de politicos: os
que vivem para a politica, que seriam os que possuem ideais, pois se apoiam em causas € nio
dependem economicamente da politica para se sustentarem e aqueles que vivem da politica, que
seriam o que poderiamos chamar de profissionais e burocraticos (2003, p. 23-24). O homem
politico seria entdo aquele que toma partido, luta e defende uma causa, uma espécie de
responsabilidade com o que acredita ser correto (Weber, 2003, p. 43).

Esses jogos que envolvem a politica parecem estar bem delimitados em Coriolano. Todas
as personagens principais da peca de alguma forma parecem se encaixar no que Weber chamou
daqueles que vivem da politica. Nenhum deles aparenta ter um ideal que os motive a fazer da
politica uma causa em prol de um grupo. As relacdes que se estabelecem no decorrer da peca
estdo intimamente ligadas ao poder que visam beneficiar eles proprios e ndo uma causa. Nele,
temos basicamente dois grupos: os patricios que defendem o status quo e veem na elei¢do de

Coriolano uma forma concreta de se manterem no poder, e os tribunos da plebe, que teoricamente

% De acordo com Rodrigo Augusto Suzuki Dias Cintra (2011, p. 59), o poder esta além da politica, pois é mais
abrangente por delimitar todo o universo de praticas do homem. Isso se da inclusive nas relagdes familiares e, neste
sentido, Volumnia tem um papel primordial na constitui¢do de Coriolano enquanto pessoa, pois o resultado das acdes
deste ¢ reflexo da educagdo materna, entretanto a vocagéo politica ndo ¢ herdada.
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deveriam defender os plebeus, porém defendem o proprio cargo, manipulando o povo. Ambos os
grupos fazem isso porque vivem da politica e para se manterem nela devem lutar pela prdpria
causa, que significa em outras palavras, ganhos para o grupo a que pertencem. Alias, os tribunos
sd0 um caso a parte, pois agem como os patricios no sentido de ndo priorizarem a defesa dos
cidaddos, sendo evidente que para eles a emancipagdo do povo ndo € desejavel, mas precisa
desses para se manterem no cargo, todavia tanto os patricios quanto os tribunos parecem que néo
compactuam dessa representatividade popular.

Outro aspecto a ser destacado é que em Coriolano temos também a politica dos
bastidores, daqueles que usam outras personagens para proveito proprio. Neste sentido, podemos
destacar Volumnia que consegue se realizar a partir das conquistas do filho, ou seja, aos olhos do
mundo quem parece conquistar notoriedade ¢ Coriolano, porém foram metas trabalhadas e
impostas pela mée. Os tribunos da plebe também usam o povo, tentando manipular ndo s6 os
plebeus como também a opinido publica, procurando alinhar os proprios interesses como sendo
dos cidaddos.

Essa diferenciacdo entre politicos que vivem da politica e aqueles que vivem para a
politica parece bem delimitada no filme de Fiennes. Os cidaddos possuem uma identidade mais
marcante, sio nomeados e, além disso, possuem engajamento social e politico. Sdo de fato uma
classe que estd unida para combater aquele que julgam ser o responsavel pela fome em Roma, ou
seja, Coriolano. Esses cidaddos sd@o o que podemos chamar daqueles que vivem para a politica,
sendo no nosso entender um fator diferencial em relacdo a versdo de Shakespeare e também da
producdo televisiva de Moshinsky em que os cidaddos ndo parecem merecer essa conotagdo,
embora o 3° cidaddo tenha um papel de questionador da ordem, faltando-lhe, porém, forga e
representatividade politicas.

Achamos que esse detalhe é bastante relevante para entendermos a sociedade do século
XXI, em que diversas organiza¢des populares alinham-se para defender causas relevantes. No
filme de Fiennes, esse grupo de cidaddos parece pertencer a um grupo que defende uma causa,
possui as suas proprias liderangas, colocando a personagem feminina Tamora como uma lider de
bastante destaque. talvez ndo sendo equivocado aponta-la como a figura feminina de maior
proeminéncia no filme, superando o protagonismo da imponente Volumnia, em Shakespeare e

Moshinsky.
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3.3.3. Ortega y Gasset e 0 homem-massa.

E, com efeito, muito dificil salvar uma civilizagio
quando lhe chegou a hora de cair sob o poder dos
demagogos. Os demagogos tém sido apenas os grandes
estranguladores de civilizagdes

(Ortega y Gasset, 2005, p. 46).

Outro escritor que merece a nossa atencdo quando falamos sobre o povo ¢ o fildsofo
espanhol José Ortega y Gasset. Escolhemos esse escritor, pois ele desenvolveu um pensamento
bastante critico e inovador e que nos ajuda a entender tanto o século XX como também o século
XXI. A sua reflexdo sobre as massas ainda ¢ atual e pode ser utilizada como pano de fundo para
entendermos as relagdes politicas envolta do filme que analisamos no capitulo anterior, mas
também na versao de Ralph Fiennes. Ortega y Gasset era um representante de uma preocupacao
intelectual sobre as relagdes entre o poder e as massas nos séculos XX e XXI, motivo do interesse
em relacionarmos Coriolano com o pensamento do filosofo espanhol.

Por ter sido escrita em 1931, Rebelido das Massas recebeu interpretacdes politicas que
ndo agradavam a Ortega y Gasset, que fazia duras criticas tanto a esquerda quanto a direita.
Porém, o livro ndo deixa de ser politico e de ter importancia durante todo o percurso do século
XX e do século XXI. A grande diferenga de sua obra é que abordou os problemas politicos a
partir da raiz social que, em outras palavras, estd em uma camada mais profunda que a politica.
(Ortega y Gasset, 2016, p. 14).

Para compreendermos melhor esse fendmeno comecaremos pelos apontamentos que
Julian Marias, filésofo e discipulo de Ortega y Gasset, faz na introdug¢do de uma das edi¢cdes do
livro. Segundo Marias, as massas de Gasset ndo estdo relacionadas as massas operarias, mas sim
ao chamado homem médio ndo qualificado, isto é, sdo funcdes sociais. (Ortega y Gasset, 2016, p.
28). No livro editado por Nélson Jahr Garcia, temos novamente a preocupagdo de explicar ao
leitor que as massas de Ortega ndo sdo classes sociais, mas multiddes e aglomeragdes (Ortega y
Gasset, 2005, p. 6). Como dissemos anteriormente, um dos males apontado pelo escritor espanhol
¢ que vivemos em um mundo cheio de aglomeragdes, o que coloca a multiddo como personagem
principal, ndo havendo protagonistas, mas apenas o coro (Ortega y Gasset, 2005, p. 61).

O contraponto as massas, que recebeu grande aprego de Ortega y Gasset, sdo o que ele

chama de minorias, “individuos ou grupos de individuos especialmente qualificados” (2005, p.
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61). Vimos que essa visdo de Ortega y Gasset rompe com o que corriqueiramente definimos
como massa e minoria, “Massa é todo aquele que ndo se valoriza a si mesmo - no bem ou no mal
- por razdes especiais, mas que se sente “‘como todo o mundo”, e, entretanto, ndo se angustia,
sente-se a vontade ao sentir-se idéntico aos demais” (2005, p. 63). Na tipologia de Ortega y
Gasset ndo ha uma divis@o em classes sociais, mas em classes de homens, sendo errdbneo amparar
essa diferenciagdo entre classes inferiores e classes superiores. (2005, p. 64).

O grande erro que ocorre em nossa sociedade, e podemos ampliar para os dias atuais, ¢
que as massas resolveram ocupar o lugar das chamadas minorias. Existe agora um fato novo: “a
massa, que, sem deixar de sé-lo, suplanta as minorias” (Ortega y Gasset, 2005, p. 66). O filésofo
espanhol chega a ser um precursor ao relatar os males que a rebelido das massas tem causado no
mundo contemporaneo, principalmente o fenomeno das redes sociais e a polarizagdo politica,
“Que, ndo seja como todo o mundo, quem ndo pense como todo o mundo, corre o risco de ser
eliminado” (2005, p. 68). Neste caso, todo o mundo seria um sinénimo de massa.

Um outro substituto a esse homem das massas, definido como de segunda classe, é o
homem nobre, que vive uma vida de disciplina, pautada pela exigéncia e por obrigagdes, ndo
necessariamente direitos. Assim como Coriolano conquista privilégios através de seus feitos, os
privilégios dessa nobreza apontada por Ortega y Gasset estdo atrelados a conquistas (2005, p.
123). Nas palavras de Ortega y Gasset, “Nobre significa o “conhecido”, entende-se o conhecido
de todo mundo, o famoso, que se deu a conhecer sobressaindo sobre a massa anonima. Implica
um esforgo insdlito que motivou a fama. Nobre, pois, equivale a esfor¢ado ou excelente” (Ortega
y Gasset, 2005, p. 125). Por outro lado, essa nobreza ¢ diferente daquela hereditaria que existia
durante a republica romana.

O homem médio, outro sindbnimo para homem-massa, ¢ cego e surdo, pois opina e impde
suas ideias sobre tudo, prenunciado o homem do mundo contemporaneo: “Ja ndo ¢ €poca de
ouvir, mas, pelo contrario, de julgar, de sentenciar, de decidir” (Ortega y Gasset, 2005, p. 134). O
grande mal do homem médio € que ele assim como um sofista, acredita ter resposta para tudo,
principalmente sobre o que ndo tem ideia do que seja, “Continuamos sendo o eterno padre de
aldeia que rebate triunfante o maniqueu, sem haver procurado antes averiguar o que pensa o
maniqueu” (Idem, 2005, p. 135). O homem-massa ndo esta preparado para discutir sobre ideias:

“Mas o homem-massa sentir-se-ia perdido se aceitasse a discussdo, e instintivamente repudia a
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obrigacdo de acatar essa instancia suprema que se acha fora dele” (Ortega y Gasset, 2005, p.
137).

Achamos conveniente usarmos Ortega y Gasset no debate sobre o povo porque o
homem-massa parece estar bem presente em Coriolano. Os tribunos da plebe, por exemplo,
parecem ndo entender e ndo se importar com os desejos do povo, mas por serem os representantes
deste se colocam no direito de representarem-no. Outro modelo de homem-massa ¢ Coriolano
que ndo entende nada do jogo politico e de que as habilidades militares sdo nada uteis para o
consulado, porém mesmo assim quer assumir esse cargo.

Acreditamos que a leitura do livro de Ortega y Gasset possa ser um vi€s para entendermos
o conturbado inicio do século XXI e o filme de Fiennes. O filésofo espanhol viu a ascensdo do
fascismo e do bolchevismo e temia que esses tipos de governos acabassem com a liberdade de
expressdo e que a chamada minoria ndo tivesse voz. Nos dias atuais, todo mundo parece ser
especialista em tudo, vivemos na era da informagdo fragmentada e do conhecimento superficial.
As redes sociais deram voz a esse grupo que Ortega y Gasset chamou de homem-massa, pois
procura-se ndo o conhecimento sobre um fato, mas o compartilhamento de ideias similares a sua.
Nao se valoriza a episteme, mas sim a doxa.

Essas preocupagdes de Ortega y Gasset estdo presentes no filme de Fiennes, pois o poder
ndo estd alinhado e destinado aqueles que de fato estdo preparados para assumir o papel de
destaque. Os cidaddos temem um possivel governo autoritario de Coriolano, porém, ao banir o
herdi militar de Roma, aliado ao fortalecimento dos tribunos, o resultado pode sugerir, também,
apenas uma mudanca de viés autoritario. O inimigo do povo estd morto, porém quem se fortalece
com a queda de Coriolano também ndo parece interessado em instituir um poder democratico.
Em outras palavras, Ortega y Gasset temia as tiranias tanto de direita quanto de esquerda e a
mensagem que a versao televisiva dirigida por Moshinsky, a pe¢a de Shakespeare e a versdo para
o cinema de Fiennes passam ¢ de que ndo basta combater um governo tiranico sem que se crie
uma base democrética solida. Em nenhuma das versdes de Coriolano estudadas neste trabalho
temos a sensacdo de que dias melhores virdo. Talvez essa seja uma reflexdo pessimista, mas

mostra a realidade politica inclusive no mundo contemporéaneo.

3.3.4. Breves consideracdes sobre o conceito contemporaneo de povo.
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Sicinio, um dos tribunos da plebe da peca shakespeariana, faz uma pergunta bastante
coerente, embora tenha empregado com certa hipocrisia, “O que € a cidade, se ndo o povo?”
(Shakespeare, ATO III, cena i). E o que varios intelectuais em sua maioria franceses irdo tentar
responder no livro What is a people? (2016), uma selegdo de artigos que discutem o tema do que
vem a ser o povo e esperamos nos ajudar a entender um pouco melhor sobre esse termo. Alias
uma das grandes questdes na contemporaneidade é exatamente essa: O que € um povo? Embora
seja uma palavra que todos saibamos a que se refere, defini-la no vem a ser uma tarefa das mais
simples. Uma defini¢do primaria é a de que “O povo € apenas o resultado de um processo de
devir politico”® (Badiou et al., 2016, p. 5). Em outras palavras, o povo ¢ uma categoria politica.
(2016, p. 31). Karl Marx afirma que a divisdo interna do povo € uma condi¢@o primaria para que
ocorra o exercicio da politica (2016, p. 11). Seguindo esse viés marxista, Jacques Ranciere aponta
que o uso de palavras correlatas a povo, por exemplo, trabalhador (worker) e proletario
(proletarian) contribuem apenas para fragmentar esse grupo (2016, p. 12). Georges
Didi-Huberman e Sadri Khiari vdo além ao dizerem que “O povo como uno e indivisivel
9970

simplesmente ndo existe

plural””! (2016, p. 15).

(2016, p. 15). Ainda para Ranciere, “Ha sempre varios povos no

Continuando sobre a questdo do que vem a ser o povo, Friedrich Miiller, no livro, Quem é
o povo? A questdo fundamental da democracia (2003), faz algumas pondera¢des sobre essa
tematica e embora seja mais direcionada ao entendimento de povo no sentido juridico do termo,
algumas observagdes tornam-se plausiveis. Corroborando com o que foi apresentado
anteriormente, Miiller afirma que: “Constata-se logo que “povo” né@o é um conceito simples nem
um conceito empirico; povo € um conceito artificial, composto, valorativo; mais ainda, ¢ e
sempre foi um conceito de combate” (2004, p. 118). Por sua vez, no prefacio escrito por Fabio
Konder Comparato, este cita Louis de Jaucourt que, na definicdo da Encyclopédie, fala sobre

1113

peuple: ““nome coletivo de dificil defini¢do, pois dele se tém ideias diferentes em diversos

lugares, em variados tempos, conforme a natureza dos governos™ (Miiller, 2003, p. 17). Sendo

1113 9999

que povo é compreendido como, ““estamento geral da nagdo™ [...] oposto ao estamento dos

grandes personagens e dos nobres” (2003, p. 17). Essa defini¢do de povo no sentido plural vai ao

8 “The people is only ever the result of a process of political becoming” (2016, p. 5)
70 “The people as one and indivisible simply does not exist” (2016, p. 15)
" “There are always several peoples in the plural” (2016, p. 15).
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encontro da visdo de Jacques Ranciere, ou seja, povo ¢ um conceito plurivoco (2003, p. 20).
Como bem coloca Comparato, antes da Revolucdo Francesa, ¢ utilizada a palavra nagdo em vez
de povo, pois esta pode se referir tanto a plebs ou populus, e somente com a queda da monarquia
que os jacobinos passam a usar o termo povo francés (Miiller, 2003, p. 17-18). Talvez o uso mais
usual que consideramos nos dias atuais vem da defini¢do de Karl Marx, que associa povo a classe
operaria (2003, p. 20).

Na introdu¢do do mesmo livro de Miiller, Ralph Christensen apresenta-nos uma definigéo
de povo muito discutivel: “Em oposi¢do as teorias tradicionais da democracia o povo nao ¢
homogéneo nem sujeito. Sdo sempre os representantes de representantes que agem pelo povo”
(2003, p. 37). Fica novamente evidente a nogéo de pluralidade do povo, que para Christensen ndo
pode ser sujeito porque ndo € um elemento singular e sdo representantes indiretos do proprio
povo.

Para concluir, resolvemos inserir uma reflexdo de Slavoj Zizek, filosofo esloveno, que
enfatiza no artigo sobre a produ¢do filmica de Ralph Fiennes de 2011, Coriolano, o nosso
contempordneo’™, a importante ressalva de que os tribunos do povo ndo eram representantes, de

fato, dos plebeus:

Os “plebeus” representados pelos dois tribunos, Bruto e Sicinio, ndo sdo trabalhadores
explorados, mas sim uma horda a lumpemproletaria, a ralé sustentada pelo Estado; e os
dois tribunos sdo manipuladores protofascistas dessa horda — citando Kane (cidaddo do
filme de Orson Welles), eles falam pelo povo comum para que o pobre povo comum ndo
fale por si mesmo.

3.4. Uma breve introdu¢io sobre Coriolano, de Ralph Fiennes.

O filme foi rodado em Belgrado, capital da atual Sérvia, o que nos faz lembrar do conflito
ocorrido na ex-lugoslévia, isto é, a tragica Guerra dos Balcas (1992-2002). Achamos apropriado
discorrer um pouco sobre como o filme foi pensado a partir do recurso da paratextualidade, na
concepgdo de Stam e retrabalhada a partir da definicdo de Genette, que inclui, entre tantas outras
coisas, os extras e as entrevistas com o diretor do filme e dos profissionais envolvidos

diretamente na produgdo filmica.

2 n: <https://operamundi.uol.com.br/opiniao/coriolano-nosso-contemporaneo/>.
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Will Young, cantor, compositor e ator inglés, € o entrevistador que percorre o setting de
filmagem do filme Coriolano. Ele € o responsavel por em poucos minutos dar um panorama geral
sobre o filme de Fiennes. O primeiro que entrevista ¢ exatamente o aclamado ator e diretor
britanico, Ralph Fiennes. Fiennes possuia uma grande familiaridade com a peca escrita por
Shakespeare, pois dez anos antes dessa produgdo cinematografica, interpretou Coriolano nos
palcos. Ele afirma ver Coriolano como algo imutavel. Considera o texto shakespeariano
complicado, por causa da for¢a narrativa dele que funciona como uma espada. Afirma que
procurou tirar as partes mais complicadas do texto de Shakespeare, embora ndo tenha citado
quais seriam, e enfatiza a atemporalidade da pega, ndo deixando de destacar a densidade das falas
e acoes em Coriolano.

Vale a pena também discutirmos um pouco sobre a entrevista dada por Fiennes ao roteiro
de Coriolano, publicado pela Harper Collins publisher, de 2011. Nele, Fiennes explica com mais
detalhes como se deu essa produgdo. Ele define o filme que dirige como uma tentativa de torna-lo
um contemporaneo suspense politico (political thriller) considerado por ele como urgente, isto &,
extremamente necessario para o mundo atual, que tem no centro uma tragédia grega, de acordo
com as palavras de Fiennes, que envolve um conflito entre mée e filho (2011, p. 115). Fiennes
dedica o filme ao produtor Simon Channing Williams, que teve a ideia de produzir Coriolano
antes mesmo de Fiennes, porém acabou falecendo em 2009.

Para Fiennes, Coriolano desafia o publico, pois ao demonstrar que odeia o povo logo no
inicio da pega, faz com que todos o odeie por essa polémica declaragdo. Todavia, nas palavras de
Fiennes, Coriolano mostra-se um exemplar soldado com um tipo de integridade, que sera
manipulada por aqueles que o circundam. Os vérios conflitos de Coriolano é que motivaram
Fiennes a dirigir o filme, pois julgou, juntamente com o produtor do filme, John Logan, que isso
poderia ser bem explorado em termos cinematograficos (2011, p. 116). Além disso, Fiennes
considera Shakespeare extraordinariamente moderno e “Os jogos de poder da politica sempre

estardo entre nos’>”

(2011, p. 117). Concordamos totalmente com essa observagdo, pois as
discussdes em volta de questdes politicas ndo sé sdo sempre atuais como fazem parte da natureza
humana. Outra importante reflexdo de Fiennes ¢ que a Roma retratada no filme nédo ¢ a Roma da

época de Coriolano, podendo ser qualquer cidade no mundo, pois o que € discutido € um tema

3 “the power plays of politics will always be with us” (2011, p. 117).
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universal, sem um espago fixo e também ndo deve ser datado, recebendo uma roupagem
diferente, o que ao nosso entendimento tornam as adaptagdes necessarias e fascinantes.

Fiennes diz ter optado pelo uso da linguagem shakespeariana nos didlogos porque acredita
que seria impossivel traduzir a imagem que o texto original possui para o vernaculo moderno.
Como adora desafios, Fiennes acha que ousando nessa escolha, poderia conquistar o publico, que
na visdo dele também gosta de desafios (2011, p. 117-118).

O ator e diretor inglés reflete sobre a tradi¢do secular de tornar soldados em politicos.
Fiennes cita Ariel Sharon, um politico intransigente, forte, inabalavel e potente, mas, a0 mesmo
tempo, muito atraente ao povo. Para Fiennes, Coriolano estaria no centro dessa ambivaléncia e
teria também as caracteristicas de Vladimir Putin, que utiliza uma linguagem grosseira e
carregada de insultos, o que o torna uma figura, também como contraponto, admirada e temida
(2011, p. 118).

De acordo com Fiennes, a inconstancia ¢ a marca dos politicos e do povo que os elege,
porém acha questionavel que o povo seja facilmente manipulavel. Acreditamos que a
volubilidade do povo da-se da mesma forma que os politicos, pois ambos agem em busca de
privilégios e de acordo com as circunstancias, que, de repente, podem mudar drasticamente.

Sobre os dois militares, Coriolano e Aufidio, Fiennes acredita que Shakespeare ndo teve a
intencdo de tocar em uma possivel relagdo homoerdtica entre ambos. Por outro lado, Moshinsky
teve uma percepgdo totalmente diferente sobre esse aspecto, transformando a luta entre Aufidio e
Coriolano em uma espécie de danga homoerdtica. Inclusive, Fiennes destaca a presenga,
masculinidade e carisma de Gerard Butler, como Tulio Aufidio, que teve a primeira experiéncia
como ator em uma producdo teatral de Coriolano, em 1996 (2011, p.119).

Virgilia, a esposa de Coriolano, ¢ descrita por Fiennes como a Uinica personagem capaz de
amar em Coriolano. Acreditamos que isso fica bastante evidente nessa versdo cinematografica.
Alias, o siléncio dela parece servir como uma marca de contraste em relagdo a um mundo
barulhento e de discursos manipulativos.

O filme que influenciou a producdo de Coriolano, nas palavras de Fiennes, foi The Battle
of Algiers (1966), dirigido por Gillo Pontecorvo. A escolha de Belgrado deu-se por ser uma
cidade complexa, que consegue unir construgdes do periodo comunista com o estilo de prédios da
era Austro-Hungara do século XIX. Ademais, Belgrado lembrou Fiennes de partes de Londres,

Brooklyn ou Queens em Nova lorque e até mesmo Shangai.
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Para terminar a entrevista, Fiennes acredita que o filme nédo tem a inten¢@o de deixar uma
mensagem, mas de levar o publico a refletir sobre todas as questdes politicas complexas
apresentadas e como as personagens mudam de opinido de acordo com as circunstancias.

Voltando aos extras do filme Coriolano, com entrevistas conduzidas por Young, a parte
das cenas de guerra no filme ficaram sob orientagdo do conselheiro militar, Barry Rice. Os
soldados que aparecem no filme fazem parte do exército Sérvio e as cenas de luta em Coriolis
foram gravadas na vila de Pancevo, nos arredores de Belgrado. Ricky Eyres, desenhista de
produgdo, foi o responsavel por criar o cenario de guerra. Apesar de ser filmado em Belgrado, o
que remete a guerra da Iugoslavia, Rickie diz que a inteng@o era manter o cenario fiel ao filme e
ndo necessariamente remeter a Belgrado, o que corrobora com o que Fiennes afirmou na
entrevista apresentada anteriormente, pois a Roma dele pode remeter a qualquer outra cidade.

Por ainda possuir marcas da Guerra dos Balcas, Belgrado tornou-se um cenério ideal para
as filmagens de Coriolano. Bojana Nikitovic, figurinista, diz que optou por utilizar vestimentas
modernas. Descreve os volscos como uma organizagdo paramilitar e ndo um exército. Faz o
paralelo com as varias organizag¢des paramilitares existentes na Sérvia nos altimos 50 anos, da
qual tem propriedade para afirmar, j4 que nasceu na capital da Sérvia e viveu por la durante o
regime comunista. Bojana diz que os uniformes de bdsnios, croatas e sérvios, durante a guerra
dos Balcas, eram uma mistura deles e como produto final dessa mistura, o proprio uniforme. A
composi¢do do uniforme dos volscos e romanos ¢ também uma mistura dos uniformes de
exércitos modernos, contemporaneos, mas ndo de 2010, ano de produg¢éo do filme.

Vale também destacar os comentarios de Joan Washington, técnica de dialogo do filme.
Ela procurou criar um Shakespeare que ndo fosse intimidante, pois, segundo ela, as pessoas t€ém
uma predisposicdo em ndo gostar de Shakespeare ou acha-lo muito complicado. Um desses
aspectos ¢ a linguagem, considerada dificil de ser ensinada nas escolas. Descreve o filme como
politico e de agdo e afirma que precisou inserir os didlogos adequadamente para que essa
mensagem seja passada para o espectador. Segundo Washington, o filme ndo trata de palavras,
mas de agdes, por isso preferiu ndo inserir soliloquios. Diz que o fato da peca ser escrita
predominantemente em prosa, facilitou o trabalho de adaptacédo filmica. Considera Coriolano um
personagem muito cinematografico, proximo do Rambo e do Exterminador do Futuro. Isso nos
faz lembrar da defini¢do que Harold Bloom deu sobre Coriolano, “um soldado imbativel,

literalmente um exército reduzido a um s6 homem, a maior maquina mortifera criada por
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Shakespeare” (1998, p. 704) e Tom Charity da CNN’, que nomeou o her6i militar pelo sugestivo

nome de rambo romano.

3.4.1. Mais acio e politica: a analise de Coriolano, de Ralph Fiennes.

Na peca Vida de Galileu (1938-39), de Bertolt Brecht, Andreas, discipulo de Galileu,
indignado por saber que o seu mestre havia abjurado as suas teorias sobre o movimento dos
astros, afirma “Infeliz a terra que ndo tem herois!” (Brecht, 1991, cena 13, p. 153). Galileu ¢
representado na pega como cientista e intelectual e esta diante do dilema de aceitar as regras do
jogo e fazer uma ciéncia em prol dos poderosos, no caso na corte de Florenga, ou ser fiel aos seus
principios. Optando por este segundo caminho, estd livre para estudar, como de certa forma
ocorria em Padua, porém ndo podendo se dedicar totalmente & pesquisa, pois se tem liberdade
para desenvolver ideias, por outro lado ndo tem dinheiro para pagar o leiteiro, repreende a
afirmacdo do pupilo dando uma conotagdo precisa e reveladora: “Nao. Infeliz a terra que precisa
de herois!” (Brecht, 1991, cena 13 p. 154). Galileu, como humanista, no tinha a pretensdo de ser
visto como heroi, mas levar as pessoas a considerar a razdo como motor das a¢cdes humanas, pois
o conhecimento deve alcangar as pessoas e ndo enfeitiga-las ao ponto de serem suprimidas por
uma aura que impede a busca pelo saber, tornando-o inacessivel e mentiroso.

A queda de Coriolano leva a refletirmos sobre essas duas frases, pois o general romano
possuia todas as qualidades de um her6i militar, porém a sua figura imponente representava uma
real ameaga ao povo. Serd que somos mais ou menos infelizes por ndo encontrarmos herdis entre
os lideres que governam uma nagdo? Por que serd que o poder politico tem a tendéncia de atrair
especialmente aqueles que dizem ser a solugdo para tudo e que, sobretudo, se autodenominam
diferentes daqueles classificados como politicos profissionais? Ou seja, querem se passar coOmo
pertencentes ao grupo dos que vivem para a politica, embora na realidade vivam da politica.

Resolvemos introduzir essas reflexdes, antes de entrarmos na analise da versdo filmica
Coriolano (2011), dirigida por Ralph Fiennes, porque veremos que nessa produgéo feita para o
cinema, a mensagem € clara: o mundo ndo precisa de herdis, mas de lideres que entendam as
necessidades do povo, que possuam representatividade, mesmo que indireta, para decidir os

rumos de Roma e, por conseguinte, do mundo. Os jogos politicos devem ser respeitados e neles

74 In: <https://edition.cnn.com/2012/01/20/showbiz/movies/coriolanus-review/index.htm|>.
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vencem quem se porta como amigo do povo e quem encena o papel de representantes deste. Essa
parece ser a regra em Roma, também era na Inglaterra Renascentista e estd presente nos dias de
hoje. Lembra, por conseguinte, a maxima de Maquiavel, pois na politica a aparéncia vale mais do
que a esséncia.

Neste subcapitulo, visando uma analise menos descritiva, pretendemos focar em trés
momentos bastante singulares do filme: o papel da TV Fidelis, concebida como um dispositivo de
retorica audiovisual de manipulagdo do povo que atualiza a retorica classica de Shakespeare; a
personagem Tamora e a figura representada por ela, pensada como um modo de representagédo do
povo e que pode ser lida a luz das relagdes entre poder, massa e mediagdo politica; e a cena do
encontro entre Coriolano e a méae, a esposa e o filho, em que a linguagem e o verso
shakespeariano recuperam protagonismo no ambito familiar e intimo, tensionando politica e
afetos.

A primeira cena do filme de Fiennes, da mesma forma que enfatizamos na analise feita no
capitulo anterior, é crucial para entendermos a situagdo delicada em que Roma se encontra. No
filme que analisamos agora, explora-se muito bem a revolta dos cidaddos contra os governantes.
Ha mudangas de cdmera que em um primeiro momento foca no que aparece na TV Fidelis, a rede
de noticias televisivas que cobre os acontecimentos em 4 place calling itself Rome, em portugués
algo como Um lugar que se autodenomina Roma, uma clara alusdo a adaptacdo de Coriolano
feita pelo dramaturgo inglés John Osborne, em 1973. Interessante refletirmos também o
significado de um lugar que se autodenomina Roma pois, ao ndo ter um nome especifico, pode se
referir a qualquer outra cidade que enfrenta os mesmos problemas.

Outra importante observagdo a ser feita € quanto ao sugestivo nome da rede de televisdo
que transmite as noticias de Roma, TV Fidelis. Fidelis é um adjetivo latino que significa fiel. As
noticias que os cidaddos desse lugar autodenominado Roma acompanham sempre sdo dessa rede
televisiva. Ao se intitular fiel (Fidelis) a pergunta que fazemos &, fiel ao qué? O filme é de 2011,
e ha uma nitida vinculagdo do que ocorre de fato em Roma com o que € transmitido pela
televisdo. Porém, se hoje sofremos com a chamada fake news, vinda principalmente da internet,
no filme, ao termos a inser¢do da televisdo como propagadora de informagao, € de se refletir até
que ponto o que ¢ retratado corresponde a verdade dos fatos ou trata-se de um conteudo
direcionado, com nitido viés ideolégico. E muito comum as redes de televisdo pregarem um

discurso neutro, porém o telespectador mais atento consegue compreender que a suposta
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neutralidade sempre carrega o apoio a um determinado pensamento. No filme de Fiennes, as
imagens sempre carregam informacdes com titulos e descri¢des do que ocorre naquela cena. E
através delas que julgamos quem € Coriolano. Isso aparece com bastante recorréncia
principalmente nas primeiras cenas do filme.

Entre as noticias apresentadas pela TV Fidelis a primeira diz que o general Marcio
prepara-se para um conflito civil (General Martius prepares for civil unrest). Logo depois a
camera foca no nome Martius, presente na vestimenta militar de Coriolano, com uma sucessao de
imagens de pessoas na fila em busca de alimentos (7housand wait for food). A situagdo parece
muito séria e o senado declara estado de emergéncia (Senate declares state of emergency). A
imagem da televisdo novamente foca em Coriolano com a noticia de que ele suspendeu as
liberdades civis (General Martius suspends civil liberties). Vérias manifestacdes violentas sdo
captadas pelo noticidrio da televisdo. Apenas para reforcar o que dissemos anteriormente, a TV
Fidelis ao mostrar esses noticiarios com titulos, procura enfatizar a caracterizagdo de Coriolano
como inimigo do povo. Se no texto-fonte de Shakespeare e no filme dirigido de Moshinsky
Coriolano ¢ descrito como o vildo pelos proprios cidaddos de Roma, no filme dirigido por
Fiennes é a rede televisiva TV Fidelis que induz o telespectador a esse raciocinio.

Todas as informagdes da TV Fidelis, de alguma forma, relacionam os problemas de Roma
com Coriolano, deixando bem claro que este € o culpado pela situacdo delicada da cidade,
proxima de uma guerra civil ou até mesmo de uma revolugdo. Desde o primeiro momento, o
filme de Fiennes, por meio da TV Fidelis, ndo deixa dividas que Coriolano € o inimigo do povo,
pois € ele quem suspende as liberdades civis dos cidaddos. De forma muito mais incisiva, Fiennes
foca os problemas da cidade tendo como principal responsavel o her6i militar. Simultaneamente,
a camera acompanha os passos de uma mulher, que saberemos depois tratar-se de Tamora, a
grande lider das manifestagdes populares, que sobe uma escada em que no corrimdo de apoio ha a
inscri¢do: Danem-se as regras (Fuck the rules). Fiennes explora bem o uso de informagdes extras,
tanto nos titulos das reportagens da Fidelis TV, quanto nas pichagdes e também nos cartazes
como veremos a seguir. O movimento da camera seguindo Tamora deixa claro que se trata de
uma personagem relevante para o filme.

Agora a cena foca em um grupo de cidaddos romanos que estdo organizados para montar
uma forte manifestagdo contra o governo de Roma. Ha cartazes com o rosto de Caio Marcio, que

tem a cabeca raspada e estd riscado com um X de vermelho, havendo semelhangas entre a
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imagem de Coriolano e lideres totalitarios nazofascistas e dizeres como “Os cachorros precisam
comer” (Dogs must eat). Se no filme de Moshinsky os cidaddos reunidos na praga ndo pegam em
armas, os do filme de Fiennes parecem pertencer a um movimento social e estdo organizando
uma incisiva manifestagdo contra o governo romano, que visa confrontar principalmente a figura
de Coriolano, considerado, como dissemos anteriormente, o principal responsavel pela situagdo
degradante que o povo faminto se encontra. Nesse sentido, os cidaddos aparecem claramente
como um grupo organizado, que se retine para decidir o proprio destino.

Outro aspecto importante é que os cidaddos agora sdo nomeados. Em Shakespeare, o povo
parece indiferenciado e s6 o que sabemos € que existem cidaddos sem nome ou profissdo, como o
Primeiro Cidaddo, o Segundo Cidadao e assim por diante. Na versdo cinematografica de Fiennes
esses cidaddos tém nomes, sendo que dois deles se destacam: Tamora e Cassius.

Tamora € a mais incisiva e decidida de todos os cidaddos. Ela defende que Coriolano
deveria ser morto. Vale lembrar que Tamora ¢ o mesmo nome da rainha dos godos na peca 7Tito
Andronico, também escrita por Shakespeare. Acreditamos que é uma alusdo pertinente e que
também serve como uma espécie de homenagem, pois de certa forma enfrentam Roma. Todavia,
a rainha dos godos tem um embate que parece visar alcangar uma posi¢cdo de poder, ja que
rivalizara com Tito Andronico e depois casar com Saturnino, sendo coroada imperatriz romana.
Por sua vez, a Tamora de Fiennes é uma espécie de ativista social que luta por direitos bésicos
para a populacdo desfavorecida e se encaixa na definicdo proposta por Max Weber, daquelas
pessoas que vivem para a politica.

Diferentemente do que ocorrera em Shakespeare e na versdo de Moshinsky, a primeira
aparicdo de Coriolano, como descrevemos anteriormente, e de Menénio, acontecem por
intermédio da imagem da televisdo, mostrando novamente o instrumento de manipulagdo de
opinido exercido pela TV Fidelis. Ao mesmo tempo que Cassius fala, este é interrompido pela
TV Fidelis que traz uma espécie de entrevista com Menénio Agripa. O interessante é que Agripa
¢ apontado por Tamora em tom até certo ponto sarcastico, como aquele que sempre amou o0 povo.
Enquanto Menénio fala, Tamora ri e argumenta que enquanto o povo passa fome, os ricos t€ém
graos estocados. Temos claramente uma critica social que revela o que acontece desde sempre, o
problema da fome causada pela indiferenca e ganancia dos poderosos que ndo desejam dividir o

que possuem. Essa também ¢ uma velha tatica para aniquilar aqueles considerados como rivais,
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sem precisar de armas. Se a imagem que temos de Coriolano ¢ influenciada pela descri¢do feita
pela TV Fidelis, a de Menénio, como um politico hipdcrita, € fruto de uma reflexdo de Tamora.

Na manifestagdo dos cidaddos contra o estoque de grdos em Roma, a cdmera mostra de
diferentes angulos toda a manifestagdo. Esses cidaddos ndo estdo mal vestidos e com rostos sujos
como na versdo de Moshinsky. Achamos que algumas ponderagdes podem ser feitas dessa cena.
Cassius parece tomar a dianteira no movimento e utiliza um alto-falante para insuflar os cidadaos
a enfrentar as forgas policiais. Apesar disso, ressaltamos que a lideranga popular parece ser
exercida por Tamora, mas sem ser imposta. Vemos que o grupo que segue na manifestagdo por
alimento parece ter adesdo popular. Quando os cidaddos s@o repreendidos pelos policiais, a
camera balanca e parece perder o foco. Podemos interpretar que o balango dela capta um
momento de tensdo que € aprofundado com a imagem sem foco da camera.

Outra reflexdo relevante, Coriolano dirige-se a Cassius e pergunta qual o motivo da
manifestagdo. O interessante é que Coriolano sempre que enfrenta os cidadaos vai ao encontro de
Cassius, embora parega que quem o enfrenta diretamente é sempre Tamora. Acreditamos que isso
pode ser interpretado da seguinte forma: Coriolano como um personagem misogino que ndo
aceita a lideranga de uma mulher, considerando humilhante ter que se dirigir diretamente a ela.
Isso de certa forma € irdnico, pois Coriolano € um personagem que € claramente manipulado por
outra personagem feminina, Volumnia. Outra interpretagdo possivel € que Coriolano, assim como
ocorre em relacdo a mae, ndo sabe como lidar com uma figura feminina imponente. Nesta cena,
Tamora encara Coriolano e cospe no chdo como um sinal de enfrentamento. A atitude dessa
personagem feminina, bem como os cartazes com a foto de Coriolano como alguém que deve ser
eliminado, assustam o general romano. A cdmera que cobre essa situag@o, passa diretamente para
uma transmiss@o ao vivo que ¢ assistida por Aufidio, que demonstra um certo ar de preocupagao.
Essa ¢ uma das técnicas de filmagem recorrentes no filme, misturando a imagem captada pela
camera da situagdo na perspectiva das personagens, que em seguida ¢ transformada em imagem
transmitida pela TV Fidelis. Essa alternancia pode ser compreendida como uma tentativa de
tentar mostrar que a imagem captada pela televisdo ¢é similar ao que acontece com as
personagens. Porém com uma diferenca significativa, a TV nao capta simplesmente a imagem,
antes a reinterpreta com o uso das legendas que direcionam o entendimento do telespectador.

A TV Fidelis novamente faz a sua leitura dos fatos. Como um exercicio retorico, passa

cenas de diversos conflitos que se espalham além Roma, cumprindo o papel ndo apenas daquele
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que mostra o que ocorre, mas também constroi uma narrativa: Antiga disputa de fronteira em
Volsca reacende (Ancient Volscian border dispute flares) com imagem de Aufidio como lider dos
rebeldes volscos, que tenta impedir a reproducdo de imagens pela televisdo e Tulio Aufidio
ameaga ataque volsco a Roma (Tullus Aufidius threatens volscian attack on Rome). Em resumo,
os conflitos sugeridos na pe¢a de Shakespeare sdo potencializados na versdo de Fiennes que
passa ao telespectador a ideia de que estamos diante de uma verdadeira guerra civil com indicios
de que se estendera para uma grande guerra contra os volscos e isso € transmitido pelo ponto de
vista da TV Fidelis.

A TV Fidelis parece ter como inspiragdo a rede de televisdo britanica BBC. O programa
de debate da TV Fidelis € presidido por Jon Snow. Esta personagem ¢ interpretada pelo famoso
ancora de televisdo do canal britanico 4 de noticias (Channel 4 News) também de mesmo nome.
Vale ressaltar que Fiennes conseguiu inserir as falas do Edil e do Mensageiro do texto
shakespeariano como falas de um apresentador de noticiarios televisivos. Como ocorre em varios
momentos do filme, a cena é compartilhada com uma outra. Neste caso, a de Snow, que conduz
um debate com especialistas sobre a possibilidade de Coriolano ser o novo consul de Roma, com
uma conversa entre Menénio e os tribunos em um restaurante, enquanto assistem ao programa da
TV Fidelis.

Os debatedores do programa sdo dois: um especialista branco que acredita na vitoria de
Coriolano, exaltando suas qualidades militares como positivas e uma mulher negra que reconhece
os feitos do general romano, mas atenta para a possibilidade da ndo nomeacéo de Coriolano por
causa do orgulho e o desprezo que nutre pelo povo. Como pode-se notar, a TV Fidelis utiliza uma
tatica corriqueira das midias que € trazer dois especialistas no assunto, que parecem ter
posicionamentos antagonicos, deixando que o telespectador tire as proprias conclusdes. Porém,
nem sempre o que mais convence é o que de fato possui o discurso mais aceitavel. Como Ortega
y Gasset atestou ha aproximadamente 100 anos, vivemos em um mundo em que a opinido virou
conhecimento, o que ¢ dito, embora ndo passe de um ponto de vista, ¢ transmitido ao
telespectador como uma verdade absoluta. Ndo se busca mais conhecimento e sim discursos que
se conectem com o que aceitamos. Vivemos em uma sociedade em que ndo se mede os pros e
contras de um argumento, pois cada um ja parece ter escolhido um como verdade e outro como

mentira.
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As cenas da fabula da barriga dita por Menénio e da anunciacdo da elei¢do dos tribunos
por parte de Coriolano sdo omitidas em Fiennes. Por priorizar a agdo, o diretor do filme talvez
achou desnecessario indicar o que estava acontecendo em cena e omitiu passagens com discursos
mais longos. Ademais, Menénio no texto shakespeariano e na versdo televisiva de 1984 ¢ descrito
como um amigo da familia. Na versdo cinematografica de Fiennes, Menénio ¢ um senador de
Roma, o que reforga o seu papel de politico profissional, do mesmo grupo daqueles que vivem da
politica.

Na cena em que Coriolano vai a uma praga pedir humildemente o voto dos plebeus,
Fiennes nos traz uma mudanga significativa. Na peg¢a original de Shakespeare e na versao de
Moshinsky, Coriolano vai ao encontro dos cidaddos com uma vestimenta humilde. Na versao de
Fiennes, Coriolano se dirige at¢ uma feira popular onde ha centenas de cidaddos. Porém,
Coriolano chega em um carro luxuoso, acompanhado de Menénio e de segurangas e vestido com
uma roupa bastante formal. O que deveria ser um momento em que se cessam momentaneamente
as diferencas entre o candidato a consul e os cidaddo, em Fiennes tem o efeito contrario, pois as
roupas, o veiculo que conduz Coriolano e o forte aparato de seguranga criam um distanciamento
ainda maior, intensificando e tornando mais evidente essa diferenga de classes.

Diferente também das versdes de Shakespeare e do filme estudado no capitulo anterior,
Menénio mantém-se com Coriolano, dando-lhe suporte e aumentando o distanciamento desses
patricios em relagdo aos plebeus, que também acabam por se sentirem acuados, o que ajuda o
general romano a receber o voto de confianga dos cidaddaos. Novamente, Coriolano dirige-se a
Cassius, pois o considera o lider dos cidaddos. Enquanto Coriolano pede os votos aos cidaddos,
temos a inser¢do do voice-over, ja que apenas ouvimos a voz do general romano, e a cAmera
capta os rostos dos cidad@os da perspectiva de Coriolano. Depois de pedir os votos, a cimera faz
um giro de 180 graus, focando o povo até chegar a Coriolano, para entdo este discursar pedindo
os votos (voices) do povo. Coriolano faz um discurso de improviso pedindo a aprovagdo dos
cidaddos e a camera foca em seu rosto, que claramente mostra um olhar de alguém que se esforga
para desempenhar um duro papel, isto €, receber o reconhecimento daqueles que tanto despreza.
Apbs receber a aclamagdo de consul, o povo tenta se aproximar de Coriolano, porém em nenhum
momento rompe-se o distanciamento entre as classes. Os dois grupos estdo muito bem

delimitados e distanciados.
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O povo o declamou consul, porém Tamora parece ndo concordar com esse voto de
confianca dado pelos cidaddos. Ela representa uma lideranca que néo se deixa levar por palavras.
Ela ¢ uma mulher engajada que ndo acredita em falsas promessas. Assim como Galileu, em
Brecht, ela parece ndo ter apreco por herodis e por discursos vazios. Coriolano pede permissdo
para trocar de roupa e se dirige ao senado. Os tribunos decidem ficar com o povo. A tatica de
Brutus e Sicinio é a mesma que a de Marco Antonio na pega Julio César e Coriolano comete o
mesmo erro que Brutus. Ao discursar primeiro, Coriolano recebe a aprovagdo do povo, porém ao
partir, sozinhos, os tribunos da plebe, tém tempo para desconstruir a fala do general romano. Da
mesma forma que Brutus vé sua ruina apos o discurso do fiel amigo de Julio César, Coriolano ¢
vitima da artimanha em ndo dar muita importancia aos estratagemas retdricos, condi¢do sine qua
non na politica.

A estratégia retorica contra Coriolano novamente € posta em pratica por Tamora. Esta
afirma que Coriolano ndo mostrou as feridas obtidas em combate e Sicinio finge estar surpreso
em saber que o general romano ndo seguiu esse ritual. Depois disso, Cassius, que tinha aceitado a
nomeagdo de Coriolano, refaz a sua posigao e percebe que foi enganado, assim como os cidadaos
que pretendem repensar a escolha para consul.

Outro ponto a se destacar ¢ que Tamora faz parte dos cidaddos, mas € uma lideranca
politica desse grupo e parece agir seguindo esse propdsito. Os tribunos, por sua vez, conseguem
alinhar os seus interesses proprios ao ideal de uma sociedade com mais direitos defendidos pelo
grupo de cidaddos liderado por Tamora. Em resumo, sdo duas for¢as antagdnicas que se unem,
embora ndo possamos dizer que sdo iguais. Similar ao que acontecera com Coriolano que, ao ser
banido de Roma, alia-se ao seu grande antagonista, Tulio Aufidio, pois, embora sejam rivais, t€ém
um interesse em comum, destruir Roma. Temos dois exemplos daquela maxima de que os fins
justificam os meios, atribuida a Maquiavel, muito embora néo tenha sido dita por ele exatamente
nesses termos.

Apbs ser persuadido por seus lideres, nesse caso, Tamora e os tribunos, os cidaddos
resolvem rever os votos dados a Coriolano. A préxima cena que analisaremos, mostra claramente
como funciona o jogo politico. Sicinio e Brutus acompanhardo a sabatina a que Coriolano sera
submetido em um programa de auditério na TV Fidelis. Os tribunos ensaiam com os
representantes do povo, Cassius e Tamora, como prosseguir durante a presenca de Coriolano no

programa televisivo. Ao enfatizar determinadas palavras, o povo deve repeti-las com énfase. E a
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mesma tatica utilizada na tragédia de Shakespeare e por Moshinsky na adaptacdo televisiva de
1984. Coriolano chega em traje militar sob vaias e assobios do publico, iniciadas por Tamora, que
estd nos estudios do programa de televisdo.

Menénio tenta persuadir o povo a aceitar Coriolano pois, de acordo com o bajulador,
suposto amigo de todos em Roma e também senador, Caio Marcio deve ser valorizado como
militar. A ndo aceitagdo da nomeagao de Coriolano revela que assim como na guerra necessita-se
de combatentes com talentos militares, na politica é essencial saber fazer politica. Como
Coriolano ndo sabe encenar o jogo politico e os tempos sdo outros, ndo ha espago para Coriolanos
no mundo atual. Assim sendo, a ndo inser¢@o deste no mundo politico da reptblica romana € um
aviso claro que Shakespeare e as adaptagdes estudadas nesse trabalho fazem aqueles que querem
se aventurar em terrenos desconhecidos. Além disso, corrobora com a reflexdo de Maquiavel
sobre a importancia do apoio do povo para que o governante possa de fato governar. Vale
destacar que Coriolano participa de um programa de televisdo sem um apresentador propriamente
dito. Coriolano estd sentado acompanhado de Menénio e os tribunos fazem questionamentos
diretamente ao general romano, como se o programa a eles pertencesse. Poderiamos interpretar
essa cena como um exemplo claro de que os tribunos estdo no poder, pois sdo quem conduzem a
situagcdo. Coriolano parece atormentado pela situagdo e a cdmera focando em seu rosto traz essa
conotagdo. Ele grita e diz que ele é que estd banindo o povo, em uma tentativa de retomar o
controle da situagdo. Depois, sai dos estudios da televisdo e um siléncio se instala e a imagem
passa agora a ser captada pela televisdo. Tamora vibra com a saida em cena de Coriolano e
ouve-se aplausos, enquanto Volumnia assiste da televisdo com ar de decepgdo e preocupagdo.
Novamente temos essa dicotomia, da realidade apresentada diretamente e da transmissdo
simultanea da televisdo.

E fundamental notar que o povo em Coriolano tem um poder do qual ele mesmo enquanto
grupo ndo se da conta. O sistema adotado para eleger um consul tem na aprovacao popular o seu
apice. De nada adianta ter a preferéncia da nobreza, porque a ultima etapa é convencer o povo.
Esse ¢ um ponto que favorece os tribunos, pois embora no texto de Shakespeare e nas versoes
filmicas ndo sejam nitidamente os guardides da liberdade a quem Maquiavel se refere, sdo os que
estdo mais proximos do povo, sendo mais tacil convencé-lo do que € certo ou errado.

A pentltima cena que iremos analisar ¢ a mais emblematica de toda a pega, pois mostra

que o dominio da linguagem e da capacidade de encenar convincentemente um papel é de
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extrema importancia para obter sucesso no campo politico. A cena em Fiennes da protagonismo
primeiramente a Ménenio que € ignorado por Coriolano, volta arrasado e resolve cometer
suicidio, cortando os pulsos, diante de um rio nas cercanias da cidade. Essa ¢ mais uma inovacao
de Fiennes pois, na versio de Shakespeare, Menénio ndo tira a propria vida. E como se o
desprezo de Coriolano representasse a propria morte. Vale destacar que o encontro com
Coriolano acontece a noite em um local fechado, cercado de soldados volscos, transmitindo ao
telespectador um espago de opressdo. Como acontece em Shakespeare e na adaptacdo filmica que
analisamos no capitulo anterior, Menénio é um adulador que vive uma vida alheia, ja que parece
estar sempre envolvido com Coriolano e sua familia. Ndo temos qualquer informacdo da sua
propria existéncia, pois abdicou-a na dedicagdo exclusiva a Coriolano. Quando este o despreza, o
ato de suicidio ndo é uma escolha, mas uma imposi¢éo, pois € como se Coriolano a sentenciasse.
Fionnuala O’Neill em review sobre o filme de Fiennes faz uma importante reflexdo sobre a morte

de Menénio que sem a zombaria dos militares volscos, tornou-se uma cena ambigua:

¢ uma pena que as cenas em que ele € ridicularizado pelos guardas volscos tenham sido
cortadas: elas mostram o custo cruel da rejei¢do de Coriolano, e sem elas os motivos do
suicidio de Menénio parecem de alguma forma ambiguos, em vez do resultado claro de
um fracasso politico e de uma rejeigdo pessoal tdo dolorosa de suportar”™

(O’Neill, 2012, p. 458).

Coriolano esta sentado em uma cadeira, como se vivesse em uma floresta, muito parecido
com o coronel Walter E. Kurtz do filme Apocalipse Now (1979), dirigido por Francis Ford
Coppola, baseado no livro Heart of Darkness (1899), de Joseph Conrad. A mesma opinido ¢
compartilhada pela resenha do The New York Times’® feito por Manohla Dargis, que acrescenta o
uso de suspensorio por parte de Coriolano, inserindo-o aos skinheads, principalmente na
concep¢do mais contemporanea, que se distancia totalmente das origens desse movimento

vinculado as musicas jamaicanas. Por outro lado, o site https://thatshelf.com/coriolanus-review/

relaciona a vestimenta dos militares volscos ao estilo usado pelas guerrilhas mercenarias de Che

Guevara. Interessante perceber que o filme de Fiennes possibilita a unido dos improvaveis. Nesse

75 it is a pity that the scenes in which he is mocked by the Volscian guards have been cut: they show the cruel cost of
Coriolanus’ repudiation, and without them Menenius’ motives for suicide seem somewhat ambiguous, rather than the
clear result of a political failure and personal rejection too painful to bear. (O’Neill, 2012, p. 458).

76 In: <https://www.nytimes.com/2011/12/02/movies/ralph-fiennes-and-vanessa-redgrave-in-coriolanus-review.html>
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sentido, a unido entre Coriolano e volscos pode ser vista como concebivel uma alianca entre um
extremista de direita com inclinagdes nazofascistas e um grupo paramilitar marxista. Essa parece
ser a leitura mais extrema que podemos fazer do filme de Fiennes, mas que pode ser interpretada
como verossimil quando assistimos a ele.

Assim como fizemos na analise do filme de Moshinsky, resolvemos detalhar um pouco
mais essa cena, pois Fiennes também dedica aproximadamente vinte minutos para ela. Volumnia,
Virgilia, o jovem Marcio, que carrega um mastro, ¢ a ama da familia, que ndo possui nenhuma
fala, encaminham-se para o encontro com Coriolano. As mulheres vestem roupas pretas, um claro
sinal de luto e pressagio do final tragico de Coriolano, e o jovem Marcio uma vestimenta militar
similar a que Coriolano usa. Na pe¢a de Shakespeare quem acompanha a familia de Coriolano ¢
Valéria, personagem omitida por Fiennes. Diferente de Menénio, essas personagens ndo tém os
olhos vendados. Os volscos estdo na entrada da cidade de Roma e a cena se passa durante o dia.
Alguns soldados assobiam enquanto a familia de Coriolano e a ama dirigem-se para encontra-lo.
Um soldado comega a revista-las, mas € repreendido por outro.

No inicio, Coriolano ¢ inflexivel, mesmo ao beijo da esposa e a submissdo da mae. O que
causa a derrocada do militar romano € a insisténcia de Volumnia que usa todos os argumentos
possiveis para convencer Coriolano. Ela se coloca a frente da relagdo familiar, ndo é mais a mae
do militar romano, mas sim a personificacdo da préopria cidade de Roma. Coriolano ao sucumbir
diante da mae cai de joelhos e em situag@o de total submissdo, chora. Quando Coriolano cede as
stplicas da méae e resolve fazer um acordo com Roma, fica evidente que os volscos estavam sob
lideranga ndo mais de Aufidio, pois o acordo € feito pelo ex-general romano. Por sua vez, a
postura de Volumnia € de firmeza diante do filho, sem demonstrar qualquer compaixdo na
derrocada dele. E como se a relacdo entre Volumnia e Coriolano deixasse de ser a de mée e filho
e se tornasse a de criadora e criatura. Assim como em Frankenstein (1818) de Mary Shelley, em
que Victor Frankenstein perde o dominio sobre o monstro criado e precisa elimina-lo, Volumnia
para o bem de Roma também precisa eliminar a criatura, pois essa ndo se portou da forma como
desejava.

Vale sublinhar que assim como ocorre na pega escrita por Shakespeare e no filme dirigido
por Moshinsky, essa cena tem um apelo retérico muito acentuado, pois todas as agdes de
Volumnia parecem ter sido detalhadamente encenadas a priori. Volumnia sai vencedora dessa

batalha porque se preparou adequadamente, usando as palavras como instrumento de poder e
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persuasdo. Como sabemos, em Shakespeare as batalhas ndo sdo vencidas pelos exércitos mais
poderosos, mas pelas personagens que sabem utilizar com maestria o discurso retorico.

A Ultima cena que analisamos € a da morte de Coriolano. Em contraste a cena em que
Volumnia convence o general romano a ndo destruir Roma, o fim deste se di brevemente. E
muito similar ao que ocorre na versdo shakespeariana, pois sdo os conspiradores que ferem
gravemente Coriolano, enquanto Aufidio apenas assiste. Porém, na versdo de Fiennes, Aufidio é
quem da a ultima punhalada, quando Coriolano ja esta indefeso, o que ndo deixa de ser um ato
covarde. Por fim, Coriolano € jogado na cagamba de um veiculo, mostrando que o herdi de antes
com a morte passa a ser tratado como um animal propriamente dito.

Essa morte nada digna corrobora com uma das possiveis interpretagdes em torno de
Coriolano, que vé a queda do heroi militar como um ato de ingratiddo, ignorando os seus feitos
herdicos. Podemos também interpretar o desfecho do filme como uma leitura progressista, se
levarmos em consideragdo que a adaptagdo de Fiennes retrata Coriolano como um exemplo de
tirano, proxima do final proposta por Brecht em sua adaptacdo da peca, em que é negado
inclusive o luto por dez dias. Embora a morte de Coriolano possa ser interpretada de formas
diversas, Fiennes parece acreditar que Coriolano representa um mal na sociedade e para

combaté-lo deve-se deter o seu protagonismo.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, procuramos trazer um panorama geral sobre a peca Coriolano, de William
Shakespeare, tendo como foco uma abordagem politica, aspecto muito importante na peca e que
fica evidente nos jogos politicos desenvolvidos nela, bem como nos conflitos. Alias, o conflito
também ¢ uma marca inerente a tragédia shakespeariana e também presente em Coriolano.

Na introducdo, tentamos contextualizar Coriolano a partir dos escritos de Plutarco e
discorremos brevemente sobre o mito de Coriolano, deixando claro que o mais importante para
nds e também para Shakespeare ndo ¢ a existéncia real da personagem central da peca, mas o que
ela representa. Além disso, apresentamos uma breve introducdo sobre as adaptagdes feitas no
decorrer desses mais de quatro séculos de Coriolano.

No capitulo 1, fizemos um estudo sobre a fortuna critica de Coriolano, priorizando
principalmente os trabalhos escritos a partir de 1950, embora no decorrer do trabalho fagamos
mengdo a obras anteriores a esse periodo. Entre os aspectos principais, podemos citar a
atemporalidade da pega, que trabalha questdes politicas sempre atuais, como o conflito entre
plebeus e patricios, podendo ser entendida como uma luta de classes e os conflitos em torno do
poder, que sempre deixam o povo a margem do protagonismo, caracterizando Coriolano como
uma tragédia social. Mostramos também que Coriolano, principalmente no decorrer do século
XX, sempre foi vista como uma pega perigosa. A produgdo de Coriolano feita pela Comédie
Frangaise (1933-1934), a encenagdo dessa tragédia no dia de aniversario de nascimento de
Shakespeare em Stratford-upon-Avon em 1926 que coincidiu com a greve geral na Gra-Bretanha,
e a proibi¢do da encenacdo de Coriolano nos primeiros anos que sucederam a Segunda Guerra
Mundial, nos paises da Europa Ocidental, mostram claramente que Coriolano apresenta questdes
sensiveis, e de consequéncias politicas e sociais imprevisiveis. Em outras palavras, encenar
Coriolano significa obrigatoriamente trabalhar com assuntos centrais da politica e estd marcado
por interpretagdes ancoradas em questdes ideoldgicas ligadas ao contexto historico e social do
momento da encenagao.

No capitulo 2, comecamos por fazer uma comparacdo entre teatro e cinema, pois a
adaptacdo televisiva feita pelo diretor Elijah Moshinsky pode ser compreendido como um teatro
filmado, porém o uso da camera, os planos e a perspectiva que ela proporciona a tornam
diferenciada da encenagdo teatral. Fizemos uma breve contextualizacdo da produgdo feita pela

BBC em parceria com a PBS, que se tornou referéncia nas escolas britdnicas e foi muito
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importante na popularizacdo das pegas de Shakespeare, ja que teve o ineditismo de oferecer ao
publico televisivo a oportunidade de assistirem a 37 produgdes do dramaturgo inglés. Fizemos
um percurso das producdes televisivas das pecas de Shakespeare na televisdo, destacando-se as
produgdes principalmente da BBC britanica e das redes de televisdo dos Estados Unidos. Nesse
capitulo, fizemos a analise dessa adaptagdo televisiva de Coriolano. As escolhas das cenas para
analise tiveram a intencdo de mostrar como as relagdes de poder se construiram no filme. No
nosso entendimento, o filme mostra as relagdes de poder e dominio através dos planos verticais
(plongée e contra plongée). Moshinsky parece preferir reforgar o conflito existente entre plebeus
e tribunos contra Coriolano e patricios por elementos que vao além da linguagem. Nao temos um
principio de revolugdo captado pela cdmera na cena inicial, diferentemente do que ocorre na peca
de Shakespeare e na adaptagdo filmica de Fiennes, porém ouvimos o som vindo do outro lado da
cidade e o olhar, as vestimentas e os locais em que as personagens aparecem revelam que ha tanto
uma oposi¢do como um conflito entre diversos personagens. Ou seja, ha um uso da agéo fora de
campo e da encenagdo para criar significado, afastando-se, assim, do teatro filmado e enfatizando
determinados elementos politicos por meio de recursos propriamente cinematograficos. A morte
de Coriolano também é mais digna do que acontece em Shakespeare e em Fiennes, pois parece
ser respeitada a grandeza do herdi militar. Podemos concluir que o Coriolano dessa versdo
televisiva preza pela performance, ou seja, a encenagdo ¢ enfatizada, distanciando-se da tendéncia
dos filmes contemporéneos que valorizam a acdo, e mostra que a morte do herdi ndo diminui a
importancia deste. Temos, por fim, uma histéria com vencedores de um lado e apenas um
vencido, neste caso, Coriolano, ja que € a unica personagem que, de fato, tem um fim tragico.

No ultimo capitulo da dissertagdo, comecamos mostrando que adaptar as obras de
Shakespeare ¢ um ato politico, pois as tornam sempre atuais e conectadas com as demandas da
contemporaneidade. A contextualiza¢do de Shakespeare no cinema priorizou um recorte dividido
por décadas e uma breve apresentagdo de suas produgdes no Brasil. Além disso, achamos
pertinente fazermos uma breve relagdo do filme dirigido por Fiennes com alguns teodricos da
ciéncia politica. Utilizamos Nicolau Maquiavel para afirmar que o politico precisa possuir o
apreco popular, sendo terd poucas chances de governar. O mesmo ocorre com Coriolano, que
parece estar deslocado diante das exigéncias inerentes aos jogos politicos. Max Weber deixa claro
que o politico para ser bem sucedido necessita fazer um pacto para sobreviver e ascender ao

poder politico. Coriolano parece ndo estar disposto a isso e dessa forma esta inapto a tornar-se
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consul. Por outra parte, José Ortega y Gasset foi utilizado no trabalho para mostrar que o conceito
de homem-massa desenvolvido por ele, estd intimamente alinhado ao pensamento dos séculos
XX e XXI, em que a falta de protagonistas em nossa sociedade leva a ascensdo de governos
totalitarios, tendo a doxa mais importancia que a episteme. Por fim, analisamos a versdo
cinematografica de Fiennes, que quis trazer para as telas um Coriolano mais contemporaneo,
podendo ser definido como um filme que tentou ligar aspectos aparentemente opostos. Isso se
deu através, por exemplo, do uso da linguagem shakespeariana em um filme que se propde de
acdo, na associagdo nada ortodoxa entre Coriolano, retratado como um tirano, € o grupo
paramilitar volsco. Isso parece corroborar com a ideia de que os fins se justificam através das
circunstancias. Nessa versdo cinematografica, o povo parece ser mais engajado e ter
protagonismo, principalmente através da personagem Tamora. O filme estd intimamente
conectado com as questdes politicas contemporaneas, em especial ao tentar vincular a figura de
Coriolano com a ascensdo de um lider totalitario que despreza as chamadas minorias. Entretanto,
mostra também que a morte do general romano ndo significa um prentncio de dias melhores, ja
que continua a existir a polarizacdo politica e os agentes politicos parecem mais fortalecidos. Em
outras palavras, ao mesmo tempo que a mensagem do filme pode ser interpretada como uma
visdo otimista de que no mundo contemporaneo ndo ha espago para governantes autoritarios,
mostra também que a queda do general romano ndo representa o fim da ameaga de governos
totalitarios, ja que a morte de Coriolano parece simplesmente revelar a morte de uma personagem
e ndo de uma forma de pensamento.

Coriolano ¢ uma das pecas menos conhecidas e estudadas de Shakespeare, principalmente
no Brasil. As questdes abordadas nessa peca ainda sdo motivos de debate apds mais de quatro
séculos, desde a data de sua producdo. Essa atemporalidade, marca registrada da obra como um
todo do dramaturgo e poeta inglés, torna o estudo aprofundado e suas adapta¢des uma imersdo no
pensamento politico, social e filosofico de cada época. No caso de Coriolano, seu viés ideologico
e das duas adaptacgdes filmicas trabalhadas estdo inerentemente inseridas em seu contexto de
producdo. Coriolano foi a ultima tragédia escrita por Shakespeare e nela o dramaturgo e poeta
inglés nos passa um forte realismo em que visualizamos as relagdes politicas ndo como deveriam
ser, mas como de fato sdo, o que torna essa tragédia, de certa forma, um relato sem esperanca e

idealizagdes.
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Como dissemos anteriormente e refor¢amos, o vi€s ideoldgico da peca e das duas
adaptacdes filmicas trabalhadas estdo inerentemente inseridas em seu contexto de produgdo.
Assim como se deu na republica romana, a Inglaterra vivia um periodo de transicdo e de
incertezas com a chegada ao poder de Jaime I. Muitos associam a primeira cena de Coriolano
com os levantes dos quais falamos brevemente durante esse trabalho. Algumas décadas depois, a
monarquia sofrera um duro golpe com a Revolugdo Puritana e o breve governo de Oliver
Cromwell (1642-1658). A adaptacdo televisiva que trabalhamos apresenta um contexto politico
também bastante peculiar: o inicio da década de 1980 é o apice do neoliberalismo representado
pelos governos de Margaret Thatcher no Reino Unido e Ronald Reagan nos Estados Unidos.
Como desfecho, anos depois teremos a queda do regime soviéticos e de seus estados satélites e a
vitoria do modelo capitalista. A adaptacdo dirigida por Moshinsky revela esses tracos, ja que a
produgdo conjunta entre BBC e PBS contou com investimentos diretos dos Estados Unidos,
obedecendo uma légica de mercado. A auséncia de manifestagdes contundentes do povo, na cena
inicial do filme e também quando a Coriolano € negado o cargo de consul, foram superados
através de uma conotagfo politica sutil, que se dara através do olhar dos cidaddos e da mudanga
da perspectiva da camera, o que também ndo deixa de ser politica. No filme dirigido por Fiennes,
as cenas de embate entre cidaddos e Coriolano sdo enfatizadas, pois a intengdo parece ser
proporcionar uma leitura que unisse agdo, violéncia e reflexdo politica. O local em que se passa o
filme € bem sugestivo, as roupas lembram tanto grupos skinheads, no caso de Coriolano, quanto
grupos paramilitares representados pelos volscos sob lideranca de Tulio Aufidio. O Coriolano de
Fiennes reacende o debate sobre o poder tirano a que Coriolano é constantemente associado e
revela a nova ameaca a democracia dos grupos politicos de extrema direita contemporaneos.
Nesse sentido, as adaptagdes trabalhadas possuem um viés ideoldgico relacionado com o periodo
em que foram feitas. Moshinsky e Fiennes trouxeram para suas adaptacdes a leitura do tempo a
que se inseriram.

Coriolano pode ser definido como um dos maiores “outsiders” entre todas as personagens
shakespearianas. Existe uma espécie de estranheza inerente ao general romano. E orgulhoso de
quem é, mas ao mesmo tempo ndo suporta que digam sobre os seus feitos heroicos. Odeia o
povo, porém € capaz de sentir compaix@o em pedir a soltura do cidadao aprisionado apds a guerra
em Coriolis, pois reconhece a ajuda dada quando esteve hospedado por 1a. Mas talvez a maior

incoeréncia seja a tentativa de se tornar consul, apesar de ndo possuir as habilidades necessarias
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para isso e teoricamente ter que governar para o povo que tanto despreza. Além disso, apesar do
desprezo em relagdo ao povo, o general romano parece ser a Unica personagem com integridade
moral dentro da pega. Esse aspecto talvez seja o que torna Coriolano enquanto figura politica
extremamente intrigante e perigosa. Os patricios veem em Coriolano o candidato ideal para o
consulado. N&o que ele seja o mais indicado em termos de talentos politicos, mas a fama e a
gldria militar ainda sdo valores politicos e os patricios pensam que ele podera fingir e atuar como
tal. Mesmo assim, talvez ndo seria erroneo considerar que Coriolano ndo passa de um bode
expiatorio, ja que € apenas ele quem arcara com o fracasso da ndo indicagdo para consul.
Podemos concluir que o estudo de Coriolano inevitavelmente leva a relaciona-lo com o
mundo contemporaneo e traz consigo debates politicos acalorados. Acreditamos que Coriolano
pode servir como um instrumento essencial para entender o mundo em que vivemos. Nao
devemos bani-lo, seja como texto escrito ou como adaptagdes filmicas e teatrais, como fizeram os
americanos no pods-guerra, mas divulga-lo cada vez mais, para que possamos entender e
questionar o mundo tal como existe. Como dissera Maquiavel, para entender o mundo,
precisamos antes compreender o passado para ndo cometermos os mesmos erros, talvez esta seja

a chave para mudarmos o mundo, porém também ai pode estar o perigo.
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ANEXOS

The Tragedy of Coriolanus (1984) - Direcdo de Elijah Moshinsky:
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Coriolanus (2011) - Direcao de Ralph Fiennes.
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Primeira cena com os cidadaos reunidos em Roma:
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Primeira apari¢ao de Coriolano:
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Primeira apari¢ao dos tribunos do povo:
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Banquete entre Menénio e os tribunos:
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Coriolano vai pedir os votos dos cidadaos:
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Cena em que Coriolano é banido de Roma:
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Cena em que Volumnia persuade Coriolano a nao invadir Roma:
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Cena da morte de Coriolano:




