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RESUMO

AMORIM, Mariana Cristina Tavares da Silva Souza, M.Sc., Universidade Federal de
Vigosa, julho de 2018. “Graduacio em Danc¢a? Isso Existe?” Impactos de
Estereotipos na Identidade de Estudantes do curso de Danca da Universidade
Federal de Vicosa. Orientadora: Rita de Cassia Pereira Farias. Coorientadora: Evanize
Kelli Siviero Romarco.

O corpo ¢ construido por nossas inteng¢des, habitos e costumes. Se constitui de significado
e simbologia, provenientes de uma construcao historica, social e cultural. Sendo ele um
elemento de apropriacdo da danga, para o desenvolvimento expressivo e performatico em
cena e na arte, possibilita que ela seja compreendida, realizada e apreciada em diversos
contextos e realidades diferentes, o que acaba caracterizando e identificando o
sujeito/dancarino por determinadas significagdes e representagdes, para determinado
grupo social. Devido a forma como a danga € vivenciada, compreendida e contextualizada
e por haver uma variedade de areas com que o profissional pode atuar, observa-se que
uma construcio de estereotipos, relacionados com o género, a sexualidade, o hobby, o
nivel salarial, entre outros, podem impactar na formagao da identidade do individuo, o
qual a procura como formagao profissional em cursos superiores de Danga. Assim, essa
pesquisa tem como objetivo identificar e discutir os esteredtipos enfrentados por
estudantes do curso superior em Danga da UFV em relacdo aos aspectos académicos,
socioculturais e familiares, verificando como eles impactam na identidade do proprio
estudante. O estudo trata de uma pesquisa de natureza exploratoria e descritiva e buscou,
por uma abordagem critico-dialética, discutir alguns conceitos, esclarecer e refletir acerca
da realidade encontrada sobre a visdo dos proprios graduandos sobre os estereotipos que
enfrentam na graduagdo em Danca. Trata-se de um estudo de caso, visto que o fendmeno
estudado esta ligado diretamente aos alunos do curso de graduagdo em Danga da
Universidade Federal de Vicosa-MG. A entrevista semiestruturada foi o instrumento
empregado para a coleta de dados. Os resultados foram analisados de forma qualitativa,
articulando-se as falas dos entrevistados com os referenciais tedricos sobre o tema. Dentre
os esteredtipos mencionados pelos estudantes se destacaram a associagdo do curso de
graduacao em Danca a uma aprendizagem direcionada apenas para a pratica, com o foco
na execucao de movimentos dentro de distintas modalidades de danca. Outro aspecto foi
a associacdo da danga apenas ao entretenimento e ao feminino, desconsiderando suas

especificidades. Destacou-se, ainda, a visdo da Danga como uma profissdo que ndo



oferece status social e ndo traz um retorno financeiro favoravel. Esses esteredtipos trazem
uma desvaloriza¢dao do estudante de graduacdo em Danga pelo ndo reconhecimento da
relevancia e dos objetivos do seu processo de formacao académica e em decorréncia de

tais estereotipos, alguns estudantes desistem da formacgado académica na area.
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ABSTRACT

AMORIM, Mariana Cristina Tavares da Silva Souza. M.Sc., Universidade Federal de
Vigosa, July, 2018. "Graduation in Dance? Does This Exist?" Impacts of Stereotypes
on the Students Identity of the undergraduate course of Dance at the Universidade
Federal de Vigosa. Adviser: Rita de Cassia Pereira Farias. Co-adviser: Evanize Kelli
Siviero Romarco.

The body is built by our intention, habits and custom. It is constituded of meaning and
symbology, which come from a historic, social and cultural construction. Being an
element of appropriation of dance, to the expressive and performative development in
scene and art, it allows dance to be understood, performed and appreciated in different
contexts and different realities, which turns out to characterize and to identify the
subject/dancer by certain representations and meanings, for a particular social group. Due
to the way how dance is experienced, understood and contextualized and because there is
a variety of fields where the professional may work, it is observed that a construction of
stereotypes, related to gender, sexuality, hobby, wage level, among others, can impact on
an individuals identity formation, who seeks to dance, as professional training, in higher
Dance education. Thus, this research aims to identify and discuss the stereotypes faced
by higher Dance education students at UFV in relation to academic, sociocultural and
familiar aspects, verifying how these aspects impact on the identity of the student. This
study is an exploratory and descriptive research, and seeked, by a critical-dialetic
approach, to discuss some concepts, to clarify and to consider the reality found through
the students' own vision of the stereotypes they face in higher Dance education. This is a
case study, since the phenomenon studied is directly linked to the students of the
undergraduate course of Dance at the Federal University of Vigosa — MG. The semi-
structured interview was the procedure used to collect data. The results were qualitatively
interpreted, articulating the speech of the interviewed with the theoretical references on
the subject. Among the stereotypes mentioned by the students, the one that stood out the
most was the association of the higher Dance education to a learning directed only to the
practice, focused on the execution of movements according to the dance modalities.
Another aspect was the association of Dance only to entertainment and the feminine,
disregarding its specificities. It standed out, yet, the view of Dance as a profession that
does not offer social status and does not bring a favorable financial return. These

stereotypes bring a devaluation of the Dance students by not recognizing the importance

xii



and the objectives of their academic formation process and, because of such stereotypes,

some students give up on the academic formation on this field.

xiii



INTRODUCAO

O corpo é o primeiro e o mais natural
instrumento do homem (MAUSS, 2003, p.407).

Esta pesquisa trata de um estudo sobre diversos questionamentos sobre a escolha
em cursar graduacdo em Danca na Universidade Federal de Vigosa (UFV). Meio as
iniimeras informagdes e expansodes de conhecimento que a Universidade oferece, cabe
destacar o quanto as experi€ncias académicas sdo pertinentes na constru¢io da identidade
do estudante e do futuro profissional em Danga.

A pesquisa possibilitou aprofundar os estudos em tal tematica, buscando
investigar e refletir sobre as experiéncias vivenciadas por outros alunos da instituicdo que
ingressaram na graduagdo em Danga. O interesse foca-se em compreender as tradigdes e
simbologias que representam as constru¢des histdricas e culturais, por meio da visao
daqueles que buscam a graduacdo em Danga, e como essas afetam sua identidade.

Dentro de tal perspectiva ¢ enriquecedor investigar a abordagem social do corpo,
as formas de agdo e a compreensdo do individuo frente a sua realidade podendo essa ser
entendida como uma construgdo simbolica das relagdes estabelecidas pelo homem. As
defini¢des sociais, de acordo com o meio, recaem sobre o corpo € vem contribuir para
que esse seja deposito tanto de aspectos positivos quanto de negativos. Tais fatores podem
estar vinculados aos prestigios, esteredtipos € preconceitos que sdo construidos,
incorporados e reproduzidos pela sociedade.

Tais questdes possibilitaram a busca pela compreensio de como a danga ¢
vivenciada, compreendida e contextualizada enquanto um curso superior, a partir da
realidade do proprio estudante. Diante desse fato, buscou-se desvelar os esteredtipos
vivenciados pelos graduandos de um curso superior em Danga, destacando como esses
impactam sua identidade enquanto discentes.

Dentro da tematica investigativa ¢ relevante mencionar os motivos que
despertaram o interesse € a construgdo da presente pesquisa. No desenvolvimento desse
processo, foi necessario, buscar um olhar minucioso para identificar a existéncia de
esteredtipos do curso de graduacdo em Danga da Universidade Federal de Vigosa.
Considerando a proximidade com o tema, pois o aprofundamento em tal questdo passa
pela revisita as minhas experiéncias e memorias como graduanda em Danca até chegar a
Pos-Graduagdao em Economia Doméstica, optei pelo uso da primeira pessoa para redigir

a contextualiza¢do do problema.



Contextualizacao do Problema

A danga entrou em minha vida na infincia, por volta dos cinco anos de idade,
quando minha mae me matriculou em uma academia onde uma professora formada em
Educagao Fisica em Carandai-MG, (cidade onde morava com meus pais), oferecia aulas
de balé classico. Permaneci nessa academia até os dez anos de idade. Passado algum
tempo, por volta dos meus quinze anos, a danga voltou a fazer parte do meu cotidiano no
ensino médio de uma escola publica na qual estudava. Nas aulas de Educacgdo Fisica
conheci uma professora interessada na danga, que sempre organizava montagens
coreograficas e festividades no ambiente escolar, como gincanas, festas juninas e festas
de fim de ano. Percebendo o interesse de algumas alunas, como eu, ela formou um
pequeno grupo de danga, no qual realizdvamos aulas, montagens e ensaios na escola com
0 objetivo de apresentar as coreografias na cidade e regido.

Com a popularidade do grupo e o interesse de mais alunos participarem das aulas,
foi realizada uma audi¢ao para selecionar novos estudantes e professores para integrar o
grupo. Assim, surgiu a Companhia Fabrica de Movimentos que, embora tenha sido
extinta posteriormente, serviu de experiéncia para a carreira profissional de alguns alunos.
Desse publico, alguns participantes viram a danca apenas como hobby, outros
ingressaram apos o ensino médio em cursos superiores que tivessem alguma ligagdao com
o corpo, como os cursos de Educacdo Fisica e Fisioterapia e outros optaram por aprimorar
as técnicas e buscaram Escolas de danga em cidades maiores. No meu caso, optei pela
Graduacdo em Danca na Universidade Federal de Vicosa, para me profissionalizar
enquanto uma bailarina.

Escolher a Graduagao em Danca ndo foi facil. Meus pais ndo aprovaram a ideia,
pois tinham em mente que eu deveria escolher um curso que pudesse me oferecer um
retorno financeiro, o qual eles acreditavam que eu pudesse ser mais valorizada
socialmente e que pudesse ganhar dinheiro suficiente para adquirir bens materiais como
uma casa, carro, roupas, comida etc. Minha mae ¢ professora de Historia, e ndo gostaria
que eu seguisse seus passos. Meu pai era mecanico em uma fabrica de cimento e gostaria
que eu fosse engenheira mecanica. Dentro da realidade de vida de cada um deles, percebi
que o fato da ndo aprovagao da minha escolha -cursar danga- estava muito ligada as suas
experiéncias e construgdes sociais e culturais. Sempre fui criada vendo a dura realidade
de minha mae, ndo sendo valorizada pela sua profissdo, (professora) mas me orgulhava

pela sua paixdo imensa em exercé-la. J4 meu pai, sempre teve o trabalho como parte



fundamental de sua vida. A sua dedicagdo, o seu esforco e as noites a fio eram algo que
ele ndo desejava a mim, vendo em outra profissdo uma oportunidade para que eu tivesse
uma vida melhor e com menos esfor¢o que a dele. Mesmo com opinido divergente, eles
me permitiram realizar o curso dos meus sonhos.

Ingressei na graduacao em Danga, em 2009, convicta que iria aprender a dangar,
e me tornar uma bailarina, visto que minha experiéncia e contato com a danga até aquele
momento era apenas pratico. Portanto, essa forma de ver a danga antes de ingressar na
universidade me fez notar como as construcdes de estereotipos ocorrem. Apds entrar na
graduacao e frequentar as aulas, compreendi que existia uma concep¢ao de danga muito
maior e diversificada daquela que eu conhecia. Percebi que minha prépria visao sobre o
conceito de danca era restrita a execucdo de movimentos, sendo que outros alunos e
pessoas com quem convivi também compartilhavam desse pensamento. Essa visdo
limitada sobre a danga, vinda da minha vivéncia no grupo de danca da minha cidade, onde
tinha a visdo de danga associada apenas a ensaios e apresentagdes, me levou a acreditar
que ao entrar na universidade eu iria aprender a dangar as diversas modalidades de danca
(balé, danga contemporanea, danga de saldo, entre outras).

A mudanga de percepgao ocorreu a medida que fui adquirindo os conhecimentos
com as disciplinas da graduagdo ofereciam, o que me levou a compreender que a danca
nao se limitava apenas a “sequéncias de passos”, havia nela toda uma reflexdo historia,
sociologica, antropoldgica da conscientizacdo do corpo/danga. Essa mudanca de
concepgdo ocorreu com as novas experiéncias adquiridas em meu percurso académico,
fazendo com que eu percebesse a danca em outras esferas.

A percepcao inicial que eu tinha do curso superior de danca e a compreensao
posterior que tive foi corroborada por uma entrevista dada a revista Danga Brasil (2016),
quando um ex-aluno da graduagao em Danga da UFV relatou sua experiéncia ao ingressar
no curso. Assim como eu, ele também acreditava que vivenciaria uma aprendizagem

apenas pratica, diferentemente do que de fato ele encontrou no ensino superior em Danga:

Em vez disso, [acreditando que o curso era apenas pratico] tinha
Histéria da Danga, Consciéncia Corporal, Musica e Movimento, Arte
do Movimento, Psicologia do Desenvolvimento da Aprendizagem e
Citologia e Histologia. E com o passar dos semestres, foram aparecendo
o Contemporaneo, Ballet Classico, Danga de Saldao e até Dangas
Brasileiras, que eu nem sabia que poderia existir algo do tipo. Hoje
entendo que todas as disciplinas compostas na Matriz Curricular do
curso sdo de extrema importancia para o profissional da danca, seja ele
formado em Licenciatura ou Bacharelado. (PEREIRA, 2016, p.30-31)



Notava que havia outros estudantes do curso que passavam por situacao
semelhante a minha e, diante a tais inquietag¢des, durante os cinco anos que permaneci no
ensino superior (2009-2014), fui me questionando sobre o que era ser um estudante do
curso de Danca, sobre a visdo que as pessoas tém desses estudantes e a construgdo dos
estereotipos frente a sua escolha profissional.

Convivendo e conversando com outros estudantes, amigos e outras pessoas, em
meu cotidiano, sempre me deparava com perguntas do tipo: “Que curso vocé€ faz?” Ao
responder “Danga”, notava diversas reagdes e respostas como: “Graduagao em Danga?
Isso existe?”, “Para dancar precisa de curso superior?” “Dang¢a? Nem sabia que existia
esse curso aqui!” “Seus pais deixaram?” “Por que vocé ndo escolheu um curso que te dé
dinheiro?”, “Sé tem gays nesse curso, né?”.

Buscando reafirmar minha identidade enquanto graduanda em Danca, sempre
tentava justificar, buscando diversos argumentos para defender o meu curso. Sempre
trazia as disciplinas da matriz curricular do curso como suporte para que as pessoas
pudessem compreender a relevancia do profissional graduado em Danga. As pessoas com
as quais eu conversava, que se prontificavam a me ouvir, geralmente ficavam surpresas
por ndo saberem que dentro de um curso de graduacdo em Dancga se abordava, por
exemplo, conteudos teodricos. Essa incompreensao do que de fato se desenvolve no ensino
superior em Danca, fruto da construcao social e cultural da danga, rebate negativamente
na identidade dos estudantes do curso.

Ap6s concluir a graduagdo em Dancga, em 2014, me matriculei no Programa de
Po6s-Graduagdao em Economia Domeéstica da UFV, como estudante ndo-vinculada, para
cursar a disciplina Cultura, Identidade e Corporalidade, ministrada pela professora Rita
Farias, minha atual orientadora. Nessa disciplina, pude discutir o corpo e sua relacdo com
a cultura, a identidade e as constru¢des de género ligadas a corporalidade. Aprofundei
meus estudos buscando um didlogo entre a minha 4rea de formacdo (Danca), e as
reflexdes para com o corpo construido pela cultura e pela sociedade, investigando seus
significados, representacdes e seus reflexos na sociedade. Nesse processo compreendi, a

partir de Le Breton, que:

O corpo ¢ socialmente construido, tanto nas suas a¢des sobre a cena
coletiva quanto nas teorias que explicam seu funcionamento ou nas
relagdes que mantém com o homem que encarna. A caracterizagdo do
corpo, longe de ser unanimidade nas sociedades humanas, revela-se
surpreendentemente dificil e suscita varias questdes epistemoldgicas. O



corpo ¢ uma falsa evidéncia, ndo ¢ um dado inequivoco, mas o efeito
de uma elaboracao social e cultural. (LE BRETON, 2012, p.26)

A partir desse entendimento, constatei que minhas experiéncias acerca do curso
de Danga constituiam um proficuo instrumento de pesquisa, que merecia ser desvelado.
Deste modo, ingressei como estudante de P6s-Graduagdo em Economia Doméstica, em
2016, com o objetivo de explorar essa tematica e contribuir como pesquisadora para
ampliar as reflexdes sobre os aspectos ligados a danca.

Desta forma, essa pesquisa ¢ pertinente, uma vez que possibilitou trazer reflexdes
acerca da corporalidade, compreender as construg¢des sociais e culturais em torno da
graduacdo em Danca na UFV, além de analisar os fatores que possibilitam a constru¢do

de estereotipos em torno da formagao.

Objetivos

O objetivo geral dessa pesquisa ¢ identificar e discutir os estereotipos enfrentados
por estudantes do curso superior em Danga da UFV em relagdo aos aspectos

socioculturais, familiares, verificando como eles impactam em sua identidade.

Especificamente os objetivos se nortearam em:

e Identificar e discutir a visao da familia e da sociedade sobre o graduando de um
curso superior em Danca, a partir dos relatos dos estudantes de Danga,
e Refletir sobre as questoes de género envolvidas na escolha da profissionalizagdao

em curso superior em Danga.



PROCESSOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa, caracteriza-se por uma abordagem qualitativa, visto que tratou de
uma realidade que nao tem como ser quantificada, por apresentar questdes particulares ao

universo dos sujeitos. Conforme Minayo, a pesquisa qualitativa trabalha com:

O universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e
atitudes que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos
processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizag¢do de variaveis. (MINAYO, 1996, p.21)

Na pesquisa qualitativa ndo s6 o universo do sujeito estd em questdo, mas a
escolha da forma de conduzir e desenvolver o trabalho, tendo em vista a convic¢ao de
que nao ha uma suposta neutralidade na escolha do tema, uma vez que a propria
pesquisadora ¢ parte da realidade estudada.

Dentro da perspectiva qualitativa, a pesquisa que ora se apresenta ¢ de natureza
exploratdria e descritiva. Foi analisado o discurso dos participantes, em um processo que
envolve “[...] levantar opinides, atitudes e crencas de uma populacdo,” como propoe Gil
(2002, p.42). Logo, a dtica dos participantes perante o objeto de pesquisa foi fundamental,
sendo possivel, além de explorar e descrever; argumentar, discutir conceitos, esclarecer e
refletir acerca da realidade pesquisada, trazer também uma abordagem critico-dialética.
Esse tipo de abordagem, que contribui para o aprimoramento de ideias sobre o curso de
gradua¢do em Danga e a partir de uma perspectiva socioantropologica, possibilitou
desvelar, mediante o discurso dos participantes, aspectos ligados aos estereotipos
construidos e veiculados ao curso.

Por contemplar a realidade vivenciada apenas pelos graduandos do ensino
superior em Dancga da Universidade Federal de Vigosa-MG, a pesquisa foi considerada
um estudo de caso que, de acordo com Yin (2001), trata-se de um fendmeno amplo e
complexo que nao pode ser estudado fora do contexto aonde ocorre naturalmente.

O estudo de caso, de acordo com Tull ¢ Hawkins (1976), deve ser usado com o
objetivo de geracdo de ideias, buscando esclarecer os fenomenos, além de contribuir para
a formulacdo de novas teorias e questdes que possam servir como base para futuras
investigacdes de um grupo, comunidade ou individuo. No estudo de caso em questdao
foram realizadas entrevistas sistemadticas, buscando aprofundar na compreensdo dos

significados que permeiam a identidade do estudante do curso de Danga na UFV.



Local da Pesquisa

A presente pesquisa foi realizada no municipio de Vigosa, localizada no estado de
Minas Gerais pertencente a zona da mata mineira. Possui como municipios limitrofes:
Teixeiras, Guaraciaba, Porto Firme, Paula Candido, Coimbra, Cajuri e Sao Miguel do
Anta e esta a 230 km da capital Belo Horizonte. Segundo o censo do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica - IBGE 2017' a populagio conta com uma estimativa de 78.381
habitantes. Dentre eles, segundo a pagina oficial da Prefeitura municipal?, existem cerca
de 20 mil moradores flutuantes, sendo esses estudantes da instituicao federal e
particulares de ensino superior existentes na cidade.

Dentre tais instituicdes, destaca-se a Universidade Federal de Vigosa-UFV, que
oferece 68 cursos de graduag@o nas modalidades bacharelado e licenciatura, distribuidos
em seus trés campi nas cidades de Vigcosa-MG, Rio Paranaiba-MG e Florestal-MG.
Dentre eles, o curso de Danga no campus de Vigosa € o inico curso de artes da instituicao.

Segundo o Projeto Politico do Curso (PPC) de Danga-Licenciatura-UFV (2017),
ele foi criado no ano de 2002, dentro do Centro de Ciéncias Humanas Letras e Artes sendo
o primeiro curso de ensino superior e publico do Estado de Minas Gerais e ocupando o

décimo terceiro lugar no pais.

A Comissdo Criadora do Curso de Danga foi constituida pelos
professores: Frederico Vieira Passos, do Departamento de Tecnologia
de Alimentos (TAL), Maristela Moura Silva Lima, do DES,
[Departamento de Educacdo Fisica] Alba Pedreira Vieira, oriunda do
DES, [Departamento de Educacdo Fisica] Maria do Carmo Couto
Teixeira, do Departamento de Educagdo (DPE) e pelas convidadas
Suzana Martins, da UFBA, [Universidade Federal da Bahia] Dionisia
Nanni, especialista na area e Patricia Lima, Proprietaria do Nucleo Arte
e Danca de Vigosa, entdo diretora da companhia Grupo Extase de
Danga. (PIMENTA, 2016, p.139).

Tanto a modalidade de bacharelado quanto da licenciatura, foram aprovadas pelo
“Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdao (CEPE) da UFV em 12/07/2000, com registro
em Ata n° 360/2000.” (PPC/DANCA-LICENCIATURA-UFV, 2017, p.1).

! Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/vicosa/panorama. Acesso em: 15 de jan. 2018.
2 Disponivel em: http://www.vicosa.mg.gov.br. Acesso em: 15 de jan. 2018.



Participantes da Pesquisa

Os participantes da pesquisa foram estudantes do curso de Danca, de ambos os
sexos, da Universidade Federal de Vigosa, Minas Gerais, matriculados no periodo de
2014 a 2017. De acordo com o PPC/Danca-bacharelado-UFV (2017), o periodo minimo
para a formagdo em Danca ¢ de trés anos e meio e de acordo com o PPC/Danca-
licenciatura-UFV (2017), o minimo € quatro anos.

De acordo com os dados obtidos pela coordenacao do curso de Danga da UFV, na
ocasido da pesquisa encontravam-se matriculados 111 alunos, os quais ingressaram no

periodo de 2010 a 2017.

i DISCENTES DO CURSO DE DANCA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA
TOTAL %
Alunos matriculados no curso de Danga 111 100
(2010 a 2017)
i Total de alunos no periodo de 2014 a 2017 77 100
Total de Homens - 2014 a 2017 23 299
Total de Mulheres - 2014 a 2017 54 70,1

Quadro 1 — Discentes do curso de Danga da Universidade Federal de Vigosa

Buscando abarcar o periodo minimo de formacdo, mantendo uma ordem
cronoldgica dos anos de ingresso, foram selecionados 6 estudantes de cada ano (2014,
2015, 2016 e 2017), totalizando 24 participantes. Dentre eles 12 citaram ser do sexo e
género masculino e 12 do sexo e género feminino, cujas idades variaram de 17 a 41 anos.

A amostragem foi do tipo ndo-probabilistica que, de acordo com Oliveira (1989,
p.35). “a selecdo, amplitude e avaliagdo da amostra sdo baseadas num critério proprio do

auditor, e, portanto, sua natureza ¢ eminentemente subjetiva.”

Instrumentos da pesquisa

Para realizar a coleta de dados, foi elaborado um questionario com roteiro
semiestruturado que serviu de ferramenta para realizar as entrevistas com os participantes.
A entrevista foi realizada individualmente no Departamento de Artes e Humanidades da
Universidade Federal Vigosa, em horario e dia escolhido pelos estudantes. As entrevistas

foram gravadas, sendo os dudios transcritos e analisados, pautando-se nos referenciais



tedricos.

Através das entrevistas, nos estamos tentando identificar junto a outra
(s) pessoa (s) as versdes dos fatos para determinadas situagdes, ¢ estas,
podem se diferenciar de uma pessoa para outra. Podemos entdo, pela
entrevista, identificar opinides, concepgoes, percepgoes, avaliagdes e
descrigdes, todos sobre fatos internos a pessoa ou externos a ela.
(TOLOI; MANZINI, 2013, p.3299).

Ao desenvolver o roteiro de entrevistas (Apéndice A), buscou-se responder aos
objetivos gerais e especificos da pesquisa, estando atento ao vocabulario utilizado para
que os sujeitos pudessem compreender as perguntas de forma clara. As perguntas foram
formuladas de modo a ndo gerar desconforto ou constrangimento ao participante.

No processo de recolha de dados foi adotado a entrevista exploratoria que visa:

[...] encontrar pistas de reflexdo, ideias, e hipoteses de trabalho, e ndo
para verificar hipoteses preestabelecidas. Trata-se, portanto, de abrir o
espirito, de ouvir e ndo de fazer perguntas precisas, de descobrir novas
maneiras de colocar o problema, e ndo testar a validade dos nossos
esquemas. (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2008, p.70).

Por meio das entrevistas os participantes da pesquisa puderam expressar sua
opinido sobre a graduacdo em Danga, mencionando as diversas situagdes vivenciadas e
os fatores particulares envolvidos na escolha da formag¢ao em Danga o que possibilitou
um maior entendimento da problematica em estudo.

Visando atender aos aspectos éticos, segundo as normas do Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal de Vigosa todos os participantes
assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE (Apéndice B). Termo
foi apresentado antes de iniciar a entrevista, visando informar aos participantes os
procedimentos e riscos envolvidos, mencionando o seu direito de desistir de participara
da pesquisa em qualquer momento. O TCLE objetiva ainda foi resguardar os direitos dos
sujeitos envolvidos na pesquisa, evitando abuso e desrespeito. A proposta da pesquisa foi
analisada e aprovada pelo comité de ética da UFV sob o parecer n° 2.160.201 e CAAE
69771317.5.0000.5153.

Durante a discussao dos resultados todos os nomes dos participantes foram

substituidos por nomes ficticios precedidos de sua idade e ano de ingresso na instituigao.



Tratamento dos Dados

A analise empregada foi textual discursiva visto que tal abordagem, de acordo
com Moraes e Galiazzi (2006), visou analisar os dados a partir de uma organizagao de
texto em unidades de significado. Santos e Dalto (2012) citam que nessa fase o
pesquisador aprofunda seus conhecimentos sobre os dados adquiridos na pesquisa. Por
meio da organizacdo textual, a pesquisa visou, de acordo Moraes (2003), construir
interpretagdes sobre os dados adquiridos, decodificando as significagdes. Nesse sentido,
os textos foram “assumidos como significantes em relagdo aos quais € possivel exprimir
sentidos simbolicos” (p.193). Apos a organizagdo do texto em unidades de sentido,

buscou-se sua categorizacado, articulando tais significacdes.

A categorizagdo ¢ um processo de comparagdo constante entre as
unidades definidas no processo inicial da analise, levando a
agrupamentos de elementos semelhantes. [...] também implica nomear
e definir as categorias, cada vez com maior precisao, na medida em que
vao sendo construidas. No seu conjunto, as categorias constituem o0s
elementos de organizagdo do metatexto que a analise pretende escrever.
E a partir delas que se produzirio as descri¢des e interpretagdes que
compordo o exercicio de expressar as mnovas compreensoes
possibilitadas pela analise. (MORAES, 2003, p.197)

Essa metodologia possibilitou realizar um trabalho contextual, buscando extrair o
maximo de coeréncia diante dos fatos pesquisados.

Todas as entrevistas foram transcritas e analisadas buscando encontrar as categorias

que melhor atendessem as discussdes dos artigos 2 e 3 desenvolvidos na pesquisa.

Portanto, as categorias foram estabelecidas de acordo com o tema abordado, proveniente

da literatura e dos objetivos apresentados.

As categorias determinadas foram intituladas como: Escolhendo a graduagdao em
Danga e seu retorno financeiro; Dilemas entre a diversdo e a profissionalizacdo em um
curso superior em Danga; (Re)configurando a estereotipia sobre a graduagdo em Danga,;
A construcao da feminilidade na graduacao em Danga e por fim; Reflexos da graduacao

em Danga na orientagdo sexual do género masculino.
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Estruturacio da Apresentac¢io

Para a apresentagdo da presente pesquisa foi escolhido o formato de artigos, sendo
a dissertagao composta por trés artigos. A parte inicial do texto, que corresponde a etapa
da introdugdo do tema, foram abordados os objetivos que conduziram a pesquisa, bem
como as estratégias metodoldgicas empregadas.

O primeiro artigo, intitulado Esteredtipos na construgdo sociocultural do corpo e
seus reflexos no ensino superior em Danga, trata das bases tedricas que deram suporte a
pesquisa, fundamentando as discussdes desenvolvidas nos artigos 2 e 3. Foram analisadas
as obras de alguns autores que corroboraram com suas diferentes visdes sobre o corpo e
suas construgdes sociais, atrelando os esteredtipos a identidade do sujeito em interface
com a Danga.

O segundo artigo, intitulado Os esteredtipos enfrentados por estudantes de
graduagdo em danga e seus impactos em sua identidade: uma andlise familiar e social,
aborda a visdo dos participantes da pesquisa sobre sua familia, bem como a Danga como
escolha profissional. O artigo aponta os esteredtipos encontrados no dmbito familiar, em
relacdo a graduacdo em Danca buscando refletir sobre seus impactos na constante
(re)construgdo da identidade do estudante.

O terceiro artigo, intitulado Esteredtipos e seus impactos na escolha da graduacao
em Danga: uma questdo de género e sexualidade, se fundamenta na propria visao dos
estudantes sobre os marcadores de género e sexualidade na escolha de cursar a graduagao
em Danga. Buscou-se discutir a construcao de esteredtipos envolvidos na escolha do
curso de Danga como profissionalizacgdo, a partir da otica e das experiéncias do proprio
estudante sobre tais construgdes, problematizando como essas impactam em sua
identidade.

Ap0s os artigos, apresenta-se as consideragoes finais de todo o trabalho, buscando
interligar as discussoes e reflexdes acerca da pesquisa realizada, trazendo proposigdes

pertinentes para a realizacdo de futuros trabalhos.
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ARTIGO 1

ESTEREOTIPOS NA CONSTRUCAO SOCIOCULTURAL DO CORPO E SEUS
REFLEXOS NO ENSINO SUPERIOR EM DANCA

Resumo: O presente artigo apresenta uma investigacdo sobre o corpo/danga enquanto
provenientes de uma constru¢ao histdrica, social e cultural. Portanto, nesta perspectiva,
pode-se dizer que o entendimento desse corpo, como ele se estrutura, se organiza vai estar
ligado as relagdes que sdo constantemente estabelecidas com o meio em que ele se
encontra. Diante a esse fato, o que pode ser representativo para determinado grupo, pode
ndo ser para outro, ou a forma de compreender determinados habitos, costumes, cultura,
entre outros, vao estar ligados as proprias experiéncias e percepcdes que o individuo
constréi e reconstroi de acordo com sua realidade. Dentro desta perspectiva, a danga
possui diversos contextos ¢ pode ser compreendida e identificada por diferentes
perspectivas. Entretanto, podem ocorrem certas generalizagdes, pré conceituagdes e
esteredtipos, e esses podem refletir na identidade do sujeito de acordo com a visdo e
compreensao social acerca dos seus diversos dominios de atuagao, como por exemplo a
area profissional, caso da graduagdo em Danga. Para o procedimento metodologico foram
utilizados artigos, livros e monografias que contribuiram para construir tais conceitos que
envolvem o objeto de estudo, permitindo conduzir a pesquisa para um eixo significativo
quanto ao conhecimento tedrico. Dessa maneira, foi possivel aprofundar os
conhecimentos sobre o corpo além dos conhecimentos fisioldgicos e anatdmicos.
Verificou-se a relevancia em pesquisar com mais profundidade tais questdes para que seja
possivel identificar quais e como os esteredtipos construidos em relagdo a realidade dos
graduandos em Danga, e como estes podem refletir na compreensdo do seu papel

enquanto estudante do ensino superior.

Palavras-chave: Corpo; Danga; Esteretipos; Graduacao em Danga.
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STEREOTYPES IN THE SOCIOCULTURAL CONSTRUCTION OF THE
BODY AND THEIR REFLECTIONS IN HIGHER EDUCATION IN DANCE

Abstract: This article presents an investigation of the body/dance while arising from a
historical, social and cultural construction. Therefore, on this perspective, it can be
affirmed that the understanding of this body, how it is structured, how it is organized, will
be connected to the relations that are constantly stablished with the environment where It
is. Considering this fact, what may be representative to a certain group may not be to
other, or the way to understand certain habits, customs, culture, among others, will be
connected to the experiences and perceptions that the individual builds and rebuilds
according to his reality. On this perspective, the Dance has many contexts and can be
learned and identified by different perspectives. However, a few generalizations, pre-
conceptualizations and stereotypes may happen, and these can reflect at the individual’s
identity according to the vision and social comprehension about his acting fields like, for
example, the professional area, the case of Dance under graduation. For the
methodological procedure, articles, books and monographs contributed to build such
concepts about the object of study, what allowed conducting the research to a significant
axis regarding theoretical knowledge. That way, it was possible to deepen the knowledge
regarding the body, seeking a conception that goes beyond the physiological and
anatomical knowledges. The relevance in researching such issues more deeply was
verified so that it is possible to identify which and how stereotypes are built in relation to
the reality of the Dance undergraduation students, and how these can reflect in the
comprehension of their role as higher education student.

Keywords: Body; Dance; Stereotypes; Graduation in Dance.
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1. INTRODUCAO

Investigar a histéria do corpo em uma perspectiva historica, social e cultural
envolve compreender toda a organizagdo de uma sociedade, suas formas de agir, construir
e transmitir conhecimento através das relagdes sociais estabelecidas em seu cotidiano.

Nesse sentido entende-se que:

O corpo ¢ instrumento de posicionamento do individuo no mundo
social; por meio dele se expressa, movimenta-se, desenvolve-se
intelectualmente, evolui-se e exercita-se a cidadania. Na interacdo
social com outros corpos, (re)constrdéi a historia € a ciéncia; na
descoberta de novos caminhos, o corpo se torna sujeito, ator e autor de
transformacdes epistémicas (LIMA, 2013, p.14).

Corroborando essa reflexdo, Mauss (2003, p.407) traz uma importante asser¢ao
ao afirmar que “O corpo € o primeiro € o mais natural instrumento do homem.” Sendo
assim, ¢ por meio dele que se constroi e se carrega hébitos, crengas, codigos morais e
ideologias, refletindo na maneira de viver e compreender o mundo.

Existem diversas linhas de estudo que visam compreender o corpo em diferentes
aspectos, seja fisico, cognitivo, historico, espiritual, entre outros. Barbosa, Matos e Costa
(2011, p.32) mencionam que o corpo, por abordar uma tematica volvida as questoes da
natureza e cultural, possui uma diversidade e uma variedade de correntes tedricas,
filosoficas e antropoldgicas que visam investiga-lo.

Apesar da diversidade dos estudos do corpo, elas se cruzam quando o olhar
sociocultural ¢ colocado como forma de compreendé-lo em seu espago/tempo. Desse
modo, o corpo socialmente construido ¢ refeito de historias, comportamentos, gestos,
representacdes, crengas e simbologias que transcorrem de geragdo a geragdo, sendo
fundamental na formagdo e transformacao da identidade do corpo/individuo. Esse fator
sO € possivel devido a cultura que, segundo Laraia (2004), ndo pode ser entendida como
um processo de uma criacao isolada, onde um individuo ¢ responsavel por gerar sozinho
um conceito ou uma agao. A cultura se deve a toda uma constru¢ao social, sendo
descendente de uma sucessao de conhecimentos e aprendizados estabelecidos na relagao
entre as pessoas. O autor ainda afirma que “O homem ¢ o resultado do meio cultural em
que foi socializado.” (p.46). Logo, a cultura ¢ um importante mecanismo que estabelece

a construcdo e transformacgao constante da relagdo corpo/sociedade.
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De acordo com Zemp (2013, p.31), o corpo “[...] faz parte da heranga cultural de
um povo. Ela constitui um vetor poderoso de identidade étnica, sexual, etdria, hierarquica
social.”. Dentro da vasta diversidade cultural que estabelece uma relagdo com o
corpo/cultura, cabe ressaltar as manifestagdes artisticas. Em especifico a esse artigo, a
linguagem da danga, que cabe ser destacado devido a sua relagdo direta com o corpo e,
principalmente, por seus valores conceituais, enquanto constru¢do sociocultural.

A dancga ¢é uma arte que se refere as constru¢des sociais enquanto simbologia,
representacdes e expressoes da sociedade, visto que segundo o autor supracitado “[...]
pode ser compreendida sob a otica de multiplas abordagens.” (p.31). Sobre a diversidade
cultural que ela apresenta, o autor ainda destaca que seus variados géneros e objetivos,
fazem com que ela seja vivenciada e interpretada pela sociedade de acordo com o
contexto em que os sujeitos estdo inseridos. Logo, esse fator pode acabar caracterizando
e identificando o sujeito/dangarino por determinadas significagdes e representagdes.

Pensando em como a danga ¢ conceituada e vivenciada para determinados grupos
sociais, € relevante buscar uma discussdao que possa aferir a construg@o social e cultural
que recaem sobre o corpo, contribuindo para que ocorra generalizacdes, pré
conceituagdes e esteredtipos. Quando esses marcadores sao incorporados e reproduzidos
pela sociedade, eles podem impactar de forma positiva ou negativa a formacdo da
identidade do individuo, o que podera afetar a pessoa que queira se profissionalizar ou se
tornar um professor de danga ao buscar uma formacao técnica ou superior na area.

Dessa forma, o presente artigo, objetiva discutir sobre a relagdo corpo/danca
enquanto provenientes de uma construg¢do historica, social e cultural; e analisar as
construgdes de esteredtipos € como esses podem impactar o individuo que procura a
graduagdo em danga como profissionalizacdo.

Em termos metodologicos, a pesquisa € do tipo bibliografica, tendo como base
autores que, com suas obras, produziram conhecimentos cientificos que dessem suporte
para as discussoes sobre corpo, danca e cultura. Outro recurso utilizado como eixo da
pesquisa foi o conteudo abordado nas disciplinas oferecidas pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Economia Doméstica (Cultura, Identidade e Corporalidade; Género,
Socializa¢do e Trabalho) e da Extensdo Rural, (Antropologia Social) na Universidade
Federal de Vicosa no periodo de 2014/2, 2016/1 e 2016/2. Tais disciplinas foram
utilizados autores cuja linha de pesquisa contribui para a constru¢ao do aporte tedrico

sobre corpo, cultura e danca.
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Além dos conhecimentos proporcionados pelas referidas disciplinas, foram
utilizados os bancos de dados Capes e Scielo. Através de palavras-chave: Esteredtipos na
Dancga, Graduacdo em Danga e Corpo Social, foi realizada busca por trabalhos que
pudessem contribuir com os estudos da tematica.

A partir de obras que tratam do corpo no contexto da cultura e sua relagdo com os
esteredtipos, os principais autores que fundamentaram esse artigo foram: David Le Breton
(2012), Erving Goffman (2009 e 2012), Franz Boas (2005) Marcel Mauss (2003), Marcos
Emanoel Pereira (2008, 2009 ¢ 2013) e Roque Laraia (2004). Sobre o conteudo da danga,
foi realizado um fichamento de livros, de artigos cientificos € monografias relacionados
a antropologia da danga, historia do corpo e ensino superior em dancga. Para esta revisao
também foram utilizadas obras de autores como Alain Corbin, Courtine e Vigarello
(2008), Giselle Camargo (2013), Rudolf Laban (1978), entre outros.

Aprofundar tais conceitos em relagdo ao objeto de estudo permitiu conduzir a
pesquisa a um conhecimento tedrico. Desta maneira, apds a analise realizada com as
bibliografias consultadas, as ideias foram organizadas, possibilitando tragar um didlogo
entre a construcao sociocultural do corpo e os esteredtipos que recaem sobre a formagao

do profissional em Danga.

2. CONSTRUCAO SOCIOCULTURAL DO CORPO

Pode parecer 6bvio para muitas pessoas, mas quando se fala em corpo a tendéncia
¢ trazer a mente uma imagem do corpo humano de forma anatomica/fisioldgica (tronco,
membros, cabega, 6rgaos e visceras, entre outras partes ou sistemas). Esse formato pode
ser de facil compreensdo e interpretagdo quando se busca defini-lo de uma forma
generalizada. Pode-se dizer que esse conhecimento fisioldgico e anatdmico, de aprender
e conhecer o corpo ¢ formado desde a infancia, quando o corpo comega a ser desenvolvido
e se habitua ao ambiente familiar e escolar. No ambito escolar, por exemplo, o corpo
passa a ter uma aten¢do maior no que envolve seus conceitos, sendo trabalhado de forma
mais aprofundada geralmente nas aulas de ciéncias e biologia. Mesmo existindo no ensino
formal, outras disciplinas que abordem o trabalho com/para o corpo (como educagao
fisica, historia, filosofia, artes entre outras) acabam nao tendo o mesmo destaque que a
area biologica, o que pode explicar a assimilagdo direta do entendimento de corpo com a

mecanica, fisica e bioquimica.
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Os estudos que abordam os aspectos bioldgicos do corpo sdo fundamentais para
entender as patologias, suas formas de tratamentos, entre outras. Porém, explorar seus
conceitos além dessa vertente ¢ agregar conhecimentos, expondo e respondendo a
questionamentos que muitas vezes passam despercebidos pelo ser humano como, por
exemplo, o corpo enquanto construgao sociocultural. Compreender o corpo pela otica
sociocultural permite que o sujeito se perceba e perceba o outro dentro de um contexto,
historico, cultural e social, percebendo o corpo como responsavel por transmitir, através
de suas agdes, um significado o qual vai ser percebido, caracterizado e interpretado de
diversas formas, dentro e fora do contexto que o individuo se encontra.

Autores como Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine ¢ Georges Vigarello (2008)
investigam esta vertente do corpo sociocultural em seus trabalhos. Na obra “A Historia
do Corpo I, ao discutirem os conflitos do corpo moderno e sua singularidade, mencionam
que a partir do século XIX o corpo comega a ter uma perspectiva culturalista onde ha uma
maior consciéncia da sua gestdo social. As agdes que o corpo realiza no cotidiano sdo
construidas e estabelecidas por sua relagdo com o mundo, buscando uma concordancia
com o contexto social e ideoldgico baseados na cultura em que se vive. Essa maneira de
pensar o corpo por um aspecto mais social pode ser entendida ainda como um estudo
contemporaneo, visto que, de acordo com os autores, ha aproximadamente duzentos anos
que essa maneira de tratar o corpo vem, aos poucos, sendo discutida e colocada em
questao.

Ja Marcel Mauss (2003) foi um dos pioneiros a buscar entender o corpo em suas
acoes e representacdes sociais em uma abordagem sociologica e simbdlica. Em sua obra
As técnicas do corpo, ele estuda os modos de agir do corpo, acreditando que tais técnicas
sdo ensinadas no contexto da cultura e reproduzidas como movimentos mecanizados.
Nelas estdo inseridas toda uma construgdo social em que “Tudo em nds todos ¢ imposto.”
(p.408). Portanto, as construcdes de gestos, formas de pensar e agir sdo, segundo ele,
estabelecidas, incorporadas e reproduzidas socialmente.

Corroborando com tal perspectiva, David Le Breton (2012), confirma essa relagao
em sua obra 4 sociologia do corpo citando que:

Do corpo nascem e se propagam as significacdes que fundamentam a
existéncia individual e coletiva [...]. Através do corpo, o homem
apropria-se da substincia de sua vida traduzindo-a para os outros,
servindo-se dos sistemas simbolicos que compartilha com os membros
da comunidade (LE BRETON, 2012, p.7).
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Ao refletir sobre essa assertiva do autor, nota-se que corpo em movimento vai
além de um mero reprodutor de acdes fisicas do cotidiano. Entender o corpo social ¢é
compreender as raizes das a¢des, buscando destrinchar seus fundamentos e as razoes pelas
quais diferentes pessoas realizam variadas acoes (andar, tomar banho, comer, dormir, se
vestir, entre outras) que se tornam habituais em seu cotidiano. Dessa maneira, o corpo
estd constantemente em movimento, o que permite a expressdo, comunicagao € interagcao
de diferentes individuos com seu meio social.

Pensar nesse corpo que constantemente se constroi e reconstroi de acordo com as
experiéncias vivenciadas cotidianamente ¢ entender que, segundo Marques (1998, p.75)
“[...] o0 nosso corpo ¢ a expressdo do nosso género, etnia, faixa etaria, crenga espiritual,
classe social etc.” Laraia (2004) também aborda a construgdo social do homem como
resultado do meio cultural em que se esta inserido. O homem segundo o autor “[...] ¢ um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia
adquirida pelas numerosas geragdes que o antecederam” (p.46). Concordando com Laraia
(2004), Le Breton (2012) denomina de corporalidade humana o fendmeno social e
cultural que ¢ objeto das representacdes e significacdes na sociedade. Logo, através da
corporalidade, sdo estabelecidas as logicas sociais e culturais que envolvem o corpo em
comunicagdo com o mundo.

De acordo Franz Boas (2005), o ser humano percebe o mundo de acordo com o
ambiente em que ele vive, o que vai ao encontro das ideias do cientista social Erving
Goffman (2012), quando afirma que o que € significativo para uma sociedade pode ndo
ser para outra, gerando um conflito devido a maneira como cada ser enxerga, vive €
reproduz a sua cultura.

Assim pode-se dizer que € por meio do corpo que os simbolos, significados,
costumes e habitos sdo constantemente construidos e compreendidos, de acordo com o
contexto cultural em que uma determinada sociedade esté inserida. Dessa forma, o corpo
pode ser entendido como um fator social que estd além dos aspectos anatémicos e
fisiologicos, propiciando uma interface com diversas areas de conhecimento. Para tanto
foi trazido alguns conceitos sobre a rela¢do entre a construcdo do corpo social com a arte,

especificamente o corpo articulado a danga como uma formagao profissional.
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3. O CORPO SOCIAL E A FORMACAO DO DANCARINO

“A arte ¢ a mais digna e nobre manifestacdo das capacidades do ser humano.”
(LIMA, 1993, p.17). E através dela, que o homem explora seus sentimentos e expressa
sua percep¢ao de mundo. Veras (2002) concorda com Mauss (2003) que o corpo € de fato
o primeiro instrumento do homem, porém acrescenta que o ato de movimenta-lo permite
que a comunicagao entre os seres humanos e sua relacdo com o mundo seja estabelecida.

Lobo e Navas (2008) fazem referéncia ao corpo, suas tradi¢des e simbologias que
representam as construgdes historicas e culturais de uma sociedade. Conforme as autoras,
“O ato de dancar traz a tona sentimentos primais que ganham forma no corpo,
manifestando nossas impressdes de mundo, escrevendo-as em movimento dancado no
tempo e no espago” (LOBO; NAVAS, 2008, p.25).

Essa linguagem artistica ¢ um importante elemento cultural da expressividade do
corpo em movimento, sendo considerada como uma das manifestagdes mais antigas que
se tem conhecimento, como forte elemento cultural da comunicagdo humana. A danca
sempre fez parte do cotidiano do ser humano, como forma de expressao, na vivéncia do
homem e nos diversos acontecimentos de sua vida. Os conceitos sobre danca podem ser
entendidos como “[...] uma manifestacdo repleta de signos inerentes ao contexto
sociocultural no qual estamos inseridos [...]” (VERAS, 2002, p.8). Logo, ela pode ser
compreendida como um importante elemento da criagdo e transmissdo da historia da
sociedade.

Franz Boas (2005), a respeito da danca, menciona que ela pode ser entendida como
movimentos ritmicos de qualquer parte do corpo, seja cabeca, bragos, pernas ou pés.
Portanto, ela estd vinculada ao processo investigativo, compreendendo o corpo/danga
enquanto um processo expressivo e significativo para a sociedade. Camargo (2013) na
obra “Antropologia da Danca I”’, menciona que Franz Boas foi significativo no que se
refere as investigagdes antropolodgicas da dancga, por ele nao utilizar teorias generalizadas
para certificar os elementos encontrados em suas pesquisas. Ou seja, ele buscava
compreender as reacdes que a danca despertava na cultura a qual ele observava, inferindo
a subjetividade de diferentes perspectivas culturais. Apesar da relevancia de seus estudos,
ele ndo se aprofundou especificamente na danga, mas se permitiu investigar o corpo
enquanto movimento/danga e suas construcdes socioculturais.

No século XX, Rudolf Laban foi considerado um grande tedrico da danga e

estudioso do movimento humano, buscou entender profundamente os elementos
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constituintes da arte e do cotidiano do sujeito, cultivando sua curiosidade nas
manifestagdes do movimento humano. Alvares (2005, p.28-29) menciona que Laban
“[...] consistiu um solido e sensivel conhecimento ao observar, analisar ¢ criar um sistema
de anotacao do movimento (Labanotagdo), e organizar um rico instrumento didatico para
a teorizagdo e exploragdo das possibilidades expressivas do movimento.” Portanto, pode-
se dizer que ele seguiu uma linha de pesquisa que aborda a relagdo social para com a

cultura do corpo/movimento enquanto danga.

Um observador de dangas regionais e nacionais pode obter muitas
informagdes quanto ao estado de espirito ou tragos de carater preferidos
e desejados por uma comunidade em particular. Em tempos bem antigos
essas dancgas era um dos meios principais de ensinar 0 jovem como se
adaptar aos habitos e costumes dos seus antepassados (LABAN, 1978,
p-43).

Logo, a danga tem um papel relevante no que se refere a trocas de conhecimentos,
habitos e costumes, mas entender o conceito do que ¢ de fato danga, exige que seja levada
a atencdo a subjetividade em que essa estd contextualizada. Joann Kealiinohomoku que
tinha a antropologia da danca como objeto de estudo, reafirma essa ideia a respeito do

conceito de danga:

[...] ndo existe defini¢do apropriada que possa ser utilizada em varias
culturas diferentes, segundo a época e o lugar. [...] ndo podemos ter
certeza de que todos querem dizer a mesma coisa, ou compreender o
modo como um termo ¢ utilizado. (KEALIINOHOMOKU, 2013,
p-132).

Como foi visto, a danga pode ser interpretada de diversas formas e contextos
devido a variedade de cenarios em que essa estd inserida. Dentre inlimeras propostas de
se pesquisar, entender e vivenciar a danga, no presente artigo discute-se a danga enquanto
uma area de conhecimento do ensino superior, visto que ela, em suas diversas
modalidades, “[...] constroem suas abordagens tedricas articulando um leque de
conhecimentos estruturados em uma proposta curricular que leva em conta aspectos
sociais, politicos e culturais nos espacos em que estdo inseridos” (CARVALHO, 2016,
p.149).

Geralmente muitos dangarinos iniciaram sua carreira € formagdo profissional
ainda na infancia ou adolescéncia, sendo o conhecimento adquirido pela tradi¢do e pratica
de movimentos aprimorados com o tempo. Em escolas de danga ou academias, o

aprendizado e o aperfeicoamento da danga eram (e ainda sdo) realizados por professores
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com experiéncia ou que ja haviam chegado a certa idade em que as limitacdes fisicas os
impossibilitavam de atuar, cabendo a eles repassarem os conhecimentos adquiridos em
sua carreira.

Com o passar do tempo, visando se especializarem, muitos bailarinos adquiriram
mais conhecimentos e buscaram se aprimorar cada vez mais, recorrendo a cursos técnicos
ou conservatdrios de danca. Entretanto, se quisessem se enveredar para um ambiente mais
académico o recurso era entrar para um curso de graduacdo em Educacao Fisica, cuja
matriz curricular possuia disciplinas voltadas para a danca. Rodrigues (2009) menciona
que faltava um lugar especifico para dialogar e refletir, de forma sistémica, todo o
conhecimento em danga, tornando necessario leva-la a uma experimentacao cientifica, o
que contribuiu para a criagdo dos cursos em Institui¢des de Ensino Superior. O ensino
superior em Danga traz uma perspectiva de estudar o corpo/danga, diferente do somente
movimentar. De acordo com o PPC/Danga-licenciatura-UFV (2017, p.2) a Danca possui
um papel relevante enquanto ensino superior, sendo esse um ambiente onde o individuo

pode

[...] desenvolver reflexdes sobre o corpo/sujeito, a educagdo somatica,
a criatividade, além da manuten¢do e elaboragdo de habilidades
especificas, producdo e criagdo de trabalhos artisticos, sintonizados
com a sociedade atual, que entende a arte do corpo como aquela que
concretiza processos e propde projetos em didlogo com a sociedade em
que vive.

Diante desse fato, a formagdo em Danca, pode ser percebida como uma ciéncia
que busca defender os valores humanos, construindo e reconstruindo comportamentos e
pensamentos, explorando a criatividade e principalmente transformando conhecimentos.

O ensino superior em Danga no Brasil surgiu no ano de 1956 na Universidade
Federal da Bahia, na cidade de Salvador. A UFBA foi a Gnica universidade a oferecer o
curso de graduagdo em Danga por um periodo de 29 anos (SILVA, 2016). Autora ainda
cita que entre os anos de 2002 a 2012 houve um crescimento significativo de cursos no
pais, chegando a 41 cursos de graduagdo no ano de 2016.

De acordo com o PPC/Danga-licenciatura-UFV (2017), no ano de 2002, o curso
de bacharelado e licenciatura em Danca entra em vigor na Universidade Federal de
Vicosa. Esse curso pode ser considerado o “[...] o primeiro curso de ensino superior €
publico criado no Estado de Minas Gerais e o décimo terceiro do Brasil.” (p.1). O curso
de Danga entdo comega a ter seu lugar dentro da institui¢do sendo aprovado pelo

“Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo (CEPE) da UFV em 12/07/2000, com registro
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em Ata n° 360/2000.” Seu reconhecimento “pela portaria 882 de 10 de abril de 2006 do
MEC.” (PPC/DANCA-LICENCIATURA - UFV, 2017, p.1).

Como ja mencionado, o papel de um curso de graduacao em Danga, envolve uma
série de particularidade e relevancias as quais o estudante que escolhe essa formagao
encontrara suas competéncias profissionais. Dessa forma, o curso oferece duas
modalidades profissionais - o bacharelado e a licenciatura -, sendo que geralmente os
estudantes optam por realizar as duas modalidades. De acordo com o PPC/Danga-

licenciatura-UFV (2017, p.1):

O Curso de Licenciatura em Danga da UFV tem por objetivo formar
professores de Danga para atuar no Ensino Formal — Infantil,
Fundamental ¢ Médio, mas também em espacos de educagdo
alternativos. Neste sentido, objetiva-se formar o profissional com
competéncias para desenvolver habilidades entre os saberes artistico,
pedagogico e cientifico. Estes objetivos, que envolvem a
investigacdo de aspectos metodologicos e novas tendéncias
pedagobgicas aliada ao trabalho artistico, pedagogico e cientifico, sdo
incentivados ao corpo docente e discente do curso de Danga por
meio da criacdo e desenvolvimento de cursos e projetos de extensao,
pesquisa e grupos de pesquisa elaborados para atender a necessidade
de consolidagdo do curso, capacitar discentes e promover a
interdisciplinaridade e a praxis artistico-pedagogica-académica.

Ja o curso de bacharelado também possui suas particularidades enquanto seus
objetivos pedagogicos. De acordo com o PPC/Danga-bacharelado-UFV (2017), o aluno
que escolhe tal modalidade deve reconhecer as diversas possibilidades criativas e
potencialidades que o seu corpo e o corpo do outro podem oferecer. Enquanto bacharel,
poderé ser capaz de atuar na criagdo e produgdo artistica, dire¢do, coreografia, preparagao
corporal, institui¢des publicas de arte e cultura. Além disso, o curso de bacharelado “Visa
a produgdo de conhecimentos que possibilitem a andlise, reflexao critica, organizagao e
sistematizacdo do pensamento na area da Danca.” (PPC/DANCABACHARELADO-
UFV, 2017, p.1)

Ricardo Pina, ao dar uma entrevista a Revista Dan¢a Brasil, mencionando os
objetivos do curso de graduagdo, destaca que “[...] o curso ndo € para aqueles que querem
ser formados em uma modalidade de danca especifica, mas, sim para quem quer pensar a
danga em todas as esferas: desde o inicio do projeto até¢ depois da apresentagdao”
(PEREIRA, 2016, p.30-31). Portanto, os conhecimentos a serem adquiridos no ensino
superior em Danga, estdo ligados diretamente ao mercado de trabalho que o profissional

ira atuar, apds a conclusdo do curso.
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A graduagdo tem um importante papel no conhecimento sobre o corpo/danga,
porém, como ja foi apontado, existe uma diversidade de objetivos, de dangas e de culturas
que sdo vivenciadas e interpretadas pela sociedade. Sendo assim, os conceitos de danca
sao variados e transmitidos culturalmente, socialmente e historicamente pelas geracoes.
Muitas vezes os reflexos dessas construgdes e propagagdes do conhecimento sobre/do
corpo no cenario artistico, ou mais especificamente do corpo que trabalha com a danca
na proposta académica, podem trazer esteredtipos que envolvem os sujeitos que escolhem
essa area de atuacgdo. Isso pode ocorrer de acordo com as significagdes e caracterizagdes
que generalizam o conceito de danca gerando muitas vezes, formas equivocadas de
percebé-la em suas distintas formas de atuacao.

Diante desse fato, a Danca pode muitas vezes ser desconhecida enquanto seus
aspectos académicos como formacao profissional, o que pode refletir na identidade do

sujeito, podendo se tornar alvo de esteredtipos na escolha dessa area como atuacao.
4. CONSTRUCAO DE ESTEREOTIPOS NO CORPO QUE DANCA

O conceito de esteredtipo, de acordo com Lima (1997), surgiu como referéncia a
uma placa de metal que tinha como objetivo reproduzir a impressdo em série. Simao
(2014, p.244) confirma que “O termo estereotipo, neologismo criado no século XVIII, foi
utilizado inicialmente pela tipografia para designar um conjunto de modelos fixos.” De
acordo com ambos os autores, os esteredtipos surgiram na area de Ciéncias Sociais
quando Walter Lippman empregou esse conceito na obra Public Opinion, em 1922. De
acordo com Simao (2014, p.245), ele tinha como objetivo “[...] esclarecer quais eram os
multiplos fatores que determinam a opinido publica nos meios de comunicagdo de
massa.” A autora também fala que, por volta da década de 1950, os esteredtipos passaram
a ser tratados de forma cognitiva e social e no século XIX passaram a ter um carater que

envolvem os modos de ver e perceber os problemas e a sociedade.

[...] o termo ¢ entendido como tudo que se adéqua a rigidez ou
invariabilidade, um padrdo fixo e geral, ou a esse proprio padrio,
formado por ideias preconcebidas e alimentado pela falta de
conhecimento ‘real’, se é possivel afirmar que este existe, sobre o
assunto em questdo. Também ¢ entendido como algo que ¢ falso ou
proveniente de falsas generalizagdes, um cliché ou lugar-comum, e
opde-se a ideia do que ¢ auténtico e variado (SIMAO, 2014, p.244).
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Em relagdo as diversas abordagens dos esteredtipos, Lima (1997) fala sobre duas,
uma que busca a perspectiva cognitiva e outra a questao social. No presente trabalho, deu-
se enfoque na perspectiva social, a esse respeito Lima (1997) cita que os padrdes sociais
e culturais sdo elementos fundamentais para a formacao de estereotipos, que podem ser
“[...] compreendidos como sistemas de valores, a partir dos quais os individuos se
categorizam a si proprios e aos outros, de forma a procurar uma imagem positiva de si

como atores sociais” (LIMA, 1997, p.177).

O esteredtipo ¢ entdo uma impressdo que marca determinantemente as
relacdes sociais. Eles podem e devem, porém, ser revalidados e
remodulados, pois sofrem alteracdes de acordo com o contexto e com a
intensdo de quem o cria ou que dele se apropria (BRITO; BONA, 2014,

p-17).

Um autor que aborda a discussao sobre os estereotipos ¢ Marcos Emanuel Pereira,
que atua em estudos relacionados aos aspectos da psicologia social tendo os esteredtipos
e percepcao social como eixos de pesquisa. O autor traz o conceito de categoria, um termo
que segundo ele “[...] envolve a aplicagdo de rotulos verbais, por parte de um agente
humano, a objetos presentes no mundo fisico, mental ou social” (PEREIRA, 2013, p.219).
Dentre as modalidades de categoria as quais ele aborda (as naturais, as nominais, as
relativas aos artefatos criados pelos seres humanos e as sociais), buscou-se compreender

a categoria social visto que essa elucida a tematica desenvolvida visto que:

A categorizagdo social, ocorre nas circunstancias em que uma pessoa

deixa de ser percebida individualmente e passa a ser qualificada como

um elemento de uma totalidade, mediante a aplicacdo de critérios

fisicos (cor da pele, género, idade, etc.) ou caracteristicas de natureza

distinta (sociais, econdmicas, religiosas, etc.) (PEREIRA, 2013, p.221).

Portanto, a categorizagdo social tem sua relevancia uma vez que podem facilitar o
reconhecimento das pessoas, ajudando a simplificar informagdes organizando-as de
forma mais eficiente. “A categorizagdo possibilita tanto a redu¢do da complexidade do
mundo, quanto a formulacao de influéncias de informag¢des” (PEREIRA, 2013, p.222).
Essa assertiva vai ao encontro do pensamento de Espindola (2009, p.190), que acredita
que “O estereotipo ¢ um produto da interacdo social. Os individuos tém categorias
socialmente salientes, nos quais organizam o mundo.” Portanto, de acordo Pereira (2013),
essas formacdes de grupos fazem com que os sujeitos tendem a pensar que os atos,

propdsitos e crengas se tornem iguais.
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Ele ainda menciona que tais categorias criam certos atalhos na mente, fazendo
com que o sujeito consiga de forma agil responder as necessidades que encontra no seu
meio. Porém, certa facilidade de associagdes carrega também imprecisdes com relacao as
categorizagdes. Essa assimilacao de informagdes, as quais ele aborda, podem gerar sobre
as pessoas um padrao e uma expectativa em sobre os papéis sociais criados com relagao
ao sujeito. Pereira (2009) fala que uma expectativa pode ser compreendida como atos que
se precipitam em relacdo ao sujeito, que carregam crengas sobre o outro de forma futura.
Diante desse fato, o autor associa a expectativa aos esteredtipos, dizendo que “[...] uma
caracteristica fundamental de uma crenca estereotipada ¢ a busca de eventos que confirme
acrenga [...]” (PEREIRA, 2009, p.210).

Moreno (1999, p.28), cita que “Tudo que fazemos, como nos comportamos, a
forma de pensar, falar, sentir fantasiar e até sonhar sofre influéncia da imagem que temos
de nés mesmos”. Essa imagem, segundo a autora, ¢ construida de acordo com o que ¢
oferecido pela sociedade, cabendo a ela padronizar certos comportamentos e limitagdes.
Essa perspectiva também se correlaciona com a abordagem de Souza (2006), que traz

uma importante reflexao sobre identidade e os estereotipos sociais.

Os esteredtipos sociais se propagam e tornam-se formas fixas
estabelecidas no convivio social [...]. Assim, os estereétipos 'sdo
considerados como estruturas que podem ser representadas dentro das
mentes individuais', e 'podem ser amplamente compartilhados pelas
pessoas que convivem no interior de uma mesma cultura' (SOUZA,
2006, p.160).

Para que seja possivel compreender tais costumes culturais, Geertz (1989)
corrobora dizendo que ¢ necessario identificar o que ¢ significativo para uma sociedade,
buscando entender o todo a partir de suas partes. Logo, as defini¢des sociais de acordo
com 0 meio em que se vive, recaem sobre o corpo contribuindo para que esse seja deposito
de prestigio, de preconceitos, € de esteredtipos, que sdo incorporados, reproduzidos e
percebidos pela sociedade. Pereira (2008) aponta que os processos de categorizagao sao
complexos, onde criam-se expectativas de determinados comportamentos, que podem ou

ndo se enquadrar dentro do que se espera do membro pertencente a uma categoria

estabelecida.

[...] o pensamento categérico ativa as estruturas de conhecimento
devidamente armazenadas na memoria e estas guiam o processamento
da informagdo sobre os diferentes alvos de julgamento social. Este
conhecimento ativado contribui decisivamente em tarefas como a
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elaboragdo de inferéncias, a avaliagdo e a formacdo de impressdes sobre
o alvo (PEREIRA, 2008, p.283).

Portanto, entender as construgdes dos esteredtipos em relacdo a danca esta
totalmente ligada a forma como ela ¢ conceituada e vivenciada pela sociedade, seja por
quem a pratica, ou ndo. Esse fator acaba caracterizando e identificando o
sujeito/dancarino por determinadas significagdes e representagdes que o conceito de
danga possui para um determinado grupo social. Dessa maneira, entende-se que cada
individuo pensa de acordo com os valores culturais e ideolégicos em que vive,
reproduzindo o que lhe foi transmitido e propagando o que se torna habitual em seu
cotidiano.

Nota-se que os estereotipos construidos por uma pessoa em relagdo a outra podem
ndo estar ligados de fato a realidade daquele sujeito, onde um rétulo pode condicionar
uma pré conceituagdo antes mesmo que seja tomado conhecimento do que realmente se
vé. Pereira (2009, p.2012) fala que “[...] a agdo humana ndo ¢ regida inteiramente por
critérios centrados na reflexdo e nem a tomada de decisdes estd fundamentada numa
analise criteriosa de todos os elementos pertinentes a situagdo.” As percepgdes que
envolvem as acdes do sujeito podem ser entendidas como frutos de um padrao construido
socialmente do “ser ideal” e “adequado” ao contexto que se estd inserido, porém muitas
vezes ndo ha, de imediato, uma reflexdo ou uma verificacdo daquilo que se julga que
atende de fato a realidade.

Assim sendo, os esteredtipos podem trazer uma compreensao mais facil sobre os
diversos aspectos do cotidiano em que o sujeito se encontra. Porém, ele também pode
carregar configuracdes equivocadas sobre a categoria que se trata, devido a uma
generalizagdo conceitual. Para Espindola (2009, p.194), os “Estereotipos sdao elaborados
para definir-se ou definir o outro, apresenta uma imagem idealizada, uma esquematizagao
onde as qualidades do objeto sdao reduzidas, engloba todos em um unico conceito.” Dessa
forma, os esteredtipos no contexto da danca, em especifico no curso superior em Danga,
podem ser compreendidos como construgdes de opinides acerca do que se acredita ser,
mesmo sem ter contato prévio ou conhecimento sobre o que € desenvolvido no curso. Ou
seja, as formas de perceber e compreender a graduagdo em Danca, podem ser
caracterizadas de um modo generalizado no que envolve os conhecimentos de um
determinado grupo social com relagdo a danga. Dessa maneira, os esteredtipos que podem
envolver a graduacao em Danca, podem se propagar e serem tomado socialmente como

uma verdade.
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Ao se tornar realidade, os esteredtipos construidos acerca do estudante de
graduacdo em Danga, podem ser fortes agentes de impactos em sua identidade, visto que
uma nao compreensdo factual da sua atuagdo profissional, pode leva-lo a um sentimento
de inferioridade, desvalorizagdo, baixa autoestima e até mesmo vontade de desistir da
area.

As herangas culturais estdo intimamente ligadas a identidade e aos papéis sociais,
pois estes sdo construidos de acordo com o cotidiano e com as relagdes estabelecidas pela
sociedade e pelo ambiente cultural. Portanto, de acordo com Cuche (1999), a identidade

social ndao ¢ formada unicamente por individuo, visto que:

Todo grupo ¢ dotado de uma identidade que corresponde a sua definicao
social, definicdo que permite situd-lo no conjunto social. A identidade
social é a0 mesmo tempo inclusdo e exclusdo: ela identifica o grupo
(s@o membros do grupo os que sdo idénticos sob um certo ponto de
vista) e o distingue dos outros grupos (cujos membros sdo diferentes
dos primeiros sob 0 mesmo ponto de vista). (CUCHE, 1999, p.177)

H4 uma construgdo sociocultural que faz com que a identidade do sujeito seja
formada, caracterizando-o ¢ dando significado as suas agdes de acordo com a sua
realidade de vida. Essas identidades sdo construidas a partir das representagdes e
conceitos preestabelecidos, que sdo gerados e propagados pela sociedade. Em cada
realidade cultural, o ser e suas agdes sdo caracterizadas de acordo com a forma que se
enxerga tal realidade, que pode ser compreendida positivamente ou negativamente.

No que envolve o comportamento do sujeito frente a sociedade, Goffman (2009,
p-41) menciona que “[...] seu desempenho tendera a incorporar e exemplificar os valores
oficialmente reconhecidos pela sociedade e até realmente mais do que o comportamento
do individuo como um todo.” Nas relagdes sociais o autor destaca que quando ha uma
interacao entre desconhecidos, a aparéncia e as atitudes serdo os primeiros fatores a serem
analisados, mas também deve ser considerado as experiéncias vividas e os esteredtipos
preestabelecidos, visto que configuram o sujeito estabelecendo a interag@o entre eles.

Portanto, os esteredtipos construidos relativos a danga refletem na maneira em que
a graduagdo e consequentemente os estudantes vao ser caraterizados, sendo agente nos
impactos que podem ocorrer na identidade do individuo que escolhe esse curso como
formagdo. “A ameaca dos estereotipos se refere a uma queda flagrante no desempenho de
uma pessoa em um determinado dominio de atividades quando esta sabe que esta sendo
julgada [...]”. (PEREIRA, 2004 apud PEREIRA, 2009, p.218). O estudante nessa situagao

pode ser percebido e retratado de forma a desvalorizar suas particularidades enquanto
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profissional em prol de um julgamento restritivo que possa nao atender as expectativas

sociais que o cerca.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com a revisdo apresentada, foi possivel perceber que o corpo ¢ mais
que um artefato natural, ele ¢ culturalmente construido. Compreendé-lo esta além dos
aspectos fisiologicos e anatdmicos, sendo a sua relagao social e cultural que torna possivel
a construcgdo e a transmissao de conhecimento. Sendo assim, o corpo € o responsavel por
definir e identificar o sujeito de acordo com as experiéncias que ele constroi e reconstroi
em seu cotidiano. Essa constru¢do faz com que a identidade do sujeito seja formada,
caracterizando-o e dando significado a suas acdes de acordo com a sua realidade de vida.
Pensar nesse corpo que constantemente se constroi e reconstroi faz parte dos estudos
fundamentados na arte, especificamente na dancga, pois esta faz parte da cultura e da
historia de toda uma sociedade.

Portanto, a danga por ser tratada em contextos culturais e sociais diversos ¢ a
forma que essa ¢ compreendida pode muitas vezes categorizar aqueles que a realizam. Na
perspectiva profissional, sendo o ensino superior um mecanismo de formagdo do
individuo, pode também sofrer com a formagao da visao cultural do senso comum quando
esses nao atendem aos seus fundamentais propositos sociais, educacionais e culturais.

A identidade do estudante de graduacdo em Danga pode ser afetada, a partir do
momento em que essas sao delimitadas e definidas de acordo com uma visdo pejorativa
e pré-conceituosa sobre o seu papel enquanto estudante. Dessa maneira, pode-se perceber
que ocorre uma negacao e propagacao de valores do curso escolhido pelo sujeito, muitas
vezes sem realmente ter o conhecimento sobre ele, o que reduz esse individuo e o grupo
ao qual pertence (graduandos em Danga) a caracteristicas superficiais ou até equivocadas
da sua area de atuagao.

Logo, sdo necessarias pesquisas que visem aprofundar essa tematica abordada,
buscando identificar de forma minuciosa quais os estereotipos estdo envolvidos na
realidade do estudante de graduacdo em Danga, verificando como esses refletem na
compreensdo em sua identidade segundo as constru¢des que envolvem seu papel como

estudante e futuro profissional da area.
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ARTIGO 2

ESTEREOTIPOS ENFRENTADOS POR ESTUDANTES DE GRADUACAO EM
DANCA E SEUS IMPACTOS EM SUA IDENTIDADE: UMA ANALISE
FAMILIAR E SOCIAL

Resumo: Levando em consideracdo a diversidade de arecas de atuacao da danga, a forma
que ela pode ser percebida muitas vezes nao condiz com suas reais fungdes, fazendo com
que sejam criados esteredtipos com base nos conhecimentos construidos e propagados
culturalmente, historicamente e socialmente. O presente artigo buscou identificar e
discutir os esteredtipos enfrentados pelos estudantes que escolheram o curso superior em
Danca da UFV como forma de profissionalizagdo, compreendendo os aspectos
socioculturais, académicos e familiares; verificando como eles podem impactar na
identidade desses sujeitos. A pesquisa pautou-se em um estudo de caso, visto que o
fenomeno estudado esta ligado diretamente com o contexto de vida especificamente dos
24 alunos do curso de graduacdo em Danca da Universidade Federal de Vigosa-MG. A
entrevista semiestruturada foi o instrumento empregado para coleta de dados, por meio
da qual foi possivel alcancar um didlogo sobre o problema investigado. Os resultados
encontrados possibilitam aferir que os esteredtipos que mais se destacaram em relagdo a
visdo da familia e da sociedade, de acordo com as falas dos estudantes, estao ligados as
questdes financeiras e de entretenimento. Sobre as questdes financeiras, notou-se que a
graduagdo em Danga € percebida como um curso que ndo gera status, estabilidade e boa
remuneracao. No que se refere ao entretenimento, notou-se que o curso ¢ percebido com
um enfoque meramente pratico, o que o relativa apenas ao dominio de técnicas de géneros
de danca (balé, danca contemporanea, danca de saldo entre outras) fazendo com que
outros conteudos desenvolvidos pelo estudante na graduagdo ndo sejam assimilados.
Portanto, tais estereotipos podem afetar a identidade do sujeito, visto que ele pode ser
compreendido de forma equivocada acerca da sua area de atuacao, o que pode ocasionar
a desvalorizagdo, preconceito entre outros, com base na sua escolha profissional. Também
foi possivel verificar que tais esteredtipos construidos podem se modificar conforme a
compreensdo dos reais objetivos e relevancias do curso. Desse modo, o estudante ¢ um
importante instrumento para que tais visdes sejam transformadas e sua escolha

profissional seja mais valorizada.

Palavras-chave: Esteredtipos; Familia; Graduacdo em Danga; Identidade; Sociocultural.
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THE STEREOTYPES FACED BY STUDENTS OF A DANCE
UNDERGRADUATE PROGRAM AND ITS IMPACTS IN THEIR IDENTITY:
A FAMILY AND SOCIAL ANALYSIS

Abstract: Considering the diversity of actuation areas of dance, the way it can be
perceived can often not match its real role, causing stereotypes of being created based on
knowledge built and propagated culturally, historically and socially. The present article
aimed to identify and discuss the stereotypes faced by the graduation students that have
chosen the graduate course in dance at UFV as a form of professionalization,
comprehending the sociocultural, academic and family aspects; verifying how these may
impact on the identity of these subjects. The research was based on a case study, once the
phenomena studied is directly linked to the life context specifically of 24 stuednts of the
graduation course of Dance at Univesidade Federal de Vigosa - MG. The semi-structured
interview was the instrument used for data collection, wherewith it was possible to reach
a dialogue about the problem investigated. The results found make it possible to ascertain
that the stereotypes that stand out the most in relation to the family and society views,
according to the students’ speech, are associated to financial and entertainment matters.
On the financial matters, it was noticed that de graduation in Dance is perceived as a
course that does not build status, stability and a good remuneration. On the matter of
entertainment, it was noticed that the course is perceived with a merely practical
approach, what subordinates it only to the domain of techniques of dance genres (ballet,
contemporary dance, ballroom dancing and others), making that other contents developed
by the student during the graduation not be assimilated.

Therefore, such stereotypes can affect the identity of the subject, as he can be
misunderstood in relation to his acting field, which may lead to devaluation, prejudice
among others, based on their professional choice. It was also possible to verify that such
stereotypes can be modified according to the understanding of the real purpose and
relevance of the course. Therefore, the student is an important instrument for such visions

to be transformed and their professional choice to be more valued.

Keywords: Stereotypes; Family; Dance Graduation ; Sociocultural Identidy.
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1. INTRODUCAO

A danga é uma arte que pode ser compreendida em diferentes contextos e aspectos.
Portanto, ela carrega através do corpo simbolos, significados, costumes e habitos que sao
constantemente construidos e compreendidos de acordo com contexto cultural em que
uma determinada sociedade esta inserida. Laban (1978), um importante teérico da danga,
fala que, desde tempos remotos, a danga era utilizada para as transmissdes de costumes e
habitos de um povo através das geragoes.

Dentre as diversas areas de atuacdo em que a danca esta inserida, ela também
possui um campo amplo voltado para questdes que envolvem a sua profissionalizagdo.
Rodrigues (2009) menciona que a profissionaliza¢do na dancga teve inicio com a formagao
de professores e bailarinos na Academia Real de Danga e de Musica de Paris, no século
XVIIL. Em relagao aos meios de se profissionalizar o sujeito, o ensino superior ¢ destacado
como uma das formas de proporcionar uma compreensdo ¢ um aprofundamento dos
conhecimentos sobre os diversos aspectos que envolvem a danga.

De acordo com Aquino (2012), a danga entrou para a area académica no Brasil,
na década de 1950, com o surgimento do curso na Universidade Federal da Bahia - UFBA
no ano de 1956. Sobre as razdes que impulsionaram a ter seu espaco académico,
Rodrigues (2009), menciona que faltava um lugar especifico para dialogar e refletir de
forma sistémica todo o conhecimento em danga, necessitando leva-la a uma
experimentacdo cientifica e dialdogica com a sociedade. Em vista disto, houve a
contribuicao para a criagao dos cursos em Instituicdes de Ensino Superior — IES.

Porém, existem muitos profissionais da Danga atuando seja com formagao
superior, em cursos técnicos, com ensinos ndo formais ou até mesmo sem nenhum tipo
de formacdo. Diante desse fato, ndo h4a uma distingdo e compreensdo em relagdo as
especificidades da atuagdo de cada profissional. Devido a essa diversidade de dominios
em que a dancga ¢ representada, a forma de interpreta-la, de realizé-la e de caracterizéa-la
vai ser determinada socialmente, culturalmente ¢ historicamente de acordo com valores,
costumes, vivéncias, e crencas construidas e transmitidas por um corpo social.

Portanto, quando ¢ atribuida a danca uma visdo generalizada enquanto suas
significacdes, ocorre o que pode ser chamado de estereotipia, ndo sendo levado em
consideragdo as especialidades e particularidades dos amplos aspectos em que a danca

atua, como por exemplo, os da graduacao.
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Diante desse fato, a relevancia do ensino superior em Danca pode ndo ser
percebida por diversas pessoas, cuja desinformacdo contribui para que o individuo que
escolhe esse curso, como formacao profissional, seja alvo de preconceitos, o que pode
impactar na relevancia da sua area de trabalho enquanto estudante e futuro profissional.
A Universidade Federal de Vigosa ¢ reconhecida por seu contexto eminentemente agrario,
sendo a graduagdo em Danga o Unico curso de artes da institui¢do o que enriquece a
investigacao da realidade dos alunos dentro de tal &mbito académico.

Além disso, buscou-se descrever a percep¢ao do estudante sobre a compreensao
da familia e da sociedade em geral enquanto graduando em um curso superior em Danga.
E dado énfase na familia devido essa ser uma forte influenciadora nas construcdes
socioculturais e na identidade do sujeito, o que pode intervir na maneira de pensar e agir
do estudante no momento de escolha da sua profissdo. Ainda, buscou-se analisar se houve
alguma modificacdo de acordo com a percepcao do estudante em relacdo a visdo da
familia e da sociedade ap6s o seu ingresso no ensino superior em Danga. Dessa forma,
foi possivel analisar se o ingresso do estudante no ensino superior possibilitou mudangas
dos conceitos construidos pelos familiares e pela sociedade sobre a graduacdo em Danca
e suas consequéncias na identidade do estudante.

Assim, ¢ relevante para a comunidade cientifica por trazer informagdes que
possibilitam ampliar a visao sobre a graduagao em Danga no sentido de compreender seus
impactos na identidade do estudante que escolhe a carreira académica como formagao.
Diante desse fato, o presente artigo buscou identificar e discutir os esteredtipos
enfrentados pelos alunos do curso superior em Danca da Universidade Federal de Vigosa
(UFV), no que se refere aos aspectos socioculturais, académicos e familiares, verificando

como ele impactam na identidade do proprio estudante.
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2. PROCESSOS METODOLOGICOS

Este estudo emerge de uma pesquisa qualitativa, por se tratar de uma realidade
que ndo tem como ser quantificada pois se trata de questdes particulares ao universo dos
sujeitos.

Trata-se de uma natureza descritiva que, segundo Gil (2002, p.42), ao buscar uma
descri¢do direta dos participantes, o pesquisador espera “[...] levantar opinides, atitudes e
crengas de uma populagdo.” A pesquisa também tem uma natureza exploratéria, visto que
visa aprimorar conceitos que envolvem o curso de graduacdo em Danga, em uma
perspectiva social para desvelar aspectos ligados aos esteredtipos construidos e
veiculados que envolvem o curso.

Foram utilizados artigos, dissertagdes e livros para compor o aporte teédrico € a
discussdo dos resultados da pesquisa. Buscou-se nos bancos de dados da Capes e Scielo
algumas palavras-chave como: Estereotipos na Danga, Escolha Profissional e Graduagao
em Danga. Obras de autores como: Pereira (2008 e 2009), Erving Goffman (2012), Stuart
Hall (2015), Denys Cuche (1999) entre outros, colaboraram para discutir sobre os
impactos dos esteredtipos sobre a identidade. Alguns autores também colaboraram para
a discussdo sobre a construgdo social e familiar em relacdo as repercussdes nas escolhas
profissionais dos filhos como Katia Campos (2010), Dulce Luchiari (1996), Luciana
Valore (2008), dentre outros. Para discutir sobre a danga enquanto formagao no ensino
superior, foram utilizadas as obras “Graduag¢des em Danga no Brasil: o que sera que sera?”
com a organizagao de Rocha (2016), e Algumas perguntas sobre Danca e Educagdo” com
a organizac¢ao de Airton Tomazzoni, Cristiane Wosniak e Nirvana Marinho (2010). Tais
obras fazem parte do Semindrio de Danga promovido pelo Festival de Danca de Joinville
e trazem em seus contedos artigos que explanam sobre a tematica que contribuiram para
esclarecer os conteudos desenvolvidos no presente trabalho.

Além da pesquisa literaria foi feita, também a pesquisa de campo que se trata das
situacdes vivenciadas pelos estudantes de graduacdo em Danga da Universidade Federal
de Vicosa-MG, sendo seus comportamentos e experiéncias fatores que ndo podem ser
controlados pelo pesquisador.

A pesquisa também € do tipo estudo de caso, por se tratar de um fenomeno amplo
e complexo, como aborda Yin (2001), ndo sendo possivel ser estudado fora do contexto
aonde ocorre naturalmente. De acordo com Tull e Hawkins (1976), o estudo de caso deve

ser usado com o objetivo de geracao de ideias, buscando esclarecer os fendmenos, além
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de contribuir para a formulagdo de novas teorias e questdes que possam servir como base

para futuras investiga¢cdes de um grupo, comunidade ou individuo.

Participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa foram 12 homens e 12 mulheres, possuindo a faixa
etaria entre 17 a 41 anos matriculados no periodo de 2014 a 2017. Em cada ano de
ingresso (2014, 2015, 2016 e 2017) foram convidados 6 anos, sendo 3 homens e 3
mulheres. A amostragem foi ndo-probabilistica feita com base na familiaridade de uma
das pesquisadoras com o ambiente a ser desenvolvida a pesquisa, visto essa ter sido
estudante do curso. Diante desse fato, foi possivel uma aproximagdo maior com o0s
estudantes sendo todos dos respectivos anos convidados a participar. Dessa maneira
foram escolhidos aqueles que se sentiram mais a vontade e tiveram interesse em contribuir

para tal pesquisa.

Instrumentos da Pesquisa

Como ferramenta para realizar a coleta de dados, foi utilizada uma entrevista
semiestruturada que estabeleceu o contato entre a entrevistadora e os participantes,
buscando um didlogo sobre o problema investigado. O roteiro foi constituido por
perguntas mediante as quais buscou-se compreender a visdo do estudante sobre a reagdo
de sua familia e pessoas em geral sobre a escolha em cursar graduacdo em Danga, as
atividades que acreditam que sao desempenhadas no curso, buscando apreender se houve
alguma mudanga na visdo desses, apOs seu ingresso na institui¢do. A entrevista foi
realizada individualmente e gravada, ocasido em que foram registradas o tom de voz e a
forma que os participantes se expressaram diante das perguntas. Apos as entrevistas, 0s
audios foram transcritos € o material obtido passou por uma pré-andlise, seguida de uma
analise mais ampla, pautando-se nos referenciais teoricos.

Todos os participantes assinaram o termo de Consentimento Livre e Esclarecido
que foi apresentado antes de iniciar a pesquisa. Para resguardar os direitos dos sujeitos
envolvidos, foram retirados seus nomes e dando-lhes nomes ficticios precedidos de sua
idade e ano de ingresso na instituicao. A pesquisa foi analisada e aprovada pelo comité

de ética da UFV com o parecer n° 2.160.201 e CAAE: 69771317.5.0000.5153.
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Tratamento dos Dados

Os dados foram analisados qualitativamente, sendo divididos em trés categorias,

agrupando as expressoes € pensamentos mais mencionados:

1 — Escolhendo a graduag¢dao em Danga e seu retorno financeiro. Nessa categoria foram
analisadas a influéncia dos familiares sobre a escolha do curso superior em Danga e a

preocupacao da familia quanto ao futuro financeiro em relagao a profissao escolhida;

2 - Dilemas entre a diversdo e a profissionalizagdo em um curso superior em Danga.
Nesta categoria foi considerado a visdo da familia sobre os contetidos que acreditam ser
desenvolvidos na graduagdo em Danga. Portanto, tratou-se sobre estereotipos
relacionados ao curso enquanto: hobby, entretenimento e aprendizagem de conteudos

apenas praticos na graduagao;

3 - (Re)configurando a estereotipia sobre a gradua¢do em Danga. Essa categoria se
enquadra na visdo dos estudantes, sobre a familia, e os fatores que possam ter modificado,

ou nao, a visao dos familiares em relagao ao curso de Danga, apds o ingresso do estudante.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Visando apresentar e discutir os resultados encontrados na presente pesquisa,
buscou-se discorrer os aspectos que foram mais significativos com base na semelhanca e
diferenca das respostas encontradas de acordo com os participantes.

As perguntas realizadas possibilitaram identificar varios estereotipos enfrentados
pelos estudantes que cursavam graduagdo em Danga, porém dois se destacaram. O
primeiro esta relacionado a profissdo reconhecida por nao oferecer um bom retorno
financeiro. Outro esteredtipo encontrado estd na contextualizagdo da danga, sendo essa
entendida apenas enquanto pratica, hobby e entretenimento o que acaba refletindo no

primeiro estereotipo citado e na formagao da identidade do graduando.

Compreendendo a pluralidade de significados dado a danca pelos estudantes, foi
possivel constatar as interferéncias de esteredtipos em sua conceituagdo enquanto ensino
superior o que afeta a identidade do estudante. O socidlogo e antropologo francés Dennys
Cuche (1999, p.90) afirma que “A identidade permite que o individuo se localize em um
sistema social e seja localizado socialmente.” Logo, ela pode ser estabelecida e
transformada constantemente pelas relagcdes socioculturais na qual o sujeito se identifica
e ¢ identificado pelo outro. De acordo com uma abordagem socioldgica e pés-moderna
do sujeito, a identidade ¢ compreendida como uma construgdo social e cultural. Le Breton
(2012) afirma que “O corpo existe na totalidade dos elementos que o compde gragas ao
efeito conjugado da educagdo recebida e das identificagdes que levaram o ator a assimilar

os comportamentos do seu circulo social.” (p.9)

3.1 Escolhendo a Graduac¢ao em Danca e seu Retorno Financeiro

De acordo com as respostas dos participantes em relacdo as reagdes da familia e
das pessoas em geral sobre a escolha de cursar graduagdo em Danga, destacou-se que
segundo os estudantes, os pais e familiares tiveram receio enquanto ao lado financeiro
adequado que o curso poderia ndo oferecer. Cada participante tem sua historia de vida e
percursos diferentes, para que chegassem até a escolha em cursar a graduacao em Danga,
mas, devido as semelhangas das respostas de alguns entrevistados, algumas expressoes,

de seus familiares cabem ser destacadas.
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De acordo com o participante Carlos (35 anos/2014), a preocupagao da mae era
como ele, por meio da graduagdo em Danga, conseguiria se manter financeiramente “[...]
a preocupagdo da minha mae era: E ai? Como vocé vai sobreviver?” (Carlos, 35
anos/2014). Entende-se por meio desse argumento, que a graduacao em Danga transmite
a mae, a ideia de um futuro incerto mediante a realizagdo de um curso que nao traria boas
condigoes financeiras ao filho.

Ja o participante Leo (18 anos/2017) acredita que o curso de Danga ¢é caracterizado
dessa forma, por um pensamento associado ao fato da sociedade esperar que o sujeito
realize um trabalho ou busque uma profissdo que traga resultado “[...] em termos
quantitativos para o mundo.” A participante Ana (19 anos/2016) compartilha de um ponto
de vista semelhante ao de Leo (18 anos/2017), considerando um sistema econdémico que
valoriza uma formag¢do que produza e gere lucro, desvalorizando ou sequer enxergando
possibilidades e potencialidades de outras ciéncias ou areas no mercado econémico: “A
ciéncia que ¢ valorizada na escola ¢ a ciéncia de conhecimento exato”.

Muitas s3o as significagdes que o sujeito constréi e reconstrdi, por meio das
relagdes que ele estabelece constantemente com o meio o qual ele vive. No caso do
participante Leo (18 anos/2017), a preocupacao da familia com a questdo econdmica em
relacdo ao que o curso possa oferecer ¢ maior do que a aptidao ou a empatia do filho sobre
o curso escolhido:

A Unica coisa que meu pai fez foi falar: ‘Olha (nome do Leo (18
anos/2017)), eu vou pesquisar mais sobre esse curso, eu quero saber se
da dinheiro. A questao ndo ¢ o dinheiro agora, porque eu e sua mae, a
gente te sustenta e tudo mais, e a gente ndo liga, a gente sabe que vocé
fica muito feliz quando danga, quando vocé€ mexe com isso, mas eu fico
preocupado com seu futuro.” (LEO, 18 ANOS/2017)

O fator financeiro ¢ um dos pontos que muitas pessoas analisam quando vao
realizar a tomada de decisdo sobre ao seu futuro profissional, porém outros fatores
também devem ser destacados, como a vontade e aptidao para determinada 4drea. Segundo
Stanka et al. (2014, p.457) essa empatia afeta a formacao da identidade do sujeito, “[...]
contribuindo para a escolha, todas as informagdes do mundo psiquico do sujeito, sua
matriz estruturante, suas expectativas sobre si proprio, gostos, atividades e habilidade”.
Fator percebido na fala do pai de Leo (18 anos/2017), quando o pai destaca saber da
felicidade dele ao dangar, porém denota um apreensdao sobre o futuro do filho,
reafirmando a valoriza¢ao econdmica em detrimento aos fatores habeis e de empatia do

sujeito. Além disso, cabe destacar que o participante traz a seguinte expressao “quando

41



vocé mexe com isso”. Essa portanto, evidencia que nao ¢ somente uma questao financeira
envolvida na relacdo do pai com escolha do curso do filho, pois tal expressdo remete a
ideia de informalidade, o que contribui para a desvalorizacdo e revela o desconhecimento
sobre a formagao em tal area.

A expressao “passar fome”, foi notada nas falas de alguns participantes como o
caso de Eli (19 anos/2017), onde ele coloca que: “Ha um tipo de preocupagdo em chegar
e perguntar: Ah! Mas isso da dinheiro? O que vocé pode fazer com o diploma de danga?
E ai eu sempre tive paciéncia pra explicar e falar que nao ¢ tdo assim, que eu nao vou
passar fome no meio da rua ndo.” Nesse caso, ao dizer que ndo passara fome no meio da
rua o proprio estudante ja considera o esteredtipo negativo em relagdo visdo social da
danca ser um curso que ndo traz um retorno financeiro favoravel. Dessa forma ele busca
esclarecer que ¢ possivel se sustentar com tal profissao.

O participante Juca (22 anos/2014) também traz, semelhante a Eli (19anos/2017),
a expressdo “passar fome” em sua fala: “[...] eu insisti, eu pensei: Nao! Eles tém que
entender que € isso que eu quero. Mesmo minha mae ter virado pra mim e falado: “Vocé
esta querendo passar fome?’” Todavia, a reagao dos pais a sua escolha em cursar Danga,
o0 participante expressa sua vontade em entrar para o curso, independente das perspectivas
de ser bem ou mal remunerado, ndo sendo esse o fator determinante ao escolher a Danca
como profissdo. A decisdo quanto a escolha de uma graduagao ¢ um momento de muitas
davidas e desafios, visto que essa op¢ao muitas vezes ndo ¢ tomada sozinha. No entanto,
vendo o entrevistado Juca (22 anos/2014) mostrar a insisténcia pela graduagao em Danga,
refor¢a seu poder de decisdo sobre a sua escolha profissional, e por novas transformagoes
em sua identidade.

A associagdo da graduacdo em Danga como um campo que ndo oferece um retorno
financeiro estavel ao futuro bacharel e licenciado pode estar ligada ao fato dessa area
possuir muitos profissionais atuando sem a devida qualificacdo. A atuacdo de pessoas
sem formacgao (superior e/ou cursos técnicos profissionalizantes) faz com que a danca
seja vista como uma profissdo que pode ser realizada por qualquer sujeito, fazendo com
que o profissional formado perca seu prestigio acarretando a desvalorizacdo do mercado
para profissionais qualificados na area.

Mesmo com a Lei 6.533/78 que, de acordo com Contreiras (2012, p.44), “[...]
deixa claro que para o exercicio da profissao de artista € imperativo um prévio registro na
Delegacia Regional do Trabalho do Ministério do Trabalho, tendo validade em todo o

territério nacional,” ¢ muito comum ver pessoas atuando sem registro ou sem
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conhecimento basico. A ndo formalizagao e a falta de um conselho podem ser um fator
que faz com que o profissional graduado realmente seja fragilizado enquanto ndo ocorre
o reconhecimento de sua profissdo.

Silva (2016) menciona que o crescimento das instituigdes de ensino superior em
Danca, possibilitam um avanco no fomento do mercado de trabalho que envolve a

remuneragdo do profissional da Danga:

Podem-se aferir a esse crescimento a criagdo de novas institui¢oes
superiores e, consequentemente, a expansdo dos cursos superiores,
melhor organizacao profissional da propria classe, a obrigatoriedade da
disciplina Danga no ensino basico, o desenvolvimento da danga como
area de producao de conhecimento e, de certa forma, o aquecimento da
economia na produgdo cultural, que comecou a permitir que o artista
sobreviva do seu trabalho (SILVA, 2016, p.31).

Por outro lado, os aspectos que englobam a licenciatura em Danga, onde o
profissional atua no Ensino Formal Infantil, Fundamental e Médio vem se fortalecendo,
sendo esse profissional habilitado a ministrar a disciplina de artes. De acordo com
Strazzacappa e Morandi (2006, p.8) os “[...] Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
da area apontam que as quatro linguagens artisticas (musica, danga, teatro e artes visuais)
devem ser contempladas.” Nesse contexto, a educacao ¢ uma ferramenta indispensavel
para que a contextualizacdo da Danca ocorra, pois dessa forma ela podera ser reconhecida
como uma area de conhecimento, € compreende-la de maneira critica e construtiva.
Assim, o profissional graduado em Danga vai aos poucos obtendo mais espago e
visibilidade, mostrando seu valor e progredindo no mercado de trabalho.

De acordo com a participante Nina (34 anos/2016), existe uma visdo distorcida do
curso, que ela atribui principalmente a falta de informagao, onde as pessoas estereotipam
algo que ndo conhecem de fato e reproduzem aquela informagao ou conceito. “As pessoas
ndo sabem o que é... elas veem o que passa na televisdo, o que passa no popular, o que
passa no comum, elas vao julgar em cima daquilo ou no que a maioria esta dizendo”.
Nessa perspectiva, a generalizagao que envolve o conceito de danga, sendo essa associada
a industria cultural e midiatica, pode também se tornar forte aliada na construcao desses
esteredtipos.

Alguns participantes também citaram que as pessoas geralmente perguntam se
eles irdo formar para dancar na danga dos famosos ou se tornarem bailarinas do programa
do Faustdo. Juca (22 anos/2014), fala que possui alguns amigos que falam que ele vai

dancgar no Faustdo e ele cita que ndo menospreza a profissdo, mas que sofre preconceito
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pelas pessoas ndo saberem o que se trata na graduagdo em Danga. “[...] as pessoas nao
entendem em que lugar vocé quer estar, elas ndo perguntam, ja chegam te dando aquela...
a mesa pronta para o que vocé vai fazer da sua vida.” Outra participante que também
aborda situacao semelhante foi Diva (21anos/2014) que traz a midia como um veiculo de
propagacao da forma que a danga ¢ percebida. “Quem se apropriou da questao da visao
da danca foi a midia, entdo qual a associacdo que as pessoas vao fazer? A bailarina do
Faustdo, ¢ a bailarina do Tchan, ndo estou falando que € ruim, isso ai ¢ discutivel, mas ¢
essa a visao que eles t€ém, entendeu?”

De acordo com Nepomuceno (2010), as dancas que sdo apresentadas nas midias,
como a televisdo, a qual pode ser considerada um veiculo de grande propagacdo de
conhecimento para a sociedade, pode nao revelar sua real significancia. Bourdieu (1997)

traz em sua obra “Sobre a televisdo” que:

O fendmeno mais importante, e que era bastante dificil de prever, é a
extensdo extraordinaria da influéncia da televisdao sobre o conjunto das
atividades de produc¢ao cultural, ai incluidas as atividades de producao
cientifica ou artistica. (BOURDIEU, 1997, p.51)

Muitos programas de televisdo t€ém como objetivo priorizar o sistema de producao
com o intuito de gerar lucro e o corpo acaba se tornando um importante objeto de
consumo. Dessa forma, deve-se compreender que de fato existem diferentes contextos
em que a danca ocorre, por exemplo o caso das midias. Porém, tal aspecto ndo deve servir
como um padrdo para caracterizar e conceituar todo trabalho em que se atua com a danga,
pois cada dominio tem suas especificidades, tal como o ensino superior em Dangca.

Pereira (2009) explica que as pessoas estruturam esquemas mentais em relagao
aos papeis que esperam que os sujeitos devam desempenhar. De acordo com o autor,
“Este tipo de esquema encontra-se relacionado fundamentalmente com as normas e
expectativas que sdo geradas pelos diferentes papéis sociais” (p.210). Portanto, ao
compreender a danga apenas na esfera econdmica, a expectativa dos papéis de qualquer
pessoa que trabalhe na area pode ser compreendida de uma forma estereotipada. Dessa
maneira, o conhecimento a respeito da danga acaba sendo limitado enquanto formadora
de conhecimento, principalmente no que se refere ao ensino superior, anulando a a¢do do
graduando em determinadas areas no qual ele possa também atuar.

Uma relacao entre a escolha da graduagdo e a influéncia desta na identidade do
estudante ocorre no caso de Sara (25 anos/2015). Ela relata que quando contou ao seu pai

sobre a sua aprovagdo na graduacdo em Danga foi um momento dificil e triste pelo fato
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dela nao realizar o sonho que seu pai ansiava. “[...] ele falou: Vocé vai, mas ndo vai ter
pai.” Essa reagdo, segundo a participante, foi em consequéncia de sua mudanca da cidade
natal, mas principalmente pelo curso escolhido ser em Danga. “[...] para ele [o pai] foi
um impacto muito grande, o sonho dele ¢ que eu fosse veterindria, e ai, de repente, pra
ele foi uma frustagao”.

Dessa forma, nota-se a influéncia da familia, principalmente na formag¢ao e nas
construcdes socioculturais e na identidade do sujeito, que afetam o graduando na sua
maneira de pensar e agir, para a escolha de uma profissao. Conforme Jordani et al., (2014,
p. 26 “[...] a familia tem grande influéncia, ajudando ou dificultando na escolha. Pois a
familia tem histdria e caracteristicas proprias e valores particulares dado as profissoes.”
Diante a esse fato, nota-se uma transferéncia dos anseios dos pais para os filhos e que
tanto a familia quanto a sociedade sdao responsaveis pela formagao da identidade do
sujeito, sendo essa, construida constantemente pelas relagdes que sdo estabelecidas por
ele em seu cotidiano.

Menezes (2010, p.20) trata a identidade como um conjunto de componentes que
procedem da relacao entre as pessoas e complementa citando que a identidade nao pode
ser entendida como “[...] um conceito fixo, ao contrario, ¢ passivel de mutagdes,
dependendo da situacdo em que o interlocutor se encontra e com quem o falante/escritor
esta negociando sua identidade.” Hall (2015, p.24), ao discutir a identidade cultural,
aborda a relagdo do descentramento do sujeito de acordo com teoria de Freud sobre o
inconsciente como um dos cinco avangos sobre a teoria social. Essa teoria defende que a
formacdo da identidade do sujeito ¢ estabelecida pela crianga de forma parcial e gradual,
“[...] mas ¢ formada em relagdo aos outros; especialmente nas complexas negociagdes
psiquicas inconscientes, na primeira infancia, entre a crianga e as poderosas fantasias que
ela tem de suas figuras paternas e maternas”.

Assim, compreende-se o importante papel da familia nesse momento de decisdao
do estudante na escolha da sua profissdo, mas principalmente na formacao de sua
identidade, seja profissional e/ou pessoal. Segundo Valore (2008, p.66), “[...] o ato de
decidir a respeito de uma ocupagdo profissional constitui momento de crise em qualquer
época da vida, pois ndo se trata apenas de executar novas tarefas e sim, de apropriar-se
de uma nova identidade profissional.”. Isso se confirma com a fala dos estudantes ao
retratarem suas opinides quanto suas experiéncias familiares .

Katia Campos (2010, p.10), refor¢a esse argumento em sua dissertacao

“Transmissdo geracional: repercussdes na escolha da profissdo” afirmando que:
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A familia ¢ a matriz da identidade e cada uma estabelece um conjunto
de exigéncias funcionais, que organiza a forma pela qual seus membros
interagem. A historia de vida, a identificagdo com outros significativos
e a historia familiar sdo referéncias para a constitui¢do da identidade
pessoal.

Portanto, ¢ sobre tal circunstancia que todos os entrevistados certificam que a
graduacao em Danca passa a ser estereotipada, por uma visao distorcida da familia e por
uma cultura midiatica depreciativa. Ela € vista como uma area que ndo oferece seguranga
financeira, e que pode vir a interferir de forma significativa na identidade do sujeito que

deseja ingressar nessa area, afetando positiva ou negativamente em sua escolha

profissional.

[...] A estrutura familiar pode ser uma barreira a livre escolha, quando
os membros desse grupo expdem suas opinides sobre determinadas
profissdes de forma direta ou indireta. Os valores, ideias e concepgdes
com relacdo as atividades profissionais sdo transmitidos por geragoes,
sendo algumas ocupagdes mais valorizadas do que outras (CAMPOS,
2010, p.89).

Um fator que também deve ser destacado ¢ a valorizagdo de determinados cursos,
o que faz com que sejam reforcados o desprestigio ¢ a distingdo entre as graduacdes.
Alguns participantes apoiam tal afirmacdo como ¢ o caso de Ana (19 anos/2016), que
refor¢a sua critica, como ja mencionado, em relacao a valorizagdo e desvalorizacdo de
determinadas 4reas. A participante cita que cursos como as engenharias € a agronomia
sdo cursos que “[...] produzem e geram lucro. Sendo assim, eles “[...], participam do
desenvolvimento economico do pais”, o que faz com que haja uma maior valorizacao das
areas Exatas e Biologicas do que a area de Artes.

Como j& mencionado, a participante Ana (19 anos/2016) trouxe a questdo da
valorizagdo do conhecimento exato, ja o participante Leo (18 anos/2017) expde que as
visdes da familia e da sociedade a respeito do curso de Danga se baseiam na valorizag¢ao

de cursos caracterizados para a sociedade enquanto rentaveis:

[...] muita gente acredita que o que esta no momento ¢é aquilo que vai
trazer resultado [...]. Em termos quantitativos para o mundo. Entéo todo
mundo quer fazer, engenharia, direito alguma coisa ligada a nameros,
ou até umas faculdades de humanas assim... Ai, quando vocé fala
Danga, as pessoas pensam que nem existe, porque nao tem o porqué
alguém fazer Danga nesse mundo de hoje em dia. (LEO, 18
ANOS/2017)
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Esta forma de pensar e caracterizar o curso de graduacao € construido socialmente,
fazendo com que essas ideologias sejam reproduzidas e que os esteredtipos sejam criados
em torno do estudante. A construg¢do social dos valores financeiros e ao prestigio sobre
determinadas profissdes também foram analisados nas falas de Juca (22 anos/2014) que
diz que: “[...] todo familiar quer que a gente faca um curso de exatas. Que a gente va
construir prédios, cavando buracos, achando petroleo e ndo sei o que, ou sendo médico,
fugando o corpo da pessoa”. Logo o proprio estudante coloca a area de exatas como a
esperada pela familia e traga alguns exemplos de cursos que ele julga que esperavam que
ele realizasse. Ja a participante Tina (17 anos/2017), ao exprimir sua forma de pensar faz
mengao a cultura que, segundo ela, exerce uma influéncia na constru¢io dos esteredtipos

acerca do curso de Danga.

Eu acho que € uma coisa muito enraizada na cultura, todo mundo querer
fazer as coisas sempre pelo dinheiro, ou entdo pra ser reconhecido de
uma maneira boa. Por exemplo: todo mundo... o sonho de todos os pais
¢ que o filho faga Medicina ou Direito ou algo que dé um status social
pra ele e ele consiga ganhar dinheiro também. Entdo eu acho que tem
algumas reagdes: ‘Ah! Legal que vocé estd fazendo Danga, mas, cara
eu acho que vocé ndo vai ganhar nada com isso.

O ensino superior no Brasil surgiu no inicio do século XIX e veio como
consequéncia das elites que se formaram fora do pais e retornaram devidamente
qualificados (STALLIVIERI, 2006). O surgimento das universidades foi muito
conturbado e¢ de acordo com a autora ele foi resultante da “[...] reunido de institutos
isolados ou de faculdades especificas|...]” e tais consequéncias fizeram com que elas
tivessem uma qualidade “[...] fragmentada e fragil.” A autora ainda menciona que as

universidades no Brasil:

Resultam da demanda do mercado que sinaliza para a necessidade de
formagdo de profissionais com qualificagdo fundamentalmente em
areas das engenharias, medicina e direito. Inicialmente estavam
localizadas em grandes metropoles economicamente mais importantes
para o Brasil da época. (STALLIVIERI, 2006, p.3)

Navas (2010, p.59), ainda define que os cursos de medicina, direito e engenharia
como “triunvirato de carreiras” e esses sao, segundo ela, “[...] um trip¢ de for¢ca que
sustenta muito do poder simbolico das instituicdes de ensino.” Logo, tais cursos
exemplificados por Tina (17 anos/2017) e outros participantes sdo geralmente

considerados por grande parte da sociedade como oficios tradicionais ou cursos clssicos.
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Um dos participantes entrevistado argumenta que o fato das pessoas reproduzirem esse
pensamento ¢ por haver um enraizamento historico, sendo o Brasil um pais que carrega

um marco muito forte do preconceito e da divisdo de classes.

Apesar do Brasil falar que ndo... que ele ¢ livre e coisa e tal, mas nao!
Ele ainda tem muita divisdo, muito preconceito e muito status social. J&
comeca com a graduagdo, aquilo que te falei... a Medicina: ‘Ah ndo, o
cara vai ser médico.’ Ele é mais importante que o aluno de Danga e esse
status social atrapalha demais. (PAULO, 41ANOS/2017)

A partir da assercao de Paulo (41 anos/2017), nota-se que uma visdo equivocada
e deturbada como essa citada pelo participante pode gerar uma falsa impressdo de
prioridades acerca das diferentes formacdes. Portanto ndo € possivel medir o grau de
importancia de cada curso, visto que cada um possui suas particularidades e suas
relevancias dentro do contexto em que estio inseridos.

Outra participante, também, descreveu uma situagdo similar sobre a escolha do
curso. Laura (19 anos/2017), relatou que nos momentos de decidir qual curso iria tentar
cogitou realizar Danca ou Relacdes Internacionais e, ao escolher Danga, a familia tentou
convencé-la a mudar de curso e sugeriram uma alternativa. “[...] por que vocé nao faz
Relagdes Internacionais, depois seu pai te encaminha para danga, faz um projeto de danga,
inclui a danga nas coisas que vocé for fazer”. Logo, pode-se aferir que a Danga dentro
desse argumento € proposta para ser desempenhada como um papel secundério dentro de
uma “profissdo oficial”, o que sugere novamente que outro curso seja compreendido
como sendo prioritario em relagdo ao de Danca.

O nao pertencimento aos grupos ou categorias as quais sdo vistas como ideais
podem afetar a forma que o sujeito vai ser percebido, principalmente se esse ndo estiver
de acordo com seu contexto social. Berlatto (2009, p.142) afirma que “[...] a identidade
social € a0 mesmo tempo inclusdo — pois s6 fazem parte do grupo aqueles que sao
idénticos sob certo ponto de vista — e exclusdo — visto que sob o mesmo ponto de vista
sdo diferentes de outros”. Portanto, o ndo pertencimento a tal identidade de grupo pode
entdo, trazer a exclusdo e a visdo equivocada do sujeito e do grupo que ele pertence.

Ainda cabe destacar que a familia exerce uma grande influéncia na escolha do
jovem e isso se deve aos valores, os quais esse grupo se identifica, Luchiari (1996, p.84)

destaca um aspecto importante que fundamenta a visdo da escolha profissional do filho
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pelos pais. Ela aborda que: “Se os pais ndo puderam realizar uma profissao desejada, por
diversos motivos, frequentemente eles esperam que os filhos possam realizé-la em seu
lugar.” Como pode ser observado nas falas de Juca (22 anos/2014): “O familiar [...] ele
nao quer que voceé faga o que vocé quer. Ele quer que vocé faca o que ele gostaria de ter

feito, e que teria dado uma vida mais bem sucedida pra ele.”

A escolha dos filhos se insere numa linha familiar onde o passado
vivido pela familia é parte fundamental nas representagdes que os
jovens fazem de si mesmos, de suas aptidoes para vencer numa
determinada profissdo e dos valores que sdo atribuidos as profissdes
(LUCHIARI, 1996, p.84).

Além dos fatores mencionados, houve participantes que citaram ter tido o apoio
da familia, mas mesmo com tal apoio, o esteredtipo da graduacdo em Danga de nio
oferecer seguranga financeira e ter menos prestigio que outros cursos ainda permanecem.
Maria (21 anos/2014) por exemplo, menciona que ao falar com a sua avd que gostaria de
cursar Danga ela disse: “Sera que ela vai conseguir ganhar dinheiro depois com isso?”. A
participante ainda afirma que “Ela [a av0] ficava nessa inseguranga, [...] mas quando ela
viu que ndo tinha jeito, que eu amava mesmo aquilo que eu estava fazendo, que eu queria
muito, ela super me apoiou e falou: ‘vamos!’” Ja o participante Zico (24 anos/2015), disse
que “[...] em casa eu tenho até apoio, por mais que os pais falem, eu ja ouvi bastante, que
eles queriam que eu fosse como a maioria quer que o filho seja médico, engenheiro...”

No caso de Vera (20 anos/2015) verificou-se que houve o apoio da familia, mas o
status de ser graduando em uma Instituicdo Federal acaba sobressaindo em sua escolha

profissional:

[...] a minha mée ela gostou muito por que, primeiro era uma faculdade
publica, ja comeca por ai, eu fui a primeira pessoa da familia a cursar
um curso superior em uma instituicdo, em uma universidade federal.
[...] Meu pai gostou também, mas pra ele foi mais dificil, primeiro pela
questdo que ele tinha uma preocupacdo do que eu iria trabalhar com
isso, pra que isso ia me servir, e também a preocupagdo de estar longe
da familia assim.

Portanto, pode-se perceber que por Vera (20 anos/2015), estar em um ensino
superior e principalmente em uma instituicdo publica, fez com que sua mae se sentisse
realizada por ndo ter ninguém da sua familia que tenha concluido tal formagao. Logo a

filha traz algo inovador para a familia.
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Um dos fatores de estranhamento a respeito da Danca, esta no fato de o curso estar
inserido em uma instituicdo predominantemente agraria. O participante Paulo (41 anos,
2017) cita que as reacdes das pessoas, ao falar que ¢ estudante de Danga, ¢ de espanto e

questionam a razao de realizar tal curso:

A maioria quer me questionar o tempo todo: ‘Mas por qué?’, ‘Por que
Danga?’ Ai fala assim... tipo colocando a Dang¢a como o ultimo, a
ultima opg¢do dentro da UFV. Tipo: ‘Nao, aqui ¢ tdo tradicional as
agrarias. Por que vocé ndo foi para as agrarias? Agronomia. As pessoas
se espantam e eu tenho que ficar me explicando, ndo deveria ser assim...

A Universidade Federal de Vigosa de acordo com seu Catadlogo de Graduagao
(2017)? oferece 62 cursos de graduacdo nas modalidades de Bacharelado e Licenciatura,
e esses sao distribuidos em Vigosa, Florestal e Rio Paranaiba (3 campi da institui¢cdo). A
instituicdo € reconhecida por seu contexto eminentemente agrario, devido a sua origem
decorrer da Escola Superior de Agricultura e Veterinaria (ESAV). No portal da
Instituicio* essa informag3o é reafirmada apontando que “Por tradi¢io, a 4rea de Ciéncias
Agrarias € a mais desenvolvida na UFV, sendo conhecida e respeitada no Brasil e no
Exterior.”. O participante Chico (27 anos/2014), ao contrario de Paulo (41 anos, 2017),
cita ndo se importar em ter que esclarecer as pessoas sobre as atividades desenvolvidas
no curso, além disso, ele considera que, essa seja uma forma das pessoas se interessarem
em conhecerem mais o curso.

A valorizagdo e prestigio de muitos cursos de graduagdo como: Medicina, Direto
e Engenharia vem desde o surgimento do ensino superior no Brasil, no periodo
monarquico em meados do século XIX. Segundo Santos e Cerqueira (2009, p.3), nesse
periodo, “[...] havia somente a preocupagdo de implantar um modelo de escola auténoma
que formasse para as carreiras liberais: advogados, engenheiros e médicos, para atender
as necessidades governamentais e, a0 mesmo tempo, da elite local”. A area de artes acaba
se distanciando desta realidade, especificamente e no ensino superior em Danga. Esse
completa 62 anos no ano de 2018 da sua primeira instituicdo no Brasil (Universidade
Federal da Bahia - UFBA) e ainda ¢ desconhecido por muitos na sociedade enquanto um

curso de formacdo superior.

3 UFV. Catalogo de graduagao 2017. Disponivel em: http://www.catalogo.ufv.br. Acesso em: 2 jan. 2018.
4 PORTAL DA UFV. Disponivel em: https://www.ufv.br. Acesso em: 2 jan. 2018.
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Tal fato, mostra um paradoxo da sociedade capitalista pois, assistir a grandes
espetaculos ¢ um emblema de classe. Entretanto, quando se fala em um curso voltado
para as reflexdes, as técnicas e o planejamento das diversas questdes envolvidas na danca
como arte e profissdo causa um estranhamento, como o caso da estudante que o pai disse
que ela nao teria mais pai se optasse pelo curso de danga.

Os relatos ainda apontam que a realizacdo profissional sé tem valor quando se

trata de um curso com possibilidade de um bom retorno financeiro.

3.2 Dilemas entre diversao e a profissionalizacio em um curso superior em Danc¢a

A pesquisa apontou outro estereotipo muito citado pelos participantes: que a
graduagio em Danca é visto pela familia e pela sociedade como um hobby’ ,
entretenimento e aprendizagem de modalidades de danga, com um enfoque meramente
pratico sobre as disciplinas desenvolvidas no curso. Essa forma de perceber o curso foi
abordada pelos participantes, principalmente quando foram questionados sobre o que os
familiares e as pessoas em geral pensam que eles desenvolvem na graduagdo em Danga.

Esse pensamento pode estar relacionado a construgdo historica, social e cultural
do sujeito em relagdo a como ele compreende, vivencia e propaga a arte. E importante
salientar que a danga de acordo com sua bagagem historica, desde a era primitiva, sempre
esteve relacionada a protecdo e forga para que o ajudassem na busca de alimentos, na
dominacgdo de terras, entre outros e em rituais de celebragdes e festejos da vida cotidiana
do homem. Sendo assim, compreender a danga enquanto hobby ou diversao faz parte das
construgdes sociais e culturais centralizadas em uma trajetoria historica.

Sdo muitas as vertentes que podem estar relacionadas a construcdo desse
estereotipo acerca da area artistica. Nao seria possivel no atual estudo fazer um
aprofundamento acentuado em cada aspecto que possa esclarecer a formagdo desse
entendimento, porém, foram tracados, de acordo com as respostas encontradas, alguns
pressupostos que podem elucidar tais concepgoes.

A entrevistada Nina (34 anos/2016) conta que ela realiza graduagao em Psicologia

em uma faculdade particular na cidade de Vigosa-MG, concomitantemente a graduagao

5 Na presente pesquisa, a palavra inglesa hobby ¢ entendida como uma atividade praticada por prazer,
diversdo e passatempo, realizada nos tempos livres, o que normalmente ndo resulta em ganho financeiro.
(Fonte: HOBBY E PROFISSAO. Disponivel em: http://maringamanchete.com.br Acesso em: 10 de jan. de
2018.)
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em Danga. A estudante exp0s que a familia ndo compreendia o curso de Danga da mesma
maneira que a graduagdo em Psicologia, e pontua “[...] as cobrangas, os trabalhos, as
provas, as exigéncias [...]”, como fatores que os pais desconheciam como parte da
graduacao em Danca. Percebe-se com a fala da entrevistada que, para sua familia, o curso
imprime uma ideia limitada no que se refere a exigéncia de dedicagao ao estudo. Portanto,
esse argumento leva ao pressuposto de que a graduacdao em Danga ¢ diferente de outros
cursos de graduacdo, visto que transmite uma ideia pré-concebida de que para o ensino
de Danga nao ha a exigéncia ou necessidade de um aprofundamento intelectual e teorico.
A participante, também, infere que os pais ficam admirados quando ela menciona que
estd estudando muito.

O fato da danga ser compreendida como um trabalho divertido, de acordo
Contreiras (2012, p.23) pode trazer a ideia de que ndo ¢ considerado um trabalho, pois
ele ndo se encaixa “[...] ao mercado de trabalho da maneira como este ¢ socialmente
reconhecido, uma atividade de rotina, repetitiva e cansativa.” Portanto, a concep¢ao
estabelecida socialmente ¢ de que o trabalho ¢ vinculado a ideia de sacrificio, de esforgo,
sofrimento e quando ha uma associac¢ao da danga apenas como lazer e descontracao a area
profissional acaba, na visdo do publico leigo, destituida de mérito.

Algo semelhante ocorre com o participante Eli (19 anos/2017). Ele cita que muitas
pessoas o questionam buscando saber o que ele realiza no curso. Ele explica dizendo que
“[...] a gente l& textos, artigos académicos como todo curso.” Percebe-se que muitas
pessoas valorizam o conhecimento que visa o intelecto ao conhecimento corporeo, e
desconhecem que o trabalho com a area da Danga busca, essas duas abordagens. De
acordo com Joao (20 anos/2015), as pessoas acreditam que o curso possui um perfil muito
tecnicista e que a inteligéncia mental, possui mais valor que a corporea. “Quando vocé
fala que trabalha com danga, automaticamente vocé fala que mexe com o corpo e eles
pensam: ‘ah esse trabalho ndo funciona, s6 o mental que vale.”

Desta forma, a Danga, como muitos cursos ligados as Artes, acaba sendo rotulado
como uma area que exige um teor mais pratico e faz com que sua fundamentacao tedrica
seja considerada irrelevante em comparacdo a outros cursos. Como ja mencionado na
pesquisa, a participante Sara (25 anos/2015) reforga esse aspecto, exemplificando em sua
fala a comparacdo que a familia exerce na sua escolha em cursar Danca e ao seu irmao ao

cursar Zootecnia:
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Sara (25 anos/2015): Meu irmao agora que passou em Zootecnia, esta
com dezoito anos e estd fazendo a faculdade. Eu vejo a relagdo deles
[familia] com meu irmdo, que ¢ totalmente diferente, muito diferente,
pela escolha dele.

Pesquisadora: Em relacdo a qué? Me da um exemplo de diferenca.
Sara (25 anos/2015): De perguntar... de se interessar mais... De [ela
pensa] ‘vou comprar botina e tal’. A sapatilha, quando eu fui falar, eles
até deram atenc¢do, mas nao foi aquele negocio: ‘Ah! Eu vou comprar.’
Meu pai chega e fala: ‘experimenta essa botina porque vai ficar bom’
[fala com o irmdo], ‘vocé precisa ir pro meio do mato’ [fala com o
irmao], ‘Seu irmao estd fazendo um estagio com um boi’ [fala com Sara
(25 anos/2015) sobre o irmdo]. E ai eu coloco alguma foto, alguma
coisa assim, [redes sociais] envolvendo danga, a minha mae fala: ‘Ai
que bonito!” Tipo, eu como entretenimento € meu irmdo como uma
coisa séria, entende?!

Uma das possibilidades que gera esse pensamento e avaliagdo de Sara (25
anos/2015) pode estar vinculado ao que Campos (2010, p.93) argumenta sobre a
valorizagdo da familia por determinados cursos como “medicina, engenharia e direito”,
considerados tradicionais. A autora aponta que de acordo com os resultados de sua
pesquisa ela verificou que “Os cursos mais ligados as é4reas artisticas, muitas vezes,
acabam sendo vistos como ‘hobbies’ € ndo como uma profissao como outra qualquer”,
resultado similar ao encontrado neste estudo. A participante Joana (18 anos/2017) cita
que imagem da profissdo da danga como hobby, faz com que as pessoas acreditem “[...]
que vocé ¢ um profissional que ndo precisa ser pago pra isso.”

De acordo com a autora, esse tipo de avaliagdo ou julgamento pode estar ligado a
uma idealizagdo de que sdo cursos praticados no tempo livre, que sao divertidos, com o
intuito de relaxar, dentre outras variaveis que focam apenas na diversao e no lazer. Essa
questao pode ser constatada na fala de Vera (20 anos/2015) “[...] as pessoas acham que ¢é
uma coisa muito facil assim, sabe?! Acham que a danga ¢ uma coisa muito de
divertimento... entdo isso da uma carga de desprofissionalizagdo da area”. A participante
reconhece o papel da danca enquanto lazer. Porém enquadrar todos os conteudos
abordados na danga nessa perspectiva ou objetivo pode rotular o profissional, fazendo
com que ndo seja reconhecido de acordo com suas habilidades e pelos conhecimentos
adquiridos ao se tornar um bacharel ou licenciado em Danga. Esse rotulo estereotipado
influencia significativamente no desenvolvimento da identidade do graduando em danga,
principalmente quando este estd em processo de formagao profissional.

Ja Diva (21 anos/2014) considera que as pessoas veem a danca como algo banal e

ainda acrescenta que “[...] as pessoas nao conseguem entender esse olhar assim... mais
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profundo.” Esse “olhar profundo” citado pela participante pode estar associado aos
objetivos que se tem com o curso de gradua¢do em Danca. Ele permite que o aluno
investigue e aprofunde seus conhecimentos em Danga buscando compreende-la além de
uma pratica como énfase apenas na diversao, no hobby e no entretenimento. Deste modo,

de acordo com PPC/Danga-bacharelado-UFV (2017, p.18):

O curso tem por objetivo formar o profissional com competéncia para
desenvolver habilidades entre os saberes artistico, pedagogico e
cientifico. Formar profissionais atuantes e responsaveis, com Vvisao
critica e sensibilidade, aptos a conectar conhecimentos, trabalhar com
as diferencas e adaptar-se a complexidade do mundo contemporaneo.

Portanto, a graduacdo em Danga possui um objetivo amplo de conhecimentos que
possibilita que o aluno assuma um posicionamento analitico, reflexivo e critico,
permitindo um didlogo com outras 4reas de conhecimento, dentro de seu contexto
sociocultural. “O estudante de Danga que busca a experiéncia universitaria adquire nao
apenas conhecimentos técnicos especificos do seu campo de formacao, mas saberes que
o possibilitam construir sua singularidade enquanto ser social” (GATTI, 2016, p.77).

Como observado no depoimento dos participantes da pesquisa, muitas pessoas
associam o ensino formal em Danga, (aqui a graduacdo em Danga) a um curso
exclusivamente pratico, como pode ser exemplificado em algumas falas dos participantes:
“Eles acham que a gente vem para dangar, o povo nao faz a menor ideia do que ¢ estudado
aqui” (JOAO, 20 ANOS/2015). De forma semelhante, Toni (19 anos/2016) comenta que
“Muitos acham que a gente vai ficar aqui s6 dangando, bal¢, danca de saldo... [...]". A
incompreensao sobre a amplitude da formacdo em Danga também ¢ destacada por José

(24 anos/2016), Tina (17 anos/2017) e Laura (19 anos/2017):

Quando eu falava do curso de Danga todo mundo ficava espantado e
sempre ja [fazia] essa pergunta: ‘O que vocés fazem no curso de danga?
Eu nem sabia que existia curso de danga!” Eu acho que eles pensam
mais na parte pratica, que eu estou mais assim... que eu chego aqui
como se fosse uma academia, eu chego para fazer aula de balé, daqui a
pouco uma aula de contemporaneo, tipo uma coisa bem pratica. (J OSE,
24 anos/2016)

Eles acham que eu fico dangando o dia inteiro, mas eles estdo
totalmente enganados, que é uma coisa que eu ndo fago é dangar. [...]
ndo ¢ chegar 14 e: “Vamos la gente! Vamos fazer uma coreografia de
aula e vamos todo mundo dangar. Nao ¢ isso, ndo € mais um estudio.’
(TINA, 17 anos/2017)
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[...] ‘que diferente! Eu ndo sabia que tinha esse curso aqui na UFV’,
Muita gente em Vigosa ndo sabe que existe o curso de danca: ‘Nossa!
Nao sabia que tinha o curso, o que vocé faz?” Ai tem que explicar. As
vezes as pessoas ja chegam indagando: ‘Mas o que vocé faz? Danga o
dia inteiro?’ Ai eu tenho que explicar: Nao... Eu ndo danco o dia inteiro!
Quem me dera se eu dangasse o dia inteiro, eu tenho que fazer muita
coisa. (LAURA, 19 anos/2017)

Nota-se pelas falas dos participantes, que a graduagdo em Danga carrega uma
associacdao a uma aprendizagem pratica. A universidade ¢, muitas vezes, comparada as
academias, as escolas e aos estudios de danca e esses espacos estdo associados tanto a
busca da danga por hobby ou visando se tornar um bailarino, dangarino ou interprete. O
participante Adao (25 anos/2016) comenta que a compreensao do que ¢ o curso de Danga
traz um “[...] ponto de interrogag@o na cabeca da pessoa. Acho que elas pensam mesmo
que a gente vem aqui so pra ‘dancar’, sei 14, acho que a maioria pensa assim.”

Logo, compreende-se que ha uma caracterizagao do estudante relativa ao dominio
de técnicas, de géneros de danca (ballet, danga contemporanea, danca de saldo, entre
outras), da realizacao de ensaios e de espetaculos. Porém, envolve um conhecimento mais

amplo, como menciona o Programa Pedagogico do curso de graduacdo em Danga:

O papel da Danga na universidade esta relacionado ao desenvolvimento
de reflexdes sobre o corpo/sujeito, a educagdo somadtica, a criatividade,
além da manutengao e elaboragdo de habilidades especificas, producdo
e criacdo de trabalhos artisticos, sintonizados com a sociedade atual,
que entende a arte do corpo como aquela que concretiza processos e
propde projetos em didlogo com a sociedade em que vive.
(PPC/DANCA-BACHARELADO-UFV 2017, p.11)

Entende-se que o estudante de Danca ¢ cultural e socialmente caracterizado e
levado a conviver com os estereotipos e significados empregados pela sua familia e pela
sociedade na formacao escolhida. Nesse sentido, Le Breton (2012, p.29) argumenta que
“Muitas sdo as sociedades, muitas também sdo as diferentes representagdes e agdes que
se apoiam sobre seus conhecimentos”.

Dessa forma, cabe ao estudante a fun¢ao de interligar e dialogar com os conceitos
construidos no ambito sociocultural com o que realmente ¢ vivenciado e construido em
uma graduacdo em Danga. Assim ele se torna um importante colaborador para as
possiveis mudangas paradigmaticas do pensamento sobre sua area, quanto a sua

formagdo, a sua profissionalizagdo e a sua fungdo, nos trés eixos de andlise: social,

cultural e académico.
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3.3 (Re)configurando a estereotipia sobre a graduac¢io em Danca

No que se refere aos esteredtipos mencionados notou-se que a familia e as pessoas
em geral estdo passando por uma visao diferentes sobre o curso de Danga apds o ingresso
dos participantes da pesquisa na graduagdo. Os entrevistados citaram que as mudancas
ocorreram devido as informagdes e didlogos os quais eles puderam esclarecer sobre o
curso e seus contetdos e trazer suas experiéncias para aos membros das familias e a
pessoas que os indagavam sobre tal graduagao.

Ao compreender que o curso busca um aprofundamento teoérico e pratico e que ha
uma diversidade de areas interligadas a Danga, ele passa a ser mais valorizado e a familia,
estabelece uma confianga maior com relacdo a sua inser¢ao no mercado de trabalho, pois
seu campo de atuacdao ¢ amplo e permite que ele atue em diferentes e diversos espagos.
Dessa forma, os projetos pedagogicos do curso, tanto a licenciatura quanto o bacharelado,
mencionam as perspectivas da atuacao do futuro profissional que escolhe ingressar na
carreira de bacharel e licenciado em Danga.

Segundo o PPC/Danga-bacharelado-UFV (2017, p.18), o curso tem como objetivo
“formar coredgrafos, pesquisadores, intérpretes-criadores, produtores, aptos a atuarem no
mercado de trabalho de Arte e Cultura, além do ensino ndo formal, como escolas de danga
e academias.” No PPC/Danga-licenciatura-UFV (2017, p.8) as competéncias do

licenciado sao:

[...] elaborar e aplicar os proprios projetos pedagogicos de Danga,
pesquisas e projetos de composicdo e de artes corporais; bem como ser
capaz de aplicar projetos propostos por outros proponentes em
diferentes circunstancias, em especial no ensino formal, informal e em
projetos sociais, conectado com as questdes humanas da
contemporaneidade.

A transformacdes das construcdes sociais em relagdo a Danga, favorecida pelas
informagdes que o aluno proporciona as pessoas com quem dialoga, provém das
experiéncias adquiridas enquanto estudante. Portanto as identidades dos estudantes sdo
formadas e transformadas de acordo com o meio em que o sujeito esta inserido € com as
experiéncias em que ele vivencia nesse ambiente.

Uma experiéncia vivenciada pela participante Laura (19 anos/2017), mostra como
a vivéncia em ser estudante de Danga pode interferir em sua identidade e
consequentemente na maneira que sua familia modifica sua percep¢do e compreensao

sobre o curso.
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Entdo, eles achavam que era hobby. Como eu entrei numa graduacdo e
eles veem tudo que eu estou passando aqui agora... vendo que eu ndo
estou simplesmente s6 dangando, vendo que estou fazendo provas, que
estou tendo aulas praticas e teoricas, vendo a minha inspiragao... porque
eu falo muito dos profissionais que eu vejo aqui, falo das graduagdes
que eles t€m, do que eles ja conseguiram. Entdo, agora acho que
consegui mudar também, pelo que eu estou levando, pelas fotos que eu
posto, pelas coisas que eu falo, pelo meu vocabulario que ja mudou
muito, pela minha mente que ja abriu muito também e principalmente
pelas informacgdes que eu levo a eles.

Ao vivenciar esse periodo da graduagdo, o aluno pode se transformar, adquirir
conhecimento e aos poucos tracar caminhos que o direcionem ao seu futuro profissional.
Ao passar por tais vivéncias, o proprio estudante pode ter uma nova percepcao de si
mesmo, e essa mudanca refletir naqueles a sua volta. Portanto, a familia passa a ter um
novo olhar para a Danca devido a bagagem que o estudante vai construindo. Dessa
maneira ele passa a ser reconhecido pelas potencialidades e relevancias que o curso pode
lhe oferecer.

Em algumas falas dos participantes foi possivel verificar que eles trazem as
disciplinas abordadas na graduacdo como um meio de validar e dar uma maior seriedade
e compreensao para aqueles que o desconhecem ou o estereotipam o curso. A participante
Diva (21 anos/2014) exemplifica a anatomia como uma disciplina que geralmente as
pessoas nao associam ao ensino de graduagdo em Danca e quando descobrem que tal
disciplina estd inserida na matriz curricular do curso, percebem que esse visa um
aprofundamento de conteudos que até entdo ndo imaginavam. A participante Ana (19

anos/2016) compartilha essa vivéncia:

Assim, mudou muito a visdo deles, a minha mae fala: ‘nossa! Estou
com vontade de ir fazer faculdade de Danga também.” Porque é uma
coisa que abrange tantas coisas interessantes do corpo humano e que
vai para tantos lugares... Vai para o lugar da licenciatura, das escolas,
trabalhar com educagdo, vai para o lugar de terapia, espetaculo também,
tudo! No curso de Danca a gente aprende microbiologia celular,
anatomia, depois tem fisio, [fisiologia] cinesio [cinesiologia]. A gente
vincula todos esses contelidos na parte pratica e ai isso melhora
potencialmente na nossa consciéncia corporal, na forma que a gente vai
usar 0 nosso corpo ¢ vai fazer os trabalhos. Entdo mudou muito, as
pessoas tiram essa visdo assim... mais leiga, comum... que até eu tinha,
e af as pessoas pensam assim: ‘olha! tem muito mais que eu imaginava.

Diante desse fato, novamente percebe-se o quanto a transdisciplinaridade ¢ um
aspecto forte e fundamental no curso de Danga, agregando conhecimentos de areas

conexas e fortalecendo a visibilidade do curso enquanto sua relevancia social e cultural.
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Portanto, pode-se dizer que devido ao didlogo estabelecido entre mae e filha, se
reconstruiu conceitos sobre a graduagdo em Danga. Isso so foi possivel devido a novas
experiéncias universitarias vividas pela estudante, que proporcionaram diferentes
maneiras de compreender e perceber o universo € o ambiente da Danga enquanto ensino
superior.

Além disso, o fato de a propria participante reconhecer que, antes de iniciar a
graduacdo, sua forma de pensar também era limitada ao que lhe foi construido e
transmitido socialmente a respeito do que ¢ Danca. Portanto, ¢ possivel que através das
relagdes sociais e culturais vivenciadas e pela experiéncia académica a maneira de
compreender a Danga tenha se modificado, ampliando seus conhecimentos e os
transferindo para outras pessoas.

Algo semelhante ocorre quando o participante Pedro (21 anos/2015), que

consegue despertar em seus familiares o interesse pelo curso de Danga:

Minha familia... Eles se interessam mais a ir a teatro, eles perguntam muito o

que eu estou fazendo aqui. Eles tém muito interesse acerca do que eu estou

cursando, se bobear até mais do que eu. Eu afetei eles de uma forma muito

significativa, de uma forma totalmente direta. Principalmente, acho que o

fundamental foi isso, despertar neles o interesse, a curiosidade, a vontade de

querer saber sobre as artes de um modo geral [...] (PEDRO, 21 ANOS/2015)

Pela fala do participante ¢ possivel perceber que a relagdo e a transmissao dos
conhecimentos, das experiéncias e vivéncias do estudante na graduagdo para com a
familia foram fatores que fizeram com que ele despertasse o interesse maior da familia
pela arte. Portanto, estabelecendo esse didlogo e essa transmissdo cultural dos
conhecimentos e vivéncias, a familia e as pessoas em geral podem, aos poucos, despertar

o reconhecimento do papel da arte na sociedade e consequentemente do profissional que

escolhe essa area como formagao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou identificar e discutir os
estereotipos enfrentados por estudantes do curso superior em Danga da UFV, e
verificando seus impactos na identidade dos estudantes enquanto aos aspectos
socioculturais, académicos e familiares.

O trabalho contribuiu para a discussdo dos problemas vivenciados pelos
estudantes, se fundamentando em suas proprias visdes, em relagdo as construcdes de
estereotipos acerca da forma que a graduagdo em Danga ¢ entendida pelos familiares. De
acordo com as entrevistas realizadas, percebe-se que a maioria dos familiares dos
graduandos, desconhecem os reais objetivos do curso de Graduagdo em Danga, dando-
lhe diferentes atribui¢des. De modo geral, foi identificado que o conceito de danga vem
sendo construido socialmente de acordo com a cultura, habitos, historias e vivéncias da
sociedade com base na realidade que a cerca. Esses conceitos estdo diretamente
envolvidos com a forma que o profissional da danga, nesse caso os estudantes de
graduacdo em Danga, sdo identificados.

Portanto, foi possivel verificar com a pesquisa que a visao e os conceitos formados
que envolvem a danca sdo geralmente generalizados, o que faz com que ndo haja uma
distingdo das suas diferentes areas de atuacao, como € o caso do graduando em Danga.
Quando o ensino superior ndo ¢ compreendido enquanto suas especificidades e valores,
tanto ele quanto o estudante que o escolhe como formacgao profissional sdo enquadrados
e caracterizados de forma equivocada ou superficial. Diante a esse fato, tal visdo quando
distorcida pode afetar a valorizagdo e compreensao do estudante enquanto sua area de
atuacao no mercado de trabalho.

As falas dos participantes também evidenciam que ao apresentar conceitos,
conhecimentos e experiéncias a respeito da graduacao para a familia, os esteredtipos que
a envolvem podem progressivamente serem transformados. Dessa forma, ¢ possivel que
o reconhecimento factual da atuagdo do estudante na sua area de atuagao ocorra, fazendo
com que a familia busque novos olhares para com a Danga.

Desse modo, o estudante de graduacdo tem um papel fundamental na propagagao
dos contetidos envolvidos no curso e na transformagao dos estereotipos pré-estabelecidos
sobre a sua area profissional. O estudante atua como um mediador, ao fazer
esclarecimentos e ampliar os conhecimentos que envolvem a danga, no contexto social,

historico e cultural onde esta inserido.
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Dada a importancia do tema, torna-se necessario pesquisas que busquem ampliar
os conhecimentos que envolvem a tematica em questao, sendo possivel investigar outros
esteredtipos envolvidos nessa realidade investigada. Além disso, ¢ pertinente diversificar
e expandir os locais de andlise, buscando investigar se os resultados encontrados com os
graduandos do curso de Danga da UFV, condiz com os contextos sociais, histéricos e

culturais de outros graduandos em Danga no Brasil e no exterior.
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ARTIGO 3

ESTEREOTIPOS E SEUS IMPACTOS NA ESCOLHA DA GRADUACAO EM
DANCA: UMA QUESTAO DE GENERO E SEXUALIDADE

Resumo: As construgdes de género e de danca sdo fruto das representagdes sociais,
culturais e histdricas que possibilitam que esses conceitos sejam compreendidos em
diversos contextos. A visdo acerca das idealizagdes de género pode reverberar nas
construgdes de esteredtipos sobre a graduacdo em Danga e, consequentemente, em seus
aspectos profissionais. Ao escolher uma area de atuacdo que ndo atende aos padrdes de
género estabelecidos socialmente, os estudantes podem ser muitas vezes excluidos,
desvalorizados profissionalmente, caracterizados e identificado de forma pejorativa pela
sociedade. Diante de tal fato, a presente pesquisa buscou identificar e discutir sobre os
esteredtipos construidos socialmente e culturalmente acerca das questdes de género e
sexualidade que envolvem a escolha de formacdo do estudante de graduagdo em Danca
da Universidade Federal de Vigcosa-MG. O estudo ¢ de natureza exploratdria e descritiva,
a qual teve como foco problematizar experiéncias dos estudantes de Danga acerca dos
esteredtipos ligados a género e sexualidade. A pesquisa pode ser tratada como um estudo
de caso, visto que teve como foco interpretar um fendmeno contemporaneo em suas
diferentes perspectivas, mediante a coleta de dados a partir de entrevista semiestruturada.
A descricdo e analise dos resultados foram interpretados de forma qualitativa, em uma
abordagem textual discursiva, por envolver questdes particulares ao universo dos sujeitos,
discutidos a partir dos referenciais tedricos sobre o tema. Dentre os resultados alcancados,
dois esteredtipos mais se destacaram: a visdo da danca como uma atividade
exclusivamente feminina e a sua associagdo a homossexualidade. Tais esteredtipos
refletem no ensino superior em Danca e reforgam a distingdo de género, afetando a
procura do curso de graduacdo por homens devido ao receio de serem julgado

socialmente, afetando sua identidade.

Palavras-chave: Estereotipos; Graduacao em Danca; Identidade; Género; Sexualidade

64



STEREOTYPES AND ITS IMPACTS ON THE CHOICE OF CURSING
GRADUATION IN DANCE: A GENDER AND SEXUALITY ISSUE

Abstract: The constructions of gender and dancing are elements, fruit of social, cultural
and historical representations that enable these concepts to be understood, accomplished
and appreciated in different contexts. The vision about gender idealizations can
reverberate in the constructions of stereotypes associated to the graduation in dance and,
consequently, what regard to the professional aspects. When a field of work that does not
meet socially established gender standards is chosen, students can often be excluded,
professionally devalued, characterized and pejoratively identified by their social group.
Faced with such fact, the present research aimed to identify and discuss socially and
culturally stereotypes constructed among issues of gender and sexuality that involves the
choice of undergraduate student enrolled in the course of dance of the Federal University
of Vigosa-MG. The study nature is exploratory and descriptive, which focused on
analyzing, discussing and improving concepts through the participants' experiences
involved with the issue. The research can be treated as a case study, as it had its focus in
interpreting a contemporary phenomenon in its different perspectives, that occurred
through a data collect from a semi-structured interview, that made possible to establish a
dialogue about the problem investigated. The results description and analysis of the study
were interpreted qualitatively in a discursive textual approach. This model was chosen
because it is a reality where the data can not be quantified, since it involves personal
questions about universe of the subjects discussed from the theoretical references on the
subject. Among the results achieved, two stereotypes stand out: the view of dance as an
exclusively female activity and its association with homosexuality. Therefore, according
to the data collected of the students, such stereotypes reflect in higher education in Dance
and reinforce the gender distinction, affecting the demand of undergraduate courses by

men due to the fear of being socially judged, thus affecting their identity.

Keywords: Stereotypes; Graduation in Dance; Identity; Gender; Sexuality.
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1. INTRODUCAO

O corpo ¢ carregado de significado e simbologia, provenientes de uma construgao
historica, social e cultural. De acordo com Le Breton (2012) as agdes que envolvem esse
corpo ¢ a forma que ele vai ser percebido e compreendido estdao ligadas as intengdes, aos
habitos e aos costumes construidos socialmente. Os modos de ser e agir desse corpo
envolvem, de acordo com Mauss (2003), técnicas corporais, ja que cada cultura cultiva
os seus corpos utilizando técnicas diferenciadas que possibilitam a construcdo das
distingdes, dentre elas, as de género.

No que se refere a constru¢do de género, Alencar (2012, p.61) coloca que: “A
concepcao de género se desenvolveu por meio dos intercursos entre movimentos
feministas e pesquisadoras interessadas nesse tema, oriundas de diversas areas, tais como
historia, sociologia, antropologia, ciéncia politica, demografia, etc”.

De acordo com Santos (2013, p.45) o conceito de género engloba as relagdes
humanas, dando “[...] espago para as reflexdes sobre a importancia de se compreender as
caracteristicas do masculino como elemento fundamental para as explica¢des das
diferengas de género.”

De acordo com Bourdieu (2012), as diferentes representacdes do que ¢ “‘ser
homem” e “ser mulher” sdo estabelecidas no contexto social em que se vive. Farias (2017)

99

ainda confirma que tais modos de “ser” sdo construidos e reconstruidos de forma

constante e que o “constituir-se mulheres ou homens envolve discursos, praticas,
premiacdes.” (p.1). Portanto, a sociedade molda e define os papéis sociais, sendo eles,
permeados por valores culturais que sdo transmitidos e reproduzidos historicamente,
“ensinando” os modos de ser homem e os modos de ser mulher. Tais modos sao definidos
e inseridos na sociedade onde a dicotomia entre os papéis sociais sdo continuamente
reforgados por diferentes estratégias sociais. A autora ainda exemplifica as construgdes

de tais papéis dizendo que:

Apds nascer, meninos € meninas receberdo roupas, brinquedos,
discursos e regras de comportamento que irdo canalizar o que ¢ visto
como certo ou errado, de acordo com o que se espera da crianga, em
fungio de seu sexo. As meninas sio ensinadas a serem meigas, vaidosas
e prendadas para as tarefas domésticas. Nesse processo pedagogico,
antes de aprender a andar, a menina ja recebe uma boneca e treinara a
amamentagdo, visando desenvolver a aptiddo para a maternidade. O
menino, por sua vez, nao podera chegar perto de uma boneca, pois,
tabus os informardo que se ele brincar com boneca sera visto como
“mulherzinha”. Em suas vivéncias, a crianga vai introjetando as normas
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que dizem o que ¢ certo ou errado em fungdo do seu sexo e agindo
conforme as expectativas sociais. (FARIAS, 2017, p.2)

Dentre as diversidades de discursos e normas que definem as construgdes de
género, estd a danga, que ¢ percebida muitas vezes como uma atividade
predominantemente feminina. Os esteredtipos que envolvem essa percepcao estao
atrelados a uma imagem de que a danca muitas vezes gera uma ideia de suavidade, de
leveza, de flexibilidade, de serenidade, de delicadeza, o que na realidade requer muitos
treinos, esforgos fisicos e forga, fazendo com que essa, ndo seja compreendida de forma
factual. Tais estereotipos mencionados em relagao a danga estao correlacionados ao papel
social de feminilidade, cabendo a mulher o desempenho de tal representacdo. Desse
modo, a associacdo entre danca e feminilidade pode envolver uma relagdo direta desta
com o que o sujeito compreende e conceitua o que ¢ danca, permeado pelas construgdes
historicas e culturais que abarcam aquele que a pratica de acordo com os modos de “ser”
homem e “ser” mulher socialmente determinados.

Na danga as representagdes do masculino e feminino também, sdo diferenciadas,
uma vez que o profissional da area carrega em seu corpo e em sua atuagdo expectativas
quanto a sua sexualidade, e essas podem corresponder ao que Cuche (1999) chama de
eixo-identidade, que acontece quando alguém identifica o outro com algo que ele proprio
ndo se identifica. Ou seja, as formas de caracterizar o sujeito de acordo com padrdes vistos
como apropriados para cada sexo, podem implicar em construgdes de estereotipos.

Os comportamentos sociais determinados a feminilidade encontram-se em
oposi¢cdo aos padrdes da masculinidade. Espera-se que o homem seja forte, viril e
dominador (BOURDIEU, 2012). Portanto, se a danca ¢ compreendida como uma
atividade feminina, espera-se que quem a realize se insira na classificacao do feminino e
nao do masculino. Essa visdo também pode ser estendida ao ensino superior em Danga,
visto que ele ¢ uma das formas de formagao daquele que visa se profissionalizar na area.

Portanto, a forma que a danga ¢ percebida envolve constru¢des de género, que
podem afetar a identidade do estudante, com base na dicotomia homem/mulher,
feminino/masculino enquanto fator que possa nao corresponder ao ideal que a sociedade
espera que ele desempenhe. Desse modo, o graduando pode ser desvalorizado e julgado
de forma preconceituosa e equivocada, de acordo com sua escolha profissional, afetando
assim sua identidade.

Essa pesquisa busca fazer um paralelo entre a formacdo em Danga, género e

orientacdo sexual, buscando compreender os diversos aspectos que envolvem as
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construgdes culturais e historicas de uma sociedade que molda e define papéis sociais,
sendo impregnada de valores culturais que sdo repassados e reproduzidos historicamente,
que ensinam modos de ser homem e de ser mulher. Nessa perspectiva, busca também
identificar e discutir sobre a existéncia de esteredtipos que possam justificar a
preponderancia de um determinado género (masculino ou feminino), assim como a
relacdo entre a orientacao sexual do estudante do sexo masculino com a escolha em cursar

graduagdo em Danga.
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2. PROCESSOS METODOLOGICOS

Para este estudo buscou-se trabalhar com uma pesquisa do tipo qualitativa, por se
tratar de questdes particulares ao universo dos sujeitos, que nao tem como ser
quantificadas. Segundo Minayo (1996, p.21-22), esse tipo de pesquisa [...] trabalha com
o universo de significados, motivos, aspira¢des, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes, [...]”. Dessa forma, a pesquisa
emerge em nos diversos aspectos que envolvem as construgdes culturais e historicas de
uma sociedade que molda e define papéis sociais acerca da construgdes de género no
quem envolve a graduacdo em Danga. Portanto tal analise ndo pode ser tratada de forma
quantitativa, pois o que se almeja na investigacdo “[...] ndo ¢ captavel em equagdes,
médias e estatisticas” (MINAYO, 1996, p.22).

A pesquisa também ¢ de natureza exploratoria e descritiva. A natureza
exploratéria, de acordo com Gil (2002, p.41), visa uma “familiaridade com o problema”,
possibilitando analisar e aprimorar conceitos sobre a danga de acordo com as experiéncias
dos participantes com o problema envolvido. A natureza descritiva busca “[...] levantar
as opinioes, atitudes e crengas da populacao escolhida em relagdo ao conteudo pesquisado”
(GIL, 2002 p.42). Para a pesquisa o relato do participante de acordo com o contexto em
que se encontra foi relevante, pois foi levado em consideracdo sua opinido e
comportamentos frente ao problema pesquisado.

Para o aporte teodrico, foram utilizados artigos, dissertacdes, teses e livros
disponiveis nos bancos de dados da Capes e Scielo. Foram utilizadas as palavras-chave:
Género e Danca, Sexualidade e Danga, Estereotipos de Género na Danga; e selecionados
os artigos de acordo com o titulo e posteriormente pela leitura dos resumos. Dessa forma
alguns autores podem ser mencionados, enquanto colaboradores para a discussdo da
Danga, Sexualidade e Género como: Giuliano Andreoli (2010 e 2011), Andréa Souza
(2007) e Ageniana Espindola (2017). Alguns livros que abordam tal temadtica, também,
foram utilizados como as obras dos autores Judith Lynne Hanna (1999) (Dang¢a, sexo e
género: Signos de identidade, dominag¢do e desejo) e Claudio Lacerda (2010)
(Representagoes da Masculinidade na danga e no esporte: um olhar sobre Nijinsky e
Jeux).

Alguns autores permitiram a compreensdo e discussdo das construgdes e

representacdes culturais, historicas e sociais de género e seus impactos na identidade do
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sujeito, sendo destaque Guacira Lopes Louro (1997, 2000 e 2008), e Pierre Bourdieu,
(2012), e David Le Breton (2012).

Participantes da pesquisa

Para a pesquisa participaram 24 estudantes da Universidade Federal de Vigosa que
estivessem matriculados no curso de graduagao em Danga. A amostragem foi do tipo ndo-
probabilistica visto que ndo seria viavel, devido ao tempo da pesquisa, realizar uma
entrevista e compilar dados de toda a populacao de alunos matriculados no curso, o que
totalizaria 111 ingressos.

De acordo com o PPC/Danga-bacharelado-UFV (2017), o periodo minimo para a
formagdo em Danga ¢ de 3 anos e meio e de acordo com o PPC/Danga-licenciatura-UFV
(2017), o minimo ¢ 4 anos. Buscando abarcar de alguma forma o periodo minimo de
formagdo, foram convidados os alunos dos anos, 2014, 2015, 2016 ¢ 2017, sendo
selecionados de acordo com o interesse e disponibilidade em participar da pesquisa 6
alunos de cada ano o que totalizou os 24 participantes. Dentre eles 12 sdo do sexo

masculino e 12 do sexo feminino, e a idade variou entre 17 a 41 anos.

Instrumentos da Pesquisa

Buscando uma investigagdo que permitisse problematizar e refletir sobre algumas
inquietagdes que envolvem a pesquisa foi escolhido como ferramenta a entrevista
semiestruturada. Esse instrumento de pesquisa foi determinante para investigar os
aspectos relativos as questdes de género e sexualidade que envolveram a coleta de dados.

Para a entrevista foi disponibilizada uma sala do Departamento de Artes e
Humanidades — DAH, para que fossem realizadas sem a interrup¢ao de pessoas, € para
que a gravacdo também ndo sofresse interferéncia externa com barulhos e ruidos que
pudessem vir a prejudicar a transcri¢do das falas. Os horéarios e dias das entrevistas foram
escolhidos de acordo com a disponibilidade do participante, sendo a dura¢do da mesma
de aproximadamente 50 minutos. Posteriormente a realizagdo das entrevistas, foi feita
transcricao dos audios para que fosse realizada uma pré-analise dos contetudos.

Os resultados e as discussdes permitiram identificar, compreender e discutir sobre
os esteredtipos construidos socialmente e culturalmente acerca das questdes de género e

sexualidade que envolvem a escolha em ser estudante de graduacdo em Danca da
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Universidade Federal de Vigosa em Minas Gerais.

Antes da pesquisa foi apresentado aos participantes um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE o qual todos assinaram, visando atender aos aspectos éticos
e informar os participantes sobre os procedimentos e riscos submetidos, havendo o seu
direito de desistir em qualquer momento da mesma. A pesquisa foi analisada e aprovada
pelo Comité de FEtica da UFV com o parecer n° 2.160.201 e CAAE:
69771317.5.0000.5153.

Durante a discussdo dos resultados os participantes nao tiveram seus nomes
expostos, sendo esses alterados por nomes ficticios precedidos de sua idade e ano de

ingresso na instituigao.

Tratamento dos Dados

Os dados encontrados na presente pesquisa foram tratados qualitativamente visto
que essa tem como foco de abordagem “[...] aspectos da realidade que ndo podem ser
quantificados, centrando-se na compreensdao ¢ explicagdo da dinamica das relagdes
sociais.” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.32).

Dessa maneira, foram formadas 2 categorias com base na semelhanga e
reincidéncia das respostas dos participantes, sendo sistematizada nas tematicas Género e

Sexualidade, apresentadas em:

1- A Construcio da Feminilidade na Graduacio em Danca. Nesta categoria buscou-
se apresentar e discutir as constru¢des de género e esteredtipos que determinam a
caracteriza¢do do feminino na Danga impactando na preponderacdo de tal género no

Ensino Superior.

2 - Reflexos da Graduacdao em Danca na Orientacdo Sexual do Género Masculino.
Nesta categoria discutiu-se os marcadores de género, buscando aprofundar os aspectos
que tratam da constru¢do social da masculinidade, refletindo sobre os esteredtipos
relativos a orientagdo sexual, como fator determinante para aquele que escolhe a

graduacao em Danga como formacao.
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3. RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 A Construcio da Feminilidade na Graduaciao em Danc¢a

De acordo com os dados obtidos pela coordenagio do curso de Danga da UFV*
ingressaram 111 alunos entre os periodos de 2010-17, nas modalidades de Licenciatura e
Bacharelado. Ao analisar o corte temporal da presente pesquisa - 2014 a 2017 - que
equivale ao tempo médio de duragdo do curso, observou-se que pelo total de alunos neste
periodo (77 alunos), 23 sao homens e 54 mulheres. Esses dados comprovam a afirmagao
dos participantes de que ha uma predominancia de mulheres no curso sendo essas
equivalentes a 70,1% em comparagdo a 29,9% dos homens.

Sobre o total de alunos que ingressam anualmente, em 2014 foram admitidos 14
alunos, sendo 9 mulheres e 5 homens. No ano de 2015 foram 17, sendo 13 mulheres e 4
homens. Em 2016 ingressaram 23 alunos, sendo 10 homens e 13 mulheres e em 2017
foram 19 mulheres e 4 homens. Diante de um ntimero maior de mulheres, foi necessario
investigar quais os fatores que justificam a predominancia do género feminino no quadro
de discentes no curso de Danca da UFV.

Na fala dos entrevistados, destacou-se a percep¢ao de que a dancga ¢é categorizada
socialmente como uma atividade eminentemente pertencente ao universo feminino. Essa

visdo pode ser decorrente de um esquema grupal, que:

[...] pode ser caracterizado como o conjunto ordenado de crengas
disponiveis que permite definir os atributos de um grupo social. A
presenca de um esquema sobre um grupo social ¢ suficiente para
influenciar a percep¢do que se tem sobre os membros deste grupo,
interferindo em processos como o foco de atencdo, a interpretacdo da
acdo, assim como sobre o julgamento e o comportamento a ser adotado
em relagdo aos membros do grupo percebido (PEREIRA, 2009, p.210).

A entrevistada Laura (19 anos/2017) menciona que tal constru¢do social faz com
que a sociedade defina a dangca como uma atividade feminina o que gera um preconceito
quando essa graduacao ¢ realizada por homens. “Eu acho que na nossa sociedade ainda
tem um preconceito muito grande com relagdo ao homem que danga. Eu acho que a visao

que ¢ passada pra gente ¢ que a danca ¢ uma coisa feminina [...]”.

6 Os dados foram obtidos pela Coordenagdo do Curso de Danga da Universidade Federal de Vigosa em
julho de 2017.
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O esteredtipo de género em relagdo a danca, vista como uma atividade feminina,
pode ser compreendida e caracterizada pela idealizacdo dos modos de ser, pensar e agir
que sdo construidos de acordo com o meio social e cultural em que os sujeitos estdo
inseridos. Diante da percep¢do da danga como uma area feminina, quando um homem
opta por esse curso, a sociedade percebe essa op¢ao como algo que foge dos padroes
construidos como “certo” ou “natural”. Ou seja, sendo a danga considerada feminina, ndo
seria “natural” o homem buscar essa formacao.

Esta questao do “certo” ou “natural”, vem ao encontro com o que Bordieu (2012,
p.17-18) cita em sua obra A dominag¢do Masculina, sobre o corpo do homem e da mulher
serem fatores simbolicos significativos, enquanto base das construgdes determinantes dos
papéis a serem desempenhados por cada sexo. Essa divisdo “[...] parece estar na ‘ordem
natural das coisas’ [...]”, fazendo com que essa seja apontada como algo tao natural, que
acaba sendo incorporada, “[...] nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como

sistema de esquemas de percepcdo, de pensamento e de agdo”.

[...] multiplas e distintas identidades constituem os sujeitos, na medida
em que esses sdo interpelados a partir de diferentes situagdes,
institui¢des ou agrupamentos sociais. Reconhecer-se numa identidade
supde, pois, responder afirmativamente a uma interpelacdo e
estabelecer um sentido de pertencimento a um grupo social de
referéncia (LOURO, 2000, p.6).

Esse pertencimento a um grupo social, acaba caracterizando, de acordo com
Bourdieu (2012, p.18), corpos como “[...] depositario de principios e de visdo e de divisdo
sexualizantes”. Semelhantemente, Le Breton (2012) fala sobre a divisdo sexualizante que

se faz do homem e da mulher desde a formagao biologica:

O homem possui a faculdade de fecundar a mulher enquanto essa
conhece menstruagdes regulares, carrega em si a crianga que coloca no
mundo e em seguida aleita. Ai estdo os tragos estruturais em torno dos
quais as sociedades humanas acrescentam infinitos detalhes para definir
socialmente o que significa 0 homem e o que significa a mulher, as
qualidades e o status respectivo que enraizam suas relagdes com o
mundo e suas relagdes entre si. (LE BRETON, 2012, p.65)

Essa divisdo para definir os papéis do homem e da mulher, acabam por produzir
certas visoes estereotipadas que podem, de acordo com Pereira, Modesto e Matos (2012,
p.203) definir, simplificar e organizar uma realidade, como também podem servir para

“[...] justificar e racionalizar as a¢des e condutas”, na sociedade.
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Ou seja, essas divisdes sexualizantes ou de papéis, da masculinidade e
feminilidade do sujeito podem ser compreendidas como uma situagdo esperada ou
excéntrica. Louro (2008) afirma que quando nos afastamos de um padrao entendido como

adequado, buscando “sair do centro”, o sujeito resulta em um ser excéntrico.

O conceito de centro vincula-se, frequentemente, a nog¢des de
universalidade, de unidade e de estabilidade. O individuo e as praticas
culturais que ndo ocupam este lugar recebem as marcas da
particularidade, da diversidade e da instabilidade. (p.44)

O participante Paulo (41 anos/2017) reforca esse apontamento quando menciona
a sua propria experiéncia como homem que cursa graduagdo em Danca: “Quando ha essa
quebra de paradigma [...] vem um homem e entra em um curso que eles [sociedade]
predeterminaram como sendo feminino. Ai meu caso, por exemplo, entrei aqui! Eles ja
falam [...] esta fora do padrdo.”. O participante Toni (19 anos/2016) também acredita
haver uma aceitagdo melhor da familia quando ¢ uma mulher que escolhe realizar este
tipo de graduagdo, ao invés do homem. “Acho que também ¢ muito mais facil ‘pras’
familias aceitarem que a menina esta fazendo um curso de Danca do que o menino, com
certeza.”

As construgdes sociais e culturais de género que envolvem a danga e o ato de
dangar podem reverberar na maior concentracdo de mulheres na graduacdo em Danga,
visto que a sociedade ainda percebe como incomum o homem realizar uma atividade que

¢ percebida socialmente como feminina. Na percepcao de Le Breton (2012, p.66):

As caracteristicas fisicas e morais, as qualidades atribuidas ao sexo,
dependem das escolhas culturais e sociais € ndo de um grafico natural
que fixaria a0 homem e a mulher um destino bioldgico. A condigao do
homem e da mulher ndo se inscreve em seu estado corporal, ela é
construida socialmente.

Compreendendo o “ser feminino” e o “ser masculino” por meio das caracteristicas
construidas socialmente, historicamente e culturalmente, acredita-se que o fato da danga
ser conceituada como uma atividade feminina, também, decorra de um mesmo trajeto.
Para que seja possivel refletir sobre tais construgdes ¢ importante buscar os fundamentos
que possam explicar o fato da danca ter tal carateriza¢do social, o que contribui para a
reprodugdo de tais costumes, reforcando as diferencas, e consequentemente afetando a
escolha da graduagdo em Danga em sua maioria por mulheres.

A danga, em seu sentido amplo, por ser considerada como “[...] a mais digna e

nobre manifestacao das capacidades do ser humano” (LIMA, 1993, p.17), faz com que o
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homem explore seus sentimentos e expresse sua percepcdo de mundo. Porém, a
construcao do que ¢ a danga, ocorre de acordo com a relagdo do individuo com o mundo,
com a sua realidade de vida e com o que ¢ transmitido, percebido, assimilado e propagado
historicamente, culturalmente e socialmente.

Todavia, quando o estudo dessa linguagem artistica se submerge em questdes que
envolvem género, algumas modalidades como o balé cldssico, surgem principalmente
quando os participantes fazem a associagdo com as suas experiéncias de vida e na danga.
Por exemplo, o participante Toni (19 anos/2016) comparou as movimentagdes do balé
classico a agdes de cunho feminino: “Acho que cai muito nesse lugar de cultural, da
‘bailarina do balé’, o balé ¢ leve, ele ¢é classico, entdo a gente tem que assimilar essas
qualidades sensitivas da mulher e da delicadeza dela.”. A participante Diva (21
anos/2014) também acredita que essa supremacia feminina na danca ¢ muito grande,
devido a tradi¢do, advinda do balé.

Neste sentido, vé-se que, o balé citado pelos entrevistados, ¢ relevante como a
modalidade que representa o papel da feminilidade na danga. Todavia ¢ interessante
destacar que antes desta modalidade ser criada, no periodo do Renascimento (Franga) e
do Quattrocento (Italia), por volta dos séculos XV e XVI, a danga, principalmente da
corte era realizada pela elite social e pelos homens (BOURCIER, 2006).

De acordo com Rodrigues (2009) Luis XIV, amante da danca, mais conhecido
como Rei Sol” foi o responsével pela criagdo da primeira escola de danga a Academia
Real de Dancga e de Musica de Paris, fundada no ano 1661. Nesse contexto, Charles Louis
Pierre de Beauchamps, professor de Luis XIV, ficou conhecido pela evolugdo da danca
classica, lapidou e transformou os passos do ballet de corte criando e codificando a
terminologia do balé classico que € conhecido atualmente.

Hanna (1999, p.184) coloca que “Como as mulheres bem-educadas ndo apareciam
em palcos publicos, os homens dangavam os papéis das mulheres como travestis”. Nesse
periodo o homem tinha sempre o papel de destaque e ainda de acordo a autora, seus
figurinos ndo restringiam tanto a movimentacao em cena, o que poderia expor mais seu
virtuosismo. Nascimento e Afonso (2013) ainda colocam que o rei Luis XIV, também,
atuou nos papéis femininos em seus espetaculos. Segundo Andreoli (2011), o papel do

homem nesse periodo estava associado a um papel patriarcal atencioso, ou seja, 0 homem

7 O reinado de Luis XIV foi marcado pelo luxo e beleza. O Sol foi utilizado por ele como forma de
representacdo da ordem, sendo também o astro que d4 a vida. (BURKE, 1994)
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tinha um papel refinado, com gestos suaves e afetuosos. Portanto, ser cortés validava a
sua masculinidade.

Ja na época do Romantismo, por volta do século XIX, o entdo balé de repertério
se firmou na Europa e o surgimento da danca nas pontas dos pés®. Na Opera de Paris, ano
de 1832, o primeiro balé nas pontas foi La Sylphide, com Marie Taglioni, com o tema do
amor entre mortais e espiritos (BOURCIER, 2006). Os nomes de coredgrafos se
espalhavam pela Europa, sendo Marius Petipa uma importante figura do ballet, criador
da maioria dos balés de repertorio, como Dom Quixote, Bela Adormecida, Lago dos
Cisnes, entre outros.

E importante, observar que todos os processos de mudanga do repertorio artistico,
como o da danga, estdo intrinsicamente ligados com as mudancas de pensamento da época
e da sociedade. Andreoli (2011), cita que com a revolucao industrial os papéis antes
estabelecidos aos homens foram transformados, devido a nova formacgao historica e

econdmica da época. Rodrigues (2009, p.5) ainda reforga que:

As revolugdes francesa, industrial e as guerras napolednicas no século
XIX representaram a desestruturagdo social aristocratica e a passagem
do controle dos bens e riquezas a burguesia. Significando em danca a
construgdo do balé romantico responsavel pela supervalorizagdo
feminina e secundarizacdo masculina, no desenvolvimento da técnica
sobre a ponta dos pés e das sapatilhas para as mulheres.

Atenta-se ao fato de que os homens ndo perdem sua supremacia, ela ¢ apenas
modificada enquanto forma de representatividade. As mulheres, devido ao significado da
imagem e qualidade feminina associada a beleza, leveza, suavidade e transcendéncia
passaram a ser consideradas “[...] as principais figuras dos espetidculos, enquanto os
homens passaram a ser coadjuvantes.” (NASCIMENTO; AFONSO, 2013, p.221).

Um periodo responsavel por essa transposi¢cao de fungdes e representatividade na
danga e nas Artes em modo geral, foi o da Revolugdo Industrial, que afetou diversos
aspectos do cotidiano de muitas pessoas, de modo que houve inlimeras repercussoes.
Entre elas, a representacdo da figura masculina se modifica e passa a ser “[...] associada
com a produgdo, a eficiéncia, a racionalidade e a produtividade” (ANDREOLI, 2011,

p.162), enquanto a mulher ainda se destaca no papel do ser sensivel e do espirito materno.

8 A danga nas pontas dos pés foi o periodo que deu o surgimento da sapatilha de ponta. Restrito as mulheres,
elas foram criadas para trazer a imagem de mais leveza e a natureza etérea das bailarinas. Salienta-se que
tal imagem confronta com a realidade do sacrificio e dor causados pelos movimentos em tal calgcado.
SAPATILHAS DE PONTA. Disponivel em:www.dancaempauta.com.br Acesso em: 10 abr. 2018
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Representagdo essa que perdura até os dias atuais (século XXI) como se pode

observar na fala de Ana (19 anos/2016):

Eu acho que tem muito preconceito com o homem de fazer um curso de
danga porque ele é visto como curso feminino. Mas acho que o
patriarcado que coloca a mulher como sensibilidade e homem como
produtividade. [...] tudo é uma construgdo social. (ANA, 19
ANOS/2016)

Ou seja, os papéis da masculinidade e da feminilidade citados pela participante
como a sensibilidade para a mulher e a produtividade para o homem, podem ser
compreendidos de acordo com o que Louro (1997) aborda como sendo adjetivos,
construidos e atribuidos de forma geral aos homens e mulheres. Tais constru¢des de
adjetivagdes desses papéis como: “[...] a menina € carinhosa, delicada e meiga e o menino
¢ durdo, corajoso e forte”, sdo construidos a cada género, pelos reflexos dos paradigmas
socioculturais,

Ao associar a danga aos adjetivos apontados como feminino (menina/delicada por
exemplo), mesmo a mulher, de acordo Louro (1997), ter conquistado seus direitos civis
(século XVIII), politicos (século XIX) e sociais (século XX), nota-se que a visao da danga
ndo fazer jus aos adjetivos masculinos (fortdo/durdo) ainda sdo predominantes. Dessa
forma, tal fator acaba contribuindo para a construgdo de estereotipos que possam afetar e
dificultar o sujeito a desempenhar uma atividade que gostaria de realizar devido a forma
que ela ¢ julgada pela sociedade.

Para entender os estere6tipos ligados a danga € necessario compreender os papéis
e comportamentos esperados tanto dos homens, quanto das mulheres. Kleinubing (2009,
p.43) salienta que esses papé€is “[...] estdo intrinsicamente ligados a estereotipos
construidos pela sociedade a fim de categorizar e ‘normalizar’ atitudes femininas e
masculinas”, ou como diz Andreoli (2011) servem para “naturalizar” e padronizar gestos
e movimentos que devem ser caracteristicos e apropriados a cada corpo e género.

Essa padronizagdo de gestos, agdes e atitudes caracteristicos do homem e/ou da
mulher sdo cultivados e incentivados desde a infancia, como cita o participante Zico (24
anos/2015) “[...] elas [meninas] s3o mais estimuladas a dangar, porque parece ser super
bonito colocar uma menininha no balé, toda bonitinha de rosa, sapatilhazinha. Raramente
vocé vai ver um pai colocando um menino”. O participante Juca (22 anos/2014) também

compartilha sua visdo, e fala que “[...] quando a menina ¢ pequenininha 14, ela vai no balé,
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se despertar interesse, a medida que ela cresce, ela vai continuar no balé. Que familia vai
querer colocar o seu filho [homem] no balé?”

E interessante analisar a fala do participante Zico (24 anos/2015) e Juca (22
anos/2014), principalmente, quando este faz o uso, no sentido pejorativo, do diminutivo
das palavras: “menininha”; “bonitinha”; sapatilhazinha”. Furlani (2008, p.70) aborda que
este uso sintético e de grau na linguagem, também ¢ habitual como uma forma de mostrar
as diferencas pela influéncia de uma cultura hegemonica que remete a uma relacdo
comumente considerada mais propria da natureza ou da esséncia de cada género. Para as
mulheres predominam o uso do diminutivo como: “[...] menininha, bonequinha,
princesinha [...]”’; para os homens uso do aumentativo como: “[...] garotdo, meninao,
filhdo [...]".

Todavia, essa representagdo que o autor supracitado argumenta ¢ ponderada pela
participante Sara (25 anos/2015), como uma forma de preconceito as questdes que

envolvem os papéis relacionados a feminilidade e a masculinidade:

O preconceito que comega desde pequeno, com meu sobrinho uma vez
alguém da familia brincou e falou: ah vou te colocar no balé, ai ele:
“Nio! Balé ndo! E de menina.” Os meninos vio fazer lutinha, capoeira,
e as meninas vao fazer balé, as vezes nem da abertura pra entrar os
meninos. As vezes os pais também ndo comentam dessa diferenga em
casa, mas aprende com o coleguinha, que balé ¢ coisa de mulherzinha,
que a lutinha é s6 de menino, ai vem trazendo isso pra propria vivéncia,
vocé cresce ja com uma mente bastante limitada.

Tais representagdes da masculinidade e feminilidade podem ser vista de forma
progressiva, como cita Lacerda (2010) que geralmente, se tratando da infancia, o jogar
futebol e o brincar de carrinho € uma atividade mais indicada para meninos, ao contrario
da menina que faz balé e brinca de casinha e boneca. Nesse sentido, Naat e Carrieri (2016,
p.128) colocam que:

Fundamentos preconceituosos e equivocos recorrentes seguem
naturalizando o que ndo € natural e atribui a0 homem e mulheres papéis
que os aprisionam em lugares demarcados, promovendo a exclusio e a
demarcagao de espagos distintos para homens e mulheres.

Eli (19 anos/2017) também traz tais adjetivacdoes enquanto formadoras da
feminilidade e a masculinidade, que podem ser percebidas nas agdes do corpo, isto ¢, no
que se espera em relacdo do homem e da mulher. A experiéncia vivenciada pelo estudante
evidencia o qudo ¢ significativo socialmente e culturalmente a naturalizacdo das

diferencas conforme as gestualidades, atribuida a cada sexo.
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[...] Desde crianga até entdo, nds, homens, somos educados a ver que
sensibilidade ndo ¢ o que pode ser mostrado por nos. A sensibilidade ¢
mais permitida socialmente para mulheres e para os homens nem tanto,
isso esta comegando a mudar de leve agora. Mas no momento em que
€u vivi no meu crescimento, existia essa preocupacao de ndo poder se
expressar com o corpo da forma que eu queria. Por exemplo, as vezes
eu fazia um movimento, sei 14, muito solto sabe, quando eu era crianga,
tipo pulava de um jeito engracado digamos assim. Eu lembro da minha
tia olhando pra mim e falando: ‘Pode parar! Pode parar! Anda direito,
conserta esse corpo ai.” Ficava aquela coisa de tem que ser assim, o
maleavel e flexivel ndo podia, tinha que ser algo... Mostrar vigor,
mostrar for¢a, mostrar que tem um corpo preparado pra atacar em uma
guerra, sei la. (ELI, 19 anos/2017)

Todas essas construcdes sociais do corpo e suas agdes podem, também, ser

compreendidas no universo da danga.

Os usos do corpo, dentro dos mais diversos estilos de danga, podem ser
analisados como mecanismos de normatizagdo, de aplicacdo das
normas de género, que investem na produgio de determinados tipos de
corpos masculinos ou femininos (ANDREOLIL 2010, p.111).

Diante do exposto pelos entrevistados, foi percebido que a associagdo da
feminilidade a danga faz com que as mulheres tenham uma melhor aceitagcao em realiza-
la em comparagao ao homem, o que impacta naqueles que a buscam como curso de
formacgao superior.

Foi também mencionado pelos participantes que os reflexos da feminilidade
associados a danca podem afetar de forma significativa na formagao de esteredtipos que
envolvem a orientacdo sexual do homem. Pereira (2009, p.218), fala que a reputagdo do
sujeito frente ao seu grupo € colocada em prova fazendo com que ele tenha uma apreensao
de como vai ser julgado pelo meio em que ele estd inserido. “Para ser mais exato, € o
temor de que o proprio comportamento venha a confirmar uma reputagdo que se aplica

aos membros do grupo ou categoria social ao qual se pertence.”

3.2 Reflexos da Graduacdo em Danc¢a na Orientacdo Sexual do Género Masculino

Como ja mencionado, a associagdo da danca com a feminilidade reflete na
masculinidade. Com as entrevistas realizadas foi possivel perceber a relevancia em
discutir a danga como uma atividade correlacionada ao feminino, mas ¢ impossivel nao
falar sobre outro esteredtipo que envolve as representacdes de género e sexualidade. O

rotulo que a sociedade coloca em relagdo a orientagdo sexual do homem que faz Danga.
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A participante Joana (18 anos/2017), por exemplo, menciona os estereotipos em
questdo de género na escolha em cursar a graduagdo em Danca: “Tipo assim... acho que
estd no esteredtipo na sociedade, toda mulher que veio fazer danga ¢ bailarina e todo
homem ¢ gay, homossexual, bailarino que veio cursar”. A participante Jade (21
anos/2016) percebe alguns rétulos sobre aqueles que escolhem tal profissao “[...] as
pessoas tém essa visdao, ou ¢ mulher ou ¢ gay.” O participante Carlos (35ano0s/2014)
também fala que:

Tem toda a relagdo da estranheza de ter um homem hétero no curso de
Danga, porque ‘pra’ eles ou é mulher ou homossexual, as pessoas até
assustam... Ja tem trés anos que estou aqui e as pessoas continuam me
perguntando se sou hétero mesmo porque eu fago curso de Danga.
(CARLOS, 35AN0OS/2014)

Ja a participante Marta (23 anos/2015) menciona que o fato da Dancga ser
percebida como uma atividade feminina pode contribui para a preconcepcao de que todo
homem que faz Danga seja visto como homossexual: “As pessoas acham que Danga ¢ s6
pra menina, que ¢ uma coisa afeminada, ai o homem que faz Danca € gay... fez Danca é
gay”. Percebe-se novamente que a Danca € construida sob o signo do feminino fazendo
com que sejam criados papéis que recaem sobre as mulheres ¢ homens que optam por
realizar tal curso. De acordo com a visdo dos estudantes, entende-se que hd uma
“aceitacao” social melhor da mulher realizar o curso de Danga, visto que ambos, (danca
e mulher) “pertencem” ao padrdo socialmente idealizado como feminino. Portanto,
quando o homem, escolhe realizar tal curso ¢ como se ele rompesse com os referenciais
masculinos e quisesse “pertencer” ao feminino. Por realizar um curso tido como feminino,

ele passa a ser visto como afeminado e, consequentemente, ¢ considerado homossexual.

Na visdo de Pereira (2009, p.214):

A vida social humana ocorre em um contexto de relativa incerteza e
esta caracteristica permite caracterizar o julgamento social com uma
tarefa implementada de acordo com um raciocinio fundado sobre o
critério da probabilidade.

Souza (2007, p.59) afirma que os sujeitos “Ao nascerem do sexo masculino,
‘herdaram’ as diversas expectativas sociais e familiares do que ¢ ser homem, inclusive
em termos de sua sexualidade — como se tudo estivesse determinado pela natureza.” Nessa
direcdo, o homem que contrariar a ordem “natural” das coisas, sdo muitas vezes
excluidos, ignorados e discriminados pela sociedade, uma vez que ndo se enquadram em

tal condi¢ao (LOURO, 2008). De acordo com Bourdieu (2012), essa construgdo, que visa
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perpetuar a dominagao simbdlica exercida pela figura masculina, pode ser explicada nas
acles sexuais, cabendo ao “ator masculino” o papel de ativo e penetrante, e ao papel
feminino o seu aposto, passivo e penetrado.

Consequentemente, na Danca, muitos homens sao rotulados como homossexuais,
visto que ele realiza uma atividade que instiga o questionamento da identidade masculina
e sua dominagdo. No artigo “O espago social e a identidade sexual na pos-modernidade”,
a autora Naiane Silva (2007) discute o padrao visto como “natural” e como desviante,

sobre o qual recai os preconceitos:

A norma que se estabelece com predominancia histérica no meio social,
remete a0 homem branco, heterossexual, de classe média urbana e
cristd, passando esta a ser tratada como referéncia. Nessa perspectiva, a
mulher ainda ¢é representada como o “segundo sexo” e gays e lésbicas
sdo descritos como desviantes da norma heterossexual, sendo
organizadas como “antinaturais, peculiares e anormais”. A partir dessa
posicdo institui-se o preconceito arraigado nas sociedades
contemporaneas (SILVA, 2007, p.36).

A opinido da participante Lina sobre a relacdo entre danca e homossexualidade
aponta os reflexos causados na identidade do individuo, possivelmente associados a danca
como geradora ou reafirmadora da homossexualidade do sujeito que nasceu com o sexo
masculino.

Porque assim, homem que dan¢a no Brasil ¢ muito direcionado ao
homossexual, nossa sociedade ¢ extremamente preconceituosa com
isso. Entdo, eu acho que muitos meninos homossexuais ou ndo, que
gostariam de dangar, mas tem medo de enfrentar esse preconceito que
eu vejo que os meninos enfrentam. Quando eu converso com algum
cara: ‘Tem menino no seu curso?’” Tem! ‘Ah! mas eles sao tudo baitola.’
Nao, t€ém uns que ndo sdo, ¢ t&ém uns que sdo, ¢ qual o problema? Do
mesmo jeito que vai ter homossexual em qualquer area de
conhecimento, tem na danca também. Mas t€ém meninos que ndo sao,
sdo hétero. ‘Ah! Mas eu duvido que eles sdo hétero, eles dancam’.
(LINA, 22 ANOS/2014).

A participante Jade (21 anos/2016) argumenta que o receio de ser julgado
socialmente leva muitos homens a decidirem nao fazer a graduagao em Danga. “Eles t€ém
medo de que vao entrar pra c4, isso vai de alguma forma mexer com a sexualidade deles...
medo de ‘Ah! Vocé faz curso de Danga, que bichinha’, que ndo sei o qué...”.

Outra participante que mencionou algumas de suas experiéncias familiares que
envolvem a questdo da sexualidade e medo de serem julgadas socialmente foi Tina (17
anos/2017). Ao relatar suas experiéncias durante a entrevista, ela trouxe um episodio

ocorrido sobre a graduagao em Danga quando foi visitar sua familia. Mencionou o caso
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do seu primo que gosta muito da danga e estava interessado em saber como era a

graduagdo em Danga, mas foi repreendido pela mae:

Minha tia, no meio da conversa, comegou a falar: ‘Nao Felipe, [primo
da Tina (17 anos/2017)] voc€ ndo vai entrar em graduacdo em Danga,
porque voc€ ndo vai virar gay!’ Entdo... eu acho que talvez muitos
garotos queiram fazer Danga, mas tem talvez um medo de falar com a
mae: “Mae! Eu quero fazer danga, e eu vou ser bem-sucedido no que eu
quero, € eu ndo vou virar gay por causa disso. (TINA,17

ANOS/2017).

Quando os participantes foram questionados se acreditavam haver alguma relagao
entre a orientagcdo sexual e a pessoa escolher cursar a graduacao em Danga, foi unanime
a resposta de que nao € o fato da pessoa dancar ou escolher a Danga como formagao que
ird estabelecer o género pelo qual ela se sente atraida. Como destaca Jodo (20 anos/2015):
“Nao ¢ a danga que vai te definir, vocé vai ter a sua propria forga, de botar a sua cara. Ok!
Vou fazer danca, sou um homem que faz danga, pronto.” A participante Tina (17
anos/2017) confirma tal argumentacdo dizendo que “[...] ninguém vai virar gay porque
esta fazendo Danga, ninguém vira sei la... Cawboy porque estd fazendo Agronomia, isso
sdo padrdes que as pessoas colocaram”.

Buscando compreender os fatores identitarios envolvidos nos modos de ser,
pensar e agir do sujeito, nota-se que muitos homens (homossexuais ou ndo), ao se
interessarem pela danca, acabam se afastando e nao a seguem, seja como hobby ou
profissdao. O participante Adao (25 anos/2016) acredita que muitos homens que tém
preconceito e medo de serem julgados, € ndo escolhem esse curso devido a esse fato.
“Tem pessoas que... Ah! ndo vou 14 ndo porque tem [homossexual].

Muitas pessoas desconhecem os objetivos da danca e consequentemente do seu
cenario enquanto um curso superior. Dessa forma, os esteredtipos construidos
socialmente e culturalmente sobre a danga, acabam por caracterizar e definir como essas
pessoas serdo vistas ao exercer tal area.

A participante Maria (21 anos/2014) acredita que a forma de interpretar a danca
como uma atividade feminina traz o rotulo da homossexualidade faz com que “[...] acanhe
os homens a vir estudar, e fazer o curso”. J& Carlos (35 anos/2014) menciona que “[...] as
vezes tem homens que querem fazer o curso, mas em fun¢do dessa linha de pensamento
que a sociedade tem, os homens acabam ndo fazendo [...] as vezes por ndo entender como

funciona aqui dentro”.
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Diante desse fato, entende-se que a falta de conhecimento das pessoas em relagao
ao curso deveria ser o ponto central a ser analisado e discutido para que haja um
conhecimento efetivo sobre a danga e sobre quem a realiza, podendo assim, desmistificar
conceitos e esteredtipos formados.

O participante Joao (20 anos/2015) também comenta sobre a relagdo entre a
orientacdo sexual e a danga. Segundo ele “Existem muitos homens héteros que adoram
danga, sdo apaixonados por danga, loucos por danga, s6 que ndo t€ém coragem, porque vai
ser visto pela sociedade como feminino, praticamente como gay, entendeu?”’

Os relatos dos entrevistados evidenciam que as construgdes dos estereotipos de
género influenciam nas escolhas profissionais, levando muitas pessoas a deixarem de
realizar seus sonhos e se dedicarem profissionalmente a area que gostam e que tenham
aptidao para realizar.

Segundo Souza (2007), a conexdo com o género feminino contribui para que a
danga muitas vezes ndo seja reconhecida como profissdo. Segundo a autora, a relagdo do
ndo reconhecimento da danca enquanto uma profissdo envolve o “ser” feminino o que
afeta a forma que a danga vai ser interpretada socialmente e principalmente aquele que a
busca como formacao, visto que essas formas de pensamento reforcam a construcao do
papel a ser exercido pela mulher e ndo pelo homem. “E como se a cultura dissesse: danga
ndo € uma profissdo, ¢ uma atividade feminina, talvez como complemento da boa
educagdo de mogas. Entdo, como pode um homem querer fazer disso a sua profissdo?”
(p.61).

O medo de enfrentar o preconceito, de ser julgado como homossexual e
principalmente por se sentirem incapazes de afrontar o resistente sistema social sdo
fatores que podem explicar a proeminéncia de mulheres na area e no curso de graduagao.
A participante Nina (34 anos/2016) colabora com a assertiva de Tina (17 anos/2017) ao
apontar o quanto tal concep¢ao pode impactar na identidade daquele que almeja a Danga

e tem que adiar os seus sonhos em funcao de uma determinagdo social preconceituosa:

Eu tenho um amigo da graduagdo que quis fazer Danga desde sempre.
Ele s6 conseguiu isso depois dos seus vinte e quatro anos quando ele
saiu de casa e falou: ‘Eu quero dangar.” Mas ai ele ja tinha se formado
em Direito tinha vivido uma outra vida, ele ja tinha o emprego dele, o
salario dele, mas a vida inteira 0 menino dangava dentro do quarto

escondido (NINA, 34 ANOS/2016).

O amigo citado pela participante Nina (34 anos/2016), também foi entrevistado

na pesquisa, identificado como José (24 anos/2016) e relatou que em sua trajetoria até a
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universidade, ele passou por esses percursos para realizar o seu sonho de fazer a
graduacdo. Ele argumenta ter escolhido realizar o curso de Direito, que era esperado por
sua familia, ja que seguiam uma tradi¢do na area: “[...] meu pai fez direito, meu irmao fez
direito, minha familia no direito e ai eu fui fazer.” Porém, o participante ndo gostava da
profissdo e sempre gostou de dangar, mesmo que os pais ndo aprovassem a ideia: “Me
formei, mas nao suporto. Ai teve um tempo que eu pensei... vou desistir da Danga, ndo
vai ter jeito mesmo, vou seguir a carreira da minha familia e vou desistir da Danga”. Mas
ap6s passar por todo esse percurso arduo, ele decidiu enfrentar tais obstaculos e se
inscreveu no Enem para Danga e apos a aprovagao contou para a familia. “Depois que eu
fui aprovado contei por telefone, minha mae estava no trabalho... ai liguei e falei. Foi
aquele alvorogo todo, mais por causa do meu pai, mas no final ele acabou aceitando.”

A fala de José (24 anos/2016) mostra que a figura do pai € uma referéncia do medo
da ndo aceitacdo em realizar a graduacdo em Danga, o que comprova novamente o quanto
a danga leva a uma associacdo negativa ao sexo masculino e uma forte barreira para

aquele que a visa como interesse profissional.

Meu pai, ndo aceitou de boa, agora ele esta aceitando, mas eu acho que
¢ mais pelo preconceito tipo: ‘s6 quem faz danga é veado’, palavras
dele. Fiquei guardando, fiquei até com raiva do meu pai... por anos tinha
6dio do meu pai por causa disso. Ele ndo tinha me deixado dangar, levei
isso por muito tempo, mas assim, também nao € o que eles queriam

(JOSE, 24 anos/2016).
Essa questdo pode explicar a construcao dos esteredtipos de género sobre a danga
e consequentemente o preconceito da imagem do homem associada a tal arte. A
participante Sara (25 anos/2015) também conta sobre quando levou um amigo da
graduagdo para visitar sua cidade, destacando a reagdo da sua tia acerca do rapaz:
Uma vez um amigo da danca foi 14 pra casa da minha tia, na minha
cidade. Depois que ele foi embora ela disse: ‘Nossa! Ele danca
também? O jeito dele € meio de mulherzinha, né?!” Ai eu falei: ‘Tia,
uma coisa ndo tem nada a ver com a outra’. Tem esse lado também, vai
fazer danga é gay e ndo ¢ assim, porque aqui a gente tem exemplos de

meninos que dangcam e nem por isso vao ser gays, ¢ complicado, o
preconceito ¢ grande (SARA, 25 anos/2015).

A associacdo da danga com a homossexualidade determinada apenas ao homem
confirma o carater social e cultural da danca como algo feminino, logo, atribuido a
mulher. Tal associacdo reflete na identidade do estudante que escolhe se graduar em

Danca. Sendo assim, o homem que escolhe uma profissdo socialmente e culturalmente
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vista como ndo apropriada ao seu género € visto como quem perdeu o seu carater
dominador e seu prestigio frente a sociedade, sendo julgado pela sua escolha.

Portanto, manter as couragas impostas socialmente e culturalmente que envolvem
as exigéncias da virilidade masculina como uma legitimadora de sua invulnerabilidade
constitui um fardo, segundo Bourdieu (2012). Segundo ele, “O privilégio masculino ¢
também uma cilada e encontrar sua contrapartida na tensdo e contensdo permanentes,
levadas por vezes ao absurdo, que impde a todo homem o dever de afirmar, em toda e
qualquer circunstancia, sua virilidade” (p.64).

Nesse sentido, ¢ interessante destacar que at¢ mesmo no mundo da danga e na
graduagdo ha uma percepgdo no que concerne a distingdo de género sobre algumas de
suas modalidades. Esse pensamento pode ser visto, de acordo com Souza (2007, p.64), o
fato de “Um homem dancar (uma danga convencionada como feminina) significa tornar
publico, expor algo que ndo ¢ desejavel aparecer (ou ainda, em alguns contextos, ¢
inaceitavel)”. A presente pesquisa ndo objetiva aprofundar em tais questdes que abordem
especificamente a representagdo de cada modalidade ou determinadas manifestagdes que
envolvam a danca, mas convém salientar, que as modalidades de danga de rua
(movimento cultural hip hop) e a danga de salao foram mencionadas pelos entrevistados
como eminentes das idealiza¢des que supervalorizam o papel masculino.

Dessa maneira, ao trazer as questdes que envolvem as modalidades de danga, a
participante Laura (19 anos/2017) faz uma comparagdo sobre a percep¢ao social que
envolve as representacdes de género, de acordo com as movimentagdes do balé em
oposicao as dangas urbanas. “Eu acho que funciona assim... as pessoas pensam que balé
¢ coisa de gay. Mas, aaah... se ele estd fazendo dancas urbanas, ¢ o machao da porra toda.”
Outra modalidade mencionada pela participante Marta (23 anos/2015) foi a danga de
saldo: “Assim... Acho que a pessoa [referindo a sociedade] ndo consegue enxergar um
homem viril fazendo outra coisa que ndo seja danca de saldo.”

Os esteredtipos que permeia o0 homem que escolhe a danga como profissao ¢ que
tal acdo ndo pertenca a identidade masculina. A sociedade espera que homem pode dangar
com uma mulher em um baile ou festa, como uma forma de diversdo ou galanteio, desde
que tenha uma profissdo séria e a danga ndo comprometa a tradicional ideia do homem
como provedor. Para ser aceitdvel que o homem dance, Espindola menciona que ha

modalidades de danga que ndo comprometem a tradicional visao do masculino:
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No Hip Hop, que tem movimentos que envolvem forga, coragem,
firmeza, dominio, entre outros fatores dominantes nesses estilos
citados. No caso da danga de saldo o homem se faz sujeito mandante da
acdo e assim € ele quem conduz a dama e dita os passos e movimentos.
Nesses estilos também se fazem presentes o uso de roupas tidas como
apropriadas aos homens, com roupas largas, as cores, e utensilios
estilizados, assim como bonés, entre outros elementos que carregam um
carater masculino (ESPINDOLA, 2017, p.29).

As duas modalidades citadas podem ser percebidas como formadoras de
construcdo da masculinidade, na Danga. Elas podem ser vistas socialmente como um
padrdo aceitavel para serem exercidas pelo homem viril, forte e principalmente
heterossexual, ao contrario de modalidades que possuem caracteristicas vistas como
feminina. Frente a sua forga simbdlica seja em suas movimentagdes € até mesmo nos
figurinos utilizados pode-se dizer que os atributos caracteristicos de tais dangas podem,
de forma geral, servir como justificativas para que o sujeito possa atuar na danca sem ter
que colocar em prova sua masculinidade e principalmente sua orientagdo sexual.

Conforme Espindola:
[...] a danga do ventre, o ballet, jazz e entre outras dangas, assumem um
papel tipico do feminino (pelos movimentos estercotipados, ¢
carregados de significados distorcidos), mas ndo ¢ em toda danga que
temos uma negagdo por parte dos homens, podemos perceber uma
maior aceitagdo por partes deles e assim automaticamente perceber a
diferenca de movimentagdes de dancas como, por exemplo, em dancas
de saldo, ou Hip Hop que sdo mais aceitas, devido a imposicao da figura

masculina, havendo nessas dan¢as uma necessigiade muito grande de
reafirmar a presenca do homem dangando. (ESPINDOLA, 2017, p.29)

Constata-se esses fatores em vista dos discursos proferidos, seja pelas
interpretagdes das movimentacdes e batidas fortes das dancas urbanas ou pelo dominio e
conducdo do cavalheiro na danca de saldo, em que o homem ndo perde seu vigor e
dominagao, cabendo as damas serem conduzidas, se deixando levar e “entregando-se” ao
cavalheiro. Muitas vezes o cenario da danga esta ligado a uma disputa de significagdes ou
até mesmo como uma justificativa plausivel para que o papel “apropriado” ao sexo
masculino seja efetivo. Dessa forma, ele ndo precisaria se preocupar com a imagem, ja
que sua virilidade, forca, heterossexualidade estariam sustentadas perante a sociedade
devido a imagem construida sobre determinadas modalidades de danga.

Mesmo com a visdo da heterossexualidade ligada a determinadas modalidades de
danga, a homossexualidade sobressai em relacdo a associagdo a tal area. Houveram

participantes que citaram que o curso de Danca, como a danga de modo geral, ¢ uma area
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que possui de fato um ntimero significativo de homens homossexuais. A participante Ana
(19 anos/2016), por exemplo, diz achar que “[...] tem muito homossexual na danga, eu
acho que isso também... pela sensibilidade ter sido mais desenvolvida, natural né?! Bem...
natural ndo! Socialmente construido. Eu acho que as vezes até por eles se sentirem mais
confortaveis aqui [...].” A explicagdo para tal interpretacao estd, segundo a participante,
no fato de serem mais sensiveis e encontrarem nessa area um conforto maior. A
sensibilidade, em geral, além de estar mais vinculada as figuras femininas, parece ser
considerada como algo inferior a outros atributos associados geralmente ao masculino.

A associacdo da danca ao feminino induz novamente a ideia de que os homens
que dancam desempenham um papel destinado ao feminino, e essas questdes sdo
fortemente ligadas ao sexo e as ac¢des sexuais. Com a construcdo cultural, historica e
social da danga como uma area associada ao homem homossexual, entende-se que o
sentimento de pertencimento a tal identidade possa de fato colaborar de certa forma para
aquele que se identifica como homossexual se sinta mais familiarizado com a area da
Danga.

Se vocé ¢ homossexual, vocé se aceita, e depois a sociedade te aceita
ou ndo te aceita e vocé continua vivendo a sua vida. Essa liberdade que
0 homossexual tem de se assumir para a sociedade e colocar a cara a
tapa, tipo: ‘eu sou gay, eu sou assumido, e eu estou aqui e eu sou uma
pessoa’. Isso ja mostra uma tremenda coragem, essa coragem se mostra
aqui, porque ¢ um homem que faz danga a gente ndo estd nem ai se vocé
vai achar que a gente ¢ gay ou ndo. Porque, eu sou gay e nao faz
diferenca. (JOAO, 20 ANOS/2015)

Ja com relacdo aos homossexuais esse impacto ¢ menor, uma vez que a danca ¢é
considerada um meio mais “adequado” ao feminino, logo, as mulheres e aos
homossexuais. O participante Pedro (21 anos/2015) fala que sua entrada no curso de
Danga independeu da sua orientagdo sexual sendo que ela contribuiu de forma positiva,
ndo sendo ela o fato determinante para essa. Andreoli (2011, p.170) em sua pesquisa
comprova que a associagdo da danca com a homossexualidade traz uma certa aceitagao
social.

A danga, assim, parece ser um meio social onde as demais formas de
sexualidade sdo melhor aceitas. Mas do que isso, a oposi¢do por dangar,
entendida como ruptura com as normas que dizem que um homem néo
deve dancar, ¢ uma transgressdo similar e equivalente a opcao por si
assumir como ndo-heterossexual, em uma cultura que diz que todos os
seres humanos devem ser heterossexuais.

Nota-se entdo que, entre os homossexuais “assumidos”, a escolha do curso, na

maioria das vezes, ndo ¢ um tabu porque para eles o dilema de qual area seguir acaba

87



levando mais em consideragdao outros aspectos que realmente sdo relevantes como
vocagdo e afinidade para a area que deseja seguir. Ou seja, hd um processo simbolico que
atribui significados a identidade do sujeito, determinando e direcionando-o as suas
escolhas, trajetorias e vivéncias ao longo da sua vida.

Assim, ¢ fundamental trazer tais questdes na danga para, também, refletir sobre a
construcao da identidade do estudante de graduagao, visto que estes se tornardo futuros
preceptores do ensino em Danca em diferentes circunstancias e abordagens. De acordo
com objetivos especificos, do PPC/Danga-bacharelado-UFV (2017, p.14) o curso se
propoe a “Formar agentes culturais multiplicadores corroborando na transformacao da
sociedade brasileira através de atividades educativas e culturais”, bem como
“Compreender as implicagdes socio-culturais, politicas, econdmicas e ambientais do
campo das artes, de modo a agir de forma critico-reflexiva”. (PPC/DANCA-
BACHARELADO-UFV, 2017, p.16). Dessa forma, cabe ao futuro profissional da Danca
esclarecer e colaborar para a transformagao dos estereotipos construidos sobre a sua area
de atuagdo.

Portanto, de acordo com o projeto pedagdgico mencionado acima, entende-se que
ha uma relagdo entre corpo/movimento, representacdo e interpretacdo das agodes
realizadas pelo sujeito com a constante formagao das diversas fontes identitarias, seja
profissional, de género, entre outras. Essas vém de um mecanismo sistematizado
simbolicamente, através do qual a sociedade participa, de acordo com o meio em que ele
se integra. Conforme Mauss (2003, p.420), “H4 em todo conjunto da vida em grupo uma
espécie de educagao dos movimentos”. O fortalecimento dessa representacao do
corpo/movimento conta com o aval da midia. Por exemplo, as apresentacdes de danga de
saldo nas emissoras de televisdo trazem imagens que ndo levam o homem a ser
identificado como homossexual. Ainda que haja questdes relativas ao poder de persuasao,
propicias da disseminacdo das culturas das midias, de certa forma, elas também
possibilitam a divulgagdo e o acesso a danga.

Porém, a compreensdo sobre a diversidade em Danga deve ser constantemente
estimulada para que as pessoas possam expandir seus conhecimentos € ndo limitar seu
ponto de vista ou distorcer uma ideia com base apenas a um tipo de conceito ou
entendimento. Conforme Espindola (2017, p.35), € necessario que as pessoas busquem a
danga por outros meios de acesso “[...] que ampliem as suas experiéncias do contato com
a danca, indo a teatros, assistindo a espetadculos com a tematica, lendo livros sobre, entre

outras possibilidades que torne possivel olhar por outros angulos”.
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Dessa forma, ¢ importante refletir sobre os esteredtipos, a desvalorizagdo e
discriminacdo que enfrenta aqueles que escolhem a Danga como profissdo, em fungdo de
um construto cultural que determina padrdes impostos socialmente que intensifica cada
vez mais rotulos e categorizagdes que impactam nas identidades do sujeito € nas suas

relacdes com o mundo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados apresentados possibilitam inferir que os estereotipos que envolvem
o género construidos em relagdo a Danca podem afetar os estudantes que escolhem tal
graduacao como profissionalizacdo. Ver a danca como uma area predominantemente
feminina reforga os padrdes estabelecidos socialmente, culturalmente e historicamente
quanto as distingdes de género, enquadrando aqueles que devem ou ndo atuarem na area.
A predominancia de mulheres no curso de graduagdo em Danga pode ser reflexo dessas
construgdes, fazendo com que muitos homens nao sejam estimulados a cursarem a Danga
por terem receio de serem julgados negativamente ao ndo atender aos padrdes sociais.

A questdo da orientacdo sexual foi um fator relevante identificado nas falas dos
participantes e que também foi referida como um aspecto que justifica a preponderancia
das mulheres em atuar e se profissionalizar na éarea. Além disso, as entrevistas
possibilitaram a reflexao sobre a associagao da danga a homossexualidade. Esses fatores
podem refletir na identidade do homem heterossexual ou aquele que nao se apresenta
socialmente como homossexual por terem receio de serem julgados negativamente por
nao cumprirem o papel do “homem masculino”, como forte, viril e dominador.

Diante das falas dos alunos, nota-se que a graduacdo em Danca ou a danca em
seus diferentes aspectos, ndo formam a orientagdo sexual do sujeito, porém devido as
construgdes ja mencionadas, pode ser entendido que o sentimento de pertencimento a tal
identidade possa colaborar com aquele que se identifica como homossexual, o qual possa
se sentir mais familiarizado com tal area.

Ainda sdo muitas as problematicas que envolvem as questdes de género e
sexualidade na area da Danca. Portanto, se faz necessario que haja novos trabalhos que
possam colaborar com as discussdes € compreensdes acerca de tal tematica. Cabe,
portanto, trazer abordagens mais aprofundadas como os esteredtipos em relagdo as
modalidades de danga, que caracterizam o sujeito conforme seus estilos de movimento,
como foi brevemente falado na pesquisa. Além disso, ¢ interessante investigar se tal
realidade também se encontra presente em outros cursos € outras institui¢des de ensino,
propiciando uma maior compreensao sobre as especificidades envolvidas na formacgao

em Danca.
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CONCLUSAO GERAL DA PESQUISA

Diante do processo percorrido para a realizacdo da pesquisa apresentada, o uso da
primeira pessoa no desfecho dessa pesquisa seja relevante como foi também realizada na
contextualizagdo do problema. Com tal formato verbal acredito que seja possivel expor
com mais familiaridade meu ponto de vista, criticas, contribui¢des e recomendagdes com
a concretizacdo do presente trabalho como mestranda do curso de Pds-graduagdo em
Economia Doméstica da Universidade Federal de Vigosa.

Primeiramente, como autora e idealizadora da pesquisa, juntamente com minhas
orientadoras, foi possivel identificar e discutir sobre os estereétipos enfrentados por
estudantes do curso superior em Danga da UFV. Nesse processo, foi possivel confirmar
seus impactos na identidade dos estudantes, em relacdo aos aspectos socioculturais,
académicos e familiares. O desenvolvimento do estudo permitiu conhecer os
comportamentos do grupo pesquisado e como ele € percebido e tratado no contexto social
em que esta inserido. Portanto, quando se entende que existe um pré-conceito formado a
respeito dos profissionais e académicos da Danga ¢ possivel uma compreensao do papel
destes na sociedade.

Diante do objetivo de identificar os esteredtipos encontrados pelos estudantes
entrevistado, os que mais se sobressaiu foi a associagao do curso de graduacdo em Danga
a uma aprendizagem direcionada apenas ao entretenimento.

Tal rotulagao faz com que a Danga seja compreendida como uma area de diversao,
0 que traz uma visdo de descomprometimento em relacdo a profissao. Outro fator que
contribui para tal visdo ¢ a questdo da danca ser uma area muito ampla e diversificada e
ndo possuem um conselho ou algum 6rgdo que possa fortalecer e valorizar o profissional
e impossibilitar de exercer a profissdo aqueles que ndo possui uma formacao na area.

Este fato, pode desvalorizar o papel do ensino superior em Danga, afetando a
identidade do estudante visto que o mesmo pode ndo ser reconhecido por suas
potencialidades e conhecimentos construidos em sua formacdo, sendo capaz de afetar sua
inser¢do no mercado de trabalho.

Outro estereotipo evidenciado foi o fato do curso ser visto como uma profissao
que ndo oferece status social e pode ndo trazer um retorno financeiro favoravel. A
pesquisa evidencia que o curso de graduacdo muitas vezes nem ¢ conhecido e,
consequentemente, as pessoas desconhecem sua importancia enquanto uma éarea de

conhecimento que envolve os diversos aspectos sociais, culturais e politicos.

94



Tal pensamento promove uma inferiorizagdo da graduacdo em Danga a outros
cursos que sdo geralmente apontados com maior apreco por determinados grupos. Desse
modo, a Dan¢a ndo pertence a um grupo de cursos que traga uma imagem social
promissora, atendendo aos padrdes de produtividade e lucro socialmente valorizados, o
que faz com que o curso e aquele que o escolhe sejam alvos de uma estereotipia negativa.

Por fim, outro esteredtipo citado foi a associacdo da danga a figura feminina e
consequentemente vinculada a homossexualidade do estudante/profissional do sexo
masculino. A associacdo da danca ao feminino envolve toda uma constru¢do social,
cultural e histérica que envolve a dicotomia entre os papéis impostos para o0 homem e
para a mulher.

A pesquisa evidencia que a relagdo da danga ao feminino decorre de construgdes
historicas, culturais e sociais do contexto em que o sujeito esta inserido. Em func¢ao dessas
construgdes, quando o curso € realizado por homens, causa certo espanto pela associagao
ao feminino e a homossexualidade, o que destoa do tradicional padrdo socialmente
esperado para o masculino, representado pelo homem branco, de classe média ou
heterossexual (LOURO, 2008).

Apesar da sociedade questionar a identidade do estudante do sexo masculino,
algumas modalidades de dang¢a como o hip hop (danga de rua) e a danga de saldo, também
foram citadas pela valorizagdo do papel masculino, servindo muitas vezes como
justificativa para a fuga dos rétulos impostos. Tal visdo construida sobre as modalidades
de danca também pode refletir na identidade do estudante de graduagdo, visto que tais
estereotipos se encontram ainda fixados na imagem do homem viril, forte e heterossexual
o que reflete na forma que a Danga ¢ percebida e consequentemente no que se espera
daquele que escolhe o ensino superior como area de formagao.

Tal fato ¢ exemplificado por um dos graduandos convidados a participar da
pesquisa que desistiu de dar prosseguimento ao curso. Em uma conversa informal, ele
mencionou que um dos motivos para evadir do curso foi a pressao de amigos e familiares
em relacdo aos esteredtipos envolvidos na orientacdo sexual, que o levou a perder o
contato com amigos por acreditarem que ele estava se tornando homossexual ao fazer a
graduagdo em Danga. Tal fato, confirma o quanto os estere6tipos impactam na identidade
do estudante e contribuiu para que alguns deles ndao sigam o caminho que desejam em
prol das expectativas sociais resultantes das construgdes hegemonicas de género.

Nao cabe a ninguém julgar as escolhas feitas pelo participante, mas ¢ importante

trazer tais discussdes para que sejam buscados mecanismos para que, em um futuro
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proximo, esses padrdes ndo limitem os sujeitos a seguirem seus sonhos e suas vontades
com base em falsas ideias com as quais ele ndo concorda.

Portanto, ¢ imprescindivel identificar e discutir as origens dos problemas
enfrentados pelos estudantes para que consigam, de alguma forma, combater ou
minimizar os rotulos que afetam desfavoravelmente sua identidade no contexto em que
estdo inseridos. Para que isso ocorra, ¢ importante que o estudante e futuro profissional
graduado em Danga seja um disseminador das informagdes que envolvam o
conhecimento social em relagao a diversidade de abordagens da danca e principalmente
da sua area de trabalho. A atuagdo dos profissionais contribuira para que novos conceitos
sejam reconstruidos e rotulos sejam quebrados, fazendo com que cada vez mais esse
profissional seja respeitado e compreendido de forma efetiva com suas agdes.

Por fim, destaca-se que as questdes levantas nao se findam nesta pesquisa, mas,
espera-se que ela se constitua em um estimulo para que novos estudos possam abordar
tematicas especificas sobre cada esteredtipo, destacando outros que nao foram
mencionados entre os participantes desse processo investigativo.

Uma das limitacdes da pesquisa € que ela ndo abarcou todos os estudantes da
graduacdo, dessa forma, novas pesquisas poderdo se pautar em maior nimero as opinides
caso possa abarcar todos os ingressos no curso.

Outra sugestdo seria pesquisar diretamente as familias, buscando desvelar o ponto
de vista dos pais e seus argumentos, o que possibilitaria o confronto de percepgoes, ja que
a presente pesquisa se baseou na perspectiva do estudante. Os estudos ainda poderiam ser
estendidos a outras institui¢cdes que oferecem o curso de graduagdao em Danga em diversos
estados e paises, analisando se hd mudangas nos aspectos culturais, sociais € historicos
sobre os esteredtipos construidos sobre a danga, os estudantes e profissionais.

Dessa forma, as pesquisas futuras poderdo desvelar novos aspectos envolvidos na
graduacao em danga, ampliando os debates e fornecendo subsidios para a luta quanto o

reconhecimento das potencialidades do curso e da profissao.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro de Entrevista

Nome:

Idade:

Sexo:

Género:

Cidade natal:

Ano que entrou no curso:

1) Quais sdo as principais dificuldades vivenciadas em ser estudante de gradua¢do em
Danca?

2) Em relacdo a visao que vocé tem da sua familia. Qual foi a reacdo dela quando vocé
escolheu cursar Danca na Universidade Federal de Vigosa? Comente.

3) Vocé percebe se houve alguma mudanga na visdo da sua familia apds seu ingresso?
Qual?

4) Em relacdo a visdo que vocé tem da sua familia. O que ela acredita que vocé desenvolve
em um curso de graduagdo em Danga?

5) Em relagdo a visdo que vocé tem de sua familia. O que ela pensa sobre o mercado de
trabalho em Danga?

6) Como vocé percebe a reagdo das pessoas em geral, quando vocé fala que ¢ estudante
do curso de graduacao em Danca?

7) Em relacdo a essas visdes sobre o curso de Dancga, voc€ acredita que elas se embasam
em qué?

8) A Graduagdo em Danca ¢ mais concentrada pelo sexo masculino ou feminino? Por qué?
9) Quanto a orientagdo sexual. Vocé acredita que ela interfere na escolha do estudante em

cursar a graduacdo em Danca?
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE VICOSA
CENTRO DE'CIENCIAS HUMANAS LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ECONOMIA DOMESTICA

O (A) Sr. (a) esta sendo convidado para participar como voluntario (a) da pesquisa
intitulada “Graduagdo em Danga? Isso existe? Impactos de estereotipos na identidade de
estudantes do curso de Danca da Universidade Federal de Vigosa” Coordenado pela
professora Dra. Rita de Céssia Pereira Farias do Departamento de Economia Doméstica,
tendo como pesquisadora, Mariana Cristina Tavares da Silva Souza Amorim, Mestranda
em Economia Doméstica pela Universidade Federal de Vigosa. O projeto tem como
objetivo geral identificar e discutir sobre os esteredtipos enfrentados por estudantes do
curso superior em Danga da UFV em relacdo aos aspectos, socioculturais e familiares,
verificando como eles impactam na identidade do préprio estudante. Especificamente
pretende-se: Descrever a percepcdo do estudante sobre a compreensdo da familia
enquanto graduando em um curso superior em Danga; Descrever a percep¢do do
graduando em Danga sobre a compreensdo da sociedade de forma geral em relagdo ao
graduando em um curso superior em Danga; Refletir sobre a questdo de género e
orientagdo sexual na escolha do curso superior em Danga. Esta proposta de pesquisa ¢
pertinente, uma vez que sera possivel trazer instigantes reflexdes acerca da construgdes
socioculturais em torno da graduacdo em Danca na UFV, buscando analisar os fatores
que possibilitam a construcao dos estereotipos e como esses podem impactar na formagao
da identidade do graduando. Para esta pesquisa adotaremos os seguintes procedimentos:
Sera realizada uma entrevista semiestruturada, com duracdo de prevista de
aproximadamente uma hora, a qual sera gravada as narrativas e os dados serdo analisados
e discutidos com as obras dos autores consultados. O risco referente a esta pesquisa esta
relacionado a um pequeno desconforto que pode ser sentindo ao responder a entrevista.
Este risco pode ser minimizado, protegendo sua identidade usando nomes ficticios, por
exemplo. A pesquisa contribuira para que vocé expresse sua opinido enquanto estudante
do curso de Danga e possa ajudar a compreender quais sdo os impactos que os estereotipos
podem causar em sua propria identidade. Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo tera
nenhum custo e nem receberd qualquer vantagem financeira. Apesar disso, diante de

eventuais danos, identificados e comprovados, decorrentes da pesquisa, o Sr. (a) tem
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assegurado o direito a indenizagdo. Serao excluidos dos estudos os participantes que nao
estiverem matriculados, ndo tenham ingressado nos anos de 2014 a 2017 e que nao
responderem a todas as perguntas do questiondrio. A participagdo no estudo sera
voluntaria, o que lhe confere o direito de recusar-se a participar ou retirar-se do estudo a
qualquer momento, sem qualquer prejuizo ou justificativa. Serd assegurada a sua
privacidade substituindo seu nome por nomes ficticios podendo solicitar questionamentos
e informagdes quando precisar. A sua participagdo € voluntaria e a recusa em participar
ndo acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que o Sr. (a) ¢ atendido
(a) pelo pesquisador. Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢ao quando
finalizada. Seu nome ou o material que indique sua participagao nao serdo liberados sem
a sua permissdo. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com
o pesquisador responsavel por um periodo de cinco anos apos o término da pesquisa.

Depois desse tempo, os mesmos serdo destruidos.

Sera um trabalho simples sem custo, o qual vocé utilizara dos proprios conhecimentos e
opinides para responder os questionamentos. A sua participagao € primordial para que se
compreenda os esteredtipos construidos em relacdo ser estudante de graduagdao em Danca
e como isso pode impactar sua identidade.

Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo e
confidencialidade, atendendo a legislagdo brasileira, em especial, & Resolugao 466/2012
do Conselho Nacional de Satde, e utilizardo as informag¢des somente para fins
académicos e cientificos.

Eu,

contato 5

Declaro que fui informado (a) dos objetivos e condi¢cdes da realizagdo do projeto
“Graduagdao em Danca? Isso existe? Impactos de esteredtipos na identidade de estudantes
do curso de Danca da Universidade Federal de Vigosa” de maneira clara e detalhada e
esclareci as minhas davidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informagdes e modificar minha decisdo de participar se assim o desejar. Declaro que
recebi uma copia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e a outra copia sera
arquivada pelo pesquisador responsavel, no Departamento de Economia Doméstica na
Universidade Federal de Vicosa. Declaro que autorizo de livre e espontanea vontade, a
participagdo do sujeito identificado abaixo.

Nome do Pesquisador Responsavel: Mariana Cristina Tavares da Silva Souza Amorim
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Endereco: Rua dos Estudantes, n® 90, apartamento 302, centro, Vicosa-Minas Gerais
Telefone: (31) 993742721 E-mail: maritavaresdan@gmail.com

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé
podera consultar: CEP/UFV — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Vigosa Edificio Arthur Bernardes, piso inferior Av. PH Rolfs,
s/n — Campus Universitario Cep: 36570-900 Vigosa/MG Telefone: (31)3899-2492 Email:

cep@ufv.br www.cep.ufv.br

Vicosa, de de 2017.

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador

107


http://www.cep.ufv.br/

ANEXOS

ANEXO A — Parecer Consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa com Seres

Humanos da UFV.

@ ’v !-I' UNIVERS:gggE !:EI]::)E RAL DE \Cv %tpmoﬂ mo

Continuacdo do Parecer; 2.160.201

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: "Graduacdo em Danca? Isso existe? Impactos dos estereétipos na
identidade de estudantes do curso de Danca da Universidade Federal de Vicosa"
Pesquisador: Rita de Cassia Pereira Farias

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 69771317.5.0000.5153

Instituicao Proponente: Departamento de Economia Doméstica
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER Numero do Parecer: 2.160.201

Apresentagdo do Projeto:

O presente protocolo foi enquadrado como pertencente a drea tematica: Grande Area 6.
Ciéncias Sociais Aplicadas. Segundo formulario online: “O estudo trata de uma pesquisa de
natureza exploratdria e descritiva, buscando uma descrigao direta dos participantes, trazendo
uma abordagem critico-dialética que visa argumentar, discutir conceitos, esclarecer e refletir
acerca da realidade encontrada. Tem como objetivo identificar e discutir sobre os esteredtipos
enfrentados por estudantes do curso superior em Danga da UFV em relacdo aos aspectos
académicos, socioculturais e familiares, verificando como eles impactam na identidade do
proprio estudante. Metodologia: O estudo trata de uma pesquisa de natureza exploratéria e
descritiva, buscando uma descrigdo direta dos participantes, trazendo uma abordagem critico-
dialética que visa argumentar, discutir conceitos, esclarecer e refletir acerca da realidade
encontrada. Trata-se de um estudo de caso, visto que o fendmeno a ser estudado esta ligado
diretamente aos alunos do curso de graduagao em Danca da Universidade Federal de Vigosa-
MG. A entrevista semi-estruturada sera o instrumento empregado para coleta de dados, e por
meio dela buscaremos um didlogo sobre o problema a ser investigado. A descri¢ado e analise dos
resultados serdo interpretados de forma qualitativa e com uma abordagem textual discursiva,
pautando-se nos referenciais tedricos sobre o tema.

Enderego: Universidade Federal de Vigosa, Avenida PH Rolfs s/n, Edificio Arthur Bernardes
Bairro: Campus Universitario CEP: 36.570-900
UF: MG Municipio:  VICOSA
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Telefone: (31)3899-2492 E-mail: cep@ufv.br

CEP o= UNIVERSIDADE FEDERAL DE & wm
VICOSA - UFV -

Continuacdo do Parecer; 2160201

Objetivo da Pesquisa:

Segundo formulario online: Objetivo primario: “identificar e discutir os esteredtipos enfrentados
por estudantes do curso superior em Dan¢a da UFV em relacdo aos aspectos socioculturais,
académicos e familiares, verificando como eles impactam na identidade do préprio estudante”.
Objetivos secundarios: “caracterizar socialmente os estudantes do curso de graduacdo em
Danca que participardo da pesquisa;

Analisar como os estudantes se identificam enquanto graduandos de um curso superior em
Danca; Descrever a percepcao do estudante sobre a compreensdo da familia enquanto
graduando em um curso superior em Danga; Descrever a percepc¢ao do graduando em Danca
sobre a compreensao de outros estudantes da instituicdo, professores e a sociedade enquanto
graduando em um curso superior em Danca; Refletir sobre a questdo de género, bidtipo na
escolha do curso superior em Danga”.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Segundo formulario online: Riscos: “o risco referente a esta pesquisa esta relacionado a um
pequeno desconforto que pode ser sentindo ao responder a entrevista. Este risco pode ser
minimizado, protegendo sua identidade usando nomes ficticios”. Beneficios: segundo a
pesquisadora dentre os beneficios se encontram “contribuir para que o graduando expresse sua
opinido enquanto estudante do curso de Danga e possa ajudar a compreender quais sao 0s
impactos que os esteredtipos podem causar em sua propria identidade”. Com relagdo aos
beneficios, estes atendem as exigéncias contidas na Resolugdo CEP 466/12.

Comentarios e ConsideragGes sobre a Pesquisa:

Esta proposta de pesquisa se insere, segundo a pesquisadora na area tematica: Grande Area 6.
Ciéncias Sociais Aplicadas. O estudo trata de uma pesquisa de natureza exploratdria e descritiva,
buscando uma descri¢do direta dos participantes, trazendo uma abordagem critico-dialética que
visa argumentar, discutir conceitos, esclarecer e refletir acerca da realidade encontrada. Trata-
se de um estudo de caso, visto que o fenémeno a ser estudado estd ligado diretamente aos
alunos do curso de graduagdao em Danca da Universidade Federal de Vicosa, MG. A entrevista
semi-estruturada serd o instrumento empregado para coleta de dados, e por meio dela
buscaremos um didlogo sobre o problema a ser investigado. A descri¢dao e andlise dos resultados
serdo interpretados de forma qualitativa e com uma abordagem textual discursiva, pautando-se
nos referenciais tedricos sobre o tema.
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Consideracdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatdria:

A pesquisadora apresenta os seguintes termos: - Folha de rosto devidamente assinada e
carimbada pela Chefia do departamento do Curso de Economia Doméstica da UFV — Projeto de
pesquisa - Formulario online — TCLE para maiores de idade - Autoriza¢do assinada pela chefia do
Departamento de Artes e Humanidades da UFV, Cronograma das atividades de pesquisa —
Roteiro de entrevista.

Recomendagoes:
N3o se aplica
Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagées:

A pesquisadora apresentou todos os documentos em conformidade com as exigéncias contidas
na Resolugdo CEP 466/12.

Consideracgoes Finais a critério do CEP:

Ao término da pesquisa € necessario apresentar, via notificacdo, o Relatdrio Final (modelo
disponivel no site (www.cep.ufv.br). Apds ser emitido o Parecer Consubstanciado de aprovagio
do Relatdrio Final, deve ser encaminhado, via notificacdo, o Comunicado de Término dos
Estudos para encerramento de todo o protocolo na Plataforma Brasil. Projeto aprovado
autorizando o inicio da coleta de dados com os seres humanos a partir da data de emissdo deste
parecer.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 20/05/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 892477 .pdf 23:12:12
Outros Autorizacao.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito

23:11:02 |Tavares da Silva
Souza Amorim
Folha de Rosto Folha_de_Rosto.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito
23:07:42 |Tavares da Silva
Souza Amorim
Cronograma Cronograma.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito
22:29:54 |Tavares da Silva
Souza Amorim
QOutros Roteiro_de_entrevistas.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito
22:29:17 |Tavares da Silva
Souza Amorim
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Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito
Brochura 22:18:50 |Tavares da Silva

Investigador Souza Amorim

TCLE / Termos de | TCLE.pdf 20/05/2017 |Mariana Cristina Aceito
Assentimento / 22:17:18 |Tavares da Silva

Justificativa de Souza Amorim

Auséncia

Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao
VICOSA, 06 de Julho de 2017

Assinado por:
Maria da Conceigdo Aparecida Pereira Zolnier

(Coordenador)
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