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RESUMO

ZORZAL, Carolina, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, maio de 2023. “Quarto de
despejo: diario de uma favelada” de Carolina Maria de Jesus: analise discursivo-critica
dos géneros discursivos em articulacoes. Orientadora: Maria Carmen Aires Gomes.
Coorientador: Dirceu Magri.

A presente pesquisa tem como objetivo problematizar como os géneros discursivos prefacio,
didrio e entrevista articulam-se discursivamente na edi¢ao popular de Quarto de Despejo. didrio
de uma favelada (1962). Para isso, utilizamos o método relacional-dialético e transformacional
de andlise de discurso critica tal como desenvolvido por Lilie Chouliaraki; Norman Fairclough
(1999), com foco na construgdo do Significado Acional (FAIRCLOUGH,2003). Outrossim, nos
valemos da Teoria Interseccional, do Pensamento Feminista Negro afro-americano (COLLINS,
2017, 2019; DAVIS, 2016; hooks, 1995, 2014, 2018, 2019) e de

intelectuais pretas brasileiras (CARNEIRO, 2003, 2005, 2020; EVARISTO, 2005;
GONZALEZ, 1982, 1984, 2020; RIBEIRO, 2017). A partir da andlise, observamos um
agenciamento discursivo e politico de Auddlio Dantas nos géneros didrio e prefacio, este o
primeiro a ser lido, influenciando a leitura da obra como um todo. Ademais, as func¢des sociais
que os géneros prefacio e entrevista assumem na pratica social analisada ressaltam o eixo
tematico do sucesso mercadolégico do livro, sem validar o potencial literdrio da escritora — que
foi exposta a criticas questionando a sua capacidade intelectual e o seu poder criativo.
Identificamos, também, a temdtica da literatura como resisténcia e fuga para Carolina, que,
enquanto escritora de literatura brasileira, mae, mulher, preta, potente, inteligente e lirica, se
tornou inspira¢ao para outras mulheres pretas e resistiu a visdo eurocéntrica do canone literario.
Assim, consideramos que os géneros discursivos em articulacdo (re)produzem e mantém
praticas hegemoOnicas racistas, sexistas e classistas, construindo relacdes assimétricas de poder
que atravessam o corpo e os discursos potencialmente ideolégicos sobre Carolina Maria de

Jesus.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Quarto de Despejo. ADC. Géneros discursivos.
Significado acional.



ABSTRACT

ZORZAL, Carolina, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, May, 2023. “Quarto de despejo:
diario de uma favelada” by Carolina Maria de Jesus: discursive-critical analysis of
discursive genres in articulations. Adviser: Maria Carmen Aires Gomes. Co-adviser: Dirceu
Magri.

The present research aims to problematize how the discursive genres preface, diary and
interview are discursively articulated in the popular edition of Quarto de Despejo: diario de uma
favelada (1962). To do this, we use the relational-dialectic and transformational method of
critical discourse analysis as developed by Lilie Chouliaraki; Norman Fairclough (1999),
focusing on the construction of Actional Meaning (FAIRCLOUGH, 2003). Additionally, we
draw on Intersectional Theory, African-American Black Feminist Thought (COLLINS, 2017,
2019; DAVIS, 2016; hooks, 1995, 2014, 2018, 2019) and black Brazilian intellectuals
(CARNEIRO, 2003, 2005, 2020; EVARISTO, 2005; GONZALEZ, 1982, 1984, 2020;
RIBEIRO, 2017). From the analysis, we observed a discursive and political agency by Audélio
Dantas in the diary and preface genres, this being the first to be read, influencing the reading of
the work as a whole. Furthermore, the social functions that the preface and interview genres
assume in the social practice analyzed highlight the thematic axis of the book's marketing
success, without validating the writer's literary potential — who was exposed to criticism
questioning her intellectual capacity and her creative power. We also identify the theme of
literature as resistance and escape for Carolina, who, as a writer of Brazilian literature, mother,
woman, black, powerful, intelligent and lyrical, became an inspiration for other black women
and resisted the Eurocentric vision of the literary canon. Thus, we consider that the discursive
genres in articulation (re)produce and maintain racist, sexist and classist hegemonic practices,
building asymmetrical relations of power that cross the body and potentially ideological

discourses about Carolina Maria de Jesus.

Keywords: Carolina Maria de Jesus. “Quarto de Despejo”. CDA. Discursive genres. Actional
meaning.
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1 INTRODUCAO

Em um primeiro momento, faz-se necessdrio explanar que esta dissertacdo comecou a
ser escrita em marco de 2021, em meio a pandemia de COVID-19. Diante de um cendrio de
isolamento social, de inseguranca, de sofrimento e de luto, o processo de producdo — a escrita
as pesquisas, a coleta de dados e a andlise — foi realizado com muita dedicagdo e resiliéncia, a
partir de uma rede de apoio, em especial do grupo de pesquisa AFECTO, que manteve, de forma
remota, as discussoes e as producdes cientificas.

O presente estudo, entdo, debrucga-se sobre o livro Quarto de despejo: didrio de uma
favelada, que foi escrito por Carolina Maria de Jesus, nas décadas de 1950 e 1960. Carolina era
moradora da favela do Canindé, em Sao Paulo, e escrevia o seu cotidiano na periferia em folhas
e cadernos encontrados nas ruas e nos lixos (MEIHY, 1996). Mulher, racializada, empobrecida,
semianalfabeta, favelada e mae solteira, a escritora lutava contra a fome, a opressdo e a
marginalizacdo, e evidenciava as relacdes de poder que configuravam o espago da periferia,
encontrando na escrita uma forma de (r)existir e resistir.

Sobre a histéria da obra, enquanto fazia uma reportagem no Canindé, em 1958, o
jornalista Audalio Dantas conheceu Carolina Maria de Jesus, que lhe apresentou os seus didrios.
Impressionado com o volume de paginas e com todo o conteiido presente nos cadernos, o
reporter decidiu publicar a reportagem com base nos escritos de Carolina (DANTAS, 2012,
p-09). A matéria foi publicada no jornal Folha da Noite intitulada: “O drama da favela escrito
por uma favelada”, em 1958. A repercussao foi tdo grande que Dantas resolve divulgar,
também, na revista O Cruzeiro e continuar os seus trabalhos com os didrios de Carolina de
Jesus, a fim de publicar um livro (DANTAS, 2012, p. 10). Audéilio selecionou trechos e
organizou os inimeros escritos dos didrios, dando origem a primeira edi¢do da obra Quarto de
Despejo: didrio de uma favelada, publicada pela Editora Francisco Alves, em 1960, com
tiragem de 10 mil exemplares.

O livro teve a sua edi¢do esgotada na primeira semana de langcamento. Foi traduzido
para treze linguas, circulando em quarenta paises e foi comentado e divulgado em jornais e
revistas nacionais e internacionais, com reportagens em Life, ParisMatch, Epoca, Réalité e
Time. No lancamento da obra, estava presente uma multiddo, incluindo artistas, autoridades e
politicos como Juscelino Kubitscheck e Jodo Batista Ramos (VOGT, 2020[1983], p.192). Em
1998, o livro alcancava cerca de 1 milhdo de copias vendidas em todo o mundo, sendo

considerado o texto brasileiro mais publicado em todos os tempos (MEIHY, 2020[1998], p.
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220). Quarto de Despejo também foi a primeira obra de uma autora negra brasileira traduzida
(MIRANDA, 2020).

No entanto, o sucesso e a ascensdo de Carolina Maria de Jesus e do livro foram
atravessados pelas opressdes de género, raca e classe construidas e operadas pela sociedade e
pelo sistema literdrio brasileiro. O cendrio de publicacdo e circulacdo da obra configurava-se
em uma conjuntura politica, social e econdmica marcada pelo fim do populismo no Brasil, pela
Ditadura Militar e pela modernizacdo do pais. Nessa perspectiva, o discurso da escritora
colocava a publico as falhas do governo, evidenciando as praticas hegemdnicas de
assujeitamento, de desigualdade, de violéncias e, sobretudo, de racismo, em torno do
crescimento urbano e da criagdo das periferias. No que tange a conjuntura literdria da década
de 1960, predominava a producdo literdria branca, masculina, de classe média/alta, em que a
critica privilegiava as obras consideradas candnicas. Neste contexto, as mulheres ndo tinham
espaco e voz no campo da literatura, quicd mulheres pretas faveladas.

Isso porque ser mulher preta na sociedade brasileira € buscar a todo momento sobreviver
e resistir ao racismo e ao machismo estrutural, a partir de modelos de opressdo gerados pelas
instituicdes que operam em dominios de poderes hegemonicos, diante de uma matriz de
dominacdo estruturada em torno de eixos de raga, género, classe e sexualidade (GONZALEZ,
2020; COLLINS, 2019). Esse sistema intercruzado de opressdes suprime as ideias e o saberes
das intelectuais pretas, limitando-as a ocupar cargos relacionados a prestacdo de servigos ou
domésticos, visto que estas sdo representadas e identificadas discursivamente como “s6 corpo”
e “sem cabeca” (hooks, 1995; DAVIS, 2016).

Diante disso, as criticas em torno da obra Quarto de Despejo e da escritora Carolina de
Jesus cresceram. Por um lado, a instancia de recepcdo questionava a capacidade de uma mulher
com os eixos identitdrios de Carolina escrever um livro que atendesse aos critérios literdrios
consagrados pelo canone — branco, cis, classista e heteropatriarcal. Do outro lado, as criticas de
cunho positivo ressaltavam somente o teor social, documental e a “for¢a” do livro, sem
privilegiar, assim, o seu potencial literério e artistico.

Com isso, Quarto de Despejo, neste estudo, € considerado uma producdo literdria e
intelectual de uma escritora preta, em que o livro ndo apenas nos leva a refletir sobre a fome, a
sociedade brasileira e as precariedades da favela, mas também sobre a subjetividade,
sensibilidade e os desafios de uma escritora que foi colocada as margens do canone literario e
da sociedade.

Passadas seis décadas da publicacdo, o livro e o nome da autora voltam a ganhar

destaque. Carolina de Jesus ja virou tema de quadros em grandes emissoras de TV, como o
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“Mulheres Fantésticas” *(do programa de televisdo “Fantéstico”, da Rede Globo); ganhou o
titulo de Doutora Honoris Causa da UFRJ;?¢e virou tema de exposi¢oes do Instituto Moreira
Salles®. O livro entrou para a lista de leituras exigidas em varios vestibulares de universidades
renomadas e institutos federais brasileiros, além de ser foco de questdes do ENEM* (Exame
Nacional do Ensino Médio). Recentemente, Quarto de Despejo ganhou uma edi¢do
comemorativa de seus 60 anos, pela Editora Atica, fazendo com que a obra e o nome de Carolina
continuem a circular. O “retorno” de Carolina, nesse sentido, expressa a forca de uma inscri¢ao
autoral feminina e preta, simbolo de resisténcia, com uma voz coletiva e representativa.

Posto isso, a edi¢do que escolhemos analisar na presente pesquisa — que serd justificada
mais a frente — € a edicdo que contempla um prefacio, publicado, inicialmente, na chamada
“edi¢do popular”, pela Livraria Francisco Alves, em 1962; um diério, publicado pela também
Francisco Alves, em 1960; e uma entrevista, publicada, pela editora Atica, da série “Sinal
Aberto”, em 2001. Analisaremos, nesta pesquisa, a edi¢do que coloca os trés géneros em
relacdo: o prefacio, o didrio e a entrevista. Esse formato e layout nos levou aos questionamentos:
por que isso ocorre nesta edicio do livro Quarto de Despejo? Quais os propdsitos
sociocomunicativos no uso desses géneros nesta obra? Por que usaram essa disposi¢cao
espacial entre os géneros? Isso interfere nas relacoes de poder entre os géneros
selecionados? E no potencial processo de leitura?

O objetivo geral desta pesquisa, entdo, é problematizar como os géneros discursivos
prefacio, didrio e entrevista articulam-se discursivamente e potencialmente na edi¢do popular
de Quarto de Despejo: didrio de uma favelada (1962).

Para isso, tém-se como objetivos especificos:

1. Analisar a conjuntura sécio-histérica e cultural na qual o objeto de estudo
esta localizado;

2. Identificar quais géneros compdem, quem os produziu, os propdsitos
comunicativos € como os géneros se articulam potencialmente dentro desta
pratica;

3. Investigar o funcionamento discursivo e textual da edi¢do por meio da
andlise descritiva de cada género — identificando os tragos especificos e

funcionais entre os géneros, e observando as recorréncias lexicais, a que

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch ?v=TufWv4430aA

2 Disponivel em: http://www.cfch.ufrj.br/index.php/27-noticias/1415-consuni-aprova-titulo-de-doutora-honoris-
causa-a-carolina-maria-de-jesus

3 Disponivel em: https://ims.com.br/titular-colecao/carolina-maria-de-jesus/

* Disponivel em: https://download.inep.gov.br/enem/provas_e_gabaritos/2022_PV_impresso_D1_CD1.pdf


http://www.youtube.com/watch?v=IufWv4430aA
http://www.youtube.com/watch?v=IufWv4430aA
http://www.cfch.ufrj.br/index.php/27-noticias/1415-consuni-aprova-titulo-de-doutora-honoris-
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campos semanticos estio direcionando e o que tais campos estao construindo
em termos de saberes e conhecimentos;
4. Analisar como as relagcdes de poder sdo construidas e negociadas neste

sistema de géneros discursivos.

Usaremos, assim, o método relacional-dialético e transformacional tal como
desenvolvido por Chouliaraki; Fairclough (1999) e Fairclough (2003), aplicando a categoria do
Significado Acional.

Para a explanatdria critica e decolonial, usaremos a Teoria Interseccional e os estudos
desenvolvidos pelo Pensamento Feminista Negro afro-americano (COLLINS, 2017, 2019;
DAVIS, 2016; hooks, 1995, 2014, 2018, 2019) além das pesquisas das intelectuais pretas
brasileiras (CARNEIRO, 2003, 2005, 2020; EVARISTO, 2005; GONZALEZ, 1982, 1984,
2020; RIBEIRO, 2017).
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2 JUSTIFICATIVA

As minhas pesquisas com o livro Quarto de Despejo e com a escritora Carolina Maria
de Jesus iniciaram-se em 2019, a partir do meu primeiro estudo sobre identificacdo de ethos na
obra, na vertente da AD Semiolinguistica de Patrick Charaudeau. O intuito, desde o inicio,
pautou-se na valorizacao de escritoras que nao sao comumente pesquisadas e estudadas no meio
académico ao qual eu faco parte, por isso, a escolha de uma escritora preta.

Queremos ressaltar a existéncia de um rol de mulheres pretas que contribuiram
intelectualmente para intimeras dreas do saber. Todavia, a interseccao de género, raga, classe e
etnia colocam-nas em posicdo de subalternidade, atravessadas pelos eixos dos privilégios
cisheteropatriarcal e branco, e por uma visao colonizadora e racista. No campo da literatura, em
especial, em que conservava e privilegiava o canone eurocéntrico (e ainda mantém tal estrutura
em cursos de formacdo de professores, como as licenciaturas em Letras), as escritoras pretas
foram (e ainda sdo) silenciadas.

Carolina Maria de Jesus é um exemplo de escritora que teve a sua carreira traspassada

pelo racismo sistémico presente na sociedade brasileira. Sobre isso, segundo Silva (2020):

O racismo, alias, atravessa e define a ascensdo e a derrocada de Carolina Maria de
Jesus no sistema literdrio brasileiro, aspecto insuficientemente analisado pela maioria
dos pesquisadores brancos dedicados a sua obra, dos mais conhecidos e robustos
aqueles restritos a artigos sobre aspectos de sua obra e trajetéria. Nesse sentido, vale
destacar que a andlise mais frequente resvala nos "mecanismos sociais que
promoveram seu destaque e laboraram também seu esquecimento”, conforme
comenta Carlos Vogt na se¢do Fortuna Critica deste volume. Esse tipo de assertiva
dilui a forca destruidora da discriminagdo racial que estigmatizou Carolina e a
encastelou na imagem de "escritora favelada de sucesso". (SILVA, 2020, p. 10).

Em consonéncia com a posi¢ao defendida por Silva (2020), este estudo contempla as
questdes acerca do racismo que se fez algoz do declinio de Carolina de Jesus e da sua
dificuldade em se estabelecer na literatura — o que ocorre até os dias atuais.

H4 um numero considerdvel de pesquisas acerca de Quarto de Despejo, na area da
Literatura. No entanto, no que diz respeito a articulacao entre a Andlise do Discurso e os estudos
literarios poucos sdo os trabalhos. Dentre eles, menciono os de Souza e Gomes (2015), Sa
(2018), Oliveira (2020), Fontes (2020) e Rodrigues (2011). Ja com relacdo a articulacdo da
Andlise de Discurso Textualmente Orientada (ADTO) com os estudos da literatura, as pesquisas
sdo praticamente inexistentes, sendo encontrado somente o estudo de Fontes (2020), que analisa

a escrita de Carolina utilizando a Analise de Discurso Critica, embasado no modelo



19

tridimensional proposto por Fairclough (2016[1992]). Ademais, os temas abordados nos
estudos citados sao: identidade, representacdo, memoria, representatividade, fome e pobreza.

No que tange as pesquisas relacionadas aos géneros discursivos que compdem a edi¢dao
escolhida para o presente projeto, nao foi encontrada nenhuma — com excecdo do didrio, pois
trata-se do “foco” principal do livro. Os trabalhos de Elzira Perpétua (2014, 2003) e Germana
Sousa (2011), grandes estudiosas de Carolina, apresentam algumas discussdes acerca do
preficio. E nessa perspectiva, entdo, que o presente estudo se justifica singular e inovador. A
escolha da edicdo com os géneros prefiacio e entrevista, e a andlise discursivo-critica, a partir
do significado acional, foge as pesquisas realizadas até o momento acerca do tema, dos
personagens, da identidade etc. Esta pesquisa volta-se assim para a producdo, edicdo e
composi¢ao da obra como um todo.

Este estudo busca demonstrar como a obra de Carolina de Jesus pode, e deve, ser
contemplada em diversos ambientes académicos, como as salas de aula, por exemplo,
quebrando os paradigmas do ensino de literatura que privilegiam escritores/as mais
valorizados/as pelo canone literdrio, e, por isso, as pesquisas em torno de Quarto de Despejo

auxiliam na divulgacao e circulag¢do do livro e de todo o seu brilhantismo, que tanto foi apagado.



llustragdo: Brendon R.
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CAPITULO 1

CONJUNTURA DE PUBLICACAO DE QUARTO DE DESPEJO: A JORNADA DE
ASCENSAO E “APAGAMENTO” DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Quarto de despejo foi lancado na década de 1960, com alguns excertos previamente
publicados em O Cruzeiro (1959) e na Folha da Noite (1958). O livro foi editado por Audalio
Dantas e publicado pela Livraria Francisco Alves, no entanto, Carolina ja havia buscado outras
editoras, a fim de conseguir a publicacdo da sua obra — o que nio ocorreu. Ninguém esperava
o enorme sucesso do livro, nem mesmo a livraria Francisco Alves, que, apds muito esfor¢o por
parte de Dantas, aceitou publicid-lo (MEIHY, 2020[1998], p.224). A inten¢do da livraria era
lancar 3 mil exemplares, no entanto, nos trés primeiros dias apds o lancamento foram vendidos
10 mil, e, depois, alcangando a marca de 30 mil exemplares, que se esgotaram em trés meses
na cidade de Sao Paulo. No exterior, a obra foi traduzida em pelo menos treze linguas, sendo
considerado o primeiro livro de uma autora preta brasileira traduzido e autora brasileira mais
publicada internacionalmente (MEIHY, 2020[1998]; MIRANDA, 2020).Q.Dteve edi¢des
produzidas “[...]Jna Dinamarca, Holanda, Argentina, Franga, Alemanha [...], Suécia, Italia, [...]
Roménia, Inglaterra, Estados Unidos, Japao, Polonia, Hungria, Cuba e na entdo Uniao Soviética
[...]e mais recentemente [...] em Portugal, em 2020. (MIRANDA, 2020, p.245).

Carolina, como muitos bidgrafos afirmam, tornou-se famosa do dia para a noite:
“Aplausos gerais: o Brasil dos anos 1960 parecia pronto para produzir e consumir — em grande
estilo — Carolina Maria de Jesus.” (MIRANDA, 2020, p.205). Quarto de Despejo permaneceu
entre os livros mais vendidos durante quase dois anos apos a publicacdo e foi adaptado para
pecas de teatro. Segundo Meihy (2020[1998], p.225), a midia, em especial a televisdo, foi de

grande importancia para divulgar o nome de Carolina para o publico. Ainda para ele, a autora:

[...] se viu transformada em uma espécie de bonequinha negra de uma sociedade que
aprendera a ser flexivel. Isso, alids, dava ares da tropicalizacdo do mito importado de
uma certa self madewoman brasileira. Essa versdo nacionalizada da ascensdo social
imediata era algo interessante para o sistema que passava a ‘provar a mobilidade social
dos novos tempos’. E curioso notar que a prépria Carolina ndo tinha dimensio minima
do que se passava. O fato de ela, no dia do lancamento do livro, ter saido para catar
papel, pois ndo tinha dinheiro para a alimentacdo dos filhos, mostra como eram
estranhas as conexdes entre ela e 0 mundo que a reconheceria como fenémeno logo
no outro dia. Vendidos na cidade de Sao Paulo, em trés dias, o sucesso editorial se
mostrou surpreendente. Uma prova eloquente disso € o fato de a Francisco Alves ndo
estar preparada para atender imediatamente os incessantes pedidos vindos dos mais
distantes lugares do pais. (MEIHY, 2020[1998], p.225)
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A escritora, entdo, deixou a favela e mudou-se para uma casa em Sao Paulo, onde viveu
pouco tempo. Apesar de tamanho éxito de vendas, nas palavras de Miranda (2020, p. 245),
“Carolina Maria de Jesus protagoniza um dos episddios mais intensos na histéria do
silenciamento brasileiro, que sistematicamente tem ausentado mulheres negras da configuragcao
do texto literario nacional.” A autora ainda publicou mais quatro livro, apés Q.D — Casa de
alvenaria (1961), Provérbios (1963) e Pedacos da fome (1963) — e escreveu inimeros poemas
inéditos. No entanto, ndo obteve retorno financeiro, como desejado por ela. Carolina deixa a
casa de Santana para morar em um sitio, em Parelheiros (SP), retornando a sua condicio de

catadora de lixo. Segundo Vogt (2020[1983]):

A se dar créditos aos jornais e as poucas entrevistas que se fizeram com ela no retiro
do pequeno sitio de Parelheiros, morreu triste, abandonada e incompreendida. Ao que
parece, sem compreender que 0os mecanismos sociais que promoveram o seu destaque
laboraram também o seu esquecimento. (VOGT, 2020[1983], p.191)

Esse “apagamento” de Carolina de Jesus se deu por vérios motivos. O descenso da
autora coincide com uma conjuntura politica de fim do populismo no Brasil € com o golpe
militar. Assim, o contetido presente na obra, que denunciava as patologias da favela, fazia com
que a narrativa fosse considerada prejudicial para os interesses do sistema capitalista —
principalmente da cidade de Sao Paulo, pois iria contra os ideais do progresso e do
desenvolvimento. Ademais, a escritora e Quarto de Despejo chamaram a atengdo da critica
literaria no Brasil, visto que possuiam tudo o que precisava para “desagrada-la”: uma escrita
que se fundia nas categorias de género, classe e raga, uma escrita literdria feminina, de uma
preta e moradora da favela (LAJOLO, 2020[1995]). Sobre tal critica literaria, Meihy
(2020[1998], p. 231) defende que foi esta que “[...]se ofereceu para ser o algoz mais importante
de Carolina. Foi ela quem decretou incertezas [...] € que colocou todos os defeitos e cobrangas
que jamais poderiam ser aplicados a uma personagem como foi Carolina”.

Meihy (2020[1998), p.229) nos informa que o apagamento da autora tem relagdo com
movimento feminista branco brasileiro da época, em que as mulheres pretas eram excluidas.

Nas palavras dele:

[...] o feminismo brasileiro ainda estd preso a classe social (das mulheres brancas e
bem-postas na vida que preferem se mirar em espelhos alheios desde que estes reflitam
status). Nesse sentido explicar-se-ia o ‘esquecimento’ das negras. / Sendo estranho o
procedimento das feministas, o que dizer do movimento negro brasileiro que sequer
assumiu Carolina dentro das premissas bdsicas que a caracterizaram comoa escritora
‘de cor’ mais importante de nossa historia? Convém lembrar que Carolinamereceu
inclusive destaque especialissimo Internacional no Hommage a la Femme
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Noire. Tudo isso, porém, parece ndo ter afetado a consciéncia do movimento negro.
(MEIHY, 2020[1998), p.229)

Esses pontos serdao mais bem discutidos ao longo dos préximos capitulos. Inicialmente,
€ necessdria uma explanac¢do da conjuntura politica, social e econdmica brasileira dos anos 60,
que influenciou sobremaneira a deslegitima¢ao de Carolina de Jesus como escritora capaz, hébil

e com potencial artistico-literario.

&3k

A conjuntura politica, social e econémica brasileira dos anos 60

O langamento e a publicacdo de Quarto de Despejo, que ocorreram em 1960, tém como
marca um cendrio politico de inauguracdo de Brasilia e eleicao de Janio Quadros. Além disso,
trata-se de um periodo entre a superacdo do Estado Novo (1937-45) e a instalagao da Ditadura
Militar. A escrita do didrio de Carolina, por sua vez, comecou em 1955 e foi até 1958, época
marcada pelo governo de Juscelino Kubitschek (1950-54), onde a sociedade brasileira vivia
intensas transformagdes nacionais e econdmicas.

A modernidade, com o ingresso de empresas estrangeiras no Brasil e a presenga das
multinacionais; a incessante busca pelo progresso, crescimento e desenvolvimento; e a
expansdo do capital, passaram a afetar todo o pais. Um exemplo € o surgimento do modelo de
“urbanizacdo modernizadora”, fundamentada pela ideia europeia de modernizagdo com um
modelo de urbanizacdo que resultou em modos de vida urbana hegemdnicos, com polariza¢ao
entre os ricos e os pobres, e, em termos socioespaciais, entre a cidade e a periferia, com as
criacdes das primeiras favelas (VELLOSO, 2020, p.164).

Em Sao Paulo, a favela do Canindé foi considerada a primeira grande favela da cidade
e pano de fundo da narrativa de Quarto de Despejo, que fundou-se a partir da grande migracao
em busca de empregos gerados pela multinacionalizag@o do pais — como foi o caso de Carolina,
que saiu de Sacramento, Minas Gerais, com o intuito de melhorar suas condigdes de vida. Sobre

1sso, Meihy 2020[1998] nos informa que:

Trés fatores foram importantes para o favelamento do antigo campo do Canindé. Sua
localizagdo, naquela época fora da cidade, a grande migragcdo do Nordeste motivada
pela formidavel seca de 1958 e a consequente criacdo de empregos gerados a partir
do projeto de multinacionaliza¢io do pais. E importante contextualizar melhor esse
momento. As primeiras entradas do didrio de Carolina comecaram a ser escritas em
1955, adensando-se em 1958. Nesse ano também iniciava-se a construcdo de Brasilia,
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‘capital da esperancga’, que representava o conjunto medidas ‘desenvolvimentistas’ de
um presidente democrético, controverso e dindmico como fora JK. Como dpice de um
longo processo, continuado desde o segundo governo de Vargas (1950-54), aquelas
manifestacdes tinham sentido de vivéncia democrética consequente. Todo o conjunto
nacional estava nas transformagdes que por fim afetavam a todos. (MIEHY,
2020[1998], p.222)

Meihy (2020[1998], p.221) acrescenta que, no momento em que a sociedade brasileira
passava a se reconhecer “moderna”, algumas manifestagdes, politica e cultural, promoveram
aberturas para emergir patologias urbanas e crises politicas e sociais. Ainda para o autor, diante
de uma época em que se vivenciava uma fase da cultura da comunicac¢io de massa, os jornalistas
tiveram um papel extremamente importante para documentar e colocar a publico tais
transformacdes nacionais e suas implica¢des, como € o caso de Auddlio Dantas, a partir de um
jornalismo de dentncia. Lajolo (2020[1995]) também aponta para outros cendrios que estavam

ocorrendo nas décadas de escrita e lancamento de Q.D.:

Esta, agora, cifra-se na solidez concreta da arrojada arquitetura brasiliense de Licio
Costa e Oscar Niemeyer e também se transcreve na diagramacio de revistas recém-
surgidas como Manequim (1959) e Cldudia (1960), voltadas ambas para o ptiblico
feminino mais liberado e sofisticado. Em 1968, a cara nova de Veja ocupa e areja o
espago de revistas noticiosas semanais; um ano depois, em 1969, o alternativo oficial
O Pasquim sela o (raro) compromisso entre modernidade de linguagem e posicdes de
esquerda, compromisso rompido pela imprensa politicamente alternativa que se
multiplica a partir de 1972. A vitéria de Fidel Castro em 1959 alentava coragdes e
mentes, os mesmos talvez que tinham aplaudido em 1958 o Guarnieri de Eles ndo
usam black-tie e que de forma mais comedida, mas ainda assim, decisiva, aplaudiriam
em 1963 Malagueta, perus e bacanago, de Joao Antonio, e Barrela, de Plinio Marcos.
O Congresso de Critica e Histéria Literdria (Assis, SP, 1961), por meio do
compromisso participante que 14 assume o movimento de poesia concreta, é também
contraponto na guinada a esquerda da infelligentzia brasileira. Se com Guarnieri, Jodo
Antonio e Plinio Marcos, a classe operdria chegava aos livros e aos palcos, a questdao
agraria e o campesinato vao ser o aplaudido tema de Morte e vida Severina, cuja
montagem paulista, em 1966, recebe as palmas do publico e as bombas da direita. A
recepcdo favordvel a obras de temadtica tdo forte e explicitamente vincada pela
preocupacdo social encontrava linguagem interpretativa, nos estudos culturais,
renovados pela A formagdo da literatura brasileira, de Antonio Candido, e A
formagdo econémica do Brasil, de Celso Furtado, ambos de 1959. (LAJOLO,
2020[1995], p.206)

A escrita de Carolina, e “o seu quarto de despejo”, nesse contexto, colocava a publico
as falhas do governo, no que diz respeito aos programas de desenvolvimento — econOmicos €
sociais — em prol da “modernizagdo” do pais. Sobre isso, Meihy (2020[1998], p.226) informa
que “[...Jaté aquele momento — momento de euforia coletiva e de crenga no desenvolvimento
econdmico nacional pouco ou nada existia que revelasse a intimidade dos marginalizados. Tudo

0 que existia era ficcdo, escrita sobre os desprovidos e nunca por eles.”



25

Nessa perspectiva, as dentncias e criticas realizadas por Carolina de Jesus em seu livro
despertaram a curiosidade do publico-leitor em geral, que ndo tinha conhecimento dessa outra
faceta da metrépole. Todos queriam saber o que estava acontecendo nas recém-criadas e
desconhecidas periferias que se formavam em torno da cidade, de modo que a curiosidade frente
ao inusitado se tornaria um dos principais fatores do sucesso da autora e de sua obra. O inusitado
pode ser explicado por duas vias. A primeira, pela citada novidade com relacdo a favela; a
segunda, pelo fato de estar em evidéncia um livro escrito por uma mulher com os eixos
identitarios de Carolina.

A critica social fortemente apresentada em Quarto de despejo despertava o interesse do
publico, mas era coibida na década de 1964, em um cendrio de golpe militar e ditadura. A
censura tomava vez e a obra de Carolina passava a ser uma ameaga ao poder dominante.
Segundo informagdes do site memorasdaditadura.org’, o regime militar brasileiro impds a
censura contra obras com conteidos contrdrios a “moral” e aos ‘“bons costumes”
hegemonizados, tirando de circulagdo os livros considerados perigosos, subversivos ou imorais,
a chamada “biblioteca proibida”. A proibicao de determinados livros, entdo, foi regulamentada

pelo Decreto-Lei n.1077/70, com alguns artigos desse decreto assim redigidos:

Art. 1° Nao serdo toleradas as publicagdes e exteriorizacdes contrdrias a moral e aos
bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagio;

Art. 2° Caberd ao Ministério da Justica, através do Departamento de Policia Federal
verificar, quando julgar necessdrio, antes da divulgac¢@o de livros e periddicos, a
existéncia de matéria infringente da proibicdo enunciada no artigo anterior.

Art. 3° Verificada a existéncia de matéria ofensiva a moral € aos bons costumes, o
Ministro da Justica proibird a divulgacdo da publica¢do e determinard a busca e a
apreensao de todos os seus exemplares. [...]

Art. 5° A distribui¢cdo, venda ou exposicdo de livros e periddicos que nio hajam sido
liberados ou que tenham sido proibidos, apds a verificagio prevista neste Decreto-lei,
sujeita os infratores, independentemente da responsabilidade criminal.

(fonte: memoriasdaditadura.org.br)

Segundo Leitdo (2011, p.167) e Reimao (2011, p.30), escritores como Jorge Amado e
Erico Verissimo tiveram seus nomes marcados por apresentarem reagio contréria e oposicdo a
censura para os livros. Diante disso, o governo criou uma nova instru¢ao (n .1-70) para a
Portaria 11-B, que liberava da censura prévia as obras que de cardter filos6fico, técnico,
cientifico, e didatico, sem a presenca de tematicas relacionadas aquelas proibidas pelo governo.
A censura do Estado se estendia para filmes, pecas teatrais, discos, e toda ou qualquer liberdade

de expressdo ou opinido, sendo exercida pelo Ministério da Justica (MJ), através do Servico de

® https://memoriasdaditadura.org.br/livros-sob-censura/
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Censura de Diversdes Puablicas (SCDP). O silenciamento e a opressdo em massa tirou de cena
grandes nomes do cendrio musical, artistico e literdrio do pais. Com Carolina de Jesus nao foi
diferente.

Na literatura, no ambito da critica literdria, também existiam critérios de selecdo de
obras, em que esta assumia algumas funcdes: elogiar, censurar, reprimir, divulgar,
institucionalizar etc. Em outras palavras, era a critica literdria a responsdvel por dizer se um
texto era ou nao literdrio, se possuia qualidades dentro do ambito literdrio, se devia ser lido ou
ndo, entre outros. E o que moldava parte da instincia de recepgio de um texto ou de uma obra.
Desse modo, as instancias de legitimacdo — a propria critica literdria — passou a definir os
critérios do que devia ou ndo ser considerado literatura, privilegiando aspectos como, por
exemplo, o uso da linguagem formal, o portugués culto/padrao e o uso de determinados géneros
discursivos considerados de mais prestigio.

Nessa conjuntura literaria, € importante destacar os movimentos que estavam ocorrendo
em “oposicdo” as construcdes hegemonicas candnicas do campo literario, como € o caso da

literatura periférica.

ek

A literatura periférica: confluéncias coma escrita de Carolina Maria de Jesus

Nas palavras de Ferréz (2005, p. 12), a literatura marginal (ou periférica, como adotado
neste trabalho) ¢ a “[...]literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas.
Literatura feita a margem dos nucleos centrais do saber e da grande cultura nacional, isto €, de
grande poder aquisitivo.” O termo “marginal” ¢ utilizado para identificar e representar aqueles
que estdo as margens da sociedade — devido a questdes socioecondmicas, histdricas, culturais
etc., — mas pode assumir diversos significados variando de acordo com os escritores. Nesse
sentido, marginal pode ser atribuido aos escritores da periferia ou aos textos das geracoes dos
escritores marginais, que denunciavam os problemas do campo literdrio e se recusavam utilizar
a linguagem institucionalizada e os valores literarios da época (NASCIMENTO, 2006).

A literatura periférica € a literatura onde o pobre, o morador da periferia, os pretos, as
pretas, as mulheres, os LGBTQIA+, entre outros, conseguem conquistar um espaco e fazer
ecoar as suas vozes.

No contexto de produgdo do livro Quarto de Despejo, na década de 1940, a formacao

das periferias urbanas brasileiras fez com que marcassem os padrdes de segregacdo social. As
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nocdes de “centro” e “periferia” tiveram impacto dentro do mundo académico
(NASCIMENTO, 2006, p.77). O centro foi considerado o espago da classe média, onde as
praticas culturais sdo consideradas “cultas” e legitimadas. Por outro lado, a periferia tornou-se
sindnimo de caréncia, que redne 0os grupos sociais e a populagdo marginalizada — social e
culturalmente — fazendo com que sobressaissem produgdes culturais como o rap e a literatura

marginal. Sobre essa separacdo entre o centro e a periferia, Férrez (2005) relata que:

Cansei de ouvir:

- Mas o que ces tao fazendo € separar a literatura, a do gueto e a do centro.

E nunca cansarei de responder:

O barato j4 t4 separado ha muito tempo, s6 que do lado de cd ninguém deu um gritdo,
ninguém chegou com a nossa parte foi feito todo um mundo de teses e de estudos do
lado de 14, e do c4 mal terminamos o ensino dito bésico. (FERREZ, 2005, p-13)

E diz mais:

Jogando contra a massificacdio que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de "excluidos sociais" e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua colocagdo na histéria, e que ndo fique mais
quinhentos anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria
cultura, a literatura marginal se faz presente para representar a cultura de um povo,
composto de minorias, mas em seu todo uma maioria. (FERREZ, 2005, p. 11)

As palavras de Férrez nos fazem refletir a importancia de a literatura periférica ocupar
o0 seu espago nos estudos criticos e no campo literdrio, como forma de resisténcia as hegemonias
e as legitimagdes dos canones na literatura. Desse modo, as diferentes classes sociais, bem como
as diferentes vozes, principalmente aquelas que vivem ou vivenciaram condi¢des de
marginalidade, devem ocupar o espaco da producdo — a incorporagcdo de outras vozes no
discurso literario hegemonicamente moderno-colonial.

Sobre a literatura periférica publicada em livros, Férrez (2005, p. 11-12) afirma que “Ela
€ honrada, ela é auténtica e nem por morarmos perto do lixo fazemos parte dele, merecemos o

99 <¢,

melhor, pois ja sofremos demais.” “Quarto de despejo” entdo torna-se um exemplar explicito
desta divisdo entre o centro e a periferia.

Nos valeremos dos questionamentos de Miranda e Caetano (2012, p. 40), para
avancarmos em nossa discussdo: se a escrita de Carolina ndo se encaixava nos requisitos do
canone brasileiro, “[...] entdo como devemos classifica-la? Devemos classificd-la como

literatura negra? Como uma escrita marginalizada? Como uma escrita deslocada

literariamente?”. Para muitos estudiosos, como Miranda (2014)®; Ricardo (2019)’; Nascimento

® Disponivel em: http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL12-Art21.pdf
’ Disponivel em: https://www.anf.org.br/a-literatura-periferica-e-o-porque-precisamos-le-la-e-apoia-la/


http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL12-Art21.pdf
http://www.anf.org.br/a-literatura-periferica-e-o-porque-precisamos-le-la-e-apoia-la/
http://www.anf.org.br/a-literatura-periferica-e-o-porque-precisamos-le-la-e-apoia-la/
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(2006)8, e o préprio Ferrez, Carolina foi a precursora, a pioneira da literatura periférica, abrindo
caminhos para o que vinha a ser essa literatura.
Miranda (2012) explica que, na época do lancamento da obra de Carolina, a literatura

marginal no Brasil era caracterizada pela poesia dos anos 60. Segundo ela:

A poesia marginal ndo foi um movimento literdrio de caracteristicas fechadas, mas
sim uma tentativa de libertacdo dos modos de producdo e de concretizacdo da
expressao livre. Os textos eram impressos em livretos artesanais mimeografados, com
a caracteristica do detalhe, da coloquialidade e das tiragens reduzidas, em geral
distribuidos em bares e levados para as ruas e pragas como meios alternativos de
divulgacio, posto que a censura da época controlasse os conteidos publicados em
livro. (MIRANDA, 2012, p. 04).

Carolina teve entdao papel fundamental na definicdo do que seria a literatura marginal,

conforme chama aten¢do Silva (2019)

Carolina Maria de Jesus desempenhou, portanto, um papel fundamental para a
definicdo da prépria ideia de literatura marginal, pois, apesar de a principio ter sido
publicada por uma grande editora, ela ocupou uma posi¢do complicada no campo
literdrio, uma vez que nao foi devidamente reconhecida enquanto escritora e
desconhecia as regras do campo a ponto de poder se filiar ou negar autores ou escolas
literdrias, estando, portanto, numa posicdo fronteirica. E nesse sentido, talvez resida
aqui o aspecto principal do significado da literatura de Carolina Maria de Jesus, ela é
tida como referéncia para a literatura marginal (SILVA, 2019, p. 28).

A escritora também € relacionada a literatura periférica, visto que a intersec¢ao das
categorias de raga, género e classe permeou a recepcao da sua obra, situando-a fora do cinone
literario. Sobre isso, faremos, mais a frente, uma exposicao acerca de como a literatura feminina
escrita por mulheres pretas foi recebida na época de langamento de QD. Antes disso, serd feita
uma explanacio das criticas que Carolina de Jesus recebeu com a publicacdo de Quarto de

despejo, a partir de toda a apresentada nesta secao.

8Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-03092007-
133929/publico/TESE_ERICA_PECANHA_NASCIMENTO.pdf


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-03092007-
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-03092007-
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Fonte: JESUS, 2001. p. 99.
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CAPITULO 02

A AUTORA E A OBRA: O IMPACTO DA ESCRITA DE CAROLINA DE JESUS NA
INSTANCIA DE RECEPCAO

O livro Quarto de Despejo foi publicado com diferentes edi¢des. A primeira e a chamada
“edigdo popular” foram editadas e publicadas pela Livraria Francisco Alves, editora mais antiga
no Brasil e considerada um nome influente, que ganhou reconhecimento no cendrioda literatura
brasileira, principalmente, nos séculos 19 e 20. As edi¢Oes posteriores ficaram de
responsabilidade da editora Atica, hoje, conhecida pelos livros didéticos escolares no Brasil, e
que, ao longo do tempo, publicou intimeras obras e cole¢cdes que marcaram épocas. A ultima
edicdo de Quarto de Despejo, a 10%, foi publicada em 2019. Recentemente, em 2021, a Atica
lancou uma edicdo comemorativa da obra, no aniversario de 60 anos de lancamento do livro.

Neste estudo, analisamos a edi¢do popular (1962) deQuarto de Despejo: didrio de uma
favelada que contempla os géneros preficio, didrio e uma entrevista com Carolina Maria de
Jesus. Por isso, um dos objetivos desta pesquisa € compreender os mecanismos que fizeram

com que o jornalista Audélio escrevesse um novo paratexto para a obra.

sk

A “Edicdo Popular” de Quarto de Despejo: didrio de uma favelada

A chamada edicao popular de Quarto de Despejo foi publicada pela livraria Francisco
Alves no ano de 1962: “Por todo o decorrer deste més, a IFA langara a ‘edigdo popular’ de
‘Quarto de Despejo’ (90 mil exemplares), correspondente a 9.a edi¢do, com capa de Alberto
Teixeira e novo estudo introdutério de Audélio Dantas.” (CORREIO PAULISTANO, p.08,
edicdo 32683, 21/10/1962)

O livro em foco corresponde, entdo, a 9* edicao pela Francisco Alves, apos o grande
sucesso de publicacdo e circulagido da obra. Na manchete, € mencionado o estudo introdutdrio
de Auddlio Dantas, isto €, o prefacio. Em nota presente no livro, a editora explica a escolha pelo

nome “edi¢do popular”:

Em face ao preco do livro brasileiro, motivado pela atual politica cambial doGoverno,
que veio realmente estrangular um processo cultural em pleno desenvolvimento, além
de seriamente ameacar de paralisacdo a industria e o comérciolivreiro e editorial do
pais, a Livraria Francisco Aves, desejosa de continuar mantendo
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sua linha de langamentos populares (através de livros de boa qualidade e de interesse
humano, social e literario), resolveu criar sua Edi¢do Popular, em formato pequeno e
confeccionada em papel de imprensa. / Assim, em vez da 9. edi¢do normal de ‘Quarto
de Despejo’ (80.000 exemplares vendidos), apresentamos agora dentro das
caracteristicas acima apontadas, a sua Edi¢do Popular, por preco inteiramente ao
alcance da bolsa do povo. / Com este novo tipo de edi¢cdo, estamos certos de servir as
letras e ao grande publico ledor do Brasil, sem paralisacdo no entusiasmo e na vibracdo
da nossa arrancada editorial sempre crescente e bem norteada no sentido demaior
popularizagdo do livro brasileiro.(JESUS, 1962, n.p)

Em tom de critica, a livraria justifica o termo “popular”, a fim de contemplar um publico
mais amplo, ou, nas palavras do editor, “o povo”, com o objetivo de popularizar o livro. A partir
de uma critica ao Governo, que estava ameacgando a paralisacdao da industria e do comércio de
livros, pode-se considerar que a editora se valeu de um marketing para as vendas, destacando a
“arrancada editorial” da livraria. O livro poderia ser comprado ndo sé pela populacdo que vivia
nas periferias, mas também aqueles com menor poder aquisitivo.

A Edicao Popular de Quarto de Despejo conta comum prefacio produzido por Audélio,
conforme ja dito. Em buscas realizadas em sebos na internet, encontramos, na primeira edi¢ao,
também um paratexto escrito por Dantas, intitulado “nossa irma carolina / apresentagcdao de
audélio dantas”. Nao foi possivel encontrar o texto integral pois trata-se de uma edi¢ao de dificil

acesso. Vejamos a seguir:

nossa irma carolina

apresentacao de avdilio dantas

(Fonte: https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?Id=188188)
Transcrigio nossa:

nossa irma carolina
apresentacdo de audaliodantas

Prefacio nao €, que preficio tem regras. E de regras ndo gosto, digo logo. Tenho de contar uma histéria, conto.
Bem contada, no exato acontecido, sem inventar nada. Nao € no jeito meu, comum de repdrter, mas € uma histéria


http://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?Id=188188)
http://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?Id=188188)
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exala de verdade — talvez uma reportagem especial. Conto: a histéria de Carolina Maria de Jesus, irma nossa,
vizinha nossa, ali dafavela do Canindé, Rua A, barraco ndmero 9.

O barraco é assim: feito de tdbuas, coberto de lata, papeldo e tdbuas também. Tem dois cdmodos, ndo muito
comodos. Um € sala-quarto-cozinha, nove metros quadrados, se muito for; € um quarto quartinho, bem menor,
com lugar para uma cama justinha 14 dentro. A humanidade dele ¢ esta: Carolina, Vera Eunice, José Carlos, Jodao
José e 35 cadernos. Tem mais coisas dentro dele, que a luz da janelinha deixa a gente ver; um barbante esticado,
quase arrebentando de trapos pendurados, mesinha quadrada, tdbua de pinho; e fogareiro de lata e tata-de-botar-
agua e lata-de-fazer-café e late-de-cozinhar; tem também guarda-comida escuro de fumaca e cheio de livros velhos;
e mais: duas camas, uma na sala-quarto-cozinha e outra no quarto assim chamado. Até outro dia, eu vi, tinha um
porco no quintal, roncando de noite e de dia. Mas ele virou banha e alegria no barraco.

E até causou a morte de uma cachorrinha preta, a pobrezinha, que nao estava acostumada a comer carne de porco.
Também, ela nem latia direito, antes do porco morrer. Nao deixou lembranga, quase. Morreu em siléncio, que
ninguém viu. Talvez sonhando com granhido de porco.

Isto € a barraco dentro. O barraco fora é como todos os barracos de todas as farelas. Feio como dentro. As tdbuas
estdo escuras, de velhas. A gente passa na Rua A. pode até ver Carolina na janela, que ndo presta atencao nele.
Desvia da poca d’agua, olha para o bolo de meninos mas, [...] (DANTAS, 1962, n.p)

Esse texto introdutdrio de Audalio tem como objetivo descrever o “barraco” de Carolina
de Jesus, e a rotina da escritora, sua realidade periférica e marginal. No entanto, apds a
publicac¢do do livro, o texto da obra sofreu intimeras criticas, o que, em hipdtese primadria, pode
ter motivado as modificagdes no texto do preficio. Veremos a seguir, entdo, algumas dessas

criticas sobre Quarto de Despejo e a Carolina Maria de Jesus.

sk

As criticas apos a publicacdo da primeira edigdo: os jornais da década de 60

O livro Quarto de Despejo, apds a sua primeira publicacio, obteve enorme sucesso de
publico. Com a ampla circulag¢do do livro e do nome da autora, as criticas também cresceram.
Em matéria para O Cruzeiro (RJ), Rachel de Queiroz, famosa escritora brasileira, teceu

inimeros comentdrios a respeito da obra e de Carolina:

A leitura de ‘Quarto de Despejo’ me fé€z pensar em alguns nomes - Samuel Pepys,
Ann Frank, Helena Morley. Didrios escritos sem intencdo literdria, completamente
diversos désses jornais de bons autores, que sdo escritos para leitura e trabalhados
como verdadeiras obras de arte, a despeito da fingida espontaneidade. Fragmentos do
cotidiano de uma vida humana, sem disfarces nem enfeites, depoimento em cuja
verdade se pode confiar porque ndo se destinava a olhos estranhos. Sim, o que choca
e impressiona e nos vai direto ao coragdo num livro como o de Carolina é a sua
autencidade palpitante, e aquéle gbsto cru de vida ao natural, aquela sensagdo de
contato com matéria-prima, em vez de produto manufaturado. Por isso me lembrei de
Pepys, da menina judia prisioneira de um s6tdo, da pequena Diamantina: todos trés
fizeram igualmente didrios, que eram apenas desabafos, didlogos de pessoas solitarias
travados consigo proprias. Pepys e Morley nos fazem sorrir porque eram criaturas
alegres, vivendo uma vida feliz; enquanto a pobrezinha de Ann e a favelada Carolina
nos contam uma histéria terrivel que numa delas é médo, na outra é fome, e em ambas
¢ a crueldade dos homens, supostamente irmaos.

Anotando dia a dia os fatos e os comentarios que lhe sdo sugeridos por aquela vida
que a gente s6 imagina, mas nenhum de nés conhece no seu brutal realismo, Carolina
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consegue suscitar as reacdes mais diversas em cada leitor. O didrio de Carolina é uma
ponta de fogo que vai ao ponto fraco de cada consciéncia, ou a paixdo de cada coragao.
E D. Hélder que se comove até as lagrimas, e vé naquelas paginas, explicadas e
justificadas, as suas intuicdes de santo; é o burgués biliondrio que se assusta ao
descobrir em que alicerces de sofrimentos e ira mal contida se fundamenta a sua
riqueza. E o politico de esquerda que estremece ao verificar o desdém que os pobres
de verdade, os pobres sem demagogia, sentem pela sua pregacdo; ou o politico
propriamente dito, descobrindo que as suas mentiras e promessas ndo iludem mais
ninguém — nem sequer aqueles mais naturalmente iludiveis.

Fala-se que Carolina inicia agora uma carreira literdria, com romances, poesias,
méximas. Nao sei se isso serd possivel, se para isso ela tem o instrumento adequado.
Mas o que ndo se pode negar é que, aparecendo nesta hora, o seu livro estd
funcionando como aquelas palavras escritas na parede, durante o banquete do Rei
Baltazar. (O CRUZEIRO, 03/12/1960, p.154)

Em sua critica, Rachel de Queiroz assemelha Quarto de Despejo aos didrios escritos
“sem intencao literaria”, “diversos desses de bons autores” que sdo considerados “verdadeiras
obras de arte”. Para a escritora, o livro ¢ marcado pela autenticidade, verdade e realismo. Ao
final, Rachel de Queiroz afirma ndo saber se Carolina de Jesus possui “instrumento adequado”
para iniciar uma carreira literdria, mas nao nega a forc¢a do livro. O texto de Rachel de Queiroz
chama aten¢do para o fato de que o livro foi escrito sem um projeto literario, colocando-o,
assim, em oposi¢do as obras consagradas da literatura, ainda que evidenciando a importancia
da tematica ali abordada. A divida sobre a legitimidade do projeto literdrio recai sobre a falta
de “instrumentos adequados”: escolaridade, grau de instru¢do elevado, privilégios de raca,
sexualidade e classe, entre outros.

Em carta enviada ao jornalista Mario de Moraes, Auddlio Dantas ressalta alguns

comentarios de criticos a respeito do livro:

Quanto ao livro, € impacto enorme, ‘bomba’ que da o que falar a espiritas, catdlicos,
protestantes, ateus, comunistas, udenistas, nazistas, literatos, pseudoliteratos,
cientistas. Ha criticos que me criticam por conservar a ‘linguagem rustica’ de Carolina
e ha criticos que deparam com idéias ou palavras que, segundo €les ndo podiam ter
sido escritas por uma favelada". Um até encontrou trés palavras (ablui-me, aleitei-me
aleitei-as) que ‘deve correr por conta de Audalio Dantas’. Tudo porque ¢ dificil para
muita gente se despir de preconceitos (ou de culpas sociais) para admitir que até ‘uma
negra favelada’ tem o direito de dizer quantas palavras dificeis quiser.. De resto, os
originais estdo bem guardados. (O CRUZEIRO, 1960, p.146)

O uso do item lexical “bomba” para representar a obra explicita o grande impacto que
obteve no ambito da recepcdo. Segundo Dantas, algumas expressdes e palavras utilizadas no
texto de Q.D. foram colocadas em duvida quanto a autenticidade destas, pois os criticos
consideravam que ndo “podiam ter sido escritas por uma favelada”. O jornalista justifica “ser
dificil para muita gente se despir de preconceitos (ou de culpas sociais) para admitir que até

‘uma negra favelada’ tem o direito de dizer quantas palavras dificeis quiser”. Com isso,
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evidenciam-se os primeiros indicios de pré-conceitos que Carolina de Jesus sofre com a
publicagido do livro.

Os mencionados termos no texto de Audalio (ablui-me, aleitei-me e aleitei-as) também
sdo discutidos em outras matérias de jornais, como a escrita pelo Coelho Netto — nome influente
da literatura brasileira, considerado um dos maiores escritores brasileiros — no Correio

Paulistano. O foco recai sobre a estética do livro, principalmente nos usos da linguagem:

Mas quero ver como a critica receberd o livro de Carolina Maria de Jesus. ‘Quarto de
Despejo’ um documento vivo da miseria. Mas € escrito por alguem que so6 teve o 2.0
ano do grupo escolar e que viveu a vida inteira ao lado de pessoas que nunca viram
um livro de perto, No meu modo de entender € isso que dd, ao que ela escreve, mais
verdadeira e comovente cOr local. Somente ndo entendi (e acho que Audalio Dantas
tem a culpa) aquele 'aleitei-as e ablui-me' da primeira pagina do texto.

Mas ninguem, hoje, aceitaria um critico que apenas tocalizasse a capacidade do
escritor no manuseio mais ou menos correto e elegante da lingua, e apontasse como
principais fatores do agrado ou desagrado da obra, as virtudes ou os defeitos da forma.
Essa analise da gramatica e dos elementos materiais da criacdo literaria, caiu em
desuso. Por primaria e superficial. A criticaliteraria evoluiu até o ponto de apreender
e decompor o mesmo complexo de ideias, sentimentos e instintos que movimentam,
apaixonam e torturam o homem. O critico de hoje esmiuca, descarna e esquematiza
conjunto de forgas ideativas, sentimentais e subconscientes que envolvem, aprisionam
ou libertam a individualidade humana.

Contudo, critica literaria ndo € a simples decomposicdo, indiferente e fria, de um livro
ou de um poema em suas forcas essenciais. Nao, A boa critica torna-se imprescindivel
uma segunda fase: a fase de reconstrucdo do todo, que fragmentou de inicio. E € ai
que entram a tolerancia e a sensibilidade. E' af que o critico se transforma em passivo
instrumento que as criagdes literarias fazem vibrar de leve ou rudemente. E' ai que
estd a grande e perigosa dificuldade: Cerceado por qualquer sistema filosofico ou
estetico, conhecendo, ainda que superficialmente, outros sistemas, pode o critico
evidenciar finissima e arguta capacidade de analise e perquiri¢do, mas, se lhe faltar
tolerancia para compreende-lo e amor para reconstrui-lo, o livro lhe ficard nas maos
como as bonecas que as criancas estripam para ‘ver o que t€m dentro’...

Veremos como a critica penetrard nesse ‘Quarto de Despejo’.(CORREIO
PAULISTANO, 21/08/1960, p.02)

Coelho Netto ressalta, em sua critica, o grau de instrucdo da escritora “que sé teve os
2.0 anos do grupo escolar e que viveu a vida inteira ao lado de pessoas que nunca viram um
livro de perto”, e admite que isso poderd ser um problema para a recep¢do. Em seguida, ele
afirma “ndo entender” o uso dos termos 'aleitei-as e ablui-me’, como hipotese, decorrente do
fato de Carolina ser semianalfabeta, e, por isso, ndo “poder” ou ndo ter condi¢des de dispor de
uma linguagem mais “rebuscada”. O escritor continua o seu texto, agora, tecendo uma narrativa
voltada para a critica. Pare ele, o critico nao deve se valer somente de julgamentos estéticos e
formais a respeito da obra, em especial da linguagem utilizada. Netto afirma que a boa critica
carece de uma visdo das criagOes literdrias que despertam sentimentos e catarses, a partir de

uma capacidade de compreensdo do que o livro pode fornecer, além dos elementos estilisticos.
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A linguagem e a estética presentes no livro permanecem chamando a atencdo dos
leitores da obra. O jornalista Mauricio Loureiro Gama escreveu um artigo para o Correio

Paulistano trazendo algumas reacdes a respeito do texto de Q.D.:

ARTIGO DE FUNDO: O livro de Carolina Maria de Jesus esta sendo um ‘estouro’
na praca livreira. Dez mil exemplares se derreteram num atimo. E mais dez mil logo
mais estardo nas livrarias a fim de saciar a curiosidade dos leitores.

Um guardido do idioma, um guarda-civil da lingua, um gramatico seco, um estilista
que ndo V€&, ndo sente 0s temas mas apenas procura, nos livros, o estilo — esse ja
estrilou:

- Mas ndo € possivel admitir-se a publica¢do de um livro assim! Nunca li tanta sandice,
tanta bobagem! Nunca vi tanto erro de portugués, tanta vulgaridade! Nunca vi
tamanha falta de senso artistico! Como € que uma editora idonea se permite editarum
volume dessa ordem?

Eis ai a reacdo de um reacionario, de um porta-voz de ideias e principios obsoletos,
de um gramatico caturra, que ndo se importa com a colocag@o correta dos problemas
e, sim com a colocacdo elegante, certinha, dos pronomes. Eis af a opinido 4lgida e
ranheta, de um critico de figado arruinado que viu a aparéncia e ndo sentiu a substancia da
obra.

O livro de Carolina Maria de Jesus e um livro desagradavel. Quem quiser ler livros
agradaveis, macios como pelucia ou veludo, que leia Madame Delly, que ainda hoje
arranca suspiros liricos as mocinhas que adolescem nos internatos gra-finos O ‘Diario
de uma Favelada’ é parecido com a prdpria favela. Tem um cheiro assim de peixe
estragado em fim de feira, um odor dcido de frutas e legumes jogados ao chio, e sendo
catados pelas mulheres e criangas que povoam as favelas e ndo querem morrer de
fome. Tem um cheiro de pantano, tem um odor de lata de lixo.

No ‘Quarto de Despejo’ ndo ha canarinhos melddicos cantando em gaiolas douradas.
Ha pulgas, percevejos e ratos. Nao ha cretones nem linhos. Ha trapos, ha farrapos, ha
papel de jornal

Grande livro. Talvez as elites, lendo-o, sintam-se envergonhadas e deixem de ser tdo
egoistas, tdo impostoras, tdo farisaicas, tdo insinceras como os chds e a caridade
‘Society’...(CORREIO PAULISTANO, 31/08/1960, p. 03)

Mauricio menciona que as criticas com relagao a obra provém de “guardides do idioma”,

“gramaticos secos” e “estilistas que ndo sentem os temas”. O jornalista destaca uma delas:

- Mas ndo € possivel admitir-se a publicacdo de um livro assim! Nunca li tanta sandice,
tanta bobagem! Nunca vi tanto erro de portugués, tanta vulgaridade! Nunca vitamanha
falta de senso artistico! Como é que uma editora idonea se permite editar umvolume
dessa ordem? (CORREIO PAULISTANO, 31/08/1960, p. 03)

O comentdrio acima evidencia a opinido de uma parcela da instancia de recep¢do, como
visto na maioria das matérias, em que o livro de Carolina € reduzido as caracteristicas que sao
impulsionadas, principalmente, pelo grau de instru¢do da autora e pela sua classe social. Em
outras reportagens, manchetes e matérias, pode-se comprovar a “persegui¢do” linguistica: “A
linguagem € simples. Sem rebuscamento, sem figuras coruscantes, sem pompa de estilo. Cheia
de erros. A gramatica ¢ desrespeitada varias vezes.” (CORREIO PAULISTANO, 10/09/1960,
p.02).
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Arruda (2015) acrescenta que o colunista do jornal A voz de Sdo Paulo teceu o seguinte

comentario sobre a obra:

O livro € singelo. Sem amargura. Carolina ndo tem reinvindicacGes. Ela é criatura
como muitas outras e sabe que tudo acontece porque tem que acontecer. Deus fez o
pobre e Deus fez o rico. Af o seu sentido real. Nao é Carolina uma intelectual,
escrevendo sobre a miséria, para fazer populismo, para fazer literatura. E mesmo uma
marginal da favela do Canindé. Escreve seu didrio como se estivesse escrevendo uma
carta para outra marginal, sua comadre da favela do Esqueleto. Sem qualquer
intencdo. Sem objetivo. Sem literatura. Com certeza pela primeira vez podemos saber
como tais criaturas reagem em face da vida. O perigo é que Carolina Maria de Jesus
queira se tornar uma escritora. Que aconteca com ela o que estd acontecendo com
esses negros que Marcel Camus recolheu nos morros e colocou 23 no Orfeu do
Carnaval e que andam por af agora com banca de artistas (Texto presente nos arquivos
microfilmados da Colecao Audélio Dantas). (ARRUDA, 2015, p.22)

Acerca disso, a autora comenta:

A opinido do jornalista surpreende pela banalizagio da obra e das intenc¢Ges da autora,
conclui enfaticamente que Carolina niio se pretende escritora e, mesmo que ela
quisesse, seria um ‘perigo’. A crueldade racista das expressdes ‘criatura’ e ‘esses
negros’ € opinido recorrente ainda hoje; ndo ficou, infelizmente, no século passado.
Nao poderia Carolina, na opinido do autor, ter objetivos e reivindica¢des de uma obra
literaria; para ele, ela deveria resignar-se a ser apenas mais uma ‘negra do morro’,
orgulhando-se, diria a letra de um funk carioca largamente cantado em todo o pais, de
que ‘o pobre tem seu lugar’ e este ndo € na literatura (ARRUDA, 2015, p.23).

E importante destacar, aqui, também, que alguns textos apresentados até o momento, de
nomes influentes da época no cendrio da literatura ou do meio jornalistico, buscam, de certa
forma, defender Carolina de Jesus e o valor da obra, no entanto, sempre pautados pela tematica
principal: a “for¢a” do livro, o impacto da realidade da favela.

As inimeras reacOes e avaliacdes obtidas a partir da publicacdo do livro, ainda que
muitas fossem de cunho preconceituoso e desfavoravel a escritora, fez com que a obra fosse
lida e circulasse ainda mais, muito em funcdo da curiosidade despertada no publico-leitor.

Assim, com tamanho éxito de vendas, a vida de Carolina de Jesus foi transformada e
atravessada pelas relacdes de poder do mercado editorial.

Um tempo apds a publicagdo de Quarto de Despejo, Carolina passa a desfrutar dos
beneficios apresentados pelo livro. Em 1961, com a obra sendo adaptada para teatros e
mantendo a sua colocago entre as mais lidas, a escritora recebe o titulo de “Cidada Paulistana”.
Neste ano, o Correio Paulistano relata que Carolina Maria de Jesus ja havia ganhado cerca de
02 milhdes de cruzeiros em direitos autorais, fazendo com que ela mudasse de casa — e de vida.

No ano de 1962, também o Correio Paulistano informou que o enorme sucesso editorial na
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vida de Carolina fez com que alguns problemas com relagdo aos direitos autorais ocorressem,

envolvendo Audalio Dantas e a escritora:

Estd praticamente encerrado incidente ocorrido entre o Jornalista Audalio Dantas,
descobridor de Carolina Maria de Jesus, e a escritora. Esclareceu Audalio, perante as
camaras de uma emissora de televisdo desta capital que Carolina recebeu um milhdo
e cem mil cruzeiros pelas varias edigdes europeiasde seu livro ‘Quarto de Despejo’ e
de acordo com os contratos assinados se o 1vro despertar interesse na Europa, recebera
mais dois milhdes de cruzeiros. Disse Audalio que 12 editoras do velho mundo
mostraram interesse pelo texto e que de tudo Carolina estd a par, ndo havendo,
portanto, motivo para reclamacdes.Por outro lado a Livraria Francisco Alves, que
editou ‘Quarto de Despejo', pagou a Carolina dois milhdes e duzentos mil cruzeiros,
correspondentes aos direitos autorais de 80 mil livros vendidos em oito edi¢des
consecutivas de dez mil exemplares cada. (CORREIO PAULISTANO, p.05,
30/03/1962)

O sucesso de Carolina de Jesus e de Q.D., nessa perspectiva, foi de ambito
mercadolégico, motivado pelo interesse e curiosidade do publico diante de uma obra tao
inusitada, para os leitores em geral. As criticas com relagdo a qualidade da escrita e ao potencial
literario fizeram com que a escritora nao se firmasse no campo da literatura, ainda que tenha
publicado outras obras como Casa de Alvenaria.

Recentemente, em 2021, o nome da escritora voltou a receber destaque, como discutido
no capitulo seguinte. Com isso, os direitos autorais da escritora vém a tona, diante de uma
tormenta judicial entre os seus familiares. Segundo informacdes do site almapreta.com, por lei,
a familia tem direito aos Direitos Autorais em até 70 anos ap6s a morte da autora. No caso de
Carolina, a familia e a filha possuem 50% dos direitos, enquanto as netas dividem os restantes
50%. Entretanto, estas acusam ndo receber a heranca, que estd sob dominio de Maria Eunice,
filha de Carolina de Jesus, ap6s a morte dos outros filhos. As netas realizam intimeras
manifestacoes principalmente, nas redes sociais, com a criacdo de uma conta no Instagram
(@netascarolinadejesus). Ao todo, somam-se quatro netas, que se queixam de dificuldades
financeiras, afirmando sobreviver em condi¢coes semelhantes as da avo: catando lixos,
realizando trabalhos de empregada doméstica, garconete etc. — do mesmo modo que faleceu os
outros filhos da escritora.

Na proxima secdo, faremos uma exposi¢ao da conjuntura atual de circulagdo da obra, a
fim de destacar os méritos da escritora, apds esse cendrio de criticas, julgamentos e
preconceitos, no intuito de valorizarmos a vida e obra da autora, uma das contribui¢des desta

pesquisa.



Fonte: JESUS, 2001. p. 155.
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CAPITULO 03

CAROLINA DE JESUS: A VOZ QUE RESISTE — O QUARTO DE DESPEJO NA
ATUALIDADE

Passadas seis décadas de publicacdo, Quarto de despejo volta a ganhar destaque e fazer
circular o nome da autora. O Instituto Moreira Salles realizou uma grande exposi¢do sobre a
vida e obra de Carolina; a Companhia das Letras lancou uma reedi¢do da dltima obra publicada
da escritora; foi lancada a edicdo comemorativa de Quarto de Despejopela Atica; a autora
também foi destaque no quadro “Mulheres Fantasticas”, no programa de televisdo Fantastico,
da Rede Globo, além de ser reconhecida academicamente, ganhando o titulo de Doutora
Honoris Causa pela UFRI.

Em 2018, o livro foi “resgatado” em vestibulares da UFRGS e da Unicamp, e, em nota,
a Editora Atica informou que essa inclusdo elevou 20% a tiragem da obra. Também em 2018,
o Colégio de Aplicacio CAp-COLUNI/UFV/MG, considerada a melhor escola publica de
Ensino Médio do Brasil, incluiu questdes sobre Quarto de despejo nas provas do Exame de
Selecdo. Para o ano de 2022, o ENEM também trouxe questdes acerca da obra. Além dos acima
destacados, inumeros outros vestibulares de universidades federais, estaduais e Institutos
Federais brasileiros trazem o nome de Carolina Maria de Jesus para o ambiente académico, em
suas provas de sele¢do para ingresso.

Incorporar Carolina de Jesus como uma escritora a ser lida e estudada, e fazer refletir
sobre as temdticas presentes em Quarto de Despejo, vao ao encontro de politicas sociais que
promovem a inclusao dos grupos colocados a margem da sociedade em lugares que, antes, estes
ndo poderiam ocupar. Dentre elas, pode-se destacar as desenvolvidas pelos governos Lula e
Dilma, que, ao prestarem auxilios em diversas areas — como educag¢do (Prouni, Fies, politica de
cotas); habitacdo e saude (Bolsa Familia, Minha Casa Minha Vida, Farmacia Popular, Mais
Médicos, Agua para Todos); entre outras — possibilitaram o auxilio no combate ao preconceito
e a discriminagdo por etnia, raca, condicdo social, sexo ou questdes ligadas ao género, por
exemplo, além da luta pela diminui¢do da desigualdade na educacdo, onde familias com baixa
renda familiar possuem o acesso ao ensino superior restrito.

Nessa perspectiva, Miranda (2020) defende que:

A atualidade do seu texto a torna uma autora contemporanea, pois Carolina Maria de
Jesus conversa muito com o Brasil atual, com nossos desafios de hoje e com a
condi¢do aguerrida, inconformada e muito concentrada com que mulheres negras
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assumem a realizaco de seus projetos intelectuais e autorais. Dessa forma, se por um
lado o texto segue mostrando aquilo que esta visivel nos altos indices de desigualdade
social, nas dindmicas do poder e da subalternidade, por outro, ele também mostra o
pensamento critico articulado e encruzilhado de mulheres negras. [...] temos aqui um
dos mais impactantes livros da literatura mundial. A prova incontestdvel disso € que
a obra segue sendo cultivada pelos leitores e, neste exato momento, pode haver alguém
que lerd Carolina pela primeira vez e que serd marcado definitivamente por ela, ainda
que agora o contetido narrado nfo figure mais novidade como em 1960. Quarto de
despejo é uma obra cléssica, e como € proprio dos cldssicos, renova-se notempo e nao
cansa de nos ensinar. (MIRANDA, 2020, p.252)

Sessenta anos apds a publicacdo, os relatos de Carolina se fazem atemporais e atuais.
Prova disso € a ampla circulagdo, em época das recentes eleicdes de 2022, do enunciado
extraido de Q.D.: “O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome”. O trecho
foi destaque em matérias de jornais online, como El Pais, G1, Uol, entre outros nomes de grande

visibilidade na midia online, além de ser foco da supracitada questao do ENEM 2022:

(ENEM 2022) QUESTAO 42

10 de maio Fui na delegacia e falei com o tenente. Que homem amavel! Se eu soubesse
que ele era tdo amavel, eu teria ido na delegacia na primeira intimacao. [...] O tenente
interessou-se pela educag¢do dos meus filhos. Disse-me que a favela € um ambiente
propenso, que as pessoas tem mais possibilidade de delinquir do que tornar-se util a
patria e ao pais. Pensei: se ele sabe disto, porque ndo faz um relatorio e envia para os
politicos? O senhor Janio Quadros, o Kubstchek e o Dr. Adhemar de Barros? Agora
falar para mim, que sou uma pobre lixeira. Nao posso resolver nem as minhas
dificuldades.

... O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que jd passou fome. A fome tambem
é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no préximo, e nas criangas.

JESUS, C. M. Quarto de despejo: didrio de uma favelada. Sao Paulo: Atica, 2014.

A partir da intimacdo recebida pelo filho de 9 anos, a autora faz uma reflexdo em que
transparece a

A licdo de vida comunicada pelo tenente.

B predisposi¢cdo materna para se emocionar.

C atividade politica marcante da comunidade.

D resposta irdnica ante o discurso da autoridade.

E necessidade de revelar seus anseios mais intimos.

A énfase no texto se deu devido ao cendrio atual do Brasil de extrema inseguranga
alimentar, em que 33 milhdes de pessoas passam fome todos os dias, fazendo com que o pais
voltasse ao mapa da fome. Dessa forma, cenas como as descritas em Quarto de Despejo se
reproduziram no cotidiano de inimeros brasileiros, escancarando as desigualdades existentes
em nossa sociedade e as falhas do governo dos anos 40 e 50.

O “retorno” de Carolina, nesse contexto, expressa a forca de uma inscricdo autoral

feminina e preta, que resistiu as exigéncias dos criticos literdrios, sendo legitimada enquanto
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uma escritora da literatura brasileira a partir de outras instdncias (como a escola, as
universidades, os meios de comunicagdo etc.). Carolina Maria de Jesus tornou-se um simbolo
de resisténcia, de empoderamento e de inspiracdo para outras mulheres pretas que vivem 0s
seus quartos de despejo. A voz da autora € coletiva e representativa, visto que a favela do
Canindé se estendeu por intimeras outras. Nessa perspectiva, torna-se importante a explanacao
acerca do papel da mulher preta na literatura e na sociedade brasileira, como apresentado no

capitulo a seguir.
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Fonte: JESUS, 2001. p. 168.
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CAPITULO 04

O QUARTO DE DESPEJO DAS MULHERES PRETAS — AQUI A PERIFERIA TEM
VOZ: O PENSAMENTO FEMINISTA NEGRO E A INTERSECCIONALIDADE

Para falar sobre as mulheres pretas na literatura, € necessdria uma discussao sobre o
racismo e, principalmente, sobre o lugar que as mulheres pretas ocupam, estdo ocupando e
ocuparam na sociedade. Nessa secdo, e nas que sucedem, optamos por utilizar vozes de
mulheres intelectuais pretas que foram de fundamental importancia principalmente nos estudos
sobre o pensamento feminismo negro. Estamos falando de Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro,
Djamila Ribeiro e Concei¢do Evaristo no contexto brasileiro e bell hooks, Patricia Hill Collins,
na América do Norte.

Segundo Gonzalez (2020, p. 47), o racismo € uma ‘“construcao ideolégica cujas praticas
se concretizam nos diferentes processos de discriminagao racial. Enquanto discurso de exclusao
que ¢, ele tem sido perpetuado e reinterpretado [...]”. Assim, a autora considera o racismo
enquanto articulagdo ideoldgica e conjunto de préticas. hooks (2014[1981]) defende que existe
uma inconsisténcia na defini¢do do racismo, principalmente perpetuada pelas escolas. Para ela,
€ comum o racismo ser visto como “um sinonimo de discrimina¢do ou preconceito contra as
pessoas negras pelas pessoas brancas” limitando a compreensdo do racismo enquanto
“ferramenta politica do colonialismo e imperialismo” (hooks, 2014[1981], p. 87). A autora
argumenta que os livros de histdria utilizados nas escolas ndo informam sobre o imperialismo
racial e as institui¢des de educacdo ainda contribuem para a compreensao do racismo enquanto

ideologia politica. Nas palavras dela:

Ninguém falou sobre a Africa como o berco da civilizagdo, sobre os africanos e os
asidticos que chegaram a América antes de Colombo. Ninguém mencionou os
assassinatos em massa dos nativos americanos como genocidio, ou a violagdo das
nativas americanas e das mulheres africanas como terrorismo. Ninguém discutiu a
escravatura como a fundacdo para o crescimento do capitalismo. Ninguém descreveu
a educagio forcada das esposas brancas para aumentar a opressio sexista da populagio
branca. (hooks, 2014[1981], p. 87)

hooks defende que o racismo deve ser estudado, pensado e compreendido de acordo
com a sua articulacdo com o sexismo, e, por isso, a importancia do movimento feminista negro.

Corroborando isso, no contexto brasileiro, Gonzalez (1984, p. 224) afirma que o racismo ‘“‘se
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constitui como a sintomadtica que caracteriza a neurose cultural brasileira” e que isso gera efeitos
violentos, em particular, sobre a mulher preta.

Para Gonzalez (1984, p. 231), a mulher preta periférica € a que mais sofre, visto que
sobrevive nao s6 prestando servicos, mas também cuidando da familia, de forma praticamente
sozinha. Isso porque seus companheiros, filhos ou irmaos sdo objeto de perseguicdo da acdo
policial sistemética nas favelas e comunidades. Em fala provocativa, Gonzales assume que as
mulheres pretas estdo “na lata de lixo da sociedade brasileira, pois assim o determina a logica
da dominacao” e que “[...] neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar,
e numa boa. (GONZALEZ, 1984, p. 225). Mais uma vez a estreita relacdo com Quarto de
despejo: didrio de uma favelada. Carolina € o lixo que falou.

hooks (1995) e Davis (2016) argumentam que a l6gica racista limita as mulheres pretas
a ocuparem cargos relacionados a prestacdo de servicos ou domésticos, visto que sdo
consideradas incapazes para realizar atividades intelectuais. Collins (2019, p.82), nesse
contexto, defende a importancia do pensamento feminista negro e da inclusao de estudos de
mulheres negras que nao sao vistas como intelectuais, visto que o trabalho dessas mulheres “|...]
ilustra uma tradi¢do que combina produ¢do académica e ativismo.”

Caldwell (2020) aponta para a auséncia da incorporacdo do estudo da raca aos estudos
sobre o feminismo nos Estados Unidos, na Inglaterra, no Canada e no Brasil, fazendo com que
ocorresse um privilégio das vozes brancas e um silenciamento das nio brancas. Além disso, a
autora também nos chama a atencdo para o fato de que as mulheres pretas ainda sdo minorias
nas universidades brasileiras, o que € um impasse para o desenvolvimento de pesquisas
académicas sobre racismo e mulheres pretas. Uma das formas de tentar reverter esse cendrio é
o estudo e circulagc@o dos estudos e pesquisas sobre o pensamento feminista negro.

Segundo hooks (2018, 2019) e Caldwell (2000), as mulheres pretas foram excluidas do
processo de constituicdo dos movimentos feministas, e as mulheres brancas privilegiadas agiam
como se o feminismo pertencesse a elas. Sobre isso, Gonzalez (2020, p. 128) questiona: “como
podemos explicar esse ‘esquecimento’ por parte do feminismo?” E a resposta ¢ clara: racismo,
a partir de uma visdo de mundo eurocéntrica e neocolonialista. Corroborando isso, hooks (2019)

afirma que:

O racismo permite que as mulheres brancas construam a teoria e a prética feminista
de uma forma muito longe de parecer uma luta radical. A sociabilizac@o racista ensina
as mulheres brancas burguesas a pensar que, inevitavelmente, sio mais capazes de
liderar as massas de mulheres do que outros grupos de mulheres. Vdrias vezes,
mostraram que nido querem fazer parte do movimento feminista — querem lidera-lo.
Apesar de, provavelmente, as mulheres brancas burguesas liberais saberem menos
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sobre a organizacdo dos populares do que muitas mulheres pobres e das classes
trabalhadoras, tinham a certeza de que conseguiam liderar, e estavam, também,
confiantes de que o seu papel deveria ser um papel dominante na formagao da teoria
e da pratica. O racismo ensina um sentido excessivo de importancia e de valor,
especialmente quando aliado ao privilégio de classe. A maioria das mulheres pobres
e da classe trabalhadora ou mesmo das mulheres burguesas nao brancas
individualmente ndo assumiria que conseguia iniciar um movimento feminista sem
primeiro contar com o apoio e a participa¢do de mulheres de varios grupos. (hooks,
2019, p. 42)

A perspectiva adotada por hooks (2018, 2019) e Gonzalez (2020) é a de que ndo basta
apenas uma revolucao feminista “isolada”, com o foco apenas no género, mas € preciso atrelar
esta luta ao racismo, ao elitismo e ao imperialismo. Desse modo, surge a necessidade de um
ponto de vista feminista baseado numa compreensao da raca, do género e da classe — o que ndo
era problematizado no feminismo branco, constituido por mulheres cis, brancas, de classe
privilegiada.

Para hooks (2014[1981]) € preciso eliminar as forcas que “dividem as mulheres”, sendo

o racismo, uma delas. No que diz respeito ao Brasil, Gonzalez (2020) aponta que:

Para finalizar, gostarifamos de chamar a aten¢do para a maneira como a mulher negra
é praticamente excluida dos textos e do discurso do movimento feminino em nosso
pais. A maioria dos textos, apesar de tratarem das relagcdes de dominagdo sexual, social
e econdmica a que a mulher estd submetida, assim como da situa¢@o das mulheres das
camadas mais pobres etc. etc., ndo atentam para o fato da opressao racial. Ascategorias
utilizadas sdo exatamente aquelas que neutralizam o problema da discriminagdo racial
e, consequentemente, o do confinamento a que a comunidade negra estd reduzida. A
nosso ver, as representagdes sociais manipuladas pelo racismocultural também sdo
internalizadas por um setor que, também discriminado, ndo se apercebe de que, no seu
préprio discurso, estdo presentes os mecanismos da ideologiado branqueamento e do
mito da democracia racial. (GONZALEZ, 2020, p. 52)

hooks (2019) defende a resisténcia ao dominio hegemonico que permeia 0 pensamento
feminista, insiste no fato de que feminismo uma teoria em construcdo, por isso € importante
criticd-la, questiona-la, reexamind-la de forma a explorar as novas possibilidades de falar sobre
as vivéncias e as experiéncias de todo tipo de mulheres.
Verges (2020), diante do cendrio colonialista europeu, propde um feminismo de politica
“decolonial:
Os feminismos de politica decolonial [...] se apoiam na longa histéria das lutas de suas
antepassadas, mulheres autéctones durante a coloniza¢do, mulheres reduzidas a
escraviddo, mulheres negras, mulheres nas lutas de libertacdo nacional e de

internacionalismo subalterno feminista nos anos 1950-1970, mulheres racializadas
que lutam cotidianamente nos dias de hoje. (VERGES, 2020, p. 28-29)
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Assim, tendo como base as lutas antirracistas, anticapitalistas e anticoloniais, os
feminismos de politica decolonial visam contribuir para as teorias de libertacao e emancipacao
em nivel global.

Frente a toda exclusdo e opressao e visando se opor as desigualdades e injusticas sociais
e econOmicas, as estadunidenses pretas produziram um pensamento social e feminista proprio:
o pensamento feminista negro. Um dos principais fundamentos do pensamento feminista negro
é recuperar as tradi¢des intelectuais feministas negras, ou seja, recuperar as ideias das mulheres
pretas (COLLINS, 2019, p. 49). Para isso, Collins (2019, p. 51) defende que € necessario
localizar obras ndo reconhecidas e ndo divulgadas; descobrir, investigar e analisar as ideias de
mulheres pretas silenciadas; e inserir no movimento mulheres pretas que ndo sdo comumente
vistas como intelectuais — aquelas que ndo sdo académicas ou de classe média. Sobre isso,

segundo a autora:

Nem todas as intelectuais negras foram escolarizadas. Nem todas as intelectuais
negras estdo no meio académico. [...] Defendo que, na realidade, fazer um trabalho
intelectual do tipo pensado pelo feminismo negro requer um processo de luta
autoconsciente em favor das mulheres negras, independentemente do lugar social
concreto em que esse trabalho ocorra (COLLINS, 2019, p. 52).

Para Collins (2019, p. 55) o pensamento feminista negro inclui ndo sé os saberes
académicos, mas também os organicos, aqueles produzidos por mulheres pretas da classe

trabalhadora. Segundo ela, o pensamento feminista negro é uma teoria social critica porque

visa empoderar as afro-americanas em um contexto de injustica social sustentado por
opressdes interseccionais. Na medida em que as mulheres negras ndo podem ser
plenamente empoderadas a menos que as opressdes interseccionais sejam eliminadas,
o pensamento feminista negro apoia principios amplos de justica social que
transcendem as necessidades especificas das mulheres negras estadunidenses.

(COLLINS, 2019, p. 63)

A matriz de dominagdo se estrutura em torno de eixos de raca, género, classe,
sexualidade e nacdo. Por matriz de dominacdo entende-se as organizagdes ou institui¢oes
sociais em que as opressoes interseccionais estao inseridas e se desenvolvem. Essas instituigoes
operam em dominios de poderes hegemonicos, de forma a gerar modelos e padrdes de opressao
com os quais as mulheres pretas se deparam (COLLINS, 2019, p. 454).

No Brasil, as mulheres pretas por diversas vezes tiveram as suas vozes silenciadas e

0s seus corpos subalternizados, fazendo com que elas permanecessem na invisibilidade. Nesse
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sentido, Carneiro (2003, p. 118) defende que essas formas de opressao “vém exigindo a
reelaboracdo do discurso e praticas politicas do feminismo”.

Assim, a trajetoria das mulheres pretas no movimento feminista brasileiro foi marcada
pela expressdao “enegrecendo o feminismo”. No contexto brasileiro, a perspectiva feminista
negra busca se atentar as condi¢des de ser mulher, negra e, principalmente, pobre, enquanto
forma de luta antirracista, “politizando as desigualdades de género”, nas palavras de Carneiro
(2003, p. 119). A contribui¢do do feminismo negro para a luta antirracista no Brasil, nas

palavras de Sueli Carneiro:

Pensar a contribuicdo do feminismo negro na luta anti-racista é trazer a tona as
implicacdes do racismo e do sexismo que condenaram as mulheres negras a uma
situacdo perversa e cruel de exclusdo e marginalizac@o sociais. Tal situagdo, por seu
turno, engendrou formas de resisténcia e superacdo tdo ou mais contundentes. O
esforco pela afirmagdo de identidade e de reconhecimento social representou para o
conjunto das mulheres negras, destituido de capital social, uma luta histérica que
possibilitou que as a¢des dessas mulheres do passado e do presente (especialmente as
primeiras) pudessem ecoar de tal forma a ultrapassarem as barreiras da exclusdo.
(CARNEIRO, 2003, p. 129)

Diante disso, faz-se necessario destacar que o pensamento feminista negro, de Patricia
Hill Collins, apresenta uma discussao extensa, sobre varios aspectos em torno dessa teoria social
critica. No entanto, selecionamos o que julgamos mais relevante para dialogar com Quarto de
Despejo e Carolina Maria de Jesus. Nessa perspectiva, visamos analisar a obra de uma escritora
preta, que nao pertenceu ao meio académico tampouco a classe média. Uma escritora que teve
sua intelectualidade colocada a prova e foi silenciada e invisibilizada pelas instituicdes e pelos
poderes hegemonizados de uma sociedade cisheteropatriarcal, branca e elitista.

Oluo’® (2020, p. 30) pontua que “Embora quase tudo possa ter a ver com raga, quase nada
tem a ver totalmente comraga”. Segundo ela, em situacdes de opressdo, por exemplo, inimeros
fatores estdo presentes, e isolar a raga ou concentrar a atengdo somente nela ndo resolvera o

problema de maneira geral. Oluo (2020) afirma que

Cada um de nés tem uma mirfade de identidades — nosso género, classe, raca,
sexualidade e muito mais — que informam nossas experiéncias na vida e interagdes
com o mundo. Como vimos quando verificamos nosso privilégio, as diferentes
hierarquias, privilégios e opressdes atribuidos a essas identidades afetam nossa vida

9 Escritora e palestrante, seu trabalho sobre raga tem sido destaque em veiculos como Guardian, Washington Post,
New York Magazine, Stranger, entre outros. Foi nomeada como uma das 100 pessoas afro-americanas mais
influentes pela The Root em 2017 e recebeu o HumanistFeministAward de 2017 pela American
HumanistAssociation. (Disponivel em: https://record.com.br/autores/ijeoma-oluo/)
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de varias maneiras. Contudo, esses privilégios e opressdes ndo existem no vacuo e
podem se combinar, se misturar, se suavizar e se contradizer. (OLUO, 2020, p. 72)

Oluo defende que individuos com diferentes géneros, classe, raca e a sexualidade, por
exemplo, — considerados de forma simultdnea, e ndo separadamente — sofrem divergentes
opressoes e privilégios, afetando a realidade particular de cada um. Ou seja: cada sujeito, com
suas intersecOes diversas sobrepostas e entrecruzadas, vivem e experiéncias situacoes,
acontecimentos, completamente diferentes.

A genealogia da interseccionalidade deve-se ao resultado ndo s6 do movimento
intelectual de mulheres pretas, mas de experi€ncias e vivéncias delas no ativismo negro, ou seja,
na praxis em prol da justica social. Embora Crenshaw tenha cunhado o termo
“interseccionalidade”, a ideia e o movimento filosofico ja existiam anterior a ela (BUENO,
2019), por meio do ativismo, da praxis, nas igrejas, nos lares, nos encontros politicos. Rodrigues
(2006) argumenta que inimeras mulheres negras ja desenvolviam pesquisas, no espaco da

academia, a partir de uma proposta interseccional, desde a década de 1980. Nas palavras dele:

Revendo a bibliografia sobre género e raca no Brasil, com especial atencdo aos
movimentos sociais, vemos se repetirem em dezenas de artigos publicados nasdécadas
de 1980 e 1990 os nomes de Luiza Bairros, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Edna
Roland, Nilza Iraci e Matilde Ribeiro. Essas e outras tantas mulheres negras estiveram
presentes e foram participantes fundamentais na formatacido dos movimentos Negro e
Feminista, contribuindo para o aprofundamento dos debates internos sobre a
importancia de se pensar género articulado ao pertencimento racial, apontando que
racismo e sexismo devem ser trabalhados juntos [...]. (RIBEIRO, 1995,p. 02).

Collins (2017) reivindica a importancia nio s6 do ativismo dos movimentos sociais, mas

também importantes estudos que ja interseccionavam raga, classe e género:

As principais obras de mulheres negras afro-americanas, que estabeleceram as bases
para o que veio a ser conhecido como interseccionalidade, incluem Civil Wars , de
June Jordan (Jordan, 1981); o classico Sister Outsider (Lorde, 1984) de Audre Lorde;
e o inovador Mulheres, Raga e Classe de Angela Davis (Davis, 1981). Em trabalhos
como esses, pode-se ver como a produg¢ao intelectual de mulheres negras contém uma
andlise explicita das interconexdes de raga, classe, género e sexualidade como
sistemas de poder explicitamente ligados a diversos projetos de justica social
catalisados por seu envolvimento com os movimentos sociais (Collins, 2000). Mais
uma vez, esse conjunto de estudos de racga/ classe/ género ndo estava limitado a
mulheres afro-americanas. (COLLINS, 2017, p. 09)

Collins (2017) e Bueno (2019) chamam a atencdo, inclusive, para o esvaziamento da

origem do termo, afirmando que as discussoes acerca da interseccionalidade sdo realizadas de
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formas reduzida e limitadora, no intuito de propor politicas emancipatdrias contemporaneas,
para fins neoliberais — retirando a poténcia politica do movimento, ou seja, a praxis.

Embora amplamente criticada, Crenshaw € a responsdvel academicamente pela
terminologia interseccionalidade (COLLINS, 2017). Ela considera que raca, classe e género sio
sistemas de opressdao que oprimem, discriminam e criam desigualdades bésicas. Nas palavras

dela, a interseccionalidade:

[...]Jbusca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interag@o entre dois ou
mais eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo,
0 patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras. (CRENSHAW, 2002, p. 177)

A perspectiva interseccional ndo considera o somatério dos sistemas, mas um
entrecruzamento, como se fossem vias se entrecruzando e colidindo-se em avenidas identitarias.

Akotirene (2019), a partir da perspectiva cultural, nos explica que:

Mulher + negra + nordestina + trabalhadora + travesti + gorda, segundo a metodologia
de Patricia Hill Colllins, trata-se de visdo interseccional invélida ao projeto feminista
negro. A interseccionalidade impede aforismos matemdticos hierarquizantes ou
comparativos. Em vez de somar identidades, analisa-se quais condi¢des estruturais
atravessam corpos, quais posicionalidades reorientam significados subjetivos desses
corpos, por serem experiéncias modeladas por e durante a interagdo das estruturas,
repetidas vezes colonialistas, estabilizadas pela matriz de opressdo, sob a forma de
identidade. Por sua vez, a identidade ndo pode se abster de nenhuma das suas
marcacdes, mesmo que nem todas, contextualmente, estejam explicitadas.
(AKOTIRENE, 2019, p. 30)

Gomes e Carvalho (2020) nos chamam a aten¢@o para o fato de que algumas identidades
“[...] conferem privilégios [...] € que nenhuma pessoa ¢ formada apenas de um eixo, mas sim da
combinacdo destes, o que leva a aceitar a ideia de que a coexisténcia de eixos leva a graus
maiores ou menores de discriminacdo interseccional.”. Nesse contexto, Kyrillos (2020) reforca
a ideia de que considerar raga, género e classe de modo articulado, e ndo de forma separada,
levou a emergéncia de se teorizar as formas de opressdo, que ocorrem de forma divergente
dependendo do entrecruzamento dos eixos identitérios.

A teoria interseccional nos permite refutar as categorias universais identitarias,
entendendo que os corpos/sujeitos sdo coalizados, com vivéncias e experiéncias distintas, que
levam a determinadas relacdes de poder seja de opressdo, seja de privilégios; seja de ambas.
Por exemplo, uma mulher branca cis hetero com capital intelectual e poder aquisitivo pode ser

considerada dentro do grupo de mulheres um corpo privilegiado, mas em relagdo ao grupo de
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homens, ela sofre a opressdo de género, e dependendo da prética social, pode sofrer ainda
discriminac¢do, como no ambiente académico, empresarial.

E nesse sentido, entdo, que se pode encontrar didlogo com a ADC e Anélise de Discurso
Textualmente Orientada (ADTO), que problematiza a vida social a partir de um olhar dialético-
transformacional, dando énfase as desigualdades sociais, a partir das relacdes de poder
hegemdnicas. Vejamos de forma mais detalhada como isso ocorre, no capitulo a seguir, em que
sdo apresentados os principios, fundamentos e categorias da Anélise de Discurso Textualmente

Orientada, de Norman Fairclough.
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CAPITULO 05
TEORICO-METODOLOGICO
Estudos Discursivos Criticos e Norman Fairclough: principios, fundamentos e categorias

A Anélise de Discurso Critica (ADC) surge como uma vertente dos estudos sobre o
discurso, cuja caracteristica principal € a transdisciplinaridade que integra vdrios campos do
conhecimento, operacionalizando conceitos e categorias destes campos de forma a propor uma
ontologia discursiva da vida social. Um dos principais expoentes ¢ Norman Fairclough, que
publicou obras consideradas essenciais aos estudos discursivos criticos.

A obra Discurso e Mudanca Social'®, publicada em 1992, consolidou o quadro tedrico-
metodoldgico da Anélise de Discurso Critica, a partir de uma proposta de uma teoria social do
discurso. Em 1999, Chouliaraki e Fairclough publicam Discourse in late modernity: rethinking
Critical Discourse Analysis, com uma proposta metodoldgica baseada em uma ontologia
discursiva, atualizando e revendo os conceitos da obra de 1992. Por fim, em 2003, Fairclough
publica Analysing discourse: textual analysis for social research, apresentando as categorias
analiticas para andlise de praticas sociais. Nesse sentido, as obras citadas de Fairclough nos
fornecem conceitos, categorias e ferramentas que sdao extremamente importantes para o
desenvolvimento deste trabalho e para a andlise da prética social proposta nesta pesquisa.

O discurso, para Fairclough (2001[1992]), € o uso social da linguagem, como uma forma
de prética social. Neste modelo de andlise, as relagdes de poder sao de dominagdo e relacionam-
se ao conceito de hegemonia, operacionalizado pelas ideologias que sustentam, mantém e
reproduzem tais relagdes de dominagdo. Desse modo, pode-se considerar duas dimensdes na
abordagem de Fairclough: a da pratica discursiva e a da pratica social, a partir de uma proposta
dialético-relacional entre discurso e estrutura social (CARVALHO; GOMES, 2022). No
entanto, esse conceito de discurso € modificado por Fairclough, em 1999, que sera discutido a
seguir.

A década de 1990 foi marcada por intensas transformagdes socioculturais: o crescimento
do mercado e das transagcOes, a emergéncia do neoliberalismo, entre outros marcos do mundo
moderno, gerando um impacto nas relacdes sociais. Isso porque as institui¢cdes passaram a nao

se constituir da mesma maneira, as identidades e culturas foram diversificadas, abrindo espago

10Utilizaremos, a fim de facilitar o entendimento quanto 2 data de publicagdo da obra, a denotag¢do (2001[1992])
quando citarmos a obra de Fairclough publicada em 1992 e traduzida em 2001.
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para o multiculturalismo e para os movimentos identitarios, por exemplo. E nesse contexto,
entdo, que Fairclough e Chouliaraki passam a questionar de que forma as mudancas da vida em
sociedade podem afetar o discurso, ou, em outras palavras, como as transformacgdes sociais e
culturais influenciam a nossa produc¢do discursiva, fazendo com que a mudanga discursiva e a
mudanca social estejam em uma relacdo dialética.

Sobre essa conjuntura, Resende e Ramalho (2004) relatam que:

No enquadre de ADC de Chouliaraki e Fairclough (1999), o objetivo é refletir sobre a
mudanca social contemporanea, sobre as mudancas globais de larga escala e sobre a
possibilidade de priticas emancipatdérias em estruturas cristalizadas na vida social. Para
alcancar esse objetivo, a ADC assentada como reflexdo sobre o discurso € localizada no
contexto da Modernidade Tardia. O seu enquadramento déd-se: (i) numa visdo cientifica de
critica social; (ii) no campo da pesquisa social critica sobre a modernidade tardia; e (iii) na
teoria e na andlise lingiiistica e semiética. (RESENDE; RAMALHO, 2004, p.190)

Diante disso, levando em consideragdo o fato de que as transformacdes sociais, culturais
e politicas podem interferir no modo de agir e interagir com o outro, e também no modo de
significar o mundo, nas relagdes sociais e no modo de produzir e gerar conhecimentos,
Chouliaraki e Fairclough (1999) defendem que as relacdes entre as diferentes formas de
discurso e como elas sdo articuladas nas praticas sociais também se modificam. Assim, os
autores expdem que a vida € mediada por textos, é constituida por praticas sociais e que 0s
discursos sdo ali constituidos. O discurso entdo tem um papel significativo na producio,
reproducdo e superacdo das desigualdades sociais, e, por isso, torna-se necessdria a discussiao
acerca do lugar do discurso neste paradigma, ou a forma como ele ird se constituir, se articular,
se sobrepor a outros discursos.

Para isso, iremos pensar, primeiramente, por uma perspectiva ontologica, visto que sao
inimeras as maneiras de percep¢do da realidade social, e, se o foco se mantém na mudanca
social, é essencial compreender a relacdo entre estrutura, a¢do, sociedade. Serdao apresentadas a
seguir as bases epistemoldgicas e metodoldgicas que influenciaram Chouliaraki e Fairclough a

construirem a analitica de 1999.

Bk

As influéncias do Realismo Critico de Roy Bhaskar

As teorias criticas propdem um olhar para a realidade de uma maneira critica, trazendo
questdes como ideologia, poder, emancipacdo e resisténcia, por exemplo. Sayer (2000, p.20)

defende que “[...] o realismo critico oferece um denominador para a ciéncia social critica, isto
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€, uma ciéncia social que € critica em relagd@o as préticas sociais que estuda, assim como outras
teorias”.

Um dos pontos importantes sobre o Realismo Critico de Bhaskar é o modelo
transformacional da atividade social, correspondendo a uma das principais teses da abordagem
de Chouliaraki e Fairclough (1999): a ideia de transformar a sociedade. Sobre isso, € necessario
um olhar para o mundo social compreendendo que a realidade ndo é posta e fixa, mas sim
construida e, por isso, ela pode ser transformada — e para que essa transformacao ocorra hd uma
relacdo entre estrutura e acdo. Essa relacdo diz respeito ao fato de que a acdo individual é
constrangida pelas estruturas e que ambas se articulam de forma potencial.

Para Bhaskar (1998) tem-se uma relacdo dialética entre estrutura e acdo, sendo que as
estruturas agem possibilitando recursos e constrangimentos em relacao a acdo. A ac¢do, por sua
vez, pode reproduzir tais constrangimentos, valores e crengas, como também pode transformar,
ou seja, os agentes possuem o poder de transformacao ou de reproducdo — no entanto, o foco de
Bhaskar estd na transformacao. Essa transformacgao, no RC, ocorre no sistema posicao- praticas
sociais, compreendendo que estamos em todas as situacdes inseridos em determinada pratica,
que possui suas relacdoes de assimetria, por exemplo. O sistema de posicdo-praticas sociais
permite que os sujeitos posicionados obtenham a potencialidade necessaria para transformar ou
iterar as estruturas, estas que nao sdo fixas nem estaveis (SAYER, 2020; RAMALHO, 2010;
MATEUS & RESENDE, 2015).

Nessa perspectiva, Bhaskar propde uma ontologia estratificada do mundo social, e
considera a realidade de maneira critica, sendo dividida em trés dominios: o do potencial, o do
realizado e o do empirico. O primeiro diz respeito as estruturas internas, 0s mecanismos € 0s
poderes causais. O dominio do realizado relaciona-se ao exercicio do poder, bem como os seus
efeitos. J4 o dominio do empirico estd no ambito daquilo que pode ser observado, das
experiéncias, dos efeitos das potencialidades. Nesse sentido, pode-se dizer que os sujeitos
possuem poderes potenciais, que sdo ativados em certas circunstancias, porém as contingéncias
podem impedir a realizagdo de tal poder (MATEUS; RESENDE, 2015).

Segundo Ramalho (2010), em primeiro lugar, pode-se afirmar que olhar para a realidade
de forma critica deve ocorrer independente do que somente vemos € experienciamos, mas que
por tras dela existe uma dimensao subjacente, abstrata, operando e executando mecanismos que
nos levama transformacdo de tal realidade, como também podem nos bloquear. Em outras
palavras, a realidade ndo € s6 construida do que conseguimos observar e experienciar, existem

mecanismos operando para que as coisas sejam de determinada maneira e ndo de outra.
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A vida social é um sistema aberto, constituido por varias dimensdes (fisica, quimica,
bioldgica, psicoldgica, econdmica, social, semidtica etc.), estas que, por sua vez, possuem suas
proprias estruturas e seus proprios mecanismos e poderes gerativos. No entanto, na vida social
aberta tudo se articula, nada se reduz ou se exclui, e deve-se, entdo, olhar para ela a partir de
todas as dimensdes (RAMALHO, 2010).

Posto isso, é necessdrio entender como Chouliaraki e Fairclough incorporam todos esses
conceitos e fundamentos do Realismo Critico e propdem a sua forma de compreender a natureza

do discurso no modelo da Analise Discursiva Textualmente Orientada.

sk

Ontologia discursiva de Fairclough (1999) segundo as influéncias de Bhaskar

Tomando como base as discussdes de Bhaskar, Fairclough (2003) propde a sua
ontologia do discurso a partir de uma perspectiva realista, visto que nao considera somente os
aspectos discursivos, mas também os aspectos da vida social, considerando o conceito de vida
enquanto um sistema aberto.

Chouliaraki e Fairclough (1999) também articulam o potencial e o real levando em conta
a ideia de que as potencialidades sdo sujeitas aos constrangimentos. Os autores, retomam a
discussdo de que os eventos sociais sdo gerados por mecanismos, estruturas, agentes causais
com seus poderes, entre outros, e, dessa forma, para que possamos entendé-los nao basta apoiar
nosso conhecimento somente no que se observa ou se experiencia, pois se estende as estruturas
subjacentes. Em outras palavras, o concreto, o que € observdvel, € um conjunto de fatores que
ndo € visto, e, por isso, € necessario entender o que gera os eventos e porque eles foram
produzidos daquela maneira. Ao colocar esses ideais em textos, o que € textualmente
concretizado, para Fairclough (2003), sdo aparéncias produzidas para alcancar determinados
efeitos e metas; e somente buscando as estruturas subjacentes a esses textos € que se pode
compreendé-los.

Ainda € possivel, a partir de Fairclough (2003), pontuar de forma mais clara as relacoes
entre os fundamentos do RC e os da Analise de Discurso Textualmente Orientada. Em primeiro
lugar, Fairclough (2003) considera que as estruturas sociais ndo sao fixas, e acrescenta o sistema
linguistico como ponto de partida para a andlise. Além disso, o sistema posi¢ao-prética social
de Bhaskar é relacionado com as ordens do discurso, para entender o que permite € como ocorre

a transformacg@o ou reproducdo. Por fim, Fairclough considera os textos como materializagao
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dos eventos, aquilo que é mais concreto, relacionando-os aos eventos sociais, por isso 0s textos
ndo sdo analisados por um viés somente linguistico, tendo em vista que o texto é produto de
uma rede de praticas que estdo entrelacadas. Dessa forma, Fairclough (2003) defende que os
textos possuem efeitos causais, que ndo sdo mecanicos, pois sdo passiveis de promover
mudangas.

Posto isso, como discutido nas sec¢Oes anteriores, um dos principais objetivos de
Fairclough é explanar/ compreender como ocorre a mudanga discursiva na dialética com as
questdes sociais (o social e o discurso). Nesse contexto, se o ponto de partida é conceber que a
vida social e a relacdo estrutural ocorrem ndo de maneira dual (estrutura e acdo), mas de uma
maneira tripartida — estrutura, sistema posicao-préatica e acdo — e que € nessa potencialidade do
sistema posicdo-pratica, e no interior das préticas sociais, que a atividade transformacional, ou
reprodutiva, ird ocorrer, Chouliaraki e Fairclough (1999) destacam a necessidade de definir o
que sao essas praticas sociais. Assim, na posi¢do de analistas do discurso (e ndo cientistas
sociais), os autores propdem uma ontologia do discurso, cujo objetivo € analisar discursos de
maneira socialmente critica, entendendo que se o discurso € o uso social da linguagem e que se
as praticas sociais sdo os lugares em que realizam-se as reprodugdes e as transformagdes, entao
o discurso seria um dos elementos que constitui as praticas sociais. Desse modo, para pensar o
conceito de pratica social, Chouliaraki e Fairclough se baseiam no materialismo histérico-

geografico de David Harvey (1996).

sk

A influéncia do Materialismo Historico-Geogrdfico de David Harvey

Chouliaraki e Fairclough (1999) apropriam-se do conceito de préticas sociais
proveniente do materialismo historico-geografico de Harvey (1996), reconhecendo que a vida
social é constituida em torno de praticas. Segundo Ramalho (2005, p.288), “[...] praticas sdo
maneiras habituais, em tempos e espacos particulares, por meio das quais pessoas aplicam
recursos materiais ou simbodlicos para interagirem”. Assim, toda préitica social articula
determinados elementos que ndo necessariamente sdo discursivos. Sobre isso, Chouliraraki e
Fairclough (1999) resgatam dos estudos de Harvey a necessidade de relacionar o poder e o
discurso com outros aspectos ndo discursivos da vida social. Isso implica dizer que as atividades
de reproducido ou transformacdo realizada pelos sujeitos ocorrem pela linguagem (linguagem

em uso), mas ndo somente por meio da linguagem em uso.
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Segundo Harvey, as praticas sociais se constituem de seis momentos (discursivos e ndo-
discursivos), em uma relacdo de internalizacdo e articulagdo. Sao esses: discurso, poder,
relacdes sociais, crencas/desejos e valores, instituicdes e rituais e praticas materiais.
(FAIRCLOUGH; MELO, 2012).

Chouliaraki e Fairclough (1999) incorporaram esses seis elementos na metodologia da
ADTO, com as seguintes alteracdes: discurso, atividade mental, fendmeno mental e relacdes
sociais. Fairclough (1999) realiza um deslocamento junto a Chouliarakisustentando que o
método discursivo de 1999 ndo terd como ponto de partida o discurso (como em 1992), mas
sim o conceito de pratica social. Ou seja, a centralidade ndo estard no discurso, visto que esse
serd considerado como um dos elementos das préticas sociais. Sobre isso, Ribeiro e Gomes

(2020, p.1788) nos informam que:

O discurso, nesta proposta discursivo-critica, € o elemento semidtico da pratica social;
um dos momentos da pratica social, a qual € constituida simultaneamente por praticas
discursivas e por elementos ndo discursivos que ndo se reduzem entre si. (RIBEIRO;
GOMES, 2020, p. 1788)

Nesse contexto, Chouliaraki e Fairclough (1999), incorporando os elementos da Anélise
do Discurso, do Realismo Critico e do Materialismo Histérico-geografico, propdem que o ponto
de entrada de andlise € a pratica social, tendo em vista que ela, dentro desse sistema posi¢ao-
pratica, possibilita a percepcao de que a transformacao esta ocorrendo ou ndao. Assim, o discurso
se configura como um dos momentos dessa pratica social que podem gerar transformagdes ou
reprodugdes, junto aos outros momentos. Sob esse viés, o discurso, por si s6, ndo possui a
responsabilidade de transformar ou reproduzir, visto que a atividade material pode bloquear
modificagdes ou manter estruturas, por exemplo, o que implica dizer que todos esses momentos

estao articulados e internalizados.

sk

A influéncia de Laclau e Mouffe e o conceito de hegemonia

Os conceitos de hegemonia e articulacdo, de Laclau e Mouffe (1987[1985]), sdo
amplamente utilizados na ontologia discursiva de Chouliaraki e Fairclough (1999). Os autores
de apropriam do conceito de hegemonia, visto que partem de uma perspectiva dialético-

relacional de que existe um modelo transformacional da atividade social, em que as
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transformacdes e reprodugdes ocorrem dentro de um sistema posicdo-pritica social. Essa
pratica social, como ji discutido, define-se a partir de quatro elementos sociais que se
constituem em momentos dindmicos que se internalizam e se articulam. Sendo assim, partindo
do pressuposto que existem ontologias diversas sobre o mundo social, pode-se dizer também
que ndao hd um conceito dnico de hegemonia, mas sim praticas hegemonicas.

Sobre isso, Laclau e Mouffe (1987[1985]) defendem que os elementos ideolégicos sdao
contingentes, o que os autores denominam de ‘“significados flutuantes”. Segundo eles, os
significantes ndo sao fixos, sdo contingéncias, que se transformam em momentos de um
discurso, este que, por sua vez, também nio ¢ fixo, € um dos momentos dentro de uma prética.

Nesse conceito de hegemonicas — e ndo somente uma hegemonia — € defendida a ideia
de que ndo existe um sistema de ideias sobre determinadas coisas, mas praticas hegemonicas
que se debatem e se articulam. Dessa forma, um significante “x” se transforma em um momento
discursivo, dentro de uma pratica hegemdnica “x” e uma pratica hegemoOnica “y”, e tal
significante ird se constituir enquanto potencial de significados que serdo transformados ou
reproduzidos dentro dos momentos discursivos e das praticas hegemdnicas.

Laclau e Mouffe (1987[1985]) afirmam que o significado dos signos ndo provem de
uma estrutura fechada, mas produzido por préticas articulatorias. Nessa perspectiva, o0s
significantes que flutuam vao assumindo significados dentro de préticas articulatdrias, estas que
sdo sociais e politicas, pressupondo a contingéncia dos potenciais significados. Para
Chouliaraki e Fairclough (1999), o discurso se configura como praticas articulatdrias, sendo um
dos momentos dentro das lutas hegemonicas.

Laclau e Mouffe (1987[1985]) defendem que a hegemonia ndo deve ser vista a partir de
um determinismo econdmico, tendo em vista que, com a entrada dos estudos culturais e das
teorias criticas, e com a emergéncia dos movimentos sociais e identitarios, muitas contingéncias
e ideologias politicas surgiram e se contestam, se articulam e se desarticulam. Sendo assim, as
lutas hegemoOnicasdevem ser entendidas a partir dessa relativa permanéncia de articulacdes dos
elementos, que permitem articulagcdes e desarticulagoes hegemoOnicas, ou, em outras palavras,
um fechamento mais discursivo (relagdes sociais de exclusdo, opressdo, etc.) e uma abertura

mais discursiva (emancipatdria, menos excludente).

Bk

A influéncia de Halliday (1978): a Linguistica Sistémico-funcional (LSF)
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Divergente das concepcdes e fundamentos do estruturalismo, uma das principais
caracteristicas da abordagem linguistica sist€émico-funcional de M.A.K Halliday € a relacdo do
social com o linguistico, em que a teoriza¢do da linguagem ocorre de maneira mais proxima da
ciéncia social critica (RAMALHO, 2005). Nessa perspectiva, o contexto ganha destaque para
a andlise dos textos, sendo este considerado em situacdo (de producdo, recep¢ao etc.). Para
Halliday (1978), o texto € unidade semantica, ja que os sujeitos realizam um processo de sele¢do
e escolhas no sistema de uso da lingua. Essas escolham relacionam-se as necessidades dos
falantes, em contextos especificos, para atingir determinado objetivo. Trata-se, portanto, de uma
proposta paradigmatica. Na perspectiva de Halliday (1978), a lingua é um fendmeno
sociossemidtico que potencializa significacdes e a instancia, ou seja, o texto € instanciado, esté

inserido em uma situacdo particular (BARBARA; MACEDO, 2010).

ek

Procedimentos metodologicos

Nossa investigacao € de carater qualitativo, interpretativo-explanatdrio, transdisciplinar
e emancipatério. Como ja discutido, este estudo vincula-se ao método relacional-dialético e
transformacional dos estudos discursivos criticos (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999;
FAIRCLOUGH, 2001 [1992]; FAIRCLOUGH, 2003). Segundo Resende e Ramalho (2004,
p-185), a ADTO “q...] constitui modelo tedrico-metodolégico aberto ao tratamento de diversas
praticas na vida social”. Trata-se, portanto, de um estudo aberto em funcdo de que, de acordo
com o problema social com faceta semidtica que serd analisado, poderdo ser utilizadas teorias
culturais, sociais, politicas, entre outros, de outros objetos, com outras analises.

Resende e Ramalho (2004, p.202) argumentam que “[...] o movimento discurso/préticas
sociais € central, posto que envolve uma abertura tedrico-metodolégica que prevé o enfoque
das conjunturas como parte do trabalho analitico. Para Chouliaraki e Fairclough (1999) o
problema social ndo pode ser analisado como resultado de um contexto imediato, mas enquanto
parte de uma conjuntura sdcio-historica de producdo, por isso a importancia em realizar a
andlise de conjuntura social. E a partir disso, entdo, que Chouliaraki e Fairclough (1999)
propdem as trés bases do modelo de 1999: a prdética social particular, a conjuntura e a critica
explanatdria. Tratando-se do presente estudo, a pratica analisada € a edicdo da obra Quarto de
Despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, que conta com uma conjuntura

politico-social das décadas de 1940, 1950 e 1960, apds publicagdo (capitulos 01 e 02). A critica
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explanatdria € realizada nos capitulos 06 e 07, com a andlise dos géneros em particular e, em
seguida, dos géneros em articulacao.

No método dialético-relacional e transformacional de 1999, o ponto de partida “[...] € a
concepcdo da vida social como constituida de praticas, e da prética social como acdo habitual
da sociedade institucionalizada, traduzida em ac¢des materiais, em modos habituais de acdo
historicamente situados.” (RESENDE; RAMALHO, 2004, p.192). A vida se constitui de
praticas sociais, que sdao compostas de: discurso; atividade material; relacdes sociais e
fenomeno mental — sendo que esses momentos se entrecruzam, pela internalizacdo e
articulacdo, sem que um se reduza ao outro (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999). O
Discurso entdo internaliza e se articula aos acontecimentos dos outros momentos das praticas
sociais, bem como os outros elementos podem internalizar e se articular no Discurso.

Sao trés as maneiras de atuacio da semiose. Primeiramente, atua como parte daatividade
social inserida em uma prética. E parte do trabalho de um vendedor de loja, por exemplo, usar
a lingua de uma forma particular, e 0 mesmo acontece quando se governa um pais. Em segundo
lugar, a semiose atua nas representacdoes. Os atores sociais, no curso de suas atividades,
produzem ndo sé representagdes das praticas em que estdo inseridos (representacdesreflexivas)
como de outras, recontextualizando-as (BERNSTEIN, 1990; CHOULIARAKI &
FAIRCLOUGH, 1999) e incorporando-as as suas proprias. Além disso, os atores sociais irdo
produzir representagdes de modo distinto, dependendo da posicao que eles ocupam dentro de
suas praticas. A representacdo é um processo de constru¢@o social das praticas — incluindo a
autoconstrucao reflexiva, as representagdes adentram e modelam os processos e praticassociais.
Em terceiro lugar, a semiose atua no desempenho de posi¢cdes particulares (CHOULIARAKI
& FAIRCLOUGH, 1999, p.309).

Pessoas que operam em certas posi¢des-praticas sdo apenas parcialmente determinadas
pela prética em si. As pessoas de diferentes classes sociais, sexos, nacionalidades, etnias ou
culturas, com experiéncias de vida diversas, produzem desempenhos distintos
(CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999, p.310).

A semiose no desempenho das posi¢Oes constitui os estilos. Os médicos, professores ou
ministros de governo, por exemplo, ndo tém simplesmente estilos semidticos em razdo de sua
posicdo nas praticas. Cada posicdo € desempenhada com estilos diferentes, dependendo de
aspectos de identidade que excedem a construcao das diversas posi¢des. Os estilos sdo maneiras
de ser, identidades, em seu aspecto semidtico (CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999,
p.310).
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Para Fairclough (2003) o discurso, como faceta semidtica, figura, participa como uma
parte da prética social, e, por isso, sdo formas de agir, representar e ser. Nesse sentido, o texto
¢ uma forma de acdo, representacdo e identificacdo, e o Discurso serd produzido a partir de trés
significados, se constituindo de ordens do discurso, se instituindo também em trés categorias
de anélise.

O significado acional (foco desta pesquisa, e, por isso, serd melhor explicado mais a
frente) estd relacionado ao potencial acional e interacional das préticas sociais em termos
semidticos, cujo objeto serd o género do discurso. Ja o significado representacional configura-
se como o responsavel pela identificacdo e andlise das condi¢des de produgdo da experiéncia —
como ela estd sendo produzida dentro daquele momento que se articula aos outros momentos e
que constituem a préatica social que estd sendo analisada dentro de uma conjuntura socio-
histdrica, a partir de um problema parcialmente discursivo cujo objeto € o discurso. Por fim, o
significado identificacional diz respeito ao processo de identificacdo; a forma como identifica
a si e os outros (ocorre por meio do discurso, cujo momento de ordem do discurso € o estilo)
(FAIRCLOUGH, 2003). Essas trés semiotizagdes discursivas constituem o Discurso, elemento
potencial que se articula e se internaliza aos outros elementos nio-discursivos da prética social.
Nesse sentido, os elementos nao essencialmente sociais destes momentos do Discurso
(significado acional, representacional e identificacional) também se articulam dialeticamente
com o0s outros elementos sociais da pratica social.

Esta pesquisa possui como foco o significado acional, tendo em vista que o estudo dos
géneros sdo a base para a andlise da produgdo da edi¢do em estudo. Sendo assim, valemo-nos

de uma apresentacdo mais detalhada acercada categoria analitica proposta por Fairclough

(2003).

ek

O Significado Acional

O significado acional € parte dos trés significados dialéticos que constituem o Discurso
enquanto elemento semidtico da prética social. O gé€nero é, para Fairclough, modos de agir e
interagir discursivamente, e este potencial interacional e acional diz muito da maneira como as
relacdes de poder sdo constituidas nas praticas sociais. Para melhor discutir o significado

acional, € necessdrio a apresentacdodo conceito de géneros discursivos segundo Fairclough

(2003).
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Os géneros discursivos

Para Ramalho e Silva (2008, p.21), nas abordagens contemporaneas de géneros, existem
trés escolas de estudos consideradas principais: a australiana, a de Genebra e a norte-americana.
Dentre os nomes mais expoentes desses estudos destacam-se Halliday e Hasan, Eggins, Martin,
Bronckart, Miller, Bazerman, Swales e Bhatia. As abordagens utilizadas para a conceituacao
dos géneros sdo distintas. A escola australiana baseia-se na perspectiva sistémico-funcional da
linguagem, a de Genebra apoia-se no interacionismo sociodiscursivo € ja a norte-americana
fundamenta-se na visdo socio-retérica (RAMALHO; SILVA, 2008, p.21-22).

O foco da presente pesquisa € a defini¢cao de género segundo a ADTO, de Fairclough.
No entanto, os estudos acerca dos géneros discursivos ja existentes sdo de fundamental
importancia de serem apresentados, tendo em vista que a Andlise de Discurso Critica consiste
numa abordagem transdisciplinar, em uma relacdo dialética com a ciéncia social critica. No
caso da definicdo de géneros para Fairclough sao claras as influéncias de Swales, Habermas,
Bakhtin e Giddens. Em seu capitulo “Género e A¢ao”, no livro Analysing Discourse (2003),
Fairclough destaca de forma explicita a sua vinculagdo com Bakhtin (1986), Bazerman (1988),
Chouliaraki e Fairclough (1999), Eggins e Martin (1997), Martin (1992) e Swales (1990);
estudos que buscam compreender o género como ag¢do social, artefato cultural e também como
formas de interagir relativamente estdveis na sociedade, como forma de solucionar os
problemas sociocomunicativos cotidianos. Diante disso, veremos a seguir como esses conceitos
foram operacionalizados no desenvolvimento da categoria analitica do significado acional.

Fairclough (2003) compreende géneros como formas de agir e interagir discursivamente
no decorrer de eventos sociais. Segundo o autor, no interior das praticas sociais, os individuos
se comunicam por meio de géneros, podendo reproduzir e legitimar discursos ideoldgicos e
manter as hegemonias, impedindo as transformacdes sociais, por exemplo. Para Chouliaraki e
Fairclough (1999, p.144), os géneros discursivos sdo considerados enquanto uma faceta
regulatoria do discurso, e, por isso, ndo se apresentam enquanto tipos fixos de discurso. Pode-
se destacar aqui a referéncia aos estudos de Bakhtin, que considera os géneros enquanto tipos
relativamente estdveis de enunciados. E nessa perspectiva, entdo, que Fairclough atribui maior
importancia em como os géneros estdo sendo utilizados socialmente, € ndo na estruturacao
linguistico-textual.

Sobre isso, para Gomes (2005), a linguagem enquanto produto da interacdo ird se

modificar, gerando mudangas também nos géneros discursivos, configurando uma “[...]
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dependéncia do contexto e da linguagem em uso, como determinantes do carater flexivel e
relativamente estdvel dos gé€neros discursivos”. (GOMES, 2005, p. 160). Isso implica
considerar o sistema social da linguagem, e ndo s6 o semidtico, a partir do que Chouliaraki e

Fairclough (1999, p.151) denominam deordens do discurso:

A linguagem como um sistema aberto tem capacidade ilimitada de construir sentido
por meio da geracdo de conexdes sintagmadticas e paradigmaticas, mas € o dinamismo
da ordem do discurso, capaz de gerar novas articulacdes de discursos e géneros que
mantém o sistema de linguagem aberto [...]. Inversamente, € a fixidez da ordem do
discurso que limita o poder generativo da linguagem ao impedir certas conexdes.
(traducdo nossa) (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p.151)'!

Os géneros discursivos sdo constituidos pelos falantes da lingua, pela forma como esses
participantes se relacionam. Desse modo, em um género encontram-se construcdes discursivas
nas quais apresentam representacoes e identificacdes particulares de crengas, conhecimentos e
ideologias, de acordo com as conexdes sintagmadticas e paradigmaticas, fruto das escolhas dos
sujeitos. E nessa perspectiva que Fairclough (2003) defende que os géneros estdo imersos em
um sistema de atividade que pode se desenvolver em uma de cadeia de géneros. Tais cadeias
de géneros irdo contribuir para acdes e relagdes espacial e temporalmente desencaixadas,
possibilitando e facilitando o exercicio do poder, pois capacita acdes a distancia
(FAIRCLOUGH, 2003, p.31).

Ainda sobre o sistema de redes de ordens do discurso, Chouliaraki e Fairclough (1999)
apontam para a mistura entre género discursivo, vozes e discursos, em uma mesma ordem do
discurso. Nessa perspectiva, Fairclough (2003, p.68) adota uma abordagem que considera o
cardter interdiscursivo de um texto que articula diferentes géneros, discursos e estilos, que irdo
contribuir para a construcao dos significados. Assim, Fairclough (2003) propde uma anélise de
acordo com aspectos semanticos, formais e de combinagdo de gé€neros e vozes.

E necessdrio destacar que Fairclough realiza seus debates no eixo das transformagdes
do novo capitalismo. Tais transformagdes, para Fairclough (2003, p.66) geraram mudancas na
rede de préticas sociais, nas formas de acdo e interacdo e, consequentemente, mudangas dos

géneros. Os géneros, dentro desse contexto, podem servir como forma de controle de discursos

1Language as an open system has unlimited capacity to make meaning through generating syntagmatic and
paradigmatic connections, but it is the dynamism of the order of discourse in generating new articulations of
discourses and genres which keeps the language system open [...]. Conversely, ir is the fixity of the order of
discourse that limits the generative power of language by precluding certain connections.
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e das praticas sociais em um todo, como € o caso da midia, em principal as noticias, como
menciona Fairclough (2003).

Dessa forma, o género discursivo € entendido como uma acdo social que estd
diretamente ligada as mudangas sécio-histdricas, bem como podem se responsiveis por tais

mudangas. Sobre isso, Gomes (2005) defende que:

“[...] as mudangas no sistema de géneros discursivos podem gerar efeitos e
conseqiiéncias nas configuracdes dos outros elementos. E por esse motivo que
Fairclough (1992) considera género discursivo como o foco potencial de mudanca e
criatividade dentro da sociedade contemporinea. Primeiramente, porque é um
constituinte da ordem do discurso; em segundo lugar, porque, além de se inscrever na
histéria, faz com que a histdria se inscreva nele. Género discursivo é um elemento
integrador de outros elementos sociodiscursivos, constituindo identidades sociais,
relagdes sociais, crencas e valores. Em outras palavras, quando interagimos com o
outro, nds o fazemos através da produgdo de géneros discursivos inscritos na histéria
politica da sociedade. (GOMES, 2005, p.158)

Fairclough (2003) também explica, como ji mencionado, que a andlise de gé€neros
proposta por ele é transdisciplinar, conectando-se com diversos temas em pesquisa sociais.
Como justificativa, pode-se mencionar que Fairclough nao € um tedrico do campo dos estudos
de género, e, por isso, baseia-se em nomes importantes neste campo. Diante disso, torna-se
necessario discutir como as categorias do significado acional foram construidas levando em

conta as influéncias oriundas de tal interdisciplinaridade.

Categorias do Significado Acional

Fairclough (2003, p.69) afirma que uma das maiores dificuldades encontradas na
conceituagdo de género € o fato de que estes podem ser definidos em diferentes niveis de
abstracdo. Sendo assim, as categorias discutidas dentro do significado acional vao desde um
grau maior de abstracdo até um nivel em que sdo consideradas mais concretas. Dentre essas
categorias, encontram-se 0os pré-géneros, os géneros situados, os géneros desencaixados e 0s

géneros de governanga, que serdo explicados a seguir.

a) Pré-género: o “pré-género” ¢ um termo advindo de Swales (1990), para definir os
géneros que possuem alto nivel de abstracdo. Fairclough (2003, p.70), apropriando-se
do termo, considera que os gé€neros se constituem de pré-géneros, dando a base de
sustentacdo para producdo dos géneros em geral. Todo género, entdo, possui a

predominédncia de um pré-género, sendo eles: a narragdo, a argumentacao e a
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conversacdo. Esse conceito € semelhante ao do intelectual brasileiro AntdnioMarcuschi,
referéncia nos estudos textuais e de géneros textuais, ao definir os tipos textuais.

b) Geéneros situados: segundo Fairclough (2003), os géneros situados sdo os géneros
produzidos dentro de determinada pratica social. Nesse contexto, os gé€neros nunca sao
iguais pois sdo o resultado das interacdes sociais, culturais, histéricas e politicas. E
nitida, aqui, a relagdo com os estudos de Bakhtin, mencionada na se¢do anterior, acerca
do conceito de género enquanto nao fixos, classificatérios e estdveis, mas sim como
resultado de um processo de enunciagdo, portanto flexiveis.

¢) Geéneros desencaixados: com a influéncia dos estudos socioldgicos de Giddens (1991),
Fairclough (2003, p.69) apresenta que alguns géneros podem se desencaixar da sua
produgdo original, se alocando em outra pritica social. Dessa forma, o género ird
assumir as caracteristicas daquela pratica, bem como outras potencialidades e relacdes
de poder. Fairclough (2003, p.69-70) afirma que essa desincorporagao do género € parte
da reestruturacdo do capitalismo e chama a atencao para o género publicitdrio, que pode
ser utilizado em diferentes praticas sociais, com diversos fins.

d) Geéneros de governanca: sdo géneros utilizados, estrategicamente, para fins de controle,
mudangas de comportamentos, ditar regras, entre outros. Segundo Fairclough (2003,
p-32), os géneros sustentam as estruturas institucionais na sociedade contemporanea, e,
tendo em vista que as institui¢cdes sdo formas de governar a sociedade, os gé€neros
utilizados por elas podem ser considerados enquanto géneros de governanca. O conceito
de governanca, dos estudos organizacionais e da administragdo publica, entdo, para
Fairclough (2003, p.32) refere-se as atividades realizadas dentro de uma instituicdo que
€ direcionada para regular ou administrar outras redes de préticas sociais. O autor
menciona 0s géneros promocionais, a administragdo publica e organizacdes (do tipo

empresas), por exemplo, que visam controlar comportamento e influenciar.

Fairclough (2003, p.70) também destaca que dentro de um género do discurso, podemos
constituir varios tipos de textos, vozes e discursos que sdo relacionados hierarquicamente.
Nesse caso, ocorrerd um hibridismo de géneros.

Além das categorias supracitadas, Fairclough (2003) propde que os géneros,
materializados em textos particulares, podem ser analisados em termos de atividade, relagdes

sociais e tecnologias de comunicacdo. Vejamos a seguir:
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Atividade: a atividade, para Fairclough (2003, p.70), estd relacionada ao
questionamento de o que as pessoas estdo fazendo discursivamente. Nesse momento,
Fairclough (2003, p.71) chama atencdo para o fato de que, em sua abordagem, as
atividades que ocorrem nos eventos sociais devem ser consideradas e investigadas de
acordo com o seu aspecto discursivo e ndo somente o ndo-discursivo, como comumente
ocorre. Ademais, corroborando com Swales (1990) ao defender que o género possui um
conjunto de propdsitos comunicativos, Fairclough (2003, p.71-72) informa que um
género especifico pode ter varios propdsitos, sendo esses implicitos ou explicitos. No
entanto, Fairclough argumenta que nao se deve manter o foco neste propdsito, mas sim
considerar em termos de estratégias, em que um género pode ser mais estratégico que

outro (FARICLOUGH, 2003, p.73).

Relacdes sociais: para Fairclough (2003, p.75), os géneros, enquanto formas de
(inter)acdo, constituem tipos particulares de relagdes sociais. As relagdes sociais dizem
respeito a forma como as pessoas ou agentes sociais produzem os discursos dentro das
praticas. Esses agentes podem ser organizagdes, grupos ou individuos, de forma que a
comunicacdo entre eles gera uma hierarquia e distancia social. As organizacdes, por
exemplo, tendem a exercer poder sobre os individuos, e operam em escalas nacionais,
regionais e globais, ao passo que os individuos operam em condicdes locais
(FAIRCLOUGH, 2003, p.76). Fairclough (2003) defende que esse poder das
organizacdes sobre os individuos foi possibilitado e impulsionado pelo novo
capitalismo, e os géneros atuam na forma como as organizagdes se comunicam com 0s

outros — hd aqui uma relagdo com os géneros de governanca.

Tecnologias de comunicagdo: as tecnologias de comunicacdo estdo ligadas as
tecnologias de que a atividade depende. Segundo Fairclough (2003, p.77), as
transformacdes do novo capitalismo reestruturaram as relacdes em redes de praticas
sociais na sociedade contemporanea, fazendo com que surgissem novas tecnologias de
comunicacdo, possibilitando também o desenvolvimento de novos géneros. A andlise
de géneros, nessa perspectiva, contribui para as pesquisas entre mudangas tecnoldgicas
e sociais, visto que a integracdo de novas tecnologias, em ambientes econdmicos,

politicos, culturais e sociais € realizada e mediada através dos mais diversos géneros.
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Nessa perspectiva, ao trabalhar com o género, Fairclough (2003) dispde-se de uma
andlise que vai além do linguistico-textual e estrutural. E necessario, portanto, outras analiticas,
como, por exemplo: uma andlise da estrutura genérica que contemple questdes de articulagdao
entre os géneros, de funcdes que o género em questdo assume na pratica social, e o porqué de
estar nessa prética, se o texto do género se comunica por fins estratégicos; uma andlise da pratica
discursiva, observando as questdes de producdo do texto — quais as estratégias, se a producdo é
individual ou coletiva —; uma andlise da estrutura textual, identificando as vozes incluidas (e
excluidas) no texto, como se dao os relatos etc.; e uma andlise das relacdes entre as sentencas e

oracdes, que priorize aspectos semanticos e ndo s6 a gramatica em si.

sk

Meétodo dialético-relacional e transformacional da ADTO

O método da ADTO ¢€ transdisciplinar devido a operacionalizacao de conceitos de outras
disciplinas, em que estas sdo ligadas a partir de uma relacdo de funcionamento, sem que uma
se reduza a outra. Assim, ndo se trata somente de aplicar outras teorias, mas de romper as
fronteiras epistemoldgicas e operacionalizar os diversos campos.

Os estdgios metodolégicos da Andlise de Discurso Critica tém como base a critica
explanatdria de Bhaskar (1989). Operacionalizando os conceitos de Bhaskar, entdo, o ponto de
partida € a identificacdo de um problema relacionado ao discurso localizado na vida social
(CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999). A partir disso, deve-se seguir alguns estdgios, a fim
de analisar tal problema, sdo esses: o identificar o problema; identificar os obstdculos ao seu
rastreio; identificar a funcao do problema na prética; levantar possiveis maneiras de ultrapassar
os obstaculos; e realizar uma reflexdo sobre a andlise, os quais serdo apresentados a seguir.

O primeiro estagio relaciona-se a dar €nfase a um problema — que € social e parcialmente
discursivo — refletindo acerca do porqué da permanéncia deste. Apds isso, deve-se realizar uma
observacao dos obstaculos para a resolugdo deste problema, ou seja, quais foram as motivagdes
que impediram a sua transformacdo (FAIRCLOUGH; MELO, 2012). Nesse caso, pode-se
destacar, para a presente pesquisa, prdticas hegemoOnicas sexistas, racistas, machistas e
classistas, construindo relacdes assimétricas de poder que atravessam o corpo € os discursos
potencialmente ideoldgicos sobre a escritora Carolina Maria de Jesus. Nesse estdgio, para a

identificacdo de tais obstdculos, sdo realizadas algumas andlises que merecem um destaque
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maior em sua explanacdo, e, por isso, iremos dispor de uma divisdo mais explicita para melhor

discuti-las.
a) Andlise da conjuntura

A andlise da conjuntura consiste na “localizagdo” do discurso em foco. Para isso, ¢é
necessdrio pensar no problema em que estd sendo analisado a partir de cendrios, de
atores, das relagdes de forcas, das articulacdes, dos acontecimentos em determinado
momento, do contexto sdcio-histdrico politico e cultural, entre outros (SOUZA, 1984).
Isso implica em considerar o quadro mais geral da prética social em que localiza-se o
discurso, a fim de perceber como as relagdes de poder estdo se transformando (ou se
mantendo). Além disso, para Souza (1985, p. 17), “Uma questdo chave na andlise de
conjuntura € a percep¢ao da complexidade e da dificuldade em determinar relagdes de
causalidade de tipo unilinear, simples”. Sendo assim, entender o problema dentro de
uma andlise de conjuntura auxilia a percepcdo de que as relagdes de causas ndo sao
mecanicas, pois hd uma construgao gerativa de poder, em que os mecanismos de poder
ndo sao lineares e simples. Ademais, localizar o problema dentro de sua conjuntura
possibilita uma nova compreensao deste, visto que deve-se levar em conta 0s processos
de producao, circulacdo etc., o que gera um diferente foco na interpretaciao do discurso

na analise.

b) Andlise da pratica da qual o discurso é um momento

Na andlise da pratica particular, como ja discutido nas segdes anteriores, quatro
momentos sdo identificados. O primeiro € a atividade material, aquela que ndo €
semidtica; o segundo momento sdo as relacdes e processos sociais, incluindo as relagdes
sociais, relacOes de poder, instituigdes, entre outros; o terceiro diz respeito ao fendmeno
mental, onde estdo presentes as crengas, os valores e os desejos; por fim, tem-se o
discurso, como um dos momentos dessa pratica. Para Chouliaraki e Fairclough (1999),
o objetivo principal consiste em perceber como o discurso trabalha em relag@o aos outros
momentos, incluindo as relagdes de internalizacao e articulagdo entre eles, e o papel que
cada um deles desempenha na pratica. Além disso, também é foco a andlise dos
momentos em que o discurso ndo € incluido, internalizado ou articulando aos outros
momentos, como, por exemplo, nos casos em que se evidencia de forma mais ampla a

atividade material.
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¢) Andlise de discurso textualmente orientada

Na anélise de discurso, considerado como a semiose em si, alguns pontos merecem uma
atencdo maior, sdo esses: a estrutura analitica, a andlise interacional, a andlise
interdiscursiva e a andlise linguistica e semidtica. Aqui, entdo, observaremos como se
d4 a escolha dos géneros, o interdiscurso, qual a relagdo do discurso com as redes de
ordens de discurso, como ocorre o processo das escolhas lexicais, linguisticas etc.

(FAIRCLOUGH & MELO, 2012).

O préximo estagio de andlise € a fun¢do do problema na prética, este consiste em avaliar
para além da descri¢@o do problema em foco, mas sim qual a fun¢do deste no interior da prética.
Essa fase facilitard a realizacdo do tultimo estigio, que diz respeito as possiveis maneiras de
ultrapassar os obstaculos. Segundo Ramalho (2006, p.102), “[...] a intengdo aqui € investigar
causas e efeitos desse problema na pratica social e identificar mecanismos que o sustentam, a
fim de desestabilizd-los”. Nesse sentido, realiza-se uma observacao da abertura dos sistemas e
as possibilidades de transformacao. Corroborando isso, Resende e Ramalho (2004, p.203)
defendem que “o objetivo aqui ¢ explorar as possibilidades de mudanga e superagao dos
problemas identificados, através da incompletude e das contradi¢cdes das conjunturas”.Por fim,
o ultimo estdgio, reflexdo sobre a andlise, relaciona-se ao fato de que, segundo Chouliaraki e
Fairclough (1999), toda pesquisa social critica deve ser reflexiva, ou seja, é necessirio
desenvolver uma certa consciéncia da posicdo em que a andlise ird se desenvolver, as
perspectivas e pontos de vista adotados para o tratamento do problema em foco (RESENDE;

RAMALHO, 2004).

sk

O corpus em andlise: a edicdo de Quarto de Despejo: didrio de uma favelada

O objeto a ser analisado € a edi¢do populardo livro Quarto de Despejo: didrio de uma
favelada, do ano de 1962, que contempla trés géneros: um prefacio, um didrio e uma entrevista.
O prefacio foi publicado, inicialmente, no ano de 1962, pela Livraria Francisco Alves; ja o
didrio, reproduz o texto da edicdo publicada também pela Francisco Alves, em 1960; e a

entrevista, foi organizada pela Editora Atica, da série Sinal Aberto. Essa escolha se deu, pois
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consideramos relevante a andlise de como esses trés géneros estdo operando dentro da pratica,
a partir de seus potenciais significativos, visto que estes podem produzir ou reproduzir relagcdes
de poder. Sendo assim, busca-se entender o porqué desses géneros serem utilizados nessa
edi¢do. Para isso, utilizou-se da categoria analitica do significado acional, proposta por
Fairclough (2003), a fim de alcangar nossos objetivos de pesquisa. Assim, a seguir, tem-se uma

breve discussao acerca dos géneros em articulagdo nesta edicao.

eksk

Género situado prefdcio

Conforme compreende Bhatia (2004), a espacialidade do texto escrito, principalmente
os livros literdrios, permite a associacdo de elemento paratextuais. Sao géneros discursivos que,
genericamente, identificam-se com o propdsito comunicativo de introduzir/apresentar uma
obra, podendo incluir as introdugdes, os prélogos, as apresentacdes e os preficios — que o
linguista Bathia deu o nome de “géneros introdutorios”.

Bezerra (2006), em suas pesquisas sobre géneros introdutorios, ressalta que, no contexto
brasileiro, hd uma auséncia de estudos sobre esses textos, mesmo que se trate de géneros de
grande circulacdo em intimeras dreas disciplinares, e, principalmente, nas dreas de editoragao,
publicacgdo e distribuicao de obras. Nesse sentido, para o autor, torna-se necessaria uma maior
teorizacdo acerca desses géneros, tendo em vista que os estudos existentes limitam apontar
aspectos relacionados aos géneros introdutérios, divergentes do ja estabelecidos. Um exemplo
disso sdo as variacOes dos propdsitos comunicativos na utilizacdo desses géneros — o que vai

além de somente introduzir ou apresentar um texto (BEZERRA, 2006). Nas palavras do autor:

O uso do termo géneros introdutérios poderia levantar, a priori, as seguintes questdes:
por que géneros introdutérios? O que de fato esses géneros introduzem ou
apresentam? De modo bastante simples, os géneros introdutérios introduzem ou
apresentam outros géneros. Fatores diversos, tais como a auséncia do autor, em
decorréncia do texto escrito, impresso, ou mesmo a pouca familiaridade ou autoridade
do autor diante de uma determinada comunidade discursiva, podem tornar
extremamente necessdria a associacdo de géneros introdutérios a uma determinada
obra que se pretende veicular e que, neste caso, equivaleria ao género que esta sendo
apresentado ou introduzido. (BEZERRA, 2006, p.79)

Nesse ambito, o referido propdsito comunicativo generalizado dos paratextos nao pode

ser verificado da mesma forma em todos os contextos, ou seja, eles ndao possuem
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necessariamente a finalidade de introduzir/apresentar uma obra, por exemplo. Isso leva a
identificacdo de que os propdsitos sao multiplos, e ndo homogéneos. Dai a necessidade de uma
maior investigacdo acerca do uso desses géneros.

A utilizacdo dos géneros introdutérios, como supracitado, ainda € escassa nos estudos
linguisticos. Portanto, ndo hd a pretensdo de estender essa discuss@do no escopo da presente
investigacdo, mas sim apresentar algumas estratégias comunicativas criadas ao longo da

histéria, com relacio ao género preficio, foco do estudo. Segundo Oliveira (2009):

O preficio enquanto elemento paratextual surge na Antigiiidade, numa época em que
os prefdcios tinham a funcio de iniciar a obra, razdo por que eles eram breves e
simples [...]. A partir do século XVI, com o advento do texto impresso, surgem 0s
prefacios mais extensos e separados do texto por mecanismos tipograficos, o que lhes
garante visibilidade e um estatuto textual relativamente auténomo: é o inicio da
consolidacdo das caracteristicas do preficio como género textual-discursivo. [...]
Quanto a funcionalidade, a existéncia do prefdcio na cultura ocidental remonta a arte
retérica da Antigiiidade. Na oratéria grega, esse tipo de texto constitufa parte
fundamental dos discursos que eram, de maneira candnica, dispostos em principio e
fim. Trata-se de uma disposi¢do cujo objetivo era ordenar o discurso em relagdo ao
efeito que deveria provocar nos ouvintes. (OLIVEIRA, 2009, pp. 82-83)

Os estudos atuais, principalmente os de Bhatia (2004), apresentam que o propdsito
comunicativo dos prefacios € informacional, mas também promocionais. Bezerra (2006)
acrescenta que o prefacio possui movimentos retéricos, sendo que, inicialmente, este serve para
justificar a obra, depois para resumir/apresentar o contetdo e, por fim, a conclusdo do preficio
realiza uma avaliac@o acerca da obra prefaciada.

Sendo assim, ainda Oliveira (2009) nos informa que:

No tocante ao nucleo informacional, ndo é objetivo do preficio resumir, tampouco,
desenvolver os conteidos presentes na obra por ele antecedida. Ele é prétexto que a
apresenta, podendo mencionar o assunto, os objetivos, o seu contexto de produgao, a
metodologia empregada pelo autor, algumas estratégias de leitura bem como
comentdrios que ndo integrariam de modo coerente o texto principal. E por isso que,
no preficio, € legitimo haver, por exemplo, transgressdes as normas de
objetividade/impessoalidade préprias da redag@o cientifica, razdo por que ndo é rara a
existéncia desses textos tidos como discursos de valor literdrio, didatico e/ou

polémico. (p.84)

Assim, o prefédcio passa a ser utilizado ndo mais como um discurso introdutério apenas,
mas um espaco em que se utiliza de estratégias para seus diversos fins comunicativos. O autor
também chama atencdo para o publico a que se destinam os livros e obras, tendo em vista que

tais estratégias sdo usadas em funcdo disso, como, por exemplo o uso da linguagem empregada,
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o local que serve de suporte para o texto, onde a lingua opera “como uma pratica social que
resulta de varios mecanismos interagentes.” (OLIVEIRA, 2009, p. 33).

Para além das escolhas linguisticas, € necessdria uma explanacdo acerca da autoria dos
prefacios, outro ponto também discutido por Bezerra (2006) e Oliveira (2009). Segundo os
autores, os preficios sdo, em sua maioria, textos assinados, onde o autor pode ser o mesmo do
texto principal ou uma terceira pessoa. Essa escolha da autoria ndo € arbitrdria implica
diferencas em algumas relacdes de poder na forma como o prefacio serd lido, pois poderd ser
alguém legitimado pelos pares ou pela sociedade. Oliveira (2009, p.89) entdo chama a atencao
para a seguinte questdo: “[...] qual seria a razao de o autor necessitar de um ‘discursoparalelo’?”.

E nesse sentido, entdo, que visamos, com este estudo, compreender os motivos pelos
quais Quarto de Despejo conta com um prefacio em sua edicao, a escolha da autoria para tal e
o(s) seu(s) propdsito(s) comunicativo(s). Para isso, apresentaremos melhor como esse género
se configura na obra de Carolina de Jesus.

O texto do preficio de Quarto de Despejo € escrito pelo repérter Auddlio Dantas, o
mesmo que descobriu os escritos de Carolina e resolveu publici-los em forma de livro. Perpétua
(2002, p.35), faz uma critica interessante sobre o prefacio: “[...] oferece outras nuangas que
interessam ao estudo de Quarto de Despejo, quais sejam, um direcionamento da leitura que
aponta para um modelo prefigurado de Carolina de Jesus”. A pesquisadora defende que o
preficio direciona no processo de recep¢do do livro, j4 que oferece ao publico uma

representacdo da escritora produzida ou filtrada pelo repérter. Assim, segundo ela:

E essa imagem de Carolina que correu mundo nas tradugdes que se seguiram quase
imediatamente ao sucesso de Quarto de Despejo no Brasil. Ao chamar a aten¢do para
o carater testemunhal do livro, o paratexto das traduc¢des dos anos 60 mostram que a
introducdo do livro em cada cultura se fez pelo pioneirismo de conter o discurso de
um sujeito representativo de minorias que se apresentava por meio da escrita. Aos
fatores contextuais e culturais, junta-se a representatividade de Carolina como mulher,
negra, favelada, oriunda de um pais subdesenvolvido, ou seja, como parte de um
segmento social que ndo tinha, entdo, voz prépria e, raras vezes, acesso a escrita
(PERPETUA, 2002, p. 37).

Perpétua (2002) afirma ainda que o sucesso e acolhimento de Quarto de Despejo
ocorreu devido a mudancga de perspectiva e de objetivo de leitura, a partir das palavras de
Audalio Dantas que, para a pesquisadora, visavam convencer o publico a ler aquela obra. Sendo
assim, € necessario compreender um pouco mais como ocorrem as relagdes de poder em torno
da obra de Carolina de Jesus, e o porqué da presenca desses géneros na composi¢do do livro

com o intuito de promover a obra e convencer o leitor da sua qualidade literaria.
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Género situado entrevista

De antemaio, ressaltamos que as pesquisas e estudos acerca do género entrevista, em
obras literdrias, sdo escassos. No entanto, alguns estudos vao ao encontro do objetivo proposto
para a andlise deste género, como os de Neto e Santos (2017) e Ottoni (2009), que serdo
apresentados a seguir.

Para Neto e Santos (2017), o género entrevista é realizado em contexto oral, em que
existem as figuras de um entrevistador e um entrevistado. Nos casos em que h4 a transposi¢cao
da modalidade oral para a escrita (como ocorre em nosso objeto de estudo) a interagcdo
discursiva sofrerd modificacdes, visto que passa por um processo de insercao da editoria e do
leitor. Assim, para eles, isso ird influenciar na producdo da entrevista, pois a editoria ird
considerar “[...] a audiéncia [...] no processo de produgdo da entrevista, a fim de apresentar um
produto final de acordo com as expectativas desse segmento” (NETO; SANTOS, 2017, p. 264).

Além disso, Neto e Santos (2017) afirmam que as entrevistas se apresentam de forma
diversificada na sociedade, e, por isso, as suas configuragdes irdo se modificar de acordo com
o campo em que o género estiver sendo utilizado. Corroborando isso, Ottoni (2009) nos informa
que o gé€nero entrevista estd presente em varias praticas sociais, mas que se trata de um género

com uma estrutura relativamente padronizada:

[...] hd expectativas normativas especificas acerca dos papéis dos interlocutores:
entrevistador e entrevistado. Aquele é o responsavel por abrir e fechar a entrevista,
fazer as perguntas, orientar a interagdo, escolher o tépico discursivo, introduzir novos
assuntos, incitar a transmissao de informacdes etc. Deste, espera-se que ele responda
e forneca as informagdes solicitadas (OTTONI, 2009, p. 04-05).

Nesse sentido, o entrevistador possui expectativas quanto ao direcionamento da
entrevista e dos resultados desta. As escolhas das perguntas, por exemplo, é um fato essencial
para que ocorra um direcionamento que contemple os objetivos e finalidades da entrevista, pois,
como defende Ottoni (2009), o género em questdo nao visa somente informar, mas também
“[...] apresentar a opinido do entrevistado e formar opinido de leitores/ouvintes/telespectadores”
(OTTONTI, 2009, p. 05).

A entrevista presente na edi¢do de Quarto de Despejo nao possui informacdes acerca da
identidade do entrevistador e do local em que a entrevista foi publicada. Diante disso, o intuito
deste estudo € realizar uma investigacdo do texto da entrevista, analisando as ocorréncias

linguisticas (textuais e discursivas), o propdsito comunicativo — levando em conta o objetivo de
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ndo somente informar, mas criar opinido — entre outros fatores que nos permitam compreende

como o género estd operando em relacio aos outros géneros, no livro como um todo.

Género situado didrio: a busca pelo prestigio das mulheres racializadas no espaco

literario

Lejeune (2008) aponta como principais caracteristicas do didrio a marcacdo da data —
visto que sem ela seria apenas um bloco de notas —, a fragmentacdo e a repeticdo. Além disso,
pode conter narracdo, descricao, argumentacio, entre outros, pois o didrio conta com uma forma
livre. Yamasaki (2018) informa que o didrio é um texto sobre os fatos do cotidiano e as
impressoes de quem escreve sobre eles. Nesse sentido, o didrio funciona como um modo de
registrar certo periodo da vida e de modo subjetivo, ou confidente. Os didrios sdo escritos na
primeira pessoa do singular e no que diz respeito a linguagem podem ser escritos de forma
coloquial ou informal (LEJEUNE, 2008).

Em Quarto de despejo: didrio de uma favelada, o préprio nome ja indica o género que
compode a obra. Carolina de Jesus compds o didrio a partir de papéis encontrados nas ruas e nos
lixos, enquanto catadora de papel, na cidade de Sao Paulo. Nele, a escritora de Carolina Jesus
relata passagens dos anos de 1955 — do dia 15 de julho ao dia 28 de julho —, de 1958 — do dia
02 de maio ao dia 31 de dezembro —, e o ano de 1959 — do dia 01 de janeiro ao dia 31 de
dezembro. No entanto, nem todos os dias foram mencionados no diario de Carolina. As diversas
folhas com os escritos da autora, foram apresentados ao repdrter Auddlio Dantas, que os
publicou em forma de didrio. Aqui, € necessario destacar que o diario publicado passou por uma
selecdo dos manuscritos, fazendo com que os anos fossem fragmentados.

Sobre a estética da fragmentacdo do didrio, Perpétua (2014), grande estudiosa de
Carolina de Jesus, afirma que os recortes realizados criam um retrato de Carolina, ou uma
representacdo dela. Além disso, tais selecOes de fragmentos também fazem com que certos
temas sejam colocados em evidéncia, e, uma forma de identifici-los € a partir de recorréncias
linguisticas presentes no texto do didrio, como propde realizar o presente estudo. Essas selecoes
e trituras podem também colocar em duavida a ficcionalidade do género didrio. Isso porque
ocorre uma organizacdo de lembrancas e selecio momentos, a fim de reconstruir os
acontecimentos vividos, em forma de narrativa. Desse modo, a narrativa ndo serd equivalente
a realidade e ao acontecido, mas sim uma reconfiguracdo e uma nova elaboracido da historia
real, de acordo com as escolhas e a intencionalidade do sujeito que conta — ou, no caso de

Quarto de Despejo, a intencionalidade de quem organizou o livro.
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Lejeune (2008) nos informa que publicar uma narrativa da prépria vida era considerado
um privilégio das classes mais altas. Corroborando isso, Teixeira (2016) afirma que os didrios
que conquistavam um espago no mercado editorial eram de figuras conhecidas e que possuiam
destaque no meio social. Foi a partir do século XX que as narrativas sobre si passaram a se
fortalecer e a conquistar um maior espago nos estudos literdrios. No entanto, o estigma do
canone literdrio com relag@o a escrita autobiogréfica de mulheres de classe baixa permaneceu,
como ocorreu com Carolina de Jesus.

Sobre essa rejeicao de Carolina Maria de Jesus e sua escrita, Neto (2018) informa que,
em uma homenagem a escritora, na Academia Carioca de Letras, em 2017, Ivan Cavalcanti
Proencga afirmou que Quarto de despejo ndo deveria receber o status de literatura. Nas palavras

de Proenca (2017 apud NETO, 2018):

O género didrio contempla esse livro sim. Mas h4 algumas observacdes que podem
ser feitas. O didrio, ele é ou confessional ou intimista ou coloquial. Ndo sdo
excludentes esses trés componentes. E quanto ao narrador, ele pode ser um didrio
ficcional, é onde entra a literatura. Os didrios ficcionais, eles tém toda uma
literariedade. Esse componente ficcional favorece o didrio com literariedade. Ele pode
ser real, totalmente real, como € este aqui reproduzindo o real, e pode ser um misto de
ficcional com real. Entdo este livro € didrio do real, da categoria real, sem cronologia
fixa, porque ndo precisa ter cronologia fixa. Agora, ndo ¢ literatura. No sentido de
literariedade ndo é. E nem precisa ser.. Esse livro é de uma importincia
extraordindria, e acho bizantina a discuss@o que envolveu os intelectuais paulistas
quando este livro fez sucesso. O Auddlio escreve e conta pra nés que houve
intelectuais revoltados com a publicacdo desse livro. Mas de qualquer forma, esses
literatos, escritores, esses intelectuais que se colocam num patamar parnasiano, ... Um
deles declarou e aqui ta transcrito: "Ora, se essa mulher escreveu um livro, assim
qualquer um vai poder escrever um livro". E dai que ele estd aqui, registrado num
parecer, que qualquer um pode escrever um livro... Nao hd neologismos, o que hd sdo
vocdbulos rigorosamente estranhos por ela ndo conhecer a carga semantica que ela
queria expor... A hipérbole, o exagero estd no préprio contexto da narrativa em existir
gente humana que viva dessa maneira. Entdo, ndo € literatura, ndo tem que ser, e timo
que seja um relato de uma pessoa naturalmente, um relato natural e espontaneo.
(PROENCA, 2017 apud NETO, 2018, p .46).

Ainda sobre as criticas que eram atribuidas a Carolina Maria de Jesus, Dantas (2012)
expde que muitos criticos questionavam a veracidade do didrio, pois ndo acreditavam que
Carolina poderia ter escrito todas aquelas paginas, com tantas denuncias, criticas e opinioes.

Nas palavras dele:

Muitos leitores telefonavam dizendo a emogdo que sentiram, outros levantando
dudvidas sobre a autenticidade do texto da favelada. “Isso ¢ invencdo de reporter, pra
vender jornal”, diziam alguns. Outros expunham sem rodeios o preconceito: — Onde
ja se viu, uma negra semianalfabeta, e ainda por cima favelada, escrevendo desse jeito!
[...] Muitos insistiam em duvidar da autenticidade do livro; alguns resvalavam, em
linhas tortas, para as insinuagdes de que eu estava ganhando dinheiro a custa da pobre
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favelada. [...] O sucesso da reportagem crescia, para o bem e para o mal. Até alguns
colegas diziam, meio de brincadeira:

— Rapaz, vocé teve um trabalhdo para inventar o livro da negra!

(DANTAS, 2012, p. 10-11)

Desse modo, pode-se considerar que Quarto de despejo foi duramente criticado pelas
questdes acerca do género discursivo escolhido, mas também por ser fruto da producdo de um
corpo atravessado pela interseccdo de género, classe, raca e etnia. Nesse sentido, pode-se
levantar algumas hipdteses com relacdo a organizacdo da edicdo escolhida no presente estudo,
como, por exemplo: o género preficio serve como justificativa para Auddlio Dantas,
legitimando que a obra foi realmente escrita por Carolina, como se fosse um argumento de
autoridade? Audélio, ao escrever o preficio, objetivou legitimar a obra e seu status original e
literario? O género entrevista foi usado no intuito de Carolina trazer a sua voz e provar a
veracidade dos seus escritos? E nessa perspectiva que a pesquisa se propde a analisar como
esses gé€neros estdo se (des)articulando, como sao construidas ali as relacdes de poder,
hierarquia e assimetrias. Isso serd melhor explicado a seguir, na exposicdo dos percursos

metodologicos.

ek

Etapas da pesquisa

Ap6s a andlise de conjuntura, realizou-se uma andlise de cada género em etapas distintas
considerando-os como trés momentos discursivos, nessa rede de praticas sociais, para depois
analisar como os trés géneros se articulam dentro da edigdo.

A sistematizag@o e coleta de dados foi feita a partir da conversao do livro Quarto de
despejo: didrio de uma favelada para o formato TXT. O texto da edi¢do foi dividido em trés
documentos: preficio, didrio e entrevista. Apds isso, realizamos a aplicacdo dos textos no
softwareAntConc. O software € utilizado para andlise textual e linguistica de corpus, e realiza
técnicas como colocagdes, concordancias, n-gramns, comparagdo de corpora e frequéncia de
palavras. Utilizamos, entdo, a ferramenta de contagem de frequéncia de palavras, a chamada

“Word List”, para os textos de cada género analisado, como ilustrado na figura a seguir:
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. AntConc 35.9 (Windows) 2020 . e Y _ o D
File Global Settings Tool Preferences Help

Corpus Files | Concordance | Concordance Pio il View Clusters/N-Grams | Colocates| Word List [keyword List
livro bttt Word Types: 619 Word Tokens: 52285 Search Hits: 0
Renk  Freq  Word Lemma Word Form(s)

1 1988 o
2 1859 |que
3 1735 e

4 1695 |a

) 1345 |eu

6 1254 de
7 918 |ndo
8 901 |para
9 702  os
10 584 com
11 582 ¢

12 558 |na
13 513 |as
14 513 |me
1S 508 |um
16 480 |no
17 466 lele
18 439 |do
19 428 |se
TR s

Search Term [V] Words [ ] Case [ ] Regex Hit Location
o [ Advanced | [Search Only| 0
—— ———— LemmaList | | Loaded
Start. Sto, Sort
Aot No: it P ‘ Word List Loaded
1
— Sortby [] Invert Order )
Sort by Freq g Clone Results

(Lista de frequéncia de palavras do texto do género didrio, do corpus em andlise)

Como préximo passo, realizou-se uma andlise descritiva, observando: as recorréncias
lexicais, a que campos semanticos estdo direcionando — e 0 que esses campos semanticos estao
construindo em termos de saberes e conhecimentos; o que estd em relacdo sintagmatica com os
itens lexicais; e a frequéncia dos geradores, com foco nos operadores argumentativos. Essa
andlise nos leva a validar as hipdteses iniciais com relagdo ao que se espera encontrar nos trés
géneros em termos de recorréncias lexicais, campos semanticos e temdticas, bem como pode
apontar para outros caminhos na andlise de como os géneros estdo operando nesta pratica.

Para a andlise do preficio e das criticas a autora e a obra, em especial, foi realizada uma
busca de matérias e reportagens na Hemeroteca digital, a fim de identificar como a instancia de
recepcao recebeu a obra Quarto de Despejo e quais comentdrios foram realizados do livro, na
época do lancamento e apos.

Por fim, a partir das consideragdes realizadas na andlise descritiva do funcionamento de
cada género, foi feita a analise de como os géneros se articulam potencialmente, na edi¢do em

estudo, seguindo as seguintes questdes norteadoras:

1) Quais os agentes sociais desta pratica? Quais vozes enunciam? Por que a escolha dessas
vozes? Quais as relacdes sociais entre os agentes sociais?

2) Qual a cadeia/ o encadeamento dos géneros nessa edi¢cdo? Por que a escolha dessa
ordem? Como essa ordem orienta a interpretacdo dos outros géneros — ex: a fungdo
social do primeiro interfere no segundo?

3) Ha4 sobredeterminagdo entre os géneros, em termos de hierarquia?



4) O que é/ndo é reiterado entre o encadeamento dos géneros?

No préximo capitulo, apresentaremos a andlise discursivo-critica.
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Fonte: JESUS, 2001. p. 125.
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CAPITULO 06

ANALISE DESCRITIVA E DO FUNCIONAMENTO SOCIODISCURSIVO DOS
GENEROS: PREFACIO, ENTREVISTA E DIARIO

Andlise do prefdcio — “A atualidade do mundo de Carolina”, por Auddlio Dantas

O texto prefacial, escrito pelo jornalista Auddlio Dantas, foi publicado na edi¢do de
1962, dois anos apds a primeira, sendo reutilizada na edi¢ao de 2001, onde contempla os trés
géneros e analisada neste estudo. O autor € 0 mesmo que realizou o processo de edicdo da obra
Quarto de Despejo, observou-se que as temdticas mais recorrentes foram: as questdes acerca
da autenticidade do texto de Carolina; o sucesso de Quarto de Despejo; a favela do Canindé; e
as criticas que Carolina de Jesus e a obra receberam de jornalistas, de escritores, de criticos
literarios e do publico leitor em geral. Com o auxilio do software AntConc, identificamos uma
maior frequéncia das seguintes palavras: Carolina, livro, Quarto de Despejo e favela.

Realizamos assim a andlise descritiva do prefacio que contemplou uma observacao e
explanagdo critico-discursiva de como o prefaciador, a partir de suas escolhas lexicais e
textuais, representa, identifica e avalia a obra Quarto de Despejo; a vida de Carolina de Jesus
na favela; Carolina como escritora; a fome e favela. Para tanto, aplicamos as seguintescategorias
analiticas: representagcao dos atores sociais e dos eventos e a avaliagdo. Para Ramalhoe Resende
(2011, p.119) avaliagdo se relaciona as apreciagdes ou argumentos avaliativos do locutor,
podendo ser explicitas ou ndo, enquanto forma de se posicionar diante de aspectos do mundo.
Apresentaremos, entdo, a seguir a andlise do texto do preficio discutindo e problematizando os
temas ali desenvolvidos, as recorréncias linguistico-textuais € como essas categorias estao
articuladas com o funcionamento deste gé€nero de discurso, principalmente como(s) seu(s)

proposito(s) comunicativo(s).

O “Quarto de Despejo” pelos olhos de Auddlio Dantas: das criticas ao sucesso

mercadologico

Os itens lexicais “livro” e “Quarto de Despejo” fazem men¢do ao mesmo objeto, que
também € referenciado pelo pronome “ele”. No entanto, observamos que esses itens lexicais s6

produzem significados analiticos com potencial discursivo quando articulados a narrativa e as
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acoes de Audalio. A obra prefaciada € mencionada cerca de 15 vezes com tais nomenclaturas.

Logo no inicio do texto, tem-se os seguintes trechos sobre a edi¢cdo do livro:

1) Entrei na histéria deste livro 2como jornalista, verde ainda, com a emogio € a
certeza de quem acreditava poder mudar o mundo. (DANTAS, 1962, p.03)

2) Dareportagem - reproducdo de trechos do didrio - publicada na Folha da Noite, em
1958, e mais tarde (1959) na revista O Cruzeiro, chegou-se ao livro, em 1960. Fui o
responsdvel pelo que se chama edic¢do de texto. (DANTAS, 1962, p.03)

Auddlio inicia o preficio se justificando, ou até mesmo se defendendo de possiveis
criticas, ao se identificar como um jornalista “verde ainda” (imaturo, talvez) que se deixou levar
pela “emocao” e pela crenca de que “poderia mudar o mundo”. O prefaciador menciona o livro
para se apresentar, explicando que era um jornalista, indicando qual foi o seu papel e a sua
funcdo no livro: “responsavel pelo que se chama edicdo de texto”. Ao afirmar que foi o
responsavel por aquilo “que se chama de edi¢do” também se defende de criticas, distanciando-
se da acdo a partir do pressuposto: “ndo foi feita uma edigao”.

Em seu livro intitulado Tempos de reportagem, o proprio Audédlio Dantas conta como
se deu o seu encontro com Carolina de Jesus e os escritos dela. Segundo Dantas, enquanto
repérter das Folhas®, ficou destinada a ele uma matéria sobre a favela no bairro do Canindé,
localizada as margens do Tieté, em Sdo Paulo (SP). A busca deveria durar uma semana,
acompanhando o dia a dia da favela, tendo em vista que a favela do Canindé era uma das
primeiras periferias da cidade de SP (DANTAS, 2012, p.08).

Lajolo (2020[1995]) nos informa que, ao chegar na favela, Dantas ouviu uma mulher
gritando com alguns homens embriagados e foi ver do que se tratava. Assim, Carolina levou o
reporter ao seu barraco mostrando seus cadernos, coletados dos lixos, que apresentava o
cotidiano da periferia. Dantas (2012) nos conta que nio foram necessdrios sete dias de busca,

visto que, com apenas trés dias, ele voltou com a reportagem pronta. Nas palavras dele:

Eu ndo havia escrito uma linha sequer, mas a reportagem estava, de fato, naqueles
cadernos, especialmente em um que continha um didrio iniciado trés anos antes, em
15 de julho de 1955, pela favelada Carolina Maria de Jesus, moradora do Canindé.
(DANTAS, 1962, p.09)

12 Grifos de minha autoria.
BAs Folhas eram trés jornais didrios editados pela Empresa Folha da Manha (que hoje edita a Folha de S.
Paulo).
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A matéria foi, entdo, publicada na Folha da Noite, no dia 09 de maio de 1958, com o
titulo: “O drama da favela escrito por uma favelada”, e obteve grande repercussao (DANTAS,
2012, p.09). J4 nessa reportagem, os leitores passaram a levantar ddvidas acerca da
autenticidade do texto, dizendo que seria uma invengdo do repdrter para fins lucrativos. Apds
isso, Dantas conta que durante um ano realizou a compilagdo dos textos do didrio, a fim de
publicar um livro, pois percebeu que somente uma matéria ndo seria suficiente diante da riqueza
dos escritos. Assim, o romancista Paulo Dantas propds a edicdo do livro para a Editora
Francisco Alves, na qual Quarto de Despejo foi publicado pela primeira vez, em 1960.

Nesse contexto de publicacdo, as criticas em torno do seu processo de edicdo
permaneceram. Isso, em especial, pelo fato de que Dantas realizou modificacdes com relacao
aos manuscritos de Carolina, a partir de acréscimos, supressdes e substituicdes, tais quais:
revisdo no que diz respeito a pontuacdo, ortografia, léxico etc., e organizacdo textual
selecionando datas e momentos.

Essa participacdo autoral de Audalio Dantas no livro também ndo passou despercebida
aos olhares de pesquisadores e estudiosos da obra de Carolina de Jesus. Perpétua (2008) realizou
inimeros estudos acerca da revisdo e edi¢do de Quarto de Despejo, na transposi¢do dos
manuscritos para o livro. Segundo ela, as interferéncias dos prefaciadores na edicao do texto,
como € o caso de Quarto de Despejo, fazem com que o texto fonte ocupe um espago polifonico.
Os revisores se apropriando texto e realizam uma espécie de tradugdo, segundo Perpétua,
ocorrendo uma redistribuicao nas relagdes de poder entre o texto original e o texto traduzido,

assim que ao realizar modifica¢des, o revisor cria e origina um novo texto:

Esses prefaciadores fazem exatamente o contrdrio do que apregoam, porque acreditam
que meras corregdes ortograficas sao grandes favores que prestam a compreensdo das
obras. Provavelmente se esquecem de que o texto é um tecido — emaranhado de muitos
outros textos que dialogam entre si —e que, sobretudo quando o texto € autobiogréafico,
nele se acha diluido um sujeito que tenta se mostrar ilusoriamente por inteiro.
Interferindo em sua grafia, ao invés de contribuir para dar maior nitidez ao eu
escrevente, eles embacam ainda mais a imagem que tentam mostrar aos leitores.
(PERPETUA, 2008, p.80)

Dantas (2012, p.12) justificou essas alteracdes afirmando que ocorria uma grande
repeti¢do nos escritos de Carolina de Jesus quanto a rotina da favela. Sobre isso, segundo ele,
muitos exigiram que fosse mantida a integridade dos manuscritos, ainda que fossem necessarios
varios volumes para a publicacdo das inimeras paginas. Em outros trechos do preficio, Dantas

evidencia isso e reforga a tese de que o texto foi minimamente modificado:

14 A reportagem ndo foi encontrada.
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3) A repeticdo da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso
foram feitos cortes, selecionados os trechosmais significativos.

[...]
Mexi, também, na pontuacdo, assim como em algumas palavras cuja grafia poderia
levar a incompreensio da leitura. E foi s6, até a dltima linha. (DANTAS, 1962, p.03)

Dantas se ampara na “repeticao da rotina favelada” para explicar os cortes, visto que tal

repeticdo seria “‘exaustiva”. Sobre isso, Perpétua (2003), defende que:

Uma das razdes apontadas por Audélio Dantas para o grande nimero de supressdes
apdia-se no fato de que, na ansia de escrever tudo, Carolina tudo repete. Sabe-se que
a narrativa da rotina de uma chefe de familia catadora de papel que ndo consegue
armazenar seu alimento por mais de dois dias consecutivos ndo pode ter muita
variacdo. Ha que se ressalvar, ainda, que raramente o cotidiano humano foge ao ritual
didrio da sobrevivéncia. E que a repeti¢do é um dos aspectos peculiares da escrita do
didrio [...] O texto de Carolina sofrerd cortes ndo s6 em relacio a repeti¢do dos atos
cotidianos, mas sobretudo no que concerne as reflexdes sobre a vida. E ai que reside
a maior transformacdo do texto processada na editoragdo, uma vez que o enunciado
que acompanha o dia-a-dia sempre igual contém uma riqueza discursiva de
observacdes licidas, carregadas de violéncia, humor, amargura, revolta ou resignacdo, que
foi em grande parte suprimida. (PERPETUA, 2003, p.65)

A repeticdo, que se configura como pano de fundo da obra de Carolina, seja pela
tematica (a fome) ou pelos atos do cotidiano (buscar dgua, procurar alimento, catar papel etc.),
nao pode ser identificada e atribuida como “exaustiva”. As repeticdes descrevem a vida de
Carolina de Jesus. A fome era constante/didria, ilustrando o sofrimento, a angustia e a afli¢ao
das familias que vivem sob essas condi¢des. Por esse motivo, o trabalho nas ruas e a busca pelos
alimentos foram largamente mencionados, visto que ndo existiam mantimentos armazenados
em casa para se alimentar diariamente. Além disso, a ida ao rio para buscar dguatodos os dias
retrata a realidade das familias que ndo possuem o basico para a sobrevivéncia, como ter em
casa agua potdvel e saneamento bdsico de qualidade. A repeticdo, nesse sentido, nio é
exaustiva, € a construcao da realidade.

Em “A repeticdo da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso
foram feitos cortes, selecionados os trechosmais significativos”, o uso de “trechos mais
significativos” € uma consideracdo subjetiva do editor, tendo em vista que ser ou nio
significativo depende de um juizo de valor de quem escreve e seleciona. Nessa perspectiva,
reiteramos o argumento de que as escolhas de Audalio moldam e originam um texto novo, com
marcas explicitas de autoria do editor.

A outra justificativa apontada para as alteracOes realizadas nos manuscritos foi a

respeito da “grafia” de Carolina que “poderia levar a incompreensao da leitura”. O prefaciador
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finaliza defendendo que “foi s, até a ultima linha.” Os operadores argumentativos “s6” e “até”
amenizam as alteragcdes textuais produzidas por ele.

E por esse e outros fatores que inimeros questionamentos e criticas acerca da
originalidade do texto de Carolina foram (e ainda s@o) colocados em pauta. Tais hesitacdes com

relacdo a coautoria € mencionada pelo préprio autor do prefacio, como nos fragmentos a seguir:

4) [...] pairava a forca do livro, sua importancia como depoimento, sua autenticidade
e sua paradoxal beleza. (DANTAS, 1962, p.05)

5) Sobre ele escreveram alguns dos melhores escritores brasileiros: Rachel de
Queiroz, Sérgio Milliet, Helena Silveira, Manuel Bandeira, entre outros. O que nao
impediu que alguns torcessem o nariz para o livro e até langassem duvidas sobre a
autenticidade do texto de Carolina. (DANTAS, 2001, p.05)

6) Um livro assim, forte e original, s6 podia gerar muita polémica [ ]. (DANTAS,
1962, p.04)

Ao fazer isso, o jornalista reafirma que as edigOes realizadas por ele na obra ndo
modificaram a originalidade desta, ou ndo tiveram tanto impacto e diferenga com relagdo aos
manuscritos. Observamos que Audéliousa o texto do prefacio para responder as criticas de que
a obra teria sido uma invencao do jornalista, como se observa no excerto 05:“alguns torcessem
o nariz”. Ainda nesse fragmento (05), Dantas menciona que foram “langadas duvidas™ acerca
da autenticidade da obra, também fazendo mengao a recepcao. Fato que “torcer o nariz” e
“duvidar da autenticidade da obra” sdo reacdes criticas, mas também condenatorias ja que
colocam em xeque a ética e a honestidade do jornalista, mas também a competéncia de Carolina.

Dantas (2012, p.10) expde alguns comentdrios que recebeu na época da publicacdo da
reportagem: “— Onde jd se viu, uma negra semianalfabeta, e ainda por cima favelada,
escrevendo desse jeito!”. As construgdes de julgamento dizem (ou prescrevem) sobre a forma
correta de se comportar na sociedade. A identificagdo de Carolina como negra, semianalfabeta,
periférica em uma constru¢do textual de divida (onde ja se viu; escrever desse jeito) produz
posicionamento ideoldgico racista sobre esse corpo.

O incdmodo evidenciado, de forma irdnica e sarcéstica, em “alguns torcessem o nariz”,
diz respeito a interseccdo e as opressoes de raca, género e classe presente na recep¢do da obra
Quarto de Despejo. Isso esta relacionado a conjuntura da época, as décadas de 50 e 60.
Gonzalez (2020, p.49) informa que o Censo de 1950 apontava que o nivel de educacdo da
mulher preta era muito baixo, predominando o analfabetismo. Com relacdo as atividades

econdmicas, 90% dessas mulheres pertenciam a area de prestagdo de servigos. Ainda que o
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mercado de trabalho estivesse em fase de desenvolvimento nos anos de 1950, a populacdo negra
era excluida desse processo, e o desemprego implicava em baixas condi¢des de vida — no que
tange a habitacdo, educagdo, saude, entre outros. Com relagdo a mulher preta em especifico,

Gonzalez expde:

Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, € ser objeto de tripla discriminac¢do, uma vez
que os esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais alto
de opressdo. [...] ela se volta para a prestacio de servigcos domésticos junto as familias
das classes média e alta da formacdo social brasileira. Enquanto empregada
doméstica, ela sofre um processo de refor¢o quanto a internalizacao da diferenca, da
subordinacio e da “inferioridade” que lhe seriam peculiares. Tudo isso acrescido pelo
problema da dupla jornada que ela, mais do que ninguém, tem de enfrentar. Antes de
ir para o trabalho, tem que buscar 4gua na bica comum da favela, preparar o minimo
de alimentac¢do para os familiares, lavar, passar e distribuir as tarefas dos filhos mais
velhos com os cuidados dos mais novos (as meninas, de um modo geral, encarregam-
se da casa e do cuidado dos irmdos mais novos). Apds “adiantar” os servigos caseiros,
dirige-se a casa da patroa, onde permanece durante todo o dia. (GONZALEZ, 2020,
p-50)

Gonzalez (2020) deixa evidente que a mulher preta na sociedade brasileira busca a todo
momento sobreviver e resistir em meio ao racismo estrutural. Quando ndo trabalham como
domésticas, € comum encontrar as mulheres pretas prestando servicos em supermercados,
escolas e hospitais, sob a denominagdo de “serventes” ou como cozinheiras. hooks (1995,
p.469) chama a atencdo para o fato de mulheres pretas estarem limitadas aos trabalhos
domésticos ou as mais variadas formas de prestacdo de servico, o que se dd em funcdo de que
“as negras tém sido consideradas sé corpo sem mente”, e quando se pensa em “grandes mentes”
as imagens invocadas sempre sdo masculinas. Davis (2016) também defende que a logica
racista considera a populacido negra como inferior no que diz respeito a capacidade para realizar

atividades intelectuais:

De acordo com a ideologia dominante, a populagdo negra era supostamente incapaz
de progressos intelectuais. Afinal, essas pessoas haviam sido propriedade,
naturalmente inferiores quando comparadas ao epitome branco da humanidade. Mas,
se fossem realmente inferiores em termos biolégicos, as pessoas negras nunca teriam
manifestado desejo nem capacidade de adquirir conhecimento. (DAVIS, 2016, p.110)

hooks (1995) argumenta que o sistema de opressao que suprime as ideias das intelectuais
pretas visa proteger principalmente os interesses da elite masculina branca. Para ela, um dos
fatores que mais evidenciou esse sistema de controle social foi a negacdo as afro-americanas a
se alfabetizarem, impedindo-as de ocuparem posicdes de escritoras, poetas, professoras entre
outros. E nesse sentido, entdo, que as criticas com relagio a autenticidade do texto de Carolina

Maria de Jesus possuem relacdo estreita com o racismo estrutural e a sua articulagdo com o
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sexismo e classe, visto que: como seria possivel uma preta, semianalfabeta e favelada escrever
um livro? Assim, a “polémica”, mencionada no trecho 05 (“Umlivro assim, forte e original, s6
podia gerar muita polémica”) é fruto dessa recep¢ao de Quarto de Despejo, que despertou vozes
controversas questionando a autoria da obra.

H4, assim, um entrecruzamento de vozes no texto do prefacio. Auddlio articula a sua
voz aos comentdrios da critica, mas também coloca a sua voz, para representar e identificar o
livro, a partir do uso dos termos “forte e original”, no trecho 05.

Fairclough (1999) argumenta que essas vérias vozes que se articulam na pratica social
produzem e reproduzem o espaco de luta hegemdnica que a linguagem pode viabilizar. Nesse
sentido, o sujeito, em seu texto polifdnico, seleciona determinados discursos, criando uma
relacdo de dialogicidade entre a voz do autor e das outras vozes, articulando-as de diversas
maneiras, estabelecendo relacdes de poder.

Nesse entrecruzamento de vozes no texto do preficio, observou-se que Dantas busca
realizar um didlogo com a critica e com a recepcao, que evidencia todas as questdes discutidas
acerca do preconceito que Carolina de Jesus sofreu com a publicacdo e circulagdo de Quarto de
Despejo por estar ocupando um lugar na literatura que era inusitado para uma mulher com seus
tragos identitarios.

Ainda no trecho 04, em “[...] pairava a for¢a do livro, sua importancia como depoimento,
sua autenticidade e sua paradoxal beleza” (p. 05), o epiteto “forga” articula-se a afirmacao
avaliativa “paradoxal beleza”. O atributo “forte” pode ter relagdo com o fato de a narrativa do
livro apresentar temas considerados comoventes, “chocantes” e “pesados”, a exemplo da fome
e a violéncia no cotidiano do espago da favela. Isso pode ser reforcado com o trecho que sucede
“for¢a” no excerto 04: “sua importancia como depoimento”.

A voz do autor continua presente ao identificar e representar o livro em outros trechos:

07) [...] registros do dia-a-dia angustiante da miséria favelada - foram impressos em
letra de forma, num livro que correu mundo, lido, discutido e admirado em treze
idiomas. (DANTAS, 1962, p.04)

08) Os jornais, as revistas, o radio e a televisdo, primeiro aqui e depois no mundo
inteiro, abriram espago para o livro e para a histéria de sua autora. (DANTAS, 1962,
p-04)

O livro é representado, inicialmente, como uma narrativa que possui “registros do dia-
a-dia angustiante da miséria favelada”. “Angustiante” e “miséria favelada” se articulam num

campo semantico de sofrimento, caréncia e inseguranga, uma caracterizacao atribuida pelo
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prefaciador, que possui relacdo com a “forga” da narrativa supracitada no trecho 04. Ou seja,
mais um momento em que o autor do prefacio define o livro pelos seus aspectos teméticos.

A identificacdo continua a partir do discurso do “sucesso”. No excerto 07, a informagao
“correu 0 mundo” articulada com “lido, discutido” e sucedido por “treze idiomas” reforca que
se trata de um projeto literdrio de €xito, e, por isso, foi considerado um sucesso. Ja no excerto
08, ha um encadeamento semantico gradativo que constroi a narrativa de sucesso: “primeiro
aqui”, “mundo inteiro” e “abriram espago” — uma metafora espacial positiva da repercussao do
livro. Esses excertos apontam para um movimento retorico e argumentativo interessante, pois
o prefacio tem alguns propdsitos comunicativos: elogiar o autor, introduzir a obra prefaciada,
apresentar o texto, estimular a leitura, entre outros. No entanto, aqui, percebemos uma
necessidade de articular a emergéncia de uma escritora preta periférica semianalfabeta a
validade literdria pelos pares, ao discurso de sucesso e a repercussao mundial como argumentos
avaliativos que irdo enfraquecer as posi¢cdes dominantes dos canones.

O prefaciador considera o livro um “sucesso”, ou seja, em razdo de seu €xito comercial
e ndo pelo seu reconhecimento dentro da academia e do mundo das Letras. Sobre isso, Silva

(2020) defende que:

Fica a pergunta sobre os motivos do fascinio dessa recepcdo. As respostas, muito mais
do que uma suposta empatia, devem passar pelo exotismo que o mercado literdrio
mundial aplicou a imagem de Carolina, tratando de despertar extrema curiosidade
pelos meandros do sofrimento, da precariedade, da miséria e da supera¢do. Nao
podemos esquecer que, quando uma pessoa subalternizada vence a opressdo, produz-
se certo regozijo no coracio da média dos opressores que gostam de se distinguir dos

algozes mais terriveis. Nessa jornada heroica, a comiseracdo € recurso de
"humanizag@o" do opressor. (SILVA, 2020, p.10)

O éxito se estende ao fato de Carolina conquistar espago nos “jornais, revistas, radios e
televisao” (como mencionado no excerto 08), articulado ao uso do termo “admirado” (no
excerto 07). A admiragdo, aqui, € justificada pela ampla circulagdo e vendas de um livro
produzido por uma escritora fora dos padrdes convencionais de escrita da época. Sobre isso,

Lajolo (2020[1995]) argumenta que:

E preciso reconhecer que néo foi ficil a aventura de Dantas para convencer a livraria
Francisco Alves a editar aquela obra. Por controversa, havia mesmo dentro daempresa
pessoas de peso que eram contra a publicacdo do Quarto de despejo. Foi depois de
muito esfor¢co que Dantas convenceu da validade de se fazer uma tentativa. A
campanha feita por ele mostrou-se eficiente a ponto de superar o plano inicial que
visava lancar 3 mil exemplares - para que saisse de imediato uma edi¢do de 30 mil. E
preciso dizer que por essa época a intelectualidade brasileira ndo estava tdo interessada em
dentncias e olhavacom toda desconfianca aquele fendmeno. A midia, contudo,
principalmente a televisdo, que estava instalada no Brasil desde 1950, mostrou-se
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aberta a dar vazdo a denuncias sociais. Dai o sucesso de Carolina, que teve um
caminho rapido na medida em que a televisdo encurtou as distancias entre ela e o
grande publico. (LAJOLO [1995]2020, p.224-225)

No trecho supracitado, Lajolo (2020[1995]) chama a atencdo para as denuncias
presentes em Quarto de Despejo enquanto grande impulsionador para a circulagdo e ampla
discussdo do livro. Ao passo que a camada intelectual brasileira aparentava ndo se interessar
pelas queixas do texto de Carolina, ou até mesmo desconfiava da veracidade destas, a televisao
abria caminhos para expor as mazelas sociais da favela do Canindé. Com isso, a veiculagdo da
obra aumentava, atingindo um publico mais amplo e heterogéneo.

O sucesso de Quarto de Despejo pode estar atrelado a forma como o livro entrou para o
mercado editorial e comercial. A livraria e editora Francisco Alves era de extrema influéncia
na época da publicagdo da obra, e, por isso, a importancia de ela publicar a obra e o mérito de
Auddlio Dantas na histdria e na ascensdo de Carolina Maria de Jesus.

No intuito de reafirmar o sucesso do livro, o prefaciador revela que escritores brasileiros
famosos escreveram sobre a obra Quarto de Despejo. Um desses textos pdde ser encontrado, o

de Manuel Bandeira, em uma reportagem no jornal O Globo:

Muita gente tem me perguntado se acredito na autenticidade do livro. Querem atribui-
lo a trabalho de Audédlio Dantas sobre notas, apontamentos de Carolina. Houve de fato
algum trabalho de composi¢@o da parte de Auddlio. Este declarou no preficio que
selecionou trechos dos cadernos de Carolina, suprimiu frases. Nao enxertou nada.
Acredito. Ha nestas pdginas certos erros, certas impropriedades de expressio, certos
pedantismos de meia instrucdo primdria, que sdo de flagrante autenticidade,
impossiveis de inventar (BANDEIRA apud CASTRO, 2007, p. 36).

No trecho acima, faz-se necessdrio mencionar que o poeta afirma “acreditar” na
autenticidade do livro. A palavra “acreditar” est4 articulada ao fato dele julgar a obra original
devido a: “certos erros”, “certas impropriedades de expressao”, “certos pedantismos de meia
instru¢do primdria”, seguidos da justificativa de que Carolina sé tinha “meia instru¢@o primaria”
e, por isso, os “pedantismos” seriam “impossiveis de inventar”. E importante destacar também
o termo “pedantismo”. Segundo defini¢des do Diciondrio Online de Portugués,' pedantismo &
0 “comportamento ou agdo da pessoa pedante, de quem faz alarde de conhecimentos que nao
possui.” A escolha desse termo para fazer mencao aos deslizes gramaticais do texto de Quarto
de Despejo ¢ indicativo do estigma que a autora sofre enquanto alguém “sem conhecimento”,

ou, como mencionado nesta analise, sem intelectualidade.

15 Fonte: https://www.dicio.com.br/pedantismo/


http://www.dicio.com.br/pedantismo/
http://www.dicio.com.br/pedantismo/
http://www.dicio.com.br/pedantismo/
http://www.dicio.com.br/pedantismo/
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E possivel inferir que a autenticidade do texto de Carolina de Jesus seja atribuida aos
desvios ortograficos, frutos do grau de instrucdo da autora. A escritora nio foi oprimida apenas
pelo racismo e sexismo, no contexto da recep¢do, como também pela sua classe social; trata-se
de uma opressao interseccional. Com isso, as outras nuancas presentes na obra, como o proprio
conteuido e as narrativas abordadas no texto, ndo sdo fatores de importancia para “acreditar” na
originalidade do livro, segundo o escritor.

O comentério de Manuel Bandeira € exposto por Audélio no préprio texto prefacio:

9) O poeta Manuel Bandeira, em licido artigo, colocou as coisas no devido lugar:
ninguém poderia inventar aquela linguagem, aquele dizer as coisas com extraordindria
forca criativa, mas tipico de quem ficou a meio caminho da instru¢do primaria.
(DANTAS, 1962, p.05)

Ao usar a voz especializada e legitimada de Bandeira, em seu prefdcio, o repdrter
responde a certos criticos a partir de uma autoridade literdria naquele momento: escritor branco,
elite, capital intelectual e simbdlico em situacdo privilegiada nas relagdes de poder. A presenca
dessa voz especifica no texto do prefacio rearticula o discurso de originalidade e autenticidade
da obra, mas, mais do que isso, legitima a “extraordinaria forca criativa” da escrita de Carolina.
O prefaciador usa, entdo, nomes de grandes referéncias na literatura brasileira (homens e
brancos) para defender a sua posicdo quanto a originalidade da obra.

Ainda no excerto (9), o autor do preficio se refere a linguagem de Carolina de Jesus
enquanto um produto “tipico de quem ficou a meio caminho da instrug¢do primaria”. O termo
“tipico” pode estar atrelado as construcdes naturalizadas existentes em torno das pessoas que
nao possuem um alto nivel de escolaridade. Em outras palavras, ¢ “tipico” de quem ndo
conseguiu concluir os estudos ndo escrever seguindo a gramdtica tradicional, reforcando o
discurso hegemonico de “ndo intelectual” e ndo capaz/competente de escrever um livro, no que
tange aos individuos que ndo sdo completamente alfabetizados. Por fim, Dantas demonstra
concordar com a opinido do escritor Manuel Bandeira, acerca das consideracdoes mencionadas

acerca do trecho (09), ao utilizar o adjetivo “liicido” para se referir ao artigo do poeta.
A “negra Carolina”: representacdo e identificacdo da autora
A autora do livro, Carolina Maria de Jesus, foi mencionada em torno de 19 vezes, com

as seguintes representacOes: Carolina; autora; ela; negra; negra semianalfabeta; patética

Cinderela; Carolina Maria de Jesus; bicho estranho, excitante curiosidade. Carolina foi inserida
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e representada de vdérias formas: por sua atividade, por sua identidade, por atribuicdes e
julgamentos.
Os primeiros excertos analisados nesta subsecao fazem relacao a forma como Carolina

de Jesus era representada e identificada enquanto escritora.

10) L&, norebulico favelado, encontrei a negra Carolina, que logo se colocou como
alguém que tinha o que dizer. (DANTAS, 1962, p.03)

11)  Carolina, querendo ou nio, transformou-se em artigo de consumo e, em certo
sentido, num bicho estranho que se exibia ‘como uma excitante curiosidade’,
conforme registrou o escritor Luis Martins. (DANTAS, 1962, p.05)

12)  Mas, acima da excitacdo dos consumidores fascinados pela novidade, pelo
inusitado feito daquela negra semi-analfabeta que alcancara o estrelato [...]
(DANTAS, 1962, p.05)

No excerto 10, Carolina é referenciada como “negra Carolina”. O epiteto “negra” na
posicdo anterior ao nome ¢ um argumento avaliativo do prefaciador, que evidencia o destaque
que a questao racial exerce nos contextos literario e periférico. Destaco que para outras autoras,
como Clarice Lispector, ndo ¢ comum encontrar referenciacdoes semelhantes, a exemplo: a
branca Clarice. O destaque avaliativo reforca a auséncia de circulacdo e legitimagdao de
producdes de mulheres pretas no meio literario nacional, na conjuntura de publica¢do de Quarto
de Despejo.

O prefaciador também menciona que a escritora “transformou-se em artigo de consumo”
e “alcancara o estrelato”. O uso dos processos materiais “transformar” e “alcangar” indicam o
movimento que ocorreu na vida de Carolina. Artigo de consumo e estrelato denunciamo modo
e o porqué dessa transformacao acontecer — pela fama e pelo dinheiro — como também expde a
visdo que o prefaciador tinha da autora: ela ndo se “transformou” em uma escritora famosa, mas
sim em um “artigo de consumo”. O campo semantico do capitalismo faz com que a escritora se
torne uma mercadoria aos olhos do repdrter que “produziu” para depois “distribuir”,
reproduzindo as formas como o corpo negro era utilizado em meio as relacdes de poder no
campo social.

No excerto 10 e também no fragmento 11, o prefaciador representa Carolina de Jesus a
partir de comparagdes, principalmente com uso do item “como”. O trecho “como alguém que
tinha o que dizer” em referéncia a autora ¢ um exemplo disso e produz posicionamentos
ideoldgicos opressores com relagdo a escritora dada as suas condigdes e eixos identitdrios, algo
que as pessoas considerariam um impedimento a sua capacidade intelectual para se expressar e

mesmo para escrever um livro. No trecho 11, a comparagdo em “como uma excitante
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curiosidade”, estd em relagc@o sintdtica com “artigo de consumo” e “bicho estranho”, utilizados
para representar e identificar avaliativamente Carolina. Andlogo a isso, no excerto 12, os termos
“novidade” e “inusitado” também se referem a escritora, em um mesmo campo semantico.
“bicho estranho”, “excitante curiosidade” e “novidade” fazem alusdo ao lugar que ela ocupava
enquanto escritora, fruto do cendrio literdrio das décadas de 50 e 60, relacionado ao acesso ao
discurso literario, legitimado, principalmente, pelo publico leitor.

Na prética literdria brasileira, cuja conjuntura conservava e privilegiava o canone
eurocéntrico, limitava-se aos homens predominantemente brancos, o leitor se deparava com um
texto de uma escritora “rara”, “nova”, “inusitada” — apropriando-nos dos termos do prefécio.
Tratava-se de um sistema-mundo-moderno-colonial produzido pelas préticas literdrias. Isso
pode ser evidenciado, de forma mais explicita, a partir do momento em que Audélio ndo
menciona em seu texto alguma critica realizada por mulheres e escritoras, reproduzindo o
privilégio aos homens (e brancos).

Corroborando a discussdo de Davis (2016), hooks (1995) e Gonzalez (2020), Abreu
(2006) afirma que, durante muito tempo, as produgdes femininas, principalmente de mulheres
pretas, ndo eram facilmente aceitas pela sociedade, pois estas eram consideradas como

intelectualmente inferiores. Segundo a autora:

Faga um teste: procure livros de histdria da literatura e veja quantas autoras sdo citadas até
o final do século XIX. E quantos negros? Voc€, com certeza, conseguird contar
mulheres e negros consagrados nos dedos de uma s6 mdo. Nos mesmos livros, procure
referéncias a obras escritas por gente pobre. Talvez vocé nem precise da outra mio...
Passe agora para o século XX e veja em quantas delas sdo analisados autores de
bestsellers. Feche a mao - voc€ nao vai mais precisar dela. (ABREU, 2006, p.39-40)

Perpétua (2014, p.255) também nos chama a atencio para o fato de que na literatura
brasileira “[...] ndo se nega aos volumes [...] de Graciliano Ramos, o pertencimento a [...] alta
literatura, enquanto o mesmo nao se aplica [...] [a]Cidade de Deus, de Paulo Lins, ou a Quarto
de despejo, de Carolina Maria de Jesus”. Acerca disso, segundo Lajolo (1996, p.41), “[...] no
circulo oficial de nossa literatura, cabem s6 uns poucos, geralmente brancos, muito
frequentemente homens e (...) navegantes calejados das Orbitas scriptocéntricas da literatura”.

A discussao sobre as mulheres pretas na literatura se estende para um contexto mais
amplo de silenciamento e opressao. No Brasil, as mulheres pretas por diversas vezes tiveram as
suas vozes silenciadas e os seus corpos estigmatizados, sendo expostas aos mais diversos tipos
de violéncia (COLLINS, 2019; CARNEIRO, 2003). Diante disso, essas mulheres, atreladas a

discussdo realizada anteriormente, ocupavam posi¢Oes sociais em cargos que se divergiam



91

integralmente daqueles que demandavam alguma atividade considerada intelectual, como o de
uma escritora reconhecida (GONZALEZ, 2020; hooks, 1995; DAVIS, 2016). Nao a toa a
estranheza, entdo, em se deparar com Carolina de Jesus ocupando espaco no cendrio literario.

Ainda no excerto 12, o prefaciador identifica a autora como “daquela negra semi-
analfabeta”. “Daquela” demonstra um certo desprezo com relacdo a escritora, que € justificado
com os termos que sucedem “negra semi-analfabeta”, tendo em vista que a intersec¢dao de
género, classe e raca foram, como discutido, fundamentais para causar a “estranheza” do
publico leitor. Essa estranheza é reforcada com o trecho “a excitagdo dos consumidores
fascinados [...] pelo inusitado feito”, alusdo a instdncia da recepcdao e, ao mesmo tempo,
demonstrando que o livro € um “inusitado feito” diante dos olhos desta recepcao.

Essas representacdes sobre Carolina de Jesus sdo o resultado da hibridiza¢ao de vozes.
E a partir dessa polifonia que Dantas, de forma sarcéstica e irénica, apropria-se de termos
utilizados pela critica para referir-se a Carolina, algo que deixa notdrio as relagdes de poder da
branquitude presentes no campo literario, como ja discutido nesta andlise, qual seja, a literatura
enquanto espaco ocupado, majoritariamente, por homens e brancos.

Isso se torna mais evidente no momento em que, no trecho 09, o préprio Audélio indica
a fonte da qualificacdo. Trata-se de Luis Martins, escritor, jornalista, critico, memorialista e
poeta brasileiro. Nao foi possivel encontrar dados concretos da critica realizada, mas Luis
Martins era critico no jornal Didrio de Sao Paulo, na época da publicacdo da reportagem sobre
Quarto de Despejo. Dantas, nesse fragmento, apropria-se do discurso do escritor para se referir
a Carolina como um “bicho estranho” e uma “excitante curiosidade”, demonstrando a imagem
que esta possuia para a critica: uma escritora diferente dos moldes em que os “consumidores”
de literatura e os criticos estavam habituados.

Mais uma construc¢do polifonica evidente no texto de Audédlioocorre com a denominagdo
de “patética Cinderela” para referir-se a autora, dessa vez para falar do “sucesso” de Carolina

de Jesus, como no seguinte excerto:

13) [...]Jfoi também o sucesso pessoal de sua autora, transformada de um dia para outro
numa patética Cinderela, saida do borralho do lixo para brilhar intensamente sob as
luzes da cidade. (DANTAS, 1962, p.04)

“Cinderela” ¢ uma representagdo metaforica usada por alguns estudiosos de Carolina
para se referir a autora, também em funcio de uma critica no que tange a sua histéria pessoal —

“transformada de um dia para o outro”. Um exemplo disso sdo os autores José Carlos Meihy e
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Robert Levine que escreveram um livro, publicado em 1994, sobre a vida da autora intitulado
Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus.

Assim, pode-se mencionar a intertextualidade com a personagem do conto de fadas,
Cinderela, visto que, apds a publicacdo do livro Quarto de Despejo: didrio de uma favelada a
vida de Carolina mudou radicalmente — com viagens, entrevistas, saloes de beleza, eventos etc.
Nesse sentido, a autora “passa” da condicdo de “preta favelada” e torna-se a “Cinderela negra”.
Isso vai ao encontro do trecho em questao, no momento em que o prefaciador menciona: “saida
do borralho do lixo para brilhar intensamente sob as luzes da cidade.” O borralho do lixo, nesse
caso, refere-se a favela e as luzes da cidade de Sao Paulo, ap6s o sucesso.

Relacionando as histérias de Carolina e Cinderela, o prefaciador legitima uma visao
sexista e racista, de que o lugar da mulher € no borralho, na cozinha, realizando tarefas
domésticas — em especial as mulheres pretas. As histérias se entrecruzam ainda mais no
momento em que, assim como no conto de fadas que foi necessario um principe tirar a Cinderela
daquela condi¢do, Carolina de Jesus precisou de um homem, branco e de classe média para tira-
la da favela e publicar o seu livro. Isso também faz relagdo com o uso termo “transformada”,
nesse processo de transformagdo da vida da autora, em que o agente desse processo foi o
Auddlio Dantas, pois, sozinha, Carolina de Jesus ndo conseguiria mudar a sua historia.

O que ndo € verdade, pois antes de Auddlio chegar a favela de Canindé, Carolina ja
havia enviado seu material para Selecdes ReadersDigest, que nao aprovou a edi¢cdo do material.
Carolina € protagonista dessa histdria; conta sua filha, em documentério, que, quando Carolina
viu Auddlio na favela, e j4 sabia que ele era um jornalista, fez com que ele a olhasse.
Estrategicamente, Carolina chamou atenc¢do de uns garotos, em voz alta, falando que eles seriam
personagens de seus livros. Audalio achou aquilo curioso e foi ao encontro de Carolina de Jesus
que lhe mostrou os cadernos. Carolina € irOnica e debochada e isso fica explicito no texto da
entrevista, também objeto de estudo dessa dissertacao.

A avaliagdo “patética”, por sua vez, como mencionado, pode estar relacionado a forma
como a critica percebia, identificava e representava a escritora. N@o se trata de uma opinido do
prefaciador, mas sim de uma escolha lexical que fundard um discurso sarcdstico para,
novamente, fazer men¢ao a instancia de recepcdo. A escolha por “patética” pode estar articulada
com o corpo interseccionado de Carolina de Jesus; corpo oprimido pelas relacdes de poder da
branquitude, mas que faz a inquietagdo da instincia receptora por uma mulher, como Carolina,
escrever um livro com tanta forga criativa e ética; para Collins essas opressOes se tornam mais
evidentes em funcdo da articulagdo destas com os sistemas de poder institucional literdrio e das

relacOes interacionais de poder entre a instancia da critica e a autoria. A ascensdo de Carolina
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e o incomodo deste corpo subalternizado em uma institui¢do atravessada pelo eixo dos

privilégios cisheteropatriarcal e branco permanecem no discurso do prefaciador:

14) Exatamente o caso de Carolina, que s6 pode chegar até o segundo ano de uma
escola primdrial...]. (DANTAS, 1962, p.05)

15) [...] E Carolina era al¢ada a condi¢@o de cidada, com titulo oficial conferido pela
Camara Municipal de Sao Paulo. (DANTAS, 1962, p.05)

No excerto 14, Dantas informa que Carolina conquistou a condi¢do de cidada, pela
Céamara de Sao Paulo. O uso de “que s6 pode chegar até” e “era alcada a condicdo” constroem
o discurso acerca da invisibilidade da mulher preta e pobre na sociedade brasileira. Sobre isso,

segundo Gonzalez (2020):

Do fundo do pogo do seu anonimato — nas favelas, na periferia, nas prisdes, nos
manicomios, na prostituicdo, na “cozinha da madame”, nas frentes de trabalho
nordestinas —, talvez nunca tenham ouvido falar de direito de cidadania, mas tém
consciéncia do que significa ser mulher, negra e pobre, ou seja, viver acuada, a espreita
do préximo golpe a ser recebido, vigiando-se e “saindo de cena” para ndo sermais
ferida do que j4 é quando se trata de diferentes agentes da exploragdo, da opressao e
também da repressdo. Significa se jogar inteira no desenvolvimento das chamadas
“estratégias de sobrevivéncia”, dia apds dia, hora apés hora, sem deixar, noentanto, de
apostar na vida. As conhecidas histérias de Carolina Maria de Jesus, MarliPereira
Soares e Francisca Souza da Silva af estdo, enquanto testemunhas comoventesdo que
significa ser mulher, negra e pobre. (GONZALEZ, 2020, p.100)

“Novidade”; “inusitado” e “sucesso” lexicalizam significados que colocam em disputas
sentidos e facetas de processos sociais, culturais e politicos mais amplos; afinal, um livro escrito
por uma mulher, racializada, com apenas o segundo ano da escola primdria e que foi algada a
cidada apds 46 anos de vida €, no minimo, “curioso” para os leitores. Discursivamente Carolina
ndo era cidada, ndo era capaz, par além de sua condi¢cdo ontolégica, era um ser inferior e
abjeto/objeto.

Isso também tem relagdo com o corpo subalternizado e marginalizado principalmente
dos moradores da favela. Comelli (2012) expde que ha uma dificuldade em tratar da identidade
do habitante das periferias, principalmente pelas visdes hegemonicas acerca das cidades, pois
sdo fortemente associados a sua posicao social. Nessa perspectiva, tais moradores sao vistos
como oprimidos e/ou subalternos, o que reproduz a segregacdo das “dindmicas socioespaciais”
(COMELLLI, 2012, p. 692). Assim, no espaco urbano e periférico, ocorre um conflito de classes,
fazendo com que os moradores da periferia ndo fossem considerados habitantes cidade, ou, em

outras palavras, ndo sao cidadaos.
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Essas afirmacdes se relacionam com o proprio titulo da obra em andlise: Quarto de
despejo, em que a autora afirma, ao longo de sua narrativa, que a favela é onde se despejam os
lixos, os restos — os favelados, que nao possuem “lugar” na cidade. Torna-se claro, aqui, a
oposi¢do entre cidade e favela, que serd mais bem discutida nos proximos tépicos.

Ainda no que tange a representacao de Carolina no prefacio em articulacdo com a escrita

do seu livro, tém-se os seguintes fragmentos:

16) A histéria da favela que eu buscava estava escrita em uns vinte cadernos
encardidos que Carolina guardava em seu barraco. (DANTAS, 1962, p.03)

17) Li todos aqueles vinte cadernos que continham o dia-a-dia de Carolina e de seus
companheiros de triste viagem. (DANTAS, 1962, p.03)

18) Tao grande e tao marcante que adquire cor na narrativa tragicamente poética de
Carolina. Carolina viu a cor da fome - a Amarela. (DANTAS, 1962, p.03)

Nesses excertos, o prefaciador, ao mesmo tempo em que representa e qualifica Quarto
de Despejo, representa a historia de Carolina de Jesus. Os atributos “grande” e “marcante”
fazem referéncia a obra, sobre a qual o prefaciador produz posicionamentos avaliativos.
Acompanhados do uso do advérbio de intensidade “tao”, reforca a atribuicdo dessas
caracteristicas como as mais marcantes do livro Quarto de Despejo. Audalio também menciona
que a obra é fruto de “vinte cadernos” escritos por Carolina de Jesus, o que, somado ao atributo
“grande”, pode ser considerado enquanto uma possivel tentativa do prefaciador em demonstrar
a importancia da obra em termos de dimensdo, ou até mesmo pode estar relacionado a
justificativa com relag¢do as supressoes e edi¢des no livro.

Ja com relacdo a historia de Carolina, o autor do prefacio utiliza os termos “cadernos
encardidos”, “triste viagem” e “narrativa tragicamente poética”, para representa-la. Observou-
se, entdo, um campo semantico de drama, tragédia e tristeza. Auddlio, nessa perspectiva, ja
alerta ao leitor sobre o que se pode esperar da narrativa do livro. Em seguida, refor¢cando essa
ideia, € mencionada a fome — um importante impulsionador para provocar 0 campo semantico
da melancolia. O termo “amarela” exponencializa o item lexical “fome”, o que também ocorre

no seguinte excerto:

19)Em sua rotineira busca da sobrevivéncia no lixo da cidade, ela descobriu que as
coisas todas do mundo [...] ficavam amarelas quando a fome atingia o limite do
suportavel. (DANTAS, 1962, p.03)

No entanto, essa caracteriza¢do nao € realizada pelo autor do prefacio. Trata-se de uma

metafora utilizada pela prépria Carolina de Jesus ao longo da escrita do seu didrio, como na
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seguinte passagem: “Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as aves tudo amarelo, depois
que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos.” (JESUS, 2001, p.40). Mais uma vez, Dantas
utiliza de outras vozes para compor o seu discurso.

Acerca da utilizacdo dessa metédfora, pode-se apontar que “amarela”, uma cor
monocromdtica, €, geralmente, associada a doengas, como o impaludismo, que se trata da
constituicdo pélida de um individuo relacionada a fome, por exemplo. Além disso, amarela € a
cor da bile. Segundo dados da Biblioteca Virtual em Saide — disponibilizada pelo Ministério
da Saudde *— a bile € uma secrecdo produzida pelo figado, composta por diversas substancias,
entre elas o colesterol. Em casos de jejum ou obstrugdo intestinal, a bile pode ser liberada
através do vomito de coloracdo amarela (BRASIL, 2018). Isso se aplica aos casos em que
Carolina de Jesus e seus filhos passavam fome, realizando jejuns forcados, provocando nduseas
e mal-estar.

O uso do “amarelo” também pode ser analisado sob outra perspectiva, levando em
consideragdo que o amarelo é visto como uma cor que representa a alegria, o otimismo, a
positividade e a forca emocional — isso pode ser exemplificado a partir das campanhas do
“Setembro Amarelo”, de prevencdo ao suicidio. Esses atributos (alegria, otimismo etc.) se
assemelham as caracteristicas de Carolina de Jesus, de forma explicita, nos momentos da
narrativa em que a escritora se mostrava confiante, forte e otimista, na sua luta em busca da
sobrevivéncia; e de forma implicita, tendo em vista que, apesar da fome, da pobreza, entre
outras condig¢des as quais estava submetida, ela nunca desistiu, seja no ambito dos seus sonhos
ou das buscas pelos alimentos.

Ademais, os excertos acima ilustram e exemplificam as unicas vezes em que O
prefaciador ressalta em seu texto a temdtica do livro prefaciado. E importante destacar, aqui,
que a fome € um tema extremamente marcante, presente do inicio ao fim da narrativa, € um dos
principais assuntos abordados, estudados e publicados em pesquisas relacionadas a obra Quarto
de Despejo. Outros temas também extremamente notdveis como, por exemplo, a pobreza, as
questdes politicas, a desigualdade social e o preconceito ndo sdo sequer mencionados no texto
do prefacio. Os Iéxicos “lixo” e “rotina”, outras temdaticas recorrentes, aparecem duas vezes,

como coadjuvantes. Corroborando isso, o proprio Dantas (2012) realiza algumas consideragoes:

Ninguém fez criticas ao texto que escrevi como “introduc@o” ao diario de Carolina.
Relendo-o hoje [...] faco autocritica. Nele encontro impropriedades, excesso de
adjetivos, alguma pieguice e imperdodveis falhas de informacgdo. Registro, por
exemplo, a existéncia dos filhos de Carolina, pobres criancas que passam fome, mas
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os deixo sem nomes, os quais s6 aparecem no didrio escrito por ela, repdrter mais
atenta. (DANTAS, 2012, p.10)

Em contrapartida a auséncia de teméticas relevantes do livro Quarto de Despejo, no
texto do preficio, a favela, espaco onde a narrativa se passou, configura-se como um tema

extremamente presente na obra prefaciada, e foi mencionada por Auddlio Dantas em seu texto.

O “rebulico favelado”: representacdo e identificacdo da favela

O termo “favela” foi1 mencionado 08 vezes, com as seguintes denominagdes: favela do
Canindé; favela, rebulico favelado e Quarto de Despejo.

Vejamos os seguintes trechos:

20) L4, no rebulico favelado, encontrei a negra Carolina [...]. (DANTAS, 1962, p.03)

21) O cendrio em que foi escrito o didrio jd ndo é o mesmo. Parte dele deu lugar ao
asfalto de uma nova avenida, por coincidéncia chamada Marginal. A Marginal do
Tieté, que passa por ali onde até meados dos anos 60 se erguia o caos semi-urbano e
subumano da favela do Canindé, em Sao Paulo. O resto foi ocupado por construcdes
solidas, ordenadas, limpas, aprumadas no lugar dos barracos cujos ocupantes foram
para outros cantos da cidade, para outros quartos de despejo. (DANTAS, 1962, p.05)

No trecho 20, o prefaciador refere-se a favela como “rebulico favelado”, remetendo a
um campo semantico de desordem, confusio, agita¢do, configurando, assim, o espago fora dos
padrdes hegemonicos dos espacos privilegiados. O prefaciador insere a sua voz e a sua opinido,
entdo, a fim de caracterizar, identificar e representar a favela, a partir de avaliacdes que
provocam a percep¢do da favela como um local negativo e ndo desejavel. No excerto 21, a
favela ¢ relacionada com os termos “caos semi-urbano ¢ subumano” colocados em oposigdo a
“construcdes sdlidas, ordenadas, limpas, aprumadas”. Aqui, o prefaciador também realiza uma
avaliagc@o depreciativa no que diz respeito a favela, visto que as constru¢des que sdo “limpas”,
“ordenadas” e “aprumadas” estdo em relacdo antagdnica com o “caos semi-urbano e subumano”
— a favela.

Ainda no fragmento 21, a favela ¢ denominada como “quartos de despejo”, fazendo
alusdo ao titulo do livro. Como ja mencionado neste estudo, quarto de despejo € uma criacao
da propria autora, Carolina Maria de Jesus, para fazer alusdo a favela, visto que, nas palavras
dela: “[...] a cidade € o jardim. E a favela € o quintal onde jogam os lixos” (JESUS, 2001, p.28).

Além disso, o prefaciador utiliza de advérbios espaciais para territorializaro espaco da

favela e da cidade. Para a favela, Dantas faz uso do “la” em contraste com o “aqui”. Esses usos
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demonstram e explicitam a divisdo que ocorreu/ocorre entre periferia e centro, o que Curiel
(2020) mencionou enquanto “relagdo bindria” que possui origens no colonialismo: o

colonizador e o colonizado, o centro e a periferia:

Esse conceito pode ser explicado a partir do entendimento de que com o fim do
colonialismo como constitui¢do geopolitica e geo-histérica da modernidade ocidental
europeia, a divisdo internacional do trabalho entre centros e periferias, assim como a
hierarquizacdo étnico-racial das populacdes e a formacdo dos estados-nagdo na
periferia, ndo se transformou significativamente. O que acontece, ao contrdrio, ¢ uma
transi¢@o do colonialismo moderno & colonialidade global. (CURIEL, 2020, 147)

Velloso (2020, p.156) defende que essa logica da divisdo entre periferia e centro define
os sujeitos da diferenca, que sdo tratados com objetos, coisas ou mercadorias, desde os
principios da colonizacdo e dos negros escravizados — a metafora do quarto de despejo. Agora,
mantém-se as crengas e preconceitos e reforcam os padrdes do poder colonialista, nas cidades
da “modernidade”, com uma formagao socioespacial, em que a elite rica e branca habita o
centro/a cidade, enquanto o pobre € abrigado nas periferias. Em outras palavras, trata-se de um
sistema de dominagao.

A critica com relacdo a esse modelo de urbanizagdo se estende a sociedade brasileira
atual, diante de um cendrio de desigualdade, segregacdo e desumanizacdo. A periferia, nesse

contexto,

[...] representa um processo historicamente enraizado na histéria e no espaco de
aglomera¢do metropolitana, funcionando como fronteira de expansdo do capital —
estabelecida por meio de mecanismos, processos, instituicdes e praticas sociais
especificas. (VELLOSO, 2020, p.164)

Desse modo, os processos de urbanizacio, baseados no ideal europeu de modernizagao,
resultaram na polarizacao entre cidade e periferia, ou, em outras palavras, entre pobres e ricos.
Os pobres, nesse caso, sao vistos como os marginais, seja pela associacao a violéncia e ao crime,
seja pelo fato de serem colocados a margem da sociedade. O termo “marginal” € utilizado para
identificar e representar aqueles que sdo excluidos por questdes socioecondmicas, histdricas,
culturais, raciais etc. Este termo foi mencionado no trecho 21 (“[...] ao asfalto de uma nova
avenida, por coincidéncia chamada Marginal. A Marginal do Tieté.”), a partir de uma colocagao
sarcéstica e irOnica do prefaciador, ao informar que a antiga favela do Canindé, que antes era o
“lugar dos marginalizados” ou “marginais”, para muitos, transformou-se na atual Marginal do

Tieté, em Sao Paulo.
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Essa divisao reforca e naturaliza as relagdes de poder presentes na sociedade brasileira,
principalmente no espaco urbano, que privilegiam as classes dominantes, fruto de uma tradicao
de opressdao e de modos de vida urbana hegemonicos, e, por isso, possui relacdo direta com o
ideal colonial.

Concomitante a isso Gonzalez (2020) defende que essa separagdo quanto ao espaco
fisico trata-se de um longo processo de exclusdo socioespacial, em que os lugares serdao

ocupados pelo que ela vai chamar de “dominadores e dominados.” Nas palavras dela:

O lugar natural do grupo branco dominante sdo moradias sauddveis, situadas nos mais
belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes formas
de policiamento que vao desde os feitores, capitdes de mato, capangas etc. até a policia
formalmente constituida. Desde a casa-grande e do sobrado até os belos edificios e
residéncias atuais, o critério tem sido o mesmo. Ja o lugar natural do negro é o oposto,
evidentemente: da senzala as favelas, corticos, invasdes, alagados e conjuntos
“habitacionais” [...] dos dias de hoje, o critério tem sido simetricamente o mesmo: a
divisdo racial do espaco [...]. No caso do grupo dominado o que se constata sdo
familias inteiras amontoadas em cubiculos cujas condi¢des de higiene e satide sdo as
mais precdrias. (GONZALEZ, 2020, p.75)

Além disso, ao longo do texto do preficio, o autor também menciona a favela nos

informando acerca da realidade brasileira apds a publicagdo de Quarto de Despejo:

22) O impacto causado por Quarto de despejo foi além das discussdes sobre o texto.
O problema da favela, na época de dimensdes ainda reduzidas em Sao Paulo, foi
discutido por técnicos e politicos. Um grupo de estudantes fundou o Movimento
Universitdrio de Desfavelamento, cuja sigla - MUD - revelava, no minimo, uma
intencdo generosa. (DANTAS, 1962, p.05)

No fragmento 22, o autor explicita que os problemas evidenciados na obra fizeram com
que emergissem questdes de cunho politico e social na cidade de Sao Paulo. Ilustrado pela
mencao do Movimento Universitario (MUD) e pelo trecho “discutido por técnicos e politicos”,
o excerto pode indicar que Audalio visava ressaltar e justificar a importancia do livro. No
entanto, tal importancia ndo estd relacionada ao meio académico e literdrio, no que tange,
principalmente, a sua qualidade literaria. O prefaciador utiliza de argumentos de cunho social
para atribuir mérito a autora e a obra. Ou seja, o discurso de Carolina Maria de Jesus presente
no livro prefaciado ndo é o enfoque do autor do prefécio.

Ainda no trecho 22, o artigo definido “0” que antecede “problema da favela” pode
indicar que a favela em si — o seu surgimento, o seu processo de constru¢do — se configurava
como um problema. Como ja discutido neste estudo, a favela do Canindé foi uma das primeiras

favelas paulistanas. Nela, os moradores se abrigavam em barracdes, necessitavam buscar dgua
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no rio Tieté todos os dias, dentre outros fatores que contribuiam para um cendrio de extrema
pobreza e insalubridade, com péssimas condi¢des de infraestrutura, saneamento bdsico e

eletricidade, configurando-se, de fato, um problema que demanda politicas publicas do Estado.

O género “Preficio” e seu funcionamento na edicao em andlise

Analisar a relacdo entre géneros discursivos requer que saibamos 0 que as pessoas estao
fazendo discursivamente e com quais propésitos (FAIRCLOUGH, 2003, p. 70), ja que isso se
materializard na configuracdo e funcionamentos dos textos. Segundo Vieira e Resende (2016,
p. 61), géneros sdo “maneiras de a¢do e relagdo que podem servir para legitimar discursos
ideolégicos, conduzir maneiras particulares de representar praticas, influenciar modos de
identificagao”. Os discursos sdo “formas de representar os aspectos do mundo”
(FAIRCLOUGH 2003, p. 124) e “ndo sao somente sobre o que fazemos, mas sempre sobre o
motivo pelo qual estamos fazendo isso” (VAN LEEUWEN, 2005, p. 104),tais como sao
constituidos nos textos dos géneros.

Para Fairclough (2003) os géneros s@o modos de agir e interagir que envolvem atividade
especificas, relacionadas a préticas particulares com propdsitos também especificos. Tratando-
se do género preficio, os propdsitos comunicativos sdo variados, indo além de somente
introduzir ou apresentar um texto (BEZERRA, 2006; BHATIA, 2004; OLIVEIRA, 2009).

O autor Audalio Dantas prefacia o livro a partir de uma critica a recep¢ao da obra Quarto
de Despejo. A partir de um texto irGnico e sarcdstico, o prefaciador negocia e entrecruza vozes,
fundindo-as a sua prépria voz de forma a contra-argumentar e replicar a maneira como o0s
criticos receberam e avaliaram o texto de Carolina. A critica a qual o prefaciador se refere ndo
diz respeito somente a especializada em literatura, mas também a critica produzida por
jornalistas, escritores e os proprios leitores da obra, todos homens. A critica ndo € unanime, o
preficio € construido a partir de vdrias articulacdes discursivas com um explicito
comprometimento do seu autor/prefaciador.

Devido a auséncia de uma discussdo e apresentacdo mais extensa acerca das tematicas
presentes no livro Quarto de Despejo, como a fome, a pobreza, a rotina com os filhos, o racismo
e o preconceito de classe em forma de preconceito, entre outros, o foco do prefaciador nao foi
evidenciar ou apresentar o contetido da obra, mas sim o impacto que gerou no ambito da
recepcao. Dentre essas questdes, as mais discutidas na maioria do texto foram: justificar as

problemadticas em torno da autenticidade da obra, sua validade literdria, sua autoria, €
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evidenciar o sucesso e/ou éxito de Quarto de Despejo e a visibilidade alcancada por Carolina
de Jesus, no que diz respeito a circulagc@o do livro.

A argumentacido de Dantas recai antes sobre o campo discursivo do éxito comercial do que
propriamente literdrio. O sucesso de Carolina €, mais uma vez, relativizado e reduzido, pelo
fato de ela ser uma escritora impensdvel em meio ao mercado literdrio, devido aos eixos de
opressao que interseccionam seu corpo: raga, género e classe.

Essa maneira de perceber a obra de Carolina de Jesus vai ao encontro da forma como a
critica recebeu o livro enquanto documento socioldgico apenas. Contudo, ndo se pode eliminar
o potencial denunciativo do preficio em fun¢do de uma academia colonial, excludente, racista
e classista que configurava parte do cendrio literdrio a época da publicacdo de Quarto de
Despejo, o que € construido por meio de ironias, sarcasmos, avaliagdes, presuncdes valorativas
e metéforas.

Como supracitado, o género preficio possui variacdes quanto aos seus propodsitos
comunicativos. A partir de Bezerra (2006), observamos que o preficio pode justificar,
resumir/apresentar ou avaliar a obra prefaciada. A fim de atingir tal(is) propdsito(s)
comunicativo(s), o autor do prefacio utiliza de estratégias que sdo escolhidas em func¢do do
publico a que se destina o livro a ser comentado. Nessa perspectiva, a autoria do prefacio € de
extrema importancia, visto que interfere na forma como o texto serd lido (OLIVEIRA, 2009/
BEZERRA, 2006). Tratando-se da edi¢do estudada de Quarto de Despejo, é vélido investigar
o porqué da escolha do Auddlio para prefaciar a obra e qual(is) o(s) propédsito(s) do texto.

Consideramos que as hipdteses iniciais acerca do propdsito comunicativo do prefacio
ndo foram plenamente correspondidas. Acreditava-se que no texto do prefacio os pardgrafos
teriam como topicos frasais as principais temdticas abordadas em Quarto de Despejo (a rotina
na favela, a fome, a violéncia, o lixo, o preconceito racial, entre outros). Nesse sentido, o
propdsito comunicativo seria o de apresentar a obra, demonstrar a sua importancia devido as
denuncias e criticas realizadas por Carolina de Jesus em seu discurso, algo que ndo se revelou
no texto prefacial. No entanto, o texto revelou-se mais como ferramenta de defesa de Dantas —
no que tange as discussdes acerca da autenticidade e originalidade da obra e as criticas
direcionadas ao papel social de Carolina, que constituem os 4 primeiros pardgrafos — do que
uma apresentacdo sobre o texto da obra prefaciada (hipdtese primaria).

Ademais, com relacdo a escolha de Audalio Dantas para prefaciar o livro, pode-se levar
em conta o questionamento feito por Oliveira (2009, p.89) acerca da autoria dos prefacios: “[...]
qual seria a razdo de o autor necessitar de um ‘discurso paralelo’?”. No caso de Quarto de

Despejo,deve-se considerar que — levando em conta os propdsitos do texto do prefacio enquanto



101

resposta a recepg¢ao e justificativa a originalidade da obra — Dantas como editor e organizador
do livro, encontra uma oportunidade de responder aos criticos a0 mesmo tempo que pode cessar
alguns comentdrios acerca da autenticidade para as proximas leituras da obra, ja advertindo os
novos leitores sobre o posicionamento de uma parte da recepcao.

Outro motivo para a escolha de um “discurso paralelo” em Quarto de Despejo consiste
na relacdo da conjuntura social, politica e econdmica da época com os eixos identitdrios de
Carolina de Jesus. Ela ndo tinha voz prépria e ndo conseguiria ser ouvida. E nesse sentido,
entdo, que se configuram as relacdes de poder em torno do texto: Auddlio, enquanto reporter,
classe média, homem e branco, estaria legitimado pela sociedade para dizer o que tinha que
dizer. Assim, um livro que contasse apenas com o didrio de Carolina poderia ndo ter
credibilidade para leitura, afinal, por que ler um livro sobre a rotina de uma preta e moradora
da favela, e por que ler um texto de uma mulher semianalfabeta? Diante disso, o autor do
prefacio precisa utilizar de artimanhas para que aquela obra seja lida e validada: discutir sobre
o sucesso da obra; demonstrar os comentérios feitos pela recep¢ao, a fim de atingir uma certa
curiosidade no leitor e evidenciar que a obra foi amplamente discutida.

Para Fairclough (2003, p.75), as relacdes entre os agentes que produzem os discursos
dentro das préticas geram uma hierarquia e desigualdade social, visto que uns podem exercer
poder sobre os outros. O texto prefacial, dessa maneira, pode contribuir para manter e/ou
evidenciar algumas relacdes de poder, principalmente no meio intelectual, académico e
literario, tendo em vista que as mulheres, em especial a mulheres pretas, nao sdo ouvidas e
legitimadas por conta prépria. A figura do homem no livro Quarto de Despejo —nao excluindo
a importancia do repdrter na vida de Carolina de Jesus — demonstra a invisibilidade dessas
mulheres na sociedade, fazendo com que a obra ndo seja de fato uma obra de Carolina de Jesus,
trata-se de uma intervengdo e produ¢do em ‘“‘conjunto”. Nessa perspectiva, Auddlio,
visivelmente, torna-se, por diversas vezes, o agente da “narrativa”, exercendo seu poder sobre

ela, em fungdo dos seus privilégios.

Bk

Andlise da entrevista: “A literatura e a fome” — consideragdes iniciais

A entrevista que compde a edicdo estudada do livro Quarto de Despejo foi estruturada
pela Sinal Aberto, da Editora Atica. Trata-se de uma colegdo, ou série, que retine livros de

diversos autores brasileiros publicados pela Atica. Segundo informagdes do préprio texto, “A
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entrevista que segue foi organizada a partir de depoimentos e textos da autora.” (JESUS, 2001,
p-169). O nome da autoria ndo € revelado e a temporalidade ndo € exata, pois, como
mencionado, sdo trechos reorganizados em forma do género.

O género entrevista, nesta edi¢do, tem a seguinte estrutura: um texto introdutorio;
perguntas e respostas. Diante disso, propomo-nos analisar, de forma separada, a introducdo e
as perguntas e respostas.

A partir do software AntConc, identificamos, no texto introdutério a maior frequéncia
das palavras: “Carolina”, “voz” e “favela”; ja no texto das perguntas e respostas, observou-se a
maior frequéncia de: “senhora”, “como”, “vida”, “favela”, “livro”, “depois”, “escrever”,
“literatura”, “quarto de despejo”.

Diante disso, verificamos que as principais temdticas da introdu¢ao foram a histéria de
Carolina de Jesus, da publicagdo da obra, e a relagdo da autora com a escrita e a literatura; e
Carolina representada e identificada enquanto “porta-voz” da favela. Ademais, constatamos que
o texto introdutério também nao possui identificagdo de autoria.

As perguntas e respostas, por sua vez, apresentaram os seguintes eixos tematicos: a
relacdo de Carolina com a escrita e com a literatura; a producdo e publicacdo de Quarto de
Despejo; os impactos da obra na vida da escritora (campo semantico do “sucesso”).

Apresentaremos, entdo, a seguir a andlise dos textos da entrevista, levantando questdes
acerca das recorréncias linguistico-textuais, em relagdes sintagmaticas; a que campo semantico

estas se direcionam; e como essas categorias estdo articuladas com o funcionamento deste

género, de acordo com o(s) seu(s) propdsito(s) comunicativo(s).

Andlise da introducdo

Como supracitado, identificamos na introdugdo a presenca de determinados temas que

conduzem o desenvolvimento do texto. Analisaremos cada um deles a seguir.

Carolina de Jesus: a historia

O texto que compde a introducdo da entrevista inicia-se com a histdria de Carolina de

Jesus brevemente resumida:

1) Carolina Maria de Jesus nasceu em Minas Gerais, por volta de 1915. Foi empregada
doméstica em Sao Paulo, onde, mais tarde, passou a catar papel e outros tipos de lixo
reaproveitaveis, para sobreviver. (JESUS, 2001, p.169)
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2) Em reportagem sobre a favela do Canindé, onde vivia Carolina, o repérter Audélio
Dantas a conheceu e descobriu que a faveladaescrevia um diario. (JESUS, 2001,
p-169)

No primeiro trecho, os principais topicos escolhidos pelo autor do texto, acerca da vida
da autora foram: a sua ida para Sdo Paulo, onde tornou-se empregada doméstica e catadora de
papel. Aqui, é evidente que a escritora é representada pelas suas funcdes como uma boa preta
periférica, a partir da forca produtiva do trabalho. Sobre isso, Davis (2016, p. 24) discorre que
“o enorme espago que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz um padrao
estabelecido durante os primeiros anos da escravidao. Como escravas, essas mulheres tinham
todos os outros aspectos de sua existéncia ofuscados pelo trabalho compulsoério”. Outrossim, a
finalidade de tal for¢a produtiva de Carolina é voltada para a sobrevivéncia, a partir do elemento
de coesdo “para”, que indica finalidade. A relagdo entre “catar papel e outros tipos de lixos” e
“sobreviver” se torna extremamente significativa no contexto da vida da escritora, visto que era
o meio que ela encontrava de se manter viva, de continuar a viver e de existir.

No segundo fragmento, a historia ¢ voltada para a “descoberta” de Audalio Dantas. A
utilizacdo de “a favelada” para identificar Carolina, apesar de comum, denuncia o
posicionamento do autor da entrevista, no sentido de que ji demonstra como 0s e€ixos
identitdrios, principalmente o lugar social, é constantemente empregado nas representacdes da
autora.

O texto prossegue dando continuidade a narrativa da vida de Carolina:

3) Uma vez publicado, o livro trouxe fama e algum dinheiro para Carolina. O
suficiente para deixar a favela, mas ndo o bastante para escapar a pobreza. (JESUS,
2001, p.169)

4) Quase esquecida pelo piblico e a imprensa, a escritora morreu num pequeno sitio
na periferia de Sao Paulo, em 14 de agosto de 1977. (JESUS, 2001, p.170)

No trecho 03, € informado que, apds a descoberta de Audalio e a publicacio do livro
Quarto de Despejo, Carolina ganhou “fama” e “algum dinheiro”, o que foi “o suficiente para
deixar a favela”. Inicialmente, acredita-se que o texto ird discorrer sobre o sucesso da obra, no
entanto o uso do operador “mas” indica uma quebra na constru¢do argumentativa do discurso,
visto que a publicacdo de Quarto de Despejo ndo foi “o bastante para escapar a pobreza”. Esse
contraste argumentativo entre “suficiente” e “bastante” torna-se problemdatico na medida em
que o dinheiro poderia tirar Carolina da favela, porém a sua classe social ainda seria a mesma,

0 seu corpo seria 0 mesmo frente aos privilegiados socialmente. A escritora nio sairia da
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pobreza, afinal, a sua ascensao tinha prazo de validade, em uma sociedade que lhe deu a fama
por motivos de “curiosidade”. Essas relagdes de “causa” e “consequéncia” sdo marcadas pelo
operador “para”: trouxe dinheiro “para” Carolina, “para” deixar a favela e “para” escapar a
pobreza.

O excerto 04 reforca essa opinido com o trecho “quase esquecida pelo publico ¢ a
imprensa” seguido de “a escritora morreu num pequeno sitio na periferia” remetendo a um
campo semantico de tragédia e comocdo, enfatizado pelo uso do epiteto “pequeno” para
caracterizar o sitio. Ademais, a marcagdo espacial “na periferia” demonstra que a autora
retornou a sua condi¢@o anterior a fama: morreu na periferia.

Com relacdo ao uso do termo ‘“esquecida”, como supracitado nesta pesquisa, O
esquecimento e a derrocada de Carolina se devem ao racismo, que se manifesta por trés vias. A
primeira, do ponto de vista literdrio, em que o discurso literdrio etnocéntrico invisibiliza a
producio literaria de mulheres pretas; a segunda, por um racismo estrutural na sociedade que
impede uma mulher como Carolina de Jesus permanecer em ascensao e se tornar uma grande
escritora nacional; e a terceira via devido a conjuntura politico-social da época, marcada pela
ditadura militar, por exemplo.

Tratando-se do trecho em questao, o autor enfatiza que o esquecimento ocorreu por parte
do “publico” e da “imprensa”, os mesmos que foram responsaveis pela ascensao da escritora.
Isso pode ter sido motivado, visto que, como ja discutido neste estudo, os interesses dos leitores
e da imprensa, na obra, eram restritos a uma “curiosidade”, seja pelo conteudo do livro, ainda
quase desconhecido pela populacdo (a vida na periferia) ou por toda a discussdo acerca de
Carolina de Jesus escrever um livro.

Dando continuagdo a historia de Carolina, o texto da introducdo se volta para a escrita

do livro Quarto de Despejo:

5) A partir da narracdo de seu dia-a-dia, acabou por tracar um painel variado da vida
dos favelados e de sua luta pela sobrevivéncia. [...] com sua linguagem simples e
objetiva, a que os erros gramaticais apenas conferem maior realismo, atingiu
momentos de grande lirismo e forca expressiva, inscrevendo-se, sem sombra de
duavida, na literatura brasileira. (JESUS, 2001, p.169)

6) Surpreso com a forca do texto, o jornalista apresentou-o a um editor. (JESUS,
2001, p.169)

O fragmento 05 informa que a autora narrou, em Quarto de Despejo, o seu dia a dia e
“acabou por tracar um painel variado da vida dos favelados e de sua luta pela sobrevivéncia”.

A escolha do processo “acabou” provoca efeitos de algo que foi feito “sem querer”, sem a
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inten¢do, podendo ser considerado um posicionamento avaliativo por parte de quem escreve o
texto, afinal, indica que Carolina ndo possuia um “projeto de texto”, nem forca criativa; ela,
sem querer, escreveu um livro com um “painel variado” — uma desvalorizacio do didrio como
objeto literario. Ademais, “vida dos favelados” e “sua luta pela sobrevivéncia” sdo colocados
enquanto principal tematica da narrativa da obra. “Vida”, “luta”, “favelado” e “sobrevivéncia”
sdo articulados em um campo semantico de batalha, um posicionamento do autor do texto para
naturalizar os discursos de sofrimento e violéncia com relagcdo as periferias.

Ainda no fragmento 05, a linguagem de Carolina de Jesus € caracterizada como “simples
e objetiva”. A escrita dela, nesse sentido, é limitada a um campo semantico de ndo
complexidade e nao subjetividade. Em seguida, sdo destacadas as inadequagdes gramaticais
presentes no texto, que sdo justificados pelo “realismo”. Ou seja, faz referéncia direta a
realidade, ou as condicdes sociais da escritora e a seus eixos identitarios.

No trecho que sucede, ocorre outra caracterizagdao da linguagem. Se antes era “simples
e objetiva”, o autor do texto menciona que esta “atingiu momentos de grande lirismo e forca
expressiva”’. O verbo “atingiu”, de certo modo, deixa claro que nem sempre a linguagem ¢
“lirica” e “expressiva” e refor¢a a ideia de que Carolina de Jesus possui uma escrita “simples”.

Sobre isso, Pereira (2018) defende que:

Os livros escritos por mulheres sdo, para Virginia Woolf, o resultado de muitos anos
de pensar em conjunto, de modo que a experiéncia de todas que vieram antes e
ousaram escrever estd por trds da voz isolada de cada nova escritora. Assim também
acontece com escritoras negras, mas estas puderam contar menos ainda com a tradi¢do
de uma escrita feminina negra. Tanto mulheres brancas quanto negras tém histdria e
uma tradi¢do de pensamento, um imagindrio e um vocabuldrio que lhes conferiram
realidade e presenca no e para o mundo, mas, mesmo assim, como escritoras, as negras
tiveram ainda que enfrentar a recusa do gosto pautado numa estética literdria branca
e eurocéntrica, dedicada ao culto dos valores androcéntricos e burgueses de seus
respectivos paises. (PEREIRA, 2018, p.18)

Tais consideragdes supracitadas acerca da escrita de Carolina trazem posicionamentos
ideoldgicos no que diz respeito as escolhas realizadas por quem produziu o discurso. Diante de
uma obra extensa, como Quarto de Despejo, as Unicas consideracoes feitas acerca do texto
foram os desvios gramaticais, a linguagem simples e objetiva e alguns “momentos de lirismo”,
apesar de o texto da obra trazer as metaforas, as ironias e outras artimanhas, como, por exemplo,
as estratégias utilizadas pela narradora, no ato de falar de si. No texto, a escrita de si visa,
sobretudo, convencer o leitor da veracidade dos seus relatos, tendo em vista que a narradora se
constitui para além do plano da enunciacdo, adentrando o mundo da realidade — o espaco de

miséria e pentria vivenciado por Carolina de Jesus.



106

Essas caracteristicas, ainda no fragmento 05, foram as justificativas usadas para que
Carolina de Jesus “‘se inscrevesse”, “sem sombra de duvidas, na literatura brasileira”. O trecho
“sem sombra de duvidas”, como parte da voz do autor do texto, demonstra uma avaliagdo
positiva quanto ao fato dela ser uma escritora da literatura brasileira, embora ndo tenha
organizado um projeto de texto, pela sua criatividade, ou por uma “literariedade” do seu texto.

No excerto 06, campo semantico da forca representa e identifica a realidade da obra
como um conteddo impactante e marcante. A recorréncia a adjetivos e construcdes que remetem
a esse campo semantico para avaliar Quarto de Despejo indicia uma critica que se volta somente
para as dentncias e questdes sociais presentes no discurso de Carolina de Jesus. Nesse sentido,

apesar de ser um argumento véalido mencionar a forca da escrita, trata-se de uma perspectiva do

nao-dito, ou seja, ndo se mencionam qualidades de outros campos semanticos.

Carolina de Jesus: a “porta-voz” da favela

Nos fragmentos a seguir, Carolina ¢ identificada e representada como a “voz” dos

favelados e da favela:

7) Ao escrever um didrio — um género de texto, em principio pessoal e intransferivel
—, Carolina Maria de Jesus ultrapassou os limites individuais ¢ deu voz a
coletividade miseravel e anonima que habita os barracos e os vdos das pontes nas
grandes cidades brasileiras. (JESUS, 2001, p.169)

8) Nao seria injusto que se falasse em ''porta-voz” da favela, se se quisesse explicar
em poucas palavras quem € a autora de Quarto de despejo. (JESUS, 2001, p.169)

No excerto 07, o autor do texto introdutdrio da entrevista argumenta que Carolina de
Jesus “ultrapassou os limites individuais e deu voz a coletividade miseravel e anonima”. A
escolha das construgdes linguisticas “dar voz” ¢ um posicionamento avaliativo que provoca a
suposi¢ao de que Carolina falou em nome de um grupo invisibilizado e silenciado, representado
e identificado como “coletividade miseravel e andnima”. Nessa perspectiva, infere-se que os
habitantes da favela, além de ndo terem voz, ndo possuem nem sequer nome (andnimo) e valor
(miseravel). Ou seja, trata-se de um discurso contra hegemonico que denuncia as relagcdes de
poder presentes em um sistema opressor que desumaniza as pessoas que vivem nas favelas. E
necessario destacar aqui, para além do sentido de “sem valor”, o campo semantico da palavra

miserdvel para referir-se a individuos sujeitos a extrema pobreza, e, por isso, “habita[m] os

barracos e os vaos das pontes nas grandes cidades brasileiras.”
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Em 08, a escritora é representada e identificada como “porta-voz da favela”. Sobre isso

Pereira (2018) chama aten¢@o para o compromisso das escritoras negras com a sua praxis:

Para escritoras negras, escrever significou, antes de mais nada, dissolver os grilhdes
forjados pela tripla inscri¢do na inferioridade - de género, classe e raga - de modo que,
de alguma maneira, essas mulheres tiveram condi¢des de usar histérica e
racionalmente a liberdade intelectual de escritoras para chegar a uma compreensao
reflexiva do mundo na literatura, por meio de suas vivéncias e experiéncias,
individuais e coletivas, e sob regime de autorizacdo da fala. Quem pode falar numa
sociedade patriarcal e racista? Se toda interdi¢cdo tem, simultaneamente, um sim e um
ndo, é pertinente responder a essa pergunta da seguinte maneira: o espaco na literatura
foi uma conquista do grupo social negro. H4, portanto, para essa categoria de
escritoras, uma responsabilidade intelectual, moral e ética com as questdes ligadas a
seu oficio e, € claro, a seu grupo social. Assim, elas escrevem a partir de um ponto de
vista marcado ética e politicamente pelo compromisso com seu grupo social.
Elucidam na escrita um ponto de vista de pessoas negras. (PEREIRA, 2018, p.19)

Ao representd-la como “porta-voz”, demonstra o agenciamento discursivo e politico
através de sua escrita, visto que a escritora tem capacidade descritiva, critica e analitica de
expressar a vivéncia e as experiéncias das pessoas que vivem nas favelas. Carolina de Jesus
poderia ser considerada enquanto a voz da dentdncia das condi¢cdes dos marginalizados, pois o
“sucesso” da escritora preencheu o espago entre aqueles que podiam ou ndo falar, na conjuntura
da época.

Nessa esteira de pensamento, Castro (2021, p.04) argumenta que:

Foi gracas ao clima politico favoravel, marcado pelo ‘populismo’ politico e pela
aparente vontade das ‘elites’ nacionais em apoiar a que uma representante da favela,
a ‘voz do povo’, fosse, finalmente, e pela primeira vez, escutada e recepcionada com
a devida considerag@o e respeito, que as anotagdes de Carolina foram tao bem aceitas.
Se as circunstincias nacionais fossem diferentes, muito provavelmente ela jamais teria tido
essa chance de ouro. Jamais, dado o passado racista e colonial dos donos do poderno
Brasil, no qual, normalmente, as mulheres afrodescendentes, sdo triplamente
estigmatizadas, por seu sexo, por sua raga, € por sua classe, uma mulher negra,
favelada, se transformaria em ‘voz da favela’. (CASTRO, 2021, p.04)

Castro (2021, p.04) defende que “[...] ndo bastariam os elementos extrinsecos
favordveis, como a situacdo politica do pais, se o material publicado ndo fosse de fato muito
bom e de grande qualidade.”

Ainda para Castro (2021, p.04): “Audalio ndo ‘criou’ a escritora Carolina, porque ela ja
existia antes”. A questdo se volta para o fato de que Dantas acreditava que Quarto de Despejo
s6 poderia ter uma ampla circulacdo e atingir o “sucesso” pelas experiéncias da vida na favela
relatadas por Carolina. Ou, por outro lado, Dantas ndo “acreditaria” que, devido aos eixos

identitarios da autora, ela poderia ser uma escritora renomada.
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Andlise das perguntas e respostas

A entrevista analisada é composta por 12 perguntas, com suas respectivas respostas.

Optamos por analisi-las considerando os temas mais frequentes em cada pergunta/resposta.

A escrita e a literatura para Carolina: entre inquietacaes, resisténcia e liberdade

Na primeira pergunta da entrevista, o entrevistador ja questiona o(s) motivo(s) pelo(s)

qual(is) Carolina de Jesus “comecou” a escrever:

1) Por que a senhora comecou a escrever?
R:Quando eu ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem pessoas que, quando estao
nervosas, xingam ou pensam ha morte como solu¢do. Eu escrevia o meu didrio.

Essa pergunta pode representar um questionamento comum em torno da histéria de
Carolina enquanto escritora, reproduzindo a visdo acerca do seu corpo, afinal: por que uma
mulher, com baixo nivel de instru¢do, moradora da favela e catadora de lixos se interessaria
pela escrita? Precisaria, de fato, uma motivagao.

Em outras palavras, a escrita e a literatura eram consideradas restritas a camada
privilegiada dos brancos, classe média/alta e com, pelo menos, um nivel médio de instrucio.;
isso porque, além de existir uma visdo limitada das mulheres pretas, restrita a cargos de
domésticas, faxineiras etc., estas também foram impedidas de se alfabetizar. Sobre isso, hooks
(1995) expde que:

Esse sistema mais amplo de opressdo suprime as ideias das intelectuais negras e

protege os interesses e as visdes de mundo da elite masculina branca. Negar as afro-
americanas a possibilidade de se alfabetizar de fato impediu a maior parte delas de

chegar a posi¢do de académicas, professoras, escritoras, poetas e criticas [...] A
exclusdo das mulheres negras de posi¢des de poder nas principais institui¢des levou a
valorizag@o das ideias e dos interesses da elite masculina branca e a correspondente
supressdo de ideias e interesses das mulheres negras no mundo académico tradicional.

(hooks, 1995, p.35-36)

A escritora, por sua vez, responde que escrevia para fugir do “nervoso” causado pela
fome. A escrita, nesse sentido, funciona como um lugar de resisténcia e de fuga. Resisténcia no
sentido de resistir a propria vida, na drdua rotina de sobrevivéncia, e também, como defende

Pereira (2018, p.14), como forma de acdo politica, visto que, a partir da escrita, as mulheres
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negras “agem politica e ideologicamente para descolonizar a historia e as mentes de leitores,
movimentando o espaco literdrio e seu discurso hegemdnico”. Carolina de Jesus, nesse sentido,
utilizava da escrita para falar da sua realidade, ao mesmo tempo que fugia desta.

Carolina, ao longo de suas respostas, vai apresentando justificativas para o seu processo
e sua experiéncia de escrever. Na pergunta em andlise, a autora, em uma relacdo de posse
(evidenciada pelo pronome ‘“‘eu’), afirma que ndo tinha nada e nega também o processo do dizer
(“xingar”). Com isso, ela se coloca como agente da sua escrita: “eu escrevia o meu diario”. O
processo de agenciamento, no caso do didrio da autora, pode ser entendido a partir das questdes
em torno dos registros das vivéncias das mulheres pretas. Trata-se de um agenciamento politico
e epistémico, na medida em que Carolina de Jesus, ao reafirmar o seu hdbito da escrita, se
autodefine, e encontra uma maneira de lutar contra a opressdo, construindo formas de
conhecimentos. Segundo Collins (2019), as experi€ncias vividas ¢ um modo de producao de
conhecimento a partir de um ponto de vista singular e especifico, o que configura uma
epistemologia prépria. Diante disso, hooks (2019) argumenta que, nesse processo, o sujeito
reconhece seu eu e recupera a sua historia, a partir da linguagem, enquanto principal elemento
de libertacdo e luta contra os sistemas de desumanizacdo e opressao.

Na mesma esteira das dividas quanto as motivacdes que fizeram com que Carolina

comegcasse a escrever, a pergunta 04 deixa explicita a “surpresa” por ela escrever um livro:

4) Como é que uma pessoa que nao teve educacio escolar consegue compreender e expressar tio bem a
realidade dos pobres e dos miseraveis?
R:.Nao € preciso ser letrado para compreender que o custo de vida estd nos oprimindo.

O uso do operador “como” aparece em trés perguntas ao longo da entrevista, em relacio

de “modo”:

Como surgiu seu interesse pela literatura?
Como ¢ que uma pessoa que ndo teve educagio escolar consegue compreender e expressar tdo bem a realidade
dos pobres e dos miseraveis?

Como ¢ que a senhora fazia e como foi que conseguiu a publicagdo afinal?

Na pergunta supracitada, nimero 04, o elemento “como” cria uma oposi¢do: entre
pessoas que tém educagdo escolar versus pessoas que conseguem expressar tao bem a realidade.
Nessa estrutura de oposi¢cdo estd inserido um posicionamento ideoldgico que coloca a condigdo
de Carolina de Jesus enquanto semianalfabeta como um impedimento para o pensar € o
expressar, uma relacdo significativa na medida em que expde as condi¢cdes de Carolina e as

questdes acerca do preconceito no que tange a capacidade intelectual das mulheres pretas,
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pobres e periféricas. A pergunta, no entanto, torna-se um pouco controvérsia, afinal, Carolina
conseguiu compreender e se expressar, pois ela viveu a realidade. A escritora estava operando
como a “voz dos favelados” e também falando de “si”, da sua realidade.

O relato de si, no caso de Carolina de Jesus, pode ser analisado na perspectiva da
escritora enquanto uma intelectual organica, segundo o conceito desenvolvido por Gramsci
(1891-1937). Na teoria do autor, o intelectual pode atuar como um porta-voz de um
determinado grupo, de acordo com a posicdo social e contexto social em que este estd
submetido. Sendo assim, a escritora de Quarto de despejo, a partir da sua narrativa de vida,
expressava a sua realidade, mas também representava as vozes de outras mulheres pretas que

pertenciam ao seu grupo social. Para Bueno (2021):

Mulheres negras sdo muitas coisas a0 mesmo tempo e precisam ser muitas coisas ao
mesmo tempo para poder sobreviver. Elas se responsabilizam por si, pela
comunidade, por outras mulheres negras. Elas precisam lutar para nomear suas
proéprias vivéncias e experiéncias e reivindicar que suas vozes sejam consideradas para
descrever suas proprias vidas. (BUENO, 2021)

Em consonancia a esse ponto de vista, Carolina rebate afirmando que “ndo € preciso ser
letrado para compreender que o custo de vida estd nos oprimindo”. Ao colocar o discurso na
primeira pessoa, a escritora se inclui na realidade que ela pode ‘“compreender”. O
posicionamento de Carolina € extremamente importante para se opor ao silenciamento das
mulheres pretas, que sdo vistas sem cabeca, sem capacidade intelectual (hooks, 2018).0
elemento “para” estabelecendo relacdo de finalidade entre “ndo precisa ser letrado” e
“compreender” evidencia como Carolina estd operando ideologicamente em seu discurso
seguindo uma logica de unificacio (THOMPSON, 2011) entre o seu grupo social, enquanto
semianalfabeta e pobre, e aqueles que sdo diferentes deste — os alfabetizados, ou letrados. Ou
seja, mesmo que ela ndo tenha sido alfabetizada em todos os niveis exigidos pelas instancias
educacionais, isso ndo impede que ela compreenda o mundo e a realidade, retirando o privilégio
atribuido dessa capacidade aos que sdo “letrados”. Escrever sobre a opressdo econdmica, racial
e de género a partir de suas vivéncias e experi€ncias ndo € tdo dificil, responde em tom de
“deboche”. Carolina vivenciava o sistema opressivo capitalista e encontrou na literatura o
instrumento necessdrio para sair desta condigdo.

Ja com relag@o ao outro uso do operador “como”, tem-se a seguinte pergunta:

2) Como surgiu seu interesse pela literatura?

'6 Disponivel em: https://gamarevista.uol.com.br/colunistas/winnie-bueno/palavras-de-luta/
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R:Seria uma deslealdade de minha parte ndo revelar que o meu amor pela literatura foi-me incutido por minha
professora, dona Lanita Salvina, que aconselhava-me para eu ler e escrever tudo que surgisse na minha mente. E
consultasse o diciondrio quando ignorasse a origem de uma palavra. Que as pessoas instruidas vivem com mais
facilidade.

O operador “como”, na pergunta acima, pode, ainda, ser analisado através da relacdo de
oposi¢do, visto que hd um encadeamento, entre as perguntas, de um raciocinio no campo da
“inquieta¢do” do entrevistador em descobrir os meios que Carolina utilizou para ter acesso ao
meio literario. Sendo assim, “como” uma mulher, com os eixos identitarios da autora, se
interessa pela literatura? Como ela compreende e expressa a realidade? Novamente, a mulher
pobre e semianalfabeta versus os individuos letrados, que leem livros e produzem textos
literérios.

Em “que as pessoas instruidas vivem com mais facilidade”, ao afirmar isso, Carolina
atribui a literatura, a escrita, a leitura e a instru¢do (no sentido da educagdo) o papel de agentes
para libertd-la das condicdes dificeis as quais era submetida, diante de um cendrio de fome e
extrema pobreza. A crenga na educacdo como prética da liberdade € discutida por Freire (1987)
a partir da “pedagogia do oprimido”, voltada para a classe oprimida. Para ele, a sociedade ¢
governada por interesses de grupos dominantes e estruturas dominadoras, existindo uma
pedagogia que tem sido utilizada como pratica de dominagdo. Nesse sentido, o oprimido deve
buscar formas de exercer e efetivar a sua liberdade, e, assim, este se descobrird como sujeito de
sua prépria histdria, visto que aqueles que se encontram em condi¢des de marginaliza¢dao
possuem enormes barreiras de possibilidades educacionais (FIORI, 1987, p.06). A
alfabetizagdo, entdo, “coloca o alfabetizando em condi¢des de poder re-existenciar criticamente
as palavras de seu mundo, para, na oportunidade devida, saber e poder dizer a sua palavra”
(FIORI, 1987, p.08).Com isso, o oprimido conseguiria a sua emancipacdo a partir de um

pensamento critico em torno da sua propria realidade e das suas condi¢des sociais:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da
opressao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagdo?
Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo
conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela. (FREIRE, 1987,
p-20)

Concomitante a isso, embasada na obra de Freire, hooks (2019) discorre sobre uma
perspectiva da praxis libertadora, em que a educagdo, em especial a das salas de aulas, € uma
pratica libertadora, na qual o sujeito toma conhecimento sobre aspectos do mundo e cria uma

consciéncia critica, que resultard em produgdes de conhecimentos emancipatorios. Para ela,
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deve-se realizar uma pratica pedagogica em sala de aula que ¢ fruto da “interagdo entre as
pedagogias anticolonialista, critica e feminista” (hooks, 2019, p.20). Isso porque os espagos
educacionais sdo, em sua maioria, excludentes, ndo valorizando experiéncias dos corpos negros,
em especial as mulheres.

hooks (2019, p.223), nesse sentido, defende que a lingua € um instrumento de poder e
de opressio, principalmente no que diz respeito aos alunos que habitam as periferias, uma vez
que estes, muitas vezes, ndo possuem acesso a lingua considerada padrdo (norma padrdo/

gramdtica). Segundo ela:

Para curar a cisdo entre mente e corpo, nés, povos marginalizados e oprimidos,
tentamos resgatar a ndés mesmos € as nossas experiéncias através da lingua.
Procuramos criar um espago para a intimidade. Incapazes de encontrar espago no
inglés padrdo, criamos uma fala vernicula, fragmentdria, despedacada, sem regras.
[...] Tomamos a linguagem do opressor e voltamo-la contra si mesma. Fazemos das
nossas palavras uma fala contra-hegemonica, libertando-nos por meio da lingua.
(hooks, 2019, p.223)

E nesse sentido que Carolina de Jesus € um exemplo de transgressao pela lingua. Foi
por meio dela que a autora se “libertou” da sua vida na favela, em torno de um pensamento
critico da sua prépria realidade; e entendendo que sua escrita a libertaria da opressao,

principalmente, econdmica. Isso também se concretiza na terceira pergunta:

3) O que significou a literatura para sua vida?

R: A transi¢do de minha vida foi impulsionada pelos livros. Tive uma infancia atribulada. E por intermédio dos
livros que adquirimos boas maneiras e formamos nosso carater. Se ndo fosse por intermédio dos livros que deu-
me boa formacao, eu teria me transviado, porque passei 23 anos mesclada com os marginais.

Aqui, a escritora afirma que “por intermédio dos livros que adquirimos boas maneiras
e formamos nosso carater” e “boa formagao”. Trata-se de um processo material onde os livros
tornam-se agentes que proporcionam beneficios a quem recebe: a boa formacdo e o caréter.
Lorde (2019) descreve esse processo como revoluciondrio, em que a linguagem pode
implementar a liberdade. No caso de Carolina, a liberdade € entendida como forma de sair das
condi¢cdes em que os moradores da periferia se encontram, algo evidenciado pela relagdo de
causa e consequéncia entre os trechos “se ndo fosse por intermédio dos livros” e “eu teria me
transviado”. O processo“transviar”, nesse caso, pode estar relacionado aos habitantes da favela
que recorrem ao uso de substancias ilicitas e licitas, e propagam a violéncia — como as inimeras
cenas descritas pela escritora ao longo da narrativa. Sendo assim, Carolina encontrou nos livros

a instrucdo necessdria para a sua libertacdo dessas condigdes.
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Producdo e publicagdo de “Quarto de despejo”

O outro eixo temdtico identificado no texto da entrevista foi relacionado a publicacdo

da obra Quarto de Despejo:

5) A senhora pensava em publicar o que escrevia? Como é que a senhora fazia e como foi que conseguiu a
publicaciao afinal?

Cansei de suplicar as editoras do pais e pedi a editora Selecdes [do Reader'sDigest] nos Estados Unidos se queria
publicar meus livros em troca de casa e comida e enviei uns manuscritos para eles ler. Devolveram-me... Depois
que conheci o repérter Auddlio Dantas tudo transformou-se. E eu enalteco o repdrter por gratidao.

Na quinta pergunta, o uso do operador “como” evidencia a inquieta¢do do entrevistador
em saber os meios que Carolina utilizou para conseguir ser uma escritora conhecida e ter o seu
livro publicado. Tais questionamentos revelam uma curiosidade que atinge a recepg¢io da obra
de modo geral, principalmente os leitores. Como discutido na se¢do da andlise do prefécio,
Carolina de Jesus era uma escritora “inusitada”, que fugia dos moldes literarios da época. As
perguntas, entdo, poderiam parecer simples, mas produzem posicionamentos avaliativos que
evidenciam que a escritora estava ocupando um lugar que antes nao fora ocupado por nenhuma
preta e moradora da favela. Essas afirmacdes podem ser demonstradas com a questdo: “como é
que a senhora fazia”, que, em outras palavras, poderia ser resumida em: como vocé, mulher,
mae solteira, pobre, sem instru¢cdo, moradora da favela etc., “fazia” para escrever um livro?

A resposta de Carolina também deixa explicita a dificuldade de obter reconhecimento
e, até mesmo, a falta de oportunidades para quem nao preenche os requisitos do cendrio literario
nacional nas décadas de 50 e 60. “Cansada” de procurar as editoras do Brasil, a autora recorreu
ao exterior. Seguindo a logica de que, no Brasil, ela ndo conseguia nem ao menos condig¢des
minimas de sobrevivéncia (evidenciada em “queria publicar meus livros em troca de casa e
comida”), seria impossivel ser ouvida pelas editoras do pais, que poderiam seguir a logica
euroceéntrica e racista de muitas editoras da época.

A busca por editoras antecedeu a entrada de Audalio na carreira de Carolina. Tal
informacao € suprimida no texto do prefécio, escrito pelo proprio reporter. Essa omissdo pode
ser uma forma de Dantas buscar ser o agente do sucesso e da ascensdo, enquanto “descobridor”
de Carolina de Jesus, aquele que “encontrou” a autora no ambiente da favela e “resgatou” os
seus escritos. No entanto, a escritora ji ambicionava, antes, ser agente da sua prépria historia e
fazer o seu nome e a sua narrativa circular. Diante disso, a escritora finaliza a resposta com:

“Depois que conheci o reporter Auddlio Dantas tudo transformou-se. E eu enalteco o repdrter
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por gratiddo.” O trecho marca a importancia do reporter na vida de Carolina, afinal, este, de
fato, possui um valor indiscutivel na publicacdo de Quarto de Despejo. Todavia, o esforco da
escritora também precisa ser validado e colocado em pauta neste processo, pois atribuir esse
papel somente ao jornalista retira o agenciamento da autora e o seu empenho com sua prépria
producdo intelectual e de conhecimento.

Apés a quinta pergunta, o entrevistador permanece questionando Carolina sobre as

questdes de publicacdo e confeccdo da obra:

6) O que a senhora sentiu quando viu o livro Quarto de despejo pronto, encadernado, com seu texto em
letras de imprensa?

Fiquei alegre olhando o livro e disse: "o que eu sempre invejei nos livros foi o nome do autor”. E 1i 0 meu nome
na capa do livro. "Carolina Maria de Jesus. Didrio de uma favelada. Quarto de despejo”. Fiquei emocionada. E
preciso gostar de livros para sentir o que eu senti.

7) De onde veio a idéia para o titulo de seu livro?

E que em 1948, quando comecaram a demolir as casas térreas para construir os edificios, nds, os pobres, que
residfamos nas habitagdes coletivas, fomos despejados e ficamos residindo debaixo das pontes. E por isso que eu
denomino que a favela é o quarto de despejo de uma cidade. Nds, os pobres, somos os trastes velhos.

Na sexta pergunta da entrevista, sdo questionados os sentimentos de Carolina ao “ver”
o livro publicado. A publicacdo foi definida pelos termos encadeados: “pronto, encadernado,
com seu texto em letras de imprensa”. Tal questionamento e detalhamento na pergunta podem
estar relacionados ao fato de que Carolina de Jesus haver escrito Quarto de Despejo com papéis
e cadernos encontrados nos lixos e nas ruas. Nesse sentido, o seu “diario” encadernado e em
letras de imprensa era uma realidade distante daquela vivida pela escritora.

A resposta teve €nfase na alegria provocada ao ver o seu nome no livro. A autora afirma
que o que ela “sempre invejou nos livros foi o nome do autor”. A questdo acerca do nome, como
discutido nesse estudo, se articula com outros fatores como o anonimato das mulheres pretas
habitantes das periferias, que sdo privadas, ou até mesmo niao reconhecem, do direito a
cidadania (GONZALEZ, 2020). Motivado pelo processo de divisdo entre “cidade” e “favela”,
a identidade dos moradores da favela se torna uma discussdo complexa, visto que estes nao
possuem direitos € nem acesso as condi¢des bésicas de sobrevivéncia que sdo presentes no
ambiente da cidade. Sendo assim, os habitantes das periferias sdo colocados as margens em
posicdo de subalternidade, invisibilidade e desumanizacdo. Carolina, nesse sentido, passaria a
“existir” para a sociedade e sentir-se pertencente deste lugar, a partir da sua narrativa, rompendo
tais barreiras de anonimato, opressao e exclusao devido a sua posicao social.

Os livros sempre circundaram a vida de Carolina de Jesus; ela era leitora de livros; era

dali que ela provavelmente, tirava suas inspiracoes estilisticas. Carolina é semianalfabeta, o que
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ndo faz dela uma pessoa iletrada, ao contrario. Quando a critica contesta a autenticidade da
obra, os termos usados, o texto narrativo, ainda que com muitas repeticdes e questdes graficas
“inadequadas”, eles invisibilizam e apagam as agdes e prdticas de letramento sociais de
Carolina, uma vez que fixam-se apenas no letramento escolar. O discurso de Carolina reproduz
ideologicamente a relac@o entre educagdo institucionalizada, ascensao social e reconhecimento
de cidadania, tal como se operava na sociedade naquela conjuntura. E preciso dizer que esta
relacdo — tao naturalizada — j4 esta superada.

Por fim, na sétima pergunta, a autora explica as motivag¢des da escolha do titulo do livro
— ja amplamente discutido neste estudo. A escritora, entdo, apresenta, de forma breve, como se
deu o processo da constituicdo das periferias, em 1948. Com o uso de “despejados” e “trastes
velhos” Carolina explica a metafora de Quarto de Despejo: os pobres, assim como trastes
velhos, foram despejados para fora da cidade, fazendo com que a favela se tornasse o Quarto
de despejo. O discurso da escritora reitera a discussao anterior de subalternizacdo da populacio
da favela. Os itens lexicais “trastes velhos” para identificar os moradores da periferia produzem
posicionamentos ideoldgicos avaliativos de forma negativa, que reificam e sustentam as
relacdes de dominacdo e preconceito contra tais moradores. Ou seja, o discurso de Carolina
opera em funcdo de manter as representacdes e identificacdes desfavordveis aos habitantes da
favela e ao grupo social dos pobres, enquanto sem valor, passiveis a serem “despejados” da

cidade.

A ascensdo de Carolina: o discurso do “sucesso”

Como vimos nas secdes anteriores, apds a publicacdo de Quarto de Despejo, a vida de
Carolina transformou-se radicalmente. Por isso, as perguntas que sucedem sdo voltadas para

esse percurso de ascensdo na vida da escritora.

8) Ao que a senhora atribui o sucesso de publico do seu Quarto de despejo?

Eu ndo sei o que eles acham no meu didrio. Escrevo a miséria e a vida infausta dos favelados. Fico pensando o
que serd Quarto de despejo?, umas coisas que eu escrevia hd tanto tempo para desafogar as misérias que
enlacavam-me igual o cipé quando enlaga as arvores, unindo todas.

A pergunta numero 07 direciona para o campo semantico do “sucesso” da obra Quarto
de Despejo. Inicialmente, o trecho “ao que a senhora atribui o sucesso de publico” chama
aten¢do pelo fato de que Carolina deveria mencionar os fatores que levaram ao sucesso do livro,

uma vez que era uma obra “incomum”. Além disso, o uso de “que”, exclui, talvez, a
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possibilidade de o sucesso vir pela escritora, diferente de uma obra escrita por Clarice Lispector,
por exemplo, em que essa pergunta poderia ndo ser feita.

Ademais, o uso do pronome “seu” que sucede “Quarto de despejo” em “do seu Quarto
de despejo” pode fazer relagdo ao livro em si, como também a realidade de Carolina, o lugar e
espaco que ela ocupava na sociedade. O Quarto de despejo, nessa perspectiva, era o livro e era
a realidade da escritora.

Carolina representa e identifica o que ela escreve: “a miséria e a vida infausta dos
favelados”. A propria autora delimita a tematica da sua escrita voltada para a fome e para um
campo semantico da falta, seja de felicidade, de fortuna, de prosperidade, ou de bens materiais.
E uma construcio simbdlica que retrata o mundo em que a escritora vive, produzindo
posicionamentos negativos desse meio, reiterando as situacdes de opressdo, dominagdo,
exclusdo e desumanizagdo as quais esse grupo social estd submetido.

A duvida na resposta de Carolina reproduz o desconhecimento da sua qualidade literaria
e forca expressiva, motivada, principalmente, pela ausé€ncia de criticas que ressaltam as
qualidades no texto da autora, tudo se voltava para as dentincias sociais. A prépria autora nao
tinha consciéncia de que estava escrevendo um livro da literatura brasileira (“o que serd Quarto
de Despejo”), pois esse lugar era utdpico para uma mulher com as suas condigdes. E na
realidade Carolina, em seu evento de letramento, almejava, a principio, apenas, ter onde dormir
e 0 que comer; seu didrio era sua moeda de troca para uma vida mais digna.

Chama aten¢do o uso da linguagem metaférica por Carolina em sua resposta,
salientando a sua forca criativa tdo menosprezada pela recepgdo: “desafogar misérias que
enlacavam-me igual o cipé quando enlaca as arvores, unindo todas”. O ato de escrever, aqui,
foi representado por “desafogar as misérias”, o que, novamente, remete ao campo semantico da
escrita como forma de resisténcia e existéncia. Sobre isso, Lorde (2019) discorre sobre o uso
da literatura enquanto uma forma das mulheres pretas sonhar, sentir, falar, criar, se expressar e

se conectar com 0 mundo. Segundo ela:

A medida que os conhecemos e 0s aceitamos, nossos sentimentos, e o ato de explora-
los com honestidade, se tornam santudrios e campos férteis para as ideias mais radicais
e ousadas. Eles se tornam um abrigo para aquela divergéncia tdo necessdria 8 mudanca
e a formulacdo de qualquer acdo significativa. [...] Podemos nos condicionar a
respeitar nossos sentimentos e transpd-los em linguagem para que sejam
compartilhados. E o que ajuda a criar essa linguagem onde ela ainda ndo existe € a
nossa poesia. A poesia ndo € apenas sonho e imaginacio; ela € o esqueleto que
estrutura nossa vida. Ela estabelece os alicerces para um futuro de mudangas, uma
ponte que atravessa o medo que sentimos daquilo que nunca existiu.

[.]
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Por vivermos dentro de estruturas definidas pelo lucro, por relagées de poder
unilaterais, pela desumanizac@o institucional, nossos sentimentos ndo estariam
destinados a sobreviver. Mantidos por perto como apéndices inevitdveis ou agradaveis
passatempos, esperava-se que os sentimentos se submetessem ao pensamento assim
como era esperado das mulheres que se submetessem aos homens. Mas as mulheres
sobreviveram. Como poetas. E ndo existem novas dores. J4 as sentimos antes. E
escondemos esse fato no mesmo lugar onde temos escondido nosso poder. As dores
emergem dos nossos sonhos, € s30 0s nossos sonhos que apontam o caminho para a
liberdade. Aqueles sonhos que se tornam realizdveis por meio dos nossos poemas, que
nos ddo a forga e a coragem para ver, sentir, falar e ousar. (LORDE, 2019)

A literatura para a mulher preta, nessa perspectiva, ¢ uma pratica emancipatéria e de
resisténcia, mas também um meio de sonhar, de criar uma nova realidade. O discurso do campo
semantico do sonho é extremamente presente na narrativa de Carolina de Jesus, e pode ser

evidenciado na seguinte pergunta:

12) Em seu livro, a senhora, além de mostrar a realidade dos favelados, fala mal dos politicos, dos poderosos.
A senhora, sendo pobre e desprotegida, ndo tinha medo de fazer essas dentdncias e acusacoes?

Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos e os patrdes, porque o0 meu sonho era escrever
e o0 pobre nao pode ter ideal nobre. Eu sabia que ia angariar inimigos, porque ninguém esta habituado a esse
tipo de literatura. Seja o que Deus quiser. Eu escrevi a realidade.

O trecho “meu sonho era escrever e o pobre nao pode ter ideal nobre” a conjungao “e”

estabelece relagdo argumentativa de oposi¢ao entre “pobre” e “nobre”. O pobre, nesse caso, €
. . P s . . . (15
representado pela figura da Carolina, que também € identificada assim na pergunta: ~sendo

pobre e desprotegida”. Lorde (2019) destaca as estruturas definidas por relagdes de poder, que
fazem com que a produgdo de conhecimento das mulheres pretas seja limitada a um “sonho”,
em que estas lutam para que sejam realizados. No contexto da autora Carolina de Jesus, trata-
se de uma mulher preta, pobre, moradora da favela e mae, o que torna ainda mais dificil a
realiza¢do do seu ideal. Ela justifica esse fato argumentando que “ninguém esta habituado a
esse tipo de literatura”. “Esse tipo de literatura” faz referéncia a supracitada literatura de
mulheres pretas que nao possuia os privilégios daquela feita pela mulher branca, e, em especial,

pelo homem branco de classe média/alta. Sobre isso, nas palavras de Lorde (2019):

Enquanto as mulheres brancas ignoram seu privilégio natural de brancura e definem
a mulher apenas em termos de sua prépria experiéncia, as mulheres de cor se tornam
“outras”, as forasteiras cuja experiéncia e tradicdo sdo “exoticas” demais para se
entender. Um exemplo disso € a auséncia marcante da experiéncia de mulheres de cor
como material em estudos sobre mulheres. A literatura de mulheres de cor raramente
¢ incluida em cursos de literatura de mulheres e quase nunca em outros cursos de
literatura, nem em estudos sobre as mulheres em geral. Com muita frequéncia, a
desculpa dada € que as literaturas de mulheres de cor s6 podem ser ensinadas por
mulheres de cor, ou que sdo muito dificeis de entender, ou que os alunos ndo
conseguem “se interessar” por elas porque vém de experiéncias “diferentes demais”.
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Eu ouvi esse argumento apresentado por mulheres brancas de inteligéncia brilhante,
mulheres que nao parecem ter problema nenhum em ensinar e rever obras nascidas de
experiéncias tdo variadas quanto as de Shakespeare, Moliere, Dostoiévski e
Aristéfanes. Seguramente, deve existir outra explicacdo. (LORDE, 2019, p.249)

Diante desse lugar “inusitado” ocupado por Carolina através da literatura, o
entrevistador questiona se esta ndo possui “medo” de realizar as “dentincias” e “acusac¢des”,
alegando que a autora é “pobre” e “desprotegida”. O adjetivo “desprotegida” possui avaliagdes
relativas ao grupo social de classe baixa e morador de periferia que nido possui assisténcia,
principalmente do Estado. Ademais, o “medo” explica-se em funcdo de que o discurso
denuncista no livro Quarto de Despejo ndo iria trazer prote¢do para os “desamparados”, visto
que, como defendia Ribeiro (2017, p.13): “quem possui o privilégio social, possui o privilégio
epistémico”. Ou seja, era de exclusividade do branco, homem de classe média o “conhecimento
valido” sendo este o dominante e as outras experiéncias invisibilizadas e desprezadas. Trata-se
de quais vozes sao legitimadas para falar e quais ndo s@o. No caso das mazelas da favela, por
mais que Carolina representasse o corpo ideal para denuncii-las e proclamar mudancgas, ainda
assim nao seria ouvida, muito menos por meio da sua literatura.

Nessa pergunta, a autora reitera o seu agenciamento no processo da escrita do didrio. O
uso do “eu”, novamente, marca as relacdes do discurso, e, aqui, as autorrepresentagdes: “‘eu era
revoltada”, “eu sabia que iria angariar os inimigos” e “eu escrevi a realidade”. Considerar-se
“revoltada” e enfrentar os inimigos denuncia, no discurso de Carolina, o seu processo como
agente da escrita de um livro; para escrever, a partir de um corpo atravessado pelos eixos
identitarios e vitima de preconceitos raciais, sociais etc., é necessdrio ser revoluciondria,
“revoltada”, pois os seus “inimigos” iriam continuar com as relacdes de poder de opressao.
Nessa perspectiva, o processo de agenciamento da autora parte de um fendmeno mental, de ser
e saber, para o fazer material, € a partir da atividade material da escrita que Carolina de Jesus
passa a ser agente e concretiza os seus ideais.

O discurso do “sucesso” permanece na proxima pergunta:

9) Depois da publicacdo, a senhora ficou famosa. Passou a frequentar ambientes diferentes do da favela.
Conheceu intelectuais, politicos, gente rica. Foi dificil seu contato com esse outro tipo de gente?

Nao. Conversamos e eu fui perdendo o acanhamento e tinha a impressdo de estar no céu. A minha cor preta ndo
foi obstaculo para mim. E nem os meus trajes humildes. Chegavam repdrteres, entrevistavam-me, fotografavam-
me, ficavam lendo trechos do meu diario.

Na pergunta acima, o entrevistador afirma que, ap6s a publicacdo de Quarto de Despejo,
Carolina fica famosa e “passa a frequentar ambientes diferentes do da favela” o que a

possibilitou ter contato com “outro tipo de gente”. Os itens “diferentes” e “outro” demarcam o
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discurso de disparidade. Em oposi¢do a escritora de Quarto de Despejo, o autor da pergunta
coloca, em especial, os “intelectuais”. Ou seja, Carolina de Jesus ndo era considerada intelectual
— uma avalia¢do carregada de preconceito. O entrevistador também questiona se foi “dificil”
esse contato, partindo do pressuposto que ela ndo estaria preparada para estar imersa no
ambiente “diferente” do da favela, com “gente rica”.

A resposta de Carolina é, de certo modo, surpreendente. A autora expde que ndo existiu
dificuldades, representando e identificando esse “outro” lugar como o ‘“céu”. Além disso, ela
afirma que a sua “cor preta ndo foi obstaculo” e nem os “trajes humildes”. Em seu discurso, a
escritora opera ideologicamente em funcdo de diminuir as barreiras de opressao em torno do
seu corpo, negando (evidenciado pelos itens “ndo” e “nem”) a dificuldade para pertencer a um
meio, mesmo com seus eixos identitdrios de raca e classe. Essa reacdo da autora pode ser
considerada revoluciondria. Ribeiro (2019, p.23) expde que, desde cedo, as pessoas negras sao
colocadas em relagdo com a sua condi¢do racial. Segundo ela: “[...] por volta dos seis anos
entendi que ser negra era um problema para a sociedade”, onde ndo ser branca seria um defeito.
As roupas, o cabelo, o fisico, entre outros tracos identitarios do corpo negro, principalmente
nos ambientes escolares, sdo constantemente ridicularizados pelo corpo branco — sendo comum
ocorrer problemas de autoestima, por exemplo (RIBEIRO, 2019, p.23). Com isso, segundo
Ribeiro (2019, p. 27-28): “Nao ¢ realista esperar que um grupo racial domine toda a producdo
do saber e seja a unica referéncia estética. Por causa disso, a populagdo negra criou estratégias
ao longo de sua histdria para superar essa marginalizagdo.”

A autora informa que a produgdo literdria negra e a valorizacao da cultura afro-brasileira
por meio da educagdo e da arte fizeram com que ocorresse um protagonismo do povo negro e
da sua personalidade, ampliando a visibilidade negra nas artes (RIBEIRO, 2019, p.29). Ainda
para ela, “¢ importante ter em mente que para pensar solu¢des para uma realidade, devemos
tird-la da invisibilidade” (RIBEIRO, 2019, p.30). Essa, entdo, foi uma estratégia utilizada por
Carolina de Jesus. Através da sua arte, da sua educagdo e da sua literatura, como forma de
libertacdo (FREIRE, 1987), a escritora ganhou visibilidade, criou uma nova realidade, lutando
contra os sistemas de dominacao que utilizam a cor como justificativa para segregar € oprimir.
Para ela, sua cor de pele e seus trajes nao foram um problema, pois ela venceu o maior dos seus
obstaculos: publicar o seu livro e sair do ambiente da periferia.

No entanto, em uma nova pergunta, a réplica traz um ponto de vista diferente:

11) Mas foi bom mudar de vida, escapar da miséria e conhecer um mundo diferente daquele da favela?
Decepcdo. Pensei que houvesse mais idealismo, menos inveja. Mas aqui ha ndo sé muita ambi¢do, mas também o
desejo de vencer a qualquer preco. Mesmo que os meios empregados sejam podres. Quando matei um porco, 14 na
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favela do Canindé, alguns vizinhos exigiram um pedaco de carne. Rondavam meu barraco feito bicho que fareja
presa. La na favela era o porco, aqui € o dinheiro. No fundo é a mesma coisa. Lembrei do meu provérbio: "Nao
hacoisa pior na vida do que a prépria vida."

Na pergunta acima, ainda em um campo semantico de oposicdo (“mudar de vida”/
“mundo diferente daquele da favela”), Carolina relata que se decepcionou com essa “outra
vida”. A partir de um discurso estruturado em uma comparagio entre o “porco” ¢ o “dinheiro”
— tipico da escrita de Carolina de Jesus — a escritora argumenta que o “dinheiro”, a “ambi¢do”
e o “desejo de vencer a qualquer custo” sdo as principais carateristicas da cidade.

A partir do “sucesso” do livro, a autora sai da favela e passa a morar na cidade. “escapar
da miséria” era uma das principais marcas dessa transi¢do entre periferia e centro. Os
marcadores espaciais “14”, “aqui” e “daquele” demarcam ainda mais a mudanga socioespacial
na vida de Carolina. As implicagdes disso, porém, ndo atenderam as expectativas da escritora,
e a decepcdo ¢ fruto de uma visdo idealizada dos habitantes das periferias de que na cidade a
vida se tornaria “melhor”. No entanto, o provérbio citado por Carolina desfaz essa barreira
ilusoria de que a cidade € o “céu”: “No fundo ¢ a mesma coisa [...]: Nao ha coisa pior na vida
do que a prépria vida".

Essa quebra de expectativa com relagdo a vida na cidade pode estar relacionada com o

racismo que configurava (e ainda configura) o espago urbano. Nas palavras de Velloso (2020)

Na producao capitalista do espaco urbano, o racismo [...] fez no Brasil uma de suas
maiores apari¢des. Nossas cidades e territérios foram concebidos, projetados,
desenhados e construidos segundo moldes dos poderes coloniais [...] Foi necessédrio
urbanizar a coldnia; em outros termos, territorializar a relag@o colonial. A urbanizagdo
brasileira se constituiu reconciliada com uma tradi¢ao de opressdo, em nome, sim, de
uma légica de raga, além de mediante operagdes discursivas, tedricas e praticas. Essa
légica tem sustentado o enorme edificio de nossas cidades denominado periferias
desde o seu momento origindrio. Definidos os sujeitos da diferenca, tratados como
objetos, coisas ou mercadorias, assim foram submetidos no principio da colonizagdo
os indigenas, a seguir os negros escravizados, e, desde que vivemos o ciclo da
modernidade das cidades republicanas, os pobres urbanos. Desse modo é que se
fizeram as cidades em nosso pais, mantendo as crengas e preconceitos que serviram a
uns em detrimento de outros. (VELLOSO, 2020, p.156)

Nessa perspectiva, mesmo que Carolina saisse da favela, a favela continuaria nela. O
olhar preconceituoso, a logica de dominagdo e a “tradicdo de opressdo” presentes no espaco
urbano ndo acolheriam o corpo da escritora enquanto um ser pertencente aquele lugar. A propria
derrocada de Carolina de Jesus, tornando-a “esquecida” e fazendo com que ela retornasse a
periferia € o reflexo desses argumentos. Ela ndo encontrou obstéculos, inicialmente (questdo
09), enquanto seu corpo atendia aos interesses comerciais e politicos dos reporteres e das figuras

de poder de Sao Paulo, enquanto era vista como artigo de consumo.
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O género “Entrevista” e seu funcionamento na edicao em andlise

O género entrevista apresenta diversos propdsitos comunicativos além de informar,
podendo apresentar a opinido do entrevistador e formar a opinido dos leitores/ouvintes
(OTTONI, 2009; NETO & SANTOS, 2017.)

Nos textos que compdem a entrevista dessa edi¢do de Quarto de Despejo, em diversos
momentos, é possivel identificar a opinido e a voz do entrevistador, a partir de representacoes,
identificacOes e avaliagdes que produzem determinados posicionamentos ideoldgicos. Com
isso, o entrevistador, de certo modo, poderia exercer o papel de formador de opinido,
conduzindo a entrevista com um discurso que reproduz e naturaliza praticas de opressao.

Essas manifestacdes de opinido e ponto de vista se estendem a escolha das perguntas,
principalmente, a partir dos eixos temdticos identificados. A interseccao das opressdes de raga,
género e classe diante de uma mulher, preta, moradora da periferia, semianalfabeta, pobre e
catadora de papéis e lixos, causava incOmodo na recep¢ao da obra. As perguntas, nesse sentido,
seguem uma légica de curiosidade fruto de um corpo que ocupou um lugar inusitado no cendrio
literario da década de 60.

Desse modo, pode-se considerar que sd@o perguntas constantemente feitas por essa
instancia de recepgdo (seja pelos leitores, pelos jornalistas ou pelos criticos): como Carolina
comegou a escrever?; por que comecou?; como ela “conseguia” escrever? como ficou a sua
vida depois da fama? Foram essas inquietacdes que fizeram com que Quarto de Despejo tivesse
um amplo publico-leitor.

Nesse sentido, apds a andlise do prefdcio, em especial, em que ficou explicita como a
recepcao enxergava a obra e Carolina de Jesus, as expectativas iniciais comrelacao as perguntas
foram atendidas. Isso porque, como supracitado, sdo questdes ja colocadas em pauta nas criticas
relativas aQuarto de Despejo.

A escolha desse género discursivo na edicdo estudada, entdo, poderia ter sido
estratégicado ponto de vista que seriam questOes das quais o leitor gostaria de ler e tomar
conhecimento.Seria um atrativo para aquele leitor que estava inquieto e curioso com o
inusitado, o novo. No entanto, € vilido ressaltar que o discurso em determinadas respostas de
Carolina de Jesus opera de modo a contestar € colocar em xeque os preconceitos supracitados
presentes nas perguntas. Em diversos momentos, a autora afirma ndo precisar ser alfabetizada
para escrever e ler livros, e compreender a realidade, desmistificando a ideia de que, pelos seus

eixos identitarios, ela ndo poderia ter capacidade intelectual. Outrossim, a escritora argumenta
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que ser preta e pobre ndo sdo atributos de impedimento para alcancar a fama e conviver no
ambiente da cidade, de forma a enfraquecer as posicdes dominantes em torno do corpo negro e

periférico.

deck

Andlise do género “Didrio”

O didrio de Carolina Maria de Jesus

Quarto de despejoé o produto de um trabalho de edicdo e sele¢do realizados pelo
repérter Auddlio Dantas a partir dos 35 cadernos e mais de 4.500 pdginas manuscritas por
Carolina Maria de Jesus nos quais a autora escrevia sobre o seu cotidiano na favela do Canindé.

Estruturado em forma de didrio, € escrito na primeira pessoa do singular, em que a
narradora apresenta acontecimentos passados. A linguagem utilizada é considerada coloquial,
e o discurso citado, com reprodugdes de intimeros didlogos, estd presente em todo o texto. Outra
caracteristica que faz com que a narrativa de Carolina seja enquadrada no género “didrio” € a
datac@o ao descrever o cotidiano. O texto compreende cinco anos da vida de Carolina na
periferia, iniciando-se no dia 15 de julho de 1955 e estende-se até o dia 28 de julho do mesmo
ano. Apos isso, os dias passam a ser registrados do dia 02 de maio de 1958 até 01 de janeiro de
1960. O didrio ndo possui uma continuidade cronolégica, ou seja, nem todos os dias sdo

apresentados no livro, sendo este fragmentado. Sobre isso, Vogt (2020[1983]) defende que:

A essa descontinuidade cronoldgica do registro ndo corresponde. entretanto, uma
quebra na estrutura narrativa do didrio. Os dias vazios de anotac¢des sdo preenchidos
pela extensdo metonimica dos dias plenos, através de um recurso de estilo bastante
simples, mas eficiente: o da repeticdo. Os dias se repetem iguais na monotonia
implacdvel de um dia de todos os dias: levantar cedo, ir buscar 4gua na tnica torneira
que serve a mais de 150 barracos iguais ao de Carolina, atender aos filhos, sair para a
cidade em busca de papel, de lata, de ferro, sobrecarregar-se com o peso de seu
transporte, vender a sucata recolhida nas ruas, comprar os alimentos que serdo
consumidos no mesmo dia e na propor¢do exata do pouco dinheiro obtido o trabalho
de todo o dia. As significagdes podem variar, porque os incidentes registrados também
se modificam. Mas essas variacdes convergem todas para uma estrutura narrativa, cujo
ponto de sustentacdo principal € a presenca obsidente da fome e da pobreza nas formas
mais concretas de suas manifestacdes. (VOGT, 2020, p.194)

A repeticdo dos dias, mencionada por Vogt, € discutida pela recep¢do da obra. A vida
de Carolina, segundo Sousa (2004, p.94), estava “encerrada no espago-temporalidade” de

buscar 4gua, catar lixo, vender o lixo, conseguir dinheiro, comprar comida, fazer a comida, dar
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a comida aos filhos, lavar roupa etc. Os registros dos fatos ocorridos diariamente pareciam ser
sempre os mesmos, com alguns incidentes acrescentados. Perpétua (2003) defende que tais
recorréncias ndo podem ser vistas como uma imperfeicao da obra, visto que € o principal reflexo
da realidade vivida pela escritora e de muitos moradores das periferias. A repeticao configura-
se o retrato do cendrio da fome e da luta pela sobrevivéncia, uma luta didria, sem descansos ou
pausas.

Para além da rotina incessante de Carolina de Jesus na favela em busca de conseguir
condicdes dignas para ela e seus filhos, outro ato se repete ao longo da narrativa: o de escrever.
A autora deixava em evidéncia, em inimeras passagens da obra, o seu amor e a sua devocao
pela escrita.

Diante disso, a fome e a pobreza, a favela, os habitantes da periferia e o ato de escrever
sdo considerados os temas mais recorrentes no texto de Quarto de despejo. Tal recorréncia pode
ser reiterada em termos de recorréncias linguisticas, com o auxilio do software AntConc, e, por
isso, estes eixos tematicos serdo o foco da andlise, a fim de identificar, ao final, os propdsitos

comunicativos do gé€nero didrio que compde a edi¢do em estudo na presente pesquisa.

O falar de si: (r)existéncia e fuga — a metalinguagem na escrita de Carolina de Jesus

Segundo Perpétua (2003, p.09), Quarto de despejo ‘“‘constitui um exercicio de

metalinguagem”, visto que, segundo ela:

Desde os primeiros registros, nota-se uma ostensiva necessidade que Carolina tem de
definir-se em alguma categoria relacionada a escrita, ante o mundo que se abre com a
possibilidade de publicacdo prometida por Audélio. Na escrita do didrio, ela vai tragar,
de forma recorrente, sua autoimagem de poeta, ou de poetisa, segundo imagina as
qualidades do poeta: engajado politicamente, nacionalista, possuidor de uma missdao
social, que luta assumidamente ao lado dos fracos e oprimidos. Essa imagem teria sido
construida segundo o modelo roméntico estabelecido em suas leituras. (PERPETUA,
2003, p.09)

Nesse caso, trata-se de uma escrita que fala sobre o préprio ato de escrever. De acordo
com Perpétua, a tentativa de “definir-se em alguma categoria relacionada a escrita” faz com que
a escritora crie uma autoimagem de “poetisa”. Nessa perspectiva, Carolina ndo sé descreviao seu
ato de escrever como também representava a si mesma enquanto escritora.

Sobre isso, vejamos as seguintes passagens:
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01) Aqui, todas impricam'” comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os
homens. (...) Quando fico nervosa nao gosto de discutir. Prefiro escrever.
Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo. (JESUS, 1962, p.19)

02) 1 DE AGOSTO [...] Quando cheguei na favela fui visita-lo. Ela estava gemendo
e tinha duas senhoras purtuguesas que lhe visitava. Perguntei-lhe se estava
melhor. Disse-me que ndo. A purtuguesa perguntou-me: — O que € que a senhora
faz? — Eu cato papel, ferro, e nas horas vagas escrevo. (JESUS, 1962, p.88)

03) ...Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Nao gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo
(JESUS, 1962, p.22)

04) ...Hoje eu ndo lavo as roupas porque nao tenho dinheiro para comprar sabdao. Vou ler
e escrever (JESUS, 1962, p.80)

No primeiro trecho, a autora afirma que as mulheres da favela (identificado pelo
contexto e pelo uso do pronome fodas) dizem que ela “fala muito bem” e “sabe atrair os
homens”. A seguir, ela relata que “ndo gosta de discutir”, “prefere escrever”, uma atitude
incomum entre as moradoras da periferia, segundo ela. Isso € refor¢cado no trecho (03), em que
a escritora afirma que nao gosta de “ficar nas esquinas conversando”, prefere estar sozinha. A
escolha por mencionar isso em seu didrio, bem como a necessidade de se mostrar enquanto uma
mulher com hébito de escrita e leitura, pode estar relacionada a uma vontade de Carolina em se
colocar em uma posicao diferente da imposta a ela pela sociedade, enquanto subalterna.

Segundo Gonzalez (1984, p.226), no processo de formacao cultural do Brasil, pode-se
apontar diferentes modos de rejeicao/integracao do papel/lugar da mulher preta. As qualidades
atribuidas a populacdo negra sdo as de irresponsabilidade, incapacidade intelectual, e entre
outras que fazem com que as mulheres pretas sejam, naturalmente, associadas aos papéis de
cozinheiras, faxineiras, serventes, prostitutas, entre outros. Ainda para Gonzalez (1984, p.231),
“¢ justamente aquela negra andnima, habitante da periferia, nas baixadas da vida, quem sofre
mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade branca”. Isso em fung@o de que estas estao
em um nivel mais alto de opressao, fazendo com que reforce a “internalizagdo da diferenca, da
subordinac¢do e da ‘inferioridade’ (GONZALEZ, 2020, p.50).

As moradoras das periferias sdo expostas a uma ardua jornada, como bem narra Carolina
de Jesus, de trabalhos (na maioria, que exigem forca fisica), acompanhada de inimeras outras
funcdes: buscar dgua, comprar alimentos diariamente ou at€é mesmo buscar nas ruas e lixos,
preparar alimentacdes (com o minimo) para muitos filhos, distribuir tarefas entre os filhos (os
mais velhos cuidam dos mais novos etc.), entre outras estratégias que elas utilizam para

sobreviver e resistir numa sociedade racista e capitalista. Ademais, as mulheres das periferias

17A transcrigdo reproduz fielmente a escrita do didrio.
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encontram-se em situa¢des de marginalizadas na sociedade brasileira, que, segundo Gonzalez

(2020, p.281) “discrimina, esmaga ¢ empurra ao desemprego, subemprego, a marginalidade,

N

negando-nos o direito a educagdo, a saide e a moradia decente”. Nessa perspectiva, a
alfabetizacdo, a educagdo ¢ o tdo mencionado habito de ler e escrever um livro “ndo fazem
parte” das estratégias de sobrevivéncia dessas mulheres. Trata-se de novas formas de
dominacdo e exploracgao.

Carolina, diferente das outras moradoras, conseguiu romper as barreiras do
analfabetismo através de poucos anos de estudos e de livros que lia diariamente. Para Souza e

Welter (2020):

E importante destacar que, mesmo estando na mesma posicdo social que seus pares
na favela do Canindé, Carolina ndo compartilha com eles os mesmoshabitus. [...] um
dos gostos e praticas de Carolina [...] ndo é comum aos outros moradores da favela: o
gosto pela leitura. Esse gosto demonstra como Carolina possui habitus diferentes das
outras pessoas pertencentes a sua classe [...] a leitura e a escrita é o que diferem
Carolina dos demais moradores da favela. [...] Percebemos, entdo, que Carolina possui
habitus controversos, que nao condizem com o lugar onde se posiciona socialmente.
O gosto pela literatura e, mais que isso, a prética da leitura e da escrita sdo habitus
tipicos de classes mais privilegiadas, cujo capital cultural advindo de uma educagio
de qualidade, por exemplo, permite essa pratica. (SOUZA & WELTER, 2020, p.09)

Com isso, a autora permanecia se mostrando diferente das moradoras da favela, ao longo

de inimeras passagens do livro:

05) O dia de hoje me foi benefico. As rascoas da favela estao vendo eu escrever e
sabe que é contra elas. Resolveram me deixar em paz. Nas favelas, os homens
sd0 mais tolerantes, mais delicados. As bagunceiras sao as mulheres.[...|Mas
eu sou forte! Nao deixo nada imprecionar-me profundamente. Nao me abato.
(JESUS, 1962, p.18)

06) — Os meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sdao incultas, nao pode
compreender. (JESUS, 1962, p.17)

07) [...] O que aborrece-me € elas vir na minha porta para perturbar a minha escassa
tranquilidade interior (...) Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei
dominar meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas
procurei formar o meu carater. JESUS, 1962, p.13)

No fragmento 05, Carolina deixa explicito que escreve “contra” as moradoras da favela,

18 o substantivo

referenciando-as como “rascoas”. Segundo o dicionario online Dicio.com
“rascoa” ¢ definido como “cozinheiras” e “meretrizes (prostitutas)”. Em seguida, as mulheres

da periferia sdo consideradas como “bagunceiras”; no trecho 06, como incultas; e, no trecho 07,

8 https://www.dicio.com.br/rascoa/
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como sem carater. O mecanismo utilizado pela autora para diferenciar-se das demais € a escrita,
um “reflexo” da sua capacidade intelectual. Como amplamente discutido neste estudo, as
mulheres pretas, principalmente as habitantes das favelas, sdo analfabetas. Nessa perspectiva,
¢ vdlido discutir sobre o preconceito racial que € atravessado pelo social e pelo linguistico.
Bagno (1999) aponta que devido a ma distribuicdo de renda no pais, hd uma enorme
diferenca de status social e o que ele chama de “abismo” linguistico entre os falantes das
variedades ndo-padrdo do portugués brasileiro e os falantes da variedade culta, a lingua

ensinada nas escolas. Segundo ele:

Como a educacdo ainda € privilégio de muito pouca gente em nosso pais, uma
quantidade gigantesca de brasileiros permanece a2 margem do dominio de uma norma
culta. Assim, da mesma forma como existem milhdes de brasileiros sem terra, sem
escola, sem teto, sem trabalho, sem sadde, também existem milhdes de brasileiros sem
lingua. Afinal, se formos acreditar no mito da lingua tnica, existem milhdes de
pessoas neste pafs que ndo tém acesso a essa lingua, que é a norma literdria, culta,
empregada pelos escritores e jornalistas, pelas instituicdes oficiais, pelos 6rgaos do
poder — sdo os sem-lingua. E claro que eles também falam portugués, uma variedade
de portugués ndo-padrdo, com sua gramdtica particular, que no entanto nio ¢é
reconhecida como vdlida, que é desprestigiada, ridicularizada, alvo de chacota e de
escarnio por parte dos falantes do portugués-padrdo ou mesmo daqueles que, ndo
falando o portugués-padrdo, o tomam como referéncia ideal — por isso podemos
chama-los de sem-lingua. (BAGNO, 1999, p.16-17)

Dessa forma, as pessoas que ndo utilizam a norma padrao da lingua sdo associadas a
uma classe social marginalizada, desprestigiada, visto que ndo tiveram acesso a educacdo
formal aos privilégios da elite, e, por isso, sofrem preconceito. Ainda para Bagno, o preconceito
linguistico esta associado, na verdade, a um preconceito social, onde “o problema nao esta
naquilo que se fala, mas em quem fala o qué” (BAGNO, 1999, p.40). A lingua, nessa
perspectiva, serve como um instrumento de ascensao social, na qual quem possui dominio da

variante padrao possui privilégios dentro da sociedade.

Na esteira de Bagno, Macedo (2022) afirma que:

A hierarquizacdo se d4 pelo conceito de lingua padrdo e pela forma ‘correta’
(portugués), muitas vezes chamada de norma culta, em relagcdo a lingua ‘falada’,
aquela que € considerada sem algum tipo de refinamento. Podemos chamar essa
divisao/hierarquia de preconceito linguistico, barrando o acesso de muitos grupos a
determinados espagos por ‘falta’ de conhecimento linguistico. Esses grupos também
sdo alvos de diversas formas de inferiorizagcdo, desde chacotas até a criacdo de
esteredtipos. (MACEDO, 2022, p.07)

Ainda Macedo (2022), citando Fanon (2008),defende o papel da linguagem nas praticas

racistas, onde “a linguagem, na colonialidade, € um instrumento de poder. Uma vez que o
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sujeito colonizado passa a usar a lingua do colonizador, € possivel a mobilidade social e o
afastamento de sua inferioridade” (MACEDO, 2022, p.07). Assim, Nascimento (2019 apud
MIRANDA, 2022, p.07) aponta que o preconceito racial possui relacio estreita com o social e
o linguistico, o que ele chama de “racismo linguistico”. Um dos principais influentes de tal
racismo linguistico é a precarizacdo do acesso a educacdo dos individuos negros, sem
apresentacdes de politicas inclusivas.

A influéncia do lugar social ocupado por quem utiliza a lingua é discutida por Baptista
(2019), a partir do locus. Segundo a autora, o conhecimento € produzido em um determinado

l6cus enunciativo, ou lugar de enuncia¢do, que para ela:

[...] ndo diz respeito simplesmente ao nivel descritivo em torno de quem diz, mas sim
alude ao plano hermenéutico-critico do porqué (causas), para que (finalidades) e desde
onde (posicionamento) se diz, ou seja, desde de uma estrutura de significacio se
desenvolve a existéncia, se organizam categorias, se enunciam juizos e se legitimam
narrativas para entendimento dos mundos, sujeitos e suas relacdes. (BAPTISTA,
2019, p.126)

Nesse sentido, Baptista (2019, p.143) defende que as relagcdes assimétricas de poder se
concretizam nas praticas de linguagem, manifestadas, principalmente, pelas relacdes de
opressao vivenciadas pelos grupos de sujeitos subalternizados em fun¢do de uma perspectiva

colonial do conhecimento. Nas palavras dela:

Contemporaneamente, a perspectiva colonial de conhecimento, caracterizada por uma
relacdo hierarquizada de saberes e de producdo de conhecimento, que passou a
assinalar, de forma bindria, saberes de ordem superior e inferior, respectivamente,
dominantes e subordinados ou subalternizados, se vé confrontada como perspectiva
Unica e legitima de conhecimento, sobretudo por meio de uma critica do processo
histérico de silenciamento e de violéncia epistémica erigido na
modernidade/colonialidade e consolidado a partir do colonialismo (BAPTISTA,2019,
p.125)

Diante do exposto, vale salientar que Carolina de Jesus se mostrava ou buscava ser
(mesmo tratando-se de uma prética consciente ou nao) superior as moradoras da favela a partir
do uso da linguagem®. O analfabetismo das outras habitantes fazia com que estas se limitassem
aos trabalhos que nao exigissem producdo de conhecimento intelectual, no que tange as leituras

e escritas. J4 Carolina sabia que poderia utilizar da linguagem como forma de resisténcia e

1vNdo podemos deixar de mencionar que a autora sofreu duras criticas por fugir, diversas vezes, da norma culta,
no decorrer do texto. Ndo iremos nos estender sobre isso, devido aos intimeros trabalhos ja publicados, o que
dificulta, até mesmo, uma selecdo para menciona-los aqui.
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ascensdo. E o fez. A escritora deixava claro que o propdsito do seu didrio era alinhado ao desejo
de afirmar-se como escritora reconhecida e deixar a favela.

E necessério mencionar, aqui, que para além de alfabetizada, a autora fazia o uso critico
da linguagem, o chamado letramento. Sobre isso, Pereira e Lacerda (2019) defendem que
enquanto o alfabetismo estd relacionado a aquisicdo da leitura e da escrita, como competéncia
individual, o letramento diz respeito ao uso social de tais habilidades de ler e escrever, em
diversos contextos sociais. Alves (2018) informa a existéncia da nomenclatura “letramento
critico” para definir o letramento enquanto instrumento de combate as desigualdades e de
transformacdo social, um exemplo € o letramento racial, que tem como principal objetivo

proporcionar ao individuo uma perspectiva antirracista (SILVA, 2019).°Além disso, ainda
Silva (2019) discorre sobre a relagdo entre discurso e préticas sociais, no que diz respeito ao
fato de que a partir do discurso pode ocorrer a producdo e reproducdo de poder. Sendo assim,
uma educagdo antirracista poderia diminuir a naturaliza¢do e manutengao de discursos racistas.
Assim, segundo Bijotti (2021), a metalinguagem servia para ponderar sobre os objetivos

de Carolina de Jesus, visto que a escrita seria justamente o meio pelo qual ela poderia conseguir
recursos financeiros e sair do ambiente da favela, como € mencionado pela escritora no seguinte

fragmento:

08) E que eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro
comprar um terreno para eu sair da favela. [...] JESUS, 1962, p.24)

No excerto 08, o trecho “E que estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse
dinheiro comprar um terreno para eu sair da favela”. Em discussdo anterior, mencionamos a
atividade material do livro, enquanto instrumento de libertacdo — no ambito da favela, das
mulheres habitantes da periferia e dos marginais. E possivel acrescentar, aqui,a materialidade
do livro e da escrita produzindo altera¢des na forma como Carolina busca existir e resistir a sua
realidade, evidenciando que na escrita € onde encontra-se a “salvacdo”. Observa-se, aqui, a
articulacdo entre o fendmeno material (escrita e livros) e o mental, visto que a crenca da
escritora, com o objetivo de sair da favela, € voltada para a literatura, seguindo a perspectiva de
Lorde (2019) que argumenta que a poesia € um meio de tornar os sonhos realidade. Sobre isso,

relembrando hooks (2003) com “ensinar € transgredir”’, Rodrigues (2021) defende que:

20 Disponivel em: https://ufmg.br/comunicacao/publicacoes/boletim/edicao/208 1/educacao-e-letramento-racial
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[...] as escritoras negras nos ensinam que escrever € transgressdo e resisténcia, essa
ferramenta € sua maior prética de liberdade. Porém, ainda que seja dificil romper com
as praticas discriminatdrias de silenciamento, percebemos que as mulheres-escritoras-
negras que vieram antes nos mostram o quanto essa verdade € pulsante, as que estdo
hoje reforcam o quanto essa luta precisa ser fortalecida. (RODRIGUES, 2021, p.08)

Nesse sentido, a materialidade do livro na vida da escritora revela também as relagdes
assimétricas de poder em torno do corpo de Carolina, a partir dos seus eixos identitarios. Usar
da escrita e da literatura como meio de libertacio e de resisténcia é uma préatica transgressora
na medida em que as mulheres pretas e pobres nao conseguiam (e ainda lutam para conseguir)
acesso e espacos de producdo de fala. Ribeiro (2017) defende que as experiéncias de
determinados grupos localizados devem sem contadas a partir de um lugar de fala, o que, no
caso de Carolina de Jesus, faz com que ocorra uma quebra do silenciamento estrutural. Vieira
e Johanson (2020) mencionam o termo “escrevivéncia”, criado por Conceicdo Evaristo, para
definir a escrita de Carolina, enquanto parte de um processo criativo que estd ligado as vivéncias
de um sujeito divergente dos padrdoes de discurso hegemdnicos encontrados no campo
académico e literario da época. Nesse caso, a escritora possui lugar de fala para registrar, com
validade e legitimidade, a experiéncia dos individuos que sdo colocados a margem e
subalternizados, dando visibilidade a partir do momento da publicacdo da obra.Assim, a escrita
configurou-se como uma forma que escapar e ultrapassar as barreiras da exclusao, daquela que

estava na base da hierarquia social. Nas palavras de Vieira e Johanson (2020):

A partir da escrevivénciade Carolina Maria de Jesus, retira-se a madscara, o
silenciamento e a inexisténcia desaparecem quando o lugar de fala é estabelecido. A
literatura é uma das vias pelas quais é possivel restituir esse lugar e essa voz. E, com
esses, iniciar também algum didlogo, como aquele ao qual Grada Kilombola se refere
quando declara que o ato de falar envolve uma negociacdo com aquele que escuta:
alguém somente pode falar quando se € ouvido. O reconhecimento de um individuo
se faz a partir do momento em que ele é escutado. (VIEIRA; JOHANSON, 2020, p.21)

As autoras ainda destacam a importdncia do modo como a interseccionalidade se
expressa na escrita de Carolina, visto que leva a refletir sobre maneiras de quebrar o
silenciamento e resgatar as vivéncias das mulheres pretas. Ademais, o ato de escrever de uma
mulher, preta, moradora da favela e pobre pode ser considerado um ato politico, pois possibilita
pensar em formas de resisténcia aos sistemas de opressdo que regulam a sociedade brasileira
(VIEIRA; JOHANSON, 2020, p.21).

Ainda sobre o lugar de fala, Ferreira (2019) chama a atencdo para a compreensao nao

somente das experiéncias e vivéncias, mas também do lugar social que se ocupa:
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Com seu livro, ela conquista um lugar de fala, com o qual denuncia as condi¢des
subumanas em que vivem os favelados, torna-se sujeito de sua histéria narrando seu
dia a dia, o quotidiano de sua comunidade e as dificuldades pelas quais € obrigada a
passar uma mulher marginalizada devido a sua condig¢io social. Esse € o seu ponto de
partida para a conquista de sua cidadania. Ao fazer tal afirmacéo, pauto-me na visido
de Patricia Hill Collins (2016) de que as experiéncias vivenciadas sdo o ponto de
partida, mas s@o as condi¢Oes sociais que permitem ou nio acessar os lugares de
cidadania. A questdo estd em ndo apenas se marcar as experiéncias individuais, mas
compreender que o lugar social que se ocupa é que restringe as oportunidades
(FERREIRA, 2019, p.45).

Nessa perspectiva, devido a localizagdo social, a escritora apresenta experiéncias
diferentes das mulheres brancas, essas que se fundem nas categorias de racga, género, classe e
sexualidade, enquanto elementos que, segundo Ribeiro (2017) impossibilitam que as mulheres
pretas, por exemplo, tenham acesso a determinados espacos — universidades, politica, meios de

comunicacdo etc. Nas palavras dela:

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas poder existir. Pensamos lugar
de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes
consequente da hierarquia social. Quando falamos de direitos a existéncia digna, a
voz, estamos falando de locus social, de como esse lugar imposto dificulta a
possibilidade de transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma visido
essencialista de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo
(RIBEIRO, 2017, p. 64).

Dessa maneira, Carolina conseguiu, através da atividade material, no “ato de emitir
palavras”, criar um discurso de (r)existéncia, pois conseguiu fazer sua voz ecoar em outros
espacos social divergentes do seu, que, antes, era impossivel alcangar devido ao seu locus
social.

A metalinguagem presente no texto do didrio, evidenciando o desejo de sair da favela,

permanece em outros trechos. Vejamos a seguir:

09) [...] Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se
passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocé€s com estas
cenas desagradaveis me fornece os argumentos. (JESUS, 1962, p.17)

O excerto acima nos leva a perceber o tom de dentincia no discurso da autora, em que a
sua literatura, os seus escritos, serviriam de provas para que o seu didrio fosse legitimado. Isso
¢ evidenciado a partir das relagdes semanticas entre “vou escrever um livro” e “vocés com estas
cenas desagradaveis me fornece os argumentos”. Ou seja, as atitudes dos habitantes da favela

seriam os argumentos utilizados para que Carolina validasse o que esta escrevendo em seu livro.
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Perpétua (2003) considera que a funcdo do didrio enquanto instrumento de defesa e de arma

contra os conflitos da periferia € inusitada para o género didrio. Para ela:

[...]antes de converter-se em instrumento coletivo de dentincia contra as injusticas, o
didrio serd considerado um meio de dentncia pessoal contra os favelados, a arma de
Carolina contra seus antagonistas na favela, como registra imediatamente apds a
publicacdo da reportagem, a 11 de maio de 1958: “Os que brigavam comigo, estdo
com recéio de estar, no meu Diario”. (PERPETUA, 2003, p.13)

Os moradores da favela, entdo, passaram a ficar com medo da inclusdo dos
acontecimentos no livro que a autora estava escrevendo, o que possibilitava a Carolina se
defender das situacdes de violéncia, e entre outras, as quais estava sujeita.

Apds a publicacdo do livro, as dentincias presentes no didrio fizeram com que a
prefeitura e o governo de Sdo Paulo buscassem alternativas para mudangas. Nessa perspectiva,
o género serviu como instrumento de cunho sociolégico e politico, € ndo sé como registro
cotidiano.

No decorrer do livro, Carolina ressaltava essas outras intencionalidades com o seu

diario:

10) ...Fui na sapataria retirar os papéis. Um sapateiro perguntou-me se o meu livro é
comunista. Respondi que é realista. Ele disse-me que nao é aconselhavel
escrever a realidade. (JESUS, 1962, p.91)

11) — Eu escrevo porque preciso mostrar aos politicos as péssimas qualidades
de vocés. E eu vou contar ao repdrter. (JESUS, 1962, p.148)

No trecho 10, a autora afirma que seu livro ¢ “realista”, ou seja, ela disserta sobre os
fatos reais da favela. O sapateiro mencionado, por sua vez, define os escritos como “comunista”
e aconselha a Carolina ndo escrever a “realidade”. Isso em fung¢do de que as dentncias
realizadas pela escritora mostrariam uma outra versao e um outro angulo da histéria do processo
de modernizacdo de Sao Paulo, frente ao progresso proposto por JK alicercado aos ideais
capitalistas com a entrada das multinacionais no pais. A literatura da autora reproduzia sem
filtro a historia da criagdo das periferias.

O excerto 11 traz, a partir da conjung@o “porque”, uma relacdo de causalidade entre
“escrever” e “preciso mostrar aos politicos as péssimas qualidades de vocés.” A motivagdo da
escrita, aqui, reitera o campo semantico supracitado da denuncia, no discurso de Carolina. O

didrio ird relatar as autoridades as “péssimas” qualidade dos moradores da periferia, ou seja, o
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lado negativo. E vdlido destacar que, nesse momento da narrativa, o repdrter Auddlio Dantas ja
havia visitado Carolina na favela e prometido a ela uma reportagem sobre o seu didrio.
Para além do caréter denuncista do didrio de Carolina de Jesus, a sua escrita também

assumia funcdo de “fuga” dessa realidade amplamente mencionada:

12) 12 DE JUNHO Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o
sono comega pensar nas misérias que nos rodeia. (...) Deixei o leito para escrever.
Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na
luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista
circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso
criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela. (JESUS, 1962,
p-50)

E importante mencionar, a partir do trecho acima, que Carolina Maria de Jesus nio
escrevia a realidade a partir de uma perspectiva sociolégica, embasada por teorizagdes, com um
projeto intencional de “contar ao mundo” sobre a vida na favela. A visdo da obra, em si, € que
proporciona um escopo histérico, sociolégico etc., a partir de teméaticas abordadas. Como ja
discutido, a autora falava a partir de um locusenunciacdo social proprio: ela explanava as
enfermidades a0 mesmo passo que vivia, experienciava e se afetava por elas. Ademais, a
escritora dizia de si, mas também retratava uma realidade que era coletiva, e, por isso, o didrio
tornou-se um documento politico-social, em que Carolina era porta-voz de uma coletividade
esquecida, marginalizada e oprimida. As acusa¢des eram material verbal para compor um livro
que poderia fazer com que ela saisse daquela condi¢do, no entanto, a escrita era também um
momento de criagdo, imaginacao e forma de “esquecer” o ambiente, o0 espaco € o contexto no
qual estava inserida — essas discussdes acerca da favela sdo realizadas posteriormente nesta
andlise.

Ainda no que tange as denuncias presentes do discurso do texto de Q.D., Carolina de
Jesus nos coloca a frente de um cendrio de marginalizagio da escrita feminina, em especial das

mulheres pretas:

13) Mandei o Jodo José abrir e mandar entrar. Era o Seu Jodo. Perguntou-me onde
encontrar folhas de batatas para sua filha buchechar um dente. Eu disse que na
Portuguesinha era possivel encontrar. Quiz saber o que eu escrevia. Eu disse ser
o meu didrio.

— Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé. (JESUS, 1962, p.22)

14) ...Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me:
—E pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e o meu
cabelo ruastico. Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco.
Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar
um movimento na cabega ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe
reincarnacdes, eu quero voltar sempre preta. (JESUS, 1962, p.55)



133

Sabe-se que a literatura durante muito tempo foi um espagco de negagdo, exclusdo e
silenciamento das mulheres pretas. Os lugares que estas ocupavam (e ainda ocupam) na
sociedade, a partir de uma visdo racista e sexista, sao restritos as atividades domésticas, bracais
etc., que perpetuam uma representacdo da mulher preta de que estas sdo s6 um corpo sem
cabeca/mente, como defende hooks. Era incomum, portanto, encontrar escritoras como
Carolina de Jesus, principalmente devido ao entrelacamento dos seus eixos identitarios. Em
discussdo realizada anteriormente, vimos que as moradoras da favela — seja por falta de
assisténcia, politicas publicas, acessibilidade, tempo e motivagdo ou por serem, em sua maioria,
analfabetas — nao tinham o habito de ler e escrever. Nesse caso, seria “comum’ estranhar “uma

preta gostar tanto de livros”. Sobre isso, segundo Evaristo (2005):

Colocada a questdo da identidade e diferenca no interior da linguagem, isto é como
atos de criacdo lingiifstica, a literatura surge como um espago privilegiado de
producdo e reproducdo simbdlica de sentidos. Partindo dessas primicias, pode ser
observado que a literatura brasileira, desde a sua formacao até a contemporaneidade,
apresenta um discurso que insiste em proclamar, em instituir uma diferenca negativa
para a mulher negra. A representacio literdria da mulher negra ainda surge ancorada
nas imagens de seu passado escravo, de corpo-procriacdo e/ou corpo-objeto de prazer
do macho senhor. Interessante observar que determinados esteredtipos de negros/as,
veiculados no discurso literdrio brasileiro, sdo encontrados desde o periodo da
literatura colonial (EVARISTO, 2005, p.52)

Nessa perspectiva, as oportunidades e os espacos para produgdes intelectuais de
mulheres pretas eram praticamente inexistentes, como evidencia o trecho 14, em que os textos
de Carolina ndo eram aceitos com a justificativa de ela ser “preta”. O item “pena” em “E pena
vocé ser preta” denuncia a visdo racista sobre o corpo preto: ser preta, nesse caso, € um
problema, se fosse branca conseguiria.

No entanto, a escritora rebate a afirmacdo ressaltando a sua raga, etnia, seus tracos
fisicos como algo que ela gosta. Essa autorrepresentacdo € extremamente importante no
movimento de transgressdo da autora, em que, diante de uma sociedade extremamente racista
com relacdo a representacdo do corpo da mulher preta, Carolina mostra se orgulhar de quem €,
em meio a tantas mulheres que sdo submetidas a opressdao que configura a constru¢do do corpo
negro no Brasil. A estética hegemOnica e os modelos de representacao social de beleza criados
pelos brancos fazem com que ocorra uma influéncia de um “embranquecimento”, atravessando
a construcdo da identidade negra, e delimitando um padrdo ideal corporal. No trecho 14, a

escritora menciona o cabelo, sendo esta uma discussdo que vai além do estético: € identitdria, e
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marca a tensdo entre a estética do corpo negro e do padrdo ideal da branquitude. Sobre isso,

para Gomes (2022):

O cabelo do negro na sociedade brasileira expressa o conflito racial vivido por negros
e brancos em nosso pais. E um conflito coletivo do qual todos participamos.
Considerando a construco histérica do racismo brasileiro, no caso dos negros o que
difere € que a esse segmento étnico/racial foi relegado estar no pdlo daquele que sofre
o processo de dominag¢do politica, econdmica e cultural e ao branco estar no pélo
dominante. Essa separagio rigida ndo é aceita passivamente pelos negros. Por isso,
préticas politicas sdo construidas, priticas culturais sdo reinventadas. O cabelo do
negro, visto como ‘ruim’, ¢ expressio do racismo ¢ da desigualdade racial que recai
sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro como ‘ruim’ e do branco como ‘bom’
expressa um conflito. Por isso, mudar o cabelo pode significar a tentativa do negro de
sair do lugar da inferioridade ou a introjecdo deste. Pode ainda representar um
sentimento de autonomia, expresso nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo.
(GOMES, 2022, p.03)

Sendo assim, o discurso de Carolina acerca da sua identidade, bem como a sua tentativa
de criar uma autoimagem enquanto uma mulher com hébitos de leitura e escrita e diferente das
outras moradoras da favela, faz com que a autora crie o seu préprio espaco enquanto sujeito
dentro da literatura, tornando o lugar da escrita um lugar de sobreviver, resistir e, até mesmo,

reivindicar. Assim, Evaristo (2005) discorre que:

Se hd uma literatura que nos invibiliza ou nos ficcionaliza a partir de esteredtipos
vérios, hd um outro discurso literdrio que pretende rasurar modos consagrados de
representacdo da mulher negra na literatura. Assenhoreando-se “da pena”, objeto
representativo do poder falo-céntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever
no corpus literdrio brasileiro imagens de uma auto-representacdo. Criam, entdo, uma
literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto
a ser descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de
uma subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira.
Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além de um sentido
estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor, se inscreve no movimento
a que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim
como se toma o lugar da vida (EVARISTO, 2005, p.53).

Essa discussdo se estende, entdo, a um contexto mais amplo de revolu¢do dentro do

campo literario, pois, ainda para Evaristo (2005):

Nio se pode esquecer, jamais, 0 movimento executado pelas maos catadoras de papel,
as de Carolina Maria de Jesus que, audaciosamente reciclando a miséria de seu
coditiano, inventaram para si um desconcertante papel de escritora. Carolina
escrevendo obras como: O quarto de Despejo, O Didrio de Bitita, Pedacos de Fome,
apresentou uma escrita que para muitos veio macular uma pretensa e desejosa assepsia
da literatura brasileira. Essas escritoras buscam produzir um discurso literdrio préprio, uma
contra-voz a uma fala literdria construida nas instancias culturais do poder. [...]Pode-
se concluir que na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o desenhode
novos perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do contetido, como noda
autoria. Uma inovacdo literdria se d4 profundamente marcada pelo lugar sécio-
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cultural em que essas escritoras se colocam para produzir suas escritas. (EVARISTO,
2005, p.53-54)

Para além de “falar de si” e dos seus habitos, Carolina também discursava, de forma
acentuada, sobre a fome e a pobreza, que atravessava o seu cotidiano, o seu corpo e as suas

vivéncias no mundo.

A atualidade do discurso de Carolina: a inseguranga alimentar e a desumanizagdo

da populacdo periférica

A partir da andlise das recorréncias no software AntConc, identificamos que as temdticas
da fome, da pobreza e da falta de recursos, por exemplo, sdo extremamente recorrentes no
discurso do texto do didrio. Esse eixo tematico ja era esperado a partir da leitura da obra, tendo
em vista que se trata de uma narrativa de vida em que descreve a luta pela sobrevivéncia e
representa a precarizacao do espaco da periferia e a classe social dos pobres e subalternos. Um
dos marcos do cotidiano de Carolina € a busca pela alimentacdo e os extensos dias catando
papel, a fim de conseguir dinheiro para comprar alimentos. Durante as passagens do livro, a

escritora menciona a dificuldade em comer fomentada pelo preco dos mantimentos:

15) 7 DE JANEIRO ...Hoje eu fiz arroz e feijao e fritei ovos. Que alegria! Ao escrever
isto vao pensar que no Brasil ndo hd o que comer. Nds temos. S6 que os precos
nos impossibilita de adquirir. JESUS, 1962, p.130)

16) H4 varias coisas belas no mundo que ndo € possivel descrever-se. S6 uma coisa
nos entristece: os precos, quando vamos fazer compras. Ofusca todas asbelezas
que existe. (JESUS, 1962, p.37)

17) ...Os precos aumentam igual as ondas do mar. Cada qual mais forte. Quem luta
com as ondas? Sé os tubardes. (JESUS, 1962, p.51)

Os fragmentos acima evidenciam os altos precos dos alimentos que fazem com que
Carolina de Jesus, e o restante do grupo social a qual pertencia, ndo pudessem comprar as
comidas que necessitavam. Isso € reforcado pelas relacOes significativas entre os itens
“impossibilitar” / “ofuscar” e “precos”. Sao os precos o agente que impossibilita a compra e a
aquisi¢do e ndo a falta de comida, como evidenciado em: “vao pensar que no Brasil ndo hé de
comer. NOs temos”. Segundo Gonzalez (2020, p.85), o desenvolvimento econdmico brasileiro
desigual resultou num processo de urbanizagdo excludente, acarretando em uma concentragao

de renda: “os pobres ficaram mais pobres e os ricos mais ricos”. Para Cardoso (2007):
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A pobreza e desigualdade, caracteristicas estruturais que acompanham o
desenvolvimento brasileiro, estiveram associadas, nos 25 ultimos anos, com um
processo de crescente precarizacdo e informalizagdo das relagdes de trabalho. Com
isso, parcela significativa da populacdo apresenta insuficiéncia ou inseguranca de
renda, o que limita enormemente as suas possibilidades de endividamento, limitando,
portanto, as possibilidades de acesso ao mercado formal de moradia. (CARDOSO,
2007, p.222)

De acordo com Néri (2009), os habitantes das periferias sao os que mais sofrem com as

equagoes de renda:

E importante precisar se apenas atributos pessoais como género, raca, idade,
escolaridade, etc. explicam a totalidade dos diferenciais de renda, ou se existe
discriminag¢@o contra o favelado, no sentido de que pessoas com atributos observaveis
similares tém acesso a oportunidades de trabalho e de renda diferentes. Uma forma de
fazer isso é comparar a renda familiar per capita de todas as fontes de moradores das
favelas com os moradores de outras regides com os mesmos atributos observaveis
(sexo, raga, e polindmios de idade e escolaridade) (NERI, 2009, p-13).

Os pobres e moradores da favela, entdo, ndo conseguiam acesso ao trabalho formal e
ocupavam-se de outras formas de trabalho (os informais), como era o caso de Carolina de Jesus,
que catava papéis nos lixos e nas ruas para converter em dinheiro, a fim de conseguir uma fonte
de renda. Sobre isso, Gonzalez (2020) argumenta acerca da relagdo do racismo com a divisao

racial do trabalho:

E nesse sentido que o racismo, enquanto articulagio ideoldgica e conjunto de praticas,
denota sua eficdcia estrutural na medida em que remete a uma divisdo racial do
trabalho extremamente ttil e compartilhada pelas formacgdes socioecondmicas
capitalistas e multirraciais contemporaneas. Em termos de manuten¢ao do equilibrio
do sistema como um todo, ele € um dos critérios de maior importancia na articulagdo
dos mecanismos de recrutamento para as posicdes na estrutura de classes e no sistema
de estratificagdo social. Portanto, o desenvolvimento econdmico brasileiro, enquanto
desigual e combinado, manteve a forca de trabalho negra na condicdo de massa
marginal, em termos de capitalismo industrial monopolista, e de exército de reserva,
em termos de capitalismo industrial competitivo (satelitizado pelo setor hegemdnico
do monopdlio). (GONZALEZ, 2020, p.86)

Na esteira de pensamento de Gonzalez, Carolina denunciava em seu discurso os
mecanismos em torno das praticas socioecondmicas e capitalistas, que mantinham o privilégio

aos brancos de classe média/alta:

18) 23 DE JUNHO ...Passei no agougue para comprar meio quilo de carne para bife.
Os pregos era 24 e 28. Fiquei nervosa com a diferenca dos pregos. O agougueiro
explicou-me que o filé é mais caro. Pensei na desventura da vaca, a escrava do
homem. Que passa a existéncia no mato, se alimenta com vegetais, gosta de sal
mas o homem ndo dé4 porque custa caro. Depois de morta € dividida. Tabelada e
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selecionada. E morre quando o homem quer. Em vida d4 dinheiro ao homem. E
morta enriquece o homem. Enfim, 0o mundo é como o branco quer. Eu nao sou
branca, nao tenho nada com estas desorganizacées. (JESUS, 1962, p.60)

A partir de um discurso irOnico, a escritora afirma que “o mundo € como o branco quer”,
evidenciando a superioridade dos brancos. A esse respeito, Almeida (2019, p.124)discorre
sobre a historia do racismo moderno ¢ a crise estrutural do capitalismo, afirmando que “[...]a
necessidade de alteracdo dos parametros de intervengdo estatal a fim de retomar a estabilidade
econdmica e politica sempre resultou em formas renovadas de violéncia e estratégias de
subjugacdo da populagio negra.” E nesse sentido que se pode defender a ideia de que a
escraviddo nao acabou, mas se modificou. Ainda para Almeida (2019, p.20) a escraviddo é

irremovivel da sociedade contemporanea. Nas palavras dele:

Outra corrente, apesar de nao negar os impactos terriveis da escravidao na formacdo
econdmica e social brasileira, dird que as formas contemporineas do racismo sdo
produtos do capitalismo avancado e da racionalidade moderna, e ndo resquicios de um
passado ndo superado. O racismo ndo € um resto da escraviddo, até mesmo porquendo
ha oposi¢do entre modernidade/capitalismo e escraviddo. A escraviddo e oracismo sdao
elementos constitutivos tanto da modernidade, quanto do capitalismo, detal modo que
nao hd como desassociar um do outro. (ALMEIDA, 2019, p.114)

Almeida (2019, p.114) defende, entdo, que o crescimento econdémico € o aumento da
producdo e dos lucros ndo implicaram em aumentos de saldrios, principalmente para a classe
de trabalhadores pertencentes a grupos minoritdrios — estes compostos pela populacido negra,
visto que sdo mais suscetiveis ao desemprego e, por isso, mais baratos. Assim, o racismo
configura-se como uma “excelente tecnologia de controle social” (ALMEIDA, 2019, p.114). E
nesse sentido que Carolina afirma que o “mundo é como o branco quer”.

A dificuldade enfrentada para comprar os alimentos, entdo, levava a um discurso
extremamente presente no livro Quarto de despejo: o discurso da fome. Em anélise no software
AntConc, de acordo com as relacoes semanticas estabelecidas entre os itens lexicais,
identificou-se dois campos semanticos de acordo com a presenga ou ndo da fome: o de alegria
e felicidade, com um discurso positivo quando tinham o que comer; e o de tristeza, nervosismo
e morte, a partir de um discurso negativo quando ndo tinham o que comer. Vejamos primeiro o

campo semantico do discurso positivo de contentamento:

19) 18 DE SETEMBRO Hoje eu estou alegre. Eu estou procurando aprender viver
com o espirito calmo. Acho que é porque estes dias eu tenho tido o que
comer. (JESUS, 1962, p.103)
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20) 5 DE MAIO Escrevi até as 2 horas. Depois fui carregar agua. Enchi a barrica e
as latas. Fiz uma trempe de tropeiro e puis agua a ferver para pelar o porco.
Comecei pensar no que ia preparar: chouri¢o, lombo assado e couro de porco no
feijao. Fiquei contente. Eu ia comercarne, na realidade. Comecei cantar,
cantei. (JESUS, 1962, p.140)

21) 8 DE JUNHO ...Hoje eu fiz almogo. Quando tem carne... eu fico mais
animada [...] JESUS, 1962, p.47)

22) Hoje eu estou contente. Ganhei dinheiro. Contei até 300! Hoje eu vou comprar
carne. Atualmente quando o pobre come carne fica rindo atoa. (JESUS, 1962,
p-132)

23) Para o jantar fiz feijao, arroz e carne. A Vera esté tao contente porquetemos
carne! (JESUS, 1962, p.142)

24) Quando a Vera come carne fica alegre ¢ canta. (JESUS, 1962, p.156)

Nos excertos acima, as relacdes significativas sdo marcadas pelas conexdes entre a
conjuncdo explicativa de causalidade “porque” e o item “quando”, indicando circunstancia de

[3

tempo, em relagdo com os itens: “contente”/ “animada” / “alegre” / “rindo” e o vocabulo
“carne”. Em outras palavras, o discurso da autora delimita as motivacdes da sua satisfacdo: no
momento em que possui carne, ela se coloca em um estado corporal positivo. A carne, enquanto
um alimento de preco mais elevado, ¢ considerado um “artigo de luxo” para quem nao tem
poder aquisitivo de compra.

Com a falta da carne, Carolina e os habitantes da periferia iam em busca de 0ssos:

25) Passei no Frigorifico para pegar os 0ssos. No inicio eles nos dava linguica.
Agora nos d4 osso. Eu fico horrorisada vendo a paciéncia da mulher pobre que
contenta com qualquer coisa. (JESUS, 1962, p.98)

26) Quando eu passava perto do Frigorifico o caminhdo de ossos estava
estacionado. Pedi uns ossos para o motorista. Ele deu-me um que eu escolhi.
Tinha muita gordura. (JESUS, 1962, p.101)

27) 26 DE MAIO Amanheceu chovendo. E eu tenho sé 4 cruzeiros, € um pouco de
comida que sobrou de ontem e uns ossos. Fui buscar agua para por os 0ssos
ferver. Ainda tem um pouco de macarrdo, eu faco uma sopa para os meninos.
(JESUS, 1962, p.37)

Ja no que tange aos trechos acerca do campo semantico de um discurso negativo e
descontente com relacdo a realidade, muitos s@o os exemplos, com base em uma narrativa em

que a fome € extremamente presente:

28) 3 DE MAIO ...Fui na feira da Rua Carlos de Campos, catar qualquer coisa. Ganhei
bastante verdura. Mas ficou sem efeito, porque eu nao tenho gordura. Os meninos
estdo nervosos por ndo ter o que comer (JESUS, 1962, p.25)
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29) 16 DE MAIO Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas eu nao
tinha nada para comer. (JESUS, 1962, p.28)

30) 3 DE MAIO Hoje é domingo. Eu vou passar o dia em casa. Nao tenhonada para
comer. Hoje eu estou nervosa, desorientada e triste. (JESUS, 1962, p.193)

31) 22 DE JUNHO ...Saf triste porque nao tinhanada em casa para comer. Olhei o céu.
Gragas a Deus nio vai chover. Hoje é segunda-feira. Tem muitos papéis nas ruas.
(JESUS, 1962, p.151)

Os vocabulos “nervosa”, “triste” e “desorientada” marcam, nos excertos acima, as
consequéncias da fome na vida da autora e dos filhos. O advérbio de negacdo “nao”
acompanhado do verbo “ter”, em todos os trechos, ¢ do substantivo “nada” explicitam um
discurso de auséncia. O item lexical “nao”, a partir da andlise no AntConc, € o sétimo item entre
os vocédbulos que mais se repetem no decorrer da narrativa, sendo mencionado cerca de 915
vezes. Trata-se de um campo semantico da “falta”, no qual deixa claro a luta pela sobrevivéncia
de Carolina. Segundo Gonzalez (2020, p.85), a formacao de bairros periféricos e favelas fez foi
marcada por deficiéncias: falta de infraestrutura urbana e transportes, falta de saneamento
basico, falta de atendimento médico-hospitalar, falta de oportunidades de empregos e
escolarizagdo etc. Nao a toa ser tao presente o discurso do “ndo ter” na narrativa do didrio.

Sawaya (2006) explica que, no plano da fisiologia, o cortisol, hormdnio do estresse, é

ativado quando o individuo ndo recebe uma alimenta¢do quantitativa/qualitativamente
adequada no que tange aos nutrientes, as vitaminas e aos minerais necessirios. Assim, a
desnutri¢ao, bem como a fome, pode provoca irritacio, raiva, entre outros comportamentos.
Santos, Martins e Sawaya (2008, p.672) afirmam que a desnutricio em uma populacdo ¢é
motivada por fatores como: “situagdo politica e econdmica, nivel de educacio [...], prevaléncia
de doencas infecciosas, existéncia e efetividade de programas nutricionais e disponibilidade e
qualidade dos servicos de satide”. Para elas a pobreza € a principal causa ligada a desnutrigao.

Saglio-Yatzimirsk (2006), em estudos nas favelas brasileiras, define a alimentacdo de

pessoas de baixa renda:

As grandes tendéncias da alimentac@o das pessoas de baixa renda sdo bem conhecidas:
propor¢io maior de gasto com alimentos no or¢amento familiar, maior suscetibilidade
as variacdes de preco, resisténcia a informagao alimentar, consumo no domicilio, dieta
mondtona e pobre, com pouca diversidade. [...] Nas duas favelas aqui estudadas, os
alimentos mais preparados sdo: fubd, arroz, feijao, pao, leite de caixinha. A fruta ndo
faz parte da dieta, ingerem-se pouca verdura e pouca carne, muito agticar e gordura.
Nao existe uma refeicdo ‘completa’, ou seja, com arroz, feijao, carne e salada juntos
(SAGLIO-YATZIMIRSKY, 2006, p.124)
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No Brasil, como discutido nesta se¢do, a ma distribui¢do de renda, entre outras razdes,
fez como que ocorre o empobrecimento de parcela da populacdo, onde familias ndo tinham
condi¢cdes de arcar com as despesas de habitagdes e buscaram alternativas precdrias para
permanecer na cidade. Uma dessas alternativas € a favela, num contexto em que o trabalho
informal prevalece, dificultando a estabilidade financeira e os servi¢os de saide e saneamento
basico sdo insuficientes, gerando casos de desnutri¢ao.

Desse modo, o cendrio de quem passa fome € configurado pela inseguranca alimentar,
gerando intimeras respostas do organismo, como o estresse, a ansiedade, a tristeza etc. —
explicando, assim, os sentimentos expressados por Carolina em seu discurso. Nesse viés, as
principais proteinas em que as familias com quadros de inseguranga alimentar grave consomem,
quando conseguem, sao pelancas e ossos. Com isso, em um discurso de “falta” e “escassez”, a
autora de Quarto de Despejo, por diversas vezes, mencionou a morte e o suicidio associados a

fome:

32) 24 DE JULHO Como € horrivel levantar de manha e ndo ter nada para comer.
Pensei até em suicidar. Eu suicidando-me € por deficiéncia de alimentagdo no
estomago. E por infelicidade eu amanheci com fome (JESUS, 1962, p.84)

33) Quando eu encontro algo no lixo que eu posso comer, eu como. Eu ndo tenho
coragem de suicidar-me. E ndo posso morrer de fome. (JESUS, 1962, p.137-
138)

34) 16 DE JUNHO ...Hoje ndo temos nada para comer. Queria convidar os filhos para
suicidar-nos. Desisti. Olhei meus filhos e fiquei com dé. Eles estdo cheios de
vida. Quem vive, precisa comer. (JESUS, 1962, p.151)

35) — Nos j4 estamos predestinados a morrer de fome! (JESUS, 1962, p.122)

36) 2 DE MAIO ...Ontem eu comprei agiicar e bananas. Os meus filhos comeram
banana com agucar, porque ndo tinha gordura para fazer comida. Pensei no senhor
Tomads que suicidou-se. Mas, se os pobres do Brasil resolversuicidar-se porque
estdo passando fome, ndo ficaria nenhum vivo. (JESUS, 1962, p.139)

37) ...Hoje eu fui me olhar no espelho. Fiquei horrorizada. O meu rosto é quase igual
ao de minha saudosa mae. E estou sem dente. Magra. Pudera! O medo de morrer
de fome! (JESUS, 1962, p.151)

O suicidio é comumente associado a causas pessoais, psicoldgicas, como a depressao,
por exemplo. No entanto, trata-se de uma a¢do que pode ser motivada também por causas
sociais. No caso da narrativa de Carolina, o ato € motivado pela fome, pela escassez de
alimentos. A escritora, como no excerto 36, em inlimeros momentos, afirma que o pobre é quem
sofre com a fome. No entanto, acrescentamos outros eixos identitdrios para os principais

atingidos pela inseguranca alimentar e pela fome.
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O portal “Noticia Preta” apontou que a “Rede Brasileira de Pesquisa em Soberania e
Seguranca Alimentar e Nutricional” (Penssan) revelou que 70%, dos 33 milhdes de brasileiros
que passam fome, sdo negros. A revista Marie Claire publicou um artigo mencionando que o
Inquérito Nacional sobre Inseguranca Alimentar registrou que a fome no Brasil “tem rosto de
mulher, negra e de baixa escolaridade”. Silva et al. (2022) argumentam que a insegurancga
alimentar domiciliar € fruto de caracteristicas tanto contextuais — diferencas demograficas e
socioecondmicas — quanto individuais, como a intersec¢do de classe social, raca e género, por
exemplo. Para eles:

O uso da interseccionalidade na discussdo das desigualdades exige andlises
contextuais, e, nesse sentido, para melhor compreensdao quanto ao acesso a
alimentagdo, € necessdrio avangar no entendimento de como eixos de opressdo, de
forma articulada, estruturam as posi¢des dos grupos que vivem em contexto de maior
suscetibilidade a inseguranga alimentar. Ao investigar os niveis de inseguranca
alimentar em diferentes grupos, cruzando as caracterfisticas raciais e de género, pode-

se compreender os possiveis obstaculos & garantia do acesso a alimentac¢do adequada
e suficiente. (SILVA, et al., 2022, p.08)

Segundo os autores, a populagdo negra € a maioria que vivencia condi¢des precarias,
em termos de escolaridade, renda familiar, saneamento etc., em comparacdo a populacio
branca. As mulheres pretas sdo as que mais apresentam vulnerabilidades para a inseguranga

alimentar. Ainda nas palavras de Silva et al. (2022):

Cada um desses grupos € percebido nas relacdes sociais de forma especifica, o que
contribui para a posicdo na hierarquia social. Mulheres negras apresentam duas
caracteristicas decisivas nas dindmicas sociais que contribuem para vulnerabilidades
especificas, ser mulher e negra. Isso pode ser observado quando, neste estudo,
analisamos os dados estratificados por escolaridade e renda. (SILVA et al., 2022, p.08-
09)

Como vimos neste estudo, a vida da mulher preta, periférica é marcada pela
discriminacdo, exclusio e rejeicdo no mercado de trabalho, fazendo com que estas fiquem
limitadas aos empregos domésticos, por exemplo. Tendo em vista que se trata de um trabalho
extremamente desvalorizado no pais, os salarios ndo sdo suficientes para que essas mulheres
consigam uma estabilidade financeira e uma seguranca alimenticia. Nessa perspectiva, o
racismo e o sexismo permitem a reproducdo e manutengdo da inseguranga alimentar domiciliar,
e, consequentemente, da fome, explicando, assim,

o medo da morte, ou o desejo dela, por parte de Carolina de Jesus enquanto mulher, preta, pobre
e moradora da favela.

E nesse sentido que a autora defende que a fome € “a pior coisa do mundo™:
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38) ...Quando cheguei em casa estava com tanta fome. Surgiu um gato miando. Olhei e
pensei: eu nunca comi gato, mas se este estivesse numa panela ensopado com
cebola, tomate, juro que comia. Porque a fome € a pior coisa do mundo. (JESUS,
1962, p.161)

39) 26 DE AGOSTO A pior coisa do mundo ¢é a fome! (JESUS, 1962, p.165)

40) E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a fome!
(JESUS, 1962, p.27)

No fragmento 40, a escritora compara a fome a ‘“escravatura”, como um estado ou
condicdo de prisdo. A fome aprisiona e, por mais que Carolina tente “fugir”, na sua luta diaria
para conseguir dinheiro e comida, ainda permanece submetida a ela. Ao fazer tal analogia, a
autora produz posicionamentos extremamente negativos com relacdo a fome, visto que a
escravidao € um dos piores marcos do cendrio mundial.

Ademais, a falta do dinheiro ndo impedia somente as compras de suprimentos
alimenticios, mas também as compras de roupas. Em intimeras passagens do livro, a autora

mencionava que ndo podia comprar um par de calgados para sua filha:

41) 15 DE JULHO DE 1955 Aniversério de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos
impede a realizacio dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de
vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calcar.
(JESUS, 1962, p.10)

42) Cheguei em casa, alids no meu barracdo, nervosa e exausta. Pensei na vida
atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para dois jovens, permanego na rua
o dia todo. E estou sempre em falta. A Vera nao tem sapatos. E ela nao gosta
de andar descalca. (JESUS, 1962, p.10)

43) ...Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades para viver [...] Muitos
catam sapatos no lixo para calcar. Mas os sapatos ja estdo fracos e aturam s6 6
dias. (JESUS, 1962, p.30)

44) ...Ndo tinha papéis nas ruas. E eu queria comprar um par de sapatos para a
Vera. (...) Segui catando papel. Ganhei 41 cruzeiros. Fiquei pensando na Vera,
que ia bradar e chorar, porque ela quando niao tem o que calcar fica lamentando
que nao gosta de ser pobre. (JESUS, 1962, p.56)

45) 28 DE MAIO Amanheceu chovendo. Tenho s6 treis cruzeiros porque emprestei
5 para Leila ir buscar a filha no hospital. Estou desorientada, sem saber o que
iniciar. Quero escrever, quero trabalhar, quero lavar roupa. Estou com frio. E
nao tenho sapato para calcar. Os sapatos dos meninos estao furados. (JESUS,
1962, p.38)

Vieira e Johanson (2020, p.256) defendem que a questdo da vestimenta, em especial os

calcados, fortemente presentes no discurso de Q.D., é uma “remodelag¢do das estruturas de



143

poder”. Segundo as autoras, em estudos sobre a sociedade colonial, os escravos eram vestidos
com roupas menos elaboradas e sem calcados, onde os sapatos evidenciavam a distin¢do entre
os escravizados e os libertos. Assim, mesmo que Carolina trabalhasse o dia inteiro catando
papéis e realizando outros tipos de trabalhos manuais precarios, ela ndo conseguiria comprar
vestimentas e demarcava a sua diferenca com a classe privilegiada.

discorrendo sobre as diferengas entre a sua realidade e¢ as das supracitadas “classes
privilegiadas”, a escritora, em seu discurso, traca um cenario acerca do ambiente da periferia

em que vivia.

A favela na visio de Carolina: o “quarto de despejo” da cidade — um dispositivo de

racialidade no Brasil

Carolina desenvolve uma narrativa que desenha uma critica forte sobre a favela e o
contexto periférico da época. Como amplamente discutido nesta pesquisa, a favela do Canindé,
onde morou a escritora, originou-se em 1948, enquanto um espaco no qual a Prefeitura
Municipal de Sao Paulo alocou familias desalojadas. Carolina de Jesus vivia em um terreno na
rua de SP, apds perder o emprego e engravidar. Sabe-se, a partir das secdes anteriores, que esse
deslocamento das ruas para as periferias ocorreu devido ao processo de urbanizacdo nas
metrépoles do Brasil. Ademais, a desigualdade urbana no pais ndo é uma questdo somente
espacial, mas configura-se uma luta de classes entre 0s grupos sociais que sao mais
privilegiados economicamente e os menos favorecidos.

De acordo com os relatos presentes em Q.D., a favela do Canindé era destituida de
infraestrutura. Nao havia dgua potavel, as roupas eras lavadas no rio Tieté, onde localizava-se
a periferia — marcado pelas inlimeras vezes em que a autora descreve ir para a fila buscar dgua
—, € 0 esgoto, muitas vezes, transbordava pelo bairro. As casas eram feitas com tabuas e outros
materiais encontrados em restos de construgoes.

Outras questdes expostas por Carolina relacionavam-se aos habitantes da favela.
Fofocas, violéncia, mortes, eram pontos que fomentavam as criticas no que diz respeito a
periferia, fazendo com que esta fosse identificada e representada pela escritora como o “quarto
de despejo” da cidade de Sdo Paulo. A metafora presente no titulo do livro € explicada e

debatida ao longo da narrativa:

1) ...Euclassifico Sdo Paulo assim: O Palacio, € a sala de visita. A Prefeitura € a sala
de jantar e a cidade € o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.
(JESUS, 1962, p.27)
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2) Vendi os ferros no Zinho e voltei para o quintal de Sao Paulo, a favela. JESUS,
2001, p.34)

3) Abriajanela e vi as mulheres que passam rapidas com seus agasalhos descorados
e gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas ganharam de outras
e que de hd muito devia estar num museu, vao ser substituidos por outros. E os
politicos que ha de nos dar. Devo incluir-me, porque eu também sou
favelada.Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e o que esta no quarto
de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo. (JESUS, 1962, p.32)

4) ...As oito e meia da noite eu j4 estava na favela respirando o odor dos excrementos
que mescla com o barro podre. Quando estou nacidade tenho a impressao que
estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos,
almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao que sou um
objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo. JESUS, 1962, p.31)

5) Ele comprova o que eu digo: que as favelas ndo formam carater. A favela é o
quarto de despejo. E as autoridades ignoram que tem o quarto de despejo.
(JESUS, 1962, p.90)

6) ...O senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo. Ele
olhava tudo com assombro. Mas ele deve aprender que a favela é o quarto de
despejo de Sao Paulo. E que eu sou uma despejada. (JESUS, 1962, p.126)

Na tentativa de representar a favela, Carolina realiza comparacgdes entre a periferia e a
cidade, colocando as duas realidades lado a lado. No trecho 01, a cidade € o “jardim” e a favela
€ o “quintal onde jogam os lixos”. Aqui, a metafora construida pela escritora representa a cidade
de SP como uma casa, subdividida em espacos — Pal4cio dos Bandeirantes como a sala de visita
e a Prefeitura como a sala de jantar. O quintal, nesse caso, € o lugar da casa menos privilegiado,
“os fundos da casa”. No 03, a cidade é a ““sala de visita”, com toda a sua nobreza e luxo (“lustres
de cristais”, “tapetes de villudo”, almofadas de sitim”), e a favela € o “quarto de despejo”, assim
como nos outros trechos. O fragmento 04 traz, ainda, uma dentncia com relacio ao descaso do
Estado com relagdo a favela “as autoridades ignoram que tem o quarto de despejo”.

A metafora de “quarto de despejo” pode ser explicada a partir do significado do 1éxico

21

“despejo”. Segundo o Diciondrio Online **, “despejo” possui alguns significados: “saida

obrigatoria de um local”; “acdo judicial que obriga alguém a sair de um local (ordem de
despejo)”’; “local onde se joga o lixo ou destinado a acumulacdo de coisas intteis”; “a¢do de
remover, despejar, retirar o que incomoda, empecilhos”. Carolina utiliza a metafora entdo em
dois sentidos: um literal e um figurado. O sentido literal relaciona-se ao fato de que as favelas

se instituiram a partir de uma ordem de despejo dos moradores de rua, pela Prefeitura, onde

estes se alocaram em espagos que foram configurados como “periferias”. Ja o sentido figurado

2L https://www.dicio.com.br/despejo/
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diz respeito a comparacdo entre os favelados e os lixos; entre a favela e o local onde esses

“lixos” foram “despejados” — partindo da perspectiva de que os moradores da favela vivem em

condicdes desumanas e a favela é esquecida pelo poder publico.

Tal representacdo da favela explicita ndo sé uma divisdo espacial, como também ja

mencionado na presente pesquisa, mas sim racial, econdmica, social etc. As periferias fazem

parte de um processo continuo de realocar o corpo negro, a partir de uma divisao racial do

espaco, tendo em vista que a maioria da populacao habitante das favelas € negra. Para Gonzalez

(1982):

O lugar natural do grupo branco dominante sdo moradias amplas, espagosas, situadas
nos mais belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por
diferentes tipos de policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato,
capangas, etc., até a policia formalmente constituida. Desde a casa-grande e do
sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre o mesmo.
J4 o lugar natural do negro € o oposto, evidentemente: da senzala as favelas, cortigos,
pordes, invasdes, alagados e conjuntos ‘habitacionais’ (cujos modelos sdo os guetos
dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério também tem sido simetricamente
o mesmo: a divisdo racial do espaco. (GONZALEZ, 1982, p. 15).

A propriedade do corpo e do territério, nessa perspectiva, seguem a logica colonial, que

se expressa, agora, sob outras formas de dominag@o, num cendrio de globalizagdo que promove

a segregacdo entre os habitantes da periferia e da cidade, como defendem Vieira e Johanson

(2020):

O crescimento das periferias e habitagdes irregulares como majoritariamente lugares
de vivéncia da populacdo negra no Brasil revela uma das partes mais sombrias do
processo de pods-aboli¢do, responsdvel, em grande parte, pela marginalizacdo da
populacdo negra na sociedade, no processo de espacializacdo dos centros urbanos.
(VIEIRA; JOHANSON, 2020, p.225)

Sob esse prisma, Carneiro (2005) argumenta que as organizacdes arquitetOnicas se

configuram como um dispositivo de racialidade no Brasil, que se expressa em diferentes

formais na sociedade:

Nao escapam a andlise do poder empreendida por Foucault, por intermédio da nocéo
de dispositivo, elementos ndo s6 de discursos, mas também materiais, como as
organizacdes arquitetdnicas que ele engendra. Nesse sentido, nada poderia ser mais
paradigmatico da construcio inegdvel de um dispositivo de racialidade no Brasil, do
que a imagem consagrada no imagindrio social de Casa Grande & Senzala. Para além
de nomear uma obra célebre e cldssica, constituiu um binémio arquiteténico, que
historicamente vem se recriando em arranha-céus & favelas, mansdes & cortigos,
palafitas, quilombos, malocas etc... Um bindmio que também ja se autonomizou de
sua estrutura empirica para designar, no plano do simbdlico, as assimetrias raciais. E
o que se expressa por exemplo, na diferenciac@o do elevador de ‘servigo’ do elevador
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‘social’; no ter o ‘pé na senzala’ ou ‘na cozinha’, conotando por vezes pertencimento
de classe, outras de raca e na maioria delas se referindo a ambas. (CARNEIRO, 2005,
p-69)

A autora acrescenta que o cardter estrutural do racismo na sociedade brasileira impede
a democracia e efetiva hegemonias, a partir de um Estado cujo objetivo € a manutencdo dessa
ordem racial, assegurando os privilégios aos brancos e mantendo a subordina¢cdo da populacdo
negra, enquanto “indesejaveis” e “descartaveis”.

Diante disso, a favela, enquanto lugar de extrema precariedade, € identificada e
representada por Carolina a partir de inimeras avaliagdes com léxicos negativos, para além de
um “quarto de despejo”. Nas passagens a seguir, a autora considera a periferia como um

“inferno”:

7) — Se eu pudesse mudar desta favela! Tenho a impressdo que estou no inferno.
(JESUS, 1962, p.23)

8) 7DE MAIO ...Lavei todas as roupas. Jurei nunca mais matar porco na favela. Eu estou
tdo nervosa que recordei o meu provérbio: nao hé coisa pior na vida do que a prépria
vida. Favela, sucursal do Inferno, ou o proprio Inferno. (JESUS, 1962, p.142)

O Diciondrio Online de Portugués®* define “Inferno”, em seu sentido figurado, como
um lugar onde hd muito sofrimento, ou de desordem e confusdo. Essas caracteristicas sdo

evidenciadas pela escritora em inimeras passagens da obra, como no seguinte trecho:

9) 23 DE MAIO Levantei de manha triste porque estava chovendo. (...) O barraco
esta numa desordem horrivel.E que eu nao tenho sabao para lavar as loucgas.
Digo louca por habito. Mas € as latas. Se tivesse sabao eu ia lavar as roupas.
Eu nao sou desmazelada. Se ando suja é devido a reviravolta da vida de um
favelado. Cheguei a conclusio que quem ndo tem de ir pro céu, ndo adianta olhar
para cima. E igual a nés que nao gostamos da favela, mas somos obrigados a
residir na favela. (JESUS, 1962, p.36)

Nesse fragmento, Carolina ilustra que por falta de sabdo o seu “barraco” estd em
desordem, pois ndo pode limpar os utensilios e as roupas. Ela explica que nio € “desmazelada”
e que a sujeira ocorre porque a vida do favelado esta sujeita a essas “reviravoltas”. Em outras
palavras, as baixas condi¢Oes de sobrevivéncia, a falta de dinheiro, de assisténcia, de
saneamento — fruto do descaso do Governo, tornando o lugar desamparado e abandonado —

fazem com que o ambiente da favela seja o “inferno” que Carolina tanto menciona. Como

22 htips://www.dicio.com.br/inferno/
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“manter a ordem” sem o minimo para criar um ambiente agraddvel, como a presenca de dgua
em casa, por exemplo?

Em outro trecho, a escritora também discorre sobre tal “desordem”:

10) ...Cheguei na favela: eu ndo acho geito de dizer cheguei em casa. Casa € casa.
Barracao € barracao. O barraco tanto no interior como no exterior estava sujo.
E aquela desordem aborreceu-me. [...] JESUS, 1962, p.41)

No excerto, Carolina de Jesus desassocia a figura do “barracdo” a de uma “casa”. Os
barracdes sdao considerados habitagdes “provisorias”, feitas com materiais para garantir o
minimo de protecdo, como lonas, madeiras etc. J4 as casas mencionadas, sdo aquelas feitas de
alvenaria, com garantia de seguranca, divisdes de quartos, piso, 4gua encanada, energia elétrica,
entre outros. A sujeira, no caso dos barracdes, € inevitavel, visto que ndo ha condi¢des
suficientes para se manter a limpeza e a higiene.

Para além das caracteristicas negativas do ambiente fisico e material quecompdem o
cendrio da periferia, ser morador da favela € sofrer em inimeras outras vias, como argumenta

Gonzalez (2020):

Enquanto isso, o negro, o nosso povo, continua marginalizado nas favelas, alagados,
conjuntos “habitacionais”, invasdes etc. Continua sendo discriminado na admissio
aos empregos, racialmente perseguido no trabalho e sofrendo a sistemética repressao
da policia, que o prende como vadio (desemprego, no caso do negro, € sinénimo de
vadiagem, sabia?) e o tortura para confessar crimes que ndo praticou (por falar em
anistia...). Enquanto isso, as criancas negras que vao a escola sofrem o estigma do
pecado de serem negras, pois o discurso pedagdgico as submete a diferentes maneiras
de se envergonharem de si mesmas. Vocé€ sabia que a maioria das criangas
consideradas desajustadas, com problemas psicoldgicos e/ou psiquidtricos na rede
escolar oficial sdo negras? Etc. etc. (GONZALEZ, 2020, p.165-166).

A fala de Gonzalez € valida para a época da escrita do livro Q.D., mas também retrata a
atemporalidade da obra de Carolina e do seu discurso. A precariedade das periferias brasileiras
ainda se mantém e a populacio negra ainda continua marginalizada, ainda ‘“‘se acha natural que
o lugar do negro seja nas favelas, corticos e alagados.” (GONZALEZ, 2020, p.80). E por esse

e outros motivos que a escritora afirma ndo gostar de morar na favela:

11) ...Estou residindo na favela. Mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui. Espero
que os politicos estingue as favelas. [...] JESUS, 1962, p.17)

12) O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto prego, residir numa
casa confortavel, mas néo € possivel. [...] O desgosto que tenho é residir em
favela. (JESUS, 1962, p.18)
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As avaliacdes de modo negativo prevalecem no discurso da autora, que identifica e

representa a favela como um “cortico” e como as “tlceras” de Sao Paulo:

13) Virei narua Frei Antonio Galvao. Quase ndo tinha papel. A D. Nair Barros estava na
janela. (...) Eu falei que residia em favela. Que favela é o pior cortico que existe.
(JESUS, 1962, p.22)

14) Quando eu vou na cidade tenho a impressao que estou no paraizo. Acho sublime
ver aquelas mulheres e criangas tdo bem vestidas. Tao diferentes da favela. As casas
com seus vasos de flores e cores variadas. Aquelas paisagens hd de encantar os olhos
dos visitantes de Sao Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da America do
Sul esta enferma. Com as suas ulceras. As favelas. JESUS, 1962, p.71-72)

No excerto 13, a metdfora do cortico pode possuir relagdio com o uso da palavra
“cortico” para caracterizar habitagdes coletivas. Os corticos eram habitagdes anteriores a
formacdo das periferias, onde iniciativas municipais para eliminar os corticos acabaram dando

origem as ocupacgdes nos morros. Segundo Barone (2007):

[...] é evidente a relacdo entre as remocdes condicionadas as obras de melhorias
urbanas do periodo e a formacdo das primeiras favelas em Sao Paulo. Suas origens
remontam a um processo de valorizacdo imobilidria fomentado pelo préprio poder
publico quando da opg¢ao pelos projetos de melhoramentos, os quais estavam ligados
a ideia do despejo, no caso, por exemplo, dos corticos que porventura viessem a ser
desapropriados: proprietdrios eram indenizados; moradores estavam na rua...
(BARONE, 2007, p.57)

No caso do posicionamento avaliativo de Carolina, a periferia ¢ o “pior cortico que
existe”, revelando, novamente, a sua insatisfacdo com o ambiente onde (sobre)vivia, devido a
todos os fatores amplamente discutidos nesta se¢do a respeito da precariedade de viver nas
favelas.

Com relacdo ao trecho 14, percebe-se, novamente, a oposi¢ao entre o espaco da cidade
e o da favela. A cidade € identificada e representada a partir de avaliagdes positivas, com 0s
léxicos “paraiso”, “sublime”, “encantar”, “bem vestidas”. J4 a favela & representada e
identificada como “Ulceras” que deixam a cidade doente. A metafora da “Glcera” torna a
periferia um espago semelhante a uma doenca, que incomoda, uma enfermidade. As doengas,
numa linguagem comum, sdo vistas enquanto algo indesejado e repulsivo pelos individuos,
retratando a realidade que a autora vivia: ninguém desejaria estar submetido aquelas condig¢oes
de moradia, alimentac¢do, higiene etc.

Outrossim, além de representar e identificar a favela, a escritora também realizava esse

ato com os habitantes da periferia.
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Os habitantes da periferia: segregacdo, opressao e exclusdo — a favela quer vencer

Como ja discutido a respeito das moradoras da favela, Carolina atribufa inimeras

representacdes aos habitantes da favela, em geral, seus vizinhos. Vejamos os seguintes trechos:

15)

16)

17)

18)

Passou um senhor e perguntou-me: —O que escreve? —Todas as lambangas que
pratica os favelados, estes projetos de gente humana. (JESUS, 1962, p.20)

[...] Vocés que eram os amigos dos marginais, dos favelados, dos indigentes. Vejam
s0. Até o feijao nos esqueceu. Néo estd ao alcance dos infelizes que estdo no quarto
de despejo. (JESUS, 1962, p.37)

..N6s somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sao os lugares
do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerado marginais. Nao mais se vé os
corvos voando as margens do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados
substituiram os corvos. (JESUS, 1962, p.46)

14 DE JUNHO ...Estd chovendo. Eu ndo posso ir catar papel. O dia que chove eu sou
mendiga. J4 ando mesmo trapuda e suja. J4 uso o uniforme dos indigentes. E hoje é
sabado. Os favelados sdo considerados mendigos. Vou aproveitar a deixa. (JESUS,
1962, p.51-52)

A autora, entdo, utiliza 1éxicos carregados de avaliacdes negativas a respeito dos

moradores da favela:

99, <

“projetos de gente humana”; “marginais”; “indigentes”; “infelizes”;

“pobres”; “lixo”; “marginais”; “desempregados”; e “mendigos”.

No primeiro excerto, Carolina identifica e representa os “favelados” como “projetos de

gente humana”. Esse modo de ver quem habita as periferias, enquanto subumanos, nio

considerados “gente”, faz parte das representacdes atribuidas a esse grupo social na realidade

brasileira. Segundo Fernandes e Souza (2016):

As representagdes de todos os grupos sociais circulam no meio social produzindo
sentidos e consequéncias. No entanto, algumas representagdes ganham maior
visibilidade e passam a ser consideradas como expressdo da realidade social. Na
sociedade brasileira, assim como em outras, as representacdes que prevalecem sdo
construidas por narrativas hegemonicas, capazes de representar um grupo social em
detrimento de outros. Essas representacdes foram construidas mediante a Optica
eurocéntrica, que institui sentidos de ‘normalidade’ e ‘anormalidade’, estabelecendo
como norma padrdo o homem, branco, heterossexual, cristdo. Os individuos que ndo
correspondem a esse padrdo sdo vistos como desviantes, abjetos, e excluidos
socialmente. (FERNANDES; SOUZA, 2016, p.02)

Nessa perspectiva, a ldgica racista atravessa os espacos, 0s corpos e as identidades e,

como defende Franco (2014, p.61): “[...] ha predominancia, na sociedade, de uma visdao
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conservadora sobre o significado da favela. Chegou-se mesmo a conceituar esse territério como
um “aglomerado subnormal”, como fez o IBGE, nos censos de 1990 a 2000”.A questdao da
“ndo-humanizacao” da populagdo da favela possui estreita relagdo, entdo, com o lugar em que
estes habitam. As periferias sdo consideradas territorios onde, como discutido aqui, sdoalocados
os pobres, 0s sem-teto, 0os que ndo sdo considerados cidaddos por ndao possuirem condi¢des
dignas de sobrevivéncia, tudo isso somado as circunstincias precdrias as quais os moradores
estdo submetidos nestes ambientes, que, de fato, sdo condigdes subumanas.

Com isso, a desumanizacdo e o assujeitamento da populacdo negra e habitante da
periferia, enquanto forma de representd-la, se expressa como uma violéncia simbdlica e racial
institucionalizada no Brasil, que reflete o processo de dominacdo e opressdao o qual esses
individuos estdo submetidos desde a escravidao.

Os trechos 16 e 17 apresentam as seguintes identificagdes: “marginais”; “pobres”;
“lixos” e “desempregados”. A representacdo da populacdo negra enquanto “marginais” ¢

largamente vista na sociedade atual. Segundo Franco (2014):

O preconceito e a discriminacdo, que crescem com a atual énfase na criminalizacio
da pobreza, ganham predominincia na subjetividade coletiva. Tal situacdo se
sobrepde, inclusive, a prépria objetividade das relacdes sociais. Por exemplo, hd uma
visdo impregnada na sociedade de que os moradores de favelas sdo, em sua maioria,
participantes do varejo das drogas imposto pelo trafico na comunidade. (FRANCO,
2014, p.63)

Sob esse prisma, a representacdo do negro como marginal pode ser evidenciada na
conjuntura brasileira onde o corpo negro ¢ considerado como “ladrdao”, fazendo com que este
seja alvo de perseguicdo e violéncia. Essa atribui¢do, que vem sendo cada vez mais naturalizada
entre os discursos nas préticas sociais, tem sido colocada em evidéncia em diversos campos do
conhecimento. No cendrio musical, cantores nacionais denunciam essa representacdo, em
especial, no meio do rap nacional. O cantor Djonga, em 2019, lancou um é4lbum intitulado
“Ladrao”, em que as musicas abordam o tema da marginalizacdo do corpo negro. Djonga é
conhecido por utilizar o rap enquanto instrumento de resisténcia e luta contra o racismo, a partir
de um discurso de protesto e deniincia. A conhecida frase “fogo nos racistas” ¢ um exemplo,
presente na musica “Olho de Tigre”, que ganhou enorme repercussio social.

Ainda no meio musical e artistico, esta se naturalizando o discurso “A Favela Venceu”
e “Pretos(as) no topo”. Esse movimento busca reverter um cendrio onde a populacdo negra ¢
impedida de ocupar espacgos e lugares na sociedade, em especial os moradores da favela. No

entanto, apesar das cotas facilitarem a inclusdo desse grupo social nas universidades, por
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exemplo, ainda € escassa a presenca do corpo negro em determinados cargos, sem contar na
sistemdtica perseguicdo policial que mata diariamente a populacdo da periferia, com a
justificativa do “combate as drogas”. Gonzalez (2020, p.40) relata que na visdo de muitos
policiais brasileiros “todo negro é um marginal até prova em contrario”. O discurso e as praticas

racistas persistem e dificultam a “favela vencer”, diariamente. Sobre isso, Gonzalez argumenta:

A primeira coisa que a gente percebe nesse papo de racismo € que todo mundo acha
que € natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por qué? Ora, porque ele
tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade, incapacidade
intelectual, criancice etc. e tal. Daf é natural que seja perseguido pela policia, pois ndo
gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha € malandro, e se € malandro € ladrdo. Logo,
tem que ser preso, naturalmente. Menor negro sé pode ser pivete ou trombadinha, pois
filho de peixe, peixinho é. (GONZALEZ, 2020, p.69)

E nesse sentido que, no trecho 17, Carolina representa os moradores da favela como

“desempregados”. Ainda segundo Gonzalez (2020):

Na medida em que mais da metade da populacio brasileira é construida por menores
de 21 anos, e que a maioria da populacdo brasileira é, na realidade, afro-brasileira,
constata-se o grave problema em que se encontra a juventude negra: o desemprego
(aberto ou ndo). Existem atualmente no Brasil cerca de 16 milhdes de adolescentes e
jovens totalmente entregues a prépria sorte, sem a menor perspectiva de vida; ou
melhor, sua tnica perspectiva sdo o banditismo e a morte. Desnecessario dizer que
sdo negros em sua maioria. Conhecidos popularmente como “pivetes”,
“trombadinhas” etc., sua idade varia de onze a dezessete anos. Caberia aqui a seguinte
pergunta: por que em um pais que, na classificacdo mundial, situa-se em oitavo lugar
— do ponto de vista do desenvolvimento econdmico — ocorre esse tipo de fendmeno
social? (GONZALEZ, 2020, p.40)

Os moradores da favela sempre estiveram aquém das oportunidades no mercado de
trabalho. A falta de escolaridade, a raca/cor/etnia, o lugar social, entre outros, configuram o
cendrio de opressdo de raga, classe e género, que fazem com que os moradores da periferia
busquem meios distintos para sobreviver. E nessa perspectiva que vale o questionamento: “a
favela ja venceu”? Isso devido a um contexto onde mais da metade da populagdo brasileira é
negra e muitos espacos ainda ndo sdo preenchidos por essa populacdo e, neste caso, muitas
profissdes ainda carecem do corpo negro, como evidenciado a partir das identidades de
médicos, de advogados, de politicos e de professores universitdrios, por exemplo.

Diante do alto indice de desemprego, os habitantes das periferias também sdo
representados e identificados, como menciona Carolina de Jesus no trecho 18, enquanto
“mendigos”. Isso se justifica pelas situagdes de pobreza e desamparo nas quais essa populacio
se encontrava, na narrativa da escritora: sem renda para comprar roupas, sem dgua para tomar

banho, andando pelas ruas a fim de encontrar comida e dinheiro. Ademais, ser identificados
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como “mendigos” traz posicionamentos avaliativos que ilustram como o corpo negro periférico
€ considerado enquanto um corpo “despejado”, “alocado”, “sem-teto”, e “jogado” no quarto de
despejo da cidade: a favela. Por isso, no excerto 17, Carolina representa os “favelados” como
“lixos”, fazendo alusdo a sua metafora do livro.

Nesse contexto, as representagdes da populacdo negra periférica, evidenciada por
Carolina e presente na sociedade atual, contribuem para a manutenciao da exclusdo e opressao

desse grupo, legitimando e fomentando o preconceito racial, mantendo-os e segregando-os as

margens, nos morros e periferias.

O género “Diario” e seu funcionamento na edicdo em andlise

Retomando brevemente aos propdsitos comunicativos discutidos neste estudo para o
género didrio, vimos que o didrio funciona como uma forma de registrar, de modo subjetivo,
determinado periodo da vida de um sujeito, com fatos e acontecimentos cotidianos. Os
propdsitos comunicativos deste género, entdao, nao sao fixos ou unanimes, no entanto os mais
apontados sdo: guardar lembrangas; registrar memorias; desabafos pessoais; e expressar
sentimentos, ideias e opinides acerca da realidade do escritor (LEJEUNE, 2008; YAMASAKI,
2018).

A andlise do didrio de Carolina apontou para 04 eixos tematicos principais no livro: a
representacdo e identificagao de si mesma, da favela e dos favelados; e a representacao da fome.
No que diz respeito ao primeiro, podemos chegar a consideracdo de que a autora, por meio da
escrita, buscava se diferenciar das moradas da favela; resistir e existir em meio a uma sociedade
hegemonica, racista, sexista e excludente; ascender socialmente; fugir da propria realidade; e
denunciar as mazelas sociais do espaco periférico. Ja sobre o segundo eixo, o da representacao
da favela, consideramos que a escritora, a partir de metaforas, apresentou um campo semantico
negativo para a favela e positivo para a cidade. Vimos que isso ocorre devido a divisdo racial,
social e econdmica do espago, visto que as favelas foram projetos de um Estado que assegura
os privilégios a populagdo branca e mantém a subordinag@o da populag¢do negra. Com isso, as
periferias se configuram enquanto espaco onde nao ha condi¢cdes minimas de sobrevivéncia.
Sobre o terceiro eixo, o da representacdo dos moradores da favela, a autora utiliza 1éxicos com
avaliagoes negativas. Consideramos que esse discurso € presente na sociedade brasileira, a
partir de uma légica racista que atravessa os corpos negros e suas identidades. Trata-se de uma
desumanizagdo e marginalizagdo da populacdo negra e periférica, que reflete os processos de

dominacdo e opressdo desses sujeitos, contribuindo para a manutencdo do preconceito, da
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exclusio e da marginalizacdo desse grupo. E importante destacar, aqui, que nio nos referimos
a Carolina de Jesus como impulsionadora dessas opressoes, afinal, trata-se de um corpo negro
e periférico. Por fim, no que tange a temdtica da fome, observamos que € o eixo em que o
discurso de Carolina se faz mais atemporal, visto que a concentra¢do de renda, a inseguranca
alimentar, o desemprego etc., ainda fazem parte do cendrio brasileiro, a partir de préticas
socioecondmicas e mecanismos do Estado que fazem com que a populacdo pobre, preta e
periférica se torne vulnerdvel, sem assisténcia, e com condi¢des insuficientes para sobreviver.
Nessa perspectiva, identificamos que a partir do didrio e de um discurso irdnico,
carregado de metaforas, a escritora buscava sobreviver, resistir e reivindicar. Nessa perspectiva,
consideramos que o género didrio, na edicdo em estudo, ndo possui 0 propdsito comunicativo
de apenas registrar o cotidiano. O didrio, aqui, serve de instrumento e documento de cunho
politico e social, tendo em vista as indmeras dendncias presentes no discurso da autora que
evidenciava uma coletividade marginalizada, oprimida, excluida e esquecida: a populacdo preta
e periférica. Ademais, o didrio funcionava, para a autora, como um modo de ascensdo, pois este
era considerado enquanto uma mercadoria para obter dinheiro e sair da favela, uma fungao
mercadoldgica, neste caso. Também, consideramos que o género em questdo tinha como
propésito a (r)existéncia. Em meio a um cendrio de extrema pobreza, a escritora buscava
escrever para fugir da realidade e resistir em meio a fome, o preconceito e a opressao. Por fim,
observamos que o didrio também funciona como um meio de denunciar a realidade dos
habitantes da periferia, evidenciando o preconceito racial, as relagdes de poder e os mecanismos
que giram em torno do ambiente da favela — ndo a toa que, na época de publicagdo da obra, os
politicos foram afetados pelo discurso do livro, e algumas mudancgas foram realizadas na cidade

de Sao Paulo.
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Fonte: JESUS, 2001. p. 53.
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CAPITULO 7

ARTICULACAO ENTRE OS GENEROS: ARRUMANDO OS “QUARTOS” DE
CAROLINA — AS RELACOES DE PODER NA EDICAO POPULAR DE QUARTO DE
DESPEJO

Relembrando o significado acional

Fairclough (2003) define os géneros enquanto forma de agir e interagir discursivamente
em eventos sociais. Os géneros como forma de a¢do podem ser compreendidos a partir da sua
funcdo social, como discutido no capitulo anterior. J4 enquanto forma de interacdo, estes
constituem tipos particulares de relagdes sociais, entre os agentes sociais da pratica
(FAIRCLOUGH, 2003, p.75). Ainda para Fairclough (2003, p.66-67), a andlise de gé€neros

compreende trés importantes etapas:

a) Anadlise de “cadeias de género”
b) Andlise de “misturas de género” em um texto particular

¢) Andlise de géneros individuais em um determinado texto

O conceito de cadeia de géneros, baseado na ideia da interdiscursividade, compreende
os diferentes géneros que estdo ligados/ relacionados entre si, envolvendo transformagdes de
género para género (FAIRCLOUGH, 2003, p.31). A cadeia de género, entdo, pode funcionar
“[...]Jcomo um dispositivo regulador para selecionar e privilegiar alguns discursos e excluir
outros (FAIRCLOUGH, 2003, p.34).%

Com base nesses postulados, neste capitulo, iremos analisar os géneros discursivos da
edicao da obra Quarto de Despejo em estudo enquanto forma de interacdo. Em outras palavras,
analisaremos o potencial relacional dos géneros prefacio, didrio e entrevista— como eles
potencialmente se articulam dentro da prética. Para isso, relembrando os procedimentos

metodoldgicos, propomo-nos a tomar como base as seguintes questdes norteadoras:

1) Quais os agentes sociais desta pratica? Quais vozes enunciam? Por que a escolha dessas vozes? Quais as

relacdes sociais entre os agentes sociais?

23[...] the genre chain works as a regulative device for selecting and privileging some discourses and excluding

others.
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2) Qual a cadeia/ o encadeamento dos géneros nessa edi¢do? Por que a escolha dessa ordem? Como essa
ordem orienta a interpretacdo dos outros géneros — ex: a funcdo social do primeiro interfere no segundo?
3) Ha sobredeterminacgdo entre os géneros, em termos de hierarquia?

4) O que é/ndo € reiterado entre o encadeamento dos géneros?

deck

Géneros em articulagdo: as relagoes assimétricas de poder

Para Chouliaraki e Fairclough (1999), as vozes que se articulam dentro de uma rede de
pratica podem produzir e/ou reproduzir relacdes de poder e espacos de lutas hegemoOnicas.
Fairclough (2003, p.70) defende que analisar a relacdo entre os géneros discursivos requer a
identificacdo do que as pessoas estdo fazendo discursivamente e com qual(is) propdsito(s).

O repérter e jornalista Auddlio Dantas aparece como agente e autor dos géneros prefacio
e didrio. No paratexto de Q.D., Dantas atua como autor do texto, que foi escrito, como visto
neste estudo, em 2001, na “edi¢do popular”, a 9* edicao pela Francisco Alves. Esse prefacio nao
foi o mesmo da primeira publica¢do, em 1960, como também ja discutido em secdes anteriores.
Dessa forma, observamos que a escolha por essa voz para prefaciar o livro pode tersido
motivada por um fator, em especial: uma réplica a critica do livro. A obra foi criticada porvarios
motivos, dentre eles pode-se citar a autoria/autenticidade/originalidade do texto de Carolina,
pois escritores, jornalistas, criticos especializados e o publico em geral, a partir de
posicionamentos ideoldgicos racistas e machistas, duvidavam da capacidade intelectual da
autora para escrever um texto.

Outras vozes foram articuladas no paratexto, a partir de um discurso sarcéstico e irdnico
de Audalio. O jornalista entrecruzou a voz dele com a voz dos criticos, a fim de contra-
argumentar e responder a forma como estes avaliaram a obra e a figura de Carolina. O autor,
entdo, se apropriou de termos utilizados pela instincia de recep¢do em opinides negativas acerca
do livro publicado em 1960, e também recorreu a elogios de nomes especializados no campo
da literatura, como o escritor Manuel Bandeira, a fim de legitimar o seu discurso voltado para
a funcdo social de “resposta” ou “justificativa”.

Enquanto agente do didrio, Auddlio Dantas atuou como editor do texto, selecionando,
organizando e excluindo partes dos manuscritos. Na cadeia de géneros que compde a edi¢ao
estudada, o prefacio é o primeiro e o didrio o segundo género. De modo geral, ¢ comum, em
obras, o preficio nesta posi¢do, devido as suas funcdes sociais principais de introduzir ou

apresentar um texto (BEZERRA, 2006; BHATIA, 2004; OLIVEIRA, 2009). No entanto, como



157

vimos, as fungdes sociais do prefacio nesta pratica assumem outras diferente das supracitadas:
justificar as questdes acerca da autoria da obra; evidenciar o sucesso da obra em termos de €xito
comercial; e responder aos criticos do livro. Diante disso, essa ordem ndo se configura apenas
como “usual” dentro do campo literario, mas pode ser uma forma de orientar a interpretacao do
género didrio, ou seja, atua na producdo de sentido do género que vem a seguir. Isso em funcdo
de que o prefaciador guiaria o leitor para uma leitura diferente sobre a obra, sem que os mesmos
julgamentos possam continuar ocorrendo a respeito desta. Para justificar essa afirmacdo,
identificamos que Audalio ndo possui como foco do seu discurso orientar o leitor para a leitura
da obra em si, de acordo com os seus principais eixos temdticos (a fome, a favela, a pobreza
etc.).

A voz do repérter introduzindo a edi¢do, como primeiro género a ser lido, torna a obra
uma mercadoria, ndo um produto artistico, retirando o seu potencial literdrio, e ndo destaca o
fato de Carolina ter contatado outras editoras sem sucesso. As metaforas, as ironias, o lirismo,
e toda a forca criativa da escritora de Quarto de Despejo foi apagada, contribuindo para manter
as relacdes de poder dentro da academia, a partir de uma visao eurocéntrica do canone literario.
A literatura, neste estudo, foi compreendida como privilégio da elite, branca e masculina, e que
as mulheres demoraram a conquistar o seu espaco, principalmente as mulheres pretas.

O agenciamento discursivo e politico de Audélio Dantas continua a atravessar a obra
Quarto de Despejo, pois ele também representa uma agéncia importante no género didrio. No
processo de selecao dos trechos dos manuscritos, o jornalista cria representacdes e tece uma
narrativa que pode divergir do que Carolina esperava, afinal, as escolhas criam a histéria da
escritora, de acordo com quem seleciona. E nesse sentido que ficam visiveis as relacdes de
poder dentro desta prética, visto que a producgdo intelectual da escritora foi atravessada por um
homem, branco, hétero e de classe média. Trata-se do cendrio de supremacia branca que confere

privilégios seguindo uma légica racista. Nas palavras de Carneiro (2020):

[...] essa supremacia branca ocidental como expressdo de um sistema politico, na
medida em que o racismo, que estrutura essa supremacia branca, ¢ em si um sistema
politico, uma estrutura de poder formal ou informal, de privilégios sécio- econdmicos
e de normas para distribui¢do diferencial de oportunidades e riqueza material, de
beneficios e encargos, de direito e deveres (CARNEIRO, 2020, p.02)

O sexismo se entrecruza ao racismo quando pensamos no corpo da mulher preta, que

enfrenta dificuldades em conquistar seu espago, fazer ecoar a sua voz e (r)existir de forma livre,
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sem estar em posicdo de subalternacdo, ji que estas sdo vistas enquanto ndo capazes de
realizarem producdes intelectuais (hooks, 1995; GONZALEZ, 1984; 2020).

Por outro lado, apesar da intervencao do autor do prefacio, Carolina se posiciona como
agente do didrio. Realizou buscas a fim de publicar o seu livro; apresentou os seus escritos ao
reporter na favela; continuou a produgdo da escrita da obra, apds a promessa da publicacdo.
Trata-se da voz de uma mulher, preta, habitante da periferia, pobre e mae, que sobrevivia como
catadora de papel em meio as tensdes de um cotidiano drduo, marcado pela fome e pobreza.
Uma voz, portanto, subalterna, que refletiu na instancia de recepc¢ao do livro. A escritora foi
vitima de inlimeras criticas, devido as opressdes de raga, género e classe. No entanto, Carolina
de Jesus resistiu e conseguiu falar por si e por uma coletividade, conseguindo o que tanto
ansiava: sair da favela.

A voz da escritora, dessa forma, em seu didrio, € considerada, por muitos estudiosos e
analistas da obra, como uma “voz coletiva”, visto que pode representar um grupo social — os
moradores da favela, marginalizados, em posicao de subalternidade — ou realizar denincias que
beneficiariam tal grupo. O discurso de Carolina de Jesus, a partir da subjetividade e da
sensibilidade de uma mulher preta subjugada, se inscreve no corpus literdrio brasileiro,
modificando o fazer literdrio das mulheres pretas, que acomoda todas as lutas e torna a escrita
enquanto um direito dessas mulheres, o que Evaristo (2005) descreve como um movimento de
corpo-mulher-negra para sujeito-mulher-negra, agente da sua narrativa. Assim, a
“escre(vivéncia) de Carolina ¢ um retrato do que veio a ser a inclusdo de novos perfis na
literatura brasileira, pois a escritora tornou-se inspira¢ao para inimeras outras mulheres pretas

(EVARISTO, 2005, p.54). Para Santos (2021):

Ler Quarto de despejo em um didlogo com a producdo literdria e intelectual de outras
escritoras negras, brasileiras ou néo, € entender Carolina Maria de Jesus para além do
sucesso de vendas alcangado nos anos 60, mas como uma entre diversas mulheres
negras produzindo arte em condi¢des adversas sem romantizar a precariedade, porque
esse € um caminho para preservar e reafirmar a propria humanidade. (SANTOS, 2021,
p-23)

O discurso de Santos (2021) revela as relagdes assimétricas de poder entre o género
prefécio e diario, visto que, como supracitado, Audalio Dantas, ao focar no €xito comercial da
obra, enquanto forma de atribuir “valor” a esta, faz com que a imagem de Carolina de Jesus
torne-se limitada a essa condicao — esquecendo-se do poder criativo que a autora possui, tendo
em vista as circunstancias em que esta escrevia, enquanto semianalfabeta, em situacdo de

extrema fome e pobreza, e em posi¢do de marginalizacdo e opressao — além de retirar o teor
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artistico do livro. Dessa maneira, Dantas continua a naturalizar e manter as hegemonias que
atravessam as produgdes de mulheres pretas, consideradas ndo-intelectuais, ou incapazes de
realizar producdes literdrias, artisticas etc. Nessa perspectiva, em um texto que introduz a obra,
seria necessario ao menos a valorizacao da escrita de Carolina, e conduzir o leitor a uma leitura
que enxergasse a autora enquanto escritora de literatura brasileira.

A temadtica do sucesso mercadologico da obra € reiterada no texto da entrevista. O
género entrevista, na edicdo em estudo, tem como agentes o entrevistador e a autora de Quarto
de Despejo— com relagdo a voz que entrevista, o0 nome ndo é revelado. O discurso do sucesso
€, nesse género, voltado para o sucesso de publico e de ascensdo apds esse €xito de vendas, ja

que possibilitou a autora a mudar-se da favela. Vejamos os seguintes trechos:

Perguntas da entrevista:
Ao que a senhora atribui o sucesso de piblico do seu Quarto de despejo?

Depois da publicacdo, a senhora ficou famosa. Passou a frequentar ambientes
diferentes do da favela. Conheceu intelectuais, politicos, gente rica. Foi dificil seu
contato com esse outro tipo de gente?

Mas foi bom mudar de vida, escapar da miséria e conhecer um mundo diferente
daquele da favela?

Trecho do prefacio:

O sucesso do livro — uma tosca, acabrunhante e até lirica narrativa do sofrimento do
homem relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante de vida — foi também o
sucesso pessoal de sua autora, transformada de um dia para outro numa patética
Cinderela, saida do borralho do lixo para brilhar intensamente sob as luzes da cidade.

Outra temdtica que € reiterada no gé€nero entrevista e estd presente também no género
preficio € a “inquietag@o” do publico-leitor em geral com a figura de Carolina de Jesus no meio
literario. Na entrevista, foram identificadas nas perguntas o advérbio “como”, manifestando a
tal inquietacdo do entrevistador em entender as circunstincias que fizeram com que uma
mulher, com os eixos identitdrios de Carolina, “conseguisse” escrever um livro. A curiosidade,
reforcada por outros itens lexicais — como o “por qué?” — criam uma “divisdo” entre estar as
margens da sociedade e ser escritora da literatura brasileira, os dois “ndo existem” no mesmo
espaco. Essa discussdo ja foi amplamente realizada na andlise at€ o momento, onde
identificamos que a literatura era um lugar de privilégio masculino, branco e eurocéntrico. Ja
no preficio, a inquieta¢do € manifestada pelo viés da critica e da recep¢io, em entender como
a autora alcangou esse lugar “inusitado”, onde muitos consideraram o texto do didrio como uma
invencdo do Audalio Dantas. Ademais, o “estranhamento” por parte do publico se estende, de

forma mais expressiva, ao fato de Carolina ser semianalfabeta. Diante disso, enquanto o
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prefacio demonstra que a instancia de recepcao questionava a validade da escrita da autora de
Quarto de Despejo, a entrevista apresenta esses questionamentos de forma explicita, sendo o
entrevistador uma representacdo do publico em geral. Isso pode ser evidenciado com os

seguintes fragmentos:

Trechos do prefacio:

Mas, acima da excitacdo dos consumidores fascinados pela novidade, pelo
inusitado feito daquela negra semi-analfabeta que alcancara o estrelato e, mais do
que isto, ganhara dinheiro, pairava a for¢a do livro [...]

Carolina, querendo ou nio, transformou-se em artigo de consumo e, em certo sentido,
num bicho estranho que se exibia ''como uma excitante curiosidade” [...]

O que ndo impediu que alguns torcessem o nariz para o livro e até lancassem
dividas sobre a autenticidade do texto de Carolina.

[...] Exatamente o caso de Carolina, que s6 pdde chegar até o segundo ano de uma
escola primdria de Sacramento, Minas Geratis.

Trechos da entrevista:

Por que a senhora comecou a escrever?

Como surgiu seu interesse pela literatura?

Como € que uma pessoa que nao teve educacio escolar consegue compreender e
expressar tdo bem a realidade dos pobres e dos miserdveis?

Ao responder as inquieta¢des do entrevistador, Carolina de Jesus menciona que utilizava
da escrita e da literatura como forma de resisténcia, tematica esta que € reiterada no discurso do
género didrio e negligenciada no discurso do preficio. A escritora afirmava que, para fugir da
sua dura realidade — em condi¢gdes de desumanizagcdo, opressdo, marginalizacdo e
subalternidade — e conseguir ascender socialmente e sair da favela, escrevia todos os dias o

diario:

Trechos entrevista:

Quando eu nao tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem
pessoas que, quando estdo nervosas, Xingam ou pensam na morte como solucdo. Eu
escrevia o meu didrio.

Fico pensando o que serd Quarto de despejo?, umas coisas que eu escrevia ha tanto
tempo para desafogar as misérias que enlacavam-me igual o cipé quando enlaga
as arvores, unindo todas.

Trechos didrio:
12 DE JUNHO Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o sono

comega pensar nas misérias que nos rodeia. (...) Deixei o leito para escrever. Enquanto
escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que
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as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e
eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso criar este ambiente de
fantasia, para esquecer que estou na favela. (JESUS, 1962, p.50)

...Hoje eu ndo lavo as roupas porque nao tenho dinheiro para comprar sabdo. Vou ler
e escrever (JESUS, 1962, p.80)

E que eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro
comprar um terreno para eu sair da favela. [...] JESUS, 1962, p.24)

O desejo de sair da favela ¢ justificado pela metafora do livro “Quarto de despejo”,
evidenciando a divisdo espacial, racial, social e econdmica entre a favela e a cidade. Carolina,
no didrio, traz um discurso carregado de avaliacdes negativas com relacdo ao ambiente da
periferia, e posicionamentos positivos no que tange a cidade. Isso também ocorre no texto do

prefacio:

Trecho prefacio:

O cendrio em que foi escrito o didrio ja ndo é o mesmo. Parte dele deu lugar ao asfalto
de uma nova avenida, por coincidéncia chamada Marginal. A Marginal do Tieté, que
passa por ali onde até meados dos anos 60 se erguia o caos semi-urbano e subumano
da favela do Canindé, em Séo Paulo. O resto foi ocupado por construgoes sélidas,
ordenadas, limpas, aprumadas no lugar dos barracos cujos ocupantes foram
para outros cantos da cidade, para outros quartos de despejo.

Trechos diario:

...Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio, € a sala de visita. A Prefeitura € a sala de
jantar e a cidade € o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos. (JESUS,
1962, p.27)

...As oito e meia da noite eu ji estava na favela respirando o odor dos excrementos
que mescla com o barro podre. Quando estou nacidade tenho a impressao que estou
na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos,almofadas de
sitim. E quando estou na favela tenho a impressao que sou um objetofora de uso,
digno de estar num quarto de despejo. (JESUS, 1962, p.31)

2

E importante mencionar também, em uma perspectiva da ordenacdo da cadeia de
géneros, que a entrevista € o ultimo gé€nero da edicdo em estudo. A voz da escritora, entdo,
acerca da propria obra, € colocada em ultima instancia. Nesse contexto, para avaliar, comentar,
discutir sobre Q.D., a voz que primeiro aparece € a do reporter Audalio Dantas. Essa escolha
implica em, como ja discutido, uma apresentacdo da obra voltada para questdes de interesses
subjetivos do prefaciador (justificar as edigdes, ferramenta de defesa, responder a critica,
demonstrar o sucesso de publico e mercadolégico do livro etc.) e pode direcionar a uma leitura
do didrio carregada de avaliacdes com posicionamentos ideoldgicos, visto que a literatura de

Carolina ndo € ressaltada. Por fim, na hipétese de o género entrevista ser colocado como

segundo género que compde a cadeia de géneros da edi¢do, a voz de Carolina de Jesus seria
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colocada em evidéncia, diminuindo as relacdes assimétricas de poder entre a autora € o
jornalista Auddlio Dantas, em termos de agenciamento, que percorre por toda a obra.
Outrossim, pode-se pensar na ordenagao dos géneros “prefacio” e “diario” em termos de “tema”
e “rema”, onde o preficio é o tema, que orienta a leitura (o ponto de partida), e o didrio

configura-se enquanto rema, o que vem apds, e serd afetado pelo tema.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propomo-nos, nesta pesquisa, analisar como os géneros estdo se articulando
potencialmente na edi¢do de Quarto de Despejo: didrio de uma favelada. Para isso, realizamos,
inicialmente, uma explanacdo da conjuntura sécio-histdria, politica e cultural na qual o objeto
estd localizado. A obra foi publicada em um contexto de modernizacdo do pais e criacdo das
primeiras periferias de Sdo Paulo. Com isso, as diferencas socioespaciais foram acentuadas, em
uma divisdo de centro e periferia, fazendo com que os moradores das favelas ficassem em
posicdo de subalternidade, de marginalizacdo e de opressao. Isso refletiu de forma direta na
producdo e publicacdo de Quarto de despejo, visto que o corpo de Carolina de Jesus e o seu
didrio foram atravessados pelas relacdes de poder no mercado editorial, principalmente, a partir
da figura de Audélio Dantas, homem, branco e de classe média: a escritora ndo conseguiu
ascender socialmente sozinha.

Problematizamos sobre a conjuntura literdria, em especial, o lugar das mulheres pretas
na literatura. Identificamos que a interseccdo de género, raca, classe e sexualidade interfere na
forma como umas escritoras ganham voz e espaco, e outras ndo, em um contexto onde o campo
literario era majoritariamente masculino, branco, com moldes eurocéntricos. Nessa perspectiva,
as mulheres pretas eram vistas como incapazes de realizar produgdes intelectuais, e, por isso,
Carolina Maria de Jesus foi amplamente questionada e criticada pela instancia de recepcao da
obra.

A partir disso, observamos o funcionamento discursivo e textual da pratica social em
andlise, por meio da andlise descritiva de cada género, com o auxilio da ferramenta AntConc,
para identificar recorréncias lexicais € a que campo semanticos se direcionavam € 0 que 0s
campos construiam em termos de saberes e conhecimento.

No género “prefacio”, escrito por Audalio Dantas, identificamos que a funcdo social
assumida nesta prética foi, em especial, realizar uma réplica aos criticos da obra, a partir de um
texto irOnico, sarcdstico e polifdnico. Isso configurou uma quebra de expectativa inicial, pois o
texto ndo apresentou a obra, as temdticas recorrentes, fazendo com que o seu potencial artistico
e literdrio fosse desvalorizado, sobressaindo o cunho socioldgico, apenas. Assim, retomando
Vieira e Resende (2016, p. 61), que explicam que os géneros sdo “maneiras de a¢do e relagdo
que podem servir para legitimar discursos ideolégicos — em sua forma de a¢@o e interacdo —, o
género prefacio pode reiterar os discursos da critica (na época da publicacdo do livro) que
consideram o texto de Carolina como sem valor literario, colocando-a as margens do canone da

literatura.
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J4 com relagdo ao didrio, observamos que o género, na pratica analisada, tem como
funcdo social ndo apenas registrar o cotidiano de forma subjetiva: a autora buscava resistir,
existir e denunciar (através da literatura), em um ambiente onde ndo ha condi¢cdes minimas de
sobrevivéncia, colocando Carolina de Jesus em posi¢do de subalternacdo, marginalizagcdo e
inseguranca alimentar — refletido as relacdes de poder e as hegemonias de um Estado que
assegura privilégios a populagdo branca.

Por fim, no género “entrevista”, analisamos que a opinido e a voz do entrevistador, a
partir de representacOes, identificacdes e avaliagdes que produzem determinados
posicionamentos ideoldgicos, poderia exercer a fun¢cdo de formadora de opinido, a partir de um
discurso que reproduz préticas que naturalizam as opressdes de classe, ragca e género.

Por fim, analisamos como os géneros se articulam na edi¢ao em estudo, considerando,
nesta pratica social, o encadeamento/ a ordenagcdo dos gé€neros e as relagdes de poder presentes.

Identificamos que, na articulagdo do género preficio com o gé€nero didrio, existem
relacdes assimétricas de poder, a partir de um agenciamento discursivo e politico do reporter
Auddlio Dantas, com sua voz atravessando a histdria e a obra de Carolina, na produgao e edi¢ao
de ambos os géneros.

Ademais, tendo em vista que o prefacio é o primeiro género da cadeia de géneros que
compoe a edi¢do em estudo, este direciona o leitor para uma leitura especifica do livro, que nao
enaltece a forca e a intelectualidade da escritora. Isso é reforcado com o foco no discurso do
campo semantico do “sucesso” da obra, em termos mercadoldgicos e de circulacao do livro, e
em termos de um discurso que evidencia as inquietagdes da instancia de recep¢ao com o texto
de Carolina de Jesus (enquanto algo inusitado), o que € reiterado no género entrevista. Nessa
perspectiva, os géneros “entrevista” e “prefacio” constituem uma edi¢do que nio valoriza o
potencial literdrio da autora, sem tentativas de impulsionar uma visio desta enquanto escritora
de literatura brasileira, mantendo as hegemonias que atravessam as vidas das mulheres pretas,
consideradas ndo intelectuais, sem capacidade criativa e artistica.

Por fim, identificamos que o eixo temdtico da literatura como resisténcia e fuga é
presente nos géneros didrio e entrevista, a partir do proprio discurso de Carolina Maria de Jesus.
Em outras palavras, a escritora buscava na literatura uma forma de sobreviver, existir, resistir,
e fugir da realidade, e encontrou. A partir da sua historia e da sua voz, Carolina representou e
representa uma coletividade que € subalterna, marginalizada e vitima de diversas formas de
opressao. A autora se tornou inspiracao para outras mulheres pretas conquistarem o seu espago,

encorajando-as a seguir os seus sonhos, mesmo que a sociedade considere impossivel.
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ANEXOS

ANEXO I
PREFACIO

A ATUALIDADE DO MUNDO DE CAROLINA

Audalio Dantas

Para os leitores desta edicao de Quarto de despejo, € preciso que eu me apresente. Entrei na
histéria deste livro como jornalista, verde ainda, com a emocao e a certeza de quem acreditava
poder mudar o mundo. Ou, pelo menos, a favela do Canindé e outras favelas espalhadas pelo
Brasil. Repérter, fui encarregado de escrever uma matéria sobre uma favela que se expandia na
belra do rio Tieté, no bairro do Canindé. L4, no rebulico favelado, encontrei a negra Carolina,
que logo se colocou como alguém que tinha o que dizer. E tinha! Tanto que, na hora, desisti de
escrever a reportagem.

A histéria da favela que eu buscava estava escrita em uns vinte cadernos encardidos que
Carolina guardava em seu barraco. Li, e logo vi: repérter nenhum, escritor nenhum poderia
escrever melhor aquela histdria - a visao de dentro da favela.

Da reportagem - reproducgdo de trechos do didrio - publicada na Folha da Noite, em 1958, e
mais tarde (1959) na revista O Cruzeiro, chegou-se ao livro, em 1960. Fui o responsével pelo
que se chama edicdo de texto. Li todos aqueles vinte cadernos que continham o dia-a-dia de
Carolina e de seus companheiros de triste viagem.

A repeticao da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso foram feitos
cortes, selecionados os trechos mais significativos.

A fome aparece no texto com uma freqii€ncia irritante. Personagem trigica, inarreddvel. Tao
grande e tdo marcante que adquire cor na narrativa tragicamente poética de Carolina.

Em sua rotineira busca da sobrevivéncia no lixo da cidade, ela descobriu que as coisas todas do
mundo - o céu, as arvores, as pessoas, 0s bichos - ficavam amarelas quando a fome atingia o
limite do suportével.

Carolina viu a cor da fome - a Amarela.

No tratamento que dei ao original, muitas vezes, por excessiva presenca, a Amarela saiu de
cena, mas ndo de modo a diminuir a sua importancia na tragédia favelada.

Mexi, também, na pontuagdo, assim como em algumas palavras cuja grafia poderia levar a
incompreensao da leitura. E foi s6, até a dltima linha.

O tempo operou profundas mudancas na vida de Carolina, a partir do momento em que 0s seus
escritos - registros do dia-a-dia angustiante da miséria favelada - foram impressos em letra de
forma, num livro que correu mundo, lido, discutido e admirado em treze idiomas.
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Um livro assim, forte e original, s6 podia gerar muita polémica. Para comecar, ele rompeu a
rotina das magras edi¢des de dois, trés mil exemplares, no Brasil. Em poucos meses, a partir de
agosto de 1960, quando foi lancado, sucessivas edi¢des atingiram, em conjunto, as alturas dos
100 mil exemplares. Os jornais, as revistas, o rddio e a televisdo, primeiro aqui e depois no
mundo inteiro, abriram espago para o livro e para a histéria de sua autora.

O sucesso do livro — uma tosca, acabrunhante e até lirica narrativa do sofrimento do homem
relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante de vida — foi também o sucesso pessoal de
sua autora, transformada de um dia para outro numa patética Cinderela, saida do borralho do
lixo para brilhar intensamente sob as luzes da cidade.

Carolina, querendo ou nao, transformou-se em artigo de consumo e, em certo sentido, num
bicho estranho que se exibia "como uma excitante curiosidade", conforme registrou o escritor
Luis Martins.

Mas, acima da excitacdo dos consumidores fascinados pela novidade, pelo inusitado feito
daquela negra semi-analfabeta que alcancgara o estrelato e, mais do que isto, ganhara dinheiro,
pairava a forca do livro, sua importancia como depoimento, sua autenticidade e sua paradoxal
beleza.

Sobre ele escreveram alguns dos melhores escritores brasileiros: Rachel de Queiroz, Sérgio
Milliet, Helena Silveira, Manuel Bandeira, entre outros. O que ndo impediu que alguns
torcessem o nariz para o livro e até langassem duvidas sobre a autenticidade do texto de
Carolina. Aquilo, diziam, sé podia ser obra de um espertalhdo, um golpe publicitario.

O poeta Manuel Bandeira, em licido artigo, colocou as coisas no devido lugar: ninguém poderia
inventar aquela linguagem, aquele dizer as coisas com extraordindria for¢a criativa mas tipico
de quem ficou a meio caminho da instrucao primdria. Exatamente o caso de Carolina, que s6
pdde chegar até o segundo ano de uma escola primdria de Sacramento, Minas Gerais.

O impacto causado por Quarto de despejo foi além das discussdes sobre o texto. O problema
da favela, na época de dimensdes ainda reduzidas em Sao Paulo, foi discutido por técnicos e
politicos. Um grupo de estudantes fundou o Movimento Universitdrio de Desfavelamento, cuja
sigla - MUD - revelava, no minimo, uma intencao generosa.

Ou um sonho. E Carolina era al¢ada a condi¢cdo de cidada, com titulo oficial conferido pela
Camara Municipal de Sdo Paulo.

O cendrio em que foi escrito o didrio ja ndo € o mesmo. Parte dele deu lugar ao asfalto de uma
nova avenida, por coincidéncia chamada Marginal. A Marginal do Tieté, que passa por ali onde
até meados dos anos 60 se erguia o caos semi-urbano e subumano da favela do Canindé, em
Sao Paulo. O resto foi ocupado por construgdes solidas, ordenadas, limpas, aprumadas no lugar
dos barracos cujos ocupantes foram para outros cantos da cidade, para outros quartos de
despejo.

Mais de trinta anos decorridos desde o aparecimento de Quarto de despejo, a cidade tem outra
cara, esparramada para muito além da avenida Marginal. E a favela do

Canindé, onde viveu Carolina Maria de Jesus, na rua A, barraco n9, multiplicou-se em dezenas,
centenas de outras.
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Assim, Quarto de despejo ndo é um livro de ontem, ¢ de hoje. Sua contundente atualidade é
dramaticamente demonstrada pelos arrastdes que invadiram em 92 as praias da zona sul do Rio
de Janeiro. Os quartos de despejo, multiplicados, estdo transbordando.
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ANEXO II
ENTREVISTA

INTRODUCAO

A LITERATURA E A FOME

E comum a expressdo "voz do povo". Também se popularizou a expressio "voz do
morro", uma referéncia a musicalidade nem sempre carnavalesca dos sambistas favelados do
Rio de Janeiro. Nao seria injusto que se falasse em "porta-voz” da favela, se se quisesse explicar
em poucas palavras quem € a autora de Quarto de despejo.

Ao escrever um didrio — um género de texto, em principio pessoal e intransferivel —,
Carolina Maria de Jesus ultrapassou os limites individuais e deu voz a coletividade miseravel e
anonima que habita os barracos e os vaos das pontes nas grandes cidades brasileiras.

A partir da narragdo de seu dia-a-dia, acabou por tracar um painel variado da vida dos
favelados e de sua luta pela sobrevivéncia. Mais do que isso, com sua linguagem simples e
objetiva, a que os erros gramaticais apenas conferem maior realismo, atingiu momentos de
grande lirismo e forca expressiva, inscrevendo-se, sem sombra de divida, na literatura
brasileira.

Carolina Maria de Jesus nasceu em Minas Gerais, por volta de 1915. Foi empregada

doméstica em Sao Paulo, onde, mais tarde, passou a catar papel e outros tipos de lixo
reaproveitdveis, para sobreviver. Em reportagem sobre a favela do Canindé, onde vivia
Carolina, o repdrter Audélio Dantas a conheceu e descobriu que a favelada escrevia um didrio.
Surpreso com a for¢ca do texto, o jornalista apresentou-o a um editor. Uma vez
publicado, o livro trouxe fama e algum dinheiro para Carolina. O suficiente para deixar a favela,
mas nao o bastante para escapar a pobreza. Quase esquecida pelo publico e a imprensa, a
escritora morreu num pequeno sitio na periferia de Sao Paulo, em 14 de agosto de 1977. A
entrevista que segue foi organizada a partir de depoimentos e textos da autora, e reproduz
fielmente a linguagem dos originais.

Por que a senhora comecou a escrever?
Quando eu nao tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem pessoas que, quando
estdo nervosas, xingam ou pensam na morte como solu¢do. Eu escrevia o meu didrio.

Como surgiu seu interesse pela literatura?

Seria uma deslealdade de minha parte ndo revelar que o meu amor pela literatura foi-me
incutido por minha professora, dona Lanita Salvina, que aconselhava-me para eu ler e escrever
tudo que surgisse na minha mente. E consultasse o diciondrio quando ignorasse a origem de
uma palavra. Que as pessoas instruidas vivem com mais facilidade.

O que significou a literatura para sua vida?

A transicdo de minha vida foi impulsionada pelos livros. Tive uma infancia atribulada. E por
intermédio dos livros que adquirimos boas maneiras € formamos nosso carater. Se ndo fosse
por intermédio dos livros que deu-me boa formacao, eu teria me transviado, porque passei 23
anos mesclada com os marginais.
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Como é que uma pessoa que nao teve educacao escolar consegue compreender e expressar
tao bem a realidade dos pobres e dos miseraveis?
Nao € preciso ser letrado para compreender que o custo de vida estd nos oprimindo.

A senhora pensava em publicar o que escrevia? Como é que a senhora fazia e como foi
que conseguiu a publicacao afinai?
Cansei de suplicar as editoras do pais e pedi a editora Selecdes [do Reader'sDigest] nos Estados
Unidos se queria publicar meus livros em troca de casa e comida e enviei uns manuscritos para
eles ler. Devolveram-me... Depois que conheci o repérter Auddlio Dantas tudo transformou-se.
E eu enalteco o repérter por gratidao.

O que a senhora sentiu quando viu o livro Quarto de despejo pronto, encadernado, com
seu texto em letras de imprensa?

Fiquei alegre olhando o livro e disse: "o que eu sempre invejei nos livros foi o nome do autor".
E 1i 0 meu nome na capa do livro. "Carolina Maria de Jesus. Didrio de uma favelada. Quarto de
despejo". Fiquei emocionada. E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti.

De onde veio a idéia para o titulo de seu livro?

E que em 1948, quando comecaram a demolir as casas térreas para construir os edificios, nds,
os pobres, que residiamos nas habitagdes coletivas, fomos despejados e ficamos residindo
debaixo das pontes. E por isso que eu denomino que a favela é o quarto de despejo de uma
cidade. N@s, os pobres, somos os trastes velhos.

Ao que a senhora atribui o sucesso de publico do seu Quarto de despejo?

Eu nao sei o que eles acham no meu didrio. Escrevo a miséria e a vida infausta dos favelados.
Fico pensando o que serd Quarto de despejo?, umas coisas que eu escrevia hé tanto tempo para
desafogar as misérias que enlagavam-me igual o cipé quando enlaga as arvores, unindo todas.

Depois da publicacio, a senhora ficou famosa. Passou a frequentar ambientes diferentes
do da favela. Conheceu intelectuais, politicos, gente rica. Foi dificil seu contato com esse
outro tipo de gente?

Nao. Conversamos e eu fui perdendo o acanhamento e tinha a impressao de estar no céu. A
minha cor preta ndo foi obstdculo para mim. E nem os meus trajes humildes. Chegavam
reporteres, entrevistavam-me, fotografavam-me, ficavam lendo trechos do meu diério

E o seu relacionamento com o pessoal da favela mudou depois da fama?

Muita gente passou a achar que eu fiquei rica. Procuravam-me como se eu fosse dona de uma
fortuna. Queriam propor negdcios malucos. Queriam pedir empréstimos, pedir auxilios
descabidos. O que me doi € que se aproximam fantasiados de honestos. Pedem, exigem quase,
como se eu ndo fosse apenas mae da Vera, do Jodo e do José Carlos, mas a mae de todos. Pedem
e depois ndo pagam.

Mas foi bom mudar de vida, escapar da miséria e conhecer um mundo diferente daquele
da favela?

Decepcao. Pensei que houvesse mais idealismo, menos inveja. Mas aqui hd ndo s6 muita
ambicdo, mas também o desejo de vencer a qualquer preco. Mesmo que os meios empregados
sejam podres. Quando matei um porco, 14 na favela do Canindé, alguns vizinhos exigiram um
pedaco de carne. Rondavam meu barraco feito bicho que fareja presa. La na favela era o porco,
aqui € o dinheiro. No fundo é a mesma coisa. Lembrei do meu provérbio: "Nao hd coisa pior na
vida do que a propria vida".
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Em seu livro, a senhora, além de mostrar a realidade dos favelados, falo mal dos politicos,
dos poderosos. A senhora, sendo pobre e desprotegida, ndo tinha medo de fazer essas
dentncias e acusacoes?

Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos e os patrdes, porque 0 meu
sonho era escrever e o pobre nao pode ter ideal nobre. Eu sabia que ia angariar inimigos, porque
ninguém esta habituado a esse tipo de literatura. Seja o que Deus quiser. Eu escrevi a realidade.
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