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RESUMO

LELIS, Marina Camila Santana de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, margo de
2016. Cicatrizacao e representacdo de mulheres com cancer de mama: analise
discursivo-critica do livio The SCAR project: breast cancer is not a pink ribbon
Orientadora: Maria Carmen Aires Gomes.

Os padrdes de beleza, constantemente associados a saude, desprezam o corpo doente
ou deficiente e mutilado, considerado pouco atraente e produtivo. Especificamente, 0s
padrées de beleza feminina levam mulheres a buscarem o ideal de corpo socialmente
saudavel e belo. Neste contexto, o fotégrafo americano David Jay cfioet SCAR
Project: breast Cancer is not a pink ribbam que fotografa mulheres com cicatrizes

de cirurgia para retirada de cancer de mama. Além das fotos, o livro traz relatos das
mulheres fotografadas. O cancer de mama, segundo tipo mais frequente no mundo,
provoca cicatrizes e grandes transformac¢des no corpo e na mente. Surgem, assim,
demandas de discussGes sobre o corpo feminino sem seios. Na andlise discursivo-
critica de narrativas do livro de Jay, discutimos o corpo marcado por cicatrizes, que
foge do ideal desejado e aceito. O estudo realizou-se sob o viés da Analise do Discurso
Textualmente Orientada (FAIRCLOUGH, 2003), bem como da Gramética do Design
Visual (KRESS e VAN LEEUWENZ2006, dialogada com teorias fotogréaficas. Nas
narrativas e nas imagens, a cicatriz € metaforicamenteee{zréa como marca de uma
batalha de guerra, tornando-se um elemento de empodevamemtnalise mostra
também que a representacdo é uma construcao discursiva das muitemégada pelo

projeto fotografico que levoss a percepgdo da doenga como um ‘invasor’ combatido

com forca e coragem. O processo de construcdo dos disctesorinos,
acentuadamente por meio de metaforas e de imagens, cuidadesamoeluzidas,
impactou positivamente as modelos-mastectomizadas. Aipaesquela os processos de
reconstrucdo de identidades femininas, os beneficios dmurshs partilhados,
acentuando a importancia da Analise do Discurso Textualmente Orientada na

sociedade.



ABSTRACT

LELIS, Marina Camila Santana de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, March,
2016.Healing and representation of women with breast cancer: discursive critical
analysis of the bookThe SCAR project: breast cancer is not a pink ribbakdvisor:

Maria Carmen Aires Gomes.

The patterns of beauty, constantly associated with health, despise the sick or disabled
and maimed body, considered unattractive and productive. Specifically, female
standards of beauty lead women to seek the ideal of socially healthy and beautiful
body. In this context, the American photographer David Jay created The SCAR
Project: Breast Cancer is not a pink ribbon, photographing women with surgical scars
of breast cancer retreat. Besides the photos, the book contains narratives of the
photographed women. Breast cancer, the second most common type in the world,
causes scarring and major changes in the body and mind. Arise, so, discussions of
demands on the female body without breasts. In discursive-critique analysis of Jay's
book narratives, we discuss the body scarred, fleeing the desired and accepted ideal.
The study was performed under the gore of Verbatim Oriented Discourse Analysis
(Fairclough, 2003), as well as the Grammar of Visual Design (Kress e van Leeuwen,
2006), dialogued with photographic theories. In the narratives and images, the scar is
metaphorically represented as a mark of a war battle, becoming an empowerment
element. The analysis also shows that the representation is a discursive construction of
women, encouraged by the photographic project that took them to the perception of
the disease as an 'invader' fought with strength and courage. The construction process
of the female speeches, sharply through metaphors and images, carefully produced,
positively impacted models-mastectomies. The research reveals the feminine identities
reconstruction processes, the benefits of shared discourse, emphasizing the importance

of Verbatim Oriented Discourse Analysis in society.
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1 INTRODUCAO

A Historia nos conta quearGrécia Antiga, as no¢cdes de corpo masculino e
corpo feminino eram claramente colocadas em oposicéo, ndo so pela anatomia como
também pela personalidade. O homem e a mulher eram considerados
complementares e com natureza e funcdes essencialmente diferentes. Aos homens
cabiam as funcdes do sexo forte e viril: trabalhar no campo, cacar, exercer praticas
desportivas e guerrear; as mulherassexo fragil- as tarefas de alimentar os filhos
e de viver sob a guarda masculina. Nesse contexto, surge a imagem mitoldgica das
Amazonas, mulheres guerreiras que viviam longe da guarda masculina, recusando
essa divisdo imposta tanto de personalidade quanto de funcéo. A Historia mitoldgica
conta que, desde pequenas, essas mulheres montavam cal@lmsrnas abertase
aprendiam a usar o arco, a espada e o machado de combate. Eram guerreiras que
viviam em tribos, sem a presenca masculina; quando queriam se reproduzir,
violentavam homens de povos vizinhos. Para melhorar o manuseio do arco e da
flecha, as Amazonas retiravam o seio direito, acreditando que toda a forca seria
deslocada para o ombro e o braco. O nome dessas guerreiras ja revela essa prética: a-
mazos, em grego, signifi “sem seio”. Assim, eram consideradas metade homem e
metade mulher; fortes, temidas e, ao mesmo tempo, admiradas, e com enorme poder

de seducad.

A primeira heroina da DC Comics, Mulher Maravilha, € uma guerreira
amazona, escolhida para sair da llha Perdidabitada apenas por mulheres imortais
— para combater o nazismo. Diversas sao as histérias que relatam o surgimento das
guerreiras na Terra das Amazonas, uma delas relata que elas sao almas reencarnadas
de mulheres que sofreram abuso. A personagem da Mulher Maravilha, de alter ego
Diana Prince, representa, assim, forca, imortalidade e peffeicéo

Estes imaginarios construidos em torno das amazonas s&o instigante
relacionam-se, de forma exemplar, ao foco deste trabalho. O-tearpo feminino,

doenca e diferencaresulta de motivacdes varias dentre as quais destacam-se: (i) a

! InformagBes retiradas do artigo de Catherine  Salles. Disponivel  em:

<http://www?2.uol.com.br/historiaviva/ reportagens/as_subversivas_e_sedutoaasnas.html>.
Acesso em: 28 Mar. 2015.

2 Informagbes retradas do site Guia dos Quadrinhos. Disponivel em <
http://www.guiadosquadrinhos.com/perso nagem/mulher-maravilha-(diama)p83> Acesso em:

30 Mar. 2016.



curiosidade e indignacgao a respeito do cancer, e (ii) a paixado por fotografia. O cancer
€ uma doenca, como se sabe, enigmatica: suas verdadeiras causas ainda sao
desconhecidas e o tratamento € sempre muito arduo. Soma-se a isto, a cura que é
incerta e duvidosa, na maioria dos casos. Segundo a Fundacédo do,G&tees a
segunda maior causa de morte no Brasil e a primeira em alguns paises
desenvolvidos, atingindo todas as idades, ragas e culturas. A outra motivacao
paixdo por fotografias-, proporcionou-nos o conhecimento de diversos ensaios
fotograficos cujas tematicas abordavam um tipo especifico desta doenca: o cancer de
mama. Em 2010, Uta Meflediagnosticada com cancer de mama, precisou fazer
mastectomia radical (retirada dos dois seios). Inspirada pela imagem das amazonas,
Melle reuniu outras 18 mulheres que passaram pela mesma situagdo e organizou uma
sessdao fotografica, o que Ihe rendeu uma exposicaotdgsafiase a edicdo de um

livro. O projeto desta autora consistia em representar essas mulheres como as
Amazonas da mitologia: fortes e sensuais. Conhecendo este trabalho, constatamos
ser essa tematica importante para nossa pesquisa que envolve corpo feminino,
doenca e diferenca. A imagem a seguir, retirada do livro de Uta Melle, exemplifica o
mito das Amazonas e dialoga com as imagens que constam do nosso objeto de

estudo:

% Informagdes retiradas dite da Fundagdo do cancer. Disponivel em: <http://www.cancer.org.br/
Acesso em 10 Mar. 2015.
“ Autora da obrdmazonas: O projeto de cancer de mama por Uta M20&1)



Figura 1 - Representacdo da Amazona

Fonte: utamelle.wordpress.com/about/fotos/amazonen-
shooting-juni-2010Gjackie-hardt/. Acesso em: 10/03/2015

Sabese que o0 corpo humano é objeto de estudo de diversas areas do
conhecimento: da fisiologia, da anatomia, das ciéncias sociais e, porque nao, da
linguistica. Cada area cientifica leva em consideracdo caracteristicas, aspectos, ou
partes especificas desta complexa unidade organica. Ao que aqui interessa
estudos discursivos pode-se pensar em um corpo social, histérico e cultural, que
vive e realiza acdes em uma determinada cultura e em uma época especifica; um
corpo sujeito a interpretacbes e guestionamentos; um corpo que age e produz

conhecimentos.

O corpo parece ser hoje o foco central das preocupacgfes humanas, passando
ele a identificar e diferenciar um individuo. Assim, quando perguntam “quem ¢
vocé?”, as respostas (ou pelo menos uma delas) estardo relacionadas a alguma
caracteristica fisica, ao invés de um partido politico, uma religido, uma crenga ou
nacionalidade, por exemplo. Vivemos na era da individualidade, em que o corpo,
como um vetor semantico, “torna-se descricdo da pessoa, testemunha de defesa usual
daquele que encarna” (LE BRETON, 2007, p.17). Somos gordos, magros, altos,
baixos, carecas ou mancos, e caracteristicas assim passam a nos definir e a dizer
muito sobre ndés mesmos. O corpo, desta forma, investido por ideologias, terna-se

para além de um vetor semanticam corpo discurso.



O psicanalista Jurandir Costa (2009) acredita nessa centralidade do corpo e
que‘“quando o corpo comecga a ganhar uma autonomia que ele ndo devia nem podia
ter, comecam os problemas™. Ele cita doencas como bulimia, anorexia e obesidade
morbida, que surgiram e se tornaram comuns ap0s essa importancia diferenciada
dada a nocdo do corpo. Neste contexto de preocupacdo excessiva sesesem-
discursos midiaticos que criam e/ou reforcam a existéncia de um padrdo hegemonico,
fazendo, assim, surgir a ideia datro, do diferente:aquele que nao atende aes
dificeis — padrdes hegemoénicos de estética. Sdo revistas femininas voltadas para o
publicoplus sizespublicidades que vendem produtos milagrosos “taeeni’ toda e
qualguer pessoder’ as medidas e os cabelos das famosas. A Industria da Moda
incentiva a cultura do consumo de bens e de estéticas, de padrbes por ela
estabelecidos: corpo magro, branco, de cabelos lisesnoumaximo- ondulados;

de corpos femininos com seios e gluteos fartos.

No entanto, também percebe-hoje, movimentos que tentam quebrar as
barreiras desse discurso hegemoénico. Sdo0 campanhas e projetos que visam dar
visibilidade as pessoas excluidas por serem identificadase identificarera como

fisicamente diferentes de tais padrées hegemonicos.

Neste contexto, o fotografo americano David Jay criou o prdjeeoSCAR
Project: Breast Cancer is not a pink ribdorem que fotografa mulheres com
cicatrizes ocasionadas por cirurgia para retirada do cancer de mama. Em entrevista
ao O Globqg Jay conta que o projeto comecou quando uma amiga foi diagnosticada

com a doenga:

[...] Acompanhei de perto sua luta. Tive a ideia de fotografa-la, prepus,

ela aceitou mostrar o resultado da cirurgia de retirada de um de seus seios.
Desde entdo, passei a registrar, sistematicamente, a batalha de outras
mulheres que viveram o mesmo calvario’]...]

O fotégrafo diz que as mulheres clicadas se identificam com o trabalho

realizadoe salienta que o projeto ndo pretende falar sobre a doenga, mas “fazer com

® Trecho retirado de entrevista concedida a Revista de Histéria, dispomtvehgp://www.revista
dehistoria.com.br/secao/entrevista/jurandir-freire-costa>. Acesso em: ZDJdn.

® As imagens do projeto estdo disponiveis no site do fotografo: <http:/temidjayphotography.com
/Image.asp?IimagelD=1931622&apid=1&gpid=1&ipid=1&AKey=QNZ9IHFXRcesso em 06 Mar. 2015.

" David Jay, fotégrafo: O limiar entre a vida e a morte, sem P#toshop’. Disponivel em
<http://oglobo.globo.com/sociedade/conte-algo-que-nao-sei/dayitbjografo-limiar-entre-vida-a-morte-spm
otoshop-13561822#ixzz3TdTr5wX4 Acesso em 06 Mar. 2015.



que as imagens transcendam a doenca. A ideia é, indiretamente, fotografar o limiar

: 8
entre a vida e a morte, sem Photoshop”.

O subtitulo deste projet®(cancer de mama nao é um laco nosaloca em
discusséo a logomarca criada para campanhas de prevencao do cancer de mama: o
laco rosa. Ao afirmar isso, o projeto deixa claro que esta doenca ndo pode ser tratada
assim de forma metaféric&romantica”, afinal, € uma doenca cujo processo €
doloroso e dificil. E as imagens evidenciam isso. O projeto rendeu um livro em que,
além das fotos, conta com os relatos das mulheres fotografadas. E este € o objeto de

estudo proposto nesta dissertacao.

O cancer de mama, segundo tipo de cancer que mais ocorre no mundo, € mais
frequente em mulheres, conforme dados da Sociedade Brasileira de Matelogia
responsavel por milhares de mortes a cada ano. Por ser uma doenca cuja causa nao se
conhece ao certo e que provoca cicatrizes e transformacdes tdo grandes no corpo, a

abordagem do tema torna-se delicada, mas igualmente importante.

Justamente por ser uma temética delicada, as narradoras &CAR Project
poderiam optar por viver sem expor sua “deficiéncia”, suas cicatrizes, afinal, os seios
sao facilmente simulados e, hoje em dia, existem até lingeries préprias para mulheres
nesta situacao, que disfarcam a falta deles. Por que, entdo, elas decidem fazer parte
deste projeto? O que as moti@dicarem nuas na frente de um desconhecido para
expor sua condicao fisica mutilada, intrinsecamente relacionada a sua sexualidade e
sensualidade? Tais questionamentos impulsionaram esta pesquisa e serviram de base

para importantes questdes que pretesetiiscutir.

Trabalhos como estes do fotdégrafo transpdem questbes da esfera privada para
a esfera publica ao colocar uma problematica tdo pessgahnto é o corpo com
marcas de uma doengaem discussdo na esfera publica, como a midia. Este
movimento se torna imprescindivel para levantar questionamentos e provocar
mudancas na sociedade. Assim, ao expor questdes pessoais a vida publica, essas
mulheres passam a representar algo que vai muito além da doenca, criando

identidades diversas que traduzem forca e resisténcia. Habermas (2003), discutindo o

8
Ibdem.

° Estatisticas sobre o cancer de mama no Braslisponivel em http://www.sbmastologia.com.br/carter-

mama/rastreamento-diagnostico-candemama/estatisticas-sobre-candermamano-brasil-5.htm. Acesso em

19 Jun. 2014.



conceito de representatividade na esfera publica, afirma que a representacdo nunca
existe na esfera privada, somente na esfera publica. Assim, “ela pretende, através da

pessoa publicamente presente, tornar visivel um ser invisivel” (HABERMAS, 2003,

p. 20). Dessa forma, as mulheres presentes no livro publicado pelo fotografo passam
a representar algo, pois tornaevisiveis. E o0 projeto tornseo espaco em que elas

podem representar e, com isso, dizer algevestirem-se de poder e forga.

Partindo da analise desse livro de fotografias, disseiteertanto, sobre esse
corpo marcado de cicatrizes, que foge da normalidade de um corpo feminino, pela
auséncia do (s) seio (s). Para isso foram analisadas dez narrativas e suas respectivas
fotografias, sob o viés dos Estudos Discursivos Criticos (FAIRCLOUGH, 2003,
2001, CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999) e da Gramética do Desyjsual
(KRESS e VAN LEEUWEN2006, em didlogo com estudos sobre fotografia.

Sao discutidas questdes tais como: Como as mulheres que participaram do
projeto representam a doenca? Como elas representam sua relacdo com a doenca?
Como essas mulheres representam o projeto? Qual a importandibedSCAR
Project na construcdo das identidades? E como este corpo é representado nas
fotografias do livro? E possivel perceber um impacto na feminilidade com a perda

dos seios?

Para a efetiva discussao desses questionamentos, apreseata@guir 0s
objetivos e a justificativa, tanto tedrica quanto social, do presente trabalho. No
capitulo 2,Abordagens teodricas da pesquisd@o expostas as abordagens utilizadas
para a andlise dos textos selecionados, enquanto no terceiro dems®rsgra-
Percursos Metodoldgicogue orientaram a pesquisa. No capituloAddlise dos
Dados, a analise da conjuntura bem como a analise discursiva. Por fim, em
Consideracdes finaissao discutidos os dados analisados, apontando para a
importancia de uma leitura critica e reflexiva para o entendimento do corpo

deficiente e/ ou marcado por cicatriz.



2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Esta pesquisa visa refletir sobre o corpo feminino modificado pelo cancer de
mama, evidenciando a forma como as mulheres participant€eed8CAR Project
representam a doenca e as construcdes identitarias formadas por elas ao longo das
narrativas e imagens, a partir dos Estudos Discursivos Criticos CERIRGH,

2001, 2003; CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999) e da Gramatica Design
Visual (KRESS e VAN LEEUWEN20®).

2.2 Objetivos especificos

)] Analisar como o corpo de mulheres com do céncer de mama €
representado nas fotografias e nas narrativas publicadas no livro, por meio
das categorias multimodais (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006);

i) analisar, nas estruturas narrativas, os significados Representacional e
Identificacional (FAIRCLOUGH, 2003);

i) analisar como ocorre a representacdo da doenca pelas narradoras e como
elas representam a si mesmas;

iv) verificar a relacdo e a importancia do projeto na construcdo das
identidades das mulheres;

V) analisar as implicacBes socio-politicas das fronteiras da esfera privada e

da esfera publica.

2.3 Justificativa

O corpo que chamamos aqui de diferenéguele que ndo atende aos padrdes
existentes na sociedadesempre foi colocado de lado na midia. O corpo gordo,
negro, com deficiéncias e marcas sao os preteridos, enquanto o reforco pela busca de

um corpo perfeito é difundido em divessneios midiaticos.

Varias sdo as propagandas que se valem do corpo ferfipirfeito” para
vender seus produtos. O corpo magro, com curvas, sem cicatrizes e branco é dito o
corpo perfeito, enquanto o corpo com caracteristicas que fujam desse padréo € visto
com estranhamento. Midias televisivas, impressas e digitais reforcam o preconceito

em suas propagandas e programas; revistas direcionadas ao publico fetiino



sizeapontam o que precisa ser corrigido para se tornar um corpo aceitavel. Trabalhos
como os de Gongalves (2014) e de Silva e Gomes (2015) servem para mostrar como
0 corpo gordo é representado em midias tais como publicidades e capas de revistas;
Gomes e Souza (2014) e Pessoa (2015) discutem sobre o corpo transgénero na midia
jornalistica, evidenciando o apagamento desses sujeitos e um desconhecimento que

tais veiculos revelam sobre o assunto.

No entanto, podse perceber que, hoje, ha uma tentativa de mudanca de
paradigma. Ao pesquisar na internet, descobrem-se trabalhos de diversos artistas que
promovem a discussao sobre o corpo perfeito. Sdo ensaios fotograficos com modelos
que apresentam algum tipo de deficiéncia ffSicsampanhas que nos fazem refletir
sobre nosso corpb'? e sobre a sexualidadeempresas que se dedicam a produzir

lingeries especiais para mulheres que tiveram cancer de'fnama

Diante desse cenario, estudos do cerpm qualquer area do conhecimento
tém se mostrado relevantes para se discutir o papel da mulher na sociedade. Sao
diversos os estudos em que o foco é a representagdo da mulher na propaganda, em
revistas sobre saude ou em outras midias. Estudos, em sua maioria, multimodais
chamam a atencao para a representacao de corpos perfeitos e bem definidos, padrdes
de beleza e sucesso. Este trabalho se justifica, portanto, por mostrar o corpo
considerado, pe sociedade, ‘“ndo-perfeito”, “incompleto” ou mutilado, em um

género multimodal.

A tematica do cancer sempre causou espanto, tristeza e inconformidade e o
cancer de mama, ainda hoje, por em determinados casos incluir a mutilacdo no
tratamento, gera polémica. Por ser uma doenca cuja causa ndo se conhece ao certo e

gue provoca cicatrizes e transformacdes tdo grandes no corpo, a abordagem do tema

1 Conheca a agéncia que s6 tem modelos com deficiéncia. Disponivel em: wiatiphi
peness.com.br/2013/07/conheca-a-agenciasqgiem-modelos-com-deficiencia/>. Acesso em: 10
Mar. 2015.

'O que vocé mudaria no seu corpo? Disponivel em: https://catraquinha.catamativor
/geral/encante-se/indicacao/o-que-voce-mudasiaeu-corpo-confira-como-criancas-e-
adultosresponderam-a-pergunta/. Acesso em: 10 Mar. 2015.

12 Campanha Dove Real Beleza. Disponivel em: http://www.dove.com.br/pt/Uidars/Videos/
Campanha-Dove-Pela-Real-Beleza.aspx. Acesso em: 10 Mar. 2015.

3 Artista mistura corpos de homens e mulheres para questionar sexuaBisplenivel em:
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/artista-mistura-cdegusmens-e-mulheres-
para-questionar-sexualidade/. Acesso em: 10 Mar. 2015.

% Lingerie para mulheres mastectomizadas e oportunidade de negécio do bem. Blisponiv
http://economia.uol.com.br/empreendedorismo/noticias/redacao/2013/11/04/lingerie-para
mulheresmastectomiza das-e-oportunidde@egociodo-bem.htm. Acesso em: 10 M&015.



torna-se deliada, mas igualmente importante. Portanto, € oportuna uma discusséo
cientifica sobre como esse corpo € e como pode ser representado em nossa
sociedade.

Uma vez que a pesquisa terd como base a Analise do Discurso-Ciétcea
gue tem como objetivo provocar mudanca em condicfes de desigualdade-,social
acreditase que sua contribuicdo a sociedade serd positiva, podendo despertar uma
consciéncia critica no leitor. Além disso, esta é uma forma de divulgar o trabalho do
fotégrafo David Jay no Brasil, para que seu objetivo de quebrar paradigmas, em

favor da dignidade das mulheres com cancer de mama, seja alcancado.

Além disso, esta pesquisa contribui para a ampliagdo do estudo e do ensino de
géneros discursivos. Isto porque o ensino da Lingua Portuguesa através de géneros é
hoje bastante exigido nos curriculos escolares, sendo que o aluno deve ser capaz de
identificar e produzir diversos desses géneros. O que se percebe, no entanto, € a
valorizagdo de algunscomo os jornalisticos ou os académicamlocando de lado
tantos outros, como 0s géneros predominantemente narrativos. Da mesma forma, os
géneros multimodais ainda ndo sao trabalhados de forma satisfatoria, sendo o texto
imagético, por exemplo, estudado superficialmente ou até mesmo ignorado.
Acredita-se, assim, que discussOes acerca de tais géneros discursivos sejam
importantes, uma vez que eles se tornaram cada vez mais presentes, devido as novas

tecnologias de comunicacao e informacao.

Acreditase também, que a contribuicdo tedrica aos estudos multimodais tera
grande valor, uma vez que sao discutidas as categorias propostas por Kress e van
Leeuwen (2006) acrescentando outras novas, a partir atdaglens utilizadas por
fotografos. Assim, o estudo multimodal abarca ndo aperabkar do leitor, como
também do produtor da imagem.

Vale ressaltar que esta € uma pesquisa de aplicacdo de teorias importantes
para a Analise do Discurso, integrando dois projetos da linha de estudos discursivos
do Mestrado em Letras da UFV. Vincula-se, sobretudo, ao projeto desenvolvido pela
Professora Maria Carmen Aires Gomé€orpo na midia impressa e televisiva:

N . : ) ) R 15
representacdes de vulnerabilidade social e diferenca na sociedade contemporanea” ™,

!5 Informacdes retiradas da pagina do programa do Mestrado em Letras ddidpdhivel em:
http://www.ppgletras.ufv.br/?page_id=604. Acesso em: 20 Mar. 2015.



que reflete “acerca das relagdes entre corpo, midia e diferen¢a” e tem como foco

retratar como a midia constroi e representa o corpo diferente, ou seja, que “foge aos

padroes de normatividade hegemonica”. E, ainda, associae ao projeto “Praticas
midiaticas e Analise de Discurso Critica: estudos de linguagem e sociedade”, no qual

as praticas midiaticas sao analisadas com o intuito de ressaltar as relacbes entre

corpo, identidade e género social.

Esta pesquisa se aparelha, assim, aos projetos ja realizados pelo Grupo de
Estudos Discursivos Criticos/lUFV/POSLET, tais como: Pessoa, D. S. e Gomes, M.
C. A. (2013); Gomes e Souza (2014); Goncalves (2014); Silva, L. e Gomes, M. C
(2015); Pessoa, D. S. e Gomes, M. C. A (2015). A contribuicdo deste trabalho sera
valida também por se tratar do estudo de caso de um objeto que tem como objetivo
dar visibilidade as mulheres com o corpo dito como diferente. Apontando, assim,
possiveis solucdes e novos olhares para os problemas discutidos: a aceitacdo do
corpo diferente, tanto por parte da sociedade, como pelas proprias mulheres que
participaram do projeto de David Jay.

3 CAPITULO 1

3.1 Abordagens teéricas da pesquisa

Neste capitulo, serdo apresentadas as abordagens tedricas que fundamentam
esta pesquisa. Em um primeiro momento, uma breve apresentacdo dos principios e
fundamentos da Andlise do Discurso Critica (ADC). Em seguida, a exposi¢cdo acerca
da semiética social, abordando ndo apenas a Gramatica do Design Visual (KRESS e
VAN LEEUWEN, 2006), como também abordagens do fazer fotografico.

3.1.1 Anélise do Discurso Critica

A ADC surge a partir de uma abordagem transdisciplinar, que se baseia nos
estudos— dentre outros- de Foucault (1979) e Bakhtin (1997) sobre poder e
discurso. Estes estudos discursivos criticos consideram o género como um
instrumento de mudanca social, interligando-o, portanto, as praticas sociais. Nessa
abordagem, a linguagem torsaum espaco de luta hegemonica e os textos podem

gerar transformacdes nos modos de ag¢des sociais (FAIRCLOUGH, 2001).
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Originada da Linguistica Critica (L&) em meados dos anos 1970, a ADC
ganhou autonomia e avancgou tanto tedrica quanto metodologicamente, como salienta

Magalh&es (2005). Segundo a pesquisadora,

enquanto a LC desenvolveu um método para analisar uma pequena
amostra de textos, a ADC desenvolveu o estudo da linguagem com
pratica social, com vistas a investigacdo de transformacdes na vida social
contemporanea. (MAGALHAES, 2005, s/p)

A analista do discurso cita ainda numerosos trabalhos responsaveis por fazer
da ADC um campo internacionalmente conhecido, dentre eles Fairclough (1995,
2001, 2003) e Chouliaraki e Fairclough (1999), criando uma abordagem teérico-
metodoldgica para as investigacbes da linguagem que envolvem questfes sociais
(CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999).

Ramalho (2007) aponta o Realismo Critico (RC) como uma das principais
bases cientificas que sustentam, epistemologicamente, a ADC. O proprio Fairclough
(2003, p. 14) assume que adota uma posicao realisiacada em uma ontologia
realista: tanto eventos sociais concretos quanto estruturas sociais abstratas, assim
como as menos abstratas ‘praticas sociais’ [...], sd0 parte da realidad¥. Filiar-se ao
RC €& entender que o mundo real, enquanto uma realidade que existe
independentemente de nosso conhecimento, € um sistema aberto e mutavel
constituido por diferentes estratos (fisico, biolégico, semidtico, quimico etc) e
dominios (real, actual e empirico). (BHASKAR, 1978

O Realé o dominio mais abstrato, em que 0s objetos, processos, estruturas e
poderes causais (fisicos ou sociais) apresentam uma capacidade de se comportarem
de formas particulares; o dominio Aotual € o dos eventos, experienciados ou nao;
€ o dominio em que os poderes causais sdo acionados. Por fim, como o mais
concreto, oEmpirico € o dominio das experiéncias efetivas. Isso significa dizer,
ressalta Ramalho (2007), que o poder pode existir (dominio real) mesmo quando nao
exercido (dominio empiricoAssim, o mundo, como um sistema aberto em que “um
mesmo poder causal pode produzir inUmeros resultados diferentes, pressupde um

movimento transformacional entre a agdo humana e a estrutura social” (RAMALHO,

'8 para saber mais sobre a LC, ler Fowler, 2004.

" Traducdo nossaBased on a realist ontology: both concrete social events and abstract social
structures, as well as the rather less abstract ‘social practices’ (...) are part of reality.”
(FAIRCLOUGH, 2003, p.14).
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2006/7, p. 86). Acreditae ser esta uma grande contribuicdo para os estudos
discursivos criticos, afinal, ao mesmo tengmo que podemos representar 0 mundo
social discursivamente, podemos também agir discursivamente nele.

Em Discurso e mudanca socjalorman Fairclough (2001), propde-se a criar
um quadro teorico adequado aos estudos das mudancas sociais, buscando
contribuicdes de, por exemplo, Antonio Gramsci, Louis Althusser, Michael Foucault,
Jurgen Habermas. Os estudos da Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday (1978)

servirdo de base para a analise textualmente orientada para o social.

A partir de um enfoque dialético, Fairclough (2001) considera que o discurso
¢ constituinte do social e ¢ também constituido por ele. Assim, “os discursos nao
apenas refletem ou representam entidades e relagdes sociais, eles as constroem ou as
‘constituem’” (FAIRCLOUGH, 2001, p.22). A abordagem teoérico-metodoldgica
apresentada é tridimensional, pois leva em consideracdo o discurso como pratica
social, como pratica discursiva e como teXiste enfoque “permite avaliar as
relacbes entre mudanga discursiva e social e relacionar sistematicamente
propriedades detalhadas de textos as propriedades sociais de eventos discursivos
como instancias de pratica social”. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 27). A figura abaixo

sintetiza tal modelo:

Figura 2 - Concepcéo tridimensional do discurso

TEXTO

PRATICA DISCURSIVA
(produco, distibuigio, consumao)

PRATICA SOCIAL

Fonte: Fairclough, 2001, p. 101
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Assim, em uma primeira etapa, realigaiia a analise do texto, em seguida
uma analise dos processos discursivospdeducédo, distribuicdo e consumo
textual, e por fim a analise social do evento. Segundo Fairclough (2001, p. 35-36):

A conexao entre o texto e a pratica social é vista como mediada pela
pratica discursiva: de um lado, os processos de producdo e interpretacao
séo formados pela natureza da pratica social, ajudando também ddorma-
e, por outro lado, o processo de producdo forma (e deixa veytigio
texto, e 0 processo interpretativpera sobre ‘pistas’ no texto.

Para a analise textual sdo discutidosogabulario (0 uso individual das
palavras, como neologismos e lexicalizagdegjaanatica, a coesdoe aestrutura
textual. Na prética discursiva, além das categoriagpelucao, distribuicdo e
consumo textua) analisanse a forca (tipos de atos de falas), @erénciae a
analise intertextual (intertextualidade e interdiscursividade). Por fim, na prética
social, ao analisar @leologia observanse aspectos do texto que podem estar
investidos ideologicamente (sentidos das palavras, pressuposicdes e metaforas); na
categoriehegemoniainvestigam-se as orientacfes econdmicas, politicas, ideoldgicas

e culturais.

Ao se pensar em discurso como pratica tanto social como discursiva, a ADC
deixa clara a relacdo dialética entre o discurso e as rela¢des sociais, uma vez que este
sera responsavel pela constru¢do da identidade social do sujeito, fazendo com que
esse sujeito se posicione e se relacione discursivamente. Segundo Fairclough (2001,
p. 104)

As pessoas fazem escolhas sobre o modelo e a estrutura de suas oracdes
gue resultam em escolhas sobre o significado (e a construgdo) e
identidades sociais, rela¢des sociais e conhecimento e crenca.

Nesta sua Teoria Social do Discurso, as escolhas linguistico-discursivas, para
o autor, estdo diretamente relacionadas a construcdo das identidades, do
conhecimento e das relagdes sociais estabeleci@asno complementa Ramalho
(2009 p. 1), “a abordagem teorico-metodoldgica da ADC preocupa-se em
contemplar, por meio da critica explanatoria, niveis mais profundos da realidade, e
ndo apenas aspectos semioticos.”

Uma vez que os estudos discursivos criticos dao importancia tanto ao texto

guanto ao contexto sociakairclough (2001) o compreende condmalise de
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Discurso Textualmente Orientada (ADTGxigindo, assim, que a critica social
formulada em pesquisas desse campo tenha como base analises linguistico-textuais,

como aponta o pesquisador:

Textos apresentam resultados variaveis de natureza extradiscursiva, como
também discursiva. Alguns textos conduzem a guerras ou a destruicdo de
armas nucleares; outros levam as pessoas a perder o emprego ou a obté-
lo; outros ainda modificam as atitudes, as crengcas ou as praticas das
pessoas. (FAIRCLOUGH001, p.108)

Esta analise se preocupa, assim, em observam textos e eventos
discursivos— 0s grupos ou atores sociais, relacionando-os as questdes de cunho
social, envolvendo poder (RAMALHO e RESENDE, 2011). Essa é uma abordagem
que se revela importante, portanto, por dar conta das questbes sociais, como a
discriminacdo e a exclusdo, o que pode implicar em produzir mudancas em favor de

quem se encontra em desvantagem.

Em Discourse in Late Modernity(1999), Chouliaraki e Fairclough,
aproximam— como o proprio nome do livro sugere as Ciéncias Sociais da
Linguistica, afirmando que questdes sociais sdo em parte questdes discursivas. Para
0s autores, questdes de poder em classes sociais, género ou racga, por exemplo, sdo
também parcialmente questbes de discurso e, assim, as analises linguistica e
semidtica de textos e interacdes desempenham um importante papel em anélises
sociais. Dessa forma,

h& uma necessidade premente de uma teorizagdo critica e de uma analise
da modernidade tardia que ndo s6 pode iluminar o mundo novo que esta
surgindo, mas também mostrar quais as direcdes alternativas néao
realizadas - como aspectos desse novo mundo que melhore a vida human
pode ser acentuada, como 0s aspectos que sdo prejudiciais, para que possa

ser mudado ou mitigadd&(CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999, p
4 — Traducéo nossa)

Inserida nesse contexto de Modernidade Tardia, a reflexdo sobre o discurso
da-se, de acordo com Resende e Ramalho (2004, p. 190), em trés visdes.

Primeiramente, (i) em uma visao cientifica de critica social, uma vez que a ADC tem

'8 No original “there is a compelling need for a critical theorisation and analysis of late modernity
which can not only illuminate the new world that is emerging but alsmwv what unrealised
alternative directions exist - how aspects of this new world whidtarce human life can be
accentuated, how aspects which are detrimental to it can be changed atediitiCHOULIARAKI

e FAIRCLOUGH, 1999, p. 4)
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como um dos objetivos garantir uma base cientifica para questionamentos criticos da
vida social. Além disso, com a linguagem ocupando o centro do modo de producédo

do novo capitalismo, o enquadramento da-se, também, (i) no campo da pesquisa
social critica sobre a modernidade tardia; e, por fim, (iii) na teoria e na analise
linguistica e semidtica, auxiliando “a pratica interpretativa e explanatéria a respeito

das consequéncias e efeitos sociais que podem ser desencadeados pelos sentidos dos
textos(RESENDE e RAMALHO, 2004, p. 190)

Chouliaraki e Fairclough (1999) dialogam com pensamentos do ambito da
Ciéncia Social Critica, como a Teoria da Estruturacdo, de Giddens (1991). Tal
socidlogo repensa o conceito de estrutura do funcionalismo e marxismo,
acrescentando que ela ndo apenas limita a acdo por meio de regras, mas é também
capaz de possibilitar a geracdo de acdo. Assim, estrutura, enquanto regras e recursos
de relagBes sociais, é ligada a agéncia por meio das praticas sociais.

Apesar @sregras, a estrutura pode ser modificadaincipalmente a partir
da acédo coletiva, mas esta modificacdo € mais dificil de ser atingida do que a prética
social. Loyal (2009, p.120) acmn, também, que, “embora sejam livres para
escolher, os agentes seguem rotinas de modo a evitar a inseguranga ontolégica e
qualquer ruptura do sistema de seguranga basico internalizado durante a infancia.”

A vida social é composta por praticas, que sao formas habituais em que as
pessoas aplicam recursos (tanto materiais quanto simbdlicos) para agir no mundo.
Uma pratica especifica carrega uma série de elementos, que sdo 0s momentos de
pratica: o discurso/linguagem; poder; relacdes sociais; praticas materiais;
instituicBes/rituais; crencas/valores/desejd3. discurso €, portanto, um dos
elementos da pratica social. Assim, praticas sociais sdo as responsaveis por
estabelecer a conexdo entre estruturas abstratas e seus mecanismos e 0S eventos
concretos; em outras palavras, “entre ‘sociedade’ e as pessoas vivendo suas vidas”
(CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999, p.21).

Como apontam o0s autores, cada momento internaliza todos o0s outros.
Discurso é também uma prética soctaina forma de poder, um modo de formagio
de crencas/valores/desejos, uma instituicdo, um modo de relacdo social, uma pratica
material.” (CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999, p. 6). Da mesma forma que

todos esses momentos séo em parte discursivos.
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Fairclough (2003) deixa claro que textos séo partes de eventos sociais, uma
vez que uma forma de agir e interagir no curso de eventos sociais € através da fala e
da escrita. Por isso, eAnalysing Discoursep autor se preocupa em evidenciar a
relacdo entre Estruturas Sociais, Praticas Sociais e Eventos Sociais. Para ele, as
praticas sociais sdo as responsaveis por intermediar estruturas sociais (aquilo que é
possivel de acontecer), com 0s eventos sociais (0 que realmente ocorre). Assim,
“praticas sociais podem ser pensadas como formas ou controles da selecdo de certas
possibilidades estruturais e da exclusdo de outros, e a retencdo dessas selecdes ao
longo do tempo, em determinadas areas da’\il&IRCLOUGH, 2003, p. 24%. E
a semiose esta presente em todos estes momentos: nas estruturas sociais como
linguagem;nas praticas sociais comeadens do discurs@ nos eventos sociais como
textos.

Pedro (1997) ressalta que a analise do discurso deve centrar-se na observacao
da linguagem, levando em consideragcdo o modo como os textos trabalham no interior
da pratica sociocultural, transformando o conceito de ordem do discdefimido
como uma rede praticas sociais em seu aspecto linguistmmmo central aos
estudos discursivos criticos. Dessa forma, os elementos que o conapdisnuisq
0 géneroe o estilo), serdo 0s responsaveis por selecionar certas possibilidades
definidas pela linguagem e excluir outras.

Resgatando da Linguistica Sistémico-Funcional as funcbes da linguagem
(ideacional, interpessoal e textual), Fairclough (2003) também acredita que textos
sao multifuncionais, mas, “em conformidade com a distingdo entre géneros,
discursos e estilos como as trés principais formas em que o discurso se figura como
parte da pratica social” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 27), ao invés de fungdes o

pesquisador fala etipos de significadosA tabela a seguir resume este pensamento:

!9 Tradugdo nossa: “social practices can be thought of as ways or controlling the selection of certain
structural possibilities and the exclusion of others, and the retesftifiese selections over time, in
patticular areas of social life”. (FAIRCLOUGH, 2003, p. 24)
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Tabela 1- Tipos de significados

Formas do discurso Tipos de Significados

Género Acional Conecta partes do texto, bern
como o texto com seu contex
situacional
Discursos Representacional Representa aspectos do mun
Estilos Identificacional Relacfes sociais entre 0s

participantes e suas atitudes
desejos e valores

Fonte: Dados do Pesquisador

Assim, para Fairclough (2003), géneros sdo formas de agir no mundo
discursivamente. Discursos sao formas de representar os aspectos do mundo e, como
salientaResende e Ramalho (2006, p. 71), “um mesmo aspecto do mundo pode ser
representado segundo diferentes discursos”, podendo criar relagdes dispares de poder
e, portanto, de dominagdo. Por fim, “estilos S80 0 aspecto discursivo dos modos de
ser, identidades” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 159), contribuindo para a formacédo de
identidades sociais. Vale ressaltar que todos esses significados ocorrem de forma
simultdnea em diversos textos.

Assim, esta pesquisa adotard a abordagem da ADTO (FAIRCLOUGH, 1995,
2001; 2003), tomando como base os significados Acional, Representacional e
Identificacional, por compreender que eles conseguirdo responder as perguntas aqui
colocadas. Do significado Acional nos valemos da discussao de Fairclough (2003)
sobre géneros discursivos, para apontamentos necessarios sobre a pratica particular
em questdo, o livro de fotografias. O significado Representacional nos permitiu
perceber como o corpo e a doenca sdo representados, tanto nos textos imagéticos
quanto nos verbais, observando uma representacdo que ndo € apenas criacao
individual de tais textos, como também materializacdo de discursos presentes em
diversas esferas sociais. Por fim, com o significado Identificacional, observa-se a
importancia do projeto proposto por Jay na construcdo das identidades das

narradoras.

Dentro de tais significados, serdo analisadas categorias c@Emero
discursivo, modalidade, metafora e interdiscursividade, que evidenciam como as
pessoas se comprometem com 0 que esta sendo dito e, por isso, sdo importantes para

perceber como as pessoas se identificam, construindo assim suas identidades.
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3.1.2 Semidtica social

A Linguistica Sistémico Funcional (LSF), desenvolvida por Michael Halliday
(1985)— modelo tedrico que trata do funcionamento da linguagem humaeaviu
de base para diversos estudos. Entre eles, uma abordagem semiotica sera relevante

para a pesquisa aqui proposta: a Gramatica do Design Visual (GDV).

A partir de uma abordagem descritiva, que leva em consideracdo 0 Uuso
linguistico, a lingua, para Halliday e Matthiessen (2004), é constituida por uma rede
de sistemas, um reservatorio de possibilidades, e ndo apenas um conjunto de regras.
Todo este potencial de significados ndo pode ser separado do carater funcional da
lingua. Segundo o estudioso, a lingua esta interligada com as necessidades sociais a

ela impostas. Gouveia (2009), expondo as ideias hallidayanas, diz que

acima dos sistemas linguisticos e dos falantes, uma realidade ha, a
linguagem, que cumpre certas funcbes, uma realidade que existe para
potenciar possibilidades de uso e assim complementar outras capacidades
humanas. (GOUVEIA, 2009, p. 15).

Este pensamento de Halliday revela que a linguagem apresenta metafuncdes,
que vao além da funcdo primeira, de comunicacdo. Ela é responsavel pela forma
como interpretamos o mundo, pois é por meio dela que expressamos hossas
experiéncias. Além disso, a linguagem serve para mantermos/construirmos relacées
sociais e desempenharmos papéis sociais; e, por fim, é também por meio dela que o
contexto ganha relevancia, uma vez que ela cria relacdo entre as partes do discurso e
a situacdo particular de uso. A essas trés funcbes da linguagem, Halliday (2004)

nomeou, respectivamente, metafunigieacional, Interpessoale Textual.

Kress e van Leeuwen (2006) voltaram a atencdo para um tipo de linguagem
até entdo preterida no escopo dos estudos em LSF: a linguagem visual. Defendendo
gue— assim como as escolhas entre diferentes classes de palavras e estruturas na
linguagem verbal a comunicacao visual se faz por meio de escolhas de cores,
posicionamentos de camera, profundidade, etc. Kress e van Leeuwen (2006), entao,
percebem a necessidade de desenvolver uma gramatica especifica para tal
investigacdoReading images: The grammar of visual deqjgb06) antes de ser

uma compilacdo de regras, € uma descricdo de experiéncias de uma sociedade
particular.
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Assim como a linguagem verbal, as estruturas visuais séo ideoldgicas por
representarem os interesses de instituicbes que as produzem e das que as leem. A
producdo de um discurso visual deve levar em consideracéo o contexto de produgao,

e circulacao, pois disso dependeréo as escolhas feitas na montagem de uma imagem.

Textos que apresentam mais de uma linguagesichamados multimodais
estdo se tornando cad@ez mais presentes na sociedade e, com isso, a linguagem
visual vem ganhando mais espaco. Kress e van Leeuwen (2006) mapeiam cddigos
semidticos visuais em sua Gramatica do Design Visual (GDV), levando em

consideracao o contexto. Primeiramente, essa gramatica

descreve um recurso social de um grupo particular, seu conhecimento
explicito e implicito sobre este recurso, e seus usos nas praticas daquele
grupo. Em segundo, diriamos que é uma gramatica bastante geral, porque
precisamos de um termo que possa abarcar tanto quadro a 6leo como
plano de revista, tanto uma histéria em quadrinhos bem como o diagrama
cientifico. (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006, B.- Tradu¢&do nossa)

A GDV se apropria, entdo, das funcdes sociais da linguagem estabelecidas na
LSF, ja citadas anteriormente, conferindo-lhes, no entanto, outras denominacfes. O
que para Halliday sdo as metafuncdes Ideacional, Interpessoal e Textual, para Kress
e Van Leeuwen (2006) s&o, respectivamente, os significados: representacional,

interacional e composicional. A seguir uma breve explanacao desses significados:

Significado Representacional

Este significado diz respeito as interacdes e relacdes existentes entre pessoas,
lugares ou coisas descritos na imagem. Os participantes do ato comunicativo podem
exercer uma acae participantes interativos, ou apenas recebé-laparticipantes
representados, ou seja, aqueles “sobre quem ou o qué nos estamos falando ou
escrevendo ou produzindo ireag” (KRESS ¢ VAN LEEUWEN, 2006, p. 48).

Os processos das estruturas visuais podenmaeativos ou conceituais
Sayundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 59), os processos narrativos apresentam
acOes, eventos e processos de mudanca, e sempre contém vetores, 0 que ha
linguagem verbal seriam os verbos de acdo. Os vetores sdo a representacdo da

relacéo estabelecida entre participante e objeto e entre participante e observador.
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Os participantes podem ser definidos coltor , Meta, Reator, Fen6menq
Dizente e Experienciador, de acordo com a posi¢do em que eles se encontram no
ato comunicativo. Assim, em uma acado em que se tenham dois participantes,
conectados por um vetor, em que um exerce sobre o outro uma acao, eles serdo,
respectivamente, referidos como Ator e Meta. Este seria um exemplo de uma
imagem transacional; caso a estrutura visual apresente apenas um participante ela
sera ndo-transacional.

As estruturas visuais podem ainda s@nceituais onde os participantes sao
representados de forma mais estéatica ou, como bem explica os proprios tedéricos, 0s
participantes se apresentam em “termos de sua esséncia mais ou menos generalizada,
instavel e infinita, em termos de classe, ou estrutura, ou SiglKICAKRESS ¢
VAN LEEUWEN, 2006, p. 79, traducdo nossa). Os processos ocorridos em imagens

conceituais podem ser Classificacional, Analitico e Simbdlico.

Significado Interacional

Uma das funces principais da linguagem € a de estabelecer relacdes entre os
seres sociais, seja qual linguagem for: verbal ou imagética. Em imagens, podem ser
percebidos trés tipos de relacbes, como apontam Kress e van Leeuwen (2006): (a)
entre os participantes representados; (b) entre participante interativo e representado;
(c) e entre os participantes interativos. Os participantes representados (PR) sao
agueles vistos na imagem, enquanto os interativos (Pl) s&o os produtores e
espectadores. Os participantes interativos se relacionam, vale ressaltar, de forma
representada e imaginaria; representada porque o observador pode ndo reagir da
forma esperada e imaginada porque o produtor é representado através dos
participantes da imagem. Observador e produtor ndo se relacionam diretamente, no
entanto, o observador € capaz de perceber as relacdes sociais que ocorrem na/pela

imagem.
Essas relacOes séo estabelecidas atravélbaiq distancia e ponto de vista

(1) Olhar
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O participante (que deve ser humano ou apresentar caracteristicas humanas)
pode estar com o olhar direcionado para o observador, como se estivesse
estabelecendo uma comunicacao direta com ele. Assim o participante exige algo do
observador, ou seja, espera que 0 sujeito que observa entre em um tipo de relacéo
imaginaria. Por isso, esse tipo de imagem € denomitc@anda uma vez que “o
produtor usa a imagem para fazer algo com o obsary (KRESS e VAN
LEEUWEN, 2006, p. 117-118, tradugdo ngssa

Em outro tipo de relagcéo, o observador deixa de ser objeto, como ocorre na
demandae passa a ser sujeito: sdo as imagens chamadzsrtee Aqui, ndo ha
contato visual, o que é mostrado na imagemseja uma figura humana ou uma

personificacdo— €& oferecido como objeto de contemplagdo ou um item de
informagéao, de forma impessoal e distante.

(2) Distancia

As relacdes sociais do dia-a-dia sdo determinadas pela distancia que as
pessoas mantém entre si: quanto maior a proximidade fisica, maior sera a intimidade.
E assim também ocorre na linguagem visual. Kress e van Leeuwen (2006),
relembrando ensinamentos do cinema, falantleseup, medium shote long shot
para evidenciar as relacdes de proximidade entre os participantes interativos de uma
imagem. Nas imagens em que o participante aparece a longa distimgish(t) a
relacdo entre ele e o espectador € impessoal, fazendo com que ele ndo se sinta como
parte dela e apenas como um observador. A medida que ocorre uma aproximacéo da
imagem, a relacdo de intimidade aumenta e o observador passa a se sentir parte do
que é representado. Ertose-up o participanteseja ele humano ou néo, pode vir a
compartilhar com o espectador sentimentos, sensacdes, desejos ou 0 que 0 produtor

gueira transmitir com a imagem.
(3) Ponto de vista

A posicdo em que os participantes sdo mostrados nas imagens lhes confere

uma subjetividade, o que n&o significa serem suas atitudes obrigatoriamente

21



individuais; ao contrario, sdo frequentemente determinadas socialmente. Assim como
a distancia, o ponto de vista mostrara o tipo de relacdo existente entre 0s
participantes. Se o angulo da imagem for a linha dos olhos é percebida uma maior
igualdade entre os participantes; no entanto, um angulo superior confere ao
espectador superioridade em relacdo ao que é mostrado, enquanto um angulo inferior

deixa evidenciar que o participante representado é quem estd em um nivel superior.

Todas essas dimensodes da funcéo interativa podem ser combinadas, conforme
a intencdo na transmissdo da mensagem. Assim, o observador sera posicionado em

relacdo a imagem e ndo escapard a ideia ou mensagem pretendida pelo produtor.

Significado Composicional

Este significado esta relacionado ao que Halliday chama, na linguagem
verbal, de funcédo textual: aguela que € a responsavel pela construcdo simbdlica do
texto a partir das relacdes entre as oracdes. E este significado que confere relevancia
ao contexto. Na linguagem visual, a posi¢cao dos elementos componentes da imagem
€ que dara ao texto valores informativos especificos. Kress e van Leeuwen (2006, p.
177), descrevem trés sistemas que operam no significado composicioNatofa)

de informacag (b) Saliéncig (c) Enquadramento.
(a) Valor da informacéo

A posicdo que cada elemento ocupa na imagem lhes confere determinado
valor. se na esquerda ou direita; se na parte inferior ou superior; centrados ou
proximos da margem. Em relacdo a esse aspecto dos elementos da linguagem, os

seguintes conceitos podem ser estudados:
1. Novo e Dado

Considerando a cultura ocidental, em que a leitura se faz da esquerda para a
direita, valores sdo agregados de acordo com a posi¢cédo que os elementos ocupam na
oracdo. Kress e van Leeuwen (2006) acreditam que 0 mesmo ocorre nas imagens;
eles denominam d®ado o elemento que aparece na esquerda do observador,
considerando que sdo informacbes ja conhecidas e compartilhadas. Elementos
posicionados do lado direito sdo, portanto, nao-conhecidos; evidenciados pelo

critério da posicao recebem maior atencdo do observaddioem
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2. Ideal e Real

Assim como a esquerda e a direita da imagem conferem valores aos
elementos, o posicionamento vertical também influencia na leitura. Elementos
dispostos na parte superior tendem a oferecer informagdes mais idealizadas e
generalizadas (sdo elementdsais), enquanto os que se encontram na parte inferior

oferecem informacdes mais especificas e, por isso, sdo cham&iesisle
3. Centro e Margem

Da mesma forma, as posicOd3entro e Margem possuem valores
importantes no texto imagético. Um elemento posicionado no centro da imagem
Central — é o nucleo da informacao, enquanto aqueles dispostos na sua margem

Marginais— sdo dependentes da informacé&o central.

A figura abaixo organiza as posi¢coes dos elementos que estruturam uma

comunicacao que se vale da imagem, bem como nomeia seus valores:

Figura 3 — Valor da Informagéo
Ideal Ideal
Dado Novo

Real Real
Dado Novo

Fonte: Adaptado de Kress e van Leeuwen (2006, p. 197)

(b) Saliéncia da informacéo

Sabemos que, em um discurso oral, podemos conferir maior atencao e
importancia a uma palavra por meio de diversas técnicas (elevacdo do tom de voz,
énfase da palavra, ritmo da fala e etc). Na linguagem visual, acentuacbes ou
destaques por técnicas como sobreposicdo, efeitos de cor, perspectiva, tamanho,

agudez de foco, dentre outras, ressaltam os elementos mais importantes.

(c) Enquadramento dos elementos
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Este terceiro sistema diz respeito ao dialogo dos elementos, que podem estar
representados como identidades separadas ou mais estritamente relacionados entre si.
Se entre eles ha um recurso ou processo de diferenciacdo que visualmente os separe,
isso indica a individualidade de cada elemento. Por outro lado, se hd um
enguadramento que unifica os elementos de um texto imagético, comunicando uma
continuidade— evidenciada pelo recurso de repeticdo de cores e formas ou da
existéncia de vetores que ligam olhares, por exempbs, elementos compartilham

importantes tracos de identidade.

Todos esses significados apresentados sao importantes para melhor
compreendermos 0 processo de composicdo da imagem, enguanto texto com
pretensdes artisticas, cientificas, publicitarias, entre outros. Eles se relacionam e co-
existem na imagem-texto. Estas categorias poderdo, assim, ser usadas para a analise

das fotografias do livro multimodahe Scar Project.

3.1.3 Teoria Fotografica

Para a analise das imagens darpus, além da contribuicdo da GDV,
utilizaremos teoria e técnicas das quais fotégrafos se valem para a realizacao de suas
imagens. Acreditamos que esta serd uma vdlida contribuicdo para os estudos
multimodais, por acrescentar o olhar do produtor da foto. Mesmo que ndo tenhamos
acesso ao David Jay, com a ajuda de programas de edicdo realizaremos leituras
imagéticas que fornecerdo informacdes sobre a imagem produzida. Para isso, sera
utiizado o programa Adobe Photoshop Ligthroom, proprio para edicdo e

organizacao de material fotografico.

O Lightroom (LR), além de exercer algumas func¢des ja encontradas no
Photoshop (como ajustar tonalidade, saturacdo, contraste, luminosidade e tamanho,
dentre outros parametros), permite a organizacao das fotos, preparacao de impressao,
producdo de apresentacdes das imagens e exportacdo em diversos formatos. Umas
das ferramentas disponiveis no LR, que ajuda na hora de edicdo de imagens, € o
Histograma, que sera utilizado neste trabalho para a leitura das imagens produzidas

pelo fotégrafo David Jay.

O Histograma (também presente nas cameras profissionais) € um grafico que

interpreta a quantidade de luz e sombra de uma imagem. Ao produzir uma imagem, 0
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fotografo podera fotometrar (medir a quantidade de luz) com a ajuda do Histograma,
que indicard a quantidade de pixéis existentes em cada tonalidade. Assim, ele podera
criar a imagem da forma como deseja, com poucos tons claros e mais tons médios,

por exemplo, como indicado na figura abaixo:

Figura 4 — Escala do Histograma

Fonte: Apostila da Escola de Imagem/BH

A leitura é realizada como se a foto fosse preta e branca, em uma escala de
baixa luz (a esquerda) para de alta luz (a direita). Assim, a linha vertical indica a
quantidade de pixels referentes a cada tom de cinza e a linha horizontal as zonas de
luminosidade. A partir dessa leitura, paperceber, graficamente, se nas imagens
produzidas pelo fotégrafo David Jay ha a predominancia de algum tom de cinza. A
partir disso, identifica-se a existéncia ou ndo de sombra e luz ou a prefer&ncia po

Imagens mais claras e suaves.

Outros conceitos serao importantes para a analise das imagens, tailszomo
dura e suave principio dos tercos e pontos de ouro Ao fazer uma foto, o
fotografo precisa estar atento a trés atributos da luz: qualidade, dire¢do e cor. Para

alcancar os objetivos desta pesquisa atespara 0s dois primeiros.

Uma luz pode ser classificada como dura ou suave. A de qualidade dura é
criada a partir de uma fonte direcionada e menor, provocando um alto contraste entre
sombra e luz. Ja uma luz suave se forma por meio de uma fonte multidirecional

(como um difusor), criando uma mudanc¢a mais suave das zonas mais claras para as
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mais escuras. Esta fonte de luz pode ser oriunda de diferentes dire¢des: frontal,
lateral, de cima ou de baixo e de tras do elemento (contraluz). A luz frontal nédo
permite a criagdo de sombra, fazendo com que a imagem perca algumas defini¢des,
como profundidade. Tanto a luz de cima quanto a de baixo provocam algumas
sombras curtas e de pouco efeito tridimensional, enquanto a luz lateral cria mais
volume e textura, conferindo & imagem um efeito tridimensional e um jogo de claro e
escuro realcado. Por fim, a contraluz apresenta somente areas sombreadas, dando

destaque a silhueta do elemento fotografado.

Para a composicdo da imagem, fotégrafos levam em consideracdo o
principios dos tercos Vale ressaltar que ndo sao regras, mas principios que ajudam
a criar uma composicdo harmoniosa em diversas situacdes. Levando em
consideracdo o modo de leitura dos paises ocidentais (assim como a GDV também o
faz), € preciso pensar que o leitor lera a imagem de cima para baixo, da esquerda
para a direita. Assim, a disposicdo dos elementos, ao respeitarem este principio, fara
com que a leitura da imagem aconteca de forma suave. Isto ndo significa que uma
imagem nado possa conter elementos apenas do lado esquerdo, mas que, quando isso

ocorrer, este elemento precisara estar de alguma forma conectado ao lado direito.

O principio dos tergosconsiste em dividir a imagem, como ilustrado abaixo:

Figura 5 — Principio dos tergos e pontos de ouro

Fonte: Apostila da Escola de Imagem/BH

Ao posicionar o(s) elemento(s) da foto sobre algumas dessas linhas, é criada
no leitor uma sensacao de distribuicdo harmoénica e, além disso, uma dinamicidade

no olhar, fazendo com queau olhar percorra toda a imagem. Os pontos de
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intersecao dessas linhas sdo chamadogodés de ourg como representado na
figura acima.Elementos dispostos em tais pontos ganham destaque e maior atencao
do leitor.

Como ja exposto anteriormente, Kress e van Leeuwen (2006) falam de
conceitos comaertro e margem para discutir o valor da informacéo. No entanto,
como aparecera ao longo da analise, nem sempre informacgdes centrais serdo mais
relevantes do que as informac¢des marginais, algo que o principio dos tercos ja

evidencia.
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4 CAPITULO 2

4.1 Percursos Metodologicos

Esta pesquisa se caracteriza como qualitatisaisiste em um conjunto de praticas
materiais e interpretativas que désibilidade ao mundo” (DENZIN e LINCOLN, 2006, p.
17 apud RAMALHO e RESENDE, 2011, p. 74). O carater interpretativo de pesquisas de
cunho qualitativo nos permite extrapolar a descricdo linguistica, atendendo aos propdésitos
metodoldgicos dos Estudos Discursivos Criticos.

Pesquisas em ADC, como reforcam Resende e Ramalho (2006), partem de um
problema que envolve a naturalizacdo de discursos como sendo universais; ap6s a
identificacdo de praticas sociais que sustentam tal problema, ha a avaliacdo de possiveis
formas de ultrapassar os obstaculos. Chouliaraki e Fairclough (1999) propde uma abordagem

tedrico-metodoldgica para tais pesquisas:

Tabela 2 - A abordagem tedrico-metodolégica para a ADC

1. Um problema
: i
(a) Analise da conjuntura
| i - | (i) Praticas relevantes
{b) Analise da priticaem ‘(Rl T d.. -
| particular ii) Relagbes do discurso com outros momentos da
pratica

2. Obstaculos a
serem superados

- . | (i) Andlise estrutural
{c) Analise do discurso | T
| ‘ (11) Analise interacional

3. Funciio do problema na pratica

4. Possiveis maneiras de superar obstaculos

5. Reflexio sobre a analise

Fonte: CHOULIARAKI E FAIRCLOUGH, 1999, p. 60

A presente pesquisa iniciou-se com a analise de textnge vao de encontro aos
discursos hegemonicesgue pretendem apontar uma visdo do corpo feminino modificado por
uma doenca: o ensaio fotografico e a narrativa de superacdo. Apresenta-se uma discussao
sobre a aceitacdo pessoal de um corpo marcado por cicatrizes, como também a ageitacao
uma sociedade em que o corpo saudavel e proporcionalmente simétrico € visto como mais til
e produtivo (GOMES, 2011). Assim, o objeto de pesquisa proposto ja se encaixa em possiveis
maneiras de superar obstaculestem 4 da tabela acima, o que difere esta de outras
pesquisas realizadas na area, conferindo-lhe um importante papel nas discussdes que a proprie

abordagem discursiva pretende abarcar.
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A abordagem teorico-metodoldgica, adaptada de Chouliaraki e Fairclough (1999), foi
configurada para a presente pesquisa da seguinte forma:

Figura 6 — Abordagem térico-metodoldgica adaptada

O problema

4

Funcdo do problema em praticas

4

Possiveis formas de superar os obstaculos

*Analise do discurso

Anadlise da conjuntura

Fonte: Adaptada pela autora para esta pesquisa

Apoés a identificacdo dproblema de pesquisa a aceitacdo pessoal de um corpo
feminino mutilado e cicatrizade observase emFuncéo do problema em praticascomo
este corpo é representado em diversas midias, reforcando o discurso hegemonico de copo
feminino com curvas e seios fartos. No terceiro passo, identsigouprojeto do fotdgrafo
David Jay como uma dd&ossiveis formas de superar os obstaculd3ortanto, sera neste
momento que sera realizadamélise do discursg discutindo como se articulam nos textos
osgéneros discursose estilos(FAIRCLOUGH, 2003).

A Analise da conjuntura, entendemos, abarca todos os momentos da pesquisa. A
perspectiva socio-histérica e cultural do corpo doente, deficiente e cicatrizado permite discutir
e refletir sobre o problema analisado juntamente com a reflexdo da analiseo passo
proposto por Chouliaraki e Fairclough (1999

E importante ressaltar que este quadro serve de orientacéo para a pesquisa, mas no a

torna fechada e estatica. Uma vez que a esta abordagem é transdisciplinar, torna-se salutar
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contribuicdo de outras areas e campos do conhecimento, que serdo imprescindiveis para a

realizacdo da quinta etapa proposta na abordagesfiegdo sobre a analise.

4.1.1 Configuragédo do Corpus de Analise

Como dito anteriormente, o objeto de estudo da presente pesquisa foi escolhido com o
intuito de se discutir o corpo feminino diferente dos padrées hegemonicos atuais. Lancado em
2011, o livroThe SCAR Project Breast Cancer is not a Pink Ribf8ré composto por 52
imagens e 53 narrativage mulheres com céancer de mama e faz parte de um projeto do
fotégrafo Americano David Jay, que continua em andamento. A maioria das imagens, até
onde se pode descobrir, foram realizadas no estudio fotografico do artista, em Nova York.
Nos textos, as mulheres participantes do projeto tém a oportunidade de contar como foi 0
processo de descoberta e de tratamento da doenca.

Na contracapa do livro, David escreve:

Sobrevivendo ao cancer. Realidade absoluta.

Nunca tive a intencade fotografar The SCAR Project. Nunca teria pensado nisso.
Fotografar The SCAR Project teria significado que alguém que eu amhea

cancer de mama. Mas isso é exatamente o0 que aconteceu. The SCAR Rirogect é
campanha de sensibilizacdo. Uma série de retratos de mulheres jovens com cancer
de mama. Eu gostaria de poder escrever ‘mulheres jovens sobreviventes’ de cancer

de mama, mas nem todas sobreviveram (...). Nem projeto de arieoneunso de
beleza, o The SCAR Project € um olhar honesto, cru, inflexivel, adoewrca
terrivel.’™* (DAVID JAY, 2011, traduc&o nossa)

Como, a principio, um projeto pessoal, o trabalho do fotégrafo ganha notoriedade,
sendo exposto em galerias de diversos paises, incluindo o Brasil. Como o préprio autor
enfatiza, ndo se trata de um projeto de arte muito menos de ensaios para concursos de beleza
mas sim da verdade sobre uma doenca. A capa do livro ja revela essa verdade haresta e ¢

da qual ele se refere:

200 livro conta, atualmente, apenas com publicagdo nos EUA.

! Tradugio nossa: “Surviving cancer. Absolute reality

I never intended to shoot The SCAR Project. Never would have thoudht &hoot The SCAR Project would
have meant that someone | loved had breast cancer. But that is exacthapferied. The SCAR Project is an
awareness raising campaign. A series of portraits of young wavithnbreast cancer. | wish | could write
‘young women surviving’ breast cancer, but not all have survived. (...) Neither art project nor beauty pageant,
The SCAR Project is an honest, raw, unflinching look at a terrifying disease.”
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Figura 7 — Capa do livro The SCAR Project

Fonte: www.thescarproject.org. Acesso em: 11/01/2016

A capa preta com uma cicatriz simulada em alto-relevo resume o0 que se pretende
mostrar: a marca deixada pelo cancer de mama, seja ela fisica ou emocional. €&bserva-
entanto, que muitas vezes essa cicatriz ndo traduz luto, como a capa parece sugerir, mas
alegria e renovacgao.

Nesta pesquisa foram analisadas dez imagens e suas narrativas, consideradas como um

conjunto significativo para a discussdo das perguntas proﬁ%sﬁtaselegéo dacorpusde

22 Algumas das narrativas analisadas sdo de um material distribuido em poeig@x do The SCAR Project,

gue aconteceu em Niter6iRJ, em outubro de 2014. O material contém algumas narrativas tamblécadash

no livro, nas versdes em Inglés e traduzidas para o Portugués (quesst®os analisados). Ndo hé indicacéo

da autoria das traduc8es, mas, vale ressaltar, o evento foi realizado pela Fundagsaads narrativas que
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andlise ocorreu em trés etapas. Em um primeiro momento, foi realizada uma leitura prévia dos
textos, tanto os verbais quanto os imagéticos. Uma vez que pretedideutir o corpo
multifacetado e marginalizado, foram selecionadas imagens de mulheres de diversas etnias
com diversos formatos de corpos: negras, gordas, brancas, magras, americanas, indiana. Na
terceira e Ultima etapa de selecéo dos textos, obseeauelacdo entre imagem e narrativa
e, através dela, percebse-que ora a narrativa complementa a imagem, ora ilustra ou
contradiz. A partir desta categoria e da categoria de variedade de corpos,sgegautotal
de 10 imagens e suas narrativas, que sao consideradas representativos Tde IS@AR
Project.

Salientase que o0 projeto proposto por Jay fotografa mulheres que foram
diagnosticadas com cancer de mama ainda jovens, na faixa dos 18 aos 35 anos. Por isso, é
nessa faixa etaria que estdo as mulheres selecionadas para a presente pesquisaa A tabela

seguir apresenta todas as dez imagens presentespus

Tabela 3— Imagens docorpusde analise

SEpN

Fonte: Livro The SCAR project

As narrativas escolhidas, portanto, correspondem as imagens selecionadas. Vale
ressaltar que uma esta no formato de poema, mas que parece se encaixar na estrutura de

narrativa que foi trabalhada.

ndo constavam nesse material, foram traduzidas, por tradutor pagoppacmisa. As anélises foram realizadas
a partir do material traduzido.
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4.1.2 Categorias Analiticas

Além da teoria de base (ADTO) e da Graméatica do Design Visual (GDV), a pesquisa
se valerd das categorias propostas pela Gramética Sistémico-Funcional (GSF), tal como
desenvolvida por Halliday (1978) para a discussao da representacdo do corpo. A GSF revela-
seimportante as analises discutsivriticas, uma vez que ela se preocupa com a “relagdo
entre linguagem e outros elementos e aspectos da vida social, e sua abordagem com a analise
linguistica dos textos é sempre orientada para o carater social dos textos”** (FAIRCLOUGH,

2003, p. 5). No entanto, os objetivos da GSF néo coincidem com os da ADC, por isso a
necessidade dee desenvolvegm abordagens transdisciplinares, que, segundo Fairclough
(2003), sao capazes de “melhorar a nossa capacidade de ver as coisas em textos através de
operacBes Mmis, perspectivas e conhecimentos teéricos na andlise textual”?*
(FAIRCLOUGH, 2003, p. 14).

Assim, com base na Gramatica Sistémico Funcional (GSF), serd analisada a
Metafuncdo Experiencial que esta relacionada ao uso da lingua enquanto representacao.
Paa a GSF, essas representacdes se realizam através do Sistema de Transitividade, local pelc
qual o “falante constr6i um mundo de representacdes, baseado na escolha de um nimero
tangivel de tipos de processb$LIMA-LOPES e VENTURA, 2008, p. 1). Os processos
(elementos verbais), os participantes e as circunstancias sao os elementos que evidenciam tais
representacdes baseadas na escolha.

No intuito de complementar a analise das imagens, apressidiscussao categorias
préprias do fazer fotografico. Com base no conhecimento da pesquisadora sobre fotografia e
de apostilas criadas para a formacao de fotégrafos, seias-categoriagjuantidade de luz
e sombra, qualidade e direcdo da luz principio dos tercose pontos de ourq ja abordadas
no capitulo anterior.

A tabela a seguir elenca as categorias analiticas que serdo utilizadas ao longo da

pesquisa, incluindo as categorias da ADTO e da GDV, apresentadas anteriormente:

113

%3 Tradugio nossa: “...the relationship between language and other elements and aspects of social life, and its
approach to the linguistic analysis of texts is always oriented tsottial characteof texts”. (FAIRCLOUGH,
2003, p. 5)
4 Tradugdio nossd‘to enhance our capacity to see things in texts through operationalizing social theoretical
perspectives and insights in textual analIBAIRCLOUGH, 2003, p. 14)
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Tabela 4— Categorias analiticas

Tipo de Analise Categorias Subcategorias
Estudos Discursivog Significados Modalidade,  Metaforas
Criticos (ADTO) Representacional Avaliacéao,

Identificacional Interdiscursividade
Gramatica Sistémica| Metafungéo Experiencial | Processos Materia|
Funcional Comportamental, Menta
Verbal, Relacional
Existencial
Gramética do Desigr Significados Participante Interativo
Visual (GDV) Representacional, Representado; Olha

Interativo e Composiciong Distancia e Ponto de Vist
Valor da Informacéo
Saliéncia e Moldura.
Teoria Fotogréafica Quantidade de luz |Luz dura e suave; frontg
sombra;  qualidade lateral, de cima ou d
direcdo da luz; principi{ baixo e de tras d
dos tercos; pontos de our| elemento.

Fonte: Dados da pesquisadora

A andlise organizae em trés grupos conforma explanacdo acerca do género
discursivo Narrativa de vida do tipo superacA@poiada em Fairclough (2003) e Labov
(2010) e realizada na sessdo 4.2.1 desta dissertacdo. Todas as categorias analiticas aqu

propostas serdo observadas e discutidas conjuntamente, no decorrer da analise.
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5 CAPITULO 3

5.1 Andlise e discussao dos dados

Nesse capitulo serd analisada a conjuntura sociopolitica e cultural que envolve a
tematica do cancer e do corpo doente, bem como da pratica particular midiatica, abarcando os
ensaios fotograficos e as narrativas de vida. Esta analise contribuird para a compreensao do
contexto de producdo da pratica discursiva analisada e para sua discussao, realizada neste
mesmo capitulo.

Antes de prosseguir, ressadiague serdo abordadas as perspectivas de corpo doente e
de corpo deficiente. Apesar dm referir a0 mesmo corpo, essas diferentes abordagens
implicam na significancia e no enfoque dado a ele. Assim, ao tratar de corpo doeste, da-
énfase ao cancer de mama e aos resultados desta doenca no corpo. Por outro lado, ao discorre
sobre o corpo deficiente, nos termos de Le Breton (2007), o intuito é ressaltar o olhar do outro
para esse corpo que, como o préprio pesquisador coloca,stofdeficiente” (assim entre

aspas).

5.1.1 Andlise da conjuntura

5.1.1.1 A histéria do cancer

A denominagdo “cancer” ndo se refere a uma doenca, mas, na verdade, a mais de cem
doencas cuja caracteristica em comum € a capacidade das células doentes de seeraproduz
sem controle, o que pode ocasionar na formacgdo de tumdtescos sdo os estudos que
relatam a histéria e a evolucdo do cancer, que permaneceu como uma misteriosa doenca por
muitos séculos. Em entrevista a Veja orffin®@ médico oncologista indiano Siddhartha
Mukherjee autor do livro “O Imperador de todos os males”, revela que a escassez de
informac@es histéricas sobre o cancer se deve ao fato desta ser uma doenca ligada a
longevidade. Se se vivia pouco, as células cancerigenas ndo se reproduziam.

No entanto, sabemos hoje da existéncia de canceres que acometem criangas e jovens,

tal como a leucemia. O que existia, talvez, era uma dificuldade de diagnosticar a uimenca,

% Informacdes retiradas do site da Fundagéo do Cancer. Disponivel em: <htr/frarbr/sobre-o-cancer/.>

Acesso em 11 Jan. 2016.
26

tE)

“Livro traga a historia milenar do céncer — e da guerra contra ele”. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/noticia/saude/cancer-livro-traca-histbaidoenca-eda-guerra-contra-ela/>.  Acesso
em 11 Jan. 2016.
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vez que a pessoa com tumores poderia acabar morrendo de um ataque cardiaco ou de ume
parada respiratoria, por exemplo. Siddhartha Mukherjee acredita que muitas doencas, que
hoje conhecemos como cancer, antes poderiam ser tratadas como estagios de outra doenca jz
conhecida na época.

Data-se de 4000 a.C., o primeiro achado arqueolégico que revela a existéncia do
cancer, mas apenas com o pai da medicina, Hipdcrates (460-370 a.C.), que esta doenca foi
relatada e nomeada corkarkinos em grego, que significa caranguejo, devido a semelhanca
de um tumor com o formato do crustaceo. Mais tarde, também o0s gregos passaram a
denominar tal enfermidade dekos(fardo)— derivando ao que hoje chamamos de oncologia
— por entenderem que esta era uma doencga com a qual a pessoa teria que conviver até a morte
carregando este fardo, sem escoffias.

Entre 130 e 200 d.C., o médico Galeano, também grego, chegou a conclusdo de que,
sendo incuravel, depois de descoberta a doenca ndo havia nada a ser feito. Este foi o
pensamento que perdurou por muitos séculos e, certamente, contribuiu para o estigma de
morte certa. Apenas na Renascenca, no século XV, surgiram significativas pesquisas sobre o
cancer. Também nessa época, segundo especialistas, o escultor Michelangelo teria usado

como modelo para sua famosa obra “A noite” uma mulher com cancer de mama.

Figura 8 — “A noite”, obra de Michelangelo

Fonte: Florenca para brasileiros. Disponivel em: http://www.guiaflorenca.net/products/tour-alérenca-
de-michelangelo/. Acessado em 11/01/2016.

" Informagbes retiradas do site Portal Educacdo e Hospital do Cancer de Babismmnivel em:
http://www.portaleducacao.com.br/fisioterapia/artigos/5559/histhmieancerdosescritos-antigos-atecnologias
-atuais e https://www.hcancerbarretos.com.br/82-institucional/noticias-institucional/36&cama-doenca-e-
sua-historia. Acesso em: 20 Mar. 2015.
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Acredita-se que, devido a deformacdo dos seios, a mulher que serviu de inspiragdo ao
escultor tivesse um estagio ja avancado do tumor. Tais pressuposi¢des, no entanto, ainda nao
foram confirmadas.

Hoje, discursos sobre esta doenca sdo varios. Sejam produzidos pelas praticas
médicas, midiaticas, religiosas, académicas ou culturais, a tematica do cancer instiga e
comove. Existem hoje, em todo o mundo, instituicdes e fundacbes responsaveis em dar
assisténcia as pessoas que sofrem deste mal. No Brasil e nos EUA, o cancer de mama € um
dos mais comuns e recebe a atencdo de campanhas midiaticas para a prevencédo da doenca.

O Outubro Rosa, hoje mundialmente conhecido, foi um movimento de conscientizacao
sobre o cancer de mama que teve inicio em Nova York, nos anos 1990. No Brasil, a
campanha ganhou for¢ca em 2002, quando o Obelisco do Ibirapuera, em Sdo Paulo, ganhou
iluminacéo rosa durante o més de outubro. O simbolo da campanha, um laco rosa, é usado por
diversas pessoas nesse més, como um lembrete para a existéncia da doenca e para «

necessidade de se fazer regularmente exames preventivos.

Figura 9 — Simbolo da campanha de conscientiza¢ao
e prevencao do cancer de mama

(
/

Fonte: Fundacéo Laco Rosa. Disponivel em: fundacaolacorosa.com/Acessoldii®1/2016

O subtitulo do livro de David Jayéncer de mama n&do é um lago rosgiestiona
essa representacao do laco rosa e amplia o significado desta doenca. O que o livro nos mostra,
por meio de suas imagens e narrativas, € outra realidade da doenca, como mostra a analise
proposta.

Aléem de campanhas de conscientizacdo sobre a doenca, existem hoje praticas

discursivas que permitem a discusséo sobre o corpo doente, sobre um corpo modificado (as
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vezes de forma tdo extrema) pelo cancer. Sao fabricacdes de lingeries préprias peies
mastectomizadas, roupas de praia conceituais que valorizam o corpo diferente e, até mesmo,
estudios de tatuagem que oferecem, gratuitamente, tatuagem reconstitutiva do mamilo, como
as figuras a seguir ilustram:

Figura 11— Moda praia
Figura 10- Lingeries para conceitual para mulheres
mulheres mastectomizadas mastectomizadas Figura 12— Tatuagem do mamilo

Fonte: Brasil Post. Disponivel em: Fonte: Hypeness. Disponivel em: Fonte: Saude Terra. Disponivel em:
brasilpost.com.br/2015/07/27/estudan hypeness.com.br/2014/06/projeto- saude.terra.com.br/doencas-etratame
te-mulheres_n_7880982.html. cria-biquini-especial-para- ntos/,a7fe64207b3c2410VgnVCM4000009b
Acesso em 11/1/2016. sobreviventesdo-cancer-de-mama/ ceb0aRCRD.html. Acesso em 11/1/2016.

Acesso em 11/1/2016.

O corpo deficiente parece causar desconforto e atrair olhares. Le Breton (2007),
discutindo sobre a ambivaléncia em que o homem/mulher com deficiéncia sofre, aponta que
nas sociedades ocidentais este corpo diferente €, por meio de diversas praticas discursivas,
consideradd‘normal’, membro da comunidade, ao mesmo tempo em que € marginalizado,
mantido fora do ambiente de trabalho e da vida coletiva. GoffieyaudLE BRETON, 2007,

p. 74), ressalta:
Pedimos ao individuo estigmatizado de negar o peso de seu fardo rcddaner
com que acredite que, ao carrega-lo, torna-se diferente de nds; ao teegmo,
exigimos que se mantenha a distancia para que possamos manter a guagiehe
fazemos. Em outras palavras, sugerimos que aceite sua condigéo e queiteos
como forma de agradecimento pela tolerAncia natural que nunca realmente |he
concedemos. Assim, a aceitacdo imaginaria esta na origem da normalidade
imaginaria.

Foi esta aceitacdo imaginaria que fez com que a fotografia de uma mulher
mastectomizada fosse banida da popular rede social Facebook, em 2013. Apos a realizacdo de

uma tatuagem no peito com seios ndo reconstituidos, o estudio de tatuagem postou o resultado
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final do trabalho em sua pagina na rede social, que logo foi denunciada e banida por conter
cenas de nudez.

Figura 13- Tatuagem de escudo em mulher mastectomizada
facebook Search for people, places and things Q

Timeline Photos

Back to Album - Custom Tattoo Design's photos - Custom Tattoo Design's Page Previous - Next

| Like Comment

. Custom Tattoo Design Album: Timeline Photos
Hello Everyone, This Tattoo was done for a woman who had breast cancer | Shared with: @ Public
Facebook keeps removing the post in 24hour as an offensive photo do to

Fonte: TechTudo. Disponivel em: techtudo.com.br/noticias/noticia/2013/02/apos-
superar-cancer-mulher-posta-fotode-tatuagem-no-faceook-e-e-censurada.html.
Acesso em 11/01/2016.

O incébmodo provocado por esta imagem ndo tem como Unico motivo o corpo
feminino nu, mas também a dificuldade de aceitacdo de um corpo diferente, seja pela
tatuagem ou por se tratar de um corpo feminino sem seios. Acontecimentos como estes

evidenciam a necessidade de se discutir sobre este corpo, o corpo deficiente e doente.

5.1.1.2 O corpo doente

As grandes epidemias vividas no periodo da Idade Média (peste bubdnica, tuberculose
e lepra, por exemplo), que dizimaram grande parte da Europa, marcam significativamente a
relacdo entre corpo e alma. Os leprosos da época eram considerados pecadores, € as chage
corporais tornavarse simbdlicas, servindo de lembranga ao doente, e a todos que o vissem,
da condicdo de pecador do ser humano. O doente leproso era rejeitado, isolado do convivio
social e, quando recuperado, deveria andar pelas ruas agitando uma barulhenta matraca, pare
qgue todos o identificassem. Ao mesmo tempo em que as marcas corporais deixadas pela
doenca faziam dele um eleito, a propria imagem de Cristo que, tomando para si as imundicies
do corpo, iria salvar a humanidade (LE GOFF e TRUONG, 2006). Na Idade Média, portanto,
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as doencas do corpo eram ligadas a alma, as doengas espirituais, j& a harmonia entre corpo ¢

alma resultava em saude.

No século XIX, uma visdo romantizada de mulheres acometidas pela tuberculose
ganha forca, transformando-as em pessoas espiritualmente refinadas. Mattos-Parreira (2009,
p. 1) ressalta que, “a um nivel metaforico, especialmente na literatura, a tuberculose era
associada a pessoas excessivamente passionais e a doenca atacava os individuos alegadamer
marcados pelo excesso passional, artistico e sensorial”, criando a imagem de jovens e belas
mulheres, palidas, que purificam seus pecados pela doenca, como a personagem Satine, de
Moulin Rouge (2001), flme de Baz Luhrmann. Apds o controle da tuberculose, o cancer a
substitui simbolicamente, mas ao invés de ser considerada uma doenca que atinge pessoas

sensiveis e talentosas, o cancer é acometido a individuos miseraveis e obscuros.

Hipoécerates defendia a “teoria dos quatro humores” para explicar as doengas. Segundo
ele, o corpo do homem era formado por sangue, fleura, bile amarela e bile escura (associados,
respectivamente ao fogo, agua, ar e terra), que precisam estar em perfeita harmania para

corpo saudavel. O genro de HipoOcrates escreve em selNgxi@za do homem:

Eis 0 que constitui a natureza do corpo; eis 0 que € a causa da doelcaatide.

Nessas condi¢des, ha saude perfeita quando esses humores estdo em uma justa
proporcdo entre si, tanto do ponto de vista da qualidade quanto da quantidad
guando sua mistura € perfeita. H4 doenca quando um desses humores, em
guantidade muito pequena ou muito grande, se isola, e ndo é apenas odwgar qu
abandonou que adoece, mas o local em que ele ird se fixar e se amumular
consequéncia de um entupimento excessivo - também provocaesufrien dor.
(POLIBIO, S/D,apudLE GOFF e TRUONG, 2006, p. 110)

O médico grego Galeano acreditava que 0 cancer era a exacerbacao dagdigae

se fixando em algum lugar do corpo, provocaria a formacao de tumores.

As tensdes entre opostos que caracterizam a ldade Média (o céu e a terra; homem e
Deus; homem e mulher) também é presente entre a alma e o corpo; e a doenca é o que liga €
aproxima esses dois opostos. A doenca, enquanto um elemento que existe tanto no plano
espiritual quanto no corporal, estabelece a relacdo entre o bom e 0 mau, entre a saude e a
doenca. Como heranca desta época dita sombria da histéria da humanidade, ainda hoje
relacionamsedoencas como um periodo de purificacédo e de fortalecimento, como observa-

nas narrativas aqui analisadas.
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5.1.1.3 Estudos do corpo

Estudos do corpo no campo socioldgico ja existem desde Marx e Engels, como afirma
Le Breton (2007). No entanto, foi no final dos anos 1960 que houve uma proliferagédo de
praticas e discursos que “levam em consideracdo, sob diversos angulos, as modalidades
fisicas da relagdao do ator com o meio social e cultural que o cerca.” (LE BRETON, 2007, p.
11). Até hoje a corporeidade é foco de estudos tanto do campo medicinal, quanto do
antropoldégico, cultural ou discursivo. Estudos de Foucault (1987), que falam do corpo/sujeito;
as contribuicdes de Santaella (2004) e Gomes (2014) sobre o corpo na midia; e as pesquisas
de Butler (2010) e Louro (2015) sobre corpo e cultura, contribuem para o pensar critico das
nocdes desse vetor semantico (LE BRETON, 2007).

Para Foucault (1987) o corpo € uma matéria fisica passivel de transformacédo e de
modelagdo por técnicas disciplinares, um objeto das “relacées de poder-saber que constituem
atitudes corporais e formas de sujeito” (MENDES, 2006, p. 168). Dessa forma, como alvo de
regulacfes sociais, 0 corpo se constréi no social por deefatravessamentos filosoficos,

historicos, econdmicos, politicastisticos, psicologicos e culturais.” (NOVAES, 2010, p. 33)

Assim, podese constatar que diversos sao os discursos que compdem a nocao de
corpo da modernidade. Sao os discursos da medicina, das midias, das religides, que
constrangem a forma como devemos cuidar de nG6s mesmos e de nos posicionarmos
socialmente. Como muito bem aponta Novaes (2010, p. 172), “ter um corpo jovem e esguio
poderd garantir mobilidade social, o que, obviamente, traria visibilidada dos valores
essenciais na cultura do espetaceldo consumo.” Um corpo que atende aos padroes

hegemonicos produz mais, vive mais e consome mais.

Este € um dos motivos pelos quais surgem, cada dia mais, formas de alterar o corpo,
na tentativa de alcancar os resultados esperados socialmente. Santaella (2004, p. 56) usa @
termo “biocibernético” para falar dessas “heterogeneidades do corpo hibridizado com as
tecnologias”. Segundo a pesquisadora, um dos movimentos desse corpo biocibernético ¢ o
que ela chama déntersticial, que seriam os movimentos dedy building e body
modification (SANTAELLA, 2004, p. 57). Assim, cirurgias plasticas, enxerfosrcing e

tatuagem seriam movimentos em busca de modificacao e de reconstrucéo.
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O que poderia se dizer, entdo, de um corpo feminino que néo atende a exigéncia basica
de ter os seios? Como uma das perguntas de pesquisa, questionamos as implicagbes disso
feminilidade. Le Breton (2007), discutindo a relacdo do olhar do outro na constituicdo de

NOSSOS COrpos ressalta que
O homem mantém com o corpo, visto como seu melhor trunforelag@o de terna
protecdo, extremamente maternal, da qual retira um beneficio ao mesmo tempo
narciseo e social, pois sabe que, em certos meios, € a partir dele que sé&o
estabelecidos os julgamentos dos outros. Na modernidade, a Unica edteosfio

é frequentemente a do olhar: o que resta quando as relagfes sociais sentmmam
distantes, mais medidas. (LE BRETON, 2007, p. 78)

O olhar do outro para um corpo feminino sem seios e com cicatrizes parece, entéo,
afetar na prépria imagem criada de si. Entra em jogo, aqui, 0 que seria ser feminino e ser
masculino. Le Breton (2007) resume bem ao falar da relagédo do corpo com as funcfes sociais

exercidas por homens e mulheres:

O homem possui a faculdade de fecundar a mulher enquanto esta conhece
menstruacgdes regulares, carrega em si a crianga que coloca no mundeguigla

aleita. Ai estdo os tracos estruturais em torno dos quais as sociedades humanas
acrescentam infinitos detalhes para definir socialmente o que significa smr®me

gue significa a mulher, as qualidades estatus respectivo que enraizam suas
relagBes com o mundo e suas relacdes entre si. (LE BRETON, 2007, p. 65).

A relacao, portanto, da mulher com seu corpo e com tudo o que ele é capaz de fazer é
Unica e direta: para ser mulher, é preciso ter uma anatomia de mulher e exercer amgdes ¢
procriar e amamentar os filhos. Assim, a falta das mamas pode representar perigo, afinal,
“uma cultura centrada na imagem e na produtividade ndo pode ouvir ou admitir esseS
incébmodos (sic) murmuriogelifonias” (MORAES, s/d, p. 9), essa polifonia de corpos. Del
Priore (2015) lembra que no Brasil do periodo colonial, por exemplo, os médicos estudavam e
escreviam sobre a importancia gdedre (nome dado ao Utero, na época), enfatizando a
importancia da sexualidade feminina, mas ndo no sentido de prazer, mas sim de disciplina,
isto porque, acreditaw& que, “ao contrariar sua funcdo reprodutiva, a madre lancava a
mulher numa cadeia de enfermidades, que iam da melancolia e da loucura atéaniainf
(DEL PRIORE, 2015, p. 83).

O corpo feminino sem seios (e também sem cabelos) lembra “o imaginario do corpo
desmantelado que assombra muitos pesadelos. Ele cria uma desordem na seguranca
ontologica que garante a ordem simbolica.” (LE BRETON, 2007, p. 75). Essa falta de
seguranca provoca o medo e reforga os discursos de anormalidade.
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Em movimento contrario, ao que parece,Tloe SCAR Projectenta diluir essas
barreiras ao dar visibilidade a corpos de mulheres que se consideram femininas, saudaveis e
capazes de viver uma vida normal, mesmo sem 0s seios, que Ihes conferem o poder de
amamentar ¢ de seduzir, afinal, como ressalta Le Breton (2007, p. 66) “a condi¢do do homem

e da mulher ndo se inscreve em seu estado corporal, ela é construida socialmente.”

As mulheres fotografadas para o livro de Jay s&o norte-americanas (naturais ou
moradoras), portanto faz-se necessaria a explanacdo acerca da construcdo social do corpo
feminino nos Estados Unidos. Segundo informacdes da organizacdo YI8€Anulheres
norte-americanas se preocupam excessivamente com aparéncia e beleza por se sentirem
inseguras. Em dados fornecidos pela organiZaca@s cinco cirurgias estéticas mais
realizadas por essas mulheres sionento de mama, lipoaspiracéo, cirurgia de palpebras,
abdominoplastia e reducdo de mama. O preconceito e a discriminacdo com base na aparéncia
(lookism), prejudica profissionalmente e economicamente diversas pessoas nos EUA e os
discursos midiaticas sobre beleza feminina corgribbpara olookism ser ainda mais

recorrente para as mulheres.

Um estudo de 1999 divulgado pela YWCAevela que apenas 30 min assistindo
televisdo é o suficiente para mudar a forma como a mulher enxerga seu corpo. Com o advento
de novas tecnologias e diversos meios de comunicagdo, principalmente os virtuais,
imaginamos ser muito mais facil influenciar o padréo estético, com base em um ideal cada
vez mais longe de ser alcangado.

Cirurgia de aumento de mama como uma das cinco mais realizadas pelas norte-
americanas revela que este padrdo estético ideal abarca seios fartos e firmes, o que pode
tornar ainda mais dificil a aceitacdo de uma doenca como o cancer de mama, que afeta

diretamente este ideal.

5.1.2 Andlise da pratica particular

s

A prética particular em questdo, o livro de fotografias, € composta de textos

imagéticos e narrativos. Sendo assim, a analise e a discussdo do problemasegaiizar-

% Organizacdo dedicada a eliminar o racismo, empoderar mulheres e prampaer justica, liberdade e
dignidade a todas. Site da organizacao: http://www.ywca.org/
29 Disponivel em: http://www.ywca.org/atf/cf/%7B711d5519-9d362b753ad138b5d352c%7D/BEAUTY-
AT-ANY-COST.PDF Acesso 12 Jan. 2016.
¥ibdem
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levando em consideracéo esses dois distintos géneros discursivos: Narrativa de superacao e
Ensaio fotografico. Assim, apesar de tais géneros fazerem parte do livro publicado por Jay,
sentido de um, embora relacionado ao outro, € independente; ou seja, sdo, nesta obra,
complementares, mas autbnomos quanto ao sentido. Narrativas e imagens formam um todo
harmonico, de modo que é rica e produtiva a leitura dos dois, tanto para nés, pesquisadores,
qguanto para o leitor comum.

N&o foi objetivo da pesquisa, no entanto, configurar os géneros, mas ignora-los
acabaria por deixar de lado importantes consideracdes sobre, por exemplo, o processo de
criacdo das imagens, que contribuird para as analises. Assim, neste momento, serdo tratados
0S géneros que sao chamadesnarrativa de vida do tipo superacdo’ e ‘ensaio fotografico de

superacao’.

5.1.2.1 Narrativa de vida do tipo superacéo

Desde Bakhtin os estudos de géneros do discurso intensifisaransua célebre
definicdo tornouse o ponto de partida para diversas pesquisas. Assim, “tipos relativamente
estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 262) muito tem a dizer sobre as caracteristicas
dos géneros, que sdo passiveis de constantes modificacfes, transformacdes, ao em mesclar

com outros ou ao surgimnovas necessidades discursivas.

Apos o que podemos chamar de “virada genérica” — em aluséo a virada linguistica
ocorrida na década de 600 género passa a ser entendido como um artefato cultural, e por
isso responsavel por nossas construcfes sociais. Os géneros discursivos seriam, entdo, forma:
de agir e de interagir no mundo, de nos relacionarmos e nos comunicarmos. Como bem
aponta Fairclough (2003, p. 65, traducao npSsgneros sdo o aspecto discursivo de formas
de agir e inter@r no curso de eventos sociais”™, e é devido a esse carater social que seu
estudo tornae imprescindivel.Assim, “podemos dizer que (inter)agdo nunca é somente
discurso,mas ¢ com frequéncia principalmente discurso” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 65,
traducéo nos3a? Segundo o pesquisador, uma das grandes dificuldades com o conceito de
género é que eles podem ser definidos em diferentes niveis de abstracdo. Por exemplo,

diferentes tipos de géneros narrativos sdo mais especificamente situados em termos de

%1 No original “genres are the specifically discoursal aspect of ways of acting and interacting in the course of
social events”. (FAIRCLOUGH, 2003, p. 65)
%2 No originat “We might say that (inter)acting is never just discourse, but it is often mainly discourse”.
(FAIRCLOUGH, 2003, p. 65)
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praticas sociais “se dissermos que um género esta ligado a uma pratica social particular ou a
uma interacdo de praticas sociais, entdo devemos dar um nome diferente a Narrativa”

(FAIRCLOUGH, 2003, p. 68, traducdo nossa)

A narrativa— assim como a argumentacédo, a descricdo e a conversapéesenta um
elevado grau de abstracdo e €, para Fairclough (2003), um pré-género, capaz de gerar tantos
outros, como a crbnica, relatos de viagem e noticias. Consideraremos, aqui, a narrativa de
superacdo como um género situacional (FAIRCLOUGH, 2003, p. 69) que compreende, nos
termos de Swales (1990), eventos comunicativos com propdsitos compartilhados pelos

membros, deixando de ser, portanto, abstrato.

Em termos metodoldgicos, parte-se da estrutura composicional narrativa proposta por
Labov (2010) para a discusséo das probleméticas apresentadas pelas narradoraseEntende-
corroborando com Figueiredo (2011), que os estudos de Labov sobre a narrativa, mesmo que
estruturalistas e deterministas, serdo produtivos, uma vez que acssscedéacordo com a
proposta da ADG- um viés soécio-discursivo a ele. Deiga-claro, no entanto, que ast
analise do género tem como base as discussdes de Fairclough (2003), tais como apresentada:

acima.

Labov (2010) discute que € através das narrativas que as pessoas recapitulam
experiéncias vividas e podem com isscacreditase — organizar e entender melhor os
acontecimentos. Assim, as narrativas de superacdo do cancer de mama proporcionam as
préprias narradoras um entendimento e aceitacdo da doenca e das transformac¢es causada
por ela. Pessoa (2003), ao analisar narrativas midiaticas de superacdo da novela da Rede
GloboViver a Vida,observou a ocorréncia estrutural de narrativas proposta por Labov (2010).

De acordo com este estudioso, as narrativas sao divididas em seis momentos: Resumo
(momento em que o0 assunto é apresentado); Orientacdo (estabedettexgpda cena);
Complicacédo (as consequéncias do evento); Avaliacdo (evidencia o significado da historia);

Resolucao (oferece um fim); e Coda (refor¢ca que a narrativa chega ao fim).

Em pesquisas sobre racismo e discurso, van Dijk (1984) observa que a categoria
Resolucdo ndo existia em metade das historias analisadas, fazendo com que as narrativas
finalizassem no momento Complicagédo. Da mesma forma, como olsgareata pesquisa,

nem sempre a estrutura observada por Labov (2010) é atendida fielmente e isto influenciara

% No original “If we say that a genre is tied to a particular or network of social practices then we should call
Narrative”. (FAIRCLOUGH, 2003, p. 68)
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na construcao das identidades das narradNis narrativas doorpusobservase portanto,
de forma simplificada, estrutura composta de trés grupos:

a) O antes ou A descoberta da doengaste momento, as narradoras apresentam o
assunto contando como foi a descoberta da doenca ou ha quanto tempo
descobriram ter o cancer de mama,;

b) O durante ou O tratamentcsdo narrados os tratamentos e as transformagdes
sofridas no corpo e na mente;

c) O depois ou Sobre o The Scar Projeetarrada a experiéncia de ter participado

do projeto, bem como as consequéncias positivas da doenca e do projeto.

Percebese que nos momentos descritos por Labov (2010) se encontram presentes nos
trés grupos observados nas narrativas de superacdo aqui analisadas, mesmo que de forme
aglutinada ou com um ordenamento diferente. Afinal, como ressalta Fairclough (2003, p. 66),
0s géneros ndo sao inteiramente estaveis, imutaveis e homogéneos, assim, esta instabilidade

dos aspectos estruturais e do funcionamento social dos géneros séo esperados e aceitos.

A analise das imagens sera realizada conjuntamente com esta divisdo, para que a
relacdo narrativa/imagem seja melhor compreendida: a imagem acrescenta algo a narrativa,
contradiz ou ilustra? Percebe-que algumas imagens se relacionam com o primeiro
momento da narrativa, de descoberta da doenca; enquanto outras parecem ilustrar 0 momento

de Resolucéo, por exemplo.

A tabela a seguir resume o procedimento analitico adotado e os temas encontrados nas

narrativas:
Tabela 5 - Configuracédo da narrativa de superacao
Grupos Configuragcdo  da| Assuntos/Problematicas
narrativa
Grupo1-0O | Resumo Se apresentam; o antes da doencg
antes descoberta da doencga
Orientacdo Sobre a doenca; a descoberta da dof
(quem elas eram, o que faziam); explica
técnica sobre a doenca
Grupo 2-0 | Complicagao As cirurgias e os tratamentos
durante
Grupo 3-0 | Avaliagéo O projeto; a aceitagédo do corpo
depois Resolucao O projeto; o corpo
Coda O projeto; palavras de apoio e motivagay

Fonte: Dados do pesquisador
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5.1.2.2 Ensaio fotogréfico: a linguagem imagética na contemporaneidade

Desde o surgimento dtaguerreétipcem 1839- o primeiro dispositivo capaz de criar
imagens estéticas a ser comercializada fotografia passou a ser alvo de curiosos e de
artistas. No principio, o uso deste instrumento era limitado, sendo utilizado principalmente
por pintores, que perceberam nessa técnica uma melhor forntgip@aao mundo”. Pouco
tempo depois, em 1888, surge a Kodak, com cameras portateis que poderiam ser utilizadas
por qualquer pessoa; assim, junto com esta marca, surgem também imagens mais espontaneas
feitas no ambiente familiar. De filmes revelados a partir de processos quimicos a imagens

vistas digitalmente, a fotografia evoluiu muito e €, hoje, utilizada para diversos fins.

Como forma de representacdo do sujeito por meio da imagem, através dela é possivel
memorizar momentos importantes e “valores individuais do sujeito representado, como uma
possihilidade deste ingressar na historia” (CASTELO, 2010, p. 24). Na contemporaneidade,
encontramos diversas formas de mudancas de linguagem que acompanham a velocidade
tecnolégica de comunicacdo e informacdo. Essas mudancas ocorrem nas mais variadas
ordens, desde a forma de agir até a forma de pensar e se comunicar dentro da saciedade.
linguagem imagética é uma das formas mais correntes de se comunicar na
contemporaneidade, estando presente em todos os meios de comunicacdo recém-criados (pol
exemplo, aplicativos para celulares tais cddmapchat Tinder eWhatsapp. Dias e Moura

(2010) afirmam que:

Essa forma de linguagem, potencializada pelas tecnologias de comunicacéo e
informagdo, provoca mudangas que marcam o tempo atual e que pergoasm
todas as entranhas do nosso dia a dia. (DIAS e MOURA, 2010, p. 58)

Ao mesmo tempo em que as constantes modificacdes tecnologicas trazem beneficios e
uma sensacao de seguranca ontoldgica, a constante modificagdo de costumes e valores parec
ocorrer em uma velocidade maior, 0 que Bauman (2001) denomina como liquidez. O estado
liguido da vida revela que as identidades s&o fluidas, em um processo de construgéo
incessante. Um dos géneros discursivos mais influentes, arrisca-se a dizer, nesta modernidade
liguida, € o Ensaio Fotografico de moda, que serve como base para a producédo de diversos

outros géneros midiaticos.
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A fotografia de moda abrange diversas possibilidades de trabalho, e o0 ensaio
fotogréfico € o género mais presente neste meio. Isto porque serd a partir dele que produtos
poderdo ser lancados para distintas possibilidades de campanhas publicitarias. Enquanto um
dos mecanismos educativos (SABAT, 2013), a publicidade ndo apenas tem a funcédo de
divertir, mas também e principalmente- de educar e produzir conhecimentos, contribuindo
para a formacgéo de identidades. As imagens, tao recorrentes nesses géneros discursivos,

produzem uma pedagogia, uma forma de ensinar as coisas do muwdlzepr
conceitos ou pré-conceitos sobre diversos aspectos sociais, produzeas @Em
pensar e agir, de estar no mundo e de se relacionar com ele. A consgeucgdo
imagens que valorizam determinado tipo de comportamento, de estilcadsuvit:

pessoa, € uma forma de regulagcdo social que produz padrfes mais comumente
aceitos em uma sociedade. (SABAT, 2013, p. 150)

Assim, as modelos estampadas nessas midias sdo vistas como a representacdo da
perfeicdo e da fantasia, tornando-se, assim, referéncia de estética e de comportamento. A
producdo e circulacdo dessas ideologias estéticas, pela midia, ja se identificam como um
produto cultural da sociedade. Dessa forma, espera-se que a fotografia, principalmente de
celebridades, carregue em si um carater embelezador, configurando um género discursivo

extremamente importante por sua carga informativa e de influéncia estética.

Antes de fazer o trabalho com mulheres com cancer de mama, Jay era um renomado
fotégrafo de moda de revistas como a Vogue e a Elle britanicBise @CAR Projeckevela-
se portanto, como uma mudanca radical do fazer fotografico, uma vez que preocupacdes
estéticas sao deixadas de lado e o envolvimento com a modelo fotografada ganha outra
dimensédo, menos mercadologica. Assim, as fotografias produzidas teenzapazes de

narrar historias que irdo influenciar ndo esteticamente, mas emocionalmente diversas pessoas.

Para Castelo (2010), no momento da producédo de uma fotografia, o sujeito fotografado
assume uma modificacdo total ao fazer uma pose, ja se posicionando como uma imagem
reproduzida. Segundo o autor, neste momento, muitas vezes ocorre certa falta de naturalidade
e espontaneidade pelo fato de o sujeito estar apreensivo quanto a forma como sera
representado. Além de haver uma interagdo comunicativa entre a fotografia @ ojossenva,
ha também um dialogismo entre quem é fotografado e quem fotografa. Neste momento existe
sim uma forma de comunicacdo, afinal ha a existéncia de aspectos psicolégicos e

identificacionais envolvidos em uma sessao de fotos.
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Assim, a importancia daparelho fotogréfico nos termos de Flusser (1985), é
inquestionavel. Mas o seu estudo e a analise critica das infinitas imagens hoje produzidas por
nossa sociedade ainda sdo escassos. E, por issdiasseeglie estudos como este aqui
realizado poderdo contribuir para o entendimento dos processos discursivos imagéticos da

contemporaneidade.

A importancia da explanacao acerca do género Ensaio Fotografico ocorre, portanto,
para enriquecer a discussdo analitica das imagens. Com a grande circulacdo de géneros
imagéticos na sociedade e com esta nova forma de se comunicar totalmente estabelecida, é
preciso reconhecer a necessidade de a Educacdo incorporar em sua pratica discursiva a
linguagem imagética,

[...] possibilitando a constituicdo de um leitor/observador capaz dpreender e
interagir com a realidade sociocultural da qual pratica, na medida em que&ess

estdo voltadas para a educacdo do olhar; um conhecimento muitas vezes
negligenciado pelas pedagogias. (DIAS e MOURA, 2010, p. 58)

Deve-se, entdo, retornar ao conceito de abstracdo de Fairclough (2003): o estudioso
defende que h& outras categorias menos abstratas que a narrativa, como a entrevista e &
reportagem. Fairclough (2003) utiliza-se do conceito de desencaixe de Gidden¥ (i2a1)
entender que ha um processo soécio histérico envolvido nistiazsgade um género
desencaixado. Géneros desencaixados de interacdes particulares de praticas sociais onde ele
se desenvolvem inicialmente, torn@edisponiveis para um tipo de “tecnologia social” que

transcende tanto as diferencas entre interacdes de préaticas quanto diferencas de escala.

O Ensaio Fotografico compors®e como um género desencaixado, uma vez que
compreende diversos tipos de ensaios que séo especificos para préaticas sociais particulares.
Ensaio fotografico de moda, de casamento, de bebés ou ensaio fotografico de superacao,
como sao nomeados neste trabalho, sdo alguns exemplos desse género. Fairclough (2003)
afirma que “o desencaixamento dos géneros ¢ uma parte da reestruturagdo e
redimensionamento do capitalismo” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 69).% Isto porque, ao surgm
novas formas de comunicacdo e novas necessidades mercadoldgicas, novos géneros e novos

usos de tais géneros igualmente vao surgindo.

3 «por desencaixe me refiro ao deslocamento das relagdes sociais de contextos locais e interacdo e sua
reestruturacdo através das extensdes indefinidas de tempo e espaco” (GIDDENS, 1991, p. 29).
% No original: “The disembedding of genres is a part of restructuring and rescaling of capitalism”.
(FAIRCLOUGH, 2003, p. 69)
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5.1.3 Anélise do discurso

Diz-se que corpos carregam marcas. Poderiamos, entdo, perguntar. onge elas
inscrevem? Na pele, nos pelos, nas formas, nos tracos, nos?g@sipse elas
‘dizem’ dos corpos? Que significam? Sédo tangiveis, palpaveis, fisicas? Exibem-se
facilmente, & espera de serem reconhecidas? Ou se insinuam, sugerindo
gualificando, nom#ndo? Ha corpos ‘ndo marcados’? Elas, as marcas, existem, de

fato? Ou s&o uma invencgéo do olhar do outro? (LOURO, 2015, p. 77)

Conforme proposto, metodologicamerdeanalise se subdividira em trés grupos, de
acordo com a divisdo das narrativas, de forma a atender as perguntas da pesquisa, a saber: (i
Como as mulheres que participaram do projeto representam a doenca?; (i) Como elas
representam sua relagdo com a doenca?; (iii) Como essas mulheres representam o projeto?;
(iv) Qual a importancia ddhe SCAR Projeata construcéo das identidades?; (v) E como este
corpo é representado nas fotografias do livro?; (vi) E possivel perceber um impacto na

feminilidade com a perda dos seios?

A analise das imagens sera realizada juntamente a das narrativas. Em um primeiro
momento discutse o Grupo 1, analisando linguistico-discursivamente o que as narradoras
contam sobre elas e sobre a descoberta da doenca. No Grupo 2,semalisdato das
narradoras sobre as complicacfes da doenca em suas vidas e os tratamentos realizados. Pa
fim, no Grupo 3, travansereflexdes acerca da aceitagéo, por parte das narradoras, do corpo

modificado pela doenca bem como a avaliacao delas sdtive 8CAR Project

5.1.3.1 Grupo 1 O antes e a descoberta

O primeiro grupo inclui as duas primeiras partes estruturais da narR#samo e
Orientacdo. No resumo, a pergunta “sobre o qué?” deve ser respondida, de forma sucinta.
Enquanto na orientacéo respondéquem?”, “quando?”, “o que?”, “onde?” (LABOV, 2010,
p. 547). Observae a presenca do passado progressivo em toda a narrativa, mas com foco
maior na Orientacao, afinal, neste momento ocorrem os relatos do antes da doenca e de como
ocorreu sua descoberta. Pessoa (2013) observou, também em narrativas de superagao, &
hibridizacdo dos passos estruturais, ocorrendo simultaneamente as categorias
Resumo/Orientacdo e Resolucdo/Avaliacdocbipusde analise desta pesquisa obsergam-
0S passos estruturais também se imbricarem, revelando uma estrutura mais hibrida que,

deduzse parece ser caracteristica recorrente de narrativas de superagao.
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Observase que, ao falar sobrsi ou sobre a doenca, as narradoras excluem da
narrativa os médicos que diagnosticaram a doenca. Alids, percebeu-se no decorieseda ana
gque ha o apagamento ndo apenas da figura do médico, como também de familiares ou

parceiros/as. Assim como nos excertos a seguir:

(1) Eu tinha amamentado minha filha de meseantes de ser diagnosticadaom cancer de
mama. (NR1)

(2) Sendo diagnosticadaaos 28 anoscom cancer de mama, isso mudou minha vida para
sempre. (NR2)

(3) Fui diagnosticadacom cistosarcoma filodegiando tinha apenas 17 anogNR3)

Ao optarem pelo verbdiagnosticarem sua forma de participio passado, as narradoras
excluem o agente responsavel por esta acdo. Elas se colocam na posi¢cdo de participantes
identificados, enquantédiagnosticadaé o identificador do processo relaciosair/fui A
construcdo passiva com o sujeito indeterminado dos excertos acima promove 0 apagamento
de um profissional que, provavelmente, acompanhou essas mulheres durante o tratamento da
doenca. A escolha discursiva de ndo evidenciar a figura do médico, bem como de qualquer
outra pessoa, foi observada e discutida na préxima sessao.

Em (1), ainda, observamos um paralelismo entre vida e morte estabelecido pelos
processos demamentare diagnosticar. A circunstancia‘meses antéssitua e cria essa
transicdo de um momento de beleza e vida (0 nascimento e amamentacao de um filho) para
um momento oposto, que suscita significados de perdas (dos seios, da saude, da forca fisica) e
morte. Tal paralelismo incide na oposi¢cdo entre ser saudavel e ser doente, ou, mais
especificamente, ter um corpo saudavel e um corpo doente.

Este paralelismo entre saudavel e doente aparece, de forma visivel em quatro imagens

do corpus representadas a seguir:
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Figura 14— NR1

Figura 15— NR7

Figura 16— NR8 Figura 17— NR10

Fonte: The SCAR Fonte: The SCAR Fonte: The SCAR Fonte:  The  SCAR
Project Project Project Project

A Figura 14 corresponde a narradora da fala em (1), reforcando o paralelismo entre
vida e morte por meio da cicatriz no peito mastectomizado e a barriga de gramglaa A5
e aFigura 17, com configuracdo composicional semelhante, ilustra esse paralelismo entre
corpo saudavel/seio normal e corpo doente/sem seio. Esta mesma relagdo encontramos na
Figura 16, que mostra uma cicatriz em cada seio, sendo que uma representa doenca, enquanto a
outra saude, elemento que aparecerd em outro momento desta analise.

Observase que o discurso de midias, tais como 0s programas televisivos e revistas
impressas, que abordam tematicas do corpo saudavel, enfatiza a necessidade de uma
alimentacdo regulada e exercicios fisicos constantes; revistas médicas dirigidas ao publico
leigo “pregam” a busca constante por uma vida saudavel por meio da prevengdo de doencas.

Além disso, até editais de concursos deixam claro o corpo saudavel que sera aceito (GOMES,

2011).Tecnologiza¢cBes do corpo, como cirurgias invasivas sugeridas por médicos, previnem

0 surgimento de doencas, como é o0 caso da mastectomia para prevenir o cancer de mama
realizada pela atriz Angelina Jolie, em 2013, ao ser descoberto que ela possui ogget® ca

do cancer de mama, o BRCAL. Esta decisdo causou discussfes na midia sobre a necessidad
ou nao de se fazer algo tdo invasivo ao corpo, quando ainda ndo existe nele o cancer. Couto
(2013, p.185) enfatiza que

a obsessédo pelo corpo purificado de qualquer mal e revigorado pelas tesnolog
também tem as suas contradi¢cdes. Se a salde passa a ser vista comatungaaon

que requer a atualizacdo do corpo por intermédio das tecnologias avancadas, a
doenca passa a ser considerada o desleixo, a conformidade com formas fisicas
defasadas, um erro provavel, uma tendéncia inscrita nos genes.
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Assim, o doente se opde ao saudavel na medida em que se afasta dos padrées exigidos
pelos sistemas de peritbgmidias especializadas ou ndo no assunto; instituicdes de salde),
tornandose um corpo “in-valido”.

A transicdo de um corpo supostamente saudavel para um corpo doente aparece
temporalmente marcada, por meio das circunstancias, como as explicitadas nos excerto (1)
(2) e (3): ‘tinha amamentado minha filhdaos 28 ands ‘quando tinha apenas 17 ahdsste

detalhamento também foi observado em outros momentos:

(4) Recebi a noticia do meu diagnéstico de canaesexta-feira 13 (NR2)
(5) Eu estava com vinte e oito. Tinha acabado a universidadEstava na melhor forma
da minha vida. Estava em um novo relacionamento. E justamente quando esse
relacionamento comecava a decolar, comecei a frequentar o hospital. (NR5)
(6) Como uma mae de 32 anos de um bebé de 22 meses de idade e de um recém-nascido
descobri um carogo enquanto amamentava. (NR7)
(7) Era um dia como qualquer outs®etembrq na verdade.
Um sorriso no rostqyrimeiro dia na pos-graduacao
Meus nervos saltitando, apenas um ano de casada,
Sonhos de casas e filhos e férias
E palestras para dar.
Planos, projetos, esperancgas, medos,
Tudo na rua 14 com a 82 avenidgNR10)

Tais circunstancias deixam transparecer o quanto o diagndstico da doenca afetou a
vida delas, afinal, elas estavam vivendo bons momentos pessoais (universidade, nascimento
de filho, casamento, com um corpo saudavel e em boa forma), e a noticia do canceuprovoc
transformacdes, relatadas nas narrativas. Era (&), observasea identificacdo de mulheres
jovens que ird contribuir para a discussao desta doenca que, até pouco tempo, acreditava-se
acometer apenas mulheres adultas ou idosas.

Em (7), a narradora inicia a estrofe levando o leitor a acreditar que o dia narrado é
apenas um dia como outro qualquer; no entanto, os detalhes de sua vida feljzlasess
projetos, esperancas, metfaseu ‘primeiro dia na poés-gradua¢é® os nervos que saltitam,
revelam ao leitor que este ndo € um dia ordinario. O medo ndo é apenas das incertezas dess

nova vida, mas também do que o cancer poderia causar nela. Isto porque, na estrofe seguinte,

% Conceito uilizado por Giddens (1991, p. 35): “sistemas de exceléncia técnica ou competéncia profissional que
organizam grandes akedos ambientes material e social em que vivemos”
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ela narra o dia que descobriu ter cancer de mama, pressupondtup@ que aconteceu na
‘rua 14 com a 82 avenideclui a noticia do diagndstico.

Outro movimento recorrente observado nas narrativas € a metafora para representar a
doencaA metafora ja deixou, ha tempos, de ser considerada apenas como um adorno ou uma
caracteristica estilistica. Trabalhos como o de Lakoff e Johnson (1980) evidenciam a metafora
como um processo estruturador da linguagem, deixando claro que este recurso ndo € proprio
de certos tipos de textos ou praticas sociais e esta profundamente incorporado dentro de
culturas. Fairclough (2001) defende que as metaforas constroem nossa realidade, contribuindo
para estruturar o modo como pensamos e agimos. Para o autor, ao construirmos uma metéfora
de guerra estamos ndo apenas militarizando o discurso, mas também o pensamento e a (S)
pratica (s) social (is) que envolvem tal discurso.

Se a metafora envolve ndo apenas o discurso, como tamképmincipalmente- a
pratica social, € visivel aponta-la como culturalmente influenciada. Sardinha (2007)
exemplifica com a metafora conceptual “tempo ¢ dinheiro” que, recorrente em civilizagdes
ocidentais, ela ndo rege a vida de outras culturas, como a de povos aborigenes. Fairclough

ressalta que

0s acontecimentos que perturbam o equilibrio social relativo (guerras, epidemias,
desastres ecologicos, etc.) sdo metaforizados na midia e em outras situacdes nos
permitem uma boa percepcdo dos valores e das preocupacbes de uma cultura.
(FAIRCLOUGH, 2001, p.244).

Metéaforas relacionadas a saude sao tdo naturalizadas em nossa cultura ocidental que é
dificil descrever o processo de tratamento de uma doenca como 0 cancer sem relestrer a e
Sontag (1984) compara a forma como a sociedade construiu conhecimento sobre a
tuberculose, com a forma como construimos conhecimento hoje do céncer. Para a
pesquisadora, as “fantasias inspiradas pela tuberculose no século passado, e pelo cancer agora,
constituem reflexos de uma concepgao segundo a qual a doenga € intratavel e caprichosa.”
(SONTAG, 1984, p. 1).

Assim, metaforizar ndo é apenas conferir adorno ao discurso, €, também e
principalmente, a forma pela qual construimos as nossas realidades, isto p&nogtéfass
estruturam 0 modo como pensamos e 0 modo como agimos, e Nnossos sistemas de
conhecimento e crenca, de uma forma penetrante e fundamental” (FAIRCLOUGH, 2001, p.

241).
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Uma das metaforas encontradas no Resumo da narrativa ¢ a da “jornada”. A doenga
enquanto uma jornada ou uma viagem coloca as mulheres na posicdo de viajantes, de

descobridoras od mais apropriade de desbravadoras.

(8) “Minha jornada do cancercomecou aos 31 anos quando achecam¢a” (NR4)

(9) “Isso me levou por um momento a unterrivel jornada e agora eu finalmente estou

chegandao outro lado, dois anos depois.” (NR7.)

Em (8) a jornada enfrentada é caracterizada como a “jornada do cancer”, da qual a
narradora € a possuidora, a responsavel. Ao longo da narrativa é possivel observar que essa
metéfora ndo se refere apenas a luta contra o cancer de mama, mas tangbém
principalmente- & jornada de reconstru¢do de um corpo modificado pela doencga. Isto porque
a narradora enfatiza os eventos cirargicos ocorridos durante a reconstru¢cdo mamaria.

Géneros narrativos, de acordo com Georgakopoulou (1997, p.4), caracterizam-se por
uma transicao temporal de um estado para o outro, incluindo um passado, um presente e um
futuro, mesmo que hipotéticos. As narrativas desta pesquisa apresentam dois passados: antes
da descoberta da doenca e apds a descoberta. Dessa forma, sdxp@eviaa uma construcao
macrosemantica estruturada na relacdo antes/depois, que se resvala para outra construcao
problema/solucédo (FAIRCLOUGH, 2003). No enunciado (8), obss#wapassado antes da
doenca (o corpo saudavel), através da representacao coloquial (usada no senso comum) para «
cancer de mamaaroco. Isto ocorre porque, neste momento, a presenca deste carogo ndo se
configura em doenca; apds a confirmacédo, a narradora se vale de termos taisncomo

carcinoma ductal invasive BRCA2.

No excerto (9), a narradora representa a descoberta e o tratamento da doenca pela
objetificacdo desses procedimentos, através do item l€igsal. O atributo‘terrivel, que
qualifica ‘jornadd, é o que parece conferir a essa narradora uma identidade de mulher forte,
capaz de enfrentar a doenca, mesmo com todas as dificuldades encontradas no caminho. Jé
‘chegar ao outro ladam&o é uma construcdo metaforica apenas para a cura da doenca, mas
também para a aceitacdo da existéncia dela e de seu corpo modificado por ela, como o seu

relato com prova:

(10) Hoje eu entendo que o cancer de mama infelizmente € comum, mas com sorte curavel
se vocé descobre cedo. Também estou surpresa com 0 qudo eu ndo estou incomodada por
minha mastectomia. (NR)
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Segundo Sardinha (2007, p. 98), a metafora de viagem se associa a duas ideias:
deslocamento e imprevisibilidade, tal como observamos no excerto (9). A jornada relatada
pela narradora foi qualificada de maneira negativa e bastante expressiva, pois conaitualiza
reforca, por meio da circunstancia de temfagora eu finalmente a existéncia dos
imprevistos e dificuldades proprias da doenca.

No Grupo 1, portanto, as narradoras apresestmvelando identidades de jovens
mulheres, como as circunstancias de tempo evidenciaram. Os verbos na passiva, que excluem
a presenca de um participante peritcomo um médice, em conjunto com a construcao
metaforica de cancer como uma jornada, criam a identidade de viajantes solitarias, que irdo
enfrentar uma guerra pessoal em que o corpo serd o alvo de ataque como também a arma
utilizada. A doenca é representada como o inicio de uma transi¢cdo de um corpo saudavel para
um corpo doente e, portanto, como a responsavel pelo inicio da viagem por elas relatada até o

momento.

5.1.3.2 Grupo 2 A complicacéo

Segundo Labov (2010), para que uma narrativa seja considerada completa, é preciso
que ela apresente as seis partes; no entanto, de acordo com o estudioso, apenas a
Complicacado, ou Complicacdo da acdmomo ele também denominaé imprescindivel para
gue ocorra uma narrativa. Isto porque é neste momento que sera relatada a sénmsle eve
que efetivamente formam uma narrativa. A identificacdo deste momento, assim, parece
ocorrer a partir de elementos semanticos. Nas narrativas de superacdo aqui analisadas,
observase que é na Complicacdo que ocorre a confirmacdo da doenca e a busca por
tratamentos. Caracteriza-se, temporalmente, portanto, como passanao tdo passado
quanto o Resumo e a Orienta¢gdoe discursivamente como o0 momento climax. A seguir,
serdo discutidas as questdes recorrentes encontradas nesta parte da narrativa de superacao, ta

como a escolha lexical e a construcdo de metéaforas.

As imprevisibilidades pressupostas por meio da metafora da jornalolservadas no
grupo anterior— sao relatadas principalmente nesta terceira parte da narrativa. Neste

momento, as narradoras relatam as interveng¢des cirdrgicas e o0s tratamentos que elas
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enfrentaram. Como, de fato, um enfrentamento, as metaforas construidas agora sao

relacionadas a guerra. Para elas, a doencga cancer de mama é uma batalha a ser enfrentada.

Tal construcdo metaférica confere as narradoras a identidade de guerreiras, de
lutadoras, que, mesmo perdendo uma luta, sdo capazes de enfrentar outras e de seguirem con

a jornada.

(1)) “Issonocauteouminhaarrogancia de ser saudavel.” (NR 7.)

Ao conceituar e representar a doenca pela metafora da guerra, a narradmeip por
do processo materiahocauteoyy em (11) reforca a ideia de que “ndo ¢ algo desejavel, pois
ha um enfretamento na intengdo de aniquilar o outro” (SARDINHA, 2007, p.103). IS
porque, segundo Sardinha (2007), a metafora da guerra implica em outras praticas
importantes: necessidade de luta pela sobrevivéncia, do sacrificio proprio, comportamento
agressivo e aniquilacdo do inimigo. O inimigo no excerto (11) esta representado, novamente,
de forma objetificada pelo item lexicaksd, o que provoca um distanciamento entre a
narradora e a doenca e 0s processos de tratamento, revelando uma insatisfacdpudsama re

em relagdo ao inimigo ou agressaro caso, 0 cancer.

O recurso metaférico, afirma Fairclough (2003, p. 162), € uma das formas em que o
estilo — e, assim, a identidade € realizado. Desta feita, as ocorréncias aqui observadas
revelam identidades que, muitas vezes, parecem surgir com a doenca: identidade de guerreira,
lutadora, desbravadora de novas terras e novos desafios. Sdo as identidades que lembram a:
mulheres mitologicas inspiradoras de Uta Melle. A NR1 se mostra uma agente ao buscar

formas de vencer a doenca, como mostra 0 excerto seguinte:

(12) “Eu também entendi que uma tumorectomiaéo seriaminha melhor defesa contra

este invasor’ (NR1)

Pelo processo mentantendi e pelo pronome possessiminhd, observa-se que ela
€ a pessoa que esta defendendo seu corpo contra um ataque e ndao os médicos que irian
realizar os procedimentos. Se a doenca € um invasor, ela é a guerreira que.i@slut
modalizadoresnad e ‘melhor pressupdem a existéncia de outras alternativas, neste caso,
mais agressivas (a mastectomia, por exemplo, realizada pela narradora), para a defesa contra c

invasor.
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A identidade de guerreira, construida pela metéfora, é reforcada com o apagamento
em toda a narrativa do participante que a fez entender a doenca e 0s possiveis tratamentos,

como exemplificado no seguinte enunciado:

(13) “Dentro de cinco semanas, eu tinha meus seiogemovidos’ (NR1)

Enquanto participante do processo relacidtiaha’, a presenca de um médico ou
cirurgido é excluida, o que coloca a propria narradora como agente do processo e, portanto,
como agente do entendimento sobre a doenca e o tratamento (a remocédo dos seios). A

exclusédo é reforcada pela auséncia do agente da passiva do preress@os.

Interessante observar que, enquanto nos dois primeiros momentos caracteristicos da
narrativa (Resumo e Orientacdo) as narradoras se valem da metafora de jornada, no momento
da Complicacdo, elas comparam a doenga com uma guerra, uma luta a ser vengda. 1sso
torna claro, uma vez que é neste terceiro momento que elas descrevem mais sobre o inicio do

tratamento e é quando elas precisam de mais for¢ca para combater a doenca.

Da mesma forma que se planeja uma viagem para outra cidade ou pais, as narradoras
parecem assumir que a jornada que elas enfrentaram, este deslocamento de um local ao outro
aconteceu em algum momento especifico, seja no momento em que receberam a noticia, seja
apos a cirurgia de retirada das mamas, por exemplo. Todas as imprevisibilidades possiveis de
acontecerem em uma viagem (furar o pneu, errar o caminho), sdo por elas enfrentadas e
entendidas como uma guerra. Assim, a jornada se transforma em guerra. Este é o
deslocamento de uma vida saudavel- para outra, em que a doenca se faz presente,
transformando um corpo valido em um corpo invalido, que precisa “superar limites, vencer
barreiras, operar correcfes, equipar a infraestrutura do corpo para deixa-lo mais eficiente,
produtivo, performatico, saudavel e ‘valido’” (COUTO, 2013, p. 184-185). No entanto, a
mesma viagem se faz necessaria para transformar este corpo doente em um corpo novamente
saudavel.

A construcdo metaforica da guerra se mostrou evidente também em uma das imagens
do corpus, revelada por meio de elementos corporais utilizados pela Participante

Representada (PR) e da composi¢cao da imagem.
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Esquema 1- Principio dos tercos (NR 9)

Fonte: Dados do pesquisador

Os adornos corporais desta imagem (terco, adesivo de estrela, maquiagem) criam uma
atmosfera teatral, que faz com que o leitor/observador saia da realidade que esta sendo
mostradaem todo o livro. Nenhum desses elementos ocupa, de acordo poimcipio dos
tercos, pontos de importancia; mas o rosto da PR, localizado acima da primeira linha
horizontal, prende a atencdo do Participante Interativo (Pl), que se fixa no olhar marcante e
profundo da PR.

Seguindo a leitura ocidental (de cima para baixo, da esquerda para a direita), o
proximo ponto de foco é o colar no fonmale um terco, mas que no lugar de uma cruz
encontra-se uma espada. Provavelmente, este adorno apresenta um significado especial a PR
pois ele est& localizado no centro da imagem, fazendo com que esta informacao oriente todas
as outras ao redor, de acordo com o Valor Informacional (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006).
Além de transmitir significado de fé, o colar reforca a metafora da guerra. Assimda espa
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que substituiu a cruz revela a guerra enfrentada contra a doenga, colocando a PR&em posi¢

de guerreira, que sua expressao firme e séria, com a cabeca levemente levantada, confirma.

A Ultima informacdo que é lida pell sédo os seios. De um lado, a méo esconde
possiveis cicatrizes e deformacdes, do outro uma estrela brilhante esconde os mamilos, mas
deixa a mostra a cicatriz. Aqui, além de apenas um adorno corporal, a estrela nos remete ao
simbolo da heroina amazona Mulher Maravilha, reforcando a identidade de guerreira da
narradora. Como observado, a cicatriz, ao contrario de outras imagens analisadas, ndo é a
informacéo central e mais importante da imagem. Por se encontrar & margem do elemento
central (o terco), ela torree dependente deste. Assim, esta imagem constréi uma identidade
de guerreira desta narradora e justifica o motivo da guerra e da expressédo facial séria: a

cicatriz e, portanto, o cancer de mama.

Ndo sdo apenas as metaforas que ajudam na construcdo das identidades e no
entendimento da doenca. Os variados itens lexicais utilizados para designar o cancer de mama
nao apenas substituem, como também significam a doenca, afinal, como muito bem ressalta
Fairclough (2001, p.230), “(...) como produtores estamos diante de escolhas sobre como usar
uma palavra e como expressar um significado por meio de palavras”. Mesmo que essa escolha
ndo seja “consciente”, ela existe e ¢ determinante na construgdo de significados e de seus

efeitos potenciais. Como intérpretes, continua Fairclough (2001, p. 230),

sempre nos confrontamos com decisGes sobre como interpretar as egoelloas
produtores fizeram (que valores atribuir a elas). Essas escolhas e decis@sd#io s
natureza puramente individual: os significados das palavras e a lexicalizacdo de
significados sdo questdes que sao variaveis socialmente e socialmente contestadas, e
facetas de processos sociais e culturais mais amplos.

A escolha, ora por terminologias da comunidade discursiva médica, ora por
terminologias leigas, permite discutir acerca da (s) identidade (s) das narradoras, revelando
suas posturas diante da doenca.

Observou-se a frequéncia do uso dos seguintes itens lexicsagsarcoma filodes,
tumores de mama, sarconscarcinoma ductal in situ, carcinoma ductal invasivo, BRCAL,
BRCA2, DCISER/PR+ exemplares do vocabulario técnico do campo da medicina
oncologica, para explicar o processo de descoberta e de tratamento da doenca. Essa producac
discursiva auxilia na construcéo de uma identidade especialista das narradoras, que ressalta a
legitimidade de sua compreensdo sobre a doenca. Apesar de o género ser uma narrativa de

superacae- em que € esperado o estilo proprio da narradomoduzida para um amplo
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publico — leigos no assunto ou nao sdo utilizadas terminologias especificas, proprias de
uma determinada comunidade discursiva. As narradoras 1, 3 e 4, principalmente, constroem

um discurso de explicacao cientifica da doenca, como evidenciado nos excertos abaixo:

(14) “A patologiafinal mostrou 9 cm dearcinomaductal in situ, carcinomaductal in situe n&o

cancer invasivo.” (NR1)

(15) Cistosarcoma Filodesrepresenta menos de 1% de todos os tumores de mama e também

fazem parte da familia do sarcoma. (NR3)

(16) “Estava determinado que eu tindfErcinoma ductal invasivoe carcinoma ductal in situ O
tumor tinha 1.1cm mas BCIS havia espalhado por todo meu seio. No dia seguinte recebi a

notificag@o que eu sou portadora positiva [BERECA2” (NR4)

A escolha pelo uso de terminologias especificas, proprias da ordem do discurso da
medicina, ao invés de termos usados pela comunidade leiga, parece transparecer uma
identidade de uma mulher que conhece sua doenca e o0 processo de transformacao pelo o qua
seu corpo esta passando. Isso se revela em diversas narrattegaudoApenas algumas, no

entanto, se preocupam em tentar explicar o que os termos significam.

(17) “Cistosarcoma Filodes representa menos de 1%e todos os tumores de mama e também

fazem parte da familia do sarcom& (NR 3)

O termo cientifico'Cistosarcoma Filodés explicado e definido como representante
de menos de 1% dos tumores de maroa seja, uma doenca rar& que faz parte da familia
do sarcoma, léxico este mais conhecido por toda a comunidade. Pareebentativa da
narradora de tornar seu texto acessivel ao publico leitor, reconhecendo que a terminologia
utilizada ndo pertence a comunidade leiga. Tal estratégia linguistico-discursiva, analisada pela
Andlise do Discurso da Divulgacéo Cientificgpermite que o cidaddo que obtiver acesso as
informacgdes sintgeno direito— e as vezes no deverde emitir sua opinido a respeito. Esta
liberdade torna-se relevante, uma vez que originara dela debates que, por muito tempo,
pertenciam somente a comunidade cientifica, o que podera contribuir para desmistificar o

cancer como um assunto perigoso, uma sentenca de morte.

%" Para essa discusséo, ler trabalhos de Paes (2011; 2014)
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A N2, diferentemente, ndo se apropria de termos técnicos e se refere a doenca como

“cancer”, termo utilizado no cotidiano:

(18) “O céancer é uma das experiéncianais azaradasda vida,com suas perdas e mudanc¢as
(NR2)

Neste excerto, a narradora col@sacomo a experienciadora da doenca e do
tratamento. O processo relacional identifica o participar@ecer como uma experiéncia do
azar, algo que, portanto, fugia de seu controle. Em outro momento, ela conta que recebeu a
noticia do diagnéstico em uma sexta-feira 13, e esta oposicdo metafdrica entre sorte e azar iré
configurar a estrutura de seu texto, jA que, pelo senso comum, a sexta-feira 13 traz,
normalmente, ma sorte. A circunstanceom suas perdas e mudaricgvidencia um
paralelismo- e possivel contradic&oentre transformacgdes positivas e negativas. Isto porque,
apesar de dar ao cancer uma identidade de experiéncia azarada, em seguida aengudadora

ISso de maneira positiva:

(19) “Para mim, foi bom, tive asorte de pegarmeu cancerno inicio e o beneficio do tratamento
de ponta” (NR2)

Em (19), percebemos a mescla dos momentos Complicacéo e Avaliacdo, descritos por
Labov (2010), isto porque, ao relatar a complicacdo da doenca, a narradora avalia esta
experiéncia como algo positivo. A estrutura idiomégiegar + nomese constroi a partir do
uso mais abstrato e metaférico (ALONSO e VAZ, 2011), afinal, a participante ndo pegou
fisicamente a doenca, mas ela se desenvolveu em seu organismo. O pPPOSSEESIVO
‘meu reforca que o cancer nao foi algo que aconteceu, foi algo que ela pegou e agora fa
parte dela, como um virus ou como um objeto visivel e palpavel. Apesar de estar no processo
de entendimento da doencga, a narradora toma posse do cancer e do tratamento, como
observado em outros momentos de seu refateu cancer’; ‘meu diagnodstico de cancer’; e

‘0 meu tratamento’.

A mesma estrutura idiomatica é utilizada pela narradora 6, na Avaliacdo, e pela

narradora 7, na Complicacéo:

(20) “Estou feliz de n&o ter ouvido pessoas que pensavam que eu era muito jovem para
pegar cancer de mam& (NR6)

(22) Como eu, extremamente atlética, jovem, um individuo saudavpldepegar isso!
(NR7)
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A representacdo metaforica de virus em (20) se difere da (19) anterior pela auséncia do
pronome possessivoneu; aqui, a narradora mantém a distancia da doenca. No excerto (21),
o cancer de mama € definido conmesd, recorréncia ja utilizada pela mesma narradora no
excerto (11), acima analisado, mantendo o distanciamento da doenca. A tentativa de se manter
distante do céancer revela a dimenséo simbdlica que ele tem como uma doenca da punicao, do
castigo, “o que faz com que as pessoas que vivenciam esse processo de adoecimento, além
dos sintomas e sinais inscritos no corpo, também carreguem a carga moral associada a
doenga” (MARUYAMA et al, 2006, p.172).

Outras narradoras, diferentemente, ao falarem do cancer, saldmdeterminante
o/a; enquanto um grupo o personaliza, por meio da relagdo de posse, 0 outro grupo se

distancia da doenca:

(22) “Mesmo que 0 cancer tivesse sido detectado apenas na mama direita, optei por uma
mastectomia bilateral” (NR1)

(23) “O cancerestava 1mm dmargem, o que resultou em radioterapia” (NR4)

A utilizacdo do determinante confere realce ao item lexé@adcet, o que € reforcado
pela tematizacédo do termo no enuncigd). Outra interessante ocorréncia aparece no trecho
a sequir:

(24) “Ha muitas decisdes a tomar apos o seu diagndéstico e vocé apféxlde’ @ cancer

de mamamuito rapidamente” (NRS)

Aqui, ‘0 cancer de mamando € apenas a doenca, como também uma espécie de
dialeto que os portadores da doenca aprendem a falar. Esta narradora, portanto, justifica a
utilizacdo de léxicos proprios do discurso médico e cientiffiatar o canceré entender o
cancer, € saber 0 que se passa no seu corpo e guais as consequéncias daddsenca e
tratamentos. Maruyamat al (2006), a partir de uma visdo dos profissionais da saude,
enfatizam que a instituicdo médica ndo incorpora a linguagem corporal das pessoas com
cancer, 0 que ocasiona em um distanciamento da relacdo meédico-paciente. Por isso, 0s
pacientes se percebem obrigados “a incorporar o conhecimento da institui¢do”

(MARUYAMA et al, 2006, p.174). Este conhecimento adquirido, transferido aqui para as

narrativas, parecem ganhar, no entanto, uma dimenséo de posse e aceitacdo da doenca.

Van Dijk (2008) discute que as relacbes de poder se manifestam na interacdo, e este
poderé exercido, manifestado, descrito, disfarcado ou legitimado por textos e declaracdes

orais dentro do contexto social" (VAN DIJK, 2008, p. 39). Enquanto em uma conversa entre o
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médico e o paciente quem detém o poder nesta relagdo assimétrica é a elite simbdlica (o
médico), nesta narrativa de vida o direito a fala, & verdade, e portanto, ao poder, & da propria
narradora. O conhecimento sobre o cancer, antes limitado a comunidade médica, passa a ser
também relativo a comunidade de pessoas que tem a doenca, pois eles apréalden a

cancet.

O termocéancer de mamaseja ele acompanhado de pronome possesivo ou artigo
definido, nem sempre ocorre com frequéncia nas narrativas. A auséncia para Fairclough
(2001) também é representativa. A narradora 5, a exemplo, opta por ndo falar especificamente
sobre a doencga, mas sim sobre a sua vida e sua rotina apés a descoberta do cancer. Ha apen:
duas recorréncias do termo (“céncer” e “cancer de mama’), mas muitos sdo os itens lexicaise
construgdes pertencentes ao campo semantico da doenca: “realidade sem mamilo”; “comecei

a frequentar o hospital”; cirurgias; mamografia; biopsia; “discutiamos sobre reconstrugao”;

“peitos falsos”.

(25) De repente caiu a ficha do motivo de estar sendo fotografada e aquilo era um

empurrdo naninha realidade sem mamilo (NR5)

Esta narradora relata que a doenca surgiu em um momento bom de sua vida e, por
isso, a experiéncia durante o diagnoéstico e o tratamento de cancer de mama foram divididos
entre momentos de alegrias e tristezagealidade sem mamil@ apenas uma das realidades
gue ela vivia, juntamente com viagens e animais de estimacdo. Assim, percebemos que a
auséncia dos mamilos a faz pensar no motivo de estar sendo fotografada (a doenca) e nos
momentos ruins enfrentados durante o tratamento. Ao representar a realidade da doenca de
maneira circunstancial de modo (sem mamilo), a narradora constr6i um novo corpo para si;
uma nova histéria. Podemos observar que esta realidade se constitui de novos olhares quando
o fotdégrafo David Jay captura esse olhar extremamente emotivo, avaliativo, como sa observ

abaixo:
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Figura 18- NR5

Fonte: The SCAR Project

Considerando o significado Representacional (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006),
percebesea constru¢do de uma categorizacdo biolégica da participante representada (PR), em
que ela é representada por meio de caracteristicas fisicas (sem o mamilo, com cicatriz). No
entanto, além disso, é criada uma relacdo mais humanizada entre o leitor e a PR, uma vez que
ela se encontra sozinha na imagem e estabelece um contato visual através dos vetores dos
olhos, demandando algo do seu leitor/observador.

Aspectos composicionais contribuem para dar destaque ao corpo da PR. Apesar da
existéncia de uma composicao cenogréafica, o desfoque do plano de fundo ndo permite a
criagdo de um cenario que possa disputar a atencdo com o corpo representado. Aplicando o
principio dos tercos, percele-a fluidez da imagem da direita (local em que a PR esta

posicionada) para a esquerda (auséncia de qualquer outro elemento)
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Esquema 2- Principio dos ter(;o_s:‘: Valor informacional (NR 5)

Ideal

Real

Fonte: Dados do pesquisador

Tanto acima quanto abaixo dos pontos de ouro, encosganportantes informacfes
para a composi¢cao da imagem. No campo do Ideal (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006), o
rosto da PR, levemente direcionado a esquerda, ganha destaque como uma informacdo
generalizada; enquanto no campo do Real os seios sem mamilos e cicatrizados sdo as
informacgdes mais especificas. Assim, a emoc¢éo em evidéncia no rosto da PR se justifica pela
cicatriz e pela “realidade sem mamilo”.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), elementos que se encontram no centro da
imagem sdo o centro da informagéo, enquanto elementos da margem sdo dependentes dess:
informacéo central. O que se vé, no entanto, sdo os elementos dispostos acima da primeira
linha e abaixo da Ultima como os mais importantes e carregados de significado. Outros
aspectos composicionais serao, portanto, 0os responsaveis por conferir ao rosto e aos seios o
valor de informagé&o, como a posigéo do corpo, o plano de fundo desfocado e a luz.

A luz que incide da janela causa a superexposi¢cao de um lado do rosto, conferindo ao
outro lado mais definicdo de detalhes, fazendo com que a lagrima que escorre se torne um dos
pontos de destaque, juntamente com 0s seios sem mamilos. A analise do histograma permite

perceber a predominéancia de tons mais claros:
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Histograma 1- Narradora 5

Fonte: Programa Lightroom

Percebese um pico de pixéis mais proximos da escala de maior luz, provocado pela
incidéncia da luz natural proveniente da janela. Mesmo que esta composicdo acarrete em um
contraste entre os lados esquerdo e direito da PR, olssepeaica existéncia de tons mais
esuros, o que faz com que essa imagem apresente uma luz suave.

Tal luz contribui para a suavidade da imagem, enquanto a dramaticidade ocorre por
meio de outros elementos. O olhar lacrimoso, a boca cerrada, os bracos alongados e a énfase
nos seios sem o malmi focando na cicatriz, podem demandar do observador/leitor
sentimentos de pena e compaixdo, mas tambgeho objetivo do projete provocar o leitor
levando-o a refletir ndo s6 sobre a doenca, mas sobre os efeitos decorrentes dela no corpo
feminino; naquele espaco tdo caro a feminilidade, a maternidade e a sensualidade. A cicatriz,
assim, ganha destaque, tornando-se a responsavel pela reflexdo sobre esse corpo e também
responsavel pela emoc¢édo da PR, emocédo de ter lutado e vencido. A cicatriz pode ser vista
como a marca, ndo da doencga, mas da luta contra ela.

Na imagem, portanto, ha a representacdo conceitualrdestento de perda, como se
ela estivesse submetida, sujeitada a essa doenca, tengaanarrativa ela se coloca como

agente:

(26) Fizemos amortarde da noite antes da cirurgia e algumas vezes apenas horas depois de
uma, entreggazes e tubos de drenogNR 5)

27) Adotamosum gatocompramosuma casa e um cachorro. (NR 5)

Nestes enunciados percebsancdes realizadas por ela e seu/sua companheiro/a ndo
relacionadas a doenca. Assim, imagem e narrativa se complementam. Aguela apresenta 0s
momentos dificeis, de luta e angustia (a realidade sem mamilo), enquanto esta realca os
momentos bons (formatura na universidade; relacionamento amoroso; passeios e viagens).

Novamente, é estabelecida uma oposi¢cdo entre saude e doenca, vida e morte, nos excertos
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(26) e (27), em que a vida e a saude séo representadas pelos prdfieesoss amor,
‘adotamos um gate@ ‘compramos uma casa&nqguanto a doenga é representadd gemes e

tubos de drends

Da mesma forma que a NR5, a NR10, por meio de um poema-narrativo, utiliza-se do
item lexical “cancer” apenas uma vez €, em outra recorréncia, ela se vale de uma construcdo

metaforica para falar sobre a doenca:

(28) “em um momento, ele soltou ‘cincer’.

Como um sussurrg como uma maldi¢iao” (NR 10)

(29) “Mais amigos e conhecidos tocados
Pelasuperpopulacao celular’ (NR10)

O discurso direto da voz ao médico que, de forma aparentemente repentina, declarou
que ela tinha cancer, em (28). A construgcédo do negativo exercida pelos itens lediczes
‘sussurrd e ‘maldicad caracteriza a doenga como “algo que nao pode ser pronunciado”.
“Cancer”, indicado como discurso direto pelo uso das aspas, nao foi proferido pela narradora,
mas sim por um médico e ganha destaque na Unicanverie ocorre. Em (29), ao invés de
falar “cancer”, a narradora atenua o peso da palavra criando um eufemismo: ‘superpopulacéo

celular.

A fala em‘sussurrd do médico e o cuidado com as palavras utilizadas por parte da
narradora reforcam o estigma da doenca como um assunto delicado e mal visto. Em 1984, em
seu livro Metaforas da Doenca, Susan Sontag compara o cancer com a tuberculose, quando
esta foi descoberta.

Ha poucas décadas, quando o conhecimento de que se estava com tuberculose
equivalia a ouvir uma sentenca de morte - como hoje, na imaginacéarpap

cancer equivale a morte -, era comum esconder dos tuberculosos a identidede de s
doenca e, depois que eles morriam, oculta-la de seus filhos. Mesmaciemtgs
informados sobre sua enfermidade, os médicos e a familia relutavanmeensao
livremente. (SONTAG, 1984, s/p)

Este mistério e estigma envolvendo o cancer € hoje menos intenso, devido ao
desenvolvimento de pesquisas sobre a doencga, que permitem diagnosticos precoces e
tratamentos eficientes. No entanto, narrativas do céancer, tais como as discutidas nesta
pesquisa, mostram que esta ainda é uma doenca que causa panico e temor, tanto para
doente, quanto para as pessoas proximas a ele, reforcando a existéncia desse imaginario

popular de que o cancer corresponde a morte. Além desta associagdo, a idade também sempre
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pareceu ser relevante para o diagnostico da doenca. Tal relacdo parece ainda existir, como

mostra o excerto da narradora:

(30) Eu era muito nova para ter cancer de mamaMeus médicos mgarantiram que eu

era muito nova para ter cancer de mafas eu tive (NR9)

Este excerto deixa claro que a idade €, para os médicos, requisito para se ter ou ndo a
doenca. A voz de autoridade do médico garante a impossibilidade de um cancer de mama,
fazendo com que a aceitacdo da doenca se torne ainda mais dificil para a narradora. Aqui, o
discurso técnico e estatistico parece sobrepor-se ao discurso médico relatado pela narradora,
isto porque, estatisticamente, o cancer de mama é mais comum em mulheres acima dos 45

anos, como mostra o grafico a seguir:
Figura 19— Gréfico da porcentagem de cancer de mama de acordo com a idade

Percent of New Cases by Age Group: Female Breast Cancer
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Fonte: National Cancer Institute. Disponivel em: http://seer.cancer.gov/statfacts/html/breabtml. Acesso
em: 20/12/2015.

Este gréfico apresenta a porcentagem de novos casos de cancer de mama, nos Estados
Unidos, de acordo com a idade. A média de idade em que € diagnosticada a doenca, em
mulheres, é de 61 anos, no entanto, o trabalho realizado pelo fotografo David Jay mostra
mulheres que desenvolveram cancer antes dos 30 anos, como é o caso da N9, que foi

diagnosticada aos 26 anos de idade.

A pesquisadora sociéloga Susan Bell (2006) estudou trabalhos artisticos autorais de

duas mulheres que tiveram cancer de mama (fotografias e um livro) e percebdéngue a
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tais trabalhos ajudarem o proprio paciente a entender sua doenga, eles “educam um amplo

publico e promovem a criagdo de lagcos com outros pacientes, familiares e cuidadores, e um
publico de modo geral. Comentam, negociam e transformam as relacées com a medicina
(BELL, 2006, p. 32¥. Assim, como os trabalhos analisados pela pesquisadora, as narrativas
desta pesquisa também contribuem para informar um amplo publico sobre o cancer de mama.
A explicacdo de termos préprios da medicina, a utilizacdo de metaforas e os constantes
questionamentos sobre a doenca promovem a transformacao do discurso médico e cientifico,
muito distante do publico leigo, em um discurso divulgativo, de facil circulagdo, modificando

o imaginario social criado sobre o cancer como uma doenca da punicéo e que certamente leva

a morte.

Talvez por isso, obsense nas narrativas o apagamento da presenca de um meédico,
fazendo com que as narradoras sejam elas mesmas as produtoras do conhecimento oferecidc
em seus relatos. Thompson (2002) indica a narrativizacdo como um dos modos pelos quais a
ideologia opera para manter relacdes de dominacéo. Tal estratégia ideoldgica, aqui, contribui,
no entanto, para a transformacdo de um sistema assimétrico de dominacdo na relacéo
médico/paciente, uma vez que o conhecimento legitimado do médico sobre a doenca é
guestionado e apresentado como falho, como evidenciado no excerto (30) e discutido no

excerto (24).

A NR4, obedecendo a estrutura narrativa antes comentada, inicia seu texto relatando
como foi a descoberta da doenca, fazendo referéncia a ela como “cancer”, ‘“carogo”,
“carcinoma ductal invasivo”, carcinoma ductal in situ, “tumor” e “BRCA2”, como ja
comentado anteriormente. No momento Complicacdo, no entanto, ela comeca a enfatizar as

cirurgias de reconstrucdo corporal.

(31) No dia seguinte recebiratificacdo queeu sou portadora positivapara BRCA2, que

veio de um pai biolégico que saiu da minha vida quando eu tinha apenas dois meses. (NR4)

Aqui, por meio do processo relacional de atribuiggmi, a narradora & enfatica na
declaragéo deero gene da doenca e ndotde no entanto, isto é algo fora do controle dela,
por ser genético. Apesar da certeza da doenca, ela se afasta dela. Este afastefoeyadod

com recorréncia atraveés do uso do verbo no participio passado:

% Tradugio nossa: “they educate a wider public and promote the forging of ties with otttiemps, families and
caregivers and audiences more generally. They comment on, negotidtéransform relationships with
medicin€ (BELL, 2006, p. 32)
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(32) Estava determinadoque eu tinha carcinoma ductal invasivo e carcinoma dirctal
situ (NR4)

(33) Durante a cirurgiafoi descobertoque ndo tinha muito tecido limpo e o musculo
peitoral teve que ser retirado. (NR4)

Ao nédo explicitar os agentes responsaveis pelo procdsterminadg em (32), e
‘descobertg em (33), a narradora evidencia que a doenca foi algo imposto a ela, sem abertura
para conversa e questionamentos. O discurso aqui apropriado da biologia explica a heranca
genética vinda de um pai que ela ndo conhece. Assim, tais construgfes passivas excluem a
presenca de um médico e o item lexical nominalizadificacdd, em (31),reforca esse
apagamento da figura do especialista, conferindo a todo o processo de descoberta da doenca
um distanciamento da relagcdo médico/paciente. Isto se reforca quando ela narra que recebeu a

noticia, por telefone, de uma médica que ela “ndo estava familiarizada”.

Em todas as narrativas € possivel perceber que a figura médica é ofuscada, ndo
conferindo a ela a responsabilidade pela acdo. O especialista que aparece, apenas na NR4, ¢

um cirurgido plastico e ndo um médico oncologista:

(34) Minha Unica opcao para reconstrucao foi implante, eetiane submetia uma
mastectomia bilateralcomreconstrugéo imediata (NR4)

(35) Fiz 30 sessbes de radiacdo que danificasignificantemente o meu implante
direito. (NR4)

bY

Em (34), a narradora ndo evidencia o responsavel por sujeitd-la a mastectomia
bilateral com reconstrucéo imediata, mas os léxicos utilizados a partir desse momento fazem

parte do campo semantico da cirurgia plastica.

Percebese que é neste terceiro momento da narrativa proposto por Labov (2010) que
ela atinge seu climax, como exemplificado em (35). O modalizaignificantemente
caracteriza e intensifica o processo matergdnificaram, conferindo dramaticidade a
narrativa. Assim, a doenca, representada aqui pelo participantsesisbes de radia¢aé a
responsavel por provocar mudangas no corpo ndo desejadas e tdo pouco aceitas pela
narradora. O cancer de mama, aqui, diferentemente das outras narrativas, € representado
apenas como algo negativo, que insiste em danificar um corpo saudavel. A narradora relata,

ainda, a dor provocada pela doencga:

(36) A dor que experimentei durante a bidpsiaeiiruciante (NR4)
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O atributo‘excrucianté e o processo relaciondbi’ caracterizam a biopsia como uma
experiéncia de quase martirio. Mas ndo apenas o inicio & assim apresentado, como toda a Sue
experiéncia com o cancer é apontada como algo negativo. A estrutura narrativa que apresenta
um depois positive- por meio dos trés ultimos momentos (Avaliacdo, Resolucdo e €oda)
nao se realiza, afinal a narradora estacemstante busca do corpo “normal”. A partir desse
momento climax, o texto apresenta todas essas formas de intervencfes feitas por ela para

corrigir os danos causados, como observamos nos excerte{38) a seguir:

(37) Eu me submeti a minha 42 cirurgia que aquela attungu cirurgido plasticoretirou
completamente o musculo do lado direito das minhas costas e colocou na frente. (NR4)
(38) Passei pelo expansor e finalmente eu évainha quinta cirurgia relacionada ao

cancerpara retirar o tecido expansor e substitui-lo com implante. (NR4)

Em (37), o cirurgido pléstico aparece como participante ator do processo material
‘retirou’, caracterizado, ainda, com o pronome possessied. A diferenca da forma como
a narradora evidencia o cirurgido plastico, mas oculta o médico oncologista, mostra a
importancia que ela confere aos procedimentos de reconstrucdo do seu corpo. Dessa forma,
ela opta por se reinventar, isto porque “o estrangeiro, o diferente ou o deficiente sdo, para o
padrdo imagético (...), referéncias que necessitam ser reinwentadesignificadas”
(MORAES, 1998, p. 8), por ndo caberem em um modelo adofedim, o cancer, nessa
narrativa, € representado como as constantes cirurgias plasticas que permitem que o0 corpo nao
sofra alteracBes visuais significativas. Em (38) ela diz que realizéguiata cirurgia
relacionada ao cancerque é a colocacdo do implante. O céncer é representado, também,

como uma jornada da reconstrucéo corporal, na tentativa de voltar a ser o que era antes.

A imagem da NR4 reforca a preocupacao exposta na narrativa, comseguizservar

a sequir:
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Esguema 3- Vetores de direcionamento (NR 4

Fonte: Dados do pesquisador

Assim como a grande maioria das imagens produzidas por David Jay, esta fotografia é
composta por apenas um participante e sem a presenc¢a de um cenario, o que conferiria maior
aproximacdo e humanizacéo entre o0 PR e o observador. No entanto, como a narradora foi
fotografada de costas para o leitor, excluindo o seu rosto e 0 possivel sistema de contato por
meio dos olhos, o corpo da PR torna-se um objeto/monumento a ser contemplado pelo
leitor/observador. Em imagens de oferta, como esta, € criada uma barreira imaginaria entre a
PR e o leitor, isto porque, de acordo com Kress e van Leeuwen (2006, pol@3krvador
precisa ter a ilusdo de que os participantes representados ndo sabem que estdo sendo vistos,
os participantes representados devem fingir que nio estdo sendo observados.”°

A analise do Histograma permite perceber o equilibrio de sombra e luz criada na
imagem:

Histograma 2— NR 4

Fonte: Programa Lightroom

% Traducao noss&the viewer must have the illusion that the represented participants must pretend that they are
not being watched.”
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Observase a esquerda, muita informacéo com baixa luz; a direita, em contraposicéo,
h& grande quantidade de informacg&o de muita luz. Em te@ipara muitos fotégrafoso
equilibrio de uma imagem seria atingido apenas a partir de um equilibrio entre os tons mais
escuros, mais claros e médios. No entanto, e como peseelesta imagem, o equilibrio se
constitui apenas a partir dos tons mais claros e mais escuros, garantindo a imagem um jogo de

sombra e luz.

Os picos de maior luz representados no Histograma correspondem a todo o corpo da
PR que esta nu: suas costas e bracos. E interessante observar que as partes da imagem de tol
mais escuros circundam este corpo nu, criando uma espécie de moldura por contraste (KRESS
e VAN LEEUWEN, 2008.

Tal configuragdo composicional descrita garante proeminéncia aos elementos
representados: a cicatriz e a tatuagem. Além disso, juntamente com o rosto e as maos, esses
elementos se encontram, de acordo com o principio dos ter¢os, em posi¢édo central na imagem,

como evidenciado abaixo:

Esquema 4- Principio dos Tergos (NR 4)

Fonte: Dados do pesquisador

Dialogando com a GDV, observamos que a cicatriz ocupa a posicao de Centro e,
portanto, de nucleo da informag&o. Ao ganhar este destaque, a cicatriz traduz a preocupagéo

da narradora com os procedimentos de reconstrugdo corporal, afinal, esta € uma marca da
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cirurgia realizada para retirada de tecido posteriormente utilizado na reconstrugdo dos seios,
como elucidado na passagem (37), j& analisada.

Como afirmam Kress e van Leeuwen (2006, p. 4f,modos semidticos de escrita e
comunicacao visual, cada um tem seus proprios meios bastante particulares de perceber o que
podem ser relacOesmsanticas bastante semelhantes”. Assim, 0 que foi descrito na narrativa
através de, por exemplo, modalizadoresigfificantemente em (35)) e acbes‘d meu
cirurgido plastico retiroy em (37)), na imagem essa relacdo semantica é estabelecida atraves
dos elementos composicionais descritos e dos vetores.

A posicao corporal da PR pode ser definida ou como um momento de oragéo/reflexao
ou de ocultacdo de uma parte do corpo que ela ndo quer mostrar. A posicdo dos bragos
(evidenciada ncEsquema 3 pelos vetores em azul) e o direcionamento do olhar (vetor
vermelho), em conjunto com a andlise da narrativa textual faz com que se opte pela segunda
leitura. Desta forma, a cicatriz posta em evidéncia na imagem nao € apenas lembranca da luta
contra a doenca, mas também e, principalmente, dos dificeis processos de reconstrucao dos
seios, para a manutencdo de um corpo saudavel e perfeito, adequando-se ao modelo aceito
pela midia/sociedade.

A NR6 também relata o doloroso processo de cirurgia para retirada dos seios e sua

reconstrucdo. Percelse- no entanto, que, por meio de sentencas curtas e objetivas, sua
narrativa enfatiza as béncéaos recebidas.

(39) Havia coagulos de sangue em meus pulmddezemeses de feridas abertadNao
pude segurar meu filhpor quase um ano Precisava de apoio para andanda me sinto
abencoada (NR6)

Nesta passagem a narradora relata o pés-cirurgia, colocando em énfase o tempo de
sofrimento ‘dez meses de feridagguase um ano sem segurar o filho. Esta contagem do
tempo, que traduz o sofrimento pelo qual ela estava passando, ndo apaga a visdo positiva
apresentada por ela em toda a narrativa. O modalizanhald intensifica esta ideia que ela
tem sobre a doenca, que provocou tanta dor e sofrimento. O discurso religioso e a importancia
da familia permeiam a sua narrativa. No Resumo/Orientagdo, ela refor¢ca sua identidade de
mae, de esposa e de irm&, e estas identidades fazem com que ela se sinta abeneonada, apes

das adversidades da doenca. Sua fotografia, no entanto, ndo revela todas as identidades
reivindicadas por ela em seu texto:
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Esquema 5- Valor informacional NR6

Ideal

Real

Fonte: Dados do pesquisador

A cultura da india, ainda hoje, parece ser muito severa com as mulheres. Casos de
violéncia contra a mulher e de fetocitliedo recorrentes. Desde as vestimentas até a escolha
do marido, a mulher indiana ¢ submissa aos homens. Ser “uma garota indiana”, como a
narradora mesma se identifica de forma classificatoria, e posar seminua deve ser para ela uma
guebra de paradigmas culturais muito forte.

A imagem enfatiza a categorizacao cultural por meio de aderecos e tatuagem tipicos da
india. O olhar de demandaum dos elementos centrais da imageroonvida o leitor. A
iluminacao frontal, com maior incidéncia no rosto e no braco, real¢ca o quase-s@sito
Monalisa, que mescla alegria e tristezae a tatuagem. A combinacdo de todos estes
elementos confere pouco destaque aos seios aparentemente descobertos e sem mamilo e
assim como na narrativa, o foco esta no olhar, na alegria, ilusteafichulher forte e
abencoada”.

A tatuagem representa o Deus hindu Ganesha (um Deus com cabeca de elefante e

corpo humanp muito venerado em toda a Indéaque parece apresentar um significado

“0 pratica de matar fetos do sexo feminino, pela crenca de que o hdereneanais beneficios a sociedade.
(Informacdes retirados do site Virus da Arte. Disponivel em: http:/daarte.net/indiasmulheresaacultura-
indiana/. Acesso eni:1 Set. 2015.
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especial a PR. Considerado como o Deus removedor de obstaculos e destruidor da vaidade, do
egoismo e do orgulho, Ganesha representa, para o hinduismo, o perfeito equilibrio entre forca,
bondade, poder e beleZaA escolha de representar este Deus apenas por meio de seus olhos
e trompas, garante a harmonizacao entre os olhos da PR e os olhos da tatuagem, fazendo con
que ambos demandem algo do leitor/observador. A simbologia que este Deus representa
reforca as identidades observadas, revelando ser esta uma mulher que tenta se livrar da
vaidade.

Pela leitura do Histograma, perceteea maior presenca de tons médios e escuros. O
pico de luz, que quase ndo € representado, incide-se sobre o bsagarte do rosto,
destacando, como ja discutido, os olhos e a tatuagem. Os seios estdo localizados na parte de
imagem em gue se encontram os tons médios, o que contribui para o pouco destaque dado a

esta parte do corpo da PR.

Histograma 3— NR 6

Fonte: Programa Lightroom

Assim como a imagem da NR4, esta imagem apresenta um angulo obliquo entre PR e
fotografo/observador. Segundo Kress e van Leeuwen (2006) o angulo horizontal (frontal ou
obliquo) codifica se o produtor da imagem esta envolvido com os participantes representados.
Se for frontal, existe um envolvimento; se for obliquo, ¢ como se o fotdgrafo dissesse: “o que
vocé vé aqui ndo é parte do nosso mundo; € o mundo deles, algo gst@mos envolvidos”

(KRESS e VAN LEEUWEN, 2006, p.136). Assim, tanto o esquema 6 e 8 (refereBd as
e NR6) revelam um nao envolvimento do fotdgrafo com as participantes representadas. Em
relacdo aNR6, este distanciamento acaba por enfatizar ainda mais os aderec¢os e a tatuagem,

gue muito dizem sobre a cultura da PR, como ja ressaltado.

“l Informaces retiradas de site especializado em cultura Indiana. Disponivel em:

http://www.musicaindianabrasil.com/2011/01/mitologiachirhistoria-do-deus.htmlAcesso em24 Out.2015
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De acordo com o Significado Composicional (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006), o
rosto da PR encontise no plano do Ideal, enquanto os seios e a tatuagem no plano do Real.
Assim, é criada uma oposicdo entre o que o olhar da PR transmite, o ideal a ser atingido de
esperanca e desejo de recuperacdo, e o real, que é a sua doenca, mas também a sua fé,
representada pela tatuagem.

As identidades construidas na imagem sao a de mulher inftieteae abengoada, mas
ndo de mae, esposa, irma, presentes na narrativa. E interassem que, mesmo que em
algumas narrativas algum familiar ou companheiro/a siedo; das dez imagens, em apenas

uma a PR esta acompanhada, como vemos a segulir:

Esquema 6- Vetores de direcionamento (NR 3)

Fonte: Dados do pesquisador

Apesar de ser um ensaio fotografico sobre mulheres com céancer de mama, o PR
homem assume nesta imagem um importante papel. Como evidenciado pelos vetores em azul,
ele envolve a PR, em um abraco aconchegante, mas muito mais protetor. Tal protecao esta
também explicitada através do olhar de ternura e afeto do PR homem, enquanto a PR mulher

interage com o observador com um olhar de tranquilidade.
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Ao observar a divisdo da foto em quadrantes, perseljge é o rosto do PR homem
gue assume a posicao acima da primeira linha horizontal, considerada, de acordo com o
principio dos tercos, como o lugar ideal para posicionar rosto ou olhar em fotografia de

pessoas.

Esquema 7- Principio dos Terc¢os (NR 3)

oS dopesqlsadoru ]

Fonte: ad

Assim, a atengdo do observador recai, em um primeiro momento, no rosto do PR
homem. No entanto, com a posi¢ao de seu rosto tombado na dire¢cdo da cabe¢a da PR mulher,
o olhar do leitor logo se encontra com o olhar de demanda dela. A figura acima evidencia que
este olhar esta localizado em um dos pontos de ouro, o que confere a este elemento boa parte
da atencdao do leitor.

Seguindo a leitura da imagem, o observador percorre os bragcos do PR homem, que
formam uma moldura dos seios da PR mulher. Esta moldura por separacao realca esta parte
do corpo feminino e faz com que a leitura da imagem atinja o climax: a cicatriz exposta é o
motivo do abraco, da protecdo. Como defendido por Kress e van Leeuwen (2006, p. 204-205),
composi¢cdes multimodais podem ser lineares ou nado lineares. A leitura que acabamos de
fazer doEsquema 7 deixa clara sua composicdo linear, uma vez que o olhar do observador
percorre do topo da imagem até a parte de baixo. Esta leitura, segundo os autores, pode
obedecer a ordem de informacfes mais salientes para as menos salientes, mas como analisadc

o climax é atingido justamente ao final da leitura, com o realce das cicatrizes. Além disso,
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vale ressaltar, que “diferentes leitores podem seguir diferentes caminhos. Uma vez que o que

é saliente é culturalmente determina@@RESS e VAN LEEUWEN, 2006, p. 205).

Nesta imagem, o homem é o ator de uma estrutura transacional, enquanto a mulher é a
meta, formando o processo “o homem abraca a mulher”. Em sua narrativa, a NR3 conta que
participar deste projeto a ajudouabracar suas cicatrizes’, abraco este que na imagem esta
sendo dado pela figura masculina. Este PR homem, no entanto, ndo aparece em seu relato. A
NR3 apens diz que sua fotografia sera ‘algo para minha familia olhar e nunca esquecefa lut
que eu lutei pela minha vida’. Enquanto na narrativa ela aparece predominantemente como

Participante Ator, na imagem ela é a Meta, quem recebe a acéo do abraco.

Ao atentarse a leitura do Histograma desta imagem, percsb@{predominancia de
tons médios:

Histograma 4— NR 3

Fonte: Programa Lightroom

A luz é suave em toda a imagem e, provavelmente, oriunda de uma fonte grande. Isto
faz com que a imagem apresente uma constancia, que diz respeito ndo apenas a iluminacéo,
mas também a paleta de cores de tons beges escolhidas para a imagem. Portanto, a narrativa

0s realces sao criados por outros elementos composicionais, tais como os vetores analisados.

Neste segundo grupo das narrativas, momento em que as narradoras relatam os
tratamentos e cirurgias realizadas, obseeama transformacdo da metafora encontrada no
grupo anterior.Da reflexdo e do entendimento sobre a doenga, as narradoras passam a
representar o cancer como uma batalha, uma guerra. A tabela a seguir resume as metaforas
encontradas de acordo com o0 momento da narrativa:
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Tabela 6— Metaforas

Metafora Resumo/Orientacéo Complicacao
Jornada Minha jornada; terrivel
jornada; agora eu
finalmente; chegar do
outro lado.

Guerra nocauteou; minha
melhor defesa contra;
invasor.

Fonte: Dados do pesquisador

A relacdo das narradoras com a doenca foi também evidenciadssgalsa dos itens
lexicais, que revelaram identidades de mulheres conhecedorasadsituacdo. Aléem de se
valeram do conhecimento antes pertencente apenas a comunétida, o discurso da area da
biologia (excerto (31)) também aparece em seus relatosinEstiiscursividade contribui, de

forma exemplar, para uma discussdo mais ampla sobre esta.doen

5.1.3.3 Grupo 3-Avaliacdo, Resolucédo e Coda

O terceiro grupo inclui as trés ultimas categorias propostas por Labov (2010):
Avaliacdo, Resolugéo e CodeEsta ultima, como ressaltado pelo estudioso e observado em
nossocorpus nao € elemento constante, e ira, em alguns momentos, aghea&esolucao

ou a Avaliacéo.

Observase neste grupo, o relato sobre a aceitacéo (ou ndo) do corpo modificado pela
doenca; a avaliacdo sobre a participacdo do The SCAR Project; e, também, um discurso de

apoio e motivacdo para mulheres mastectomizadas por consequéncia do cancer de mama.

O corpo social se constréi por meio de diversos atravessamentos discursivos. As
ordens do discurso da medicina, da religido e das diversas midias (Que ndo so reproduzem
como também produzem discursos), moldam e constrangem nossa forma de perceber e usar o
corpo. O corpo pés-moderno, como discute Bauman (1995), é saudavel quando responde com
prontiddo a estimulos e € capaz de receber, absorver e digerir sensacfes e experiéncias.
exemplo mais famoso de corpo saudavélpmem Vitruvianpobra de Leonardo da Vinci, de
1490, representa a perfeicdo estética, um ideal humano, com propor¢cdes bem definidas. Em
oposicao a ele estaria o corpo doente, desproporcional e incapaz de responder aos estimulos.
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Um corpo deficiente ou com marcas corporais, enquanto um corpo nao-saudavel, pode
provocar estranhamento e a necessidade de modificacdo para torna-lo agil, responsivo e (util.
Exemplo claro deste estranhamento ocorreu com a imagem que um estadio de tatuagem
canadense postou em rede social, discutideignea 13 (p. 39. ApOs denuncias de usuarios
da rede social, a foto foi removida, com alegacédo de nudez. O corpo estava, de fato, nu. E a
falta de seios ndo faz com que ele ndo esteja assim. Nao podemos donapand-corpo
masculino, por exemplo, que segundo as regras da sociedadpoderia aparecer sem
vestimenta na parte superior. Trata-se, portanto, de um corpo que causa estranhamento, a
ponto de ser algo que as pessoas hao querem ver, querem fingiogixiste. Assim, “o
corpo deve passar desapercebido, fundir-se nos codigos e cada ator deve poder encontrar ng
outro, como num espelho, as préprias atitudes e a imagem que ndo o surpreende nem o
atemoriza” (LE BRETON, 2007, p. 74). Os discursos de aceitacdo social de um corpo
deficiente/doente mascaram a néo aceitacdo, por parte da sociedade pds-moderna, desse corp:

gue, na verdade, gera desconforto e angustia por transgredir os padrées normalizantes.

Para além dessa discussdo, devemos pensar neste corpo como um corpo-discurso, uma
vez que as inscricdes feitas nele servem de metéfora da luta contra o céancer. Afinal, a
tatuagem escolhida representa um escudo, para proteger esta pessoa da nao aceitacdo pessc
e, principalmente, esta regido do corpo de qualquer mal; do mal do cancer de mama. Mais
uma vez aparece a metafora da guerra: cicatrizes; marcas de luta de mulheressguerreira

vencedoras, embora nao ainda da discriminacao e preconceito.

Ao pensar em corpos femininos como este, mutilados e/ou cicatrizados em decorréncia
de uma doenca, ndo apenas o valor de corpo produtivo o atravessa, mas também, e
principalmente, os valores de prazer, sexualidade, feminilidade e maternidade. Gbserva-
que, além da constante busca por aceitacdo pessoal desse corpo modificado, as narradoras
conferem ao corpo e as cicatrizes importantes papeis para a recuperacao da doenca, seja elz

fisica ou psicologica.

A NR 8 deixa evidenciada suas duvidas sobre o seu novo corpo, sem seio e sem
cabelo. Interessante ressaltar que esta € a Unica narradora que comenta sobre a perda d
cabelo, revelando uma angustia maior por ser careca do que por nao ter um dos seios. A
imagem, produzida meses ap6s o tratamento, mostra a PR com cabelo e com o seio

reconstituido:
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Esquema 8- Principio dos tercos (NR 8)

N

Fonte: Dados dopesquisador

Ao analisar o Esquema 8bservase que 0s dois seios da PR encontsaproximos
aos pontos de ouro inferiores, 0 que confere saliéncia a esta informacao. No entanto, devido
ao contraste de sombra e luz, apenas o seio a esquerda da foto aparece em detalhes, po
receber mais luz. Alias, todo o lado esquerdo da imagem recebe mais luz, se contrapondo
perceptivelmente- com o lado direito por meio de uma linha diviséria que percorre
verticalmente o centro do corpo da PR. A oposicdo claro/escuro pode remeter a oposicéo
bom/ruim, que se confirma ao analisarmos a narrativa desta PR. O seio que estad do lado
escuro da imagem era o cancerigeno, no qual a narradora optou por fazer a mastestom
reconstituicdo. O seio que recebe mais luz € o saudavel, e a fina cicatriz que percorre a
auréola foi feita para colocacdo de uma pequena protese, para que os dois seios ficassem dc
mesmo tamanho. Assim, constréi-se a oposi¢ao entre duas cicatrizes: uma saudavel, que est

a mostra, e outra ndo saudavel, escondida e disfar¢gada pelo jogo de luz.
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Apesar da nao existéncia de vetores que sinaliza acdo, outros elementos
composicionais fazem com que esta imagem indique acdo, estrutsmcdoio uma
narrativa. O cabelo e corpo molhado da PR indicam um movimento, remetendo a suor. Dessa
forma, ela ndo apenasalguma coisa (processo relacional), mas tambéraelalguma coisa

(processo material).

Da mesma forma que a NR7, alguns atributos que remetem a corporeidade masculina
criam um corpo andrégeno: axilas com pélos, cabelos curtos, a pose e expressao facial da PR.
Louro (2015, p. 82) acredita que os discursos habitam os corpos e por isso,

antes de pretender, simplesmente, ‘ler’ os géneros e as sexualidades com base nos
‘dados’ dos corpos, parece prudente pensar em tais dimensdes como sendo

discursivamente inscrita nos corpos e se expressando através deles; pens@sas for
de género e de sexualidade fazendo-se e transformando-se histérica e culieralme

Assim, seria necessario romper com a suposta continuidade entre sexo-género-sexualidade,
em que o sexo biolégico determina um género (masculino ou feminino), o que acarreta em
uma Unica identidade de género. A descontinuidade dessa ordem por um corpo feminino sem
seios e com axilas peludabeterossexual “sdo empurradas para o terreno do incompreensivel

ou do patologico” (LOURO, 2015, p. 84).

Em sua narrativa, a NR 8 relata que ndo queria, a principio, realizar a reconstituicao do
seio, mas mudou de ideia:
(40) “No inicio ndo pensei em fazer reconstru¢do. Um implante de seios ndo era

compativel com a minhaatureza terrena, e parecia um pouco desconsertante considerar um
objeto estranho em meu corpoMas eu querianesmoter dois seios.(NRS8)

(41) “Ainda que um demeus seios néo seja reakstou feliz de ter os dois. Eu gosto das

curvas da forma femininaEu acho quseios sao sexy5(NR8)

Os dois excertos evidenciam o conflito da narradora entre a construcdo de um corpo
feminino pautado na sensualidadeu(vas, seios sexysg a constru¢cdo de um corpo que
condiz com seus principios, com sunatureza terrelaO novo seio seria, assim, uobjeto
estranhd, nao realOs modalizadoresnas, ‘mesma e ‘ainda quéevidenciam, no entanto, a
vontade dela de ter os dois seios, justificada por acharsgims sdo sexysA angustia
maior, para ela, no entanto, era ndo ter os cabelos:

(42) “Quase mais dificil que perder um seiera perder meu cabelo Eu sempre era

fotografada com duas trancas da altura da cintunauito da minha identidade estava
baseada em meu cabeldle me fazia sentioonita, livre e notada— era a caracteristica que

84



me fazia destacar E ainda assim, mesmo careca eu conseguia me conectar com diferentes
elementos do que me tornava linda.” (NR 8)

Aqui, o cabelo é tido como importante elemento do empoderamento de mulheres
negras. As longas trancas era o que fazia com que ela se destacasse e reafirmasse su:
identidade de negra. No entanto, mais uma vez, a narradora sente a necessidade de
transformar seu padréao de beleza e sua identidade. Por mais que o cabelo fosse algo que muitc
dizia sobre ela, a falta dele fez com que ela enxergasse outras belezas em seu corpg. O cance
assim, provoca profundas transformaces identitarias. A construcdo deste corpo feminino e
sexy pautesse em diferencas e semelhancas com o padrdo estético vinculado em midias
diversas. Axilas peludas, seios, curvas e a falta do cabelo sdo elementos que constroem, agora,

o ideal de beleza para esta narradora.

Em outras narrativas, observamos, mais uma vez, essa tentativa de negacao do padrao
de corpo feminino ditado pela midia. Assim, optar pela tecnologizac@o do corpo para corrigir

“defeitos” e “imperfei¢cdes”, nao faria parte do discurso dessas mulheres.
(43) Decidi contra a cirurgia reconstrutivan@o acho que mudarei de ideia. (NR1)

E possivel perceber, no entanto, um conflito das identidades reveladas, reforcado com
o uso da modalizacdo. O verbo “decidir”’, que configura aqui o processo mental cognitivo,
pressupfe uma possivel mudanca de opinido da narradora, afinal, € uma decisdo que se
restringe a sua consciéncia. Esta ideia é reforcada pela consméoadachy que amplia a
possibilidade da narradora mudar de opinido. Assim, a identidade de mulher sem seios que ela
reivindica para si pode, em algum momento, deixar de existir.

Woodward (2009, p. 30) pondera que “ndo ¢ dificil perceber que somos
diferentemente posicionados, em diferentes momentos e em diferentes lugares, de acordo com
os diferentes papéis sociais que estamos exercendo”. Assim, existem diversas posi¢cOes
disponiveis, e podseou nao ocupdas. Woodward ressalta que “as posigdes que assumimos
e com as quais nos identificamos constituem nossas identidades” (WOODWARD, 2009, p.

55). Assim, a narradora 1, em (43) tenta assumir uma nova identidade, através de seu corpo,
mas ainda assim demonstra que o discurso assumido pelas praticas midiaticas de corpo bonito
e saudavel podem influencia-la. A narradora 2 deixa mais evidente essa influéncia do meio

midiatico.
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(44) Meus seios ndo me definem como uma mulhee sem eles eu sou ainda
curvilinea, sexy e confiante (NR2)

(45) As mulheres que sdo diagnosticadas com cancer de mama, especialmente mulheres
jovens, precisam saber quesabrevivéncia € mais do que cirurgides plasticopara a
reconstrucdo da mama perfeita. E satm@gem, forcae muitosoutros atributos que fazem
uma mulher bonita. (NR2)

Em (44), a narradora defende que sobreviver ao cancer de mama é muito mais do que
reconstruir o corpo para atingir o padréo de beleza dito normal pela sociedade, afinal, existem
outros atributos que fazem com que uma mulher seja bela. Apesar de nao citar quais atributos
seriam esses, em (45), ao fazer uma avaliagcdo da doenca, é possivel observar que a ideia de
beleza ainda esta associada ao corpo fisico. Ao se caracterizar, por meio do processo
relacional‘sou, como uma mulhefcurvilinea, sexy e confiantepercebe-se que o formato,
tamanho ou existéncia dos seios ndo é algo que a define como uma mulher, mas outras

caracteristicas corporais, como ter curvas, sim.

H4a, aqui, a defesa de uma corporeidade diferente, em partes, da que o discurso da
midia e da saude, por exemplo, enfatiz&uality showsealizados na América do Norte
sobre o corpe- que atingem ndo apenas 0 publico de seu pais, mas de praticamente todo o
mundo— abordam teméaticas de dieta e de cirurgia plastica, ditando uma ditadura do corpo
magro e perfeito. A defesa de um corpo esbelto, bem definido, com curvas e seios é muito
presente nos EUA, pais com alta taxa de obesidade m&rMda.o corpo, tal como descrito,
nao € sinbnimo apenas de saude, como também de poder e sensualidade. Isto porque existe
uma presuncdo de que os seios fartoprincipalmente nos EUA- representam maior
sensualidade. Desta forma, a NR2, em (44), desconstroéi este discurso, mas reafirma a ideia do

corpo magro como saudavel e sensual.

Ainda em (45), a narradora afirma gtsobrevivéncia é mais do que cirurgibes
plastico$, desconstruindo a necessidade por tecnologizagfes, tais como as intervengdes
cirdrgicas, para se ter um corpo saudavel, um corpo que sinaiigi@elmente- que superou
uma forte doenca. Assim, o discurso da medicina estética, como uma forma de regulacdo
social que dita as no¢des de saude e doenca, € colocado em duvida, afinal, apesar do corpo

mutilado, a narradora sendesaudavel e produtiva.

“2 Informacao retirada do site da BBC. Disponivel em: http://www.bbc.cotafpese/reporterbbc/story/2007/
04/070410_randobesidadeg.shtml. AcessoZhset.2015
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A imagem da NR4 ir4 reforcar a tdo necessaria acdo transformativa de padrbes
estéticos. De forma antagbnica a narrativa e imagem dadNWR2 dedica a maior parte de
sua narrativa a avaliacdo do que a doenca causou em sua vida e em seu corpo, de forma
positiva, reduzindo o relato sobre as complicacdes da doenca. Ao caracterizar 0 cancer como
uma ‘experiéncia do azar(excerto (18)), a narradora preoclggaem avaliar como essa

experiéncia a transformou.

(46)  “Vivi seis anos ¢ meio desde o meu diagndstico, e os anos foram preenchidos com
algumas das maioresdegrias e celebracdes da vidanclusive meucasamentoe iminente
maternidade”. (NR2)

Neste excerto, a NR2 constréi identidades sociais de esposa e mae, deixando
evidenciar que elas sdo responsaveis por suas alegrias. Sao recorrentes nas narrativas dc
corpus,identidades préprias do ambiente familiar, enquanto pouco € dito sobre os papeis por
elas exercidos em contextos de trabalho, por exemplo. Apesar de, em oito das dez imagens
analisadas, elementos que remetem a familia ndo estarem presentes, as narrativas traze
tona identidades de méae, esposa, filha, irm&, companheira. Isto ocorre, provavelmente, pelo
fato de o cancer de mama vincut&as nocdes de feminilidade e maternidade, por atacar os

seios.

A passagem (46) evidencia, pois, uma visao positiva sobre o periodo de sua vida com

cancer, que esta traduzida na imagem da narradora:
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Esqguema 9- Vetores edirecionamento

Fonte: Dados do pesquisador

De acordo com o Significado RepresentacidKRESS e VAN LEEUWEN, 2006
PR esta representada individualmente a partir de uma categorizagao biolégica, que, de acordo
com Carvalho (2013), pode invocar conotacfes tanto positivas quanto negativas. Pela analise
dos outros Significados e categorias propostas, observamos que a impgéamente com
sua narrativa- implica potencialidades significativas positivas, como aparecera ao longo

desta analise.

A inexisténcia de vetores visuais e gestuais direcionados ao observador faz com que a
PR seja contemplada e ndo demande algo do leitor. Sua beleza, leveza e liberdade séo
expostas na imagem para serem observadas e admiradas. O movimento de demanda esta n
narrativa (excerto (45)) e a imagem reforca o que foi dito por ela. Assicoyagem e a
‘forca’ estdo claramente expostas em sua fotografia e observadas pelos vetores de
direcionamento azuis. Eles evidenciam uma mulher de bragos abertos para a vida, aceitando
as marcas que se tornam evidentes na imagem. O vetor vermelho mostra a dire¢do da cabeca
que realca o sorriso e o olho que, mesmo fechado, transparece a felicidade. As luvas que
cobrem os bracos abertos apresentam desenhos que imitam uma teia de aranha, o que no:s
remete a roupa de famoso super-heroi, conferindo a PR uma identidade de super-heroina, com
poderes que a tornam especial. Desta forma, a PR é representada como uma mulher forte e
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feliz, que aceita seu corpo com marcas e sem seios. A cicatriz, assim como em tantas outras
fotografias analisadas, constg@-como um elemento central e importante na narrativa da

imagem.

A luz difusa, direcionada mais para a esquerda, concemtincipalmente, no

peitoral da PR, criando um jogo de sombra e luz na cicatriz direita. Em fotografia de corpo,
guando se deseja mostrar, por exemplo, uma barriga mais definida, sdo posicionadas duas
fontes de luz nas laterais do/a modelo/a para, juntamente com o posicionamento de um fundo
apropriado, criar sombra e luz e, portanto, a definicdo. Nesta imagem, € possivel observar que
esta técnica nado foi utilizada em sua completude, no entanto, ao posicionar a luz em um
angulo obliquo, parte deste efeito é criado, dando realce a cicatriz. O histograma nos permite
observar uma maior quantidade de pixeis escuros em relagéo aos brancos. Os tons mais claros

sao referentes, como ja dito, ao peitoral da PR, que recebeu maior incidéncia da luz:

Histograma 5— NR 2

Fonte: Programa Lightroom

De acordo com o principio dos tercos, rosto e olho, se posicionados acima da primeira
horizontal, conferem a imagem mais harmonia. Além disso, elementos que ficam sobre ou
préximo a algum ponto de ouro chamam mais a atencédo do observador. Como observado no

esguema a seguir, tais principios foram respeitados:
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Esquemal0— Principio dos tercos e Valor Informacional (NR 2)

Ideal

Real

Fonte: Dados do pesquisador

A cicatriz direita, proxima ao ponto de ouro, tosgdm dos elementos de maior
destaque na imagem. O significativo sorriso, centralizado, de acordo com Kress e van
Leeuwen (2006) faz com que os elementos em torno dele sejam dependentes desta
informacgé&o. Assim, os bracos abertos, os olhos fechados e as cicatrizes tem uma relacdo de
interdependéncia com o sorriso. Pensando desta formaspadacluir que a cicatriz € um
dos motivos da felicidade da PR e isto confirma a sua aceitacdo do corpo modificado pela

doenca.

Na imagem da NR1, a cicatriz também ganha destaque, tanto por uma combinacéo de

fatores composicionais, quanto por ser o elemento central:
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Figura 20— Narradora 1

Fonte: The SCAR Project

A PR, nesta imagem, é representada de forma individualizada, o que confere uma
relagdo mais humanizada entre ela e o observador. Por meio da andlise do Histograma da
imagem, observaeum contraste entre 0os tons mais escuros e 0s mais brancos, como exposto

abaixo:

Histograma 6— Narradora 1

Fonte: Programa Lightroom

Este contraste, estabelecido pelo fundo preto, ndo iluminado, e pela luz lateral que

ilumina a PR, deixa em destaque rosto e corpo. Produzida desta forma, a iluminagéo realgca o
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olhar de demanda e aproxima observador e PR. Obseqtee os elementos composicionais
e interativos da imagem garantem importante papel a gravidez da PR e, portanto, a um

segundo participante.

A partir do Significado Interativo, obserga-que o observador alintge com as
experiéncias da PR. O olhar de demanda e o angulo horizontal frontal estabelecem um contato
direto entre o participante representado e o interativo. A escolha do plano americano
evidencia a necessidade da gravidez aparecer na imagem, juntamente com a cisainz e o
mutilado. Além disso, os vetores de direcionamento formados pelo braco contornam estes
elementos, criando uma moldura e fazendo com que o olhar do observador se fixe neles. O
Participante Ator, de quem parte este vetor, ao abaixar a calca, faz a acdo de mostrar o
Participante Meta a gravidez- conferindo realce a este segundo participante: o bebé. Esta
acao estabelece a criacdo de uma identidade maternal a PR, que apresenta uma forte relaca
com a doenca. Isto porque, pelo significado Composicional, sddservar o valor
informacional conferido tanto a cicatriz quanto a gravidez, como evidenciada na figura

abaixo:

Figura 21— Valor informacional NR 1

Ideal

Dado Novo

Real
Fonte: Dados do pesquisador

A gravidez- e portanto o Participante Metaaparecem no plano do Real e do novo,

ou seja, como uma informacgé&o mais especifica e nova. A cicatriz ocupa o lugar central da
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imagem, fazendo com que todos os elementos, inclusive a gravidez, dependam dessa
informacdo. Com isso percebe-que ha uma ligacdo direta entre a gravidez e a doenca,
representada pela cicatriz. A narrativa confirma esta relacéo estabelecida, quando a narradora

relata ter engravidado antes que outro cancer pudesse surgir:

(47) Meu marido e ewecidimos que realmente queriamosutra crianga e ndo quis perder a
oportunidade durante meu periodo seguraestante. Concebemos e dei a luz a um menino.
(NR1)

As analises imagética e verbal estabelecem construc¢des discursivas que relacionam
cancer e gravidez, ou seja, doenca e saude/vida. H4, aqui, duas importantes potencialidades
simbdlicas para a vida: os seios e a gravibtlezimagem, 0s seios que amamentam e ajudam
a fortificar uma nova vida néo estdo presentes, no entanto, este € um corpo capaz de gerar
vida. Ao ndo optar por reconstituir o corpo, como relatado em sua narrativa, a PR nao deixa
de ser méde em seu sentido biolégico, como também n&o sera necessariamente menos mae
no sentido social por ndo poder amamentar seu filho. H4, portanto, um novo corpo sendo
performatizado.

A cicatriz constrése — no projeto de Jay, portanto, como importante elemento
para a divulgacdo da necessidade de conscientizagdo sobre a doenca e da quelgraaos esti
que a envolvem. Nos excertos (48), (49), (BO)B1), a seqguir, obserse a construcao

metaforica da cicatriz como um importante elemento que traduz vida e saude:

(48) A ideia decompartilhar minhas préprias cicatrizes para mostrar como o cancer
de mama tem impactado outra jovem mulheffoi muito convincente. (NR

Neste excerto, a narradora relata o motivo que a fez querer participhe GCAR
Project compartilhar as suas cicatrizes, para que elas mostrem como o cancer € impactante na
vida de uma jovem mulher. A marca corporal é, entdo, dada a funcdo de desconstruir
discursos acerca da doenca. Além disso, a cicatriz age também no processo de doeitacao

corpo, como evidenciado abaixo:

(49) Me ajudou aabracar minhas cicatrizese perceber quelas sdo uma coisa linda e
entender que elas sdo sempre uma parte de mihiNR3)

Para a NR3, participar do projeto fotografico a fez aceitar a cicatriz como parte de

gquem ela é hoje, como parte de uma nova identidade construida. Por meio da construcao
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metafdrica‘abracar minhas cicatrizes narradora personifica este traco corporal que se
tornou extremamente significante para ela. Em outra constru¢cdo metaférica, a NR9 fala das
cicatrizes como marca de uma guerra:

(50) “Minhas cicatrizes me lembram das batalhas que ja vencinfelizmente minha
guerra contra oancer ainda nao terminou.” (NR9)

Dentre os diversos sentidos que esta construcdo pressupde, estd o de ferimentos,
afinal, ao lutar, guerrear, vocé é passivel de sofrer cortes, lesdes. Assim como os soldados
voltam da guerra, muitas vezes, amputados, a cicatriz e mutilacdo dos seios sdo estes
ferimentos de batalha, aquilo que sempre a far4 lembrar-se das batalhas ja vencidas e da

guerra ainda néo terminada.

A cicatriz, ainda, ajuda na desconstrucao de um padréo corporal estético, ja discutido:
o de seios fartos.
(51) Eu queria que o resto do mundo aceitasea novo normal eeu queria que outras

mulheres fossem capazes de olhar suas cicatrizes e ver que ndo sao tao ruins quanto elas
imaginam, na verdade esta bem.” (NR7)

A NR7 confere as suas cicatrizes um tratamento natural, pois elas fazem parte de seu
‘novo normal. Assim, independentemente do que é considenadmal e saudavel pelos
sistemas de perito (as instituicdes de saude e a midia), a cicatriz e também a falta dos seios é o

‘novo normal da narradora. Esta nova identidade regeleam sua imagem, a seqguir:
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Esquemall- Vetores de direcionamento e Valor informacional (NR 7)

Fonte: Dados do pesquisador

Esta imagem, assim como outras do projeto do fotégrafo, realca as caracteristicas
fisicas da PR. Esta caracterizacéo bioldgica mistura elementos femininos e masculinos, nos
remetem as Amazonas gregas, que mutilavam um dos seios para adquirirem caracteristicas
consideradas masculinascomo a forca-, mas mantinham o outro seio, para continuarem
femininas e sexys. Retomamos, aquiautas imagens do livro publicado por Uta Melle (cf.

pagina 3 deste trabalho) que, como exposto, serviu de inspiracao para esta pesquisa:
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Figura 22— Representacdo déAmazona

Fonte: Amazona: O projeto de céncer de mama por Uta Melle. Disponivel em:
https://utamelle.wordpress.com/about/fotos/amazonen-shooting-juni-2010-jackie-
hardt/. Acesso em: 9 Jan. 2016.

Assim como a imagem da NR7, a posicao obliqua do corpo deixa evidente tanto o seio
mutilado quanto o seio normal, mesmo que tampado com os trajes de guerreira Amazona. Os
adornos corporais, a lanca e o olhar que mira o horizonte caracterizam a PR como uma mulher
pronta para uma batalha. Se é através do corpo que somos disciplinados e docilizados pelo
Estado (FOUCAULT, 1987), sera também através dele que reivindicaremos o poder, seja para
guerrear— mesmo sendo mulheres seja para assumir um corpo diferente, que vai de
encontro a abordagem bbgica da corporeidade, que acredita que “para modificar a
organizacdo social ou para transformar as caracteristicas do homem, a Unica intervencao
eficaz seria interferir no patriménio genético para oriémtde um modo diferente”. (LE
BRETON, 2007, p. 63-64).

Retomando a imagem da NR7, a posi¢do obliqua do corpo, a cabeca tombada e a
posicdo dos bragos, remetem a classica pose, muito recorrente em ensaios fotograficos de

moda, que tem como objetivo uma identificagcdo entre observador e PR por meio de suas
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caracteristicas fisicas e de suas vestimentas, para vender um produto. Desta forma, por um
breve momento, distancgeda histéria contada por tras desta imagem e o olhar da PR torna-

seapenas um olhar de oferta: oferta do corpo, oferta da calca jeans que ela usa.

Entretanto, a informacao central da imagem, nos termos da GDV, diz que os dois seios
apresentam um valor informacional maior do que outros elementos. Outros fatores
composicionais contribuem para garantir a esta informagao maior saliéncia, fazendo com que
ela defina a trajetéria de leitura da imagem. Os vetores de direcionamento dos bracos,
indicado em azul, criam uma moldura que coloca em evidéncia o tronco da PR. A fonte de
iluminacéo desta imagem esta localizada obliqguamente a esquerda e acima da linha dos olhos
da PR, criando um jogo de sombra e luz que delineia o corpo, realcando e dando textura a

cicatriz, aos seios e a barriga.

O que esta em realce aqui, portanto, ndo € simplesmente a cicatriz recorrente da
mastectomia, mas a existéncia de um corpo dual, que parece apresentar identidades tanto
femininas quanto masculinas. A androgenia deste corpo € marcada também pela pose, pelo
corte de cabelo curto e pelo adorno corporal. As duas imagens em questdo aqui, mesmo que

por meio de construgdes diferentes, levam o leitor/observador a pensar neste corpo diferente.

Louro (2005) discute que existem mulheres de muitas formas: diversos géneros, racas,
religides, classes, orientacdes sexuais e culturas, e “essas distintas posi¢des, elas vao supor e
vao construir formas também distintas e diversas de enfrentamento das condicdes de

vida.”®® Em sua narrativa, a NR7 reafirma sua feminilidade:

(52) Ainda me sinto ‘feminina’, sexy, atraente. E algo que ndo afetou meu jeito.
(NR7)
A marca corporal e a falta dos seios conferem a ela novas identidades, amni@mo o
normal da narradora, mas isto ndo significa que a tornem menos feminina e sexy, como o

modalizadoraindd deixa claro.

As identidades construidas e a nogcao do que é feminilidade séao diferentes para cada
uma das mulheres que participaram do SCAR Project, comsdeirservado. Isto porque

umas se consideraminda femininas sem 0s seios, enquanto outras precisam recorrer as

“3 Transcrigdo feita de fala da educadora para o programa Invencdo do Guatenpexibido pela TV Cultura
e gravado em 16 de novembro de 2005. Disponivel dmtps://vimeo.com/28127159 Acesso em: 20 Abr.
2015.
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tecnologizacdes do corpo (NR4). Nao existe uma feminilidade, assim como nao existe uma

identidade Unica para todas as mulheres que vivenciam o cancer de mama.

A NR10 reivindica para si, depois de tentar (re)adequar seu corpo ao que um dia foi, a
identidade de uma mulhaassimétrica Nas estrofes a seguir, a narradora relata sua vida com

cancer, entre perdas e conquistas.

(53) O gue pode acontecer em 5 anos?
Um casamento desfeito
Uma graduacao obtida apenas para correr atras de outra
Apaixonar por ela, e ela vai embora
Dois presidentesJm negro, como eu
Um ou dois cées.
Santos do Tibet, votos feitos,
Estes ndo sdo para uma mulher, ou qualquer outra pessoa.
Guerras comegam, mais vidas perdidas.
Mais amigos e conhecidtscados
Pelasuperpopulacao celular
E uma cicatriz.

Uma cicatriz gue me marca, me separa.

Me faz pensar se alguém poderia me amar

E ndo temer a minha morte, ou a sua propria.

Uma cicatriz queu esconditras de préteses e estrategicamente coloquei roupa
Até que eu disse: que se foda.

Eu sou assimétrica na mais tragica e comica forma possivéMR 10)

Nesta primeira estrofe, a NR10 deixa evidente sua identidade de eSpwsa (
casamento desfeilp de homossexual‘dpaixonar por el3, estudante ‘Oma graduacao
obtidd), negra (um negro, como élue de religiosa‘Santos no Tibet, votos feitgsPor fim,

a marca corporal é coloca em destaque ao final desta estrofe, que a seguir seré reivindicada

também como sua identidade.

A cicatriz, topicalizada no inicio da segunda estrofe, € o agente responsavel por
marcar, separar e tornar este um corpo assimétrico. A cicatriz, que durante um tempo ela
tentou esconder, faz hoje parte de sua identidade e de sua historia: tragica e comica. Sua
assimetria conjuga ndo apenas sua marca corporal, como também todas as outras identidades
apresentadas na estrofe anterior. Assim como nestes trechos, esta marca corporal ganha

saliéncia na imagem:
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Esquemal?2 - Principio dos tercos (NR 10)

Fonte: Dados do pesquisador

Observase nesta imagem, em semelhanca as imagens das narradoras 7 e 8, um
posicionamento corporal mais masculinizado da PR, segurando o cinto da calca. A expressao
facial séria é marcante e significativa, revelando uma mulher aparentemente forte e

determinada.

Como elemento de maior destaque desta imagem, a cicatriz se encontra no centro e
emoldurada pelos vetores do braco, indicados em azul. A luz incidente do lado direito da foto
produz sombra e textura no lado esquerdo, o que confere a marca corporal mais definicdo de
detalhes. Esta mesma luz e a posicao do corpo quase frontal deixam também em evidéncia o
seio saudavel, realcando as oposicbes saudavel/ndo saudavel, corpo feminino/corpo

masculinizado.

Pela analise do histograma, obsesea-maior presenca de baixa e média luz.
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Histograma 7— NR 10

Fonte: Programa Lightroom

O pequeno pico de alta luz representado no grafico é referente a fonte de luz pequena
qgue incide lateralmente no rosto e no peitoral. Este esquema de iluminacdo é o que garante

textura e realce das marcas corporais.

O corpo é representado em seu poema narrativo como algo de grande valor para a
NR10. Ela inicia seu poema falando sobre seu corpo jewafinaliza lembrando que sera

uma amputada:

(54) Algumas libras de carne
Tidas como certa.
Bocas que acariciavam,
Maos que provocavam
Dedos abertos na morenice.

Eu amadureci jovem, o sangue correndo pelo espaco
Entre minhas pernas na tenra idade dos onze,
Masos dois montinhos de gordura nunca desenvolveram de fato

Eu era orgulhosa de meu corpo: esguio, felino, forte
Suportava o0s venenos da quimica da juventude,

Os riscos da promiscuidade,

O trauma da negligéncia,

Bracos como vigas de ago

Pernas pequenas e musculosas

Um bumbum redondo e escondido como uma joigNR10)

(55) Mas na minha parede permanecem penduradas
Fotografias que meu caro amigo tirou de mim.
Um dia antes do corte, antes de eu me tornar uma amputada.
Na luz, perto da ponte mais famosa do mundo
Eu pareco tdo jovem, linda, desafiadora, amedrontada, em paz. (NR10)

Na primeira estrofe do poema, em (54), a narradora apresenta seu corpo magro por

meio de uma cena sexual. Ao longo de todo o poema peseejoe-a NR10 garante destaque
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as funcdes organicas e naturais de seu corpo. A cena descrita de sexo, bem como a descricac
do sangue menstrual escorrendo pelas pernas e a caracterizacdo dos sei080isOMoO
montinhos de gordutaelevam a importancia que ela da ao seu corpo e a lembranca que ela
tem do processo de crescimento e amadurecimento pelo qual passou. No entanto, a doenca

parece ter afetado esta naturalidade com que ela fala de seu préprio corpo.

Um corpo antes saudaveksguio, felino, forte sempre foi motivo de orgulho,
mesmo que ela relate teeios pequenos. Um corpo que em sua juventude experimentou
drogas {venenos da quimitae sexo {promiscuidady, e forte como'vigas de acbé, ao
final do poema, apenas reduzido a um corpo amputado. A lembranca do que era antes
permanece em uma fotografia. Assim, o poema transmite ao leitor uma angustia e um
saudosismo, mesmo que a autora tenha entoadguerse foda(excerto (53) as tentativas
de esconder seu corpo mutilado. Mas a imagem, no entanto, revela uma mulher forte e

confiante.

Interessante observar que tanto as cicatrizes como 0s seios (ou corpo como um todo),
sdo importantes personagens das narrativasrbais ou imagéticas. O item lexicsdios
aparece oito vezes em todas as narrativas e em duas dessas recorréncias eles exercen

interessante funcao:

(56) Os seioscom 0s quais eu hasci e vivi até 32 antisham que ser tiradasfim
de salvara minha vida.” (NR1)

(57) Mé&e de um garotinho que foi amamentado g@os cancerosodurante vinte
meses. (NR6)

Predominam, nas narrativas, processos de agdo em que o “eu”, em posicdo de tema,
exerce a func¢ao de agente (‘eu queria’; ‘eu fiz’; ‘eu optei’). Em (56), é interessante notar, que
‘0S seios com 0s (isaeu nasci e vivi até 32 anos’ € 0 tema da oracdo e, portanto, pode ser
considerada como a informacdo dada, ja conhecida (FAIRCLOUGH, 2001). Além disso, esta
informacéo pressupde a existéncia, no passado, de seios saudaveis, mas que agora, doente:
serviram de instrumento para salvar a vida da narradora. Os seios Sa0 0sS agentes responsavei
pela cura, e ndo os tratamentos ou as acdes dos médicos. No excerto (57), ao ts®itsgrio,
aparece como o vilao da histéria, em posi¢cao de circunstancia de instrencaracterizado
como ‘cancerosos’. Neste caso, eles ndo sdo os respoms@eda cura, mas a circunstancia

gue causou dor e sofrimento ndo s6 a narradora, como também a seu filho.
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Em outro momento, esta mesma narradora, evidencia uma relagao de intimidade com
seu corpe o conhecimento dele

(58) Estou feliz de nédo ter ouvido pessoas que pensavam que eu era muito jovem para
pegar cancer de mantau ouvi meu corpo ao invés delegNR6)

O corpo doente, em uma constru¢do metaforica, “fala” com a narradora, mostra sinais
de que € preciso dar atencao a ele'IB®s cancerosbsao apenas uma parte de um todo que
tenta buscar ajuda e se curar. Percgbeom isso, que ao mesmo tempo o corpo esta doente

e reage, servindo de instrumento e agente para a cura.

O trabalho do fotégrafo David Jay provoca o publico alvo a pensar de uma forma
diferente sobre o cancer de mama. Ao trabalhar com mulheres com menos de 40 anos de
idade, o trabalho questiona os discursos médicos/cientificos que ainda atribuem certos tipos
de cancer a idade avancada, como ja discutido anteriormente. Além disso, o subtitulo do
projeto Cancer de mama nao € um laco rpgai de encontr@o ‘romantismo’ do lago cor de

rosa das campanhas de prevencao do cancer de mama existentes em todo o mundo.

O Laco Rosa tornou-se o simbolo da luta de prevencdo do cancer de mama, mas
esconde a realidade por detras dessa doenca. Assim, David Jay tem o objetivo dé&anostrar
prépria condicdo humana; as imagens transcendem a doenca, iluminando as cicatrizes que nos
unem.”* (JAY, s/d) N&o devemos deixar de lado, entretanto, a sua identidade de fotégrafo de
moda, pois além de um projeto pessoal, o trabalho de Jay objetiva fins mercadoldgicos, afinal,

esta é a sua profissao.

Ademais, este € um projeto que, claramente, nega o Laco Rosa e mostra a verdadeira
realidade do cancer de mama, além de somar a isto a transformacdo pessoal de cada

participante ao participar das sessdes de fotografia:

Para essas jovens, ter seu retrato tirado parece representar sua vitoria pegsoal sobr
esta doenca terrivel. Isto as ajudou a recuperar a sua feminilidade, sua sexualidad
identidade e poder, depois de ter sido roubada de uma parte tdo importante dis
tudo. Através destas simples imagens, eles parecem ganhar alguma aceitpgiio do
aconteceu a elas e a forca para seguir em frente com ofg(haVID JAY, s/d)

4 Trecho de fala retirado do site do projeto. Disponivel em: http://www.thesjemipoog/ Acesso em: 20 Nov.
2015.
“5 Tradug&o noss&For these young women, having their portrait taken seems to represent their personal victory
over this terrifying disease. It helps them reclaim their femininisir #exuality, identity and power after having
been robbed of such an important part of it. Through these simpleggictibey seem to gain some acceptance of
what has happened to them and the strength to move forward with (DAVID JAY, s/d. Disponivel em:
<http://thescarprojectblog.com/aboutAcesso em25 Nov. 2015.
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O que aconteceu as mulheres fotografadas demanda, além da aceitacdo corporal, a
transformacao e a redefinicdo de padrbes estéticos, como pontuam as NR7 e NR8:

(59) € sobredesmistificar as cicatrizesfisicas deixadas e até meso®ebrar elas como
medalhas de uma heréica batalhaNR7)

(60) Sou muito grata ao Projeto SCAR padefinir o que significa ser jovem e ter
cancer.(NR 8)

Desmistificar a cicatriz € tentar modificar o estigma do corpo moribundo, desfigurado
e invalido, isto porque, conforme pontda Breton (2007, p. 75), “a modificacdo
desfavoravel é socialmente transformada em estigma, a diferenca gera a contestacdo. O
espelho do outro ¢ incapaz de explicar o proprio espelho”. Para essas jovens mulheres, o
projeto as ajudou a redefinir e a recriar suas identidades, modificadas pelo céancer. E isto
contribui para a aceitacdo pessoal deste corpo:
(61) Mas para ser honesta, a parte mais importante da experiéncia de ser fotografada para o

SCAR Project foi quene fez sentir bonita Foi uma oportunidade para que eu ficadtea e
forte com minhas cicatrizes e redefinir minha beleza para mim. (NR1)

(62) Cada vez que olho para minha foto eu sinto algo diferente, mas sempre estou
orgulhosa de quem eu sauNR1)

(63) Realmente parece qu brilhei desde que deixei o estudie foi uma experiéncia
incrivel e Unica na vida. (NR2)

(64) Obrigada por me dar, e a todas as outras mulheres incriveis que eu C@3iaCi
jornadaa oportunidade de criar algo bonito no meio de algo que a maioria das pessoas
diria que é feia. Este projeto € uma inspiragdo para 0s outros perceberem que abeida é
Seja ela com as mamas ou sem as mamas, com cabelo ou sem, ha beleza em(INRIB)

‘Sentir bonita, ‘altiva e forté, ter orgulho e brilharesume o que todas as narradoras
que falaram do Projeto parecem sentir. Percgbaestes excertos, que o Projeto contribuiu
para a solucdo da problematica apresentada: a aceitacdo pessoal. E para que essa aceitagé
acontecesse foi preciso que elas percebessem a beleza rqaeil@ maioria das pessoas
diria que é feia A diversidade de corpos (com mamas ou sem; com cabelos ou sem) é o que

revela a beleza.

A percepcado da beleza e da capacidade de fazer algo é o que dessomina-
empoderamentdEm uma perspectiva feminista, empoderar-se € conquistar a autonomia e a
autodeterminacao, gstéonando e desestabilizando a ordem patriarcal, “além de assumirmos

maior controle sobre ‘nossos corpos, nossas vidas’” (SARDENBERG, 2006, p. 2). O ato de
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empoderamento é, desta forma, auto-reflexivo, mas podem existir facilitadores desse
processo, agentes responsaveis por provocar a reflexdo sobre o tema. Neste sentido, o trabalhc
de David Jay surge como um agente do empoderamento, uma vez que foi ele o responsavel
por fazer a NR1 sentgebonita ou por ter criad@lgo bonito no meio de algo que a maioria

das pessoas diria que € feflR3). E, claro, as pessoas afetadas pelo cancer de mama que
tiverem acesso ao trabalho dele haverdo de ser beneficiadas em suas lutas contra a doenca
Vem dai um reforco para a justificativa do presente estudo e para trabalhos como o de David

Jay.
Sardenberg (2006, p.8) ressalta que diversos podem ser 0s agentes:

Uma ativista de fora pode ser a facilitadora do processo trazendo novaseidéias
informacgdes que, ndo apenas conscientizam, mas também induzam ouesncarag
acdo. Isso ndo é um processo individual, as mudancas ndo aconteteagdss
coletivas.

Mas, além de acles coletivas padgpensar também nos, ao que se pode chamar,
agentes acidentaisAs consequéncias decorridas do cancer de mama (retirada dos seios,
cicatrizes, queda do cabelo) parecem ter servidomo observose nesta analise de um
gatilho para desencadear a aceitacdo de um corpo diferente e para fortalaitas #ezes
melhorar o curso de vida dessas mulheres. Acreditassim, que a progrdoenca, ou mais
especificamente, as marcas por ela deixadas, compseteamo um agente nao esperado

acidental- do empoderamento.

A cicatriz, ndo apenas aquela marca fisica, como também a marca emocional, revela-
sea principal responsavel pela forca, pelo brilho, altivez e beleza que as narradoras relatam
ter adquirido durante todo esse processo. Talvez o papel do projeto do fotégrafo tenha sido o
de fazé-las se olharem e se perceberem mulheres poderosas. A representatividade da marce
corporal foi recorrente, como observeeina analise deste Ultimo grupo. Das dez imagens
analisadas, em quatro a cicatriz aparece como elemento central, o que confere a ela maior
saliéncia (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006); das seis restantes, em metade ela ganha valor
informacional por meio de outros aspectos composicionais, tais como vetores. Aatabela

seguir resume esta recorréncia:
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Tabela 7— A cicatriz nas imagens

Cicatriz
como
elemento

central

Cicatriz
com

saliéncia

Fonte: Dados do pesquisador

Além disso, o projeto faz com que o leitor se identifique com estas mulheres, mesmo
gue ndo se tenha cancer ou qualquer outra doenca ou deficiéncia fisica. Compartilhar imagens
com diversos olhares de demandavidenciando a condi¢do corporal que foge ao que se vé
cotidianamente em nossos espelhaos ler narrativas de vida sobre a transformacdo de um
corpo por uma doenca, aproximam o expectador das histérias, sofrimentos e alegrias destas
narradoras. A “impossibilidade de identificagdo” com o outro, como diz Le Breton (2007, p.

75), é desconstruida e o espelho do outro pode, sim, tornar-se também o nosso espelho.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Discutiuse nesta pesquisa, a aceitacdo pessoal e social de um corpo feminino
doente/deficiente e a representacao e identificacdo deste corpo, tendo como objeto de pesquisa
narrativas de vida e ensaio fotografico. Percedgen-questionamento das narradoras sobre
seus corpos modificados por uma doenca, identificando aquelas que enxergam em seus COrpos
com cicatrizes a beleza e a lembranga de uma ‘guerra contra o cancer’ e aquelas que ainda
tentam aceitar este novo corpo. dwrpusanalisado, a recorréncia de metaforas, a utilizacdo
de léxicos préprios do discurso médico, a exclusdo da figura médica e masculina (a0 mesmo
tempo em que identidades de mae, esposa, filha e companheira estdo presentes), contribuirarr
para o entendimento e aceitacdo da doenca, ndo sé pelas mulheres que participaram do

projeto, como também por leigwdo livro.

Ao relatarem a descoberta da doenca, no Grupo 1 analisado, as narradoras excluem,
por meio de verbos na passiva, a figura de profissionais da salude, como o médico, por
exemplo. Quando ele foi citado, percelseusna relacdo médico/paciente distante e objetiva.
Maruyamaet al (2006, p. 174) dizem que “o desenvolvimento da ciéncia médica negligenciou
0 sujeito e sua histéria, seu meio social, sua relagdo com o desejo, a angustia, a morte, o
sentido da doenca”. Além disso, por muito tempo foi considerado crueldade informar aos
pacientes o diagnostico ou os efeitos dos medicamentos. Talvez, por isso, a prépria formacéo

médica ainda coloque o sujeito em uma posicao de passividade frente ao tratamento.

Pelo contrario, as analises revala mulheres protagonistas, donas de seus discursos,
agentes e responsaveis pelas decisdes em relacdo aos tratamentos a serem feitos. Enquant
participantes agentes dos diversos processos encontrados, elas sermasinhecedoras
ndo apenas da doenca, mas de todas as transformacdes em seus corpos. Por meio da
metéforas de viagem e guerra, elas representam o cancer de mama como uma dificil jornada a
ser enfrentada, em que elas sdo as viajantes guerreiras; e com um inimigo a ser enfrentado

com luta ardua, transformando-as em fortes guerreiras.

A oposicdo entre vida/morte, saude/doenca, muito presente no segundo grupo
analisado, sinalizam um periodo de transicdo na vida das narradoras, que revela um antes e
um depois. Pensosg ao iniciar os questionamentos sobre o objeto de estudo nesta pesquisa,
gue seria relatada uma vida antes saudavel e feliz que seria transformada, pelo cancer, em um
depois doente. No entanto, as narradoras evidenciam, também, um outro depois, carregado de

esperanca, saude e beleza.
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Ao aceitarem fazer parte do projeto proposto pelo fotografo, essas mulheres
permitiram que assuntos proprios da esfera privada fossem colocados em discusséo na esfera
publica. De acordo com Harbermas (2002), ao transpor a subjetividade do ambiente privado
para o publico, permitee que 0 posicionamento acerca de algum assuete cita a critica
literéria— tornase presente na esfera publica. (HARBERMAS, 2002fim, um “problema”
pessoal, a doenca cancer de mama e as modificagdes no corpo de uma mulher acometida por
ela, tornamsemercadoria e assunto na esfera publica. Este movimento faz com que o assunto
se transforme em utilidade publica, promovendo o conhecimento e o debate sobre uma doenca

cujos casos tém aumentado muito.

A decisado de expor suas fragilidades, sensualidades e sexualidades gevelow-
importante elemento no processo de aceitacdo pessoal de um corpo cicatrizado, bem como de
aceitacdo e entendimento da prépria doenca. Marugarld2006) discutem que a condicao

de liminaridade (estar entre a vida e a morte),

€ considerada o periodo marginal dos ritos de passagem, e, [...jadmtndo uma

etapa para o reconhecimento de si diante dos valores socio-culturais relacionados ao
sag ‘doente-com-<cancer’, ou seja, ¢ um processo reflexivo e dialético de
ressignificacdo de valores, em que as pessoas emergem modificadas, adotando
novos sentidos para a prépria vida. (MARUYANEA AL, 2006 p. 172)

Transpor o limiar significa participar desse processo reflexivo e dialético, que fara o
‘doente-com-cancer’ emergir para uma nova vida. As autoras ressaltam, ainda, a importancia
de apreender o significado que a doenca e seus tratamentos revelam e que isso se torna

possivel através do discurso, pois

ao contarem as suas proprias histérias as pessoas trazem em seus discursos
interpretacdes que ajudam a compreender as ideias e 0s comportareecént d

uma. Neste ponto, a experiéncia do adoecimento é tida como uma referéncia para
refletir e explicar seu passado, visando um sentido a cada projeto de vida.
(MARUYAMA ET AL 2006 p. 174475

As andlises das narrativas verbais e imagéticas, nesta gsesgpuelaram a
importancia do falar sobre a doenca. As narradoras ndo apenas se empoderaram, mas deran
sentido a doenca e as modificacbes corporais. Isto, provavelmente, proporcionou um
pensamento positivo em relacdo a ela, o que se revela como uma importante etapa na propria
cura (TAVARES e TRAD, 2005, p.428). Assim, como ja discutido, o SJBARProject tem
um importante papel na aceitacdo pessoal e social da doenca, além de proporcionar a

ampliacdo da discussdo de uma doenca que ainda carrega o estigma de castigo e morte.
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Nesta situacdo de limiaridade, o cancer de mama e a cicatriz corporal aparecem como
agentes, inicialmente negativos, que transformam a vida e corpo dessas mulheres. Ao final da
maioria das narrativas, no entanto, novos sentidos para a vida sdo adotados e a doenca passa
ser vista como um instrumento de transformacdo e criacdo de identidades de guerreiras e

vencedoras, enquanto as cicatrizes simbolizam essa transformacao de vida.

A cicatriz, enquanto agente acidental do empoderamento, atuou como um importante
elemento do livro The SCAR Project. Estampada na capassim como estampam
personagens principais de tramas narrativela perpassa o discurso das narradoras e o olhar
do fotégrafo. Seja a cicatriz fisica, decorrente de cirurgias, ou a cicatriz metaférica (uma
marca interna), ela serve ora como elemento de repulsa da condicdo de ser doente, ora como
elemento do processo de acdimcAlém disso, observose que ela reafirma o cancer de
mama como uma doenca-metéfora, uma doenca estigmatizante, que carrega uma carga moral

e espiritual.

Assim, a prépria condicdo da doenca faz com que ela, a cicatriz, permaneca cheia de
significados. Mas, se antes o cancer carregava o estigma de doenca do castigo, o projeto de
Jay transforma este olhar, ampliando os conceitos de beleza, saude e felicidade. Ajudar no
processo de empoderamento dessas mulheres faz com que o Projeto ganhe uma dimensac
maior do que simplesmente a mercadolégica. As narradoras relatam que a experiéncia de
serem fotografadas as fez perceber ndo sé a existéncia da doenca, mas targiéncia ea
beleza e isto contribuiu para a construcédo de novas identidades (ou para a percepc¢ao de outras
identidades ja existentes).

A discusséo sobre o processo de (re)construcdo de identidade de mulheres com o
corpo modificado pelo cancer de mama evidencia o carater fluido da identidade, isto porque
“a identidade ¢ uma constru¢do, um efeito, um processo de producdo, uma relagdo, um ato
performativo. A identidade ¢ instavel, contraditoria, fragmentada, inconstante, inacabada.”

(SILVA, 2009, p. 96-97). Em seu carater performativo, a identidade é um tornar-se.

E justamente, por isso, ndo se pode pensar em uma Unica feminilidade exposta nas
narrativas, mas sim em feminilidades. O corpo te®mam espago de afirmagéo de novas
identidades e de preservacdo das feminilidades, mas pode também conceber-se como um
espaco de constante mudanca em busca da dita normalidade um dia ja existente.

A escolha de léxicos proprios do discurso médico e a utilizacdo de metaforas e

modalizagdes apontam para a construgcédo, em processo, dessas identidades, que séo fluidas
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estdo em constante modificagdo. Vale ressaltar que essa construgdo recebe influéncia do
social, do cultural e também do psicolégico. Assim, ao invés de pensar em dicotomias
(homem x mulher; individuo forte x individuo fraco), pess@&m pluralidade de identidades

e de feminilidades.

O trabalho realizado pelo fotégrafo David Jay, ndo apenas com o ensaio fotogréfico,
mas também com a oportunidade dada as mulheres de relatarem suas experiéncias com a
doenca, contribui para questionamentos e discussfes acerca do corpo cicatrizado e mutilado.
O préprio fazer narrativo ajuda no entendimento e aceitacdo de seus Nnovos COrpos,
identidades e feminilidades.

As imagens ilustram essas identidades, ou evidenciam outras, ndo reveladas nas
narrativas. Percebese com isso que, apesar da narrativa de vida ser um género de carater
pessoal,foram nas fotografias que encontreel-outras faces dessas mulheres, as vezes
omitidas ou dificeis de se revelarem em seus discursos, mas reveladas com énfase nos textos
imagéticos: na pose, no olhar. Sejam identidades de guerreiras, fortes e sensuais ou de
mulheres fragilizadas.

Como discutido, a cicatriz aparece como elemento principal, ganhando destaque por
meio da estrutura composicional da imagem: valor da informacdo, saliéncia e moldura.
Dialogando com estudos sobre a fotografia, percebeue a iluminacao foi uma aliada ou
para acentuar a marca corporal ou para escondé-la. Esta marca que, metafériclisicasao,
ou nao, revela-se existir ndo apenas no olhar do outro, como questiona Louro (2015, p. 77),
como também no proprio olhar para o espelho ou para a fotografia produzida.

Enquanto um livro que ja busca “possiveis maneiras de superar o obstaculo”, “The
SCAR Project” coloca em discussdao (mesmo que ndo intencional) problematicas relacionadas
ao corpo, tdo presentes atualmente. Na mesma direcdo dessa producdo artistica/social,
realizouse esta pesquisa cientifica, que acentua serem o0s estudos discursivos do corpo
importantes nos meios universitarios; eles devem, pois, ultrapassar a barreira académica e
alcancar o maior niumero de leitores. Acrediague cabe aos pesquisadores e professores
discutir criticamente diversas questdes da vida social contemporanea, o que implicard em
promover e produzir mudancas em favor de quem se encontra socialmente em desvantagem.
Eis o trabalho do intelectuala pesquisa académica com foco no discunsa sua importante
funcdo (além de formadora de novos pesquisadores), de reformadora da sociedade onde ainda
ha importantes discursos silenciados ou nao produzidos e que, por isso, dependem de

oportunidades para surgirem com forca reformadora da vida de muitas pessoas.
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APENDICES

APENDICE A - Recorréncia de itens lexicais nas narrativas

70
60
50
40
30
20
10

Recorrénciade itens lexicais nas narrativas

59

22

16

2
I e

Cancer Cincerde (essa)Doenca  Cicatriz Corpo
mama

Seio(s)

Fonte: Dados do pesquisador

APENDICE B - Itens lexicais que antecedem “cincer”

Itens lexicais que antecedem
"cancer"

mo

M com

M do

o ter/tem/tinha
B meu

M pegar

[ qualquer

Fonte: Dados do pesquisador
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APENDICE C - Itens lexicais que antecedem “seio (s)”

Itens lexicais que antecedem
"seio(s)"

W os

B meus)
N novos
I por

M grandes
H de

= dois

Fonte: Dados do pesquisador
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ANEXOS

ANEXO A- NR1

Eu tinha amamentado minha filha de meses antes de ser diagnosticada com cancer de
mama. Foi no mesmo dia que descobri que eu tinha o gene do cancer de mama, BRCAL. Eu
tinha 32 anos.

Mesmo que o céancer tivesse sido detectado apenas na mama direita, optei por uma
mastectomia bilateral porque eu estava em alto risco de contrair o cancer em ambos 0s seios
eventualmente. Eu também entendi que uma tumorectomia ndao seria minha melhor defesa
contra este invasor. Dentro de cinco semanas, eu tinha meus seios removidos. A patologia
final mostrou 9cm de carcinoma ductal in situ, carcinoma ductal in situ e ndo cancer invasivo.
Por causa da minha abordagem agressiva, os médicos ndo sugeriram terapia hormonal,
radiacdo ou quimioterapia. O proximo lugar para meus pensamentos e preocupacdes foi o

cancer de ovario.

Por causa do meu gene eu tenho uma chance de 50% de ter cancer de ovario e o
aumento de riscos aos 35 anos. Meu marido e eu decidimos que realmente queriamos outra
crianga e nao quis perder a oportunidade durante o meu periodo seguro restante. Concebemos

e dei a luz a um menino.

Decidi contra cirurgia reconstrutiva e ndo acho que mudarei de ideia. Os seios com 0s
guais eu nasci e vivi até 32 anos tinham que ser tirados a fim de salvar a minha vida. Nao

sinto a necessidade de obter novos seios. Este € o verdadeiro eu. A ideia de compartilhar
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minhas préprias cicatrizes para mostrar como o cancer de mama tem impactado outra jovem

mulher foi muito convincente.

Mas para ser honesta, a parte mais importante da experiéncia de ser fotografada para o
SCAR Project foi que me fez sentir bonita. Foi uma oportunidade para que eu ficasse altiva e

forte com minhas cicatrizes e redefinir minha beleza para mim.

Cada vez que olho para minha foto eu sinto algo diferente, mas sempre estou

orgulhosa de quem eu sou.

ANEXO B -NR 2

Sendo diagnosticada aos 28 anos com cancer de mama, isso mudou minha vida para
sempre. Recebi a noticia do meu diagndstico de cancer na sexta-feira 13. A ironia € que 0 meu
tratamento de cancer e experiéncia de sobrevivéncia foram ilustrativos daqueles opostos
simbolos— mau e bom. Cancer é uma das experiéncias mais azaradas da vida, com suas
perdas e mudancas. Para mim, foi bom, tive a sorte de pegar meu cancer no inicio e o

beneficio do tratamento de ponta.

Vive seis anos e meio desde o meu diagnéstico, e os anos foram preenchidos com
algumas das maiores alegrias e celebra¢gbes da vida, inclusive meu casamento e iminente

maternidade.

O cancer de mama me mudou, mas ele nao fez de mim uma pessoa melhor ou pior. Eu
nunca saberei quem eu poderia ter sido se eu néo tivesse passado por essa experiéncia. Tud

que sei é que a pessoa que me tornei tem uma incrivel forca e coragem, misturadas com medo
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e tristeza sincera. Em seu livro O Profeta, Kahlil Gibran escreve, ‘0 mais profundo que a
tristeza esculpe em seu ser, maior a alegria que vocé pode conter’. O desafio tem sido e
continua a ser aceitar a tristeza, focar na alegria, e lesdd®-compartilhar ambos com

agueles que eu amo. Isto é como eu sobrevivo.

A beleza de uma mulher é muito mais do que os seios dela. Meus seios ndo me
definem como uma mulher, e sem eles, eu sou ainda curvilinea, sexy e confiante. As mulheres
que sdo diagnosticadas com cancer de mama, especialmente mulheres jovens, precisam sabe
que a sobrevivéncia é mais do que cirurgides plasticos para a reconstru¢cdo da mama perfeita.

E sobre coragem, for¢a e muitos outros atributos que fazem uma mulher bonita.

Palavras ndo podem expressar o quanto estou agradecida por ter tido a oportunidade
de fazer parte do SCAR Project. Realmente parece que eu brilhei desde que deixa e estudi
foi uma experiéncia incrivel e unica na vida. Meu retrato capturou o meu ‘eu’ e meus
sentimentos sobre a sobrevivéncia de forma poderosa e comovente em um curto periodo de

tempo.

ANEXO C - NR3

Fui diagnosticada com cistosarcoma filodes quando tinha apenas 17 anos. Naquela
época, nenhum dos meus médicos nunca nem tinha ouvida falar dele. Cistosarcoma Filodes
representa menos de 1% de todos os tumores de mama e também fazem parte da familia do
sarcoma. Ele se repetiu trés vezes até que finalmente tive minha mastectomia dupla em
fevereiro de 2009, com a idade de 23 anos, e naquela época, nés soubemos que ele tinha se

espalhado e fui diagnosticada com estagio IV.
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Eu queria posar para o SCAR Project porque me pareceu uma incrivel oportunidade de
fazer a diferenca e ajudar as mulheres jovens a se tornarem mais conscientes sobre o cancel
de mama. Também foi algo muito emocionante para mim. Me ajudou a abracar minhas
cicatrizes e perceber que elas sdo uma coisa linda e entender que elas sdo sempre uma parte d
mim. Eu também vejo isso como algo para deixar para a posteridade depois que eu me for.

Algo para minha familia olhar e nunca esquecer a luta que eu lutei pela minha vida.

Obrigada por me dar, e a todas as outras mulheres incriveis que eu conheci nesta
jornada a oportunidade de criar algo bonito no meio de algo que a maioria das pessoas diria
gue é feia. Este projeto é uma inspiracdo para 0s outros perceberem que a vida € bela. Seja ele

com as mamas ou sem as mamas, com cabelo ou sem, ha beleza em tudo!

ANEXO D - NR4

Minha jornada do cancer comecou aos 31 anos quando achei um caroco. Fui ao
ginecologista para exames depois de esperar uma semana para ver se 0 carocdalgdaparec
médico me encaminhou para mamografia e ultrassom e duvidava que seria cancer. Fui para os
exames e fui recomendada para ultrassom guiado com biopsia de agulha. A dor que

experimentei durante a biopsia foi excruciante.

Recebi o telefonema no trabalho de uma médica que eu néo estava familiarizada. Ela
se identificou e tudo que escutei ela dizendo foi ‘ndo sei como te dizer isso’ antes que eu
comecei a solucar e gritar. Estava determinado que eu tinha carcinoma ductal invasivo e

carcinoma ductal in situ. O tumor tinha 1.1cm mas o DCIS havia espalhado por todo meu
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seio. No dia seguinte recebi a notificagdo que eu sou portadora positiva para BRCA2, que
veio de um pai biolégico que saiu da minha vida quando eu tinha apenas dois meses.

Desde que descobri ser BRCAZ2 positivo, decidi ter uma mastectomia bilateral. Minha
Unica opcéao para reconstrucao foi implante, entdo eu me submeti a uma mastectomia bilateral
com reconstrucdo imediata. Durante a cirurgia, foi descoberto que eu néo tinha muito tecido
limpo e o musculo peitoral teve que ser retirado. O cancer estava 1mm da margem, o que

resultou em radioterapia.

Fiz 30 sessdes de radiagdo que danificaram significantemente o meu implante direito.
Precisei fazer nova cirurgia para corrigir o implante mas tive que esperar 6 meses para seguir
a radio novamente. Eu me submeti a minha 42 cirurgia que aquela altura o meu cirurgido
plastico retirou completamente o muasculo do lado direito das minhas costas e colocou na
frente. Uma vez que a pele precisava esticar novamente, ele teve que colocar outro expansor
de tecido no lado direito. Passei pelo expansor e finalmente eu tive a minha quinta cirurgia

relacionada ao cancer para retirar o tecido expansor e substitui-lo com o implante.

Eu tenho acompanhamento anual com meu cirurgido plastico. Existe uma peocupacao
porque a pele abaixo do meu implante direito ndo esta bem firme e fica incapaz de segurar o
implante; ele caiu e eu estou de novo torta. Preciso tomar tamoxifeno por 5 anos uma vez que

0 cancer € positivo para estrogénio.

Continuo a ser rastreada para cancer de ovario. Dependendo do meu préximo exame,
uma biopsia pode ser recomendada para determinar se hd um pré-cancer ou cancer. Se houver

meu meédico ira remover meu Utero, ovarios e trompas de falopio.
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ANEXO E-NR5

O que é interessante sobre mim nessa foto é que alguns minutos antes eu estava
realmente tendo um bom momento. Minha maquiagem estava feita, escutava Jay-Z e m
encaminhava para o topless na janela do estudio para uma luz melhor. Me sentia leve,

poderosa, especial. Nao estava segurando a camera mas me sentia em total controle.

De repente caiu a ficha do motivo de estar sendo fotografada e aquilo era um
empurrdo na minha realidade sem mamilo. Era uma sacudida também na minha experiéncia

durante o diagnéstico e o tratamento de cancer de mama.

Eu estava com vinte e oito. Tinha acabado a universidade. Estava na melhor forma da
minha vida. Estava em um novo relacionamento. E justamente quando esse relacionamento

comecava a decolar, comecei a frequentar o hospital.

O fato de estarmos tendo o tempo das nossas vidas entre visitas de hospitais e cirurgias
se transformaram em piada. Partimos para Filadélfia uma tarde depois da mamografia apenas
porque quisemos. Poderiamos passar uma tarde inteira na livraria ou na loja de lanches
organicos, comigo a base de pilulas para dor antes de irmos para biopsia. Discutiamos sobre
reconstrucdo e procedimentos entre cervejas. NOs encolhiamos no sofa para assistir reality
show ruim, alegando que isso era uma pesquisa sobre peitos falsos, para usarmos na entreviste
com cirurgifes plasticos. Fizemos amor tarde da noite antes da cirurgia e algumas vezes
apenas horas depois de uma, entre gazes e tubos de drenos.
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Adotamos um gato, compramos uma casa e um cachorro. Em tudo isso eu estava nas
nuvens com o0s extremos que vivia. De um lado eu estava extremamente feliz como nunca
antes havia experimentado. No outro eu estava aterrorizada, havia sido tirada da minha base
regular e achava dificil andar por causa das drogas que estava tomando. Se vocé pudesse ver ¢
resto da sessdo fotografica, se vocé pudesse ver um click além tirado dez minutos depois,

essas duas imagens representavam o0 meu tempo com 0 cancer.

Atualmente eu vivo com o amor da minha vida, um gato, um cachorro na nossa

capital. Tenho uma nova apreciagao sobre a beleza mundana.

ANEXO F - NR6

Sou uma mulher forte e abencoada. Uma garota indiana diagnosticada na casa dos
trinta. Mae de um garotinho que foi amamentado por seios cancerosos durante vinte meses.
Uma segunda esposa que o marido deixou pelo medo do que o cancer poderia fazer na sua
vida. Irma de um casal que pensava que seus dias de educacdo infantil tinham acabado
guando o cancer me trouxe para casa de novo. Irma de um homem que néo sabia o que dizer €

sendo assim, ndo disse nada.

Eu era ER/PR+ e a quimio me botou na menopausa. Nao teria mais filhos. Talvez um
gato, quando meu abdomem é mais forte (sic). Meu filho queria um dinossauro mas era muito

caro para manter.
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Tive uma dupla mastectomia e reconstrui da minha barriga. Havia coagulos de sangue
em meus pulmdes e dez meses de feridas abertas. Ndo pude segurar meu filho por quase urr

ano. Precisava de apoio para andar. Ainda me sinto abencoada.

Estou em remissédo. Minha vida € cheia de esperanca, prestando atencdo nas pequenas
coisas, absorvendo antigos sonhos e vivendo o momento. Estou feliz de ndo ter ouvido
pessoas que pensavam que eu era muito jovem para pegar cancer de mama. Eu ouvi meu

corpo ao inves deles.

ANEXO G - NR7

Como uma mée de 32 anos de um bebé de 22 meses de idade e de um recém nascido,
descobri um caro¢co enquanto amamentava. Isso me levou por um momento a uma terrivel

jornada e agora eu finalmente estou chegando no outro lado, dois anos depois.

Cancer de mama, na verdade qualquer cancer, soava como um conceito de morte
forasteiro, e levou um tempo para minha cabeca assimilar que em estagio inicial o cancer de

mama é curavel, até mesmo (ou porque) o tratamento € sentido no corpo.

Como eu, extremamente atlética, jovem, um individuo saudavel pude pegar isso! Isso
nocauteou minha arrogancia de ser saudavel. Ainda que eu faca Yoga, surfe por anos, ndo
fume ou beba e me alimente muito bem, ainda assim eu posso ter cancer! Isso mudou a minha

visdo de vida completamente.

Antes de ter cancer de mama eu associava cancer com morte. Eu ndo podia imaginar

como era uma mastectomia, mas de longe parecia feio. Hoje eu entendo que o céncer de
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mama infelizmente € comum, mas com sorte curavel se vocé descobre cedo. Também estou
surpresa com 0 qudo estou unbothered por minha mastectomia. Ainda me sinto ‘feminina’,

sexy, atraente. E algo que n&o afetou meu jeito.

Eu queria que o resto do mundo aceitasse meu novo normal, € eu queria que outras
mulheres fossem capazes de olhar suas cicatrizes e ver que ndo sao tao ruins quanto elas
imaginam, na verdade esta bem. Talvez seja facil para mim dizer isso do que uma mulher com

grandes seios.

O Scar Project clama para promover a divulgagcéo da vida apds o cancer-de ama
forca e VIDA nas mulheres que sobrevivem a isso. Também é sobre desmistificar as cicatrizes

fisicas deixadas e até mesmo celebrar elas como medalhas de uma heroica batalha.

E uma inspiradora e positiva mensagem que quebra paradigmas sobre beleza e cancer
de mama. Espero que ajude outras mulheres com cicatrizes de cirurgia de cancer de mama a

sentiremse mais confortaveis com o seu ‘novo normal’.

ANEXO H-NR 8

Aos 28 anos, fui diagnosticada com cancer de mama estagio Il horménio positivo. Eu
havia acabado de iniciar em um emprego como professora e a cursar pés-graduacdo. N&o
tinha tempo pra cancer. Preparei pra mim mesma palavras como “lumpectomia” e “terapia
hormonal”; ao invés disso, meus médicos falavam sobre “mastectomia” e “quimioterapia”. Ha
diversas decisdes decorrentes do seu diagndstico e vocé aprende a “falar” cancer de mama

rapidinho
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No inicio ndo pensei em fazer reconstrucdo. Um implante de seios ndo era compativel
com a minha natureza terrena, e parecia um pouco desconsertante considerar um objeto
estranho em meu corpo. Mas eu gqueria mesmo ter dois seios. Escolhi mastectomia Unica com
reconstrucdo imediata de implante de salina. Eu possuia um lift e um pequeno implante
inserido do outro lado para que meus seios ficassem simétricos. Ainda que um de meus seios
nao seja real, estou feliz de ter os dois. Gosto das curvas da forma ferashmaque seios

sao sexy.

Quase mais dificil que perder um seio era perder meu cabelo. Eu sempre era
fotografada com duas trancas da altura da cintunaito da minha identidade estava baseada
em meu cabelo! Ele me fazia sentir bonita, livre e notadia a caracteristica que me fazia
destacar. E ainda assim, mesmo careca eu conseguia me conectar com diferentes elementos dt
que me tornava linda. Ser careca era transformatime fazia ao mesmo tempo vulneravel e

forte ao mesmo tempo.

Trés anos depois, as perdas fisicas do cancer se tornam mais distantes. Eu gosto de
pensar como o cancer tem sido uma ferramenta em minha vitia ferramenta indesejada,
mas util. O cancer me fez ouvir mais atentamente ao meu corpo. A dancar, a praticar yoga, a
caminhar, a descansar, a deixar pra l4 e a dizer ndo. O cancer foi um sinal em minha vida
dizendo para ir devagar. Meu professor de yoggengintou: “Como seria colocar vocé em
primeiro lugar? Como vocé poderia nutrir a si mesma num verdadeiro equilibrio enquanto

nutre os outros?”” Essas perguntas permaneceram comigo.

Sou muito grata ao Projeto SCAR por redefinir o que significa ser jovem e ter cancer.
Quando fui diagnosticada, eu era sedenta por imagens de como 0 meu corpo poderia ficar, e
hoje estou tocada pela beleza de cada fotografia do Projeto Scar.
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ANEXOI-NR9

7

/
ot v ‘

Ninguém pode prepara-la para o que vai acontecer depois gliestiem: “vocé tem

cancer de mama”. Tudo que vocé conhece, tudo que vocé € muda completamente. Eu ndo sei
9

se algum dia irei me recuperar de escutar essas palavras.

O mundo tal como eu conhecia virou de cabeca para baixo quando me disseram que eu
tinha cancer inflamatério de mama aos 26 anos. Pensei que estivesse entrando na flor da idade
da minha vida. De repente, me tornei uma estatistica. Ninguém havia me dito que esse tipo de
coisa podia acontecer comigo. Cancer de mama afeta mulheres ap6s a menopausa. Eu era
jovem demais pra ter cancer de mama. Meus meédicos me garantiram que eu era jovem demais

para ter cancer de mama, mas acabei tendo.

Antes de completar 27, eu jA havia passado por seis sessbes de quimioterapia,
tratamentos semanais com herceptina, uma mastectomia bilateral com reconstrugéo expansora
do tecido e ja estava a caminho de mais outros seis meses de herceptina, 28 sessfes de

radiacdo, inUmeras cirurgias reconstrutivas e cinco anos de tamoxifeno.

As pessoas sempre me disseram o0 quanto sou forte e que eles nunca conseguiriam
fazer as coisas que faco. Minha resposta € sempre a mesma. Vocé nunca se dara conta do qu
€ realmente capaz até ter de confrontar com a verdadeira adversidade. Para mim,ieaverdade
coragem esta na sabedoria de saber 0 que € encarar a morte e consegudetscBpasabia
desde o comeco que ndo permitiria essa doenca destruir meu espirito e minha alma. Nao me

dei conta do quéo dificil seria essa tarefa. O cancer ndo tem um rosto, ndo é concreto, vocé
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ndo pode vé-lo ou senti-lo, mas é parte de vocé, dentro de vocé. Ele toma o controle da sua

vida e do seu corpo. Déi naqueles que vocé ama e que amam VOCé.

Minhas cicatrizes me lembram das batalhas que j& venci; infelizmente minha guerra
contra o cancer ainda nao terminou. Sou uma pessoa que vive com o cancer, e até o dia que eL
morrer, serei uma pessoa com cancer. Minha luta ndo termina quando as drogas pararem de
circular, ou quando as cirurgias cessarem. Eu lutarei contra essa doenca até ndo ter mais
como, porque ninguém deveria ser obrigado a passar uma vida resistindo ao cancer. Uma
coisa eu sei com certeza. Eu nunca serei vitima de cancer de mama; eu sou e sempre sere

uma sobrevivente!

ANEXO J-NR 10

Algumas libras de carne
Tidas como certa.
Bocas que acariciavam,
M&aos que provocavam,

Dedos abertos na morenice.

Eu amadureci jovem, o sangue correndo pelo espacgo
Entre minhas pernas na tenra idade dos onze,

Mas os dois montinhos de gordura nunca desenvolveram de fato.

Eu era orgulhosa de meu corpo: esguio, felino, forte.
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Suportava o0s venenos da quimica da juventude,
Os riscos da promiscuidade,

O trauma da negligéncia,

Bracos como vigas de aco,

Pernas pequenas e musculosas

Um bumbum redondo e escondido como uma joia.

Era um dia como qualquer outro: setembro, na verdade.
Um sorriso no rosto, primeiro dia na pés-graduacéo.
Meus nervos saltitando, apenas um ano de casada,
Sonhos de casas e filhos e férias

E palestras para dar.

Planos, projetos, esperancgas, medos,

Tudo na rua 14 com a 82 avenida.

Num momento, ele dis$eancer”.

Como um sussurro, como uma maldicéo.

O choque, me bofeteando, lagrimas quentes cascateando

E ele fala, ndo sem compaixao,

Mas ele fala e fala e fala

Irei morrer? Sera que comera minha carne e me deixar esquelética?
Quem dira a minha esposa? Meus pais? Meus irmaos?

Letras de musica quicam ao redor de uma mente lucida

Mae eu quero cantar

Mas eu preciso me concentrar em como salvar minha vida...

O que pode acontecer em 5 anos?

Um casamento desfeito

Uma graduacao obtida apenas para correr atras de outra
Apaixonar por ela, e ela vai embora

Dois presidentes. Um negro, como eu.

Um ou dois cées.

Santos do Tibet, votos feitos,
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Estes ndo s&o para uma mulher, ou qualquer outra pessoa.

Guerras comegam, mais vidas perdidas.

Mais amigos e conhecidos tocados

Pela superpopulacao celular.

E uma cicatriz.

Uma cicatriz que me marca, me separa.

Me faz pensar se alguém poderia me amar

E ndo temer a minha morte, ou a sua propria.

Uma cicatriz que eu escondi atras de préteses e estrategicamente coloquei roupa
Até que eu disse: que se foda.

Eu sou assimétrica ha mais tragica e comica forma possivel.

Mas na minha parede permanecem penduradas

Fotografias que meu caro amigo tirou de mim.

Um dia antes do corte, antes de eu me tornar uma amputada.
Na luz, perto da ponte mais famosa do mundo

Eu pareco tdo jovem, linda, desafiadora, amedrontada, em paz.

Uma blusinha, cor berinjela.
Cachos que cairiam com a quimio.
Jeans preto

Um cinto cravejado.

Bracelete de prata reluzindo

E dois seios, um quase partindo.
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