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RESUMO

SOUZA, Bruna Kelly de Oliveira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, Marco de 2024.
Brincando de morrer, morrendo de brincar: estratégias discursivas e representacfes da
morte em memes na pandemia. Orientador: Rony Petterson Gomes do Vale.

Durante a pandemia de COVID-19 em 2020, o Brasil experimentou um aumento significativo
no uso das redes sociais. Um estudo da Fundacdo Getulio Vargas revelou que 34% das mencgdes
no Twitter sobre a doenca eram memes, superando as noticias compartilhadas (17%). A
producéo de memes refletiu ndo apenas o desafio do momento, mas também a capacidade da
cultura digital brasileira de usar o humor como ferramenta de enfrentamento e expressao
coletiva. Os memes tornaram-se uma forma de conexdo e expressao diante das experiéncias
compartilhadas durante esse periodo histérico desafiador, marcado por um alto nidmero de
Obitos. Diante desse contexto, este trabalho visa analisar discursivamente as estratégias de
representacdo da morte durante a pandemia no Brasil, utilizando memes coletados no Facebook.
A coleta de dados abrange 30 memes publicados entre 17 de mar¢o de 2020, data da primeira
morte por COVID-19, e 22 de maio de 2020, momento em que ocorreu o pico de ébitos diarios
no ano mencionado. Nossa abordagem analitica baseia-se, predominantemente, nos
pressupostos tedricos e metodoldgicos da Teoria Semiolinguistica. O percurso de anélise esta
organizado da seguinte forma: (a) analise da comunicacdo real entre memes e leitores; (b)
analise da comunicacao ficcional entre personagens; (c) analise da mise en scene humoristica,
explorando jogo semantico, jogo enunciativo e jogo imageético. Nesta pesquisa, observamos que
trabalhar com memes € uma tarefa desafiadora, pois esse género possui muitas especificidades,
como a ampla circulacdo no ambiente digital, a presenca fundamental de elementos imagéticos,
a utilizacdo central do humor por meio de recursos variados e uma quantidade limitada de
material verbal. Com relacdo aos resultados, verificamos que a tematica da morte é abordada
de maneira eufémica, sendo recorrente a preferéncia por criar humor por meio de referéncias e

associacg0es indiretas.

Palavras-chave: Analise do Discurso. Semiolinguistica. Pandemia. Memes. Morte.



ABSTRACT

SOUZA, Bruna Kelly de Oliveira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, March de 2024.
Playing to die, dying to play: discursive strategies and representations of death in memes
in the pandemic. Adviser: Rony Petterson Gomes do Vale.

During the COVID-19 pandemic in 2020, Brazil experienced a significant increase in social
media usage. A study by Fundacéo Getulio Vargas revealed that 34% of mentions on Twitter
about the disease were memes, surpassing shared news (17%). The production of memes
reflected not only the challenge of the moment, but also the capacity of Brazilian digital culture
to use humor as a tool for coping and collective expression. Memes have become a form of
connection and expression given the experiences shared during this challenging historical
period, marked by a high number of deaths. Given this context, this work aims to discursively
analyze the representation strategies of death during the pandemic in Brazil, using memes
collected on Facebook. The data collection covers 30 memes published between March 17,
2020, the date of the first death from COVID-19, and May 22, 2020, when the peak of daily
deaths occurred in the year mentioned. Our analytical approach is predominantly based on the
theoretical and methodological assumptions of Semiolinguistic Theory. The analysis path is
organized as follows: (a) analysis of real communication between memes and readers; (b)
analysis of fictional communication between characters; (c) analysis of humorous mise en
scéne, exploring semantic play, enunciative play and imagery play. In this research, we
observed that working with memes is a challenging task, as this genre has many specificities,
such as wide circulation in the digital environment, the fundamental presence of image
elements, the central use of humor through varied resources and a limited amount of verbal
material. Regarding the results, we found that the theme of death is approached in a euphemistic
way, with a recurring preference for creating humor through references and indirect

associations.

Keywords: Discourse Analysis. Semiolinguistics. Pandemic. Memes. Death.
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Bem aventurados os mortos
gue ndo suportam mais a estupidez dos vivos*

! Galedo Coutinho (apud Masucci, 1958, p. 167 - verbete “morte™).
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Durante a pandemia de COVID-19, iniciada no final de 2019, ocorreu um grande aumento do
uso das redes sociais no mundo?, que se refletiu também no Brasil. Esse periodo foi marcado
ndo so pelo compartilhamento de informacGes sobre o coronavirus na internet, mas também
pela alta divulgacéo de memes? sobre o assunto. Conforme um estudo realizado pela Fundacéo
Getulio Vargas, em 2020, o Brasil foi um dos paises que mais fez comentarios no Twitter sobre
a doenga. Contudo, cerca de 34% dessas mengdes eram memes, ultrapassando o nimero de
noticias compartilhadas, que somavam 17%. Apesar disso, muitas pessoas no Brasil e, em todo
0 mundo, experimentaram um aumento significativo do medo da morte, associado ao cenario

pandémico.

Ainda no decorrer da pandemia, os brasileiros, assim como muitas outras pessoas ao redor do
mundo, compartilharam memes na internet como uma forma de expressar emocdes, lidar com
0 stress e, humoristicamente, abordar as situacdes desafiadoras. Os memes se tornaram uma
maneira popular de comunicagdo online, frequentemente usados para refletir sobre eventos da
atualidade, incluindo a pandemia. Os memes relacionados a pandemia muitas vezes abordavam
temas como distanciamento social, uso de méscaras, lockdowns, trabalho remoto, entre outros.
O uso de memes também destacou a capacidade das redes sociais e da internet em servir como
plataformas para a expressao cultural e social, mesmo em tempos de desafios globais.

Levando em conta esse cenario pandémico de temor, esta pesquisa tem por objetivo principal
reconhecer as representacées da morte em memes publicados durante os primeiros meses de
pandemia no Brasil (marco a maio de 2020). A perspectiva tedrica que fundamenta este trabalho

é a Semiolinguistica e a metodologia de analise utilizou os recursos oferecidos pela mesma

2 Em janeiro de 2022, pode-se constatar esse aumento produzido durante a pandemia (2020-2022). A partir da
pesquisa Digital 2022 — global digital overview (realizada pelo site We Are Social, em parceria com a ferramenta
Hootsuite), foi estimado que mais de 4.95 bilhdes de pessoas usavam a internet, ou seja, cerca de 62,5 % da
populagdo mundial j& estava online. Essa condicdo proporcionou uma grande modificagdo na comunicagdo
humana, sendo que nunca se divulgou tantas informac6es com tamanha rapidez quanto nesse contexto de recursos
tecnoldgicos poderosos para a comunicacdo. Nesse cenario, eventos sociais e cotidianos tornam-se assunto de
discursos diversificados que circulam na internet, materializadas em géneros como 0 meme. Os dados completos
da pesquisa Digital 2022 - globais digitais overviews podem ser acessados através do link:
<https://datareportal.com/reports/digital-2022-global-overview-report>. Acesso em: 04 de marco de 2022.

3 Nesse momento, tomaremos meme por um género textual, multimodal, que circula amplamente na internet,
revelando aspectos culturais do grupo que o compartilha. E atualmente caracterizado como “um termo popular
para descrever a rapida absorcéo e disseminacgdo de uma ideia especifica apresentada como texto escrito, imagem,
linguagem em movimento ou alguma outra unidade cultural” (KNOBEL; LANKHEAR, 2007, p. 202). A
divulgacdo de memes em redes sociais cria uma espécie de experiéncia social compartilhada por determinados
grupos, ressaltando a posicao desse tipo de texto como ferramenta de divulgagao cultural. Além disso, 0s memes
sdo capazes de discutir assuntos variados, possibilitando observar de perto a sociedade, através da divulgacao de
posicionamentos e de ideologias de comunidades virtuais diversificadas.
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perspectiva. Cabe destacar que a Semiolinguistica é uma teoria na area da Analise do Discurso
que, ao expandir seu escopo para abranger diversas producdes linguisticas, promove o didlogo
entre diferentes correntes teoricas. Além disso, ela estabelece intera¢cbes com outros campos do

conhecimento nos quais o discurso desempenha um papel fundamental.

Para entender o estabelecimento de representagcfes da morte em memes da pandemia,
discutimos, no capitulo 1, o conceito de morte na cultura ocidental. Iniciamos nossa discussdo
retomando informacdes sobre a Antiguidade Classica, observando, por exemplo, como a
mitologia grega compreendia o encerramento da vida, e acrescentando a viséo da filosofia
platbnica e da aristotélica a respeito do tema. Salientamos também a compreensdao da morte
através do cristianismo europeu, com uma breve exposicdo das contribuices de Santo
Agostinho e Sdo Tomas de Aquino. Todo esse percurso tem o intuito de demonstrar quais sdo
as raizes do entendimento que o brasileiro possui sobre a morte, revelando indicios de como foi
representada nos memes da pandemia. Ainda no capitulo 1, apresentamos uma breve
retrospectiva sobre o cenario pandémico de 2020, as principais caracteristicas do coronavirus e
as consequéncias do surto do virus, como as medidas de distanciamento social. Por fim,
encerramos o capitulo apresentando a conceituacdo de meme a partir de diferentes perspectivas

tedricas.

A compreensdo aprofundada e a contextualizacdo de conceitos-chave sdo fundamentais para a
construcdo de qualquer pesquisa académica. Por isso, o segundo capitulo desta dissertacdo
aborda a Semiolinguistica como alicerce tedrico, metodoldgico e interpretativo para a pesquisa
em questdo. O capitulo 2 visa explorar conceitos fundamentais da Teoria Semiolinguistica,
proporcionando uma compreensdo abrangente das dimensdes do discurso e suas implicaces,
através de uma revisdo dos elementos essenciais da Teoria, como a concepcao do discurso, 0
ato de linguagem, os sujeitos da linguagem e a situacdo de comunicacdo. Cada componente é
investigado em sua influéncia na interpretacdo e significado dentro do contexto discursivo. A
subsecdo “Modos de Organizagdo do Discurso” explora os diversos padrdes e estruturas que
moldam a expressao comunicativa na perspectiva semiolinguistica, e, em seguida, explicamos
0 conceito de representacdes e imaginarios, destacando sua contribuigcdo para a construcéo de
significados no discurso. A analise especifica dos memes € central na subsecdo “Os Memes
Através da Perspectiva Semiolinguistica”, na qual abordamos a problematica da enunciagdo nos
memes, a visdo semiolinguistica sobre o humor presente neles e o papel das imagens na

compreensdo de memes.
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No Capitulo 3, intitulado “Andlise de Memes da Pandemia: estratégias e representagdes”, S840
apresentadas as estratégias e representacdes utilizadas na construcdo de memes relacionados a
pandemia. A proposta metodoldgica é delineada, oferecendo uma base para a analise
subsequente. A discussdo se estende para a situacdo de comunicagdo entre 0S memes e Seus
leitores, bem como para a situagdo de comunicacdo ficcional entre as personagens dos memes,
destacando os elementos do contrato de comunicacdo nesse contexto ficcional. A abordagem
se aprofunda na analise do humor como estratégia discursiva, buscando identificar o jogo
semantico nos memes da pandemia. Adicionalmente, sdo explorados os sujeitos e 0 jogo
enunciativo, juntamente com as imagens e representacfes da morte presentes no jogo imagético

dos memes presentes no corpus.

Nas “Consideracdes finais”, apresentamos uma retomada abrangente dos principais pontos
abordados na pesquisa, discutindo resultados significativos em relagdo aos objetivos
estabelecidos. Sdo destacadas as contribuicGes da dissertacdo para o conhecimento na area,

apontando possiveis lacunas e sugerindo direcfes para futuras pesquisas.



CAPITULO 1

MORTE, PANDEMIA E
MEMES
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1.1. O CONCEITO DE MORTE NA CULTURA OCIDENTAL

O conceito de morte na cultura ocidental* é multifacetado e influenciado por perspectivas
filosoficas, religiosas e culturais que se entrelacam ao longo da historia. Com efeito, as raizes
da compreensdo da morte remontam as antigas tradi¢des filosdficas gregas, nas quais
pensadores como Platdo e Aristoteles exploraram ideias sobre a mortalidade e a imortalidade
da alma. Além disso, a mitologia grega, rica em narrativas que abordam a morte de maneira
simbolica, oferece uma visdo Unica sobre o encerramento da vida e reflete os aspectos
fundamentais da condigdo humana. Ndo obstante, o cristianismo desempenhou um papel
fundamental na formacdo das visdes ocidentais sobre a vida apds a morte, introduzindo

conceitos como céu, inferno, purgatorio e ressurreicao.

Nesse sentido, levando em consideracdo que a heranca cultural afeta a forma como o homem
lida com as mais diversas situacfes no mundo, é importante observar como o fim da vida é
compreendido durante a Antiguidade Classica (aqui entenda-se: Grécia Antiga), visto que esses
posicionamentos influenciaram na construcéo das representacdes da morte no Ocidente. Além
disso, reconhecendo que o cristianismo também faz parte das bases da cultura ocidental, é
relevante destacar como essa doutrina aborda a temética da morte por meio de seus

ensinamentos e como ela influenciou na formacéo cultural dos brasileiros.

1.1.1. A MORTE NA ANTIGUIDADE CLASSICA

1.1.1.1. A MORTE NA MITOLOGIA GREGA

A forma de se lidar com a morte durante a Antiguidade sofreu grande influéncia da mitologia,
pois 0s mitos eram a base da cosmoviséo religiosa e cultural dos antigos gregos. Para a
mitologia grega, segundo explica VVasconcellos (1998), a morte estava ligada ao poder de trés
entidades, chamadas Moiras, que personificavam o destino. As Moiras controlavam o fio da
vida de cada ser humano e eram consideradas inevitaveis e inescapaveis. Seus nomes eram
Cloto, Laquesis e Atropos. “Cloto esticava o fio dos destinos, Laquesis o colocava no fuso da
roca e Atropos o cortava, determinando a duracdo de cada vida humana de acordo com o

4 Neste trabalho, entendendo que nosso objetivo néo é tratar da complexidade que envolve a determinagéo dos
territdrios que comp&em o ocidente e o oriente, optamos por considerar que a América Latina faz parte do ocidente.
Contudo, reconhecemos a existéncia de pesquisas opostas a esse posicionamento (Cf. NEMO, 2005).
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tamanho do pedaco de fio” (VASCONCELLOS, 1998, p. 89). Cloto, a Moira Fiadeira, é
responsavel por fiar o fio da vida. Ela é frequentemente retratada como uma mulher que segura
um fuso e determina o nascimento de cada pessoa, representando o inicio da vida. Ja Laquesis,
a Distribuidora, € a Moira encarregada de medir o fio, definindo o destino e a duragédo da vida
de uma pessoa, simbolizando o presente e 0 momento atual da existéncia. Por fim, Atropos, a
Inflexivel, é a Moira responsavel por cortar o fio, indicando o momento da morte. Ela representa
o destino final e inelutavel, muitas vezes, retratada com tesouras ou uma lamina, simbolizando
o fim da vivéncia terrena (VASCONCELLOQOS, 1998).

Ap06s a morte, 0s gregos acreditavam que as almas eram direcionadas ao submundo, governado
por Hades, o responsavel por administrar o reino dos mortos — este também chamado Hades
em homenagem ao deus (VASCONCELLOS, 1998). A tradicdo grega sugere que as almas dos
mortos deveriam cruzar o rio Estige para chegar ao mundo inferior, sendo transportadas pelo
barqueiro Caronte, que exigia o pagamento de uma moeda (6bolo) ou objeto de valor para
permitir a passagem. Por essa razdo, 0s helénicos costumavam enterrar seus mortos com uma
moeda ou objeto para garantir que as almas tivessem 0s meios para atravessar o rio e chegar ao
Hades (VASCONCELLOS, 1998). Ao chegar ao reino dos mortos, as almas eram recebidas
pelo deus Hades e seguiam para o julgamento de Radamanto, Minos e Eaco: os trés juizes
responsaveis por determinar o destino das almas e atribuir-lhes um lugar especifico no
submundo com base em suas a¢des durante a vida, a saber: i) o Tartaro, a regido mais profunda
e sombria do Hades, destinado a almas que cometeram crimes graves ou ofenderam os deuses,
considerado um lugar de punicdo e tormento; ii) os Campos Elisios, uma regido reservada para
as almas virtuosas e herois, associada a felicidade e recompensa p6s-morte para aqueles que
viveram vidas exemplares; iii) os Campos de Asfodelos, uma area intermediaria no submundo,
para onde a maioria das almas comuns € enviada. Ndo é um lugar de tormento nem de
recompensa, mas sim um estado neutro, no qual as almas levam uma existéncia mondtona e
sem grandes emocdes (VASCONCELLOS, 1998).

No mundo inferior, Hades era acompanhado por Ténatos, a personificagdo da Morte, cujo
equivalente na mitologia romana é Mors ou Leto (Letum). De acordo com Brand&o (2014, p.

34), Tanatos inicialmente ndo é tratado® como um agente da morte, sendo considerado uma

% Segundo Brand&o (2014), Tanatos é etimologicamente um vocabulo masculino, por isso fizemos a concordancia
com o género.
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“cessacdo, uma descontinuidade, uma inversdo da vida, ndo um inimigo fisico” e demonstrando
que o encerramento da vivéncia na terra ndo é encarada como um fim para a mitologia grega,
mas sim como uma possibilidade de introducdo no reino dos espiritos, que seria a vida

verdadeira.

Ténatos ndo tem um papel ativo na administragdo do submundo, sua presenca € significativa
em historias mitoldgicas que envolvem a representacdo simbolica da morte (BRANDAO,
2014). Ele personifica a natureza inevitavel e tranquila da morte, contrastando com formas mais
violentas ou cadticas de fim de vida representadas por outras divindades. Seus pais sdo Nix (a
Noite) e Erebo (a Escuridio), e ele é frequentemente mencionado junto com seus irmaos, como
Hipnos (o Sono) e Geras (a Velhice). Tanatos é, entdo, a personificacdo da morte ndo violenta,

ou seja, a morte natural ou o estado de descanso ap6s a vida (BRANDAO, 2014).

E importante destacar que, na mitologia grega, Tanatos pode ser visto como uma forca
impessoal ou como uma divindade com caracteristicas antropomérficas. Iconograficamente, é
retratado como uma nuvem escura ou um Veu negro que recai sob os olhos e a cabeca do
moribundo (BRANDAO, 2014). Mas, a partir de Hesiodo, a morte passa a ser
antropomorfizada, sendo descrita como possuidora de entranhas de bronze e coragdo de ferro,
passando a conduzir as almas até o Hades, como ocorre na tragédia Alceste, de Euripides®. Essa
representacdo iconografica de Tanatos como um jovem alado munido de uma espada
embainhada na cintura foi esculpida em uma das colunas do Templo de Artemis em Efeso’,
cerca de 300 anos antes de Cristo. A escultura, atualmente, faz parte do acervo do Museu
Britanico, exposta na sala 22 (The Word of Alexander) e pode ser acessada virtualmente pelo

site da instituicao®.

Dentro desse contexto mitoldgico, a filosofia classica emergiu, muitas vezes respondendo a

questdes levantadas pelos mitos. Por esse motivo, é relevante observar quais sdo as visdes da

¢ Quando Admeto, rei de Feras, estava destinado a morrer jovem, conseguiu persuadir Apolo a permitir que outra
pessoa morresse em seu lugar. Nesse contexto, Tanatos € convocado para cumprir essa troca, mas finalmente é
enganado pela astlcia de Héracles (Hércules), que salva Alceste do destino de morrer em lugar de Admeto (cf.
BRANDAO, 2014).

"Disponivel em: <https://www.agefotostock.es/age/es/detalles-foto/sculpted-marmol-columna-tambor-circa-325-
300-a-c-encontrado-efeso-templo-artemisa-this-vista-espectaculo-juvenil-alado-thanatos-muerte/IAM-WHA.-
425PC> Acesso em: 27 ago. 2023.

8Disponivel em: <https://www.britishmuseum.org/collection/galleries/world-alexander>. Acesso em: 27 ago.
2023.
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morte apresentadas pela filosofia, com o intuito de compreender como o encerramento da vida

é compreendido pela cultura ocidental.

1.1.1.2. A MORTE NA FILOSOFIA GREGA

De maneira semelhante & mitologia, em linhas gerais, na filosofia grega a morte é um
importante tema de discussdes e reflexdes. Em Fédon, por exemplo, Sdcrates argumenta que o
corpo ndo é capaz de conhecer a verdade, pois possui limitacfes; nesse texto, Socrates, 0
personagem principal, estd prestes a ser executado e discute a natureza da morte com seus
discipulos. SAcrates expressa a ideia de que o verdadeiro filésofo ndo deve temer a morte. A
morte é vista como uma transicao natural e, para o filésofo, € uma oportunidade de se libertar
das distracdes do corpo e de se aproximar da verdade (ARAUJO, 2009). Sdcrates apresenta a
morte como 0 momento de separacdo do corpo e alma, fazendo com que esta seja liberta para
atingir a plenitude do saber. Com efeito, para os verdadeiros filésofos, a morte ndo deveria ser
temida, mas sim almejada, visto que, assim, “estdo se exercitando para morrer todos aqueles
que, no bom sentido da palavra, se dedicam a filosofia” (PLATAO, 1972, p. 75).

De acordo com Puente (2002), Aristételes, ao tratar do fim da vida, fornece uma explicacdo
técnica e concisa sobre o processo bioldgico de envelhecimento e de morte. O filésofo explora
0 processo que conduz um organismo Vvivo a morte. Ele sustenta que, da mesma forma que o
vinho ndo possui a poténcia de se converter em vinagre, um ser vivo ndo carrega
intrinsecamente a poténcia de se transformar em um cadéaver. A morte, para ele, é concebida
como um limite que se interpde no processo natural de atualizacdo da potencialidade inerente
a um organismo bioldgico, sendo vista como um obstaculo ao processo de reproducdo e
perpetuacdo da espécie. Além disso, a reflexdo de Aristoteles destaca a esfera da vida humana,
social e politica, sem atribuir a outras instancias, como deuses ou influéncia dos mortos, o
controle sobre os destinos e a finalidade dos agentes (PUENTE, 2002). Agir é crucial para
atualizar as disposi¢des da alma, e, embora a divindade seja mencionada, a abordagem de

Aristoteles é diferenciada.

Segundo agora o proprio Aristoteles (2008), a felicidade humana é considerada o maior bem
alcancével por meio da acdo. Embora a morte seja inescapavel e temivel, o filésofo destaca a
importancia de considerar a morte como externa a potencialidade da vida humana,

concentrando-se na exceléncia da razdo e do carater como elementos internos ao viver
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(PUENTE, 2002). A virtude, louvavel em sua disposi¢ao, desempenha o papel de “imortalizar”
os feitos mais belos através das obras. Aristoteles demonstra que, mesmo sendo um evento

definitivo, a morte ndo torna as decisfes vazias ou sem propésito (PUENTE, 2002).

1.1.2. A MORTE NO CRISTIANISMO

Para o cristianismo, a morte é vista como consequéncia do pecado de Ad&o no Jardim do Eden
(Gé 2, 22)°, pois ao comer do fruto proibido, ele teria perdido o direito de usufruir da arvore da
vida. Paulo, em sua epistola aos Romanos, retifica essa ideia e afirma que a morte reinou até
Moisés e foi plenamente derrotada por Jesus (Ro 5, 12-14). O cristianismo prega a promessa de
vida eterna, sendo que Jesus afirma que quem ouve sua palavra e cré naquele que o enviou
[Deus], ndo entraria em condenac&o, mas passaria da morte para a vida (Jo 5, 24). E através do
sacrificio da crucificacdo do filho de Deus que a vivéncia terrena se torna uma oportunidade

para o ser humano se reconciliar com Cristo, vencer os pecados e alcancar a vida eterna.

A religido cristd diferencia a morte fisica da morte espiritual, sendo a primeira consequéncia da
segunda (Ro 5, 12-21). Cristo levara a luz aqueles que estavam assentados em trevas e na
sombra da morte (Lc 1, 79), livrando-os da morte do espirito, que é causa pelo pecado. O
apostolo Paulo destaca que a morte € o salario do pecado, reforcando a visao desse fenémeno
como um inimigo (1Cor 15, 26) a quem Cristo venceu ao ressuscitar (Ro 6, 9-23). E no livro
de Apocalipse que a morte é tratada de forma mais explicita. Jesus é apresentado como quem
tem as chaves da morte e do inferno (Ap 1, 8). Nesse livro, apresenta-se a morte como um ser
concreto, que aparece montado em um cavalo amarelo, com o poder para matar a quarta parte

da terra, com espada, e com fome, e com mortandade, e com as feras da terra (Ap 6, 8).

O Cristianismo ensina a crencga na vida eterna através da fé em Jesus Cristo e na ressurrei¢do
dos mortos®. Os cristdos acreditam que havera um Juizo Final, no qual Deus julgara todas as
almas com base em suas vidas e na relacdo com Ele. A viséo tradicional inclui a existéncia de
um Céu para aqueles que aceitaram a salvagdo e um Inferno para aqueles que a rejeitaram

(BRUSTOLIN; PASA, 2013). A morte fisica é vista, entdo, como uma passagem para a vida

% Todas as citagdes biblicas que se seguem foram retiradas da mesma fonte: BIBLIA. Sagrada Biblia Catdlica,
2008.

10 Fonte: https://www.igrejadecristonobrasil.org.br/ressurreicao-e-vida-eterna-base-de-fe-xiii/. Acesso em: 26 jan.
2024
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eterna. Essa visdo oferece consolo e esperanca aos crentes, sendo uma fonte de conforto diante

da perda e do luto.

Santo Agostinho, um dos mais influentes tedlogos e filésofos cristdos, abordou o tema da
morte em varias de suas obras. Sua visdo da morte esta ligada as suas reflexdes sobre o pecado,
aredencéo e a vida eterna?. De acordo com Oliveira (2013), em suas obras, Agostinho criticava
a busca humana pela imortalidade terrena, afirmando que a verdadeira imortalidade s6 pode ser
alcancada por meio da fé em Deus e da aceitacdo da graca divina. Agostinho compartilhava a
visdo cristd tradicional de que a morte é uma consequéncia do pecado original, argumentando
que a humanidade, por meio de Addo e Eva, trouxe o pecado ao mundo, resultando em
mortalidade. (SILVA, 2015). Afirma que “como ‘a morte é o castigo do pecado’, o demonio
traz de comum com os homens a este, 0 que faz com que seja condenado a morte juntamente
com eles” (AGOSTINHO, 2015, p. 289). E de fato, Santo Agostinho defendia a crenca crista
da ressurrei¢cdo dos mortos, compreendendo-a como uma restauracdo completa da humanidade,
corpo e alma, para a comunhdo eterna com Deus. (BOCK, 2018). Agostinho ensinava que a
morte ndo deveria ser temida pelos crentes, pois, ao confiarem na providéncia divina, eles
poderiam encard-la como uma transicdo para uma existéncia mais plena e perfeita
(BRUSTOLIN; PASA, 2013). Sua abordagem teoldgica e filosofica influenciou
significativamente o pensamento cristdo ao longo dos séculos, como pode ser visto na obra de

Tomas de Aquino.

Conforme Costa e Silveira (2009), a visdo de Santo Tomas de Aquino, filésofo e tedlogo
medieval, sobre a morte esta profundamente enraizada na tradigéo cristd. E necessario destacar
gue Aquino buscou integrar a filosofia de Aristételes a teologia cristd, pois acreditava que a
razdo e a fé ndo eram incompativeis, mas sim complementares (SALATIEL, 2023). Tomas de
Aquino considerava a morte como uma consequéncia dos erros humanos, afirmando que “Deus
ndo fez a morte — deve-se entender a morte como visada em si mesma. Pois, a ordem do universo
pertence também a da justica, exigindo que se inflija uma pena aos pecadores” (AQUINO,

2001, p. 473). Para ele, a morte fisica ndo era o fim definitivo, mas uma transicdo para uma

11 Durante os primeiros séculos do Império Romano, os cristdos foram duramente perseguidos até a publicagéo do
Edito de Mil&o pelo imperador Constantino, em 313 d.C. Anos depois, em 391, o cristianismo foi proclamado
como a regido oficial do Império Romano, sendo amplamente difundido nos territérios administrados por Roma.

12 Fonte: https://formacao.cancaonova.com/espiritualidade/cura-interior/reflexoes-de-santo-agostinho-sobre-a-
morte/
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existéncia além da dimensdo temporal (COSTA,; SILVEIRA, 2009). Nesse sentido, através da
ressurreigdo, corpo e alma seriam reunidos novamente para enfrentar o julgamento divino.
Segundo o filosofo, “imortalidade é prometida ao homem como prémio, conforme a Escritura:
ndo havera mais morte” (AQUINO, 2001. p. 794).

1.1.2.1. INFLUENCIAS DO CRISTIANISMO EUROPEU NA COMPREENSAO DA MORTE

A relacéo entre o cristianismo e a cultura europeia é profunda e complexa, sendo moldada ao
longo de séculos de influéncia mdatua. De acordo com Castro (2021), o cristianismo
desempenhou um papel crucial na formacdo da identidade europeia durante a Idade Média,
associando-se muitas vezes a criacdo de estados e reinos, fornecendo uma base comum de
valores e crencas. A construcdo imagética da morte que integra a cultura ocidental durante o
periodo medieval passa a ser a figura da morte como ceifador, que possui um corpo esquelético
(simbolizando o0s restos mortais do corpo apds a decomposicdo), segura uma foice
(metaforizando a interrup¢édo da vida, como se fosse um corte drastico) e utiliza uma capa preta
(indicando a cor do luto na cultura ocidental). Essas representac@es refletiam a cosmovisao
medieval, permeada por uma consciéncia aguda da mortalidade e uma énfase na preparacéo

espiritual para a vida ap6s a morte (CASTRO, 2021).

Segundo informac6es publicadas no portal Enciclopédia Britanica®, foi durante a peste negra
na Europa que a figura do ceifador esquelético passou a ser mais frequentemente associada a
morte na regido, sendo nomeado como GrimReaper. As personificacdes da morte passaram a
ser recorrentes nesse periodo, possibilitando a circulacdo da crenca de que os esqueletos dos
mortos voltariam a terra para buscar os sobreviventes da peste'*. A morte ndo era apenas vista
como um evento inevitavel, mas como uma transicdo crucial que demandava uma reflexdo

profunda sobre a natureza efémera da vida terrena.

Ainda segundo Castro (2021), durante o periodo medieval, a representacdo iconogréfica da
morte era uma presenca significativa na arte e na cultura visual. Caveiras e esqueletos eram

simbolos comuns da morte, podendo ser encontrados em pinturas, esculturas e manuscritos

13 Disponivel em: <https://www.britannica.com/story/where-does-the-concept-of-a-grim-reaper-come-from>.
Acesso em: 30 ago. 2023.

1Disponivel em: <http://www.deathreference.com/Nu-Pu/Personifications-of-Death.html>. Acesso em: 30 ago.
2023.
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medievais, muitas vezes, representando a transitoriedade da vida e a inevitabilidade da morte.
Outra representagdo artistica popular durante o periodo medieval era a Danca Macabra: uma
série de obras que retratavam esqueletos ou figuras esqueléticas dancando com pessoas de
diferentes classes sociais, indicando que a morte é universal e ndo faz distincdo entre ricos e
pobres (CASTRO, 2021). Além disso, O Triunfo da Morte era um tema artistico que
representava a morte como uma forca irresistivel que triunfava sobre todas as coisas vivas.
Pinturas e ilustracdes frequentemente retratavam esqueletos montando cavalos e brandindo

foices, simbolizando a conquista da vida pela morte (COSTA, 2020).

A arte e a arquitetura europeias também foram fortemente influenciadas pelo cristianismo ao
longo dos séculos, com igrejas, catedrais e mosteiros servindo como centros de producéo
artistica e cultural, sendo que essas estruturas expressavam a fé e os ensinamentos cristdos por
meio de obras de arte religiosa (OLIVEIRA, 2010). Os principios éticos e valores cristdos
moldaram a formulacdo de leis e normas sociais na Europa, incorporando ideias como
dignidade humana, justica e caridade na ética ocidental. O cristianismo também influenciou
muitas obras literarias e filosoficas na Europa (SOUZA; CASTRO, 2023). A Biblia e escritos
de tedlogos cristdos foram fontes importantes de inspiracdo e referéncia para muitos autores e
filésofos europeus.

A compreensdo da morte entre os europeus, incluindo os portugueses, é fortemente influenciada
pelo pensamento cristdo. Segundo Paula (2019), em Portugal, uma nacdo com fortes raizes
catolicas, muitos individuos veem a morte como uma parte integrante do ciclo da vida, com
rituais religiosos desempenhando um papel significativo no processo de luto. O catolicismo,
predominante em Portugal, traz consigo a crenca na vida apds a morte e rituais como missas
fanebres e enterros que proporcionam conforto espiritual aos enlutados (PAULA, 2019). A
relacdo com a morte frequentemente se estende a tradi¢cGes populares, como visitas a cemitérios

e homenagens aos falecidos em datas especificas, como o Dia de Finados (PAULA, 2019).

Quanto & ideia de morte na cultura e na formacdo do povo brasileiro, podemos dizer que é
resultado de uma complexa interacéo entre diversas culturas, como a portuguesa, as indigenas
e as africanas. Essa diversidade cultural do pais contribui para uma ampla gama de perspectivas
e praticas em relagdo a morte. Nesse sentido, a influéncia do cristianismo no Brasil tem sido
significativa, especialmente considerando que a colonizagdo portuguesa trouxe consigo a

religido catdlica. Por influéncia do cristianismo, por exemplo, a morte € compreendida como



25

“uma passagem de um mundo a outro, numa metéfora de subida ou descida — algo verticalizado,
como a propria sociedade — e jamais como um movimento horizontal, como ocorre na sociedade
americana” (DAMATTA, 1987, p. 120). A ideia de uma existéncia além do plano terreno €
comum, seja ela no céu, inferno ou em outros estados espirituais, dependendo da crenca

religiosa.

No Brasil, além de significar “fim da vida”, o termo morte adquire outras acepc¢oes se utilizado,
por exemplo, de forma conotativa ou quando aparece em determinadas expressdes coloquiais
(idiomatismos); no primeiro caso, segundo Bechara (2011), pode significar término,
desaparecimento, sofrimento, grande pesar, angustia, dor; enquanto na segunda situacéo € capaz
de expressar a ideia de estar diante de um grande perigo (ver a morte de frente), parecer
distraido (pensar na morte da bezerra) ou ainda indicar valor excessivo (estar pela hora da
morte). Para Santos (1997), ha duas categorias de morte para o ser humano: a morte bioldgica
e a morte juridica. Considera-se que uma vida humana termina, biologicamente, quando as
funcdes vitais do organismo param de funcionar de forma irreversivel, sendo perceptivel através
da paralizacdo dos batimentos cardiacos, da respiracéo e da atividade cerebral. J&, do ponto de
vista juridico, no que se refere & doacgéo de 6rgdos no Brasil, a Lei'® n.° 9.434/1997 determina
que um paciente sera considerado legalmente morto se apresentar auséncia de todas as funcbes
neuroldgicas, ainda que esteja com os sistemas circulatdrio e respiratério em funcionamento. A
familia de um ente que foi diagnosticado com morte encefalica podera, por exemplo, autorizar

(ou ndo) a retirada de 6rgdos e/ou tecidos passiveis de transplante para outros individuos.

Embora seja um fendmeno inevitavel para a vida humana, falar sobre a morte néo é tarefa facil
no Brasil. Cerca de 70% dos brasileiros, por exemplo, consideram que a morte é um tabu e
sentem dificuldade para conversar sobre o assunto, como aponta uma pesquisa encomendada
pelo Sindicato dos Cemitérios e Crematorios Particulares do Brasil (Sincep)' em 2018. Outro
dado revelado por esse estudo é que 82,4% dos entrevistados afirmam que ndo ha sofrimento

maior do que a perda de um ente querido, e 63% acham que a tristeza esta ligada a morte.

15 Disponivel em: < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19434.htm>. Acesso em: 26 jan. 2024.

Disponivel em: <https://gl.globo.com/bemestar/noticia/2018/09/26/brasileiro-nao-gosta-de-falar-sobre-morte-
e-nao-se-prepara-para-o-momento-revela-pesquisa.ghtml>. Acesso em: 30 ago. 2023.
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Apesar da dificuldade para se lidar com o fim da vida, a sociedade brasileira comecou a
enfrentar, em 2020, uma experiéncia de luto coletivo, pois inumeras familias enfrentavam a
perda de entes queridos devido a COVID-19. Nesse contexto, entender como foi a pandemia de
COVID-19 no Brasil auxilia a compreender como a morte € percebida e vivenciada nessa

sociedade.

1.2. APANDEMIA DE COVID-19

Em 31 de dezembro de 2019, a Organizacdo Mundial da Satude (OMS) recebeu um alerta sobre
a ocorréncia de um numero relevante de casos de uma pneumonia desconhecida no territério
chinés'’. Os casos foram registrados na sétima cidade mais populosa da China: a capital da
provincia de Hubei — Wuhan. Sete dias ap0s a sinalizacdo dos casos, em 07 de janeiro de 2020,
pesquisadores chineses confirmaram que o agente causador da infec¢do era um novo tipo de
coronavirus, que ainda ndo tinha sido encontrado em seres humanos. Posteriormente, em 12 de
janeiro de 2020, as autoridades chinesas divulgaram a sequéncia genética do novo virus, que
foi nomeado inicialmente como “2019nCoV” e, em seguida, como “SARS-CoV-2". A partir de
entdo, muitos casos da doenca infectocontagiosa, causada pelo coronavirus, a COVID-19,
comecaram a ser registrados ndo s6 na China, mas também em outros paises do mundo,
configurando o inicio de uma das maiores crises sanitarias e humanitarias® do século XXI.
Conforme Brito et al. (2020), o coronavirus, virus responsavel por causar uma sindrome
respiratoria aguda grave, denominada SARS, foi reconhecido entre 2002 e 2003, mas ja havia
sido inicialmente isolado em 1937. Esse virus é propagado diretamente, através do contato com
goticulas, secrecdes respiratdrias e contato com individuos contaminados, e indiretamente, por

meio do toque em superficies que contenham o virus em seu periodo de sobrevida.

A répida propagacéo desse novo coronavirus fez com que a Organizacdo Mundial da Saude
declarasse Emergéncia de Saude Publica de Importancia Internacional (ESPII), em 30 de
janeiro de 2020, em Genebra, na Suiga®. Na data supracitada, 0 mundo j& contava com 7.771

casos confirmados e 12.167 casos suspeitos na China (constando 170 mortes), além do

17 Fonte: https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19. Acesso em: 23 jun. 2022.

18 De acordo com Lima, Buss e Paes-Sousa (2020, p. 2), a pandemia de Covid-19 configurou uma crise sanitaria
¢ humanitaria, devido a “disseminacdo acelerada da doen¢a pelo mundo e seus efeitos colaterais™.

19 Fonte: https://www.paho.org/pt/news/30-1-2020-who-declares-public-health-emergency-novel-coronavirus.
Acesso em: 23 jun. 2022.
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reconhecimento de 82 casos do novo virus em mais 18 paises do mundo?. Rapidamente o virus
se espalhou, sendo que, no inicio de marco, ja havia 118.319 casos da doen¢a no mundo, além
de 4.292 mortes registradas (SILVA, et al., 2020). No Brasil, o primeiro caso de COVID-19 foi
registrado em 26 de fevereiro de 2020: um homem de 61 anos de idade, que havia viajado para

a ltalia?.

Em meio a esse cendrio, Tedros Ghebreyesus, diretor-geral da Organizacdo Mundial da Saude
(OMS), declarou que a COVID-19 passaria a ser caracterizada como uma pandemia a partir de
11 de marco de 2020. Como consequéncia, os paises foram orientados pela OMS a tomar
medidas para evitar a propagacdo do virus, minimizar os impactos sociais e garantir a
integridade fisica dos contaminados. De acordo com o Instituto Brasileiro de Seguranca do
Paciente (IBSP)%, em 17 de marco de 2020, aconteceu a primeira morte por COVID-19 no
Brasil e, logo depois, em 22 de marco, todos os estados brasileiros confirmaram a presenca de
casos da doenca. Sete dias depois, 0 pais ja registrava mais de 100 mortes pelo novo
coronavirus. O pico de mortes diarias no Brasil em 2020 ocorreu em 22 de maio, alcangando

um total de 1.169 Gbitos em um Unico dia®.

Em meio a esse cendrio de mortes frequentes e de um aumento exponencial de casos
confirmados de COVID-19, o inicio de 2020 foi marcado por um grande temor causado pelo
coronavirus. E valido lembrar que, nesse periodo, ainda ndo havia vacinas e antivirais
especificos para a prevencdo e tratamento da COVID-19, por isso a principal medida adotada
pelos paises para conter a propagacao do virus foi a utilizacdo de medidas de distanciamento
social. Silva et al. (2020) informam que tais medidas impdem o afastamento fisico entre pessoas
gue possam estar infectadas e aquelas que ainda ndo tiveram contato com o virus, objetivando
reduzir ou interromper a cadeia de transmissdo da doenca, além de proporcionar protecdo a
individuos em risco de desenvolver a forma grave da doengca. Como exemplos de medidas de

distanciamento social, pode-se citar “cancelamento de eventos em massa, fechamento

20 Fonte: https://www.paho.org/pt/news/30-1-2020-who-declares-public-health-emergency-novel-coronavirus.
Acesso em: 23 jun. 2022.

21 Fonte: https://www.sanarmed.com/linha-do-tempo-do-coronavirus-no-brasil. Acesso em: 23 jun. 2022.
22 Disponivel em: https://www.segurancadopaciente.com.br. Acesso em: 23 jun. 2022,

23 Fonte: https://www.poder360.com.br/brasil/pico-em-maio-repique-em-julho-as-datas-reais-da-pandemia-no-
brasil/. Acesso em: 23 jun. 2022.



28

temporario de escolas e locais de trabalho, bloqueio de fronteiras e a recomendacdo para a
populacdo ficar em casa” (SILVA et al., 2020, p. 2).

No Brasil, as primeiras medidas de distanciamento social foram registradas no Distrito Federal,
por meio do Decreto N° 40.509 de 11 de marco de 2020%, ocorrendo o cancelamento de eventos
publicos e/ou privados; atividades educacionais, religiosas, culturais, esportivas e de lazer.
Além dessas medidas, outras acGes foram tomadas pelas unidades federativas brasileiras ao
longo da segunda quinzena de marc¢o de 2020. Em 13 de marco, por exemplo, o Rio de Janeiro,
além de adotar as medidas de suspensdo de eventos e atividades variadas, foi o primeiro estado
brasileiro a iniciar a quarentena de grupos de risco. Essa medida proporcionou a ado¢ao de um
regime de trabalho diferenciado para individuos com idade igual ou superior a 60 anos,
portadores de doencas cronicas e/ou gestantes e lactantes, ou pessoas que apresentassem

sintomas da doenga.

Outra medida de distanciamento social adotada pelos estados brasileiros foi a paralisacdo (plena
ou parcial) de atividades econdmicas. Por consequéncia, ocorreu a restricdo do nimero de
clientes ou fechamento de centros comerciais e esportivos privados, academias,
estabelecimentos alimenticios, estabelecimentos comerciais e atividades industriais
classificados como prescindiveis. Além disso, servicos ndo essenciais de atendimento ao
publico foram suspensos ou transferidos para o formato de teletrabalho, bem como a circulacéo
de transportes publicos intermunicipais e/ou interestaduais foi restrita ou suspensa. Por fim,
ocorreu ainda, em estados como S&o Paulo e Ronddnia, a recomendacdo de quarentena para
toda a populacdo (SILVA et al., 2020). Foi adotada também a utilizacdo de mascaras de
protecdo, além do uso do alcool 70% para higienizar as maos e superficies variadas, dentre

outras medidas de protecao®.

Todas essas medidas de distanciamento provocaram impactos expressivos na rotina dos
brasileiros em 2020, tornando-se tema de comunicagdes na internet. O aumento do uso das

redes sociais no Brasil, a partir de marco de 2020, foi marcado n&o sé pelo compartilhamento

2 Fonte: http://www.buriti.df.gov.br/ftp/diariooficial/2020/03_Mar%C3%A70/DODF%20025%2011-03-
2020%20EDICAO0%20EXTRA/DODF%20025%2011-03-2020%20EDICAO%20EXTRA.pdf. Acesso em: 23
jun. 2022.

5 Fonte: https://www.saopaulo.sp.leg.br/coronavirus/prevencao-contra-0-novo-coronavirus/. Acesso em: 23 jun.
2022.
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de informacbes sobre a COVID-19, mas também pela alta divulgacdo de mensagens
humoristicas sobre o assunto. Conforme um estudo realizado pela Diretoria de Anélise de
Politicas Publicas da Fundacdo Getulio Vargas sobre o comportamento dos brasileiros nas redes
sociais em relacdo ao novo Coronavirus, em 2020, o Brasil foi um dos paises que mais fez
comentarios no Twitter sobre a doenca. Segundo Pessanha et al. (2020), a quantidade do
nimero de tweets relacionados ao tema acompanhou a ampliagdo do nUmero de casos
confirmados de infectados por coronavirus no territério brasileiro. Contudo, cerca de 34%
dessas menc¢Ges eram textos com teor irdnico, conhecidos como memes, ultrapassando 0 nimero

de noticias compartilhadas, que somavam 17%?%.

Essa popularidade dos memes no Brasil ja havia sido identificada antes mesmo do inicio da
pandemia no pais. Conforme uma pesquisa da plataforma Gente?’sobre o comportamento de
usuarios da internet, realizada em 2019, 85% dos brasileiros estdo habituados a “curtir” memes.
Do total de entrevistados®, 75% consideram que a leitura de memes ajuda a aliviar o estresse
diario, 73% afirmam que ja ficaram sabendo de uma noticia politica através de um meme, 66%
se sentem bem informadas quando entendem um meme, 64% se sentem incluidos quando
compreendem um meme, 63% procuram um meme quando querem se distrair, 57% seguem
uma pagina s6 para acompanhar memes e 46% compartilham memes que traduzem seus

problemas pessoais.

A producao de memes, no Brasil, durante a pandemia refletiu ndo apenas o contexto desafiador,
mas também a capacidade da cultura digital brasileira de usar o humor como uma ferramenta
de enfrentamento. Os memes se tornaram uma forma de conexdo e expressdo coletiva diante
das experiéncias compartilhadas durante esse periodo histérico. Com efeito, € importante
compreender quais sdo as possiveis definicbes para o termo meme, a partir de diferentes
perspectivas tedricas. Dessa forma, serd possivel tracar hipéteses sobre como foi tratado o
fendmeno da morte durante a pandemia, contextualiza-lo culturalmente e compreender suas

implicagcdes mais amplas na sociedade brasileira.

% Fonte: https://edicaodobrasil.com.br/2020/04/09/em-tempos-de-coronavirus-brasileiro-tem-compartilhado-
mais-memes-que-noticias/. Acesso em: 24 jun. 2022.

27 Estudo realizado pela plataforma Gente em parceria com a Consumoteca. Fonte:
<https://gente.globo.com/meme-we-trust/>. Acesso em: 23 jun. 2022.

28 Entrevista realizada com mil brasileiros de todo o Brasil das classes A, B e C, sendo 53% mulheres e 47%
homens.
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1.3. OS MEMES

A palavra meme comecou a ser utilizada na obra, representante da biologia evolutiva, The
selfish gene (O gene egoista), de Richard Dawkins, em 1976. O autor defende que 0 meme seria
uma estrutura bioldgica semelhante ao gene, responsavel pela disseminacdo e pela copia de
informacdes culturais. Seguindo as proposicdes de Dawkins, na década de 1990, a Memética
desponta no cenario académico como um tipo de ciéncia empirica e tedrica, que apresenta como
objeto de estudo a replicacéo, a propagacao e a evolucdo dos memes, ocorrendo, inclusive, entre
0s anos de 1997 e 2005, a publicacdo do Journal of Memetics, além da circulacdo de vérios

livros e artigos.

Atualmente, ha outras acepcOes para o termo relacionadas ao ambiente virtual de comunicacéo,
possibilitada pelo avanco da internet. Opondo-se ao uso do termo na biologia, Cook (1992)
afirma que, algumas décadas apds a publicacdo de Dawkins (1976), a palavra meme passou a
ser usada de maneira genérica para designar textos midiaticos que usavam imagens da chamada
cultura pop para estimular habitos de consumo por meio de um didlogo com a sociedade.
Chagas (2020, p. 41) considera que foi, possivelmente, a partir da década de 1990 que a palavra
meme comegou a ser utilizada por usudrios da internet para fazer referéncia a “piadas,
trocadilhos e outras formas de virais que ganhavam rapidamente alcance nos foruns de

discussdo on-line e newsgroups”.

No campo das pesquisas sobre Novos Letramentos, por exemplo, Knobel e Lankshear (2007,
p. 202, traducdo nossa) afirmam que os usuarios da internet usam a palavra meme para
descrever “a rapida aceitacdo e disseminagdo de uma ideia especifica apresentada como texto
escrito, imagem, linguagem ‘em movimento’ ou outra unidade de ‘material’ cultural”?®. Nesse
sentido, Dynel (2021) ressalta que o meme é capaz de compartilhar opinides sobre questdes
sociais e politicas recentes, contribuindo para discussdes mais sérias, de forma que as escolhas
de palavras ou imagens que o autor faz ao construir um meme revelam a construcdo de

significados culturais e sociais mais complexos.

2 No original: “the rapid uptake and spread of a particular idea presented as a written text, image, language
“move,” or some other unit of cultural “stuff.” (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 202).



31

Al-Rawi (2021) destaca que o meme, quando usado com finalidades politicas, auxilia na
compreensdo de eventos publicos, podendo ser utilizados para valorizar ou desmerecer a
imagem de politicos. Além disso, ressalta-se a difusdo de memes dentro de grupos sociais
especificos, os quais utilizam tal texto como mecanismo disseminador de ideologias®°. Laurent,
Veanu e Literat (2021) apontam para 0s memes como narrativas politicas, nos quais estdo
embutidas intensas criticas sociopoliticas, voltadas para assuntos atuais, sendo entendidos como
unidades informativas capazes de moldar a opinido publica, desempenhando um importante
papel na polarizacdo da sociedade. Atraves dessas plataformas de midias digitais os memes
seriam reproduzidos, adaptados e recontextualizados constantemente, sendo que, na maioria
das vezes, o humor e a ironia sdo fatores essenciais para criagdo, compartilhamento e
modificacdo dos memes (VASQUEZ; ASLAN, 2021).

Na éarea da Comunicacdo, Milner (2016) considera que o meme faz parte de redes de
participagdo cultural e sdo abertos, colaborativos e adaptaveis, podendo ser usados para
produzir outros sentidos além de humor. Fazendo parte dessa mesma vertente de estudos,
Shifman (2014) afirma que

0s memes da internet sdo (a) um grupo de itens digitais que compartilham
caracteristicas comuns de contetido, forma e / ou postura, que (b) foram criados com
consciéncia um do outro, e (c) foram circulados, imitados e /ou transformados pela
Internet por muitos usuarios (SHIFMAN, 2014, p. 41 — tradugdo nossa)®..

Shifman (2014) destaca a compreensdo de meme enquanto um item digital que circula no
ciberespaco, podendo sofrer alteracGes pelos usuarios da rede que o compartilham. Além disso,
para a autora, embora sejam muito diversificados estruturalmente, os memes contém
caracteristicas parecidas quanto a forma e ao conteudo. A autora ainda defende que os memes
da internet sdo capazes de refletir profundas estruturas sociais e culturais, possibilitando a
compreensdo de tendéncias comportamentais da chamada era da Web 2.0, além de terem a
capacidade de moldar e refletir a mentalidade de grupos sociais, apresentando a

intertextualidade como uma de suas caracteristicas fundamentais. Com efeito, 0s memes ajudam

30O termo “ideologia” foi empregado com o sentido formulado pelo senso comum, referindo-se a um “conjunto
de ideias, de pensamentos, de doutrinas ou de visdes de mundo de um individuo ou de um grupo, orientado para
suas agdes sociais e, principalmente, politicas”. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/ldeologia. Acesso
em: 13 mar. 2024.

31 No original: “(a) a group of digital items sharing common characteritics of conten, form, and/or stange; (b) that
were created with awareness of eache other; and (c) were circulated, imitad, and/or transformed via the Internet
by many users” (SHIFMAN, 2014, p. 41)
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a analisar a cultura digital, entendida como participativa, na qual sites e redes sociais funcionam
como suporte para difusdo de memes. Nessa acep¢do, 0 meme € um texto responsavel também
pela formacdo de pequenas comunidades digitais, nas quais circulam informacdes de
conhecimento comum aos participantes (SHIFMAN, 2014). Ainda conforme Shifman (2014),
a internet, além de viabilizar e intensificar a producéo e disseminacdo de memes, aprimorou as
trés principais caracteristicas de memes de sucesso postuladas por Dawkins (1976): longevidade
(informacGes sdo armazenadas indefinidamente em varios arquivos); fecundidade (difusédo de
qualquer mensagem de forma réapida por varios usuarios) e fidelidade a copia (ocorrem

transferéncias sem perdas nos meios digitais).

De maneira semelhante, no cendrio de pesquisas brasileiras, Cani (2019) defende que 0 meme
apresenta uma estrutura mais ou menos regular, sendo comum a presenca de uma imagem
conhecida socialmente, a qual € acrescentada uma parte verbal vinda de outro contexto, com o
intuito de formar-se uma nova significacdo, podendo ser organizada por meio de linguagem
verbal (texto), ndo verbal (imagem), mista (texto e imagens), e de recursos audiovisuais
(videos). Revela também que os memes, além de serem altamente replicaveis e interativos, por
meio de uma abordagem que envolve critica e humor, sdo utilizados nas dindmicas sociais
mediadas pelo ambiente virtual (CANI, 2019). Eles operam como um instrumento de expressao
do discurso, manifestando o posicionamento do sujeito enquanto ser participativo do ambiente
social, cultural e histérico. Um novo meme é criado, no geral, conforme Cani (2019), quando
algum tema ganha destaque na Internet e comeca a ser, em um curto intervalo de tempo,
amplamente compartilhado pelos usuérios da web. E comum que 0s memes se propaguem
rapidamente nas midias e redes sociais, sendo que seu sucesso pode perder notoriedade com a
mesma rapidez que a alcanca. Associado a comunicacdo virtual, o meme é, frequentemente,
compartilhado, adaptado e recontextualizado pelos usuarios da internet. Apesar de serem,
frequentemente, permeados de recursos humoristicos, 0s memes sdo capazes de divulgar a
tentativa de explicar emocdes intensas, declaragdes sobre inUmeros assuntos, sentimentos e
posicdes politicas, econdmicas e afetivas (CANI, 2019). Considera-se que 0S memes S&o
responsaveis pela formacdo de uma “experiéncia cultural compartilhada” (CANI, 2019, p. 252),
uma vez que circulam em comunidades digitais associadas e engajadas, além de reforcarem

identidades coletivas e moldarem discursos publicos.

Em suma, os memes sdo expressdes culturais digitais que refletem a dindmica da comunicacdo

online, sendo reconheciveis por sua capacidade de propagacao rapida e adaptacédo a diferentes
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contextos. Suas caracteristicas estruturais e linguisticas contribuem para sua popularidade na
cultura digital contemporanea. Normalmente eles seqguem um formato reconhecivel, o que pode
incluir uma imagem especifica, um estilo de texto ou uma estrutura padronizada. Além disso,
memes frequentemente fazem referéncia a eventos culturais, fenbmenos da internet,

personagens populares ou elementos da cultura contemporanea.

Nesse sentido, para compreender quais sao as representacdes da morte em memes da pandemia
de COVID-19, é imprescindivel recorrer a um aparato tedrico consistente, pois € essa
perspectiva que determinard a base conceitual, metodoldgica e interpretativa da pesquisa.
Conforme exposto na introducdo deste trabalho, adotamos o0s preceitos teoricos e

metodoldgicos da Teoria Semiolinguistica, os quais serdo explicitados no préximo capitulo.



CAPITULO 2

TEORIA
SEMIOLINGUISTICA:

FUNDAMENTACAO
TEORICAE
METODOLOGICA
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2.1. CONCEITOS GERAIS DA SEMIOLINGUISTICA

A Teoria Semiolinguistica € uma vertente da Analise do Discurso baseada nos estudos de
Patrick Charaudeau. O objeto de conhecimento da Semiolinguistica é o discurso e a linguagem,
observando sobre o que ela fala e de que maneira isso acontece, reconhecendo que esse processo
depende dos sujeitos envolvidos. Essa teoria apresenta pressupostos que se aplicam a analise
de diferentes trocas linguageiras, compreendendo o discurso como a verdadeira base da
linguagem. Charaudeau (2005) indica que a abordagem semiolinguistica visa tratar do
fendmeno da construcdo do sentido, realizado por meio da interacdo entre fatores psicologicos,
sociais e linguisticos, com destaque para a intervencao dos sujeitos da linguagem.

O nome semiolinguistica refere-se a juncdo de semio, que destaca a presenca de diferentes
sistemas signicos na constituicdo do sentido, e linguistica, que demonstra o reconhecimento das
linguas naturais como matéria prima dos discursos. Por consequéncia, essa disciplina aborda,
de uma perspectiva linguistica ampla, questdes internas do fenbmeno da linguagem, como a
formulacéo do texto e do sentido, e questBes externas, tais como a influéncia social e l6gica das
acoes (CHARAUDEAU, 2005).

2.1.1. DISCURSO, ATO DE LINGUAGEM E QUADRO COMUNICACIONAL

Para a Semiolinguistica, o discurso ndo deve ser considerado como a expressao verbal da
linguagem, nem como uma unidade que ultrapassa a frase. O discurso ¢ “o lugar da encenacgdo
da significacdo, sendo que pode utilizar, conforme seus fins, um ou varios codigos
semiologicos” (CHARAUDEAU, 2001, p. 25). Também nao deve ser confundido com texto,
que, para essa teoria, representa a materializacdo da encenacdo do ato de linguagem, sendo
atravessado por varios discursos, que podem ser de géneros diferentes e produzidos em
situacbes diferentes. O texto é o resultado singular de um processo que depende de
circunstancias particulares de produgdo e dos sujeitos particulares envolvidos
(CHARAUDEAU, 2001).

E possivel estudar o resultado do processo de producdo do discurso através das caracteristicas
da encenacéo do dizer, configurada no texto. Ao analisar um texto, podemos entender melhor
como o discurso foi produzido, buscando identificar possiveis interpretativos, ao examinar ndo

apenas o que esta sendo dito, mas também como é apresentado. Isso inclui considerar aspectos
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expostos pela Teoria Semiolinguistica, como a configuragdo do ato de linguagem, os sujeitos

do discurso, o contrato de comunicagéo etc.

O ato de linguagem é um fenébmeno complexo, envolvendo aspectos de influéncia, regulacao,
estratégias, e a necessidade de considerar tanto o espaco interno quanto o externo a verbalizagdo
(CHARAUDEAU, 2005). Esse ato de linguagem pressupde uma intencionalidade dos sujeitos
falantes, que sdo parceiros de uma troca realizada em dois espacos: um espaco de restricdes,
que inclui as condices minimas para a validade do ato, e um espaco de estratégias, que
corresponde as escolhas possiveis disponiveis aos sujeitos na execucdo do ato de linguagem.
Esse ato serd encenado pelos sujeitos, a depender de uma série de fatores, pois, conforme
Charaudeau (2019), a encenacéo do ato de linguagem depende de um dispositivo formado por

um circuito interno e por um circuito externo, que séo indissociaveis, como pode ser visualizado

do abaixo:

Figura 01: Quadro comunicacional
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Fonte: Charaudeau, 2019, p. 52

Segundo Charaudeau (2019), o circuito externo corresponde ao lugar da organizacdo do
DIZER, isto é, do discurso; enquanto o circuito interno compreende o lugar do FAZER
psicossocial e situacional. A primeira instancia € definida pelo espaco que ocupam o0s
responsaveis pelo ato de linguagem, chamados de parceiros, ja a segunda instancia define-se
como a encenacdo dos seres de papel, intitulados protagonistas. E vélido lembrar que a
encenacdo linguageira engloba a encenacdo discursiva, sendo que nesta se encontram 0S
aspectos situacionais do ato de linguagem, que promovem 0s géneros e as estratégias ligados

ou ndo as circunstancias de producdo do discurso (CHARAUDEAU, 2019).
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O ato de linguagem apresenta também uma expectativa de significacdo, produto da acéo de
seres psicossociais, que sdo testemunhas mais ou menos conscientes de praticas sociais e
representacdes sociais de suas comunidades. O sujeito é o ser pensante que possui a sede do
conhecimento, também considerado uma abstracdo especificada pelos lugares que ocupa no ato
linguagem, sendo o centro da producéo e da interpretacdo, além de ser o lugar de producédo da
significacdo linguageira, sendo que essa significacdo retorna para constitui-lo
(CHARAUDEAU, 2001). Em um ato linguageiro, ha um sujeito produtor e um sujeito
interlocutor. Esse sujeito interlocutor ndo € um simples receptor da mensagem, mas sim um
sujeito que constréi uma interpretacdo baseada no seu ponto de vista sobre as circunstancias de
discurso e sobre o sujeito produtor. O sujeito interlocutor divide-se em Sujeito-Interpretante
(TUi) e Sujeito-Destinatario (TUd), conforme Charaudeau (2001).

O ato linguageiro é estruturado a partir de trés instancias: nivel situacional, nivel
comunicacional e nivel discursivo (CHARAUDEAU, 2005). O primeiro nivel apresenta a
finalidade do ato, a identidade dos parceiros, 0 dominio do saber e o dispositivo formado pelos
elementos concretos envolvidos na troca linguageira. Ja o segundo nivel é o lugar no qual se
apresentam as formas de organizar a fala e os papéis linguageiros dos sujeitos, que devem
justificar seu direito a fala, expressar sua identidade e abordar um determinado tema conforme
as circunstancias envolvidas no ato. O terceiro nivel é o local no qual os atos de discurso
formam textos, através do uso de categorias de lingua e modos de organizacdo do discurso,
regidos pelas restricbes do nivel situacional e possibilidades de dizer resultantes do nivel
comunicacional e do projeto de fala do sujeito comunicante (CHARAUDEAU, 2005).

2.1.2. OS SUJEITOS DA LINGUAGEM

De acordo com a Teoria Semiolinguistica, hd quatro sujeitos envolvidos no ato linguageiro:
Sujeito Enunciador (EUe), Sujeito Comunicante (EUc), Sujeito Destinatario (TUd) e Sujeito
Interpretante (TUi). Os protagonistas sdéo EUe e TUd, seres de papel envolvidos no circuito
interno, enquanto os parceiros sdao EUc e TUi, seres psicossociais envolvidos no circuito
externo no ato linguageiro.

O sujeito comunicante (EUc) é externo a configuracao verbal, sendo um parceiro da encenacéo
discursiva. E ele que encena o dizer em funcio dos componentes comunicacional, psicossocial

e intencional, através de sua percepcao sobre o ritual linguageiro. O sujeito comunicante esta
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centrado em estrategias discursivas. Ele € um ser de fala e produtor de fala, sempre presente no
ato linguageiro. Ndo ha nenhuma relacéo de transparéncia entre o EUc e o EUe, pois 0 segundo
é somente uma representacao linguageira do primeiro. Dito de outra forma, o EUe é apenas
uma mascara discursiva usada por EUc (CHARAUDEAU, 2001).

O sujeito interpretante (TUi) tem a iniciativa do processo de interpretacéo, intervindo no ato de
linguagem. Segundo Charaudeau (2019), essa interpretacdo depende das hipoOteses que possui
sobre o sujeito comunicante. Toda encenacdo do dizer ¢ interpretada pelo TUi. Esse processo
de interpretacdo escapa do dominio do EUc, pois o TUi € um ser que age fora do dominio de
enunciacdo produzido pelo EUc. Sua relagdo com o EUc é uma relacéo de opacidade com as
intencdes dele, pois ndo € uma criatura de EUc. O TUi se institui no momento que opera o
processo de interpretacdo. Sua tarefa é recuperar a imagem do TUd que EUc apresentou e
aceitd-la ou recusa-la. As experiéncias pessoais de TUi e seu conhecimento sobre EUc

influenciam no processo interpretativo. E um parceiro do ato de linguagem.

O sujeito enunciador (EUe) é um protagonista. E um ser de fala presente na encenacéo do dizer,
mas € somente uma representacao linguageira parcial do EUc. No processo de producao, ele é
a imagem de enunciador construida pelo sujeito produtor de fala (EUc); e no processo de
interpretacdo é a imagem de enunciador construida pelo TUi como uma hipétese de como é a
intencionalidade do EUc realizada no ato de producdo. Essa intencionalidade é o conjunto das
intencdes comunicativas plenamente concebidas e voluntariamente transmitidas. Essas
intencBes podem ser mais ou menos conscientes, sendo marcadas pelo reconhecimento de uma

coeréncia psicossociolinguageira.

O sujeito destinatario (TUd) também é um protagonista do ato linguageiro. E o interlocutor
fabricado pelo EUc como destinatéario ideal e adequado. Sempre ha um TUd, explicito ou néo,
pode haver varios TUd para um mesmo ato de linguagem. O TUd é um sujeito de fala
dependente do EUe e instituido por ele. O TUd pertence ao ato de producéo produzido pelo
EUc e EUc tem total dominio sobre ele, pois 0 coloca em um lugar onde sup®e que sua intengdo
de fala sera totalmente transparente para TUD. Logo supde-se que o TUd esteja em uma relagédo
de transparéncia com as intencionalidades do EUC.

Em suma, o sujeito produtor se dirige ao sujeito destinatario e espera que esse sujeito seja

adequado ao seu propdsito de linguagem, mas esse TUd e diferente do TUi, que é o responsavel
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pela interpretacdo. O TUi entdo cria a interpretacdo e constroi o EUe, que é a0 mesmo tempo
uma imagem do sujeito comunicante e um falante suposto pelo TUi. Dessa forma, o ato de

linguagem é sempre um encontro dialético entre quatro sujeitos.

2.1.3. SITUAGAO DE COMUNICAGAO

A Situacdo de Comunicacao € o local no qual atuam os parceiros do ato de linguagem, ou seja,
0s seres sociais do mundo externo a linguagem (EUc e TUi). Esse espaco de troca é capaz de
determinar a identidade psicoldgica e social dos parceiros e 0s unir por meio do contrato de

comunicagéo:

a situacdo de comunicacéo é o lugar onde se instituem as restricbes que determinam
a expectativa (enjeu) da troca, estas restricbes provenientes ao mesmo tempo da
identidade dos parceiros e do lugar que eles ocupam na troca, da finalidade que os
religa em termos de visada, do propdésito que pode ser convocado e das circunstancias
materiais nas quais a troca se realiza (CHARAUDEAU, 2004, p. 22).

No que diz respeito aos elementos que compdem a situacdo de comunicacdo, é necessario
observar como as caracteristicas fisicas, os atributos identitarios dos parceiros e as carateristicas
contratuais influenciam no ato de linguagem. Com relacdo ao primeiro aspecto, verifica-se a
presenca/auséncia dos parceiros, a existéncia de um ambiente fisico comum aos dois, o tipo de
canal de transmissédo (grafico ou oral) e a utilizacdo de mais um cddigo semioldgico. Sobre as
caracteristicas da identidade dos sujeitos, observam-se aspectos sociais, socioprofissionais,
psicoldgicos e relacionais. Por fim, averigua-se a possibilidade de uma relacdo de troca

(dialogal) ou ndo troca (monologal) estabelecida pelo contrato.

A relacdo contratual ndo se baseia nos estatutos sociais externos ao ato linguageiro, mas
depende do desafio construido no ato de linguagem e pelo ato de linguagem. Esse desafio
envolve uma expectativa: o ato de linguagem serd bem-sucedido ou ndo? A relacéo contratual
também é dependente de trés tipos de componentes: comunicacional, psicossocial e intencional.
Esses componentes sdo mais ou menos objetivos e sdo pertinentes pelo jogo de expectativas
gue envolve o ato linguageiro. O componente comunicacional engloba o quadro fisico da
situacdo interacional. Ja o componente psicossocial abrange os estatutos que 0s parceiros sao
suscetiveis de reconhecer um no outro. E o componente intencional compreende o

conhecimento a priori sobre o outro, ou seja, 0s saberes supostamente partilhados.
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Acredita-se que os sujeitos que partilham um mesmo conjunto de praticas sociais sdo capazes
de alcangar um consenso a respeito das representacdes linguageiras. Desse modo, 0 Sujeito
Comunicante pressupde que o interlocutor tem conhecimento das clausulas que regem o
contrato de comunicacao em que se encontram: “Todo dominio de comunicagdo propde a Seus
parceiros um certo nimero de condigdes que definem a expectativa (enjeu) da troca
comunicativa, que sem o seu reconhecimento ndo haveria possibilidade de intercompreensao”
(CHARAUDEAU, 2004, p. 22). Apesar das restricdes impostas pelo contrato, o sujeito
comunicante dispde de uma margem de manobra para organizar seu discurso. Assim, EUc
utiliza estratégias para encenar suas intencdes comunicativas, produzindo efeitos sobre TUi.
Por meio dessas estratégias, EUc deixa mais ou menos claro quem seria o destinatario ideal

(TUd) do ato de linguagem, mas é possivel que TUi nédo se identifique com TUd.

E por essa razdo que Charaudeau (2019) afirma que o ato de linguagem €, a0 mesmo tempo,
uma expedicdo e uma aventura: EUc planeja todo o percurso da significacdo e espera que seus
objetivos sejam alcancados por TUi. Contudo, o TUi é independente de EUc, logo ndo €
possivel garantir que TUi ird reconhecer as estratégias utilizadas, nem se ird cooperar com 0

ato de linguagem.

2.2. OS MODOS DE ORGANIZACAO DO DISCURSO

Os Modos de Organizac¢ao do Discurso sdao os procedimentos responsaveis por reunir, ordenar
e organizar em grupos as categorias de lingua utilizadas para expressar as diferentes finalidades
expressivas do ato de comunicacdo. Mas esses tracos linguisticos ndo sdo capazes de por si
mesmos determinarem um modo discursivo, pois essas categorias de lingua atuam como
“vestigios” de uma possivel caracterizagdo do discurso. Ha quatro modos: Enunciativo,
Descritivo, Narrativo e Argumentativo. E importante destacar que esses modos ndo s&o
esquematizacoes do texto, mas sim “condigdes de construgdo do discurso que o sujeito falante

disporia para organizar sua intengao discursiva” (CHARAUDEAU, 2004, p. 17).

Charaudeau (2004) destaca que Descritivo, Narrativo e Argumentativo contribuem para a
construcdo textual. Cada componente utiliza categorias de lingua especificas. O Modo
Narrativo organiza o mundo por meio de uma sucessao de acontecimentos, articulando a l6gica
narrativa e a encenacdo narrativa, que incluem actantes, processos, sequéncias, motivacdo

intencional, cronologia, ritmo e localizacdo espaco-temporal. O Modo Descritivo, componente
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discursivo ndo limitado a textos literarios, tem a funcdo de nomear, localizar e atribuir
qualidades aos seres. Por fim, 0 Modo Argumentativo depende das qualificagdes sobre os seres
envolvidos no texto para poder explicar as ligagdes de causa e consequéncia estabelecidas entre

0s acontecimentos.

Sobre 0 modo Enunciativo é importante tecer comentarios mais aprofundados, pois ele interfere
na encenacdo dos outros trés modos anteriormente citados, visto que sua funcdo envolve
demonstrar o posicionamento do locutor no que diz respeito ao seu (a) poder de influéncia sobre
o interlocutor; (b) ponto de vista sobre o mundo; (c) retorno do que ja foi dito por um terceiro.
Cada funcéo dessas corresponde a um comportamento enunciativo, chamados de Alocutivo,

Elocutivo e Delocutivo, respectivamente.

No comportamento alocutivo, as categorias de lingua dividem-se em dois grupos, a depender
do grau de influéncia do sujeito falante sobre seu receptor. Se existir uma relacdo de forca, na
qual o locutor esteja em uma posicéo de superioridade, capaz de impor ao interlocutor uma agéo
a ser feita, as categorias de lingua serdo: Interpelacdo, Injuncdo, Autorizacdo, Aviso,
Julgamento, Sugestdo ou Proposta. Ja se for estabelecida uma relacdo de pedido, na qual o
locutor encontra-se numa posi¢do inferioridade, as categorias de lingua serdo: Interrogacao ou
Pedido.

Ja no comportamento elocutivo, ndo ha relacdo de influéncia, pois o interlocutor ndo esta
implicado naquilo que ¢ falado. Dessa forma, o locutor expde seu ponto de vista sobre 0 mundo,
através das seguintes categorias de lingua: Constatacdo, Saber/ignorancia (Modo de Saber);
Opinido, Apreciacéo (Avaliacéo); Obrigacdo, Possibilidade, Querer (Motivacédo); Promessa,

Aceitacdo/recusa, Acordo/desacordo (Engajamento); Proclamacéo (Decisao).

Por fim, no comportamento delocutivo, ocorre a retomada da fala de um terceiro, sem serem
estabelecidas relacdes de influéncia ou de apresentacdo de ponto de vista, pois o sujeito falante
se apaga e ndo implica um interlocutor no que € dito. Ha apenas duas categorias de lingua:
Assercao (configurada em Constatagdo, Evidéncia, Probabilidade, Apreciacdo, Obrigacéo,
Possibilidade, Anseio, Exigéncia, Aceita¢do, Recusa, Confissdo ou Confirmacdo) e Discurso

Relatado (citado, integrado, narritivizado ou evocado).
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2.3. REPRESENTACOES E IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

As representacdes sociais atuam como ferramentas de construcdo do real, na medida em que
constroem ‘““os universos de pensamento, lugares de instituicdes de verdades, [...] propondo uma
descricdo e explicagdo dos fenomenos do mundo e¢ dos comportamentos humanos”
(CHARAUDEAU, 2017, p. 579). Dessa forma, as representagdes sociais sao compreendidas
como a maneira pela qual o mundo é compartilhado socialmente, referindo-se as formas como
as pessoas na sociedade constroem, interpretam e disseminam conhecimentos sobre diversos
temas, desde questdes cotidianas até conceitos mais abstratos. Além disso, refletem crencas,
valores, normas e atitudes comuns dentro de um determinado grupo social, servindo como uma
espécie de lente através da qual as pessoas percebem e interpretam a realidade a sua volta, sendo

moldadas e influenciadas pelo contexto social em que estéo inseridas.

Ja os imaginarios sociodiscursivos referem-se as representacbes mentais coletivas e
compartilhadas por um grupo social em relacdo a determinados temas, conceitos ou situacdes
(cf. Charaudeau, 2017). Esses imaginarios sao construidos socialmente e influenciam a maneira
como os membros desse grupo percebem e interpretam a realidade. Charaudeau (2017) destaca
ainda que os imaginarios sociodiscursivos sdo moldados e transmitidos por meio da linguagem,
especialmente através dos discursos que circulam na sociedade. Esses imaginarios ndo sao
simplesmente imagens individuais, mas sim constru¢bes simbdlicas compartilhadas que

desempenham um papel fundamental na formacéo das representacdes sociodiscursivas.

Por consequéncia, ao analisar um discurso, é necessario explorar como esses imaginarios se
manifestam linguisticamente, como sdo transmitidos e como contribuem para a construcédo de
significados em contextos especificos, buscando entender como as ideias e as imagens que
permeiam esses imaginarios influenciam a comunicacdo e a compreensdo entre os membros de
uma comunidade ou sociedade, pois 0s imaginarios se constituem através de discursos que
“circulam nos grupos sociais, se organizando em sistemas de pensamento coerentes, criadores
de valores, desempenhando o papel de justificacdo da acdo social e se depositando na memoria
coletiva” (CHARAUDEAU, 2017, p. 579). Dessa forma, os imaginarios podem se referir aos
conhecimentos socialmente construidos e compartilhados por um grupo ou comunidade. Esses
saberes estdo relacionados a forma como as pessoas percebem e interpretam o0 mundo ao seu
redor, influenciando a maneira como comunicam e constroem significados. Mas é necessario

lembrar que os imaginarios formam as representacGes e as representacfes possibilitam a
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formacdo de imaginarios. As representacdes sociais transformam a realidade em real
significante, a partir da significacdo sobre objetos, seres, fenbmenos e comportamentos;
enguanto os imaginarios sociodiscursivos sao o produto do processo de simbolizacéo afeita e
racional do mundo, depositado na memdria coletiva e originado através das relagdes
intersubjetivas estabelecidas entre os individuos (CHARAUDEAU, 2017).

Ainda segundo Charaudeau (2017), a construcdo das representaces sociodiscursivas ocorre
por meio da elaboragdo de discursos, dando origem a conjuntos de saberes que se organizam
em categorias de conhecimento e crenca. Os saberes de conhecimento buscam estabelecer uma
verdade acerca dos fendmenos do mundo, uma verdade que transcende a subjetividade do
sujeito, sendo situada fora do dominio pessoal. Essa verdade esta fundamentada na presenca
dos acontecimentos no mundo e na interpretacdo dos fenbmenos apresentados a humanidade,
sendo abordada de maneira objetiva e manifesta como um “ele-verdadeiro”. Esse “ele-
verdadeiro” emana de um sujeito que busca ser imparcial, sem juizos de valor, sem
subjetividade, podendo ser personificado como “a ciéncia” ou “a ordem estabelecida das
coisas”, dando lugar a dois tipos de saber: saber cientifico e saber de experiéncia. O saber
cientifico, afirma Charaudeau (2017), desenvolve interpretagdes sobre o funcionamento do
mundo, com base em informacdes pertencentes ao dominio da racionalidade cientifica,
fundamentando-se em métodos de observacdo, experimentacdo e calculo, utilizando
instrumentos, como 0 microscépio, para visualizar o mundo ou a informatica para realizar
operacdes. A certeza objetiva desse tipo de saber deriva do fato de que esses métodos e
instrumentos podem ser seguidos e utilizados por qualquer pessoa com a mesma competéncia.
Ja o saber de experiéncia, em contraste, formula interpretacfes sobre 0 mundo que se aplicam
a compreensdo global, mas carecem de uma garantia de serem comprovadas, pois nao se vale
de procedimentos especificos ou instrumentos de verificacdo. Nesse aspecto, qualquer
individuo pode adotar um conhecimento baseado na experiéncia, desde que tenha vivenciado a
situacdo e possa supor que outros, nas mesmas condigdes, teriam a mesma experiéncia. Esse
tipo de saber limita-se a esfera do vivenciado e da experiéncia compartilhada universalmente,

dispensando a necessidade do conhecimento cientifico.

Os saberes de crenca, por sua vez, estdo relacionados as avaliagdes, apreciacdes e julgamentos
sobre fendmenos, eventos e seres no mundo, incluindo seus pensamentos e comportamentos.
(CHARAUDEAU, 2017). Enquanto o conhecimento é derivado de uma descricdo ou

explicacdo centrada no mundo e independente do ponto de vista do sujeito, as crengas surgem
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a partir da perspectiva do sujeito em relacdo a legitimidade de acontecimentos e a¢cdes humanas.
Nesse caso, 0 saber estd enraizado no sujeito, originando-se dele e carregando consigo
julgamentos pessoais sobre o que é bom, mau, razoavel ou louco em situagdes especificas. Em
suma, os saberes de crenca, de acordo com Charaudeau (2017), sdo intrinsecamente subjetivos
e permeados pelos julgamentos individuais do sujeito em relagdo ao mundo ao seu redor, dando
origem a dois tipos de saber: de revelacdo e de opinido. O saber de revelagdo pressupde a
existéncia de uma verdade externa ao sujeito, baseada na evidéncia de um saber fechado em si
mesmo (CHARAUDEAU, 2017). Em contraste com o conhecimento cientifico, essa verdade
ndo é passivel de comprovacao ou verificagdo, uma vez que requer uma adesdo total do sujeito,
ao qual ndo é permitido critica-la. A justificativa para essa adeséo esta associada a presenca de
textos que atestam essa verdade, frequentemente de natureza transcendental, que
indiferentemente da forma, adquirem um carater sagrado, assumindo o papel de referéncia
absoluta para os valores que se busca aderir. J& 0 saber de opinido se origina de uma avaliacdo
de um elemento, ser ou acontecimento, sobre o qual o sujeito toma posic¢do, envolvendo-se em
um julgamento dos fatos do mundo, ao impor sua perspectiva sobre ele. A opinido € resultado
de um processo de apropriacdo, no qual o sujeito seleciona um conhecimento dentre as diversas
perspectivas presentes nos grupos sociais. Esse conhecimento é, assim, simultaneamente
pessoal e compartilhado, justificando por que ndo pode ser objeto de debate, ramificando-se em

opinido comum, opinido relativa e opinido coletiva.

2.4. OS MEMES ATRAVES DA PERSPECTIVA SEMIOLINGUISTICA

Os memes, no contexto da midia, podem ser definidos como “publicagdes em redes sociais
materializadas em textos irénicos, de brincadeira ou zombaria” (Vale, 2020, p. 391). Dessa
forma, os usuarios reconhecem que essas manifestacdes discursivas divulgadas na internet sdo
marcadas pela presenca humor, embora os veiculos midiaticos ndo diferenciem termos como
“ironia”, “humor” e “riso”. Por isso, Vale (2020) destaca que séo associados aos memes termos

do campo semantico do riso, tais quais “contetido divertido”, “coisa engragada”, “sorriso”,

“comédia”, entre outros.

Ao tratar da natureza generica dos memes, Vale (2020) utiliza como critério a possibilidade de
reconhecimento de um género pelo sujeito midiatico de forma intuitiva, como ocorre ao
verificar a oposi¢ao entre “noticias” e “memes” em publicagdes jornalisticas ocorridas durante

0 periodo pandémico. No entanto, o autor destaca que atribuir genericidade aos memes € uma
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tarefa que pode “apresentar dificuldades de compreenséo, mesmo para os sujeitos do discurso
de informagdo” (Vale, 2020, p. 398). Isso ocorre devido & intensa instabilidade de forma e de
conteddo que os memes apresentam, tornando dificil sua classificacdo como géneros primarios
ou secundarios. Com efeito, Vale (2020) propde a consideracdo dos memes como géneros
intermediarios, situando-os em um espaco de transicdo entre os géneros primarios e
secundérios (cf. Bakhtin, 2010). Os géneros primarios, de natureza simples, carecem de
restricdes situacionais e formais, associando-se diretamente as acGes cotidianas e imediatas dos
sujeitos, como conversas informais, bilhetes e cartas. Em contraste, 0s géneros secundarios,
mais complexos, surgem em contextos formais nos quais a comunica¢ado cultural atinge niveis
avancgados, como ocorre nas interacdes sociais nas esferas artistica, religiosa, cientifica e
jornalistica, exemplificado em editoriais, reportagens, teses, entre outros. A classificacdo como
género intermediario decorre das especificidades dos memes: grande parte deles sdo producdes
individuais vinculadas diretamente ao dia a dia do usuério, logo se assemelhariam com o0s
géneros primarios. Contudo, abordam temas de esferas complexas, como politica, economia e

cultura, estando mais proximos dos secundarios. Com base nisso,

acreditamos ser mais viavel estabelecer um espaco de transi¢cdo entre os géneros
primarios e os secundarios, no qual se fixariam os géneros intermediarios, isto €,
géneros que, embora possam ser reconhecidos intuitivamente pela forma (mesmo que
esta se apresente com grandes variagbes semioldgicas), ainda, assim, mantém um
vinculo imediato com a vida cotidiana do sujeito, mesmo que a esse sujeito, do mesmo
modo que o individuo criador da piada, ndo possa ser aferido um identificador ou um
localizador espaco-temporal (VALE, 2020, p. 401).

Outra caracteristica dos memes é se mostrarem como materializac6es discursivas do dia a dia
capazes de alcancar grandes publicos em poucos minutos, devido ao alto poder de
compartilhamento da internet. Além disso, por fazerem parte do grupo dos géneros
intermediéarios, conforme salienta Vale (2020), possibilitam interatividades sociais discursivas
diferenciadas, como a realizacdo de criticas sociais, morais, culturais e estéticas, uma vez que
néo estdo diretamente associados a situagOes cotidianas. Nessa mesma perspectiva, 0S memes
também apresentam certa “imprevisibilidade de cenografias”, isto ¢, reconhecer que um texto
€ um meme ndo possibilita prever como a encenacéo discursiva ocorrera. 1sso acontece porque
esse género possui a inovacgdo (semelhante aos géneros do discurso publicitario) e a surpresa

(tal qual ocorre em piadas) como seus aspectos constituidores.

Ao situar os memes como proximos de realizacdes de atos humoristicos, Vale (2020) admite

ser possivel analisar, de maneira geral, os elementos que compdem a enunciagdo do humor,
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considerando as especificidades desse género, como, por exemplo, a presenca de uma certa
duvida sobre quem produz o discurso. Por consequéncia, o sujeito responsavel pela producgéo
do meme ¢é dividido em trés categorias: sujeito produtor-criador, sujeito compartilhador e
sujeito produtora. Enquanto produtor-criador, o sujeito é um “cidaddo ordinario”, que emprega
recursos tecnoldgicos para criar seus memes. J& o sujeito compartilhador € um usuario da
internet que se identifica com o0 meme e o republica em suas redes sociais, alterando-o ou néo.
Por fim, o sujeito produtora diz respeito a empresas especializadas em criar memes, com
intencdes publicitarias. Assim, a enunciacdo humoristica se constréi de maneiras diferentes a
partir desses trés tipos de sujeito: no primeiro caso, ao sujeito-produtor é possivel ajuizar uma
imagem de sujeito do riso, como o buféo, o risista, 0 humorista (cf. Vale, 2013); no segundo
caso, como o sujeito compartilhador ndo é o criador do meme, ele pode se isentar das possiveis
criticas aferidas a materializacdo humoristica; no terceiro caso, o sujeito produtora pode
apresentar posicionamentos ideologicos “disfargados” por meio do humor e da simplicidade do
género. E importante destacar que, independentemente do tipo de sujeito produtor, 0 meme
exige certo dominio de estratégias linguisticas, discursivas e semioldgicas para produzir humor,

além do conhecimento sobre as ferramentas digitais.

2.4.1. A PROBLEMATICA DA ENUNCIACAO NOS MEMES

Como vimos, 0os memes podem suscitar diversificadas cenografias, gerando uma situacdo de
comunicacdo real entre 0 meme e seus leitores, e uma situacdo ficcional entre os personagens.
Por essa razdo, é importante recorrer a um quadro comunicacional que apresente
desdobramentos da teoria geral de Charaudeau, visto que além do sujeito produtor e do sujeito
interlocutor, havera outras instancias envolvidas. Por isso, recorremos a adaptacdo de Mello
(2004), que, embora tenha sido produzida para tratar das especificidades do texto dramatico,
mostra-se adequada aos memes, ja que propicia uma melhor compreensdo das relagdes

discursivas estabelecidas na situacdo ficcional interna.

Conforme Mello (2004, p. 94), “as personagens — sujeitos enunciadores e destinatarios —
imitam, representam e ‘fingem’ estar no mundo real, com seus interlocutores comunicantes e
interpretantes”. Observamos que essas personagens simulam estar em um ambiente real, ndo
apenas se comunicando, mas também desempenhando papéis sociodiscursivos. Por essa razao,
eles imitam e representam, sugerindo que a comunicagdo ndo ocorre apenas por meio de uma

transmissdo direta de informacgdes, mas também envolve uma expressdo consciente ou
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inconsciente de identidades e de intencionalidade (visadas). Ao instituir essas novas instancias,
Mello (2004) realiza um desdobramento da teoria geral de Charaudeau. A nova organizagéo

pode ser vista a seguir:

Figura 02: Quadro comunicacional de Mello (2004)

CIRCUITO EXTERNO ~ NIVEL DO FAZER

CIRCUITO INTERNO —~ NIVEL DO DIZER

EUC & {[EUE & TUp] Tu} & TUp & TuUi
{ d

d l il 4
AUTOR PERS. A RECEPTOR  PERS, B RECEPTOR LError/
SCRIPTOR IDEAL IDEAL | gxpECTADOR
EMPIRICO

MUNDQ DAS PALAVRAS
(instincias de papel)

MUNDO SOCIO-HISTORICO

Fonte: Mello, 2004, p.95

Com relacdo as instancias enunciativas da situacdo ficcional atribuidas aos personagens, Mello
(2004, p. 95) apresenta trés componentes: EUe’ (projecdo do EUe-narrador no mundo das
palavras), TUd’ (destinatario ideal da instancia de papel) e TUi’ (destinatario “real” da cena
ficcional). Além dessas instancias, € possivel identificar os elementos que comp&em o contrato
de comunicacdo da cena ficcional, visto que o0s personagens interagem levando em
considera¢do “as mesmas estratégias comunicacionais de uma enunciac¢do ‘real’” (MELLO,

2004, p. 97).

2.4.2. O HUMOR NA PERSPECTIVA SEMIOLINGUISTICA

Charaudeau (2006a) afirma que humor também deve ser considerado um ato de comunicacéao
inserido em uma situacdo de comunicagdo, no entanto, ele ndo constitui a totalidade da situacdo
de comunicacdo em si. Isso € evidenciado pelo fato de que o humor pode surgir em diversas
situacOes, cada uma com contratos distintos, como contextos publicitarios, politicos, midiaticos,
conversacionais, entre outros. O humor, nesse contexto, representa uma forma especifica de
expressdo dentro dessas diversas situacOes, configurando-se como um ato de enunciagédo com
objetivos estratégicos voltados para estabelecer uma cumplicidade com o interlocutor. Desse

modo, com o intuito de compreender como ¢ estabelecido um ato humoristico, “somos levados



48

a descrever a situacdo de enunciacdo em que ele aparece, o tema sobre o qual se refere, 0s
processos de linguagem que o concretizam e os efeitos que sdo suscetiveis de se produzir no
publico”®? (CHARAUDEAU, 20064, p. 22 — traduc&o nossa).

Em um ato de comunicacdo humoristico, ha trés componentes envolvidos: locutor, destinatario

e alvo (CHARAUDEAU, 2006a), como pode ser observado no esquema abaixo.

Figura 03: Instancias do ato humoristico

Locutor =~ - Destinatario
o." .._c'

Fonte: Vale (2009) com base em Charaudeau (2006a)

O locutor é aquele que, dentro de uma determinada situacdo de comunicacdo, realiza o ato
humoristico: seja o participante de uma conversa, o anunciante em um anuncio, o colunista ou
caricaturista em um jornal, o apresentador de um programa de radio ou televisao, entre outros.
O desafio que ele enfrenta diz respeito a sua legitimidade, ou seja, ao que o autoriza a realizar
um ato humoristico nessa situacéo especifica, uma vez que um ato humoristico ndo pode ser
executado sem considerar a natureza do interlocutor, a dinamica da relacdo entre eles e as
circunstancias em que ocorre. Dependendo do contexto, um ato humoristico pode causar

desconforto a outra pessoa ou estabelecer uma cumplicidade.

De acordo com Charaudeau (2006a), o destinatario representado pelo ato humoristico pode ser
posicionado como cumplice ou vitima. Quando atua como cumplice, é convidado a colaborar
com o emissor, o0 autor do ato humoristico. Seja como consumidor de um anudncio, leitor de um
jornal, ouvinte de um programa de radio ou interlocutor em uma conversa, ele € instigado a
compartilhar a perspectiva peculiar do mundo proposta pelo emissor, assim como o julgamento
deste sobre o0 alvo em questdo, desempenhando o papel de testemunha do ato humoristico. Por
outro lado, ao agir como vitima — o que tende a ocorrer em situacdes de dialogo —, o destinatario

é simultaneamente alvo do ato humoristico, encontrando razdes para se sentir atacado. Nesse

32 No original: “Aussi est-on amené, pour étudier I’acte humoristique, a décrire la situation d’énonciation dans
laquelle il apparait, la thématique sur laquelle il porte, les procédés langagiers qui le mettent en oeuvre et les effets
quil est susceptible de produire sur 1’auditoire”.
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caso, a resposta do interlocutor pode variar desde concordar e rir de si mesmo até ignorar a
situacdo. Em algumas situages, isso ocorre com ironia, quando uma resposta direcionada ao

interlocutor o coloca como vitima de uma avaliacdo negativa por exemplo.

De acordo com Charaudeau (2006a), alvo é uma entidade cambiante. Vale (2009, p.54) afirma
que essa natureza cambiante diz respeito a possibilidade do alvo “ora pode representar um
sujeito indiretamente presente durante o ato de linguagem, ora se fundir tanto ao locutor (no
caso da autoironia) ou ao destinatario (tornando-o cumplice ou vitima do ato) ”. Nessa posicéo,
sdo destacados aspectos psicoldgicos ou comportamentais dessa pessoa, evidenciando falhas ou
ilogicidades em seus modos de ser e agir, em relacdo a um julgamento social de normalidade,
como pode ser observado em caricaturas na imprensa que satirizam politicos. Além disso, 0
alvo pode ser uma situacdo criada por acasos naturais ou pelas circunstancias da vida em
sociedade, cujo carater absurdo ou irrisorio é enfatizado, podendo também envolver uma ideia,
opinido ou crenca, expondo contradi¢gdes ou absurdos. Por meio do alvo, o ato humoristico
desafia vises convencionais do mundo, introduzindo duplicacdes, disjuncdes, discordancias e
dissociacdes na ordem das coisas (CHARAUDEAU, 2006a).

Com o intuito de analisar 0 ato humoristico, a Semiolinguistica apresenta as categorias que
envolvem o jogo semantico e o jogo enunciativo. Charaudeau (2006a, p. 32) explica que o jogo
semantico “consiste em brincar com a polissemia das palavras que permite construir dois ou
mais niveis de leitura ao longo da construcdo da frase (isotopia) em torno de palavras cujo
significado € duplo ou triplo”. Assim, se ha duas isotopias completamente estranhas uma a
outra, temos a categoria chamada loufoquerie. Nesse caso, a convergéncia desses dois universos
ocorre através de uma narrativa em que, inicialmente, ndo conseguimos discernir a relacao
causal que deveria ser estabelecida entre os eventos descritos, especialmente no que diz respeito
auma logica natural ou & l6gica da experiéncia humana. Como resultado, o encontro entre esses
universos s6 pode ocorrer de maneira acidental ou por falha na compreensdo inicial. Assim
como ocorre com a incoeréncia “loufoquerie”, a incoeréncia insolita também surge da
convergéncia de dois universos distintos. No entanto, a diferenca reside no fato de que, desta
vez, essas duas isotopias ndo sdo completamente alheias uma a outra. Esses dois universos ndo
estdo naturalmente conectados; mas a narrativa e/ou a situacdo em que surgem justifica o seu
encontro, torna-se possivel explicar as diversas Idgicas presentes na historia, ou a0 menos
esclarecé-las (CHARAUDEAU, 2006a). Por fim, a incoeréncia paradoxal é caracterizada por

relagBes contraditorias entre duas logicas dentro da mesma isotopia. Trata-se de um fendmeno
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discursivo que desafia a l6gica, ndo a légica universal, mas aquela estabelecida pela norma
social. Essa forma de incoeréncia opera em sentido contrério, contrariando o fluxo convencional

e instaurando uma norma anti-social.

Ja o jogo enunciativo, conforme Charaudeau (2006a), envolve o locutor posicionando o
destinatério de maneira que este precise calcular a relagéo entre o que € dito explicitamente e a
intencdo oculta subjacente a essa explicitacdo. O resultado é uma separacao entre o sujeito
enunciador (quem fala explicitamente) e o sujeito falante, cuja intencdo por tras das palavras
deve ser desvendada. Ha duas categorias envolvidas: ironia e sarcasmo. Quando ha ironia,
aquilo que € expresso (uma avaliacdo positiva) esconde o que ndo € expresso (uma avaliacdo
negativa), no entanto, ao mesmo tempo, é anulado assim que revelamos o que foi destinado a
ser compreendido. Ja o sarcasmo destoa do decoro, expressando o que ndo deveria ser dito;
consequentemente, causa desconforto ao interlocutor, ao mesmo tempo em que deixa o falante
sujeito a uma resposta que evidencia o desagrado do interlocutor. Ainda de acordo com
Charaudeau (2006a), no sarcasmo nao héa divergéncia entre a expressao verbal e o pensamento,
como ocorre na ironia; simplesmente, observamos que o que é verbalizado é sempre um tanto
exagerado em comparagdo ao pensamento subjacente. Existe uma discrepancia de intensidade
entre ambos: uma verbalizacdo exagerada, repetitiva e agressiva, contrastando com um
pensamento Ndo expresso que permanece negativo, embora ndo deva ser interpretado na mesma

medida da forca da expressado verbal.

A fim de entender melhor como se organiza 0 jogo semantico, consideramos ser possivel
utilizar a proposta de Freud (2017) sobre as técnicas do riso como recurso que auxilia na
identificacdo de marcas do ato humoristico. Essa escolha foi inspirada em Vale (2009), que
defende ser possivel identificar indicios textuais que auxiliem na compreensdo das estratégias
discursivas adotadas na constru¢cdo do humor em piadas através das categorias do autor
supracitado. Apresentamos, a seguir, por meio de resumo superficial, as principais técnicas do

riso explicitadas por Freud (2017):

Quadro 01: Técnicas do riso

Técnica Descricao

Condensacdo | Ocorre uma abreviagéo do pensamento pela combinagdo de palavras para formar uma nova ou
acontece a modificacdo do substituto do elemento suprimido.

Uso multiplo | Baseia-se no jogo de palavras, incluindo a repeti¢do de uma palavra de diferentes maneiras,
do mesmo inversdo de vocébulos, troca de letras, desmembramento em silabas e variag6es de significado.
material
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Duplo sentido | E caracterizado por uma palavra suscetivel a vérias interpretagées, proporcionando a transic&o
entre pensamentos distintos.

Trocadilhos Sdo construidos pela semelhanca entre palavras, seja na estrutura geral, rima ou
compartilhamento de letras, sendo que uma modificacdo simples, como uma vogal, pode ser
suficiente.

Deslocamento | Envolve respostas il6gicas, resultando em um desvio no curso do pensamento.

Réplica direta | Constrdi-se a partir do uso de uma resposta que ndo esta vinculada ao sentido pretendido pelo
questionador, mas sim a um sentido secundario, havendo a presenca de cinismo.

Reducdo ao Consiste em apresentar algo espantoso e fora do comum para destacar e expor algo igualmente
absurdo estdpido e sem sentido.

Automatismo | Refere-se a erros de raciocinio automaticos, no qual uma pessoa reage de maneira repetitiva,
expressando-se da mesma forma, ainda que seja inadequado ou contraproducente.

Unificacao Consiste em contrapor defesa & agressdo, estabelecendo uma inesperada unidade entre ataque e
contra-ataque.

Alusao E uma referéncia indireta a algo que ndo é expresso diretamente, sendo que ha uma omissdo
dos caminhos do pensamento que levaram a referéncia, ou seja, o contexto subjacente que
conduz a alusdo ndo € explicitamente mencionado.

Fonte: Freud, 2017.

2.4.3. A FUNCAO DA IMAGEM NA COMPREENSAO DO MEME

Vimos que 0 meme possui a multimodalidade como uma de suas caracteristicas constituidoras,
apresentando imagens em sua composi¢do. Por essa razdo, com o intuito de tentar explicar a
questdo da imagem nesse género, recorremos a Joly (2007). Segundo a autora, a analise da
imagem requer a escolha de uma abordagem teorica, e Joly opta pela semiética, centrada na
significacdo em vez da emocdo ou prazer estético. Sua proposta ndo busca realizar uma revisédo
historica ou discutir as diferencas e semelhangas entre abordagens, mas sim apresentar de forma
sucinta os grandes principios operacionais para uma melhor compreensao do que é uma imagem

e como ela comunica algo.

Para Joly (2007), o principio essencial da imagem é heterogéneo, englobando trés categorias:
imagens no sentido tedrico do termo (signos icénicos), signos plasticos e, frequentemente,
signos linguisticos. E a interacdo dessas categorias que produz o sentido, que aprendemos a
decifrar mais ou menos conscientemente. Apesar de parecermos naturalmente aptos a
interpretar imagens, a autora sugere a importancia do conhecimento sobre convencdes sociais,

historia e cultura como ferramentas essenciais para a leitura e analise do material ndo verbal.

Com efeito, a definicdo de imagem por Joly (2007) ¢ discutida, explorando a rela¢do entre
filosofia, religido e cultura. Segundo a autora, o termo imagem, originario do latim imago,
refere-se a mascara mortuaria, uma representacdo da alma nos rituais funerarios. “Presente na

origem da escrita, das religides, da arte e do culto dos mortos, a imagem é também um tema
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crucial da reflexdo filosofica desde a Antiguidade” (JOLY, 2007, p.19). Na Grécia antiga, a
filosofia considerava a imagem como algo que engana, mistifica e desvia da verdade, sendo
alvo de censura para Platdo. No entanto, para Aristoteles, a imagem esta associada aos sentidos,
a verdade, a morte e ao sagrado, sendo vinculada aos mitos e modos de ser, podendo também
representar concepgfes puramente mentais ou psiquicas. Dando continuidade, Joly (2007)
explica que, na tradi¢do judaico-cristd, a crenca na criacdo do homem a imagem de Deus estd
ligada ao conceito do Belo, do bom e do sagrado. No entanto, ha também a proibicéao de fabricar
e adorar imagens. Essa contradicdo teve impacto significativo entre os séculos IV e VI, com a
destruicdo de imagens em diferentes povos. Durante a Renascenca, nos séculos XV e XVI,
houve uma separacao da representacao de imagens sagradas e mundanas. Convém destacar que,
atualmente, ainda vemos grupos extremistas de varias religides, inclusive no Brasil, destruindo
imagens e desenhos, considerando que as imagens esquematizam, imitam pessoas, objetos e 0

mundo real em sua relagdo com a vida e sociedade®.

Ainda para Joly (2007), a compreensdo dos elementos visuais ndo implica automaticamente em
uma interpretacdo precisa, pois uma imagem, por si s0, ndo constitui uma linguagem universal
que todos possam entender de imediato. Isso evidencia que reconhecer padrdes nas mensagens
visuais e interpreta-los sdo operacGes mentais complementares. Por esse motivo, a
aprendizagem para ler imagens precede, em muitos casos, a habilidade de ler palavras, ja que
alguns codigos visuais podem parecer naturais, mas fazem parte de um processo de
aprendizagem cultural, social e historico. De fato, a funcdo da anélise, conforme Joly (2007),
ndo se limita a contemplacdo ou ao entretenimento, mas pode ser pedagdgica, ensinando a
interpretar e conceber mensagens visuais de maneira mais eficaz. Por isso, a agdo de analisar o
conteddo imagético deve assumir a perspectiva da recep¢do, considerando o contexto e a
situacdo que podem ser distintos daqueles do criador. Assim, é essencial definir o momento e
as circunstancias que orientam e, por vezes, restringem o processo analitico. Além disso,
destaca o entendimento de que a imagem é uma linguagem especifica e heterogénea, exigindo

conhecimento das ferramentas dessa linguagem e uma compreensdo dos fundamentos para

3 Alguns exemplos de destruicito de imagens religiosas no  Brasil  recentemente:
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/24/homem-invade-terreiro-e-destroi-imagens-de-orixas-no-distrito-
federal;  https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2022/10/destruicao-de-22-imagens-de-santos-em-paroquia-no-
parana-e-atribuida-a-intolerancia-religiosa-e-a-momento-eleitoral.ghtml; https://g1.globo.com/sp/bauru-
marilia/noticia/2023/08/21/igrejas-catolicas-tem-imagens-de-santas-vandalizadas-apos-ataque-durante-
madrugada-em-barra-bonita.ghtml. Acesso em: 02 fev. 2024.
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garantir liberdade intelectual. Essa compreensdo também leva a busca e verificagdo das causas

da mensagem e de seu funcionamento, ampliando ainda mais a utilidade da anélise de imagem.

A fim de avaliar o nivel de compreensao e 0 modo de interpretacdo das mensagens visuais, Joly
(2007) retoma as contribuicdes de Roland Barthes, que foi um dos pioneiros a explorar a
imagem publicitaria no campo da semiologia, fornecendo uma base metodoldgica. Um dos
primeiros passos para abordagem é a descricdo da imagem, uma ferramenta aparentemente
simples, mas fundamental para catalogagdo. Assim, ao descrever a imagem, € essencial separar
os elementos plasticos (texturas, cores, formas) e os elementos iconicos (estilos de roupas,
moveis e acdes). Essa abordagem € crucial tanto para a analise quanto para a construcéo da
imagem. O processo € denominado de denotacao, identificando o que é visualmente perceptivel,

e, a partir disso, conduzindo a conotagdo, ou seja, a construcao de significado.

Existem trés tipos de mensagens: linguistica, iconica codificada e icnica ndo codificada
(JOLY, 2007). Na mensagem linguistica, € essencial compreender ndo apenas o que esta escrito
ou falado, mas também sua retérica e figuras de linguagem. A mensagem iconica, codificada,
busca entender a primeira mensagem simbolica, como a primeira conotagdo. A terceira
mensagem € a icOnica ndo codificada, relacionada a aparente naturalidade da mensagem e a
interacdo do observador com a imagem. Essa mensagem pode passar como uma ilusao perfeita,

provocando ou gerando uma sensac¢do profunda.

Acerca da mensagem linguistica, Joly (2007) recorre a teoria de Barthes, que ao diferenciar
diversos tipos de mensagens na imagem publicitaria, optou por isolar, durante a analise, a
mensagem linguistica. Barthes se dedicou a estudar o tipo de relacdo que essa mensagem
poderia estabelecer com a imagem e como ela orientaria a interpretacdo. Além disso, identificou
dois casos principais de figuras: o contetdo verbal pode ter, em relagcdo a imagem, uma funcéo
de &ncora (ancoragem), ou entdo uma funcao de substituicdo (revezamento). A ancoragem tem
como objetivo interromper o movimento fluido do significado, resultante da inescapéavel
polissemia da imagem. Essa funcdo aponta para um nivel adequado de compreenséo e destaca
0 que deve ser enfatizado entre as diversas interpretacdes que uma Unica imagem pode evocar.
Exemplos diarios dessa funcdo de ancora da mensagem linguistica séo comumente encontrados
na imprensa, sendo também referidos como a legenda da imagem. J& o revezamento torna-se
evidente quando a mensagem linguistica entra em cena para suprir as lacunas expressivas da

imagem, funcionando como sua representante. Apesar da riqueza expressiva e comunicativa de
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uma mensagem puramente visual, como demonstrado pela extensdo da nossa andlise, ha
aspectos que ela ndo pode comunicar eficazmente sem o uso do verbal. Isso inclui informacdes
especificas de lugar ou tempo, duracdo, pensamentos ou falas das personagens. Nesses casos,
recorre-se a uma variedade de artificios, como o uso de imagens estereotipadas para representar
lugares (por exemplo, a Torre Eiffel para Paris) ou a utilizagdo de objetos visiveis, como

calendarios ou relogios, para indicar a passagem do tempo.



CAPITULO 3

ANALISE DE MEMES DA
PANDEMIA:
ESTRATEGIAS E
REPRESENTACOES
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3.1. PROPOSTA METODOLOGICA

O meme apresenta caracteristicas especificas, como a circulacdo no ambiente digital, a presenca
de elementos imageticos, a utilizacdo do humor e a baixa quantidade de material verbal. Todas
essas especificidades exigem que a analise seja feita por etapas bem definidas, com o intuito de
se alcancar o objetivo principal desta pesquisa, que é reconhecer as representaces da morte em
memes da pandemia de COVID-19. Para isso, recolhemos os dados na rede social Facebook,
por ser uma plataforma digital que permite a pesquisa de informac6es com base na filtragem
por data. Nesse sentido, selecionamos 0os memes que tiveram sua publicacdo entre o dia da
primeira morte por COVID-19 no Brasil, 17 de margo de 2020, até 22 de maio de 2020 — data

em que ocorreu o pico de mortes didrias* por coronavirus no pais em 2020.

Ainda sobre a busca, ela foi feita em paginas do Facebook que possuem acesso liberado a
qualquer usuario da internet, por isso todos os memes podem ser acessados através dos links,
mesmo que a pessoa nao tenha uma conta no Facebook. Os trinta memes apresentados nesta
pesquisa foram retirados de onze paginas diferentes, 0s quais estdo dispostos e identificados em
uma tabela (vide anexo A, p. 89). Além disso, apresentamos informagdes complementares sobre
cada meme, como o nome da pagina na qual foi publicado, a data de publicacdo e o link para
acesso. Para organizar essa tabela, utilizamos uma grade (apéndice A, p. 95) e acrescentamos

dados sobre as paginas, como a categoria e 0 numero de seguidores, como pode ser visto abaixo:

Artes Depressao Criador (a) de 1,5 milh&o https://www.facebook.com/Artes
contetdo digital Depressao
Fonte: autoria prépria

3 Fonte: https://www.poder360.com.br/brasil/pico-em-maio-repique-em-julho-as-datas-reais-da-pandemia-no-
brasil/. Acesso em: 04 de ago. 2023.

35 Embora algumas paginas possuam o mesmo nome, elas constituem perfis diferentes na rede social. Disponivel
em: https://www.facebook.com/. Acesso em: 04 de ago. 2023.

3 Descricdo exposta pela propria pagina no dia 04 de agosto de 2023. Disponivel em: https://www.facebook.com/.
Acesso em: 04 de ago. 2023.

37 Disponivel em: https://www.facebook.com/. Acesso em: 04 de ago. 2023.

38 Disponivel em: https://www.facebook.com/. Acesso em: 04 de ago. 2023.
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Como j& salientamos, nossa proposta de anélise usa como base 0s pressupostos tedricos e
metodoldgicos da Semiolinguistica, associados a outras teorias que se mostraram relevantes
para auxiliar na tarefa de analisar as representacGes da morte em memes da pandemia. O
primeiro passo escolhido foi evidenciar as instancias enunciativas que se mostram presentes
nos memes, levando em consideragdo o quadro comunicacional do ato de linguagem proposto
por Charaudeau (2019). Formulamos uma grade apresentando as instancias enunciativas
(apéndice B, p. 95).
Grade 2: Apéndice B

Sujeito Sujeito

Sujeito Comunicante - . e
Meme Sujeito Enunciador (EUe) Destinatario Interpretante

(EUc) .
(Tud) (TUi)

Qualquer pessoa

Administrador da pagina Identidade enunciativa do Publico-alvo da
18 . . . . €Om acesso ao
Piadas Do Ted administrador dessa pagina pagina
meme

Fonte: autoria prépria
Em seguida, reconhecendo que dentro de um meme, existem personagens que também
estabelecem uma dindmica de interlocucdo, optamos por aplicar o quadro comunicacional
proposto por Mello (2004), que é um desdobramento da teoria geral, para aprimorar nossa
compreensdo sobre como a enunciacdo se manifesta entre os sujeitos ficcionais, que encenam
estarem no mundo real. Nessa linha, ao tratar da situacéo ficcional, utilizamos uma grade com
os elementos de anéalise da encenacdo discursiva (apéndice C, p. 96), contendo a descri¢do dos
seguintes componentes contratuais da instancia ficcional: (a) identidade dos personagens; (b)
finalidade (visada predominante); (c) propdsito (tema); (d) circunstancias. Acrescentamos
nessa grade a analise dos modos de organizagdo do discurso, levando em consideragdo as

categorias do ato locutivo e suas respectivas modalidades.

Grade 3: apéndice C

Contrato de comunicacéo na cena ficcional Ato locutivo/Modalidades

Identidades Finalidade Propésito (tema) Circunstancias

das (visada

personagens predominante)

A Morte/ um Solicitacéo Isolamento social Dialogal Alocutivo: Sugestéo (Vocé quer ir para
transeunte casa)/ Aviso (ou ja quer ir comigo para
adiantar?)

Fonte: autoria prépria
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Retomando as caracteristicas do género meme, o proximo passo da analise foi a identificacéo
dos elementos que fazem parte da mise en scéne humoristica com base em Charaudeau (2006a),
ja que o humor se apresenta como uma estratégia discursiva constitutiva nos memes. Assim,
seguindo Charaudeau (2006a), assumimos também que o humor integra as diversas estratégias
discursivas disponiveis a um falante, visando cativar o interlocutor dentro de um contexto
comunicacional especifico, ou o publico, produzindo vérios efeitos de cumplicidade. Por essa
razdo, analisamos como o0 humor acontece nos memes sobre morte na pandemia, identificando

os elementos do jogo semantico, do jogo enunciativo e do jogo imagético.

Com relagdo aos procedimentos linguisticos que possibilitam o humor (jogo semantico),
recorremos aos tipos de incoeréncia propostas por Charaudeau (2006a). Associamos também a
esse momento da andlise a busca pelo reconhecimento de pistas linguisticas e discursivas
associadas ao humor nos memes, com base nas técnicas do riso propostas por Freud (2017).
Reconhecendo que 0s memes possuem semelhancgas com as piadas, consideramos que seja Util
empregar tais categorias nesta pesquisa. Essa grade (apéndice D, p. 98) ficou organizada da

seguinte forma:

Grade 4: apéndice D

Jogo semantico

Técnica do Riso Incoeréncia

‘ 02 ‘ Alusio Insélita

Fonte: autoria propria

Sobre 0 jogo enunciativo, levamos em consideracdo as categorias que integram o ato
humoristico (locutor, destinatario e alvo) dentro da cena ficcional, além de averiguar se o
destinatario se classificava como cumplice ou vitima. Com base em Charaudeau (2006a),
verificamos se a categoria predominante era ironia ou sarcasmo. A grade ficou organizada da

seguinte forma (vide apéndice E, p. 98):

Grade 5: apéndice E

Jogo enunciativo (cena ficcional)

_,_ Classificacdo do Categoria
Locutor’ Destinatario’

destinatério’ predominante

Vitima

22 Um rapaz Uma moga Destinatério sarcasmo

Fonte: autoria prépria
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Por fim, a dltima etapa foi a analise do jogo imagético, no qual reconhecemos a existéncia de
uma relacdo entre o material linguistico e conteudo imagético, com base em Joly (2007),
buscando reconhecer se ocorreu ancoragem ou revezamento. Vale dizer que, no primeiro caso,
o material linguistico serve de apoio para 0 processo interpretativo; enquanto no segundo caso,
h& uma espécie de “redundancia” entre o extrato linguistico e o iconico (JOLY, 2007). A grade

utilizada pode ser vista a seguir:

Grade 6: apéndice F

Jogo imagético

Relacéo entre imagem e texto

01 Revezamento

Fonte: autoria prépria

Resumindo, esse capitulo foi organizado da seguinte maneira: (a) analise da situacdo de
comunicacdo real entre 0 meme e seus leitores, com base em Charaudeau (2019); (b) analise da
situacdo de comunicacéo ficcional entre as personagens, fundamentando-se em Mello (2004);
(c) anélise da mise en scéne humoristica, observando o jogo semantico, 0 jogo enunciativo e o

jogo imageético, tendo como base, dentre outros materiais, Charaudeau (2006a).

3.2. A SITUACAO DE COMUNICAGAO ENTRE OS MEMES E SEUS LEITORES

No que diz respeito ao corpus desta pesquisa, levamos em consideracdo a categoria® presente
na pagina do Facebook da qual o meme foi coletado, para encontrar indicios do sujeito-
produtor. Nesse sentido, das paginas consultadas, trés se apresentam como “Humorista”, trés
como “Site de entretenimento”, duas como “Criador (a) de contetdo digital”, duas como
“Blogueiro/Blog pessoal” e duas outras como “Interesse” (cf. apéndice A, p. 95). No entanto,
essas informacgdes ndo permitiram que afirmassemos que o Sujeito Comunicante (EUc) do
meme 15 (vide figura 04), por exemplo, seja um sujeito-produtora, somente pelo fato de ter

sido publicado em uma pagina que se autointitula “criador (a) de conteudo digital”.

Por conta de todas essas especificidades que envolvem a autoria dos memes, optamos por
afirmar que a instancia EUc, nesse corpus, € o organizador da pagina que publicou o meme,

reconhecendo que este pode ser um criador, um compartilhador ou uma produtora. Nossa

% A “categoria” de uma pagina refere-se a classificacdo que descreve o tipo de contelido ou propdsito da pagina,
ajudando a definir e organizar diferentes tipos de paginas na plataforma Facebook.
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analise revelou a presenca de onze organizadores diferentes, aos quais foram associados memes
da pandemia contendo algum aspecto sobre a morte durante o periodo de 17 de marco a 22 de
maio de 2020. A péagina SO humor e piadas publicou 0 maior nimero de memes que se
enguadravam nos critérios anteriormente dispostos, apresentando um total de oito publicagdes.
Os demais resultados obtidos sobre a quantidade de memes de cada pagina pode ser conferida
no apéndice A.

Com relacéo a outra instancia disposta no circuito externo, o Sujeito Interpretante (TUi), devido
a configuracdo do meme como um género que circula nas redes sociais, consideramos que 0
TUi seja qualquer pessoa que entre em contato com o meme através da internet. Nosso objetivo
ndo é determinar com exatiddo quem seja esse sujeito. Temos a intencdo de reconhecer a
presenca dessa instancia no processo de comunicacao, observando sua importancia dentro do
circuito externo. Conforme Charaudeau (2019), reconhecemos que estamos em uma posicéo de
buscar os possiveis interpretativos que circundam cada meme que compBe nossa pesquisa.
Considerando o meme 15, por exemplo, reconhecemos que o sujeito comunicante (EUc) € o
administrador da pagina Artes Depressdo, enquanto o sujeito enunciador (EUe) ¢ a identidade

enunciativa do administrador dessa pagina, que realizou a acao de publicar o meme:

Figura 04: meme 154

Artes Depressao
(@Artes_Depressao

Parece veridico #coronavirusbrasil

~ (CORONAVIRUS |l
HISTORICO,DE e

Como dito anteriormente, ndo podemos afirmar categoricamente que o0 meme 15 foi criado ou

compartilhado por esse sujeito. Com relacdo ao sujeito destinatario (TUd), observamos que se

40 Fonte: https://www.facebook.com/ArtesDepressao/photos/a.196281473834625/2693475890781825/
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trata do publico-alvo da pagina. Por fim, o sujeito interpretante (TUi) € qualquer individuo que

tenha tido (ou venha a ter) acesso ao meme.

3.3. A SITUAGCAO DE COMUNICAGAO FICCIONAL ENTRE OS PERSONAGENS DOS MEMES

Como mencionado anteriormente, o conhecimento dos sujeitos envolvidos, tanto na producgéo
quanto na recepcao de um ato de linguagem, € fundamental para uma compreensdo inicial do
funcionamento do discurso. Seguindo o quadro comunicacional de Mello (2004), a anélise das
instancias enunciativas presentes na cena ficcional, estabelecida entre os personagens dos
memes, baseou-se na identificagdo do EUe’, do TUd’ e do TUi’. Iniciemos com a apresentagdo
do meme 22 (vide figura 05). O meme 22 apresenta dois personagens que estdo conversando
através de mensagens de celular. No primeiro momento da cena o EUe’ (personagem moga) se

dirige ao TUi’ (personagem rapaz), afirmando que estava com medo de pegar coronavirus:

Figura 05: meme 224

Cara, to com
medo de pegar
esse corona

c pegou marido do
outros e ainda ta
viva.Eu acho q o virus q

Nesse meme, a resposta inusitada do rapaz, dizendo que o coronavirus deveria estar com medo
da moca por ela ter pegado o marido dos outros e ainda permanecer viva, demonstra que ndo
ocorreu uma identificacdo plena entre TUd” e TUi’, reforgando a independéncia deste sobre
aquele. Com relacdo a classificacdo das entidades enunciativas, & necessario notar tambem que
ocorre uma inversao dos papéis devido a natureza dialogal da cena ficcional: a mocga torna-se
TUI’ e o rapaz passa a ser o EU’ ao respondé-la. Essa alteracdo de papéis também ocorre no

meme 13 (figura 06):

4 Fonte: https://www.facebook.com/715158665585108/photos/a.715160145584960/912090519225254/
? rdc=1& rdr
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Figura 06: meme 1342

‘“PAPAI COMO O SENHOR
! SOBREVIVEU AO CORONA?"

Fazendo
anifestacao
nas ruas.

Falando
sozinha
de novo

O meme 13 mostra uma garotinha conversando com seu pai, enquanto um garoto aparece
proximo a eles. Inicialmente o personagem menina é o EUe’ e o personagem pai ¢ o TUi’, sendo
TUd’ o receptor ideal formulado por EUe’. Em seguida, eles trocam de papéis: TUd’ agora ¢é
constituido pelo pai, que é 0 EUe, e se dirige a menina, classificada agora como TUi’. O menino
que esta acompanhando a situagdo também profere uma fala, constituindo-se em EUc e EU¢’
no lugar do pai. Nesse caso, a menina permanece sendo TUi’ da cena. Essa troca de turnos de
fala na cena ficcional é importante para compreender melhor a presenca da morte nos memes

analisados. Vejamos.

Sobre os papéis linguageiros dos personagens da cena ficcional, destacamos que a morte
apareceu em apenas um meme como EUe’. No meme 01 (vide figura 07), a imagem de um ser
esquelético usando capa preta possibilita, através do conhecimento prévio sobre a cultura
ocidental, a identificacdo da morte como uma entidade que produz o ato de comunicacao dentro
da cena ficcional. EUe’, no meme 01, é a Morte que se dirige a um transeunte na rua. Os dados
revelam que a maioria dos memes desta pesquisa (29 memes) néo apresenta a morte como EUe’
nem como TUi’ da situacdo de comunicacéo ficcional. A representacdo da morte como uma
entidade concreta possui baixa ocorréncia nos memes da pandemia analisados (apenas 1 meme).
Verificamos que predomina a visdo da morte como uma agéo (ato de perder a vida) e ndo como
uma entidade (ser mitico responsavel pelo falecimento das pessoas). Tal fato pode ser
visualizado também por meio da identificacdo das identidades dos parceiros, ou seja, dos

42 Fonte: https://www.facebook.com/ArtesDepressao/photos/a.196281473834625/2765363053593108/



63

protagonistas que fingem estar no mundo real (vide anexo C). A morte aparece apenas no meme

01, como comentaremos melhor na se¢do seguinte que trata dos elementos do contrato ficcional.

3.3.1. ELEMENTOS DO CONTRATO DE COMUNICAGAO DA SITUAGAO FICCIONAL DOS MEMES

Nesta secdo, analisaremos os elementos que compdem o contrato da situacdo ficcional,
iniciando pela finalidade. Vale lembrar que essa analise sO € possivel porque esses contratos,
bem como as personagens, se apresentam como se fossem reais, por isso possuem finalidades,
propositos (temas), circunstancias e identidades dos “parceiros” (protagonistas que fingem Ser

parceiros), conforme Mello (2004).

Figura 07: meme 014

Para aqueles que ficam na rua sem motivo

Vocé quer ir para casaou
ja quer ir comigo para adiantar ?

Observemos, a titulo de exemplo, o meme 01 (vide figura 07), com o intuito de verificar essa
organizacdo interna dos elementos que compdem a encenacao ficcional. A finalidade (visada
predominante) apresentada no meme 01 ¢ a solicitagdo, pois o “eu quer ‘saber’, ¢ ele esta, entdo,
em posicédo de inferioridade de saber diante do tu, mas legitimado em sua demanda; tu esta em
posi¢dao de ‘dever responder’ a solicitagao” (CHARAUDEAU, 2004, p. 23). Nesse caso, a
Morte quer saber se o transeunte prefere ir para casa ou acompanha-la “para adiantar”. O tu

deve responder ao seu guestionamento, pois ela tem legitimidade para fazer esse tipo de

4 Fonte: https://www.facebook.com/memeiroporemgraduadoOFICIALL/photos/a.100557734938326/
121343732859726/
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questionamento, por isso o interlocutor reconhece sua identidade (morte como aquela que é

capaz de tirar a vida).

Ainda falando sobre as visadas, a maioria dos memes que compdem 0 corpus apresentaram a
visada de informacao (vide apéndice C). De acordo com Charaudeau (2004, p. 23), na finalidade
de informac&o, 0 “eu quer ‘fazer saber’, e ele esta legitimado em sua posi¢do de saber; tu se
encontra na posi¢do de ‘dever saber’ alguma coisa sobre a existéncia dos fatos, ou sobre o
porqué ou o como”. Com relacdo as finalidades, identificamos os seguintes resultados:
informacdo 83,33% (24 memes), incitacdo 13,33% (4 memes) e solicitacdo 6,67% (2 memes).

A fim de visualizar como a visada mais recorrente aparece nos memes analisados, apresentamos

0 meme 17 (figura 08):

Figura 08: meme 174
Outras empresas : suspendemos o

trabalho devido ao coronavirus

Minha empresa :

sl
Riguns de vocés lalvez morram, mas é um

A

sacrmclo fue eu estou] diSposto’a aceitar

O meme 17 é construido a partir de uma imagem retirada do filme Shrek (animacdo da
DreamWorks, langado em 2001), apresentando o personagem Lord Farquaad. Ele é retratado
como o antagonista principal do filme e é o governante da cidade de Duloc. O nome Farquaad
¢ uma parodia fonética da frase em inglés fuckwad, e seu personagem € uma satira de
personagens de contos de fadas tradicionais e de certos lideres autoritarios*®. Retomando a
andlise da visada de informacdo, o interlocutor da cena ficcional (0 povo que escuta o

pronunciamento) se encontra na posicao de “dever saber”, enquanto o personagem Lord

4 Fonte: https://www.facebook.com/ajudaDP/photos/a.478994919540183/446251686147840/?type=3

4 Fonte: https://viloes.fandom.com/pt-br/wiki/Lorde_Farquaad#:~:text=Farquaad%20depois%20de
%20escolher%20a, The%20Ghost%200f%20Lord%20Farquaad. Acesso em 12 fev. 2024.
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Farquaad esta na posi¢do de “fazer saber”. Dizendo de outra forma, o enunciador apresenta a
informacdo de que esta disposto a aceitar a possibilidade de 6bito (ou seja, a morte se faz
materializada discursivamente) de alguns moradores de seu reino, enquanto os interlocutores
devem saber da sua autoridade e reconhecer o informe que esta sendo dado. No meme 17, o
personagem € irdnico e, a0 mesmo tempo, utiliza eufemismo, como se entendesse a morte como
um evento comum e aceitavel. Além disso, a morte aparece nesse meme como uma agdo que
talvez aconteca com o interlocutor, mas ela nao € dita de forma explicita, ou seja, o locutor,
personagem Lord Farquaad ndo afirma categoricamente que o povo do seu reino ira morrer, por

iss0 € necessario realizar uma inferéncia para que o sentido seja compreendido plenamente.

Continuando a observacdo dos elementos do contrato de comunicacdo, de acordo com
Charaudeau (2006b, p. 187), o proposito é “aquilo de que se fala, o projeto que se tem em mente
ao tomar a palavra; o que ¢é, afinal proposto”, ou seja, é do que se trata o ato de linguagem. No
que diz respeito ao propésito, foram identificados os seguintes temas nos memes do corpus:
isolamento social (9 memes); mortes por coronavirus (11 memes); histérico de atleta (2
memes); aparéncia fanebre do ex-ministro Teich (2 memes); sintomas do coronavirus (1
meme); medo da morte (1 meme); caracteristicas do coronavirus (2 memes); sacrificio para fim

da pandemia (1 meme). Vejamos o préximo meme a ser analisado.

Figura 09: meme 284
Rato morre em supermercado, vitima de
infarto apos ver o prego do queijo, mas
segundo a globo, foi de Coronavirus...

Como exemplo do tema “mortes por coronavirus”, observemos o meme 28 (figura 09). Esse
meme menciona que um rato morreu em um supermercado, supostamente devido a um infarto

causado pelo preco do queijo, mas a causa do falecimento, segundo a Rede Globo, foi atribuida

46 Fonte: https://www.facebook.com/PiadasDoTedOficial/photos/a.512559295433574/3062968667059278/



66

ao coronavirus. A Rede Globo, como uma das principais redes de televisdo no Brasil,
concentrou parte significativa de sua programacdo jornalistica e informativa na cobertura da
pandemia, destacando as Ultimas informacdes, entrevistas com especialistas, analises e
reportagens sobre diversos aspectos da crise de satde. Por hora, ndo entraremos no mérito de
explicar como o humor aparece nesse meme, mas é possivel perceber que se trata de uma critica
a interpretacdo equivocada de eventos por parte da midia e a grande exposi¢do que o tema

“pandemia” recebeu na época.

Outro propésito frequente nos memes analisados foi o isolamento social (cf. anexo C), como

pode ser exemplificado através do meme 09 (figura 10):

Figura 10: meme 094’

O isolamento social para idosos durante a pandemia de COVID-19 foi uma medida crucial para
proteger esse grupo de maior risco, pois 0os mais velhos, especialmente aqueles com condic¢des
de satde subjacentes, apresentavam maior susceptibilidade a complicacGes graves decorrentes
da infeccdo pelo coronavirus. O meme 09 aborda essa tematica na medida em que retrata o
desejo de um idoso de sair de casa e descumprir o isolamento social, mas ele ndo toma essa
atitude por conta dos “homens estranhos” que estdo olhando-o pela janela. Para compreender
esse meme, € necessario reconhecer que esses homens ficaram conhecidos na internet por um

video que mostrava a realizacdo de uma danca com um caixdo durante um funeral em Gana®.

4 Fonte: https://www.facebook.com/Memesdasouthamericamemes/photos/a.1124909314341378/
1623207771178194/

48 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/entenda-meme-do-caixao-viral-que-tomou-internet-durante-
quarentena-24364792. Acesso em: 12 fev. 2024.
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O ritual é popular em Gana, mas chamou a atencdo dos usuarios da internet por ser algo
inusitado para a cultura brasileira. VVarios memes foram divulgados durante a pandemia com a
imagem dos carregadores de caixdo, ficando popularmente conhecido como Meme do Caixao.
De acordo com site #MUSEUdeMemes (2024)*: “sobretudo no Brasil, 0 Meme do Caixao, com
0s carregadores de caixdo ganeses, passou a refletir os acontecimentos acerca da Covid-19,
como os provaveis efeitos tragicos da suposta demissdo do Ministro da Satde pelo Presidente”.

Em todos os casos verificados nesta pesquisa®, a figura dos carregadores de caixao dangarinos
indica que o resultado de uma a¢do podera ser o fim da vida, mas ndo ha a presenca explicita
do termo “morte” nesses memes, entrando em cena os implicitos trazidos pela intertextualidade.
No meme 09 (vide figura 10), por exemplo, infere-se que o idoso desiste de sair de casa por
medo de morrer, mas isso ndo ¢ falado explicitamente em nenhum momento. A ideia da morte
é suavizada por meio da acgdo irbnica de mostrar a figura dos carregadores de caixao ganeses.
Essa situacdo foi tdo explorada durante a pandemia no Brasil que virou tema de campanhas de
conscientizacdo contra o coronavirus no pais. Em Sorocaba (SP), foram fixados outdoors
mostrando a imagem dos carregadores de caixdo, acompanhados pela frase “Fique em casa, ou
venha dangar com a gente**. Ja em S&o Jodo da Boa Vista (SP), a prefeitura municipal utilizou
em outdoors a mesma imagem com a frase “Use mascara e nio dance com a gente”>2, Também
foram verificadas campanhas semelhantes nas cidades de Pocos de Caldas (MG)3, Cachoeiro

de Itapemirim (ES)*, Itamajuru (BA)%, dentre outros municipios.

Retomando a anélise dos componentes do contrato de comunicacdo da cena ficcional, as

circunstancias, monologal ou dialogal sdo um importante elemento a ser analisado. Nesse caso,

4% Disponivel em: https://museudememes.com.br/collection/meme-do-caixao. Acesso em: 12 fev. 2024.

%0 Dos 30 memes analisados, trés deles apresentaram a imagem dos carregadores de caixdo dancarinos (vide anexo
A).

51 Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sorocaba-jundiai/noticia/2020/04/16/empresario-usa-meme-do-caixao-
para-alertar-sobre-quarentena-fique-em-casa.ghtml. Acesso em: 12 fev. 2024.

52 Disponivel em: https://www.omunicipio.jor.br/wordpress/2020/05/02/outdoor-do-meme-do-caixao-chama-
atencao-em-avenida/. Acesso em: 12 fev. 2024.

% Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2020/04/09/outdoor-usa-meme-do-
caixao-para-pedir-que-pessoas-figuem-em-casa-em-mg.htm. Acesso em: 12 fev. 2024.

% Disponivel em: https://revistaleia.com/outdoor-com-meme-do-caixao-alerta-cachoeirenses-para-ficar-em-casa/.
Acesso em: 12 fev. 2024.

% Disponivel em: https://www.sulbahianews.com.br/meme-com-caixao-vira-tema-de-campanha-contra-
coronavirus-em-itamaraju/. Acesso em: 12 fev. 2024.
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de acordo com Charaudeau (2019), o contrato pode configurar uma situacdo monologal (quando
0S parceiros ndo estdo presentes fisicamente ou o contrato ndo permite troca) ou dialogal
(quando os parceiros estdo presentes fisicamente um ao outro e o contrato admite uma troca).
Analisando a cena interna ficcional dos memes do corpus, contudo, observamos que alguns
memes nao possuiam dialogo entre os personagens, logo ndo puderam ser classificados nessa

categoria. E o que ocorreu com 0 meme 05:

Figura 11: meme 05

O meme 05 (figura 11) apresenta o personagem Gato a Jato, da série Pica-Pau, que é conhecido
por sua rapidez e forca inigualaveis. O Gato é contratado para tentar capturar o Pica-Pau, mas
isso acaba ndo ocorrendo no episodio. Esse meme utiliza o personagem para gerar uma
associacdo com um pronunciamento oficial feito pelo ex-presidente Jair Bolsonaro durante a
pandemia. Bolsonaro, ao se referir ao coronavirus, fez a seguinte declaracdo em rede
nacional: “No meu caso particular, pelo meu historico de atleta, caso fosse contaminado pelo
virus, ndo precisaria me preocupar, nada sentiria, ou seria, quando muito, acometido de uma
gripezinha [...]”%. Dessa forma, o extrato linguistico “historico de atleta” sobreposto a imagem
do Gato atua como contextualizacdo e ndo como elemento fruto de um monologo ou dialogo.
E possivel inferir que o meme quer criticar quem considera que pode arriscar a vida, se expondo

ao coronavirus, por acreditar que tem um “historico de atleta”, como 0 ex-presidente.

Diferentemente do que acontece no meme 05, h4 memes no corpus que apresentam uma
situacdo dialogal, em que o0s personagens encenam conversas cotidianas, como no meme 19
(vide figura 12). Nesse meme, observamos a imagem de uma conversa entre um menino e uma
mulher. O garoto apresenta uma expressdo desconfiada, que sugere uma reacdo de

incredulidade ou questionamento em relacdo ao que foi dito. O texto inferior destaca a aparente

% Fonte: https://www.facebook.com/SAM.MEMES.TV/photos/a.477851389251253/1065365057166547
57 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-55107536. Acesso em: 28 jan. 2024,
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contradicdo, questionando por que ainda, a época, ndo havia vacina contra o coronavirus, se ela
era muito necessaria. Com isso, temos uma situacdo em que o contrato de troca é estabelecido,
logo recebe a classificacdo de “circunstancia dialogal”: 1sso ocorre porque a fala do garoto

pressupde a da mulher.

Figura 12: meme 19%

QUERIDIZERIQUEINACIEXTSTIE
VAGINA

RRANUN WHIBUDS @[UE‘ [EJ@EJB}
BON ABUAESABR0??

Do total de memes analisados, 40% (12 memes) apresentam circunstancial monologal, 53,3%
(16 memes) possuem circunstancia dialogal e 10% (3 memes) contém contetdo linguistico que
atua somente como contextualizacdo. Sobre esse resultado comentado anteriormente, vale
ressaltar que o meme 10 (vide figura 13) apresentou duas circunstancias diferentes, por isso a
soma dos valores anteriores estd acima de 100%. Nesse meme, observa-se uma situacdo
humoristica relacionada aos possiveis efeitos gerados por um espirro em 2019 e outro durante
a pandemia. No primeiro quadro, em 2019, as pessoas apenas desejavam “satde” de maneira
casual. J& no quadro seguinte, em oposicao, a imagem dos carregadores de caixao remete ao
cenario pandémico e ao medo de contaminacdo (e morte) por coronavirus. Na primeira parte
do meme 10, h& circunstancia dialogal, ja que se esta sendo encenada uma conversa, mas na
segunda parte ndo se estabelece um dialogo entre os envolvidos, por conta disso 0s elementos

linguisticos atuam apenas como contextualizacéo:

58 Fonte: https://www.facebook.com/715158665585108/photos/a.715160145584960/958779881222984
[?_rdc=1& rdr
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Figura 13: meme 10%°

Saiitle ae
a, CONSAgTado
o =

Por fim, analisamos os modos de organizagdo do discurso nessa parte da pesquisa, sendo que,
devido a pequena quantidade de elementos linguisticos presente nos memes, nos detivemos na
analise do modo enunciativo. Como exemplo do comportamento alocutivo, citamos 0 meme 12

(figura 14):

Figura 14: meme 12

FICA EM CASA, JURACY!
QUER MORRER, VELHA DOIDA?

DEIXA
EU SAIR!

el

AMARRA ELA,
JUSICLEITON

Nesse meme, uma senhora idosa esta tentando se livrar de um cachorro, que esta preocupado

com a seguranca da mesma, sugerindo que ela deveria ficar em casa para evitar o risco de

5 Fonte: https://www.facebook.com/Memesdasouthamericamemes/photos/a.1124909314341378/
1617248568440781/

80 Fonte: https://www.facebook.com/laelebrazil/photos/a.2027155267522538/2493213394250054/
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contaminacgdo pelo coronavirus. O comportamento alocutivo aparece através de uma injuncao
(Fica em casa/ Amarra ela) e de uma interrogacao (Quer morrer?). No primeiro caso, seguindo
as proposicoes de Charaudeau (2019), existe uma relacdo de forca, na qual o emissor ocupa
uma posicdo de vantagem, sendo capaz de impor ao interlocutor uma determinada acéo ou seu
ponto de vista, através do uso da injuncdo. Na segunda situacdo, por ser um questionamento, o
locutor reconhece que estad numa posic¢do de inferioridade nessa dindmica e espera receber uma

resposta.

O modo elocutivo é aquele em que o interlocutor ndo esta implicado e o sujeito falante apresenta
suas opinides sobre os fatos e os seres do mundo (CHARAUDEAU, 2019). Isso pode ser
visualizado no meme 16 (figura 15), que utiliza a figura de um cachorro com uma expressao
confusa para satirizar as mudancas nas percepcdes sobre a situacdo durante a pandemia,
referindo-se ao ex-presidente Bolsonaro e a volatilidade das decisfes em relagéo as medidas de
enfretamento da COVID-19. No que diz respeito aos modos de organizagdo do discurso, 0
meme 16 apresenta duas categorias do comportamento elocutivo: apreciacéo, ao qualificar o
governante (Presidente louco) e saber/ignorancia, ao apresentar uma informacdo que €
pressuposta e reconhecida por ele como uma verdade (Vamos passar fome sem
trabalhar/Vamos morrer se voltar a trabalhar):

Figura 15: meme 165!

Ontem Hoje

Vamos passar fome se voltar a trabalhar
Sem trabalhar

Por fim, o comportamento delocutivo é retratado em um nimero menor de textos desse corpus,

como acontece em um trecho do meme 03 (vide figura 16), que sugere que idosos que

61 Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fhid=2019007061576512&set=a.116451355165435
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sobrevivem ao coronavirus possuem uma salde equiparavel a da Rainha Elizabeth, logo sdo
“oponentes” dignos para ela. Vale destacar que Rainha Elizabeth possuia 94 anos em 2020 e
era conhecida por ter muita saude. Esse texto apresenta um discurso relatado, pois transcreve o
trecho de uma noticia, na qual um veterano de 95 anos da Segunda Guerra Mundial superou a
batalha contra o coronavirus, assim ocorreu um relato de um discurso ja enunciado,

configurando o comportamento delocutivo:

Figura 16: meme 032

Americano de 95 anos que lutou na Segunda
Guerra Mundial sobrevive ao coronavirus
Um veterano da Segunda Guerra Mundial, de
95 anos, que vive no Oregon, nos Estados
Unidos, venceu a luta contra o novo

Finalmente®um oponente dignoll

A guisa de conclusdo, encontramos 0s seguintes dados numéricos referentes aos
comportamentos locutivos do modo enunciativo, lembrando que 6 memes apresentaram mais
de uma categoria: alocutivo, 30% (9 memes); elocutivo, 86,67% (26 memes) e delocutivo
13,33% (4 memes). O que evidencia uma predominancia do comportamento elocutivo,

demonstrando que 0s memes sdo altamente subjetivos.

3.4. O HUMOR ENQUANTO ESTRATEGIA DISCURSIVA NOS MEMES DA PANDEMIA

Nessa se¢do, analisamos 0 humor a partir da sua fungdo como estratégia discursiva presente em

memes da pandemia que apresentam a tematica da morte, seguindo os preceitos tedricos de

62 Fonte: https://www.facebook.com/SouthAmericaMemesXXX/photos/a.277519073030950/648940985888755/
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Charaudeau (2006a). As consideracOes feitas baseiam-se na encenagao discursiva que ocorre
entre as personagens da cena ficcional, que fingem estar no mundo real (MELLO, 2004).

3.4.1. EM BUSCA DO JOGO SEMANTICO NOS MEMES DA PANDEMIA

Com o objetivo de fazer uma analise mais detalhada do jogo semantico, além de falar sobre os
tipos de incoeréncia (conforme CHARAUDEAU, 2006a), apresentamos informaces sobre as
técnicas do riso de Freud (2017). Essa proposta serve como indicador de atos de comunicagédo
humoristicos, pois apresenta detalhes sobre pistas linguisticas que podem ser identificadas no

texto e que, de alguma forma, estdo relacionadas ao humor.

O meme 01 (vide figura 07), por exemplo, apresenta um desdobramento da técnica aluséo,
chamada “alusdo sem duplo sentido”. Ela ocorre quando a conexdo € acionada por uma
semelhanca fonica, mas que se d& entre expressdes inteiras. Nesse caso, semelhanca fonica
entre as expressoes “vocé€ quer ir para casa” ou “ja quer ir comigo para adiantar”. No meme
01, a Morte ndo diz explicitamente “vocé ira morrer se for comigo”. Ademais, “em toda alusdo
ha algo que ¢ omitido, a saber, os caminhos do pensamento que conduziram a alusao” (FREUD,
2017, p.112), ou seja, ir adiantando com a Morte significa “morrer”. Nesse meme, compreende-
se, por meio de inferéncia, que o descumprimento do isolamento social podera causar morte. O
interlocutor chega a essa conclusdo ao ativar seu conhecimento prévio: devido ao elevado
namero de mortes por COVID-19, o isolamento social foi indicado para evitar a propagacdo do
coronavirus durante a pandemia de 2020. Dessa maneira, infere-se que, no meme 01, ir para

casa significa manter-se vivo e permanecer na rua/ir com a Morte é 0 mesmo que morrer.

O meme 01 possui incoeréncia insoélita, pois liga dois universos diferentes entre si, mas que nao
sdo completamente estranhos um ao outro. O universo 1 é o isolamento social e o0 universo 2 é
a morte. Essas isotopias ndo sao estranhas entre si, porque, durante a pandemia de COVID-19,
o isolamento social foi indicado para evitar possiveis mortes. Por esse motivo, reconhecemos
que a conexao entre universos se torna evidente devido a narrativa ou a situacdo em que esses

universos sdo convocados a se relacionar, o que fundamenta a propria conexao.

No meme 02 (figura 1) ocorre também incoeréncia insolita, pois as isotopias (isotopia 1 -
ressurreicdo; isotopia 2 — morte) ndo sdo estranhas uma a outra, pois ndo ha ressurreigdo sem

morte:
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Figura 17: meme 02°

NO DOMINGO DE PASCOA
£ SEMPRE BOM LEMBRAR QUE QUEM
RESSUSCITA SOU EU, NAO VOCES

@artesdepressao

»r

RESPEITE 0 ISOLAMENTO,
FIQUE EM CASA!

Artes Depressdo

A técnica do riso utilizada no meme 02 € a alusdo, pois ha uma omissdo dos elementos que
explicam a ressurreicdo de Jesus (ser o proprio Deus) — “porque eu sou um deus e vocés sao
simples mortais”. A inferéncia presente € o fato de que somente Jesus ressuscita, logo qualquer
pessoa que descumprir o isolamento social podera morrer. O conhecimento prévio acionado
relembra que, conforme o cristianismo, Jesus € o filho de Deus que morreu na cruz para salvar

a humanidade e ressuscitou ao terceiro dia, representando uma vitoria contra a morte.

Jano meme 06 (figura 18), apresentado a seguir, a técnica do riso utilizada foi a condensacéo,
com formacdo de palavra composta por meio de um cruzamento vocabular, as vezes,
“incompreensivel”. O texto do meme 06 apresenta a palavra “Corongavirus”, uma jungdo entre
“Coringa” e “coronavirus”, fazendo uma referéncia ao vildo ficticio da DC Comics. O Coringa
¢ um dos principais antagonistas do super-her6i Batman, sendo conhecido por sua
personalidade cadtica e imprevisivel, bem como por sua aparéncia distintiva, caracterizada por
cabelos verdes, pele branca e uma expressao sorridente grotesca. Nesse meme, também
constatamos a presenca de incoeréncia paradoxal, pois sdo apresentadas ideias completamente
opostas dentro do mesmo plano isotopico (1- mortes por coronavirus; 2- diversao em meio ao
caos). Sobre a morte, ela € representada nesse meme através da referéncia ao filme Titanic, de

James Cameron:

83 Fonte: https://www.facebook.com/ArtesDepressao/photos/a.196281473834625/2732358296893584/
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Figura 18: meme 06%
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Na cena do filme, o navio esta naufragando e ndo ha forma de todos se salvarem. Em meio ao
desespero da morte iminente, alguns musicos comecaram a tocar a seus instrumentos. O meme
utiliza essa cena e a readapta ao contexto da pandemia. O leitor infere que o coronavirus esta
provocando muitas mortes, como ocorrido com o naufragio do Titanic. Além disso, os
brasileiros decidiram adotar o0 mesmo posicionamento diante da pandemia, como fizeram 0s
masicos do filme. Vale destacar que a palavra “corongavirus” foi sobreposta a figura do mar,
sugerindo que o virus é causa da destruicdo da humanidade, assim como ocorreu com 0 navio
que foi destruido pelo oceano. Novamente, ndo ha a presenga da palavra “morte” no meme, mas
a construcdo imagética e linguistica possibilita que o leitor compreenda que se trata do fim da

vida humana nesse texto.

Conforme exposto na secédo 3.1., Proposta metodoldgica, organizamos uma grade de coleta de
dados, na qual informamos os elementos do jogo semantico de cada meme (vide apéndice C, p.
96). A técnica do riso predominante no corpus analisado foi a alusdo, aparecendo em 86,67%
dos memes (26 memes). As demais técnicas identificadas foram a condensacdo (1 meme),
reducdo ao absurdo (1 meme), deslocamento (1 meme) e réplica direta (1 meme). A
predominancia da aluséo revela que, para o leitor identificar o humor, é necessario realizar

associacOes e inferéncias, fazendo com que a temética da morte seja abordada de uma forma

® Fonte: https://www.facebook.com/SAM.MEMES.TV/photos/a.477851389251253/1057896797913373/
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mais suave. Em toda alusdo, como afirma Freud (2007, p. 112), “ha algo que é omitido, a saber,
os caminhos do pensamento que conduziram a alusdo”, fazendo com essa omissdo atenue a
ideia desagradavel da morte nos memes da pandemia. A incoeréncia insolita predominou,

apresentando-se em 86,67% dos memes, e a paradoxal apareceu em 13,33% (4 memes).

3.4.2. OS SUJEITOS PROTAGONISTAS DOS MEMES E O JOGO ENUNCIATIVO

Analisaremos nessa parte as instancias do ato humoristico (locutor, destinatario e alvo) e a
categoria predominante (ironia ou sarcasmo) de acordo com Charaudeau (2006a). Comegamos
abordando os elementos do meme 22 (figura 05), que retrata humoristicamente a preocupagéo
de uma moca com o coronavirus. No primeiro quadro, ela expressa seu medo da doenca. No
segundo quadro, um rapaz responde de forma irdnica, sugerindo que, dado seu historico (ter
pegado o marido dos outros), o virus deveria, na verdade, temé-la. Com efeito, o rapaz atua
como locutor do ato ao proferir sua resposta, pois € a pessoa que cria e expressa 0 humor. O
destinatario é quem € convidado a participar da situacdo humoristica, nesse caso, a moga. O
alvo da situacdo humoristica € o proprio destinatario, ou, mais especificamente, o
comportamento da jovem, porque o rapaz sugere que, dado o histérico dela, até o virus teme
infecta-la. Nesse caso, o destinatario é classificado como vitima, uma vez que é chamado a rir
de si mesmo ou se fazer de desentendido. A categoria predominante nesse meme é o sarcasmo,
pois o locutor ndo age com decoro, insinuando diretamente ao destinatario que ele tem o habito
de trair (pegar o marido de outros). O rapaz disse 0 que ndo deveria ser dito, sem haver
discordancia entre o que foi pensado e o que foi expresso, fazendo com que o interlocutor se

encontrasse numa situagdo desconfortavel ao ouvir o comentario.

No meme 01 (figura 07), o texto superior estabelece a situagdo, com a frase “Para aqueles que
ficam na rua sem motivo”, sugerindo que a pessoa esta vagando sem propdsito aparente. A
imagem mostra a Morte interagindo com o transeunte, e o texto inferior intensifica a ironia ao
oferecer duas opcOes aparentemente indiferentes: “\VVocé quer ir para casa ou ja quer ir comigo
para adiantar?”. Ha dissociagdo entre o que ¢ dito e o que ¢ pensado, pois a Morte nao diz
exatamente “se vocé ficar na rua ird morrer”. O interlocutor precisa compreender que quem esta
falando tem poder sobre a vida, segundo a cultura ocidental, para entender o que realmente esta
sendo expresso na fala. Por essa razdo, a ironia é a categoria predominante no meme 01, sendo

que o locutor é a propria Morte e o destinatario é o transeunte. Essa pessoa que transitava na



77

rua sem justificativa é o alvo do ato humoristico dentro da cena ficcional, por isso € classificado

como vitima.

No meme 02 (figura 17) também ha a presenca da ironia como categoria predominante. Nesse
texto, o enunciador da cena ficcional ndo afirma explicitamente que o interlocutor ndo deve sair
de casa porque é um mortal. Jesus apenas expressa que Ele é o Unico capaz de ressuscitar. O
interlocutor precisa deduzir que o locutor tem um status diferente, para chegar a concluséo de
que vai morrer, logo ha um comportamento irénico. Nesse texto, o locutor é Jesus e o
destinatério sdo interlocutores do ato que, embora ndo aparecam na cena, sao inferidos pela
constituicdo do meme, ou seja, ao fingir estar no mundo real, reconhecemos que o interlocutor
fala para alguém. A marca linguistica que confirma nossa afirmacéo é o pronome de tratamento
“vocés”. O alvo desse meme sdo os interlocutores, por isso recebem também a classificacdo de

vitima.

Figura 19: meme 07%°

PAREM DE FALAR MAL DO
MINISTRO DA SAUDE, TENHO
CERTEZA QUE ELE FOI UM BOM
HOMEM QUANDO ERA VIVO.

Seguindo com a analise, discutiremos o ato humoristico do meme 07 (vide figura 19), que
apresenta uma observacao inusitada sobre o ex-ministro da saide do governo Bolsonaro,
Nelson Teich. O texto superior desse meme pede para as pessoas pararem de falar mal do
ministro da saude, sugerindo que ele foi um bom homem quando estava vivo. A ironia, enquanto
categoria predominante, reside no fato de que, na realidade, Nelson Teich esta vivo, mas o texto

brinca com a ideia de que ele j& ndo esta entre os vivos, como se tivesse morrido, devido a sua

8 Fonte: https://www.facebook.com/southamericamemes29/photos/a.115431080099127/131827231792845/
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aparéncia fisica. No inicio de abril de 2020, quando Nelson Teich assumiu como Ministro da
Saude no auge da pandemia no Brasil, ele foi notado por ter uma expressao apéatica e pouco
agradavel®. Em um discurso do entdo presidente Jair Bolsonaro, em 24 de abril de 2020, a
reacdo de Teich virou tema de inimeros memes que questionavam se 0 ex-ministro estava
saudavel®. A imagem do ex-ministro nesse meme refor¢ca o humor, pois ele ainda esta na
posicdo de ministro da salde, contrariando a ideia humoristica de que ele foi um bom homem

“quando era vivo”, mas sua expressao facial é fanebre.

Através da grade analitica utilizada, que esta disponivel no apéndice E, os dados revelaram que,
embora a Morte ndo apareca como sujeito do ato humoristico da maioria dos memes, ela atua

como alvo da cena ficcional em 50% do corpus (15 memes).

3.4.3. IMAGENS E REPRESENTACOES DA MORTE NO JOGO IMAGETICO

Conforme discute Joly (2007), o processo interpretativo das imagens depende de saberes
historicos, culturais e sociais, pois a analise do contetdo imagético deve levar em consideracdo
elementos contextuais. Com o objetivo de identificar as representacdes da morte no jogo
imagético, o primeiro passo dessa etapa analitica sera descrever a imagem, diferenciando os
elementos plasticos (cores, texturas, formas, composi¢ao etc.). Depois disso, investigaremos as
relacBes estabelecidas entre o material linguistico e as imagens, verificando se ocorre uma

relacdo de ancoragem ou de revezamento.

Comecemos com o meme 04 (vide figura 20), que retrata um outro efeito das mortes por
COVID-19, sugerindo que alguns setores da sociedade puderam tirar algum proveito da
situacdo, como os agentes funerarios. Para descrever a imagem do meme 04, comegamos
falando sobre os elementos plasticos. As cores predominantes na cena sao o preto (tom da pele
do personagem e terno dele) e o branco (presente no fundo da cena). Vale lembrar que, para a
cultura ocidental, o preto é a cor que representa o luto, induzindo a uma “interpretacdo

socioculturalmente codificada”, como afirma Joly (2007, p. 84). Ainda sobre 0s elementos

% Fonte: https://blogs.oglobo.globo.com/lauro-jardim/post/teich-muitos-memes-e-poucas-propostas.html. Acesso
em: 25 jan. 2024.

67 Outros memes sobre Teich podem ser acessados pelo link:
https://www.portaldoholanda.com.br/bolsonaro/reacao-do-ministro-da-saude-ao-discurso-de-bolsonaro-rouba-
cena-n. Acesso em: 25 jan. 2024.
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plasticos, o enquadramento da imagem focaliza o personagem, mostrando apenas parte de seu
corpo. N&o é possivel ver se ha elementos no fundo, como se tivesse ocorrido um recorte. Sobre

os elementos iconicos temos a figura de um homem negro sorrindo, usando 6culos e terno.

Figura 20: meme 04°8

_Corona virus esta matando
_99% das pessoas preocupadas

1%

- —

nﬂ / 'III['(‘

Para compreender o sentido do meme, é necessario que o leitor observe o material imagético
em conjunto com a mensagem linguistica. Sem a parte verbal, observamos apenas a figura de
um homem que aparenta estar feliz. Sem a parte imagética, as frases estdo incompletas. E a
partir da juncdo desses dois elementos que o sentido é constituido, porém é fundamental que o

interlocutor possua um conhecimento prévio sobre quem € o personagem mostrado na figura.

A imagem presente no meme 04 exibe o personagem senhor Omar, interpretado pelo ator Ernest
Lee Thomas®. Essa personagem é um agente funerario da série Todo Mundo Odeia o Chris,
(ue comemora as mortes que ocorrem no bairro onde a trama se desenvolve. E comum na série
que o personagem demonstre reacdes positivas diante de casos de morte. Em um dos episédios,
por exemplo, Senhor Omar se mostra contrario a reeleicdo de Lamar Johnson, pois o politico
estaria atrapalhando o seu negocio desde sua entrada na Camara. Segue abaixo a transcri¢do de

um dos dialogos do referido episadio:

8 Fonte: https://www.facebook.com/SouthAmericaMemesXXX/photos/a.277519073030950/634237600692427/
% Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ernest_Lee_Thomas. Acesso em: 05 jan. 2024.
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Senhor Omar: Eu estou tentando evitar a eleigdo deste individuo maligno.

Rochelle: Lamar Johnson ndo é maligno.

Senhor Omar: Sabia que desde que esse homem entrou para a Camara o meu negocio caiu 35%?
Rochelle: Porque a taxa de homicidio diminuiu 35%°.

Dessa forma, o meme 04 também sugere que a morte deixa seu lugar de motivo de sofrimento
para ser a causa de rendimentos financeiros para o setor funerario. A relacdo entre o material
linguistico e o contetdo imagético é do tipo ancoragem, pois o conteddo do material linguistico
que acompanha a imagem é utilizado como suporte para facilitar o processo de interpretacgéo.
Toda essa compreensdo do texto depende do reconhecimento do personagem da imagem, pois
se 0 destinatario ndo o identificar, a interpretacdo do meme sera prejudicada. Nesse meme, a
morte aparece como resultado da acdo do coronavirus, pois a parte verbal explicita isso

(“coronavirus esta matando”).

Ha& outros memes no corpus em que a morte é retratada através dos elementos ndo verbais, como
no meme 01 (figura 07). Nele, a morte é representada como uma entidade concreta, que possui
estrutura fisica e utiliza vestimentas especificas. E importante tecer um comentario sobre esse
meme: sO podemos afirmar que o personagem da cena é a Morte ao observar a imagem do
meme. S&o as caracteristicas imagéticas do meme que conferem significado a esse discurso, pois
sem o entendimento de que é a Morte que esta conversando com o transeunte, o sentido do
meme seria totalmente modificado. Percebemos que o leitor identifica que é a personificacao
da morte por conta do conhecimento prévio que o interlocutor possui sobre a cultura ocidental
(vide aqui: capitulo 1). Se o interlocutor pertencesse a outra cultura, possivelmente nédo
entenderia que uma figura esquelética com capa preta representa a morte. Diferentemente do
qgue ocorre no meme 04, no meme 01 hd uma relacdo de revezamento, pois o contetdo
linguistico faz uma espécie de “redundancia” com os elementos imagéticos. Nesse caso, o texto
superior do meme ja estabelece que o dialogo acontece na rua (Para aqueles que ficam na rua

sem motivo) e o elemento icOnico apresenta novamente esse cenario da rua.

Ja no meme 21 (vide figura 21), a morte é representada por meio da imagem de uma cova para
caixdo. Nao ha nenhuma palavra “morte” no texto, mas o interlocutor infere que se havera um

enterro, ocorrera, possivelmente, uma morte. Esse meme faz uso de humor ao abordar a

0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=solls6ibOp4. Acesso em: 27 jan. 2024.
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experiéncia de quarentena. O texto superior indica que é o 8° dia de quarentena, sugerindo um
periodo prolongado de isolamento:

Figura 21: meme 21™

8° DIA DE QUARENTENA

@uamuealanochef

Acordei mais
cedoevia
esposa fazendo

um canteiro
novo no quintal.
Oq sera que ela
vai plantar???

Ainda sobre o meme 21, a imagem de uma cova para caixao ao lado do texto pode, inicialmente,
transmitir uma ideia de morbidez, mas o texto ao lado da imagem revela uma reviravolta. A
pessoa acorda mais cedo durante a quarentena e vé a esposa criando um novo canteiro no
quintal, levando a uma pergunta humoristica sobre o que ela estd prestes a plantar. A
representacdo da morte nesse meme € inferida através da imagem da cova, sugerindo,
ironicamente, que a esposa do locutor podera estar planejando o sepultamento de alguém. A

relacdo é de ancoragem, pois a imagem auxilia na compreensdo do contetdo verbal.

Ja 0o meme 26 traz outra figura que representa a morte: um urubu. Nesse meme (vide figura 22),
a imagem de um urubu pousado em um telhado sugere uma representacdo da morte, ja que essa
ave é frequentemente associada a carnicas. O texto inferior, por outro lado, adiciona uma
reviravolta humoristica ao associar uma simples tosse com a morte. Isso ocorre devido ao
contexto de publicacdo do meme, pois ele circulou em meio a pandemia de COVID-19. Por
essa razdo, entende-se que a tosse € um sintoma do coronavirus e, devido ao alto nimero de
mortes, o locutor j& estaria sendo visto como uma vitima da morte. Toda essa compreenséo

seria prejudicada se ndo houvesse a imagem do urubu. Portanto, a ancoragem nesse meme

L Fonte: https://www.facebook.com/715158665585108/photos/a.715160145584960/921106324990340
[?_rdc=1& rdr
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permite que a representacdo da morte se estabelecga através do conhecimento prévio do leitor

sobre o urubu ser uma ave que se alimenta de animais mortos.

Figura 22: meme 267

Passaro fdp, dei uma
tossidinha e ja me segue a
4 quarteiroes.

Jano meme 29, a seguir, a morte ndo € representada pelo componente imagético, mas sim pela

parte verbal do texto.

Figura 23: meme 297

Antes vcs brincavam cmg / agr eu cresci e
vou matar vcs

Nesse caso, 0 Coronavirus, apresentado pela imagem, realiza uma comparagéo entre sua forma
anterior e sua forma atual. E uma brincadeira com o formato de um brinquedo infantil, que
remete ao formato do virus. A morte nesse meme € representada como o resultado da acéo do

agente infeccioso, pois é ele mesmo que afirma que ira matar as pessoas. Em relacdo a esse

2 Fonte: https://www.facebook.com/memeiroporemgraduadoOFICIALL/photos/a.100557734938326/
102276961433070/

3 Fonte: https://www.facebook.com/fanaticosDosMEMES/photos/a.204927676948896/659356321506027/
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meme, a imagem e imprescindivel para o entendimento do texto, mas a morte ndo € representada

por ela, mas sim pelo contetdo verbal.

A andlise do jogo imagético revelou que a maioria (25 memes) dos memes apresenta a relagédo
de ancoragem, revelando que a articulagdo entre o contetdo verbal e 0 ndo verbal é muito
importante para a compreensdo dos memes. Ja por revezamento (5 memes), embora a
porcentagem de ocorréncia seja menor, o conteddo imagético possui importancia para a

compreensdo do significado do meme.

A morte por sua vez é representada, imageticamente, de maneiras variadas. Ha a representacao
por meio da figura que a cristandade faz da morte no meme 01 (figura 07); no meme 02 (figura
17) e no meme 14 (anexo A), a figura de Jesus ressuscitado pressupde a morte, uma vez que sé
pode ressuscitar quem morreu. Prosseguindo, no meme 04 (figura 20) a imagem do personagem
senhor Omar traz a morte para 0 meme, porque ele é um agente funerario; no meme 05 (figura
11), o personagem Gato a Jato desafia a morte em um jogo de arremesso de facas contra si
mesmo; no meme 06 (figura 18), a cena do naufragio do navio Titanic introduz a morte no texto.
Nos memes 09 (figura 10), 10 (figura 13) e 20 (vide anexo A) a imagem dos carregadores de
caixdo dancarinos faz com que o leitor 0s associe a morte, embora ela ndo apareca escrita. No
meme 15 (figura 04), a escultura de Perseu seguranca a cabeca cortada de Medusa cria uma
comparagdo com a situacdo pandémica no Brasil, na qual pessoas que se consideram saudaveis
fisicamente (reconhecidos pela expressao “historico de atleta”) acreditavam que iriam vencer o
coronavirus. No meme 21 (figura 21), a cova para caixao faz com que a morte seja inferida no
meme e no meme 26 (figura 22) um urubu representa o fim da vida. Nos demais memes, a morte

é apresentada por elementos verbais.
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O inicio da pandemia de COVID-19 no primeiro semestre de 2020 teve um impacto
significativo no Brasil, assim como em muitos outros paises ao redor do mundo. Desde o inicio
da disseminacdo do coronavirus, o Brasil experimentou vérias ondas da doenca, enfrentando
desafios significativos em termos de saude publica, impactos econdmicos e sociais. O pais
registrou um grande nimero de casos confirmados de COVID-19 e um alto indice de mortes
relacionadas a doenca. Com efeito, 0 medo da morte tornou-se uma realidade presente para
muitos brasileiros, especialmente diante da perda de entes queridos devido ao coronavirus. A
incerteza, as preocupacdes com a saude e as mudancas na vida cotidiana contribuiram para altos
niveis de estresse e ansiedade na populacdo. No entanto, foi observado o recorrente uso de
memes para tratar de assuntos relacionados ao cenario pandémico, incluindo a morte. Dessa
forma, nesse contexto sociodiscursivo despertou-nos o interesse em analisar como o fim da vida

foi retratado nesse periodo por meio do género multimodal meme.

Com o prop0sito de entender as representacfes da morte, recorremos a Teoria Semiolinguistica
de Patrick Charaudeau, com o apoio de outras referéncias, notadamente nas definicbes de meme
e na analise do conteido imagético que permeia esse género. A abordagem analitica foi
realizada de maneira gradual, comecgando pela consideracdo dos sujeitos envolvidos na cena
real de comunicacdo. Nessa etapa identificamos o Sujeito Comunicante (EUc), o Sujeito
Enunciador (EUe), o Sujeito Destinatario (TUd) e o Sujeito Interpretante (TUi). A primeira
etapa de analise demonstrou gue o reconhecimento do EUc ndo € uma tarefa facil, pois a ideia
de autoria € muito vaga nesse género, visto que ndo é possivel identificar se o individuo que
publicou o meme foi o responsavel por sua criacdo. Além disso, concordamos com o
posicionamento de Vale (2020) ao afirmar que o sujeito produtor de um meme pode se
apresentar de trés formas diferentes: criador; compartilhador e produtora. Embora
reconhecamos que essa problematica merece ser mais profundamente discutida em pesquisas
futuras, consideramos que a auséncia de uma identificacdo especifica do sujeito produtor ndo
causou impacto na analise das representacdes da morte nos memes da pandemia. Nesse corpus,
ocorreu a predominancia do sujeito compartilhador, que é aquele que ndo se assume como

criador do meme e nem é uma empresa especializada na produgéo desse tipo de texto.

A respeito do receptor do texto, entendemos que o produtor formula uma imagem de
destinatério ideal (TUd), a partir das suposi¢fes que faz sobre o saber do receptor, no que se
refere as praticas sociais partilhadas e a existéncia de pontos de vistas semelhantes entre

produtor e interlocutor. Compreendemos que o TUd dos memes analisados esta associado as
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situacdes de isolamento social, pois o leitor ndo ira rir de meme se ndo reconhecer com um
individuo nessa situa¢do. Contudo, reconhecemos que o sujeito interpretante podera nédo
corresponder sempre a essa imagem criada por EUc, pois 0s memes desta pesquisa podem ser

lidos por qualquer pessoa com acesso a internet.

No segundo momento da anélise, recorremos ao quadro comunicacional de Mello (2004) para
observar o funcionamento das instancias enunciativas que compdem a cena ficcional. No
interior dos memes, observamos que as personagens fingiam estar no mundo real, criando uma
situacdo de comunicac&o ficticia, por isso analisamos os elementos que constituiam o contrato
dessa encenacdo. A morte apareceu como personagem em apenas um dos memes, mas foi o
assunto de todos os outros. Sobre as finalidades, a maioria dos memes, o que corresponde a
83,33% dos 30 memes que compdem o corpus, apresenta a visada da informacéo. Em seguida,
13,33% dos memes constituem-se atraves da visada da incitacao, buscando provocar uma reacdo
ou reflex&o por parte dos espectadores. Uma parcela menor, representando 6,67%, possui uma
natureza de solicitacdo, indicando que os memes também sao utilizados para requisitar algo do
publico-alvo. Com relacdo ao proposito, a avaliacdo dos 30 memes evidenciou a prevaléncia de
diferentes temas, distribuidos da seguinte forma: isolamento social (33,33%); mortes por
coronavirus (36,67%); historico de atleta (6,67%); aparéncia funebre do ex-ministro Teich
(6,67%); sintomas do coronavirus (3,33%); medo da morte (3,33%); caracteristicas do
coronavirus (6,67%); sacrificio para fim da pandemia (3,33%). Esses resultados destacam a
diversidade de assuntos abordados durante a pandemia pelos memes na amostra analisada.
Sobre as circunstancias do contrato, da totalidade dos memes examinados, observou-se que 40%
deles apresentam circunstancia monologal, 53,3% possuem circunstancia dialogal, e 10%
contém conteudo linguistico que desempenha o papel de contextualizacdo, embora ndo haja

dialogo direto entre os personagens.

Dando prosseguimento, com relacdo ao jogo semantico, os dados revelam aspectos
significativos relacionados ao humor nos memes. A técnica do riso proeminente, representada
pela alusdo destaca a preferéncia por criar humor por meio de inferéncias e associaces,
presentes em uma expressiva parcela de 86,67% dos memes analisados. Entendemos que essa
predominancia diz respeito ao tabu e a dificuldade de a morte ser tratada diretamente em nossa
comunidade sociodiscursiva. Além disso, outras técnicas de construgdo do riso, como
condensacao, redugdo ao absurdo, deslocamento e réplica direta, também foram identificadas,

indicando uma diversidade de abordagens utilizadas para provocar o riso. A predominancia da
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incoeréncia insolita (86,67%) em relacdo a chave paradoxal (13,33%) destaca como 0s memes

frequentemente recorrem a elementos surpreendentes e inesperados para criar humor.

No que se refere ao jogo enunciativo, o desfecho da analise revelou que 23,33% dos memes
retratam o destinatario como vitima, enquanto 66,67% convidam o destinatario a se tornar
cumplice, compartilhando o riso do alvo. Quanto as categorias predominantes, a ironia foi
identificada em 21 memes, e o0 sarcasmo em 7. Vale mencionar que os memes 05 e 06 néo
apresentaram dialogo na cena, impossibilitando a identificacdo dessas instancias. Nestes dois
casos, o conteudo verbal atuou exclusivamente como um recurso de contextualizagdo. Esses
resultados ressaltam a participacdo ativa do destinatario na constru¢cdo do humor, seja como
vitima seja cumplice, evidenciando a variedade de estratégias humoristicas empregadas nos
memes analisados. No que se refere a morte no jogo enunciativo, ela apareceu como locutor

apenas no meme 01, mas foi o alvo do humor em 50% dos memes.

Os resultados da andlise do jogo imagético nos memes destacam a relacdo entre o contetdo
linguistico e a composicdo visual, classificando essa interacdo em dois tipos principais:
ancoragem e revezamento. A ancoragem, presente em 83,33% dos memes examinados, revela
que o conteudo linguistico serve como suporte, facilitando a interpretacdo da imagem. Em
contraste, o revezamento, identificado em 16,67% dos memes, caracteriza-se pela redundancia
entre o contetdo linguistico e os elementos visuais. A analise dessas relacdes indica que a
ancoragem busca direcionar a interpretacdo ao destacar elementos especificos da imagem,
interrompendo a multiplicidade de significados. Essa funcdo, frequentemente observada na
imprensa, é comparavel a legenda que acompanha uma imagem. Por outro lado, o revezamento
ocorre quando a mensagem linguistica atua como representante, preenchendo lacunas
expressivas na imagem. Apesar da expressividade de mensagens visuais, a presenca do verbal
é crucial para transmitir informacdes especificas, como lugares, tempos, pensamentos ou
dialogos de personagens. Assim, a combinagdo de elementos verbais e visuais nos memes
contribui para uma comunicacdo mais eficaz e abrangente. A morte apareceu de variadas
maneiras por meio do contetdo imagético. No meme 01, ela é apresentada como um ser mitico
da cristandade, mas ha memes em que ela foi representada atraves de um animal (urubu) ou de

um grupo de pessoas (carregadores de caixdo dancgarinos).

Sobre as representagdes da morte nos memes, observamos que ocorreu uma forte presenca de

eufemismo: do seu sentido estilistico (figura de linguagem na qual se utiliza uma expressao
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mais suave, agradavel ou atenuada para substituir uma outra considerada mais direta, grosseira,
dura ou desagradavel) para o discursivo (uma maneira de suavizar ou disfargar uma mensagem,
tornando-a menos impactante, ofensiva ou incobmoda para o interlocutor). No caso desta
pesquisa, constatamos que a morte é abordada de forma indireta e eufémica. Ou seja, o leitor
precisa usar seu conhecimento prévio para criar associacgdes e inferéncias (a todo instante) para
compreender como a morte esté sendo referenciada em cada meme. Compreendemos que cada
meme apresenta pistas de imaginarios sociodiscursivos, 0s quais se referem a representacoes
mentais coletivas sobre temas, conceitos ou situacdes. Esses imaginarios sdo depositados na
memoria coletiva, refletindo a forma como um grupo social percebe e interpreta 0 mundo ao
seu redor. Percebemos que os meme analisados geram um imaginario do povo brasileiro como
aquele que opta ndo por falar da morte de forma taxativa e prefere usar de alusdo e ironia para

retratar o tema.
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ANEXO A - CORPUS

Meme Pagina Data Link de acesso

Para aqueles que ficam na rua sem motivo

Memeiro, https://www.facebook.com/memeiroporemgradu
01 porém 19/04/2020 = adoOFICIALL/photos/a.100557734938326/1213
graduado. 43732859726/
Vocé quer ir para casaou
ja quer ir comigo para adiantar ?
D DUMINGOU Dk PH |]i
MPRE BOM LEMBRAR QUE (
A SOU EU, NAO VI
Artes https://www.facebook.com/ArtesDepressao/phot
02 Depressio | 121042020 | o/ 106281473834625/2732358296893584/
f | JLA
| | |
Americano de 95 anos q;xe lutou na Segunda
Guerra Mundial sobrevive ao coronavirus
Um veterar la Segunda Guerra Mundial, de
H‘m" . \'vv I ’1‘ Mv' 1 ”: ntr : ““‘ ovo
MRS ERICY
s%’\eﬂ"’%%,“ S6 Humor e https://www.facebook.com/SouthAmericaMemes
03 g sANTOS| ) Piadas 13/04/2020 | XXX/photos/a.277519073030950/648940985888
09:99 Vo§ 755/
LOmMBE”
&441':!30’“!\
_Corona virus esta matando
_99% das pessoas preocupadas
1%
':‘H J TR V‘
Lixeira https://www.facebook.com/SouthAmericaMemes
04 M 21/03/2020 | XXX/photos/a.277519073030950/634237600692
emes
427/
-f' 2 el https://www.facebook.com/SAM.MEMES.TV/ph
05 o América 25/03/2020 : : ; : S

0t0s/a.477851389251253/1065365057166547
Memes




06

07

08

09

PAREM DE FALAR MAL DO

MINISTRO DA SAUDE, TENHO

CERTEZA
HOMEM

UE ELE FOl UM BOM
UANDO ERA VIVO.

South
América
Memes

South
America
memes

Lixeira
Memes

South
América
Memes

16/03/2020

29/04/2020

29/04/2020

14/04/2020

95

https://www.facebook.com/SAM.MEMES.TV/ph
otos/a.477851389251253/1057896797913373/

https://www.facebook.com/southamericamemes2
9/photos/a.115431080099127/131827231792845
/

https://www.facebook.com/SouthAmericaMemes
XXX/photos/a.277519073030950/659699374812
916/

https://www.facebook.com/Memesdasouthameric
amemes/photos/a.1124909314341378/162320777
1178194/



uclesnirravalemp20;19

Saude ae

N consagrado

10
ai vocé pega uma gripe
quando o assunto do
momento é o corona virus
11
FICA EM CASA, JURACY!
QUER MORRER, VELHA DOIDA?
DEIXA
EU SAIR!
12
l “PAPAI, COMO O SENHOR
l SOBREVIVEU AO CORONA?”
\.jj“|‘ = 3
Fazendo
manifestagao
nas ruas.
13

de novo
Jennifer?¢.

South
América
Memes

10/04/2020

Lixeira

14/03/2020
Memes

Humorama
Humor e
Comédia

26/03/2020

Artes

Depressio 26/04/2020

96

https://www.facebook.com/Memesdasouthameric
amemes/photos/a.1124909314341378/161724856
8440781/

https://www.facebook.com/SouthAmericaMemes
XXX/photos/a.277519073030950/626441141472
073/

https://www.facebook.com/laelebrazil/photos/a.2
027155267522538/2493213394250054/

https://www.facebook.com/ArtesDepressao/phot
0s/2.196281473834625/2765363053593108/



14

15

16

17

18

BEM-AVENTURADOS 0S QU
NDAM PASSEANDO A TOA NA RUR
M BRE\ ES'VERAOD 0 SENHOR

DS( i
Y L. T

Artes Depressao
@Artes_Depressao 3

Parece veridico #coronavirusbrasil

CORONAVIRUS
g~

N
HISTORICO)D
ATLETAW

Presidente louco, Vamos morrer
Vamos passar fome
se voltar a trabalhar
Sem trabalhar

Qutras empresas : suspendemos o
trabalho devido ao coronavirus

Minha empresa :

[ . 5 .
ll!lllll§.lle voces lel\lGAI Morram, mas e um
sacrificio que euestou disnosto’a aceitar

“Vou comer mesmo. Ninguém sabe se
vai sair vivo dessa”
*eu viva depois da quarentena:

Artes 25/03/2020

Depresséo

JTIEES 26/03/2020

Depressao

Leandro
Arturiano

E agora,
DP?

Piadas Do
Ted

25/08/2020 061576512&set=a.116451355165435
20/03/2020 https://www.facebook.com/ajudaDP/photos/a.47
8994919540183/446251686147840/?type=3
10/05/2020 https://www.facebook.com/PiadasDoTedOficial/
photos/a.512559295433574/3073031162719695/
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https://www.facebook.com/ArtesDepressao/phot

05/a.196281473834625/2689933244469423/

https://www.facebook.com/ArtesDepressao/phot
0s/2.196281473834625/2693475890781825/

https://www.facebook.com/photo/?fbid=2019007



19

20

21

22

23

24

QUERIDIZERIQUEINATIEXTS]E
VAGINA

A\

BN UMITIRUSIOUEMORRE,

8° DIA DE QUARENTE

Acordei mais
cedoevia
esposa fazendo
um canteiro
novo no quintal.
0q sera que ela
vai plantar???

Cara, to com
medo de pegar
esse corona

0 Governador di RUEM EM CASA!
0 Presidente di IAM DE CASA!
lo por politica,

A'gente vai morrer!}

Coronavirus: a

Brasileiros: » ;
“SNSEVAMOSIMORRER "' §

S6 Humor e
Piadas

S6 Humor e
Piadas

S6 Humor e
Piadas

S6é Humor e
Piadas

S6 Humor e
Piadas

Memeiro,
porém
graduado.

98

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
22/05/2020 @ otos/a.715160145584960/958779881222984/7_r
dc=1& rdr

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
13/05/2020 | otos/a.715160145584960/952187488548890/?_r
dc=1& rdr

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
31/03/2020 | otos/a.715160145584960/921106324990340/?_r
dc=1& rdr

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
19/03/2020 | otos/a.715160145584960/912090519225254/?_r
dc=1&_rdr

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
28/04/2020 = otos/a.715160145584960/941594546274851/?_r
dc=1&_rdr

https://www.facebook.com/memeiroporemgradu
30/03/2020 | adoOFICIALL/photos/a.100557734938326/1027
82641382502/



25

26

27

28

29

30

Pensando no tanto que ja sofri
na faculdade pra depois morrer
com coronavirus

Péssaro fdp, dei uma
tossidinha e ja me segue a
4 quarteirdes.

eu to comegando a achar que esse negécio
de auxilio € uma armadilha pra matar os
pobres mais rapido

Rato morre em supermercado, vitima de
infarto apos ver o prego do queijo, mas
segundo a globo, foi de Coronavirus...

Antes vcs brincavam cmg / agr eu cresci e
vou matar vcs

Alguns povos antigos tinham
0 costume de sacrificar seus
politicos aos Deuses para
combaterem uma epidemia...

Sei la... s6 estou dando uma idéia...

Memeiro,
porém
graduado.

S6 Humor e
Piadas

S6 Humor e
Piadas

Piadas Do
Ted

MEMES
BR

Piadas Do
Ted

29/03/2020

26/04/2020

26/04/2020

05/05/2020

18/03/2020

24/04/2020
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https://www.facebook.com/memeiroporemgradu
adoOFICIALL/photos/a.100557734938326/1022
76961433070/

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
otos/a.715160145584960/940875059680133/?_r
dc=1& rdr

https://www.facebook.com/715158665585108/ph
otos/a.715160145584960/940187679748871/?_r
dc=1& rdr

https://www.facebook.com/PiadasDoTedOficial/
photos/a.512559295433574/3062968667059278/

https://www.facebook.com/fanaticosDosMEMES
/photos/a.204927676948896/659356321506027/

https://www.facebook.com/PiadasDoTedOficial/
photos/a.536766243012879/3036814686341343/
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APENDICE A - CARACTERIZACAO DAS PAGINAS DO FACEBOOK

L4 Quantidade . 75 Seguidores .
Nome da Pagina de memes Categoria 76 Link
Artes Depresséo 4 Criador(a) de contetdo digital 1,5 milh&o https://www.facebook.com/ArtesDepressao
Piadas Do Ted 3 Interesse 998 mil https://www.facebook.com/PiadasDoTedOficial
South América Memes 2 Site de entretenimento 583 mil https://www.facebook.com/SAM.MEMES.TV
MEMES BR 1 Site de entretenimento 373 mil https://www.facebook.csom/fanatlcosDosMEME
Lixeira Memes 3 T 327 mil https://www.facebool;;g(n)l/SouthAmerlcaMeme
. . . https://www.facebook.com/profile.php?id=1000
S6 Humor e Piadas 8 Interesse 301 mil 71195763058
Humorama, I—_|umor g 1 Humorista 131 mil https://www.facebook.com/laelebrazil
Comédia
. . . - . https://www.facebook.com/people/Leandro-
Leandro Arturiano 1 Criador(a) de contetdo digital 60 mil Arturiano/100004017149066/
South America memes 1 MR 53 mil https://www.facebook.ggm/southamerlcamemes
Memeiro, porém . . https://www.facebook.com/memeiroporemgrad
graduado. 3 Blogueiro(a) 47 mil uadoOFICIALL
E agora, DP? 1 Blog pessoal 21 mil https://www.facebook.com/ajudaDP
South América Memes 2 Site de entretenimento 4,1 mil https:/www.facebook.com/Memesdasouthameri

camemes

APENDICE B — INSTANCIAS DA CENA NAO FICCIONAL
Sujeito Enunciador (EUe) Sujeito Destinatario
(TUd)
Publico-alvo da pagina

Sujeito Interpretante
(TUi)
Qualquer pessoa com

Meme

Sujeito Comunicante (EUc)

Administrador da pagina Identidade enunciativa do administrador

01 Memeiro, porém graduado. dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

0 Administrallad:prrggsg(é)gina Artes Identidade enL(;r;t;isztiF\)/:g?:aadministrador PUin((:;)e-gL\i/godrzsp))égina Qualquer pessoa com
acesso ao meme

03 Administrador da pagina Lixeira | Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Memes dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

04 Administrador da pagina Lixeira Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Memes dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

05 Administrador da pagina South Identidade enunciativa do administrador = Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
América Memes dessa pagina (seguidores) acesso a0 meme

06 Administrador da pagina South Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
América Memes dessa pagina (seguidores) acesso a0 meme

07 Administrador da pagina South Identidade enunciativa do administrador =~ Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
America memes dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

08 Administrador da pagina Lixeira Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Memes dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

09 Administrador da pagina South Identidade enunciativa do administrador = Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
América Memes dessa pagina (seguidores) acesso a0 meme

10 Administrador da pagina South Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Ameérica Memes dessa pagina (seguidores) acesso a0 meme

1 Administrador da pagina Lixeira | Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Memes dessa pagina (seguidores) acesso ao meme

12 Administrador da pagina Identidade enunciativa do administrador | Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com
Humorama Humor e Comédia dessa pagina (seguidores) acesso a0 meme

13 Administrador da pagina Artes Identidade enunciativa do administrador = Publico-alvo da pagina Qualquer pessoa com

Depressao

dessa pagina

(seguidores)

acesso ao meme

4 Embora algumas paginas possuam o mesmo nome, elas constituem perfis diferentes na rede social. Acesso em:
04 de ago. 2023.

> Descrigdo exposta pela prépria pagina no dia 04 de agosto de 2023.
6 Em: 04 ago. 2023.
7 Acesso em: 04 de ago. 2023



Administrador da pagina Artes

Depressao

Administrador da pagina Artes

Depressao

Administrador da pagina Leandro

Arturiano

Administrador da pagina E agora,

DP?

Administrador da pagina Piadas

Do Ted
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas
Administrador da pagina
Memeiro, porém graduado.
Administrador da pagina
Memeiro, porém graduado.
Administrador da pagina So6
Humor e Piadas
Administrador da pagina S6
Humor e Piadas

Administrador da pagina Piadas

Do Ted

Administrador da pagina MEMES
BR

Administrador da pagina Piadas

Do Ted

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Identidade enunciativa do administrador
dessa pagina

Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
Publico-alvo da pagina
(seguidores)
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Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme
Qualquer pessoa com
acesso ao meme

APENDICE C - ANALISE DOS CONTRATOS DE COMUNICACAO NAS CENAS
FICCIONAIS DOS MEMES

Meme

N

Identidades Finalidade
das (visada
personagens predominante)
A morte/ um R
transeunte Solicitagdo
Parte 1 —
Incitacéo
Jesus/ outrem Parte 2 -
Informacao
Rainha Informagao
Elizabeth ¢
Outrem/ Sr. .
Omar Informacao
Gato a Jato Informagéo
Humanidade/ Informacio
brasileiros ¢
Ex-ministro -
Incitagéo

Teich/ outrem

Contrato de comunicacdo na cena ficcional

Isolamento social

Isolamento social

Mortes por
coronavirus

Mortes por
coronavirus

Historico de
atleta

Mortes por
coronavirus

Aparéncia
flnebre do ex-
ministro Teich

Dialogal

Dialogal

Monologal

Dialogal

O conteudo linguistico atua
como contextualizacéo,
ndo hé dialogo direto entre
0S personagens
O conteudo linguistico atua
como contextualizagao,
ndo ha dialogo direto entre
0S personagens

Dialogal

Ato locutivo/Modalidades

Alocutivo: Sugestéo (Vocé quer ir para
casa)/ Aviso (ou ja quer ir comigo para
adiantar?)

Elocutivo: Saber/ignorancia (No domingo
de pascoa é sempre bom lembrar que
quem ressuscita sou eu, ndo vocés)
Alocutivo: Sugestao (Respeite 0
isolamento, fique em casa!)

Delocutivo: Discurso relatado (Americano
de 95 anos ...)

Elocutivo: Apreciacéo (indireta)
Delocutivo: Discurso relatado (Corona
virus estd matando)

Elocutivo: Saber/ignorancia (99% das
pessoas preocupadas)

Alocutivo: Sugestéo (Parem de falar mal
do ministro da saude)

Elocutivo: Opiniéo — Convicgdo (Tenho
certeza que ele foi um bom homem quando
era vivo)



©

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

[oe]

19.

20,

21.

22,

23.

24.

25.

26,

27.

Ex-ministro
Teich/outrem

Um idoso/
quatro homens
(carregadores
de caixao
dancarinos)
Parte 1: Um
rapaz (Everson
Zoio) / dois
amigos
Parte 2: Um
rapaz (Everson
Zoio)/ quatro
homens
(carregadores
de caixao
dancarinos))
Mestre
Oogway/outrem
Uma senhora
idosa e dois
cachorros
Parte 1: Uma
menina (filha)
/Um homem
(pai)
Parte 2: Menino
(filho)/ Uma
menina
filha/irmd)

Jesus

Perseu e
Medusa

Um cachorro

Lord Farquaad/
outrem

Gato

Um menino/
uma mulher

Clientes em um
saldo de beleza/
carregadores de
caixao
dancarinos

Esposo

Uma moga/ Um
rapaz

Sid

Pai/ Filho

Graduando

Urubu/ Eu

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Incitacdo

Solicitagdo

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Informagdo

Informagao

Informagdo

Informagéo

Informagao

Informacao

Informagao

Informacao

Aparéncia
flnebre do ex-
ministro Teich

Isolamento social

Sintomas do
coronavirus

Mortes por
coronavirus

Isolamento social

Mortes por
coronavirus

Isolamento social

Histérico de
atleta

Isolamento social

Isolamento social
Medo da morte

Caracteristicas do
coronavirus

Isolamento social

Isolamento social

Caracteristicas do
coronavirus

Mortes por
coronavirus

Mortes por
coronavirus
Mortes por
coronavirus

Mortes por
coronavirus

Monologal

Dialogal

Parte 1: Dialogal

Parte 2: O contetido
linguistico atua como
contextualizagdo, ndo ha
dialogo direto entre os

personagens

Monologal

Dialogal

Dialogal

Monologal

Monologal

Monologal

Dialogal

Monologal

Dialogal

Monologal

Monologal

Dialogal

Dialogal

Dialogal

Monologal

Dialogal

102

Elocutivo: Saber/Ignoréncia (ter aparéncia
de um morto pra enganar o corona virus e
nao ser infectado)

Elocutivo: Querer- Desejo (Vontade de
sair...)

Parte 1
Alocutivo: Interpelacéo (Saide mano/
Salde ae consagrado / Vlw ae rapaziada)

Elocutivo: Opinido — Suposi¢do (Minha
hora chegou)

Alocutivo: Injuncéo (Fica em casa/
Amarra ela)

Interrogacéo (Quer morrer?)

Alocutivo: Interpelagdo (Papai/ Jennifer)
Interrogacéo: (Como o senhor sobreviveu
ao corona? / Falando sozinha de novo?)
Assercédo

Elocutivo: Apreciacdo (Bem-aventurados
0s que andam passeando a toa na rua)
Declaracdo — Afirmacéao (Em breve eles
verdo o Senhor)

Elocutivo: Opinido — Suposi¢do (Parece
veridico)

Elocutivo: Apreciagéo (Presidente louco)
Saber/ignorancia (Vamos passar fome sem
trabalhar/Vamos morrer se voltar a
trabalhar)

Elocutivo: Opinido — Suposi¢do (Alguns
de vocés talvez morram)

Elocutivo: Opinido — Suposicéo (ninguém
sabe se vai sair vivo dessa)

Alocutivo: Interrogagao (Quer dizer que
nao existe vacina pra um virus que morre
com agua e sabao??)

Elocutivo: Constatacéo (O saldo ta aberto
galera)

Elocutivo: Constatacéo (Acordei mais
cedo e vi a esposa fazendo um canteiro
novo no quintal.)

Alocutivo: Interrogagdo (Oq sera que ela
vai plantar???)

Elocutivo: Apreciacéo (t6 com medo de
pegar esse corona virus/ Eu acho g o virus
g td com medo de vc)

Delocutivo: Discurso Relatado (O governo
diz/ O presidente diz)

Elocutivo: Opinido — Conviccéo (A gente
vai morrer!)

Elocutivo: Saber/ignorancia (Se vamos
morrer que seja com o ¢* limpo)
Elocutivo: Constatacéo (Pensando no
tanto que ja sofri na faculdade pra depois
morrer com coronavirus)

Elocutivo: Apreciagdo (Passaro fdp)
Constatacao (dei uma tossidinha e ja me
segue a 4 quarteirdes)
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Eu/ Elocutivo: Opinido — Suposi¢éo (EU to
28, Aglomerado de Informagdo Isolamento social Monologal comegando a achar que esse negécio de
pessoas auxilio)
Mortes por Delocutivo: Assergéo (Ra.to morre em
29. Rato Informagao x Monologal supermercado, vitima de infarto ap6s ver
coronavirus o
prego do queijo)
Elocutivo: Constatacéo (Antes vcs
p x Mortes por - brincavam cmg)
30)  Coronavirus Informago coronavirus Dialogal Alocutivo: Aviso (Agr eu cresci e vou
matar vcs)
Delocutivo: Assercao (Alguns povos
- tinham o costume de sacrificar seus
31, Eu/Politicos Incitacdo fﬁ%;f'ca'g d%erl:;a Dialogal politicos aos Deuses)
p Elocutivo: Saber/Ignorancia (S6 estou
dando uma ideia)

APENDICE D - HUMOR: JOGO SEMANTICO

Jogo semantico
Incoeréncia

Técnica do Riso

01 Alusio (b) sem duplo sentido Insélita
02 Alusdo Insolita
03 Alusdo Insolita
04 Alusdo Insolita
05 Alusdo Insolita
06 Condensagao Paradoxal
07 Alusdo Ins6lita
08 Reducéo ao absurdo Insélita
09 Alusdo Ins6lita
10 Aluséo Insolita
11 Alusdo Ins6lita
12 Aluséao Insolita
13 Deslocamento Insolita
14 Alusdo Ins6lita
15 Alusdo Insolita
16 Alusdo Ins6lita
17 Alusdo Insolita
18 Alusdo Ins6lita
19 Alusdo Ins6lita
20 Aluséo Insolita
21 Alusdo Ins6lita
22 Réplica direta paradoxal
23 Alusdo Ins6lita
24 Aluséo paradoxal
25 Alusdo Insolita
26 Alusdo Ins6lita
27 Alusdo Insolita
28 Alusdo Paradoxal
29 Alusdo Insolita
30 Aluséao Insolita

APENDICE E - HUMOR: JOGO ENUNCIATIVO

Jogo enunciativo (cena ficcional)

s Destinatari . A Fmyal NP Categoria
Locutor ‘ o Alvo Classificacdo do destinatério predominante
Um I . N

01 A Morte transeunte Destinatério (um transeunte) vitima ironia
02 Jesus Outrem Destinatario (outrem) vitima ironia

Rainha P N~
03 Elizabeth Outrem Morte cumplice ironia
04 Outrem Sr. Omar Destinatario vitima ironia
05 N4o héa didlogo na cena, por isso ndo é possivel identificar tais instancias. O contetdo verbal atua como recurso de contextualizagdo
06 N&o ha didlogo na cena, por isso ndo é possivel identificar tais instancias. O contetido verbal atua como recurso de contextualizagéo
07 Outrem | Outrem | Nelson Teich camplice ironia




08

09
10

11

12

13

14
15

16

17
18
19

20

21
22
23
24
25
26
27
28
29
30

Nelson
Teich
Um idoso
Um jovem
Mestre
Oogway
Um
cachorro

Um menino

Jesus
Outrem
Um
cachorro
Lord
Farquaad
Gato

Um menino

Outrem

Esposo
Um rapaz
Sid
Pai
Graduando
Outrem
Outrem
Outrem
Coronavirus
Outrem

Outrem

Outrem
Outrem

Outrem

Uma idosa

Uma
menina
Outrem
Outrem

Outrem

Povo do
seu reino
Outrem
Uma
mulher
Clientes de
saldo de
beleza
Outrem
Uma moca
Outrem
Filho
Outrem
Outrem
Outrem
outrem
outrem
outrem

Nelson Teich

Morte
Morte

Morte
Idosa

Morte

Morte
Historico de atleta

Presidente

Povo do reino
Morte
Morte

Clientes

Morte
Moca
Morte
Morte
Morte
Morte
Morte
Midia
Outrem
Morte

cumplice

cimplice
cumplice

cumplice
vitima
cimplice
cumplice
cimplice
cumplice
vitima
cimplice

cumplice

vitima

cimplice
vitima
cimplice
cumplice
ciumplice
cumplice
cumplice
cumplice
vitima
cumplice

APENDICE F - HUMOR: JOGO IMAGETICO

ironia
ironia
ironia
ironia
sarcasmo
ironia
ironia
ironia
sarcasmo
sarcasmo
ironia

ironia

ironia

ironia
sarcasmo
ironia
ironia
ironia
ironia
sarcasmo
ironia
ironia
ironia
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Meme Jogo imagético
Relacédo entre imagem e texto
01 Revezamento
02 Ancoragem
03 Ancoragem
04 Ancoragem
05 Ancoragem
06 Ancoragem
07 Revezamento
08 Revezamento
09 Ancoragem
10 Ancoragem
11 Ancoragem
12 Ancoragem
13 Ancoragem
14 Ancoragem
15 Ancoragem
16 Ancoragem
17 Ancoragem
18 Ancoragem
19 Ancoragem
20 Revezamento
21 Ancoragem
22 Ancoragem
23 Ancoragem
24 Ancoragem
25 Ancoragem
26 Ancoragem
27 Ancoragem
28 Revezamento
29 Ancoragem
30 Ancoragem



