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RESUMO

VITOR, Thiago Soares, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, dezembro de 2025.
Representacoes de ciéncia e cientistas no filme Terra a Deriva e o seu papel na
formacao do imaginario cientifico. Orientador: Flavio Americo Tonnetti.

O presente trabalho teve como objetivo identificar as principais representacdes de
ciéncia e de cientistas presentes no filme chinés Terra a Deriva e analisar como
essas visdes contribuem para a formacao de um imaginario social sobre a ciéncia e
a atividade cientifica, partindo do pressuposto de que as produgdes culturais
influenciam as trajetérias dos sujeitos em seu percurso formativo. Trata-se de uma
pesquisa de natureza qualitativa, que envolve uma analise bibliografica combinada a
analise filmica, buscando aprofundar a compreensao do papel formador do Cinema
na veiculacdo de elaboracbes sobre a ciéncia, que podem aproximar o
conhecimento cientifico de um publico mais amplo ou reproduzir o saber de senso-
comum. Os eixos tematicos para a analise filmica foram baseados nas principais
representacées encontradas na literatura e a partir de questbes apresentadas pelo
proprio filme. Sendo eles: a ciéncia e a tecnologia como salvadoras da humanidade,
que explora como o avanco cientifico torna-se crucial em momentos de crise; a
ciéncia como processo coletivo, que discute sobre a cooperacdo no trabalho
cientifico; a discussdo sobre ética e ciéncia, abordando principalmente sobre as
tomadas de decisdo e o uso da inteligéncia artificial; a figura do cientista heréi, que
explora o arquétipo do cientista salvador da humanidade; os erros e acertos que
revelam o lado humano da ciéncia e as fraquezas inerentes ao trabalho humano e,
por fim, as relacbes de género dentro da ciéncia, que aponta para a invisibilizacao
do papel feminino dentro da ciéncia. Conclui-se que a ciéncia € um empreendimento
social, contextualizado e que ha a necessidade de superar a fragmentacao entre as
“Duas Culturas” (Exatas e Humanidades), sendo o cinema um poderoso meio de
comunicagdo de massa que, como produto humano e ideoldgico, atua diretamente
na moldagem e formacao do imaginario cientifico dos sujeitos.

Palavras-chave: imaginario; visdes de ciéncia; representac¢des de cientistas



ABSTRACT

VITOR, Thiago Soares, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, December, 2025.
Representations of science and scientists in the film The Wandering Earth and
their role in shaping the scientific imaginary. Adviser: Flavio Americo Tonnetti.

The present work aimed to identify the main representations of science and scientists
in the Chinese film The Wandering Earth and to analyze how these views contribute
to the formation of a social imaginary about science and scientific activity, based on
the assumption that cultural productions influence individuals’ trajectories throughout
their educational development. This is a qualitative study involving a bibliographic
analysis combined with film analysis, seeking to deepen the understanding of the
formative role of cinema in disseminating interpretations of science that may either
bring scientific knowledge closer to a broader audience or reproduce common-sense
notions. The thematic axes for film analysis were based on the primary
representations found in the literature and issues raised by the film itself. These
include: science and technology as saviors of humanity, exploring how scientific
advancement becomes crucial in moments of crisis; science as a collective process,
discussing cooperation in scientific work; ethics and science, especially in relation to
decision-making and the use of artificial intelligence; the figure of the scientist-hero,
examining the archetype of the scientist who saves humanity; errors and successes
that reveal the human side of science and the inherent weaknesses of human labor;
and, finally, gender relations within science, highlighting the invisibility of women’s
contributions in scientific contexts. It is concluded that science is a social and
contextual endeavor, and that there is a need to overcome the fragmentation
between the “Two Cultures” (Sciences and Humanities). Cinema, as a powerful mass
communication medium and as a human and ideological product, directly influences
the shaping and formation of individuals’ scientific imaginary.

Keywords: imaginary; visions of science; representations of scientists.
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1 INTRODUCAO

Enquanto me graduava em Licenciatura em Quimica, participei de um projeto de
monitoria que buscava desconstruir os modelos tradicionais de docéncia, isto €, contestar a
ideia de que o papel do professor ¢ apenas expor teorias cientificas, fazer exercicios e aplicar
avaliacdes para os alunos, paradigma ainda vigente na formagao docente e concepgao que 0s
licenciandos trazem consigo para o curso. Nesse projeto, eu tinha que mediar e construir
atividades para que as aulas de Quimica valorizassem outros formatos e possibilidades para o
seu ensino e também propiciar momentos de discussao de artigos de varios pesquisadores que
apresentassem outras metodologias dentro das disciplinas do curso de Licenciatura em
Quimica. Cada debate e discussdo realizados nesse projeto me instigavam cada vez mais a
querer entender de onde cada licenciando vinha, o que os trazia até a licenciatura e quais suas
principais influéncias durante esse processo.

Pensando nesse aspecto formativo, e em tudo aquilo que experimentamos durante a
minha formacdo para professor, percebo que diversos aspectos se refletem em minha pratica
docente. A formacao tedrica académica ¢ fundamental nesse processo, mas devemos também
pensar em outros contatos e interagdes que nos formam — e com isso surge a necessidade de
investigar qual repertério compde efetivamente a nossa formacao cientifica e nossa visdo para
além de uma sala de aula. Assim, na pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso, adentrei
nessas questdes buscando identificar a trajetdria de alguns alunos da licenciatura em Quimica
até a chegada ao curso. Me deparei com inumeras motivagoes, desde o gosto pela Quimica até
as influéncias de boas e mads praticas de ex-professores. Um aspecto que chamou minha
aten¢do foi a presenca do consumo de produtos culturais, como livros, séries e filmes de
ficcao cientifica que, de certa forma, influenciaram esses sujeitos, seja para descobrir sobre
certos aspectos do fazer cientifico apresentados nessas obras, seja para reproduzir ou mesmo
contestar o que esses produtos culturais apresentavam como Ciéncia. Com isso, passei a me
perguntar até que ponto as Artes e as Ciéncias estdo separadas e até que ponto uma influencia
a outra. Estamos ligados direta ou indiretamente aos produtos da industria cultural e, a todo
momento, estamos consumindo musicas, filmes, séries, novelas, livros literarios e conteudos
disseminados pelas redes sociais. Esses produtos influenciam nossa forma de pensar e agir e,
consequentemente, nossas escolhas e nossas praticas; por exemplo, ao ler um livro de género
romance, podemos encontrar em um personagem algum tipo de identificacdo que pode nos
influenciar, de certa forma, a escolher nosso caminho.

Olhando para a minha trajetoria, observo que, em grande parte, a ciéncia apresentada

na televisdo e a abordagem dos professores de ciéncias naturais me instigaram o interesse
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pelas ciéncias naturais, me levando até o curso de Quimica. Cresci na zona rural da pequena
Orizania, cidade localizada na regido da Zona da Mata Mineira e, nesse contexto, no periodo
de minha educagdo formal, o contato com o cinema era restrito a programacao da TV aberta,
pois ndao havia salas de exibicdo na regido — também ndo tinhamos o habito de visitar
locadoras e em minha casa ndo tinhamos acesso a internet. O acesso ao cinema pela internet
aconteceu apenas quando eu ja estava na graduagdo e o contato com o cinema em salas de
exibicdo aconteceu apenas muito recentemente. Na TV, animagdes como Pink e o Cérebro
(1995), e filmes como Jurassic Park (1993) e Ciéncia Travessa (2004), cativaram meu desejo
pelo laboratdrio e pela pesquisa cientifica — destaco o meu grande interesse pela paleontologia
provocado desde crianca pelos filmes da franquia Jurassic Park. Visto isso, na trajetéria
escolar, meu interesse maior sempre foi por Quimica, Fisica e Biologia, interesse somado ao
apoio dos professores como chave para a minha escolha.

Considerando esse cendrio, minha visdo de ciéncia era limitada a esse imaginario, de
cientista vestindo jaleco, em laboratérios com erlenmeyers e béqueres coloridos soltando
fumacas que, eventualmente, explodem ou, ainda, de sujeitos que, por genialidade,
milagrosamente descobrem um grande feito que revoluciona a humanidade. Atualmente,
como reflexo do meu processo formativo e de meu amadurecimento, vejo que a ciéncia ndo ¢
feita dessa maneira. Ela ¢ um empreendimento social e passa por um processo de construgao,
com trocas de ideias, com trabalhos em equipe, com processos de erros e acertos, ou seja, faz
parte de um meio social condicionante. Com isso, seus atores, ou seja, as pessoas que a fazem,
ndo estdo isentos das influéncias externas — econdmicas, tecnologicas, ideologicas, culturais e
religiosas — da sociedade em que se insere. Tobaldini ez al. (2011) definem essa visdo como
“ciéncia socialmente contextualizada”, algo que vai ao encontro do que penso atualmente
sobre o processo cientifico.

J& formado na graduagdo, passando por uma breve experiéncia como professor na
Educacdo Basica, percebia que os professores pouco enxergam o modo como as artes estdo
presentes naquele espaco — e até mesmo em suas praticas pedagogicas, ja que ensinar se trata
de uma performance. Nao vemos “com bons olhos” aquilo que ndo ¢ considerado “padrao”,
como, por exemplo, um professor ensinar Quimica utilizando um poema ou um livro literario.
Até mesmo o uso de filmes nas escolas, amparado pela Lei n° 13.006 de 2014, geralmente
ndo ¢ de fato bem aceito, uma vez que os filmes exibidos muitas vezes se restringem a
documentarios de cunho educativo, ndo explorando, portanto, efetivamente, a capacidade de

ampliacao de repertorio dos estudantes com a discussao de temas e questdes abordadas em
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outros géneros cinematograficos. Essa recusa pode acontecer justamente pela possivel falta de
compreensdo que as pessoas t€ém sobre o papel formador que o Cinema possui.

Nesse sentido, este trabalho surge com a pretensdo de identificar as principais
representacoes de ciéncia e de cientistas presentes no filme chinés Terra a Deriva, de modo a
destacar como essas visdes contribuem para a formacgdo de um imaginario social sobre a
ciéncia e a atividade cientifica. Atribuindo as artes um carater formador, o cinema molda e
forma o imaginario dos sujeitos que consomem filmes, portanto, criando ou destruindo
estereotipos. Partimos do pressuposto que produgdes culturais podem influenciar as trajetorias
dos sujeitos em seu percurso formativo, uma vez que esses produtos estdo a todo momento
presentes ao nosso redor — e que frequentemente estamos a consumi-los. Produtos advindos
da Literatura, da Musica, do Cinema, do Teatro etc. podem carregar elaboragdes sobre a
ciéncia, estabelecendo alguns tracos que podem aproximar o conhecimento cientifico de um
publico mais amplo contribuindo ou ndo com a superacdo do saber de senso-comum sobre o
fazer cientifico. Nesse sentido, podemos enxergar ciéncia dentro das artes, assim como
podemos ter expressdes artisticas dentro da ciéncia. Essas formas de ver e representar o
mundo estdo ligadas as experiéncias e ao repertério dos sujeitos que a produzem, baseados
nas concepgdes que esses individuos carregam — portanto, refletindo em suas produgdes,
sejam cientificas ou artisticas.

No entanto, devemos considerar que as expressdes artisticas presentes na ciéncia nao
sdo tdo claras e explicitas como o inverso. Tomemos como exemplo os laboratérios de
pesquisa em ciéncias naturais, onde nao vemos acontecer manifestagdoes artisticas em sua
rotina de pesquisa. Mas, se pensarmos no ensino de ciéncias, as artes podem estar presentes e
ser parte essencial das metodologias de ensino, que promovem uma melhor aprendizagem e
uma melhor ilustracdo estética do conteudo ensinado, por exemplo, o uso da danga para
explicar conceitos de Fisica ou, ainda, a utilizagdo da musica para explicar padrdes
matematicos.

Contudo, ndo existe clareza entre essa relacdo estreita que a ciéncia e as artes
possuem, sobretudo devido ao modelo atual de educagdo, marcado por grandes divisdes das
areas de conhecimento e que, na maioria das vezes, estabelece pouca relagao entre essas areas,
produzindo um enorme abismo na formacao integral dos sujeitos — visto que o conhecimento
¢ construido de forma fragmentada e nada contextualizado ou integrado entre as areas. Essa
forma cindida de ver o conhecimento ndo € novidade. Snow (1961) conceitua essa divisao
categorizando o saber humano em torno de “Duas Culturas”: de um lado as Humanidades,

representadas pelas artes, historia, filosofia e literatura; do outro, as Ciéncias, representadas
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pela fisica, quimica, biologia e matemadtica. Snow argumenta como essa fragmentagdo ¢
prejudicial para o avanco do conhecimento, uma vez que os intelectuais dessas duas culturas
encontram dificuldade em se comunicarem. Para o autor, ¢ preciso superar essa barreira entre
as areas e¢ promover um maior didlogo, a fim de encontrar melhores solu¢des para os
problemas e desafios da sociedade contemporanea (Snow, 1961).

Carvalho (2006) aponta que as divisdes entre as ciéncias exatas e as ciéncias humanas
estigmatizam o ensino e colocam os estudantes em posi¢cdes delicadas, como se ndo fosse
necessario o uso da emocgao para se estudar a area de exatas ou o uso da racionalidade para se
estudar a 4rea de humanas. Carvalho (2006, p. 11) também aponta que “a maneira como se
apresenta o contexto cultural atualmente, decorrente da nova visdo de mundo inaugurada pela
fisica moderna, pede que o homem construa novas formas de sentir, pensar e agir”,
evidenciando que € preciso aproximar as areas e quebrar esse paradigma. Essas novas formas

de pensar e agir fazem com que a ciéncia e as artes se aproximem.

As relagdes que se estabelecem entre as ciéncias e as produgdes culturais podem ser
entendidas como consequéncia dos resultados de uma nova fase das ciéncias, na qual
os seus produtos extrapolam os limites dos laboratérios e das comunidades
cientificas, gerando novas possibilidades para o homem agir e interferir na natureza
(Pinto Neto, 2012, p. 116).

Logo, as diversas manifestagdes da Ciéncia podem se apresentar em estruturas de
representacdes culturais corroborando com o pensamento de que o conhecimento cientifico €
produto humano e que o mesmo pode se expressar em diversos modelos, ndo s6 em trabalhos
académicos. Essas representagdes podem ter multiplas formas e se caracterizar nas produgdes
advindas de varios campos das artes como a Pintura, a Musica, a Escultura, a Arquitetura, a
Literatura e a Danca. Segundo Bonneau (2015, p. 18) “a ideia de representagdo é fundamental
para pensarmos na complexidade dos elementos que fazem parte de qualquer processo de
producdo de sentido”, logo, o que ¢ representado, muitas vezes, ndo corresponde ao que ¢
real, a identificagdo ocorre de acordo com os sujeitos que a compdem e com a sociedade que a
produz.

Atualmente, com o avang¢o da tecnologia e a popularizacdo das plataformas de
streaming, as producdes audiovisuais, como as séries € os filmes, se fazem ainda mais
presentes na vida das pessoas, aumentando o consumo dessas obras. Pensando, portanto,
nessas diversas produgdes culturais de audiovisuais presentes em nosso contexto social
contemporaneo, voltamos nosso olhar para o Cinema como manifestacdo artistica —

extremamente difundida e acessivel.
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A partir do Manifesto das Sete Artes, escrito pelo italiano Ricciotto Canudo em 1923,
o Cinema entra para a lista das linguagens artisticas e passa a ser concebido com a Sétima
Arte. Os discursos cinematograficos, assim como das Artes em geral, concebem
representacoes estéticas sobre tudo o que existe no mundo de acordo com o imaginario de
quem as pensam e as executam. O cinema ¢ um produto cultural amplamente consumido por
pessoas de todas as classes sociais e faixas etarias. Bernardet (1991) aponta que, do ponto de
vista do espectador, o cinema ¢ simplesmente uma historia que se pode ver na tela — da qual
se pode gostar ou nao. Contudo, segundo o autor, o cinema € complexo, pois envolve diversos
fatores socio-politicos, como a censura, as tradugdes de filmes estrangeiros, o aparelho
técnico, o saber artistico, os investimentos, a publicidade e diversos outros fatores que
compdem a formulacdo de uma obra (Bernardet, 1991). Além disso, ¢ um meio de
comunica¢do em massa que pode expressar um carater educativo, documental e, também, de
entretenimento. O cinema, além disso, como um produto humano, revela o carater cultural e
subjetivo — e ideoldgico — das pessoas que o produzem. Com isso, Adorno e Horkheimer
(1985) apontam que o cinema faz parte de um sistema produtivo e econdémico que ndo mais
permite que ele se comporte puramente como arte, pois ¢ massificado com intengdes de
geracdo de lucros. Os autores ainda argumentam que a industria cultural manipula e aliena as
massas, usando seus produtos — por exemplo, o cinema — como ferramentas ideoldgicas que
visam disseminar ¢ manter valores e visdes de mundo das classes dominantes (Adorno;
Horkheimer, 1985).

A Sétima Arte pode ter diversos géneros e variagdes, como romance, comédia, terror,
suspense, ficcdo cientifica etc. fazendo aproximacgdes com os gostos e preferéncias de cada
pessoa que a consome, portanto, sendo capaz de atingir diversas particularidades ou
individualidades. O contato préximo com o cinema como género artistico, proporcionado pela
internet, traz aos espectadores influéncias dessa forma de consumo, pois a experiéncia
cinematografica ndo é neutra e nem coletivamente homogénea: cada cena pode trazer um mix
de emocgdes ao espectador de acordo com sua subjetividade, sua vivéncia, seus gostos e suas
preferéncias. De acordo com Spinal (1976, p. 67) “o cinema liberta o subconsciente do
espectador, isto €, o estimula e o desencadeia, o pde em liberdade e em agdo”, assim, esse
estimulo esté ligado aos interesses e ao repertorio cultural da pessoa que assiste.

Além dos estimulos, o cinema pode ter um enorme poder de formar ideais em seu
publico, mesmo que o espectador nao perceba que ele esta sendo influenciado. Logo, os
filmes possuem carater formador, mesmo quando isso ndo estd explicitamente claro ao

publico. Segundo Spinal (1976), isso se configura como uma persuasao na qual,
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A linguagem do cinema pode transportar uma série de comunicacdes e mensagens
ocultas e ndo somente as comunicagdes que se transmitem pela zona racional
consciente da pessoa. Ao contrario, na linguagem verbal praticamente toda a
comunicag¢do ¢ reflexa. A linguagem da imagem pode comunicar sem que o proprio
receptor da comunicagao se intere das ideias e sentimentos que recebe (Spinal, 1976,
p. 73-74)

Pensando nesse carater formativo, voltamos nosso olhar para as obras que abordam a
ciéncia e o processo cientifico, pois essa atividade ¢ apresentada nas produgdes
cinematograficas de uma forma bastante diversificada. Com isso, a forma¢ao do imaginario
cientifico das pessoas, baseados em filmes, pode ser diversa e ampla e, muitas vezes, ndo
necessariamente correspondendo ao que realmente acontece na pratica. Tomemos, como
exemplo, a figura do cientista louco, preso ao laboratorio, vestindo jaleco, cabelos
desarrumados e sem vida social, usando a ciéncia para grandes planos, as vezes bons ou
muitas vezes malignos. Um classico dessa representagdo ¢ Frankenstein, de 1931, dirigido por
James Whale. Essas visdes estereotipadas contribuem para afastar a grande massa da ciéncia,
pois, ao ser representada de forma heroica ou vilanesca, ela se torna distante, como pratica
impossivel de ser exercida por pessoas comuns, ficando restrita aos “nerds” ou aos “cientistas
herois”, como muitas vezes vemos ser abordada nos filmes.

Portanto, se faz necessario estudar e compreender a ci€ncia e o seu processo de
construgdo, principalmente na contemporaneidade, com o avango dos recursos tecnoldgicos,
em que informacdes circulam rapidamente e muitas vezes ndo sao veridicas ou falseiam a
realidade — tornando-se “verdade absoluta” para quem consome essas informagdes de forma
equivocada. Contudo, a superacdo do senso comum e das fake news se da pela critica as
formas de representacdo do conhecimento. Em se tratando de Ciéncia, o caminho se da, de
fato, através de uma alfabetizac¢do cientifica' que permita que as pessoas compreendam a
complexidade do processo cientifico, enxergando a Ciéncia presente em seu cotidiano, € ndo
como algo que se v€ exclusivamente nos livros ou na escola/universidade.

Visodes equivocadas de Ciéncia e seu modo de constituir-se, muitas vezes, podem ser
um reflexo da nossa formagao e das formas como, em nossa realidade, ela nos foi apresentada

— seja na escola, pelos professores, nos livros, nos noticidrios, nos filmes, nas séries e, até

! De acordo com Sasseron e Carvalho (2011) o conceito de Alfabetizagdo Cientifica esta ligado “ao objetivo de
preparar os alunos para a vida em sociedade, levando em conta sua atuacdo cidada, critica e responsavel” (p. 75).
Para isso, o estudante deve passar pelo entendimento de trés eixos principais: a compreensdo basica de termos,
conhecimentos e conceitos cientificos fundamentais; a compreensdo da natureza das ciéncias e dos fatores éticos
e politicos que circundam sua pratica; ¢ o entendimento das relagdes existentes entre ciéncia, tecnologia,
sociedade e meio-ambiente (Sasseron; Carvalho, 2011).
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mesmo, na universidade. Essas influéncias vao nos moldando e formando nossa concepg¢ao de
ciéncia.

Pensando em como o cinema pode exercer um papel formador de imaginario sobre
diversos aspectos, inclusive sobre a ciéncia € o processo cientifico, ¢ possivel buscar
estabelecer uma relagdo de troca entre o real e o ficticio. Considerando esse grande poder e
influéncia do Cinema no que se refere a formacao de imagindrios, observamos que a industria
que domina a produg¢do audiovisual tem o poder de influenciar as concepgdes das pessoas de
acordo com sua cultura e ideologia. No Brasil, expostos a um mercado internacional de
filmes, somos bastante influenciados por obras produzidas por estiidios norte-americanos.
Tais produgdes veiculam valores e ideologias que nos chegam através da experiéncia
cinematografica. De modo semelhante, considerando nosso foco de interesse, obras
produzidas em culturas e realidades fora do dominio hollywoodiano podem trazer novas
abordagens e perspectivas para a Ciéncia e para a figura de cientista. Considerando a
influéncia do background cultural e interessados nesse aspecto, temos o seguinte problema de
pesquisa: como a Ciéncia e a figura do cientista s3o representados no imaginario
cinematografico de um filme e quais contribuicdes essas representacdes ficcionais podem
trazer para a compreensao da atuacgdo real do cientista em suas praticas profissionais?

Para chegar a essa resposta, escolhemos o filme chinés Terra a Deriva como objeto
de andlise nesse processo de compreender como a Ciéncia e a figura do cientista sdo
representados no imaginario cinematografico, buscando estabelecer relacdes com o que a
literatura aponta sobre a relagdo entre a constru¢cdo da imagem do cientista ficcional e a figura
do cientista real. As motivagdes para a escolha desse filme serdo explicitadas ao longo dessa
dissertacdo. Como objetivos especificos buscaremos: a) estabelecer a relagcdo entre o Cinema
e seu papel na formacdo de imagindrio; b) investigar as representacdes de Ciéncia e de
cientista apresentadas no filme chinés 7erra a Deriva; c¢) comparar as representagdes
presentes no filme analisado com as representacdes de ciéncia e trabalho cientifico
apresentadas pela literatura; e d) discutir como o poder formativo das produgdes culturais, em
especial o cinema, podem mediar na formagao pessoal e intelectual de seus espectadores.

Portanto, com essa pesquisa esperamos compreender melhor o quanto o imaginario
artistico, nesse caso expressado pelo cinema, alimenta concepgdes de Ciéncia nos sujeitos que
consomem essas producdes. E, também, para se pensar nos aspectos que marcam a formacao
pessoal e intelectual das pessoas mediante essas producdes cinematograficas. Essa
compreensdo colabora com o avango da educagdo cientifica e tecnologica. A ideia defendida

para esse trabalho vai ao encontro do que também defendem Fernandes, Lima e Aguiar Jr.:
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Destacamos, ainda, a importancia da discussdo acerca das interfaces entre a cultura
cientifica e a arte, no campo da educag@o em ciéncias, pois a formagédo cientifica dos
sujeitos ¢ da sociedade ndo ocorre exclusivamente pela educagdo formal. A
educagdo informal ¢ um processo determinante na educagdo cientifica e por vezes é
negligenciada. O consumo do cinema, e de outras produgdes artisticas e
comunicacionais, pode contribuir com a formagdo cientifica na medida em que
aborda tematicas cientificas, enquanto dissemina valores e ideias (Fernandes; Lima;
Aguiar Jr., 2021, p. 4).

Para além disso, o percurso no mestrado em Educagdo fornece a oportunidade de
crescimento e amadurecimento dessas ideias, proporcionando uma abertura no didlogo entre a
formacdo docente em conjunto com a formagdo pessoal. O tema pode trazer contribuig¢des
para as discussdes a respeito de um ensino mais significativo, em que as disciplinas ndo
estejam isoladas e a divisdo entre ciéncias exatas e humanas seja superada, corroborando com
as perspectivas de transversalidade em que todos os tipos de conhecimento podem se
interligar e andar juntos, superando a ideia de ciéncia isolada, neutra e fora da realidade das

pessoas.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
2.1 NATUREZA DA PESQUISA

A pesquisa, de carater qualitativo, com revisdo bibliografica e analise filmica, foi
estruturada a partir de andlises de conteudo, tendo como objeto de anélise, e de discussdo, o

filme de fic¢do-cientifica Terra a deriva, dirigido pelo cineasta chinés Frant Gwo.

Para chegar aos objetivos desta pesquisa, a pesquisa dispde de abordagem qualitativa
que segundo Minayo (2002, p. 21-22), “trabalha com um universo de significados, motivos,
aspiragoes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das
relagdes, dos processos e dos fendomenos que nao podem ser reduzidos a operacionalizacao de

variaveis”. E uma pesquisa bésica de carater exploratorio.

Quanto aos procedimentos técnicos, trata-se de uma pesquisa bibliografica que, de
acordo com Gil (2002, p. 44),”¢ desenvolvida com base em material j& elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos”. Nesse sentido, serdo utilizadas fontes
bibliograficas para tentar responder ao problema da pesquisa — livros, artigos, teses e
dissertacdes. Para Sousa, Oliveira e Alves, trata-se, portanto, de um “levantamento ou revisao

de obras publicadas sobre a teoria que ira direcionar o trabalho cientifico” (2021, p. 66).
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2.2.1 Revisao bibliografica
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Seguindo as orientagdes de Gil (2002), a primeira fase foi a identificagdo das fontes

bibliograficas que irdo fornecer as respostas para o problema apresentado. Nesta etapa, foram

selecionados artigos disponiveis no Portal de Periddicos da CAPES?, além de teses e

dissertacdes da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) do Instituto

Brasileiro de Informa¢do em Ciéncia e Tecnologia (Ibict). Como recorte temporal, foram

selecionados trabalhos publicados até o ano de 2023 — ultima etapa de levantamento de dados

da pesquisa — que tratassem das representagdes de ciéncia e cientistas apresentadas em obras

cinematograficas. Para a busca destes trabalhos, as palavras-chave usadas foram: “ciéncia no

cinema” e ‘“cientista no cinema”. Usando as palavras-chave indicadas para a busca de

trabalhos sobre a tematica, encontrou-se 9 artigos que analisavam a figura do cientista e da

ciéncia em filmes. Esses trabalhos estdo apresentados no quadro a seguir.

Quadro 1. Artigos cientificos sobre Ciéncia/Cientista no Cinema

Gomes-Maluf
Aguinaldo Robinson de

ensino de ciéncias: o
imaginario como formador

Autor(es) Titulo Revista QUALIS/ Ano de
CAPES | publicacio
Lacy Barca As multiplas imagens de Comunicagdo & A4 2005
cientista no cinema Educagao
Marcia Borin da Cunha A Imagem da Ciénciano | Quimica nova na escola A2 2009
Marcelo Giordan Cinema
Ana Constancia Macedo | “A ciéncia que a gente vé Revista Brasileira de Al 2015
Faria no cinema”: uma Pesquisa em Educagao
Marcelo Ximenes | intervencdo escolar sobre o em Ciéncias
Aguiar Bizerril papel da ciéncia no
Maria Luiza de Araujo cotidiano
Gastal
Megue Magalhdes de
Andrade
Ana Claudia Fernandes | De volta para o futuro em Revista DisSol — A4 2016
Ferreira uma viagem para o Discurso, Sociedade e
passado: trajetos de uma Linguagem
pesquisa sobre o cientista
no cinema
Marcilene Cristina A ficgdo cientifica e o Ciéncia & Educagdo Al 2008

2 CAPES: Coordenacio de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior.
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Souza do real e do racional
Ivy Judensnaider Contato: a mulher cientista PROMETEICA — A4 2019
Silvia  Fernanda de no cinema Revista de Filosofia y
Mendonga Figueiroa Ciencias
Fernando Santiago dos
Santos
Amanda Berk Queiroz Analise da representacdo Amazonia | Revista de A2 2021
Marcelo Borges Rocha da figura do cientista em | Educag@o em Ciéncias e
filmes de ficgdo cientifica Matematica
Kathya Rogéria da Silva Ciéncia e cinema: um Arquivos do MUDI B3 2017
Felipe Giuliano Pacheco olhar para as
dos Santos possibilidades no ensino
Marcia Borin da Cunha de ciéncias
Aline Luiza Tomazi O que é e quem faz Revista Ensaio: Al 2009
Aline Julyé Pereira ciéncia? Imagens sobre a Pesquisa em Educagdo
Cristiane Miiller Schiiler atividade cientifica em Ciéncias
Karin Piske divulgadas em filmes de
Daniela Tomio animacao infantil

Fonte: O autor

Estes trabalhos fazem analises da figura de ciéncia e de cientista em diversas obras
cinematograficas e estao publicados em diversas revistas da area de ensino e educagao.

A segunda fase foi a obtencdo do material (Gil, 2002), nessa fase os trabalhos
encontrados foram alocados em uma pasta do Google Drive e também registrados em uma
lista de referéncias com todas as informag¢des da obra, inclusive seu enderego eletronico.

A terceira fase foi a leitura do material (Gil, 2002). Aqui, ocorreu uma leitura
exploratoria das obras selecionadas, a fim de identificar quais atendiam aos interesses da
pesquisa. Nessa fase foram lidos o resumo, a introdugdo e a conclusdo dos trabalhos para
otimizagdo do tempo e para que se tenha uma visdo geral do assunto abordado.
Posteriormente, ocorreu a selecao, ou seja, a definicdo do material que realmente interessa a
pesquisa. Seguindo, foi realizada a leitura analitica dos textos selecionados na leitura anterior.
De acordo com Gil (2002, p. 78) “a finalidade da leitura analitica ¢ a de ordenar e sumariar as
informagdes contidas nas fontes, de forma que estas possibilitem a obtengdo de respostas ao
problema da pesquisa”. Ainda, de acordo com o autor, esta leitura deve contemplar quatro
momentos para um melhor aproveitamento que sdo: leitura integral da obra ou do texto
selecionado, para se ter uma visdo do todo; identificacdo das ideias-chaves; hierarquizacao

das ideias e por fim, sintetizagdo das ideias (Gil, 2002). Por fim, foi realizada a leitura
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interpretativa, que ¢ o momento em que o pesquisador vai além dos dados, ou seja, estabelece
uma ligagdo com outros conhecimentos.

A quarta fase consistiu na tomada de apontamentos, que € o registro dos principais
pontos que podem vir a responder o problema de pesquisa. A quinta fase foi a confec¢ao das
fichas que possibilitam a identificagdo rapida e precisa das obras e das informagdes
registradas na etapa anterior (Gil, 2002).

Os nove trabalhos selecionados foram analisados no sentido de encontrar as
principais visdes de ciéncia e cientista que esses autores apontam em um conjunto variado de
filmes. Além disso, esses trabalhos foram articulados também ao conteudo de outros textos
sobre ciéncia e atuagcdo do cientista indicados ao longo de leituras, disciplinas realizadas,
passagem por bancas de qualificagdo, grupo de estudos e pesquisa e pela orientagdo do
trabalho. As categorias encontradas nos trabalhos mencionados, estdo apresentadas no topico

3.2 deste trabalho e serviram de base para analisar o filme selecionado para a discussao.

2.2.2 Analise filmica

Além dos dados coletados em materiais bibliograficos, foram aprofundadas as
analises da figura de ciéncia e cientista no filme 7erra a Deriva. Essa exploragao, juntamente
com a exploragdo de materiais publicados, atua na tentativa de responder ao problema de
pesquisa ou, pelo menos, de tragar um caminho para o aprofundamento do debate na temaética.

A escolha do filme seguiu alguns critérios: ser um filme de ficcdo cientifica e que
retrate a ciéncia e cientistas; ser relativamente atual (menos de 10 anos de lancamento) e com
distribuicdo a nivel mundial; ter sido produzido e langcado em um pais fora do eixo
Hollywood-Europa. A escolha de Terra a Deriva além de obedecer a esses critérios, ainda se
dd pelo enorme sucesso que o filme teve na China e nas plataformas de streaming
internacionais. Também se considerou o destaque que o pais vem conquistando nas produgdes
cinematograficas, possuindo, atualmente, de acordo com Souza e Nishijima (2022) uma das
maiores industrias de cinema do mundo. Além disso, Menechelli Filho (2018) destaca que a
China ultrapassou os Estados Unidos, tornando-se o pais com o maior numero de salas de
cinema do mundo, ainda que em termos de receita, os EUA detenham a soberania, a
expectativa ¢ que o crescimento da industria chinesa continue.

A andlise do filme se baseia nos pressupostos da Andlise Filmica de Vanoye e
Goliot-Lété¢ (2002) que indicam etapas a serem seguidas e pontos a serem observados —

descricdo da obra, anotacdes, pausas e repeticOes e acesso irrestrito ao material. Essa
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descri¢do, seguindo as orientacdes dos autores, permite que seja feita uma andlise de conteudo

da obra a partir de categorias encontradas a priori na literatura e também a criagdo de

categorias a posteriori, de acordo com o que aparece no filme.

2.2.3 Analise de dados

Para a redagdo do trabalho, os dados coletados nas fases anteriores, selecionados e

agrupados, foram tratados pela Andlise de Conteudo definida por Bardin (1977, p. 31) como

“um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes”. Oliveira et al. (2003) ainda definem

que

b.

O objetivo de toda analise de contetido ¢é o de assinalar e classificar de maneira
exaustiva e objetiva todas as unidades de sentido existentes no texto. Além de
permitir que sobressaiam do documento suas grandes linhas, suas principais
regularidades (Oliveira et al., 2003, p. 6).

Seguindo Bardin (1977) temos trés fases de analise:

a. pré-analise

E a fase de organizagdo propriamente dita. Corresponde a um periodo de intuigdes,
mas, tem por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de
maneira a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operagdes
sucessivas, num plano de andlise. [...] esta primeira fase possui trés missdes: a
escolha dos documentos a serem submetidos a analise, a formulag@o das hipoteses e
dos objetivos ¢ a elaboragdo de indicadores que fundamentam a interpretagdo final
(Bardin, 1977, p. 95).

exploragdo do material

Se as diferentes operagdes da pré-analise foram convenientemente concluidas, a fase
de analise propriamente dita ndo ¢ mais do que a administragdo sistematica das
decisdes tomadas (Bardin, 1977, p. 101).

c. tratamento dos resultados obtidos e interpretagao

Os resultados brutos sdo tratados de maneira a serem significativos (<falantes>) e
validos. [...] o analista, tendo a sua disposi¢ao resultados significativos e fiéis, pode
entdo propor interferéncias e adiantar interpretagdes a propodsito dos objetivos
previstos, ou que digam respeito a outras descobertas inesperadas (BARDIN, 1977,
p. 101).

Esse processo nos permite identificar as categorias de ciéncia e cientistas presentes na

literatura, a fim de comparé-las com o filme. Além disso, o filme pode nos fornecer novas

categorias que podem nao estar presentes na literatura. Passando por todos esses processos, 0s

dados devidamente categorizados e organizados foram discutidos a luz dos referenciais

tedricos, no sentido de se alcancar os objetivos propostos para este trabalho, buscando

respostas para as questoes formuladas.
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3 0 ENCONTRO ENTRE CIENCIA E CINEMA
3.1 CINEMA E A FORMACAO DO IMAGINARIO CIENTIFICO

O cinema permeia a existéncia de cada individuo, seja por meio do acesso as
producdes nas salas de exibicdo — ainda que cada vez mais reduzidas —, seja por meio da
programac¢do dedicada em canais de televisdo aberta ou ainda, através dos servigos de
streaming. Estes ltimos, especialmente com o avango da internet, tornaram-se amplamente
difundidos e consumidos. Com esse avango, Oliveira (2006) destaca que a grande diminui¢ao
das salas de exibi¢cdo pelo mundo — e também no Brasil — foi ocasionada principalmente pelo
avanco da televisdo, dos DVDs e dos computadores, como citado. O autor destaca que essa
diminui¢do se deve a substituicdo das legendas por dublagens em filmes estrangeiros nas
exibicdes de televisdo e pelo custo alto que os ingressos para o cinema tém, atualmente, em
relagdo aos anos 1940, por exemplo, quando o habito de frequentar as salas de exibicao era
extremamente popular, principalmente nas grandes cidades (Oliveira, 2006). Contudo, para a
formagdo de imaginario, ndo importa o contexto de exibi¢do dos filmes, mas sim o impacto
que aquela obra gera no espectador, ndo fazendo grande diferenca, portanto, do ponto de vista
da circulagdo de narrativas, se o filme ¢ exibido nas salas de cinema, nas plataformas de
streaming ou na televisdo — tendo em vista que todas esses meios participam de um amplo

sistema cultural.

Ainda assim, as pessoas consomem as producdes cinematograficas,
independentemente do meio, e o cinema ainda mantém uma influéncia significativa,
mobilizando grandes audiéncias e cifras, com destaque para as grandes industrias
cinematograficas atuais: EUA, China e India. Souza e Nishijima (2022) demonstram que, no
ano de 2018, esses paises venderam bilhdes de tiquetes pelo mundo, corroborando, portanto,
com a demonstragdo da forca que o cinema possui. Logo, o cinema continua a vender estilos
de vida, construindo e legitimando certas identidades sociais, a0 mesmo tempo em que
desautoriza outras (Oliveira, 2006). Nesse vislumbre de outras realidades, criangas, jovens e
adultos absorvem e incorporam novas formas de vida, novas representacdes de mundo e,
ainda, exploram realidades e novidades que frequentemente ndo se manifestam em seu
cotidiano. Consequentemente, desenvolvem um imaginario e elaboram representagdes de
pessoas, objetos e agdes que sao exclusivas daquele meio, contribuindo para a internalizagao
dessa realidade imaginada e moldando a concep¢do que o individuo tem do mundo ao seu

redor.
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Entre os inimeros filmes amplamente consumidos pela grande massa da populagdo,
destacam-se aqueles do género de fic¢do cientifica, muitos deles explorando visdes do
processo cientifico e da figura do cientista. Assim, Oliveira (2006) ressalta que existe um
grande vinculo entre o fazer cientifico e o cinema, pois este ¢ responsavel por veicular o
avanco da ciéncia e novas possibilidades que eram desconhecidas pelas pessoas, contribuindo,

portanto, para a formagdo do imaginario.

Para Serbena (2003, p. 3), “o termo “imaginario” vem sendo cada vez mais utilizado e
tendo maior penetragdo nos estudos teodricos, entretanto, esta difusdo e utilizagdo sdo
responsaveis por uma grande variedade no seu sentido e conceito”. Assim, para esse trabalho,
nos baseamos no conceito de imagindrio como aquilo que ¢ pensado e criado, em nossa
subjetividade, sobre determinada questdo, objeto ou realidade —em nosso caso, como o
trabalho cientifico e a personificagdo dos cientistas s3o pensados e representados no cinema.
De acordo com o Houaiss, a palavra imagindrio se refere ao que ¢ “criado pela imaginagao e
sO nela tem existéncia; que ndo ¢ real; ficticio” (Imaginario, 2024). Nesse sentido, o
imagindrio abrange um conjunto de imagens, ideias, crengas e valores que constituem a
representacdo simbolica de uma sociedade ou cultura, trazendo significagdes individuais ou
coletivas. Segundo Gomes-Maluf e Souza (2008, p. 274), “o termo imaginario possui diversos
significados, criados pela propria imaginagdo, que pode ser aquilo que nao existe, como 0s
nossos sonhos, imagens mirabolantes, algo distante da nossa realidade, como os nossos
devaneios”. Para os autores ¢ no imagindrio que se inicia o processo de construcdo do
pensamento cientifico. Em relagdo as contribui¢des do cinema nessa formac¢ao de imaginario,
os filmes tém um papel importante na reproducao de comportamentos culturais, inserindo-se
em um conjunto de valores socioculturais e linguisticos. Ele atua como um artefato cultural
simbolico, contribuindo para consolidar o imaginario, reproduzindo os reflexos culturais da

sociedade em que ele € produzido e consumido (Pires; Silva, 2014).

Nesse sentido, o imaginario cientifico refere-se a forma como as pessoas interpretam e
visualizam todo o processo da ciéncia, baseadas em suas vivéncias, sua realidade, seu
contexto e seu acesso a educagdo e a cultura. As representagdes da ci€ncia veiculadas pelo
cinema sdo diferentes e variadas, as vezes representando erroneamente o processo cientifico,
outras vezes trazendo uma visdo parcial do mesmo. No entanto, essas visdes contribuem
socialmente para o avango e manutencao da producao cientifica, bem como para a sociedade
que conhecemos e na qual nds existimos. Para Oliveira (2006, p. 144-145) “a ciéncia ¢

geralmente retratada no cinema como civilizadora, progressiva, racional e neutra”,
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contribuindo para a ideia de uma ciéncia distante das pessoas, em que o processo € linear € o
cientista esta fora e totalmente alheio as influéncias sociais. Consideramos, entretanto, que a
ciéncia ¢ parte da cultura, sendo influenciada pelo contexto que a cerca, seja politico,
econdmico, ideoldgico ou artistico, como afirma Kuhn (1962), ao defender que a aceitagao de
novas teorias dentro da ciéncia ndo envolve apenas deliberagdes em torno de evidéncias
empiricas, estando atrelada a diversos fatores sociais e institucionais. Portanto, seu processo ¢
constituido de altos e baixos, idas e vindas, a partir da atuagdo das pessoas envolvidas na
ciéncia, chamadas cientistas — apesar de, no Brasil, a profissdo de “cientista” nao ser
devidamente reconhecida, como relata a professora Suzana Herculano-Houzel no programa
Roda Viva (2013). Segundo ela, a profissdo de cientista ndo existe no Brasil e o exercicio da
funcdo recai sobre professores universitarios e estudantes de pds-graduagido, que nao possuem
nenhum tipo de reconhecimento ou protecdo trabalhista para o exercicio da ciéncia
propriamente considerada como funcdo laboral especifica, principalmente em relacdo aos
pos-graduandos que devem “se contentar” com uma bolsa. Quem faz ciéncia sdo pessoas
inseridas socialmente, que praticam outras atividades além da produgdo cientifica e que
internalizam os tragos do contexto em que vivem e frequentam, logo, podendo externalizar
essas condigdes na sua atividade de producdo da ciéncia, ou seja, opondo-se totalmente a

concepcao de neutralidade que muitos carregam sobre o trabalho cientifico.

Nesse sentido, as constru¢des de imaginario cientifico presentes na sociedade sdo
movidas pelas ideologias circundantes aqueles que atuam nesse cenario. Também um filme
carrega as ideologias seguidas pelo seu produtor e pelas ideologias e visdes de mundo da
sociedade em que ele ¢ produzido.

Uma visdo de mundo ¢ um conjunto de crencas, ndo suscetiveis a refutacdo
empirica, sobre as caracteristicas fundamentais da natureza, ou sobre o homem e a
sociedade, ou ambas as coisas. Uma ideologia ¢ um conjunto de crengas acerca do
modo como os homens vivem e atuam num mundo dessa espécie. Porque
impregnam o pensamento e o sentimento de sociedade e classes, as visdes de mundo

e ideologias tém consideravel influéncia sobre a vida da Ciéncia (Kneller, 1980, p.
206).

Nesse sentido, a producdo cientifica, bem como a forma como ela ¢ retratada pode
variar a depender da sociedade e seu contexto. Ideologia, ¢ conceituada por Stoppino (1998)
como um sistema expresso por valores e crengas que legitimam a opinido de um determinado
grupo, principalmente em relacdo ao poder politico. Contudo, esse conceito tem diversas
interpretacdes e ¢ estudado e debatido por diversos tedricos das Ciéncias Sociais, da Filosofia

e de éreas afins. De acordo com Souza, o termo surge com Destutt de Tracy, no final do
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século XVIII, e tratava-se da ciéncia do estudo das ideias. Naquele periodo, sob concepgdes
iluministas de uso da racionalidade, o termo ideologia surge como essa ciéncia racional que

possibilita o entendimento e criagao de ideias (Souza, 2014, p.14).

Eagleton (1997) evidencia que o termo foi acumulando diferentes significagdes ao
longo do tempo, para responder aos interesses de quem a descreve; contudo, essas multiplas
significacdes nem sempre confluem. O autor cita diversas definicdes que atualmente circulam
e sdo incorporados por determinados grupos, sendo:

o processo de produgdo de significados, signos e valores na vida social; um corpo de
ideias caracteristico de um determinado grupo ou classe social; ideias que ajudam a
legitimar um poder politico dominante; ideias falsas que ajudam a legitimar um
poder politico dominante; comunicac¢do sistematicamente distorcida; aquilo que
confere certa posi¢do a um sujeito; formas de pensamento motivadas por interesses
sociais; pensamento de identidade; ilusdo socialmente necessaria; a conjuntura de
discurso e poder; o veiculo pelo qual atores sociais conscientes entendem o seu
mundo; conjunto de crencas orientadas para a ag¢do; a confusdo entre realidade
linguistica e realidade fenomenal; oclusdo semidtica; o meio pelo qual os individuos

vivenciam suas relagdes com uma estrutura social; o processo pelo qual a vida social
¢ convertida em uma realidade natural (Eagleton, 1997, p. 15).

Stoppino (1998) ainda demonstra que Norberto Bobbio atribui a ideologia um
significado fraco, que corresponde a ‘“um conjunto de ideias e de valores respeitantes a ordem
publica e tendo como fungdo orientar os comportamentos politicos coletivos” (Stoppino,
1998, p. 585), e também um significado forte, que surge com Marx e corresponde a uma
“falsa consciéncia das relacdes de dominio entre as classes” (Stoppino, 1998, p. 585),
portanto, existe uma falsa ideia de consciéncia, quando na verdade apenas a classe dominante
impde o funcionamento da sociedade. Quando pensamos na imagem de ciéncia e de trabalho
cientifico veiculados pelo cinema, podemos inferir que esse imaginario corresponde as
ideologias daquela sociedade e daquele grupo que o produziu, com isso, legitimando ou
impondo um determinado discurso pertencente aos proprietdrios dos meios de producdo.
Logo, a ciéncia incorpora elementos desse imaginario que ¢ construido coletivamente,
possuindo diversas concepgdes, seja pelas diferentes culturas, nacionalidades, crengas, valores

ou também pelo repertorio pessoal e intelectual das pessoas.

Mas o que caracteriza o trabalho cientifico? Como podemos categorizar as multiplas
visdes de Ciéncia? A partir das revolugdes cientificas e do cardter experimental da ciéncia
defendido pelo positivismo, € comum encontrarmos visdes de ciéncia que sao exclusivamente
reduzidas a proposi¢des de formulas matematicas, de experimentagdes lineares, de uma

verdade absoluta, fixa e universal (Hidalgo; Junior, 2016). Na contramdo dessa visdo
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simplista, diversos autores trabalham no sentido de desmistificar essas visdes e demonstrar os
percalgos e a realidade do fazer cientifico como, por exemplo, o trabalho j4 mencionado de
Thomas Kuhn (1962) que propde ndo a ideia de continuidade do conhecimento, mas de

ruptura. Sobre esse trabalho de Kuhn, os autores Shinn e Ragouet afirmam que

ele mostra igualmente que a atividade cientifica ndo ¢ tdo diferente das outras
atividades sociais. Nao apenas ela ocorre em um sistema social que controla seus
membros e suas atividades, mas além disso, esse sistema social veicula também
orientagdes e representacdes cognitivas (Shinn; Ragouet, 2008, p. 51)

Gil Pérez et al (2001) evidenciam que muitas vezes as visdes deformadas da ciéncia
partem de dentro das escolas e dos proprios professores, uma vez que estes nao tiveram
oportunidade de realizar uma reflexdo acerca do assunto, apenas reproduziram modelos
durante a formagdo inicial e ainda reproduzem os modelos em sua pratica docente, ou seja,
sdo condicionados pelo meio social em que vivem. Entretanto, ¢ necessario ser cauteloso ao
discutir visdes distorcidas da ciéncia, pois isso pode nos induzir a ideia de algo universal, e,
assim, continuaremos a distorcer o processo cientifico, mas agora a partir de uma perspectiva
diferente. O objetivo da discussdo é nos aproximarmos cada vez mais do que se constitui o
trabalho cientifico e, para isso, Moura (2014) defende que, para além de compreender
Ciéncia, devemos compreender sobre a Ciéncia e para isso ¢ preciso entender o que ¢

“Natureza da Ciéncia”. Portanto,

A natureza da Ciéncia ¢ entendida como um conjunto de elementos que tratam da
construgdo, estabelecimento e organiza¢do do conhecimento cientifico. Isto pode
abranger desde questdes internas, tais como método cientifico e relacdo entre
experimento e teoria, até outras externas, como a influéncia de elementos sociais,
culturais, religiosos e politicos na aceitagdo ou rejeicdo de ideias cientificas”
(Moura, 2014, p. 32).

O objetivo ¢ expor, portanto, todos os condicionantes que atuam durante o fazer
cientifico e ndo apenas o produto em si. Com isso, podemos contribuir com uma nova forma
de constituicio do imaginario popular, de aproximar o conhecimento das pessoas do
conhecimento. Para explorar as visdes de ciéncia que geralmente sdo disseminadas e
incorporadas no imagindrio social, Gil Pérez ef a/ (2001) nos apresentam algumas categorias

dessas concepgdes que estdo enraizadas e amplamente aceitas socialmente.

Segundo Gil Pérez et al (2001), a ideia mais comumente difundida ¢ da ciéncia
empirico-indutivista, que ¢ aquela que parte da observacdo e experimentacdo, totalmente
neutras e alheias. Outra visao ¢ a da ciéncia rigida, caracterizada pelo método e que segue as

etapas mecanicamente sem possibilidade de mudancas — ideia presente em grande parte das
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concepgoes de professoras de Ciéncias. A terceira visdo comumente difundida que os autores
trazem ¢ a da ciéncia a-historica e a-problematica, em que os resultados estdo alheios as
condi¢des histdéricas e aos problemas encontrados durante o percurso. Existe ainda a visao
exclusivamente analitica que reconhece a necessidade de fragmentacdo das areas para
estudos, mas opera uma recusa no momento de sua unificagio enquanto campo de
conhecimento, trazendo desafios para um trabalho transdisciplinar. A visdo acumulativa de
crescimento linear refere-se a ideia de que todo conhecimento produzido vai se acumulando
de forma gradual e linear, sem muitas mudancas ou atritos. A visdo individualista e elitista
refere-se ao pensamento de que o conhecimento ¢ construido por “génios”, ignorando o
trabalho coletivo. Por fim, os autores explicam a visdo socialmente neutra da ciéncia, que tem
o carater de descontextualizar o processo cientifico, e que coloca os cientistas em posi¢des

blindadas e os tornam super-heroéis (Gil Pérez ef al, 2001).

Essas visOes estereotipadas da ciéncia sdao difundidas e fortalecidas pelo cinema,
principalmente a ultima apresentada, que coloca o cientista com super-herdi ou as vezes vilao,
ou até mesmo acima do bem e do mal, totalmente alheio a sociedade ¢ a interesses coletivos e
pessoais. Essa formagdo de imaginario estd amplamente presente no cinema ocidental, que na
maioria das vezes estd ligado aos interesses capitalistas da hegemonia hollywoodiana. As
grandes produtoras mantém, em grande parte, o poder de distribuicao do contetido produzido,
controlando quais obras serdo exibidas e consumidas nas salas de cinema. Esse cendrio se
repete quando analisamos a exibi¢do de filmes na televisdo que, para atender aos interesses
hegemonicos, veiculam filmes quase sempre hollywoodianos ou filmes que atendem as
perspectivas ocidentalistas da producdo capitalista. Nery (2011) reflete sobre esse dominio
capitalista e infere o quanto esse modelo implica na subjetividade das pessoas que sdo
incentivadas ao consumo acelerado e sem medidas; assim, a autora nos alerta que ao falarmos
de cinema nao nos referimos apenas a um produto qualquer, mas a uma ferramenta poderosa
que influencia e dissemina padrdes. A mensagem de um filme estd presente tanto nas
declaragdes diretas sobre cultura e sociedade quanto na forma como a histéria ¢ contada. De
acordo com a autora, ¢ importante ndo s6 pensar nas convengdes estéticas, mas também na
conexao do cinema com a sociedade, histéria e cultura, ou seja, o cinema como parte

integrante do processo sociocultural (Nery, 2001).

Contudo, existe um crescimento nas producdes cinematograficas em paises fora do

eixo Hollywood-Europa, que Nery (2011) denomina como “Cinemas do sul”, escolha
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decolonial® para se conceituar o cinema que ¢ comumente denominado como “Terceiro
Cinema” ou “Cinema do Terceiro Mundo”. Essas producdes sdo aquelas dos paises da
América Latina, da Africa e, principalmente, da Asia, com destaque para a India que de
acordo com a Academia Internacional de Cinema, em termos de produgdo, no ano de 2019 era
considerada a maior induastria de cinema do mundo, destacando Bollywood como a maior
produtora de cinema do mundo. Nery (2011) também destaca as produgdes dos filmes de a¢ao

de Hong Kong, dentro desse eixo de producdes do sul global.

Essa mudanga no cenario de produgdo do cinema mundial inverte a 16gica de dominio
norte-americano, da qual estdvamos sob a influéncia em termos de perspectiva e interesse.
Com os olhares voltados para outras narrativas, passamos a ter novas compreensodes de
mundo, de cultura, de relagdes interpessoais e de interpretacdes de fendmenos. Como dito
neste trabalho, a Ciéncia representada nos filmes incorpora no imagindrio social e torna-se
uma verdade para muitos, portanto, as novas narrativas apresentadas pelos Cinemas do Sul
contribuem com novos olhares para a Ciéncia e para o que € o processo cientifico. Partindo do
universo cultural em que o cinema oriental ¢ produzido, com particular atengdo ao cinema
chinés do qual nosso objeto de analise ¢ derivado, podemos perceber fortes tragos de cultura
local expresso no modo de representar o fazer cientifico, demonstrando que o processo de

construgdo da ciéncia nao ¢ individual e rigido, mas sim coletivo e dinamico.

3.2 REPRESENTACOES DE CIENCIA E CIENTISTAS NO CINEMA: O QUE APONTA A LITERATURA

Para compreender e discutir as representacdes de ciéncia e cientistas, alguns autores
fazem esse estudo a partir da anélise de diversos filmes produzidos em diferentes épocas e
contextos. Tais estudos evidenciam como o cientista vem sendo retratado desde o inicio do
cinema e como essas representacdes vao se modificando de acordo com a transformagdo da
sociedade e o avanco cientifico. Esses estudos destacam a influéncia dessas representagdes na
percepcao publica da ciéncia.

Mattos (2018) argumenta que o cinema ndo apenas reflete, mas também molda as
concepgdes do publico sobre a ciéncia e seus praticantes. Ele observa que os filmes de fic¢ao

cientifica frequentemente retratam a ciéncia como uma for¢a ambigua, capaz de grandes

3 De acordo com Reis e Andrade (2018, p. 3), “o pensamento decolonial objetiva problematizar a manutengio
das condigdes colonizadas da epistemologia, buscando a emancipagdo absoluta de todos os tipos de opressdo ¢
dominagdo, ao articular interdisciplinarmente cultura, politica ¢ economia de maneira a construir um campo
totalmente inovador de pensamento que privilegie os elementos epistémicos locais em detrimento dos legados
impostos pela situag@o colonial.”
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feitos, mas também potencialmente perigosa. Esse dualismo pode ser observado em filmes
classicos como “Frankenstein”, em que a ciéncia ¢ a0 mesmo tempo uma fonte de inovacao e
uma ameacga (Silva, 2018). Essa visdo de ciéncia que causa ameagas a humanidade ¢
observada também por Barca (2005), ao apontar que durante as décadas de 1930 a 1950, os
cientistas foram retratados como excéntricos e isolados. A autora cita os filmes “O médico e o
monstro — Dr. Jekyll e Mr. Hyde” e também “Frankesntein”, 0 mesmo filme que Silva (2018)
destaca para apresentar a ciéncia como risco € ameaga (Barca, 2005, p. 33). Isso nos revela
que essa visao do cientista como excéntrico pode se associar a uma visao do cientista como
alguém dotado de um poder perigoso, capaz de causar danos e destrui¢do, como observamos
no sucesso recente de “Oppenheimer”, de 2023, em que uma grande invengdo causa a morte
de milhares de pessoas.

Nesse sentido, a analise das representagdes da ciéncia no cinema revela a complexa
relacdo entre midia, sociedade e ciéncia. Conforme afirma Mattos (2018), filmes como
“Blade Runner” e “Matrix” exemplificam como a tecnologia e a ciéncia podem ser vistas
tanto como promessas de um futuro melhor quanto como ameagas existenciais. Esses filmes
promovem uma reflexdo sobre as implicacdes €ticas e sociais do avango cientifico, a0 mesmo
tempo em que reforcam a necessidade de um didlogo mais profundo e informado sobre a
ciéncia na sociedade contemporanea.

Tomazi et al. (2009) buscam caracterizar a imagens de ci€ncia e cientistas em filmes
infantis e seu potencial como ferramentas educativas para o ensino de ciéncias para criangas.
Os autores fazem a sele¢ao e analise de filmes de animagdo que mencionam explicitamente
termos relacionados a ciéncia em suas sinopses, como “ciéncia”, “cientista”, “laboratorio”,
“experimento”, “pesquisa”, “investigacdo”, “invencao” e “inventor”. O trabalho faz revisdo
de filmes disponiveis nas principais locadoras de Blumenau, Brasil, a partir de setembro de
2008. Os autores defendem a importancia de se compreender ciéncia nas escolas, em especial
voltando-se para as criangas, como forma de desenvolver a capacidade de refletir sobre o que
acontece no mundo e ao nosso redor. Além disso, destacam a influéncia dos meios de
comunicagdo social nas percepg¢des das criangas sobre a ciéncia e sobre os cientistas e
sublinha a necessidade de praticas educativas que apresentem a ciéncia como uma atividade
coletiva, cultural e historicamente situada (Tomazi et al., 2009).

Para Tomazi et al. (2009, p. 342), “os filmes reforcam a imagem de uma ciéncia
‘salvadora da humanidade’, sem considerar os interesses socio-politico-econOmicos
envolvidos em seu desenvolvimento”. Além disso, os autores demonstram que os filmes

reforgam uma visdo descontextualizada, individualista e infalivel da ciéncia, muitas vezes
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ignorando a natureza colaborativa e interativa da investigagdo cientifica. Nesse estudo, os
autores demonstram que o cientista ¢ na maioria das vezes representado sempre como um

adulto, do sexo masculino, que usa jaleco:

o principal esteredtipo transmitido nos filmes de animag@o infantil é de um cientista
homem, adulto, trajado casualmente e, na maioria das vezes, com jaleco, mesmo
quando ndo esta trabalhando em sua pesquisa” (Tomazi et al. 2009, p. 345).

Barca (2005) destaca personagens como Dr. Frankenstein, Dr. Jekyll e Dr. Moreau que
contribuiram significativamente para a imagem publica dos cientistas. Esses personagens
também retratavam os cientistas como homens vestindo jalecos e 6culos, trabalhando isolados
e, as vezes, representando um perigo para a humanidade, assim como observam Tomazi et al.
(2009).

Tomazi et al. (2009) apontam que nos filmes infantis o cientista e a ciéncia sao
retratados ainda de forma distante da realidade e desconexa com o trabalho de um
pesquisador. Segundo eles, existe um grande potencial para se utilizar os filmes de animagao
como ferramentas educativas, contudo, estes precisam ser utilizados para promover o
pensamento critico € uma compreensdo mais clara da ciéncia e da pratica cientifica entre as
criangas; para isso, os educadores devem mediar o contetido destes filmes de forma a envolver
os alunos em discussdes que desafiem os esteredtipos € promovam uma visdo mais precisa e
inclusiva da ciéncia e dos cientistas (Tomazi et al. 2009).

Lacy Barca (2005) investiga, ainda, a representacdo dos cientistas no cinema e sua
influéncia na percep¢do do publico, discutindo como a midia, especialmente os filmes,
moldam a imagem dos cientistas no imaginario popular. Barca (2005) analisa o filme “Uma
Mente Brilhante” (2001), que retrata John Forbes Nash Jr., economista ganhador do Prémio
Nobel que sofre com esquizofrenia. Para Barca (2005) este filme, como muitos outros, reforca
estereotipos comuns sobre 0s cientistas como génios excéntricos e incompreendidos. Nesse
sentido, a autora apresenta algumas representagdes cientificas no cinema ao longo do tempo,
comegando com os filmes do inicio do século XX. Barca (2005) também discute o inicio da
relacdo entre cinema ¢ ciéncia, atribuindo a combinacdo de conhecimento cientifico ¢
entretenimento a pioneiros como Thomas Edison e os irmdos Lumieére. Ela ainda destaca "Le
Voyage dans la Lune" (1902), de Georges Méli¢s, como um dos primeiros filmes a apresentar

cientistas, misturando curiosidade cientifica com fantasia e comédia.
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O cinema pos-Segunda Guerra Mundial, de 1951 a 1964, concentrou-se nos perigos da
energia atdmica, refletindo os temores da sociedade em relagdo a guerra nuclear. Esta época
também introduziu o esteredtipo “Boffin™, giria inglesa que refere-se aos cientistas como
técnicos a servigco do governo ou de militares (Barca, 2005). De 1965 a 1976, o foco mudou
para o uso da ciéncia por governos € empresas, com 0s cientistas desempenhando papéis
secundarios. A autora ainda destaca o filme “2001: Uma Odisséia no Espago” (1968), que
explora temas de inteligéncia artificial e evolu¢do humana, refletindo o medo de que as
maquinas assumam o controle da humanidade em detrimento das pessoas. Essa relagdo
crescente das maquinas em rela¢do a humanidade ainda ¢ retratada em diversas obras como,
por exemplo, “Her” (2013) que narra a histéria de um escritor que se apaixona por Samantha,
a voz do sistema operacional de seu computador. Também ¢ o caso do filme “Transcendence:
a revolugdo” (2014), que narra a criacao de uma Inteligéncia Artificial, pelo Dr. Will Caster,
capaz de transcender a inteligéncia e as emoc¢des humanas. Temos, também, o classico “O
exterminador do futuro” (1984) que aborda a guerra entre humanos e maquinas.

Barca (2005) aponta que, a partir da década de 1960, diminui-se nas producdes
cinematograficas a indugdo ou a representacdo do medo da ciéncia e de cientistas que os
filmes anteriores provocaram no publico. Ela também examina a evolugdo das representagdes
dos cientistas a partir da década de 1980, em que eles passam a ser vistos como aventureiros
heroicos ou figuras comicas, destacando que personagens como Indiana Jones e o cientista
Doc Brown de “De Volta para o Futuro” (1985) trouxeram uma figura carismatica e
divertida, e, assim, “os cientistas conquistaram a simpatia do publico como herois aloprados e
divertidos, sempre empenhados em novas experiéncias, que quase nunca dado certo” (Barca,
2005, p. 36). Nesse imaginario, os cientistas sdo inofensivos para a humanidade e nao
representam riscos. Essa nocdo, remete ao uso da experimentacdo no ensino de ciéncias e
como os cientistas estdo sujeitos ao fracasso, pois tratam da nogao de tentativa e erro e que, na
maioria das vezes, ocorrem falhas.

Queiroz ¢ Rocha (2021) ao realizar um estudo com a analise de quatorze filmes,
observaram que o cientista “herdi-aventureiro” era a representacao mais comum; contudo, os
autores defendem que essa representacdo pode ajudar a desmistificar o estereotipo tradicional
vinculado ao laboratorio ao apresentar os cientistas como personagens orientados para a agao
e relaciondveis socialmente. Porém, o estudo também encontrou outras representagdes como a
do “cientista diabolico” — cientistas retratados como vildes com intengdes maliciosas,
capazes de reverter os limites humanos, ultrapassando fronteiras que antes eram consideradas

como atribui¢des divinas e, portanto, gerando polémicas na sociedade em que estdo (Queiroz;
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Rocha, 2021). Os autores identificam essa visdo em filmes como “Blade Runner” (1982), “A
Experiéncia” (1995), “4A Ilha” (2005) e “Wolverine” (2013). Outra categoria comum
encontrada pelos autores € o “professor cientista”, que sdao cientistas ingénuos, mas
inteligentes, com boas intengdes, muitas vezes manipulados por outros, ¢ que refletem
estereotipos mais tradicionais e, por vezes, negativos. Essa representacdo foi observada
também nos filmes “Blade Runner” (1982) e “A Experiéncia” (1995) e, ainda, no filme
“Efeito Borboleta” (2004) (Queiroz; Rocha, 2021). Para Cruz e Gomes (2020), o cinema de
ficcdo cientifica oferece uma plataforma Unica para explorar e divulgar conceitos cientificos
complexos ao grande publico. No entanto, essa representacdo ¢ muitas vezes carregada de
esteredtipos e simplificagdes que podem distorcer a compreensdo do publico sobre a ciéncia.
Eles também destacam que, ao longo da histéria, a figura do cientista tem sido retratada de
maneiras variadas, desde o “gé€nio louco” até o “herdi salvador”, refletindo os temores e
aspiragdes da sociedade em relagdo ao progresso cientifico.

Queiroz e Rocha (2021) acrescentam que essas representagdes ndo sdo neutras e tém
um impacto significativo na forma como a ciéncia ¢ percebida e valorizada pela sociedade.
Em muitos filmes, o cientista ¢ visto como alguém desconectado da realidade social e
emocional, refor¢ando a imagem de que a ciéncia ¢ uma pratica isolada e incompreensivel
para a maioria das pessoas. Essa visdo pode contribuir para a desvalorizagao da ciéncia e dos
cientistas, afastando o publico de um entendimento mais profundo e critico sobre o papel da
ciéncia na sociedade.

Na década de 1990 a genética se tornou um tema popular, com filmes como “Jurassic
Park” e “Blade Runmer, o cagador de androides” explorando as implica¢des éticas da
engenharia genética e da clonagem, demonstrando assim como o avanco das indagagdes
cientificas refletem nas producgdes cinematograficas. As mulheres cientistas também
comegaram a aparecer com mais frequéncia em filmes, proporcionando novos modelos para
os jovens espectadores. Judensnaider et al. (2019) analisam o filme “Contato”, baseado no
romance de Carl Sagan, em que a protagonista, Ellie Arroway, ¢ uma cientista dedicada e
inteligente e, apesar de enfrentar obstaculos e estereotipos significativos, Ellie € retratada
como bem-sucedida. Os autores também destacam esteredtipos reducionistas tipicos da época
de produ¢do do filme, que persistem na sociedade, como inferiorizagdo do papel da mulher
em relacdo ao do homem, conflitos pessoais como familia, escolha por maternidade e a
capacidade técnica, pontos estes que ndo sdo abordados quando se trata de representagdes
masculinas (Judensnaider et al. 2019). A falta de representagdo feminina na ciéncia retratada

no cinema, corresponde ndo somente as producdes, mas a propria organizagdo social da
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ciéncia que, muitas vezes, inferioriza o papel feminino nos espagos de producdo cientifica.
Aquino (2006) destaca alguns requisitos para que se participe das atividades cientificas e que
as mulheres comecaram a ter acesso a esses requisitos tardiamente, sendo um deles o nivel
superior de escolaridade. Além disso, a autora destaca a socializagdo de género, que delimita
diferentes horizontes para jovens homens e mulheres. Outro fator, ¢ a dupla jornada que faz
com que as mulheres que trabalham fora ainda tenham obrigagdes com o trabalho doméstico e
o cuidado com os filhos (Aquino, 2006). Esses e varios outros fatores impactaram na inser¢ao
de mais mulheres na carreira cientifica e, portanto, por muito tempo o nimero de mulheres na
Ciéncia permaneceu desproporcional em relagdo aos homens. Atualmente, esse cenario vem
mudando, como mostram os dados da Capes do ano de 2024, que indicam que as mulheres
“representam uma maioria significativa, totalizando 55% dos matriculados em cursos de
pos-graduacao stricto sensu” (Capes, 2024). No entanto, o mesmo estudo revela que as
mulheres ainda encontram dificuldade em progredir na carreira cientifica, devido aos
esteredtipos sociais sobre o papel da mulher e os diversos tipos de assédio e as dificuldades
em conciliar as responsabilidades domésticas, académicas e profissionais (Capes, 2024).
Nesse sentido, o cinema nao s6 contribui com essa invisibilizacao e esses esteredtipos, mas
reflete um problema que faz parte da estrutura e da organizacgao da sociedade.

Além disso, Cruz (2020) ainda analisa como as representagdes de género no cinema
de fic¢ao cientifica refletem e reforcam desigualdades sociais. A autora observa que, embora
haja uma sub-representacdo feminina nas telas e nos bastidores, as mulheres que sao
retratadas frequentemente ocupam papéis sexualizados e objetificados, perpetuando
estereotipos de género prejudiciais. Essa representacdo ndo apenas limita a diversidade de
perspectivas na narrativa cientifica, mas também influencia as expectativas e aspiracdes das
mulheres em relagdo as carreiras cientificas (Cruz, 2020).

Barca (2005) busca varios estudos para ilustrar o impacto destas representacdes
cinematograficas na percepcdo do publico. Pesquisas realizadas em diferentes paises,
incluindo a Bélgica e o Brasil, mostram que os jovens muitas vezes tém uma imagem positiva,
mas estereotipada, dos cientistas, influenciada mais pela midia do que pela educagdo formal
(Barca, 2005). Nesse sentido, o cinema desempenhou e desempenha um papel crucial na
formagao das visdes sociais da ciéncia e dos cientistas, refletindo e reforcando esteredtipos
culturais. A representacdo de cientistas em filmes evoluiu ao longo do tempo, mas continua
influenciando a compreensdo e a imaginagdo do publico (Barca, 2005). Isso nos convida a

pensar no papel da educagdo na construgao desse imaginario, inclusive considerando o uso do
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cinema na formacao de professores de ciéncias como estratégias para fomentar discussdes em
torno da profissdo do cientista e sobre o seu papel social.

Nesse sentido, Silva, Santos e Cunha (2017) defendem o potencial didatico do cinema
na educacao, sugerindo que os filmes podem ser mais do que meras ilustragdes de conteudos
académicos. Eles propdem que o cinema seja usado para promover o pensamento critico, a
consciéncia cultural e a apreciagdo estética entre os alunos. Os educadores por sua vez, devem
selecionar filmes propositadamente e considerar os seus contextos socioculturais e
ideoldgicos (Silva; Santos; Cunha, 2017, p. 116).

Em consonancia com o artigo de Barca (2005), os autores Cunha e Giordan (2008)
também exploram como a ciéncia e os cientistas foram representados através das diferentes
épocas pelo cinema, moldando a percepcao social da ciéncia. A analise estd dividida em
varias fases historicas que correlacionam o desenvolvimento do cinema e da ciéncia. Nesse
apanhado historico, os autores demonstram como a produgdo cinematografica vai se
modificando de acordo com o avango e as novidades que surgem com a ciéncia, desde o
cientista vildo e tragico até o cientista comico, a participagdo das mulheres somente a partir da
década de 1990 e o surgimento da Inteligéncia Artificial a partir dos anos 2000 (Cunha;
Giordan, 2008).

A visdo estereotipada do cientista maluco é apontada por Ferreira (2016) em um
estudo comparativo da imagem do cientista Dr. Brown, presente no filme “De volta para o

futuro" (1985), com uma foto de Albert Einstein que ¢ amplamente divulgada.

Imagem 1 - Uma fotografia de Einstein tirada por Arthur Sasse em 1951.

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Albert Einstein in popular culture
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Imagem 2 - Dr. Emmett Brown, personagem de De Volta para o Futuro.

/ :.3

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Emmett Brown

Na imagem 1, Einstein personifica o estereotipo de cientista maluco, um homem
branco, idoso, com cabelos grisalhos e desarrumados e ainda com a lingua para fora,
indicando algo “fora da normalidade”. Na imagem 2, a representagdo no filme do personagem
Dr. Brown segue os padrdes e esteredtipos da representagdo de Einstein na fotografia de
Sasse. E possivel observar as semelhangas, como o padrio e a cor do cabelo, a cor da pele e a
idade — homem branco, idoso e grisalho. O personagem ainda apresenta outro padrdo de
esteredtipo ja apontado anteriormente neste trabalho por Tomazi et al. (2009), que € o uso de
jaleco como forma de evidenciar sua persona de cientista. Ferreira (2016) destaca sobre como
a figura de um cientista maluco vem sendo construida e veiculada ao longo do tempo, com
grande influéncia do cinema e da literatura, como, por exemplo o geneticista Dr. Ignacio
Metz, no livrto Maré Alta Estelar (1983), além dos inimeros exemplos de filmes ja
mencionados neste trabalho, o Dr. Mephesto da famosa animacao South Park e, até mesmo,
programas educativos como O Mundo de Beakman. Silva, Santos e Cunha (2017) também
apontam que cinema ¢ um meio que pode apresentar a ciéncia sob varios aspectos — heroico,
vilanesco, progressista ou perigoso — dependendo da narrativa, evidenciando que existe a
necessidade de um envolvimento critico na forma como a ciéncia e os cientistas sao retratados
nos filmes para promover um publico critico e cientificamente alfabetizado.

Cunha e Giordan (2008) defendem que os filmes podem incentivar uma reflexdo

critica sobre a ciéncia e, também, sobre a midia. Contudo, deve-se sair de uma posi¢do
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passiva e assumir uma posicdo critica de andlise dessas produgdes, contextualizando
historicamente a ciéncia e reconhecendo as multiplas vozes presentes nas obras
cinematograficas (Cunha; Giordan, 2008). Esse posicionamento também ¢ defendido por
Faria et al. (2015), que apontam que, para a educagdo formal, os filmes com conteudos
cientificos preenchem uma lacuna entre estudantes e a aprendizagem de ciéncias.

Para Gomes-Maluf e Souza (2008) a ficcao cientifica pode influenciar e melhorar as
estruturas conceituais dos estudantes, potencialmente agindo como um catalisador e
organizador da aprendizagem. Os autores utilizam o filme “Jurassic Park” como estudo de
caso para ilustrar a intersec¢do entre fic¢do e realidade, promovendo um debate a respeito dos

avancos da Biologia Molecular, suas possibilidades e limitacdes.

Imagem 3 - Clonagem de dinossauros.

Fonte: Captura de tela de Jurassic Park.

Na imagem do filme, vemos os cientistas ao redor de uma chocadeira com ovos de
dinossauros produzidos a partir da clonagem, enquanto um dos ovos eclodem. Anteriormente
a esse momento, eles assistiram uma animagdo que explicava o processo para que isso fosse
realizado, desde a escavacdo de mosquitos fossilizados que preservam o sangue de
dinossauros até¢ o sequenciamento genético feito pelos cientistas do parque. Logo, essa
abordagem apresentada pela obra permite discussdes sobre preservacdo de DNA, clonagem,
genética e evolucdo, apontando para possibilidades e limitacdes sobre esses temas. Para
Gomes-Maluf e Souza (2008), o real e o imaginado oferecem elementos para a composi¢ao
um do outro, pois segundo eles “o termo imaginario possui diversos significados, criados pela

propria imaginacdo, que pode ser aquilo que ndo existe, como os nossos sonhos, imagens
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mirabolantes, algo distante da nossa realidade, como os nossos devaneios” (Gomes-Maluf;
Souza, 2008, p. 274). Nesse sentido, essa constru¢ao acontece por meio de trocas entre aquilo
que desejamos ou esperamos € aquilo que vivemos e experimentamos.

Os autores realizaram um estudo com alunos do curso de Biologia Molecular da
Universidade do Estado de Mato Grosso, envolvendo dois grupos: um que assistiu “Jurassic

2

Park” no inicio do curso e outro que assistiu ao final. Eles utilizaram mapas conceituais e
formularios diagnodsticos para avaliar a compreensdo e as mudancas conceituais dos alunos.
Os resultados sugeriram que a introdugdo do filme no inicio do curso ajudou a organizar e
desencadear a aprendizagem, enquanto a sua exibi¢do no final causou alguma confusdo e
insegurancga sobre os conhecimentos adquiridos (Gomes-Maluf; Souza, 2008).

Portanto, “as duas visdes do real, uma sob a égide da fic¢ao cientifica e a outra sob a
¢gide da Ciéncia, colocam-nos frente a frente com o imaginario, que se faz presente enquanto
criagdo humana” (Gomes-Maluf; Souza, 2008, p. 280). Logo, o imaginario compde ndo s6 a
percepcao daqueles que produzem filmes e as demais producdes artisticas, mas também
compdem a percepcao daquelas que fazem a Ciéncia. Para Gomes-Maluf e Souza (2008, p.
280):

€ sob este prisma que devemos pensar a ficg@o cientifica no ensino de Ciéncias, pois
se for possivel reconstruir a vida de seres extintos, a partir de fragmentos de
moléculas de DNA, nio ¢ somente porque se afirmou isso na fic¢do cientifica, mas
também porque a Ciéncia, em algum momento da histdria, procurou por esta
possibilidade.

Nesse sentido, os autores argumentam ainda que o imagindrio desempenha um papel
crucial no pensamento cientifico e na interpretagdo da realidade. Dessa forma, o imaginario,
representado por meio de atos de fic¢ao, e o racional, representado por conceitos cientificos,
juntos, moldam nossa compreensdo do real (Gomes-Maluf; Souza, 2008). Defendem ainda
que a ficcdo cientifica, com sua habilidade de inventar novos universos e desafiar as
percepcdes atuais, atua como um recurso educacional significativo, podendo introduzir
conceitos cientificos complexos de maneira cativante e estimular a reflexao critica sobre as
consequéncias éticas, morais e sociais dos avancos tecnologicos. Assim, a fic¢do cientifica se
torna uma ferramenta metodoldgica potente no ensino de ciéncias, ao unir o imaginativo ao
racional, oferecendo uma experiéncia educativa que pode provocar um pensamento mais
critico nos alunos, auxiliando os estudantes a explorar e entender o cendrio cientifico
(Gomes-Maluf; Souza, 2008).

Assim, a ficcdo cientifica pode ajudar os alunos a organizar conceitos hierarquicos e a

introduzir novos elementos em suas estruturas conceituais. Essa integracdo pode mediar o
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conhecimento, ora organizando, ora desencadeando processos de aprendizagem
(Gomes-Maluf; Souza, 2008). Além disso, a fic¢ao cientifica possui potencial para elucidar as
percepcdes tecnologicas para aqueles que estdo fora da elite tecnologica, logo, enquanto a
ciéncia fornece o contributo técnico, a ficcdo cientifica demonstra o resultado humano,
oferecendo assim uma lente Unica para compreender o impacto da tecnologia na sociedade
(Gomes-Maluf; Souza, 2008).

Esse aspecto apontado por Gomes-Maluf e Souza (2008) nos convida a refletir sobre a
¢tica na ciéncia e como o seu desenvolvimento pode afetar a vida da sociedade. Nesse sentido,
Faria et al. (2015) evidenciaram que muitos estudantes percebem predominantemente a
ciéncia como um meio de compreender o mundo e resolver problemas. Assim, a televisdo e a
escola sdo influéncias significativas nas suas percepgdes cientificas. Os autores observaram
que muitos estudantes tém opinides estereotipadas sobre os cientistas, muitas vezes
influenciados pelas representagdes da midia, ou seja, tem um imagindrio construido apenas
por representagdes ficticias que, muitas vezes, ndo correspondem a realidade (Faria et al.,
2015). Muitos filmes retratam a busca desenfreada por avango e por descobertas que resultam
em tragédias e catastrofes: voltamos novamente ao exemplo de Oppenheimer, em que a busca
pelo avango dos estudos sobre energia nuclear resulta na morte de milhares de pessoas no
contexto de guerra. Também podemos refletir sobre como o negacionismo e o descrédito
sofrido pela ciéncia também pode afetar e prejudicar a vida da sociedade, a exemplo do filme
Nao Olhe Para Cima (2021), que retrata a tentativa de dois cientistas em alertar o mundo
sobre o risco iminente da colisdo de um cometa com o planeta terra. No entanto, eles sofrem
com a falta de confiangca e com o negacionismo das pessoas, com ataques de fake news e a
espetacularizacdo por parte da grande midia e das redes sociais. Essas obras nos convidam a
pensar sobre o papel da ciéncia na sociedade e o modo como ela afeta a vida comum, seja
durante o seu processo de producdo, seja durante a divulgacdo dos seus resultados e
descobertas. Esse dever ético deve ser pensado ndo somente no oficio dos cientistas, mas de
uma populacdo como um todo, ja que, alfabetizada cientificamente, poderd compreender e

contribuir de forma positiva com os resultados cientificos, sua divulgagdo e seu uso.

4 TERRA A DERIVA

Quando nos referimos ao cinema ocidental, tratamos do dominio das produgdes
estadunidenses de Hollywood e das produgdes europeias, que tem grande circulagdo mundial

e que imprimem crengas e valores referentes ao seu modelo de sociedade colonialista, ou seja,
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retratando os Estados Unidos e a Europa como sociedades avangadas, civilizadas, enquanto o
sul global ¢ geralmente retratado como atrasado, pobre e violento. Os cinemas do sul (Nery,
2011) sdo aqueles produzidos fora dessa otica e, por favorecerem olhares decoloniais, podem
apresentar formas diferentes de retratar paises asidticos, africanos e latino-americanos que sao
constantemente estereotipados pelas producdes ocidentais do norte global.

Considerando o avancgo do sul global, a China possui grande destaque despontando
como uma superpoténcia mundial em diversos ramos — como politico, econdmico,
tecnologico e cultural. O pais tem investido no cinema como forma simbodlica de promover
seu pais e sua cultura de modo a construir narrativas muito diferentes das visdes ocidentais.
Nesse sentido, Souza e Nishijima (2022) apresentam as transformagdes ocorridas na industria
cinematografica chinesa, que buscou consolidar seu mercado doméstico para s entdo
expandir para mercados internacionais. Os autores ainda afirmam que “o cinema chinés
passou por uma série de intensas reformas estruturais com a abertura, que o transformaram em
um instrumento de propaganda estatal ainda mais forte e ao mesmo tempo um
empreendimento orientado para o mercado e voltado para o lucro” (Souza; Nishijima, 2022,
p. 17-18). A influéncia chinesa atinge todo o planeta e atualmente ndo se pode pensar em
avancos sem pensar na China (Borges, 2022).

Para a discussdo do papel do cientista no cinema, tendo em vista uma abordagem fora
do sistema produtivo do Norte Global, e mais alinhada a proposta de cinemas do sul de Nery

(2001), optamos por examinar o filme Terra a Deriva (iRIEEK, Lia Lang Di Qiu).

Imagem 4 - Poster da Netflix para Terra a deriva.

Fonte: Netflix.
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O poster de divulgacdo da plataforma Netflix, em que o filme ¢é veiculado
internacionalmente, da alguns indicios a respeito da temdtica e da abordagem da obra.
Observamos um cendrio cinzento, sem luz solar, com uma superficie congelada. Ao fundo,
vemos um avido caido, indicando alguma catéstrofe. Os trés personagens, que estampam esse
poster, vestem roupas de prote¢do semelhante a roupas usadas por astronautas. Podemos
observar também a bandeira da China estampada nas roupas, indicando a nacionalidade de
producao da obra e de contexto em que a historia se passa. A plataforma de streaming
classifica o filme como uma obra de fic¢do cientifica — um género que tem se consolidado
como um meio poderoso para explorar ndo apenas futuros hipotéticos, mas também as
ansiedades e expectativas contemporaneas em relagdo ao desenvolvimento cientifico e
tecnologico. Dentro deste contexto, o filme 7erra a Deriva se destaca como uma producao
que aborda questdes de sobrevivéncia planetdria diante de estudos que apontam para a
expansdo iminente do Sol, causando a destrui¢do do planeta. A obra oferece uma base para
analisar como a ciéncia e os cientistas sdo representados na midia, refletindo e moldando
percepgdes publicas sobre a atividade cientifica.

O filme ¢ uma producao chinesa, langado em 2019, com direcdo de Frant Gwo. O
diretor ¢ um cineasta chinés nascido na cidade de Jining, na provincia de Shandong. Gwo ¢
formado em direito pela Universidade Hainan e fez sua estreia como diretor de cinema em
2011. Seu primeiro grande sucesso veio em 2014 com o filme Meu antigo colega de classe.
Com Terra a Deriva, Frant Gwo emplaca outro grande sucesso de bilheteria. De acordo com
Sharf (2019), o filme foi um enorme sucesso de bilheteria nos cinemas chineses, sendo o
segundo maior da histéria do pais, além de faturar 700 milhdes de doélares, se consagrando
como a terceira maior producao lancada em 2019. Para o restante do mundo, a exibi¢cdo do
filme foi disponibilizada pelo servigo de streaming Netflix.

Terra a Deriva, ficgdo cientifica exemplar, se passa em um cenario apocaliptico onde
os seres humanos precisam lutar para salvar o planeta e a raga humana de seu fim. A fic¢ao
cientifica ¢ um género bastante explorado na literatura e no cinema, que usa como elemento
principal em sua narrativa conceitos e ideias propostos pelo avanco cientifico e pelo uso da
tecnologia. Volobuef, Thomaz e Cunha (2023, s.p.) apontam que “a fic¢do cientifica ¢ a
literatura que se ocupa, esteticamente, do impacto da ciéncia e das inovagdes tecnoldgicas
sobre o imaginario individual ou coletivo”. Nesse sentido, esses impactos podem gerar

representacdes positivas, como as grandes descobertas, ou negativas, como catastrofes e
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extingdes em massa. Portanto, a ciéncia ¢ o fio principal nesse género, seja uma ciéncia real
ou ficticia (Volobuef, Thomaz e Cunha, 2023).

Além disso, Seligmann-Silva (2011) indica como a fic¢do cientifica pode ser capaz de
revelar aspectos distopicos da vida da sociedade de massas. Segundo o autor, o género € capaz
de expressar como o todo se sobrepde a individualidade humana e como a subjetividade esta
debaixo de um controle por parte de técnicas e por governos que definem a vida de cada ser
(Seligmann-Silva, 2011).

No filme Terra a Deriva, fazendo jus ao género apresentado, a ciéncia ¢ o condutor
principal dos acontecimentos na narrativa. A problemdtica se inicia com os desastres
ambientais e as mudancas climaticas que condenam a Terra a destrui¢do e a destrui¢do de todo
nosso sistema solar, pois a ciéncia indica a morte do Sol que, devido a sua degeneragdo,
poderéd engolir a Terra em 100 anos. O filme nos apresenta como o aquecimento global, as
queimadas, a polui¢do, o desmatamento e as secas pelo mundo avangcam rapidamente e
condenam a Terra ao seu fim. Pontos que se referem as problematicas atuais e denunciam a
exploragdo que o planeta sofre na busca desenfreada por riquezas e como os problemas
ambientais sdao negligenciados até que o destino seja a destruicao irreversivel.

Nesse sentido, como nos afirma Pires e Silva (2014), o cinema contribui para
consolidar o imaginario, logo, podemos olhar para a obra e perceber como a ficgdo cientifica
pode atuar como formadora de consciéncia sobre temas socialmente importantes, nesse caso,
0 negacionismo climatico que mata e destro1 em passos largos a vida no planeta. Ou seja, o
filme esta apresentando uma realidade que, talvez, possa ser distante ou desconhecida por
muitas pessoas — logo, como nos afirma Oliveira (2006), o filme estd veiculando
possibilidades e contribuindo com a formag¢ao do imaginario.

Na obra, para encarar o problema da crise climéatica e da destruicao prevista, todos os
paises se unem em um Unico governo, denominado Governo da Terra Unida (GTU), liderado
pela China, Franca, Russia, Reino Unido e Estados Unidos. Esse governo propde a construgao
dos propulsores ao longo do planeta e principalmente na linha do equador, ou seja,
transformando o planeta em uma nave espacial que ird se impulsionar para fora do sistema
solar em busca de um novo sol, no sistema Alpha Centauri, a 4,2 anos luz de distancia. E
denominado Projeto da Terra Migratoria. Para o apoio na missdo, ¢ construida uma
Plataforma Espacial que viajara a 100.000 quilometros de distdncia da Terra, provendo
alertas, controle de navegacdo e comunicagdo para a Terra. O filme aponta que serdo 11
pilotos chineses a bordo da plataforma e 709 engenheiros, contudo a nacionalidade desses

engenheiros nao ¢ anunciada.
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Imagem S - Envio dos astronautas.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Imagem 6 - Astronautas Chineses.
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Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Observamos, na imagem, o inicio da missdo, quando os astronautas sdo enviados para
a estagdo espacial que ird controlar a viagem espacial. No centro da imagem, temos um dos
personagens principais, Liu Peqiang (interpretado por Wu Jing). Esse personagem terd papel
central ao longo do filme e, consequentemente, nessa analise, pois sua atitude final
personifica alguns elementos apontados anteriormente pela literatura, como o imaginario do
cientista her6i. Nas imagens, também podemos observar a relagdo institucional estatal da
ciéncia e dos cientistas, além da sua estreita relagdo com o poder militar. Os personagens
representam cientistas sendo enviados para a missdao no espaco, mas a0 mesmo tempo sao
soldados responsaveis pelo desafio. Para Latour (2011), a ciéncia estd permeada por relagdes

de poder e por diversos interesses, conferindo a ela o seu carater social. Podemos observar, ao
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fundo, a bandeira da China, representando a presenga do Estado na conducdo do
empreendimento. Também ao fundo, observamos um simbolo em azul e branco, que nos
remete ao simbolo da Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU), porém, com algumas
diferencas. Essa bandeira apresentada, refere-se ao Governo da Terra Unida, enfatizando o
carater de cooperacdo global dos grandes empreendimentos cientificos. No filme, o GTU ¢
criado com o intuito de coordenar o projeto migratorio do planeta. E interessante perceber,
também, como os corpos estdo organizados, num gesto de continéncia, indicando essa relacao
estreita com o poder militar. Outro aspecto que chama a atengdo, ¢ a diferenga entre o nimero
de mulheres em relagdo ao nimero de homens nos membros da equipe. Essa diferenca,
evidenciada no filme, remete-nos a uma problematica na estrutura social da ciéncia, que foi a
baixa participagdo feminina por muito tempo nesses espacos. Essa discussao sera apresentada
adiante.

Além de cientistas, o filme apresenta civis como personagens principais. Ao longo da
travessia, os astronautas, outros cientistas e técnicos e jovens rebeldes® na Terra, se envolvem
em uma série de acontecimentos que exigem a unido de todos para a salvagdo do planeta e,
consequentemente, da vida de todos. Um desses jovens rebeldes ¢ Liu Qi (interpretado por Qu
Chuxiao), que ¢ filho de Liu Peqiang. Ele sente dificuldades de aceitagdo e pertencimento
devido a morte de sua mae e a auséncia de seu pai, pois acredita que o pai o abandonou. Outra
jovem rebelde ¢ Han Duoduo (interpretada por Zhao Jinmai), que ¢ uma irma adotiva de Liu
Q1, que foi resgatada quando a viagem da Terra se iniciou.

Esses dois jovens, na tentativa de quebrar as regras e explorar a superficie, fogem da
“cidade subterranea” — estrutura de cidades construidas abaixo da superficie da Terra, onde as
pessoas se refugiaram durante o deslocamento do planeta, devido ao congelamento da
superficie — e, a partir desse fato, os acontecimentos que os envolvem na missdo comecam a
acontecer. Compondo a equipe principal da trama, eles se juntam a Wang Lei (interpretado
por Li Guangjie), um soldado que atua como lider de uma das inimeras equipes de resgate
que o filme apresenta. Também conhecem Tim (interpretado por Mike Sui), outro jovem
rebelde, engenheiro, e que estava detento, mas diante dos conflitos enfrentados atua no grupo

de resgate que compde os personagens principais. Os grupos de resgate eram responsaveis por

4 De Campos faz um estudo sobre as representagdes de jovens no cinema chinés, apontando como esse
imaginario estd presente na sociedade chinesa e, nesse sentido, os filmes demonstram grande interesse por
retratar a “populacdo jovem das cidades periféricas da China, nas quais suas populagdes, que por anos viveram
isoladas do mundo, subitamente passam a enfrentar mudangas sociais rapidas e significativas” (De Campos,
2023, p. 2183).
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levar geradores de energia até os propulsores, quando estes comecam a falhar e a viagem da
Terra corre o risco de fracassar.

Além desses personagens, ha ainda destaque para Han Ziang (interpretado por Ng
Man-tat), um motorista sénior dos caminhdes que atua durante os acontecimentos, que
também ¢ avd de Liu Qi e Han Duoduo. Dessa forma, na tentativa de resgatar os netos que
fugiram pela superficie, ele acaba se juntando as missdes de salvamento do planeta. Ainda
compondo o ntcleo principal, o filme apresenta o personagem Makarov (interpretado por
Arkady Sharogradsky), que € um astronauta russo que atua na plataforma espacial ao lado de
Liu Peqiang. A presenca desse personagem indica, no contexto do filme, um apontamento
para a cooperagdo entre paises na busca de um bem comum para a humanidade. Além disso, o
filme demonstra, com essa representacdo, a internacionaliza¢do que caracteriza a ciéncia, ou
seja, a troca de conhecimentos e a valorizagdo de ideais e valores. Outros personagens
aparecem no filme, no entanto, apenas esses apresentados formam o nticleo principal que tera
papel essencial na missao.

O inicio da viagem espacial ¢ marcado pela imagem da Terra deixando o sistema solar,
como uma nave espacial (IMAGEM 7). Essa imagem também nos remete a um gameta
(espermatozoide) significando um novo nascimento da humanidade. Um nascimento de escala

global, indicando caminhos para uma nova espécie humana.

Imagem 7 - Terra Migratoria

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Nesse momento, as vozes ao fundo entoam o dizer “Adeus, sistema solar” em diversas
linguas, mandarim, inglés, francés e outras, simbolizando que se trata de um projeto de todas
as nacionalidades e ndo de um pais, apontando para a coletividade da missdo que precisa de

todos para que tudo saia como planejado. Ao dar énfase a ideia de um plano envolvendo todas
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as nacionalidades, o filme chines expressa uma propria ideologia da China, que ¢ uma visdo
global multipolar, baseada na cooperagdo pacifica entre os paises na busca por um bem
comum. Apos o inicio da migra¢do, tem-se um salto temporal de 17 anos e inicia-se a
apresentacao dos eventos que vao culminar num possivel desastre € como as pessoas vao

atuar no sentido de resolver o problema e salvar toda a humanidade.

4.1 REPRESENTACOES DE CIENCIA E CIENTISTAS EM TERRA A DERIVA
4.1.1 A Ciéncia e a tecnologia como salvadoras da humanidade

O projeto apresentado na obra denominado Projeto da Terra Migratoria, nos apresenta
a ciéncia como salvadora da humanidade, pois € por meio dela que o planeta ¢ deslocado e
pode proporcionar a salvacao de todos frente ao perigo de destrui¢do. Essa visdo ¢ apontada
por Tomazi et. al (2009) como bastante comum nos filmes de fic¢do cientifica e que esses
filmes reforgam esse carater da ciéncia como salvadora.

A producdo chinesa se destaca pela enorme exploragdo da tecnologia e da ciéncia pela
sociedade chinesa, como forma de salvacdo da humanidade, corroborando com o que aponta
Tomazi et al. (2009) sobre a ciéncia ser vista do cinema com essa fungdo salvadora. Apesar de
o filme apresentar que o projeto envolve todas as nagdes do mundo, denominadas Governo da
Terra Unida, a trama chinesa ndo da destaque a outros paises nesse grande projeto, marcando
a visdo chinesa na constru¢do e execucao do plano. Podemos observar que toda a histdria se
passa em territorio chinés, com destaque para a cidade de Pequim e todos os cientistas e
engenheiros usam uniformes com a bandeira da china. Com isso, Borges (2022, p. 256)
afirma que “trata-se do poder de levar a cultura do proprio pais para outras nagdes a fim de
ganhar for¢a no imaginario cultural estrangeiro e se fortalecer perante o cenario geopolitico
internacional”. Ao posicionar a ciéncia e a tecnologia chinesas como soluc¢des para problemas
existenciais da humanidade, o filme pode ser visto como uma estratégia de soft power® para
projetar a imagem da China como uma nag¢ao tecnologicamente avangada e capaz de liderar
esforcos globais.

Nesse sentido, ¢ justamente essa visdo que a China quer que o mundo tenha vinculado
a si, poder, tecnologia, ciéncia avancada e estabilidade (Borges, 2022). Portanto, o filme esta

atuando na constru¢cdo de um imaginario de uma determinada sociedade, na formacao de uma

5 Soft Power é um conceito introduzido por Joseph Nye, em 1990, que se refere a capacidade de um pais
influenciar nas preferéncias dos outros através da persuasdo, ao contrario do Hard Power, em que utiliza-se da
for¢a militar ou econdmica. Com isso, o pais cria uma imagem atraente através de sua cultura, suas politicas
externas e seus ideais politicos.
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imagem pensada e desejada para aquele pais. Portanto, a forma como o filme retrata a ciéncia
e a tecnologia como instrumentos de salvacao da humanidade pode ser interpretada como uma
afirmagdo do papel da China como uma poténcia cientifica e tecnoldgica capaz de enfrentar
desafios globais. Essa narrativa se alinha com os esfor¢os do pais em investir em pesquisa €
desenvolvimento, bem como em projetos de exploragao espacial e inovagdo tecnologica.

Contudo, um grande diferencial dessa narrativa ¢ que, ao contrario do que estamos
acostumados a observar em filmes apocalipticos, os humanos ndo saem da terra a procura de
um novo planeta, mas levam o planeta junto, evidenciado que essa ¢ a unica morada possivel
para a raca humana. Borges (2022) corrobora com a ideia ao apontar que o filme demonstra
“que ndo existe humanidade sem Terra, de que ndo ha razao para tratar o mundo como prisao
e dai se aventurar pelo espago” (Borges, 2022, p. 255).

O filme apresenta diversos elementos que combinam ficcdo e ciéncia. A narrativa
enfatiza a capacidade da ciéncia e da tecnologia para superar desafios aparentemente
intransponiveis, como o deslocamento do planeta. A construgdo de gigantescos propulsores de
fusdo nuclear, o desenvolvimento de cidades subterraneas e a criacdo de sistemas de suporte
de vida em condi¢des extremas ilustram o poder da engenhosidade humana em um futuro
distopico.

Nesse sentido, o cendrio do filme ¢ apresentado numa visdo futuristica, com o inicio
da missdo se passando no ano de 2058, apresentando uma tecnologia avancada capaz de
responder as necessidades da humanidade frente a uma possivel destruigdo. Observamos no
filme a presenca do uso constante da Fisica e da Astronomia, uma vez que o planeta viaja pelo
espaco em busca de um novo sol, portanto alterando as condi¢des climaticas na Terra, a
gravidade deste planeta e dos outros pelo caminho. A engenharia também ¢ explorada no
filme com super avangos, pois durante a viagem espacial a sociedade vive em cidades
subterraneas, sendo necessarias exploragdes no campo das construgdes civis, controle de
temperatura, de alimentos e de populagdo. A exploracdo da tecnologia de ponta na engenharia
pode ser observada na constru¢do e no funcionamento dos propulsores, que sao movidos por
fusdo nuclear a partir da queima de rochas da superficie. Além disso, um grande ponto
apresentado ¢ o deslocamento da Terra. Os propulsores devem ser grandes o suficiente para
gerar a forca necessdria para essa acdo, sendo, portanto, um desafio a Ciéncia e a tecnologia.
Quando os dois jovens, Liu Qi ¢ Han Duoduo, burlam as regras e saem da cidade subterranea
até a superficie da Terra, eles encontram um cenario destruido, sem vida e congelado. Nesse
momento ¢ demonstrado um detalhe importante a respeito dos propulsores, eles observam

enormes maquinas que destroem as montanhas e rochas da superficie, pois os propulsores sao
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alimentados pela queima dessas rochas. Tudo isso exige alta eficiéncia técnica e, portanto, o
trabalho colaborativo de manutengdo feito por engenheiros e cientistas se faz extremamente
necessario.

A tecnologia avangada ¢ explorada também quando o filme nos apresenta as maquinas
e caminhdes ultra potentes, capazes de resistir ao frio extremo, a cargas pesadas e a radiacao,
com sistemas super precisos de rastreamento e comunica¢do. Toda a trajetdria do planeta é
controlada por uma estacao espacial que viaja paralelamente com a Terra e possui alguns
astronautas e cientistas. O personagem Liu Peigiang, um astronauta, passa anos a bordo da
estacdo espacial, longe de sua familia, marcando o compromisso dos cientistas em garantir a
sobrevivéncia da humanidade, portanto, reforcando a visdo do cientista de atos heroicos em
nome de um bem maior, envolvida num ideal ascético de sacrificio. Ha uma cena em que ele
se despede de seu filho, mostrando o lado humano dos cientistas, que ndo sdo apenas técnicos,
mas também pais, filhos e pessoas com sentimentos e fraquezas.

A ciéncia futuristica ¢ explorada nesse cenario da estagdo espacial com a apresentagao

das camaras de criogenia que preservam o corpo humano por diversos anos.

Imagem 8 - Camaras de criogenia.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

A criogenia fora da ficcdo consiste, resumidamente, em tanques que, com
temperaturas baixas, congelam caddveres com o objetivo de que esses corpos algum dia
possam ser reanimados, portanto, trata-se da conservacao de corpos de pessoas que vieram a
obito. No filme, os corpos ndo morrem, apenas entram em um estado de conservagao que

permite a economia de energia e suprimentos. Quando despertados, independente do tempo, o
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corpo fisico estd exatamente da mesma idade, ou seja, totalmente preservado. Na trama, os
tanques sdo comandados por uma Inteligéncia Artificial, chamada MOSS, capaz de
determinar o momento de entrada e saida das pessoas do seu interior.

Nesse sentido, a ciéncia e a tecnologia sdo apresentadas como o elo que garantird o
futuro das proximas geracdes frente a possibilidade de destruicdo. Com isso, o filme reforga a
ideia de uma visdo de futuro em que o avango cientifico seja a unica possibilidade de
reden¢do da humanidade, que estd condenada. No entanto, essa visdo otimista da ciéncia
como motor de progresso ¢ salvacdo da humanidade pode encobrir os dilemas éticos e os
desafios inerentes a pratica cientifica. Shiva (1991) alerta para as implicagdes éticas e sociais
das intervengdes cientificas, ressaltando a necessidade de um debate mais amplo sobre as
consequéncias das inovagdes tecnologicas.

Para Morin (2008, p. 125) “€ preciso saber que a ciéncia € a razao nao tém a missao
providencial de salvar a humanidade, porém, t€ém poderes absolutamente ambivalentes sobre o
desenvolvimento futuro da humanidade”. Dessa forma, podemos observar que o avango
cientifico pode trazer inimeros beneficios, mas também pode provocar crises e desastres pelo
mundo. Ao longo da narrativa do filme, torna-se evidente que o controle e a aplicacdo da
ciéncia e da tecnologia estdo nas mados de uma elite global — GTU — de cientistas e
engenheiros. Sdo esses especialistas técnicos que lideram o projeto “Terra a Deriva”,
tomando decisoes cruciais sobre como enfrentar essa crise existencial. Essa centralizagcdo do
poder cientifico e tecnoldogico em uma tecnocracia sugere que a solucdo para os problemas
globais depende da expertise técnica, em detrimento de uma participagdo mais ampla da
sociedade civil. A representacdo dessa tecnocracia cientifica como a principal guardida da
salvacdo da humanidade levanta questdes éticas e sociais sobre as implicagdes dessa
concentracdo de poder, que se refletira posteriormente nas atitudes tomadas pela Inteligéncia
Artificial, que foi construida e programada por essa elite que tem o poder de controlar o
projeto.

A idealizacdo da ciéncia como uma solucdo infalivel para os problemas globais
apresentados pode reforcar a percepg¢ao de que a ciéncia opera de maneira linear e objetiva,
sem levar em conta as complexidades, incertezas e dilemas éticos que frequentemente
permeiam a pratica cientifica. Ao enfatizar herdis cientificos que sacrificam tudo pelo bem
maior, o filme pode obscurecer as realidades cotidianas da pesquisa cientifica, que envolvem
colaboracdo, erros e revisdes continuas. Latour (2011) enfatiza a importancia de compreender
a ciéncia como uma atividade socialmente situada, permeada por relacdes de poder e

interesses diversos, assim proporcionando uma visdo mais realista e contextualizada da
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ciéncia e de seus impactos na sociedade. Contudo, o filme aborda também uma ciéncia

contextualizada, construida coletivamente. Essa discussdo ¢ apresentada a seguir.

4.1.2 A Ciéncia como processo coletivo

Pensar em defini¢des para caracterizar a ciéncia e como acontece o trabalho cientifico,
pode ndo ser uma tarefa facil considerando a diversidade existente mundo afora e como o
contexto pode contribuir para diversas variagdes no entendimento desse fazer. No entanto,
alguns pensadores podem nos dar pistas para melhor entendermos essa realidade, que por
muitas vezes acreditamos estar distante de ndés e do cotidiano popular, mas que estad
intrinsecamente inserido nesse meio e contribui para a constitui¢do da sociedade como a
conhecemos. Pestre (1996, p. 38) afirma que “a ciéncia ¢, por definicdo, uma atividade
coletiva, uma atividade organizada em locais e através de institui¢des”.

Morin (2008) argumenta que existe uma complexidade na ciéncia, pois esta ¢é
inseparavel de seu contexto histérico e social, assim, ela vai evoluindo e se modificando de
acordo com a sociedade, portanto, como nos diz Kuhn (1962), a ciéncia vai quebrando e
rompendo paradigmas e ndo se acumulando de forma linear, logo, ndo existem acimulos, mas
rupturas que transformam o pensamento e o trabalho cientifico.

Bruno Latour (2011) revela que estamos acostumados a ver os resultados da ciéncia
em formas de maquinas, livros e outros produtos, no entanto, nada sabemos sobre como tudo
isso foi feito. Por outro lado, cientistas falam sobre os métodos da ciéncia, mas isso ¢ algo
dificil de ser compreendido por leigos. Dessa forma, o importante seria a compreensao do
processo de constru¢do da ciéncia, como forma de entendé-la como um todo, ndo apenas
resumi-la a métodos e/ou resultados (Latour, 2011). Esse processo situa a ciéncia como um
processo historico, que avancga de acordo com o contexto e com a sociedade.

Nesse sentido, Kneller (1980) aponta que a ciéncia objetiva promover explicagdes
para o funcionamento da natureza e suas atividades e corpos de conhecimento mudam no
tempo em funcao dessa busca por uma explicagdo, tornando-a, portanto, historica. No entanto,
a ciéncia ¢ uma atividade humana e Kneller (1980) ressalta que, em virtude disso, o objetivo
de promover explicacdes concretas nunca se alcanga, pois a mente humana possui limitagdes
e as solucdes encontradas podem sempre ser reconsideradas e substituidas por novas. Kuhn
(1962) define esse processo como ruptura de um paradigma vigente e aceitagdo de um novo
paradigma; portanto, ¢ esse processo constante de revisitacdo e substituicdo a que a ciéncia

estd submetida. Cabe destacar que, de acordo com Kuhn (1962), paradigma ¢ um modelo ou
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padrdo aceito pela comunidade cientifica para explicar determinado fendmeno e sua ruptura
acontece por meio de revolugdes, quando a comunidade cientifica passa a considerar um novo
paradigma, ou seja, uma explicagdo nova e mais eficaz para o fendmeno, fazendo com que o
paradigma anterior seja superado. Esse processo aponta para o carater humano do processo
cientifico, que permite essa constante atualizacao.

No filme, a criagdo de um governo Unico para coordenar o projeto de salvagdo do
planeta ja indica a importancia da coletividade na busca por um bem comum. Essa visdo faz
parte do contexto cultural chinés, que expressa uma visdao global multipolar, ou seja, uma
possibilidade de cooperacdo entre diversos paises. No entanto, Borges (2022) destaca que a
enfatizacdo do comando do GTU feita pelas cinco nagdes — China, EUA, Russia, Reino Unido

e Franga — refuta essa visdo de unidade, pois esse destaque

revela uma continuidade do jogo geopolitico atual; mais do que o governo de uma
Terra, trata-se de um ajuntamento de nagdes. Revela-se a permanéncia da
nacionalidade como base de uma imaginagao futurista, mesmo diante do contexto da
mundializago, tanto na faceta da globalizacdo (econdmica, de mercado) quanto da
consciéncia planetaria (ecoldgica, social) (Borges, 2022, p. 266).

Nesse sentido, o autor aponta para a ideia que existe a unido para a execugdao da
missdo que garantird a vida futura, mas a conformacdo de nagdes individuais; a continuidade

das poténcias atuais e das disputas politicas permanece na representacao da obra.

Imagem 9 - Governo da Terra Unida (GTU)
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Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Na imagem, observamos uma reunido na cidade de Washington, que estabelece o

Governo da Terra Unida, em que os paises discutem o destino do planeta e as a¢des para
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salva-lo. A legenda ainda indica que o plano de constru¢cdo dos motores propulsores ja foi
apresentado e aprovado pelo GTU.

O trabalho coletivo ¢ humano surge também com o ponto de tensdo, que ¢ quando o
planeta Terra se aproxima de Jupiter e os propulsores falham devido ao pico gravitacional do
enorme planeta que atrai a Terra, que ¢ um planeta muito menor; logo, os dois corpos celestes
entram em rota de colisdo. Esse problema provoca diversas movimentagdes das placas
tectonicas do planeta Terra, causando milhares de terremotos, colocando em risco a vida das
cidades subterraneas e de todos que estdo na superficie, além da destrui¢ao total anunciada
caso a colisdo se efetive. Para solucionar o dilema, ¢ preciso levar nucleos de energia aos
propulsores, para reativa-los. Quando a equipe de profissionais para essa tarefa falha durante
0 percurso, a missao recai sobre pessoas improvaveis, os adolescentes Liu Qi ¢ Han Duoduo,
que haviam fugido da cidade subterranea para explorar a superficie (mesmo com a proibicao
da realizacdo de tal ato), um detento sino-australiano, chamado Tim, e um engenheiro, Li
Yiyi.

Ao reativar os motores de propulsdo, a Terra estd muito proxima de Jupiter e a colisdo
¢ iminente. Nao ¢ mais possivel o desvio, pois a forca gravitacional ¢ muito forte e os
propulsores ndo conseguem mais impulsionar a Terra para outra rota, serd o fim do planeta.
Os tnicos vestigios da humanidade estdo armazenados na plataforma espacial, como espécies
de plantas, animais, embrides humanos, dados cientificos, historia e cultura de paises de todo
o globo. E anunciado o fim. Porém, Liu Qi se lembra de conversas de sua infincia com seu
pai, Liu Peqiang, que o conta que Jupiter ¢ composto por 90% de hidrogénio. Sabendo que o
hidrogénio ¢ altamente inflamavel, ele planeja causar uma explosdo no planeta gigante, para
que a explosao impulsione a Terra para o sentido oposto ¢ a desvie da colisao. A missdo agora
¢ conseguir, uma forma de causar essa explosao, pois nem o missil mais potente alcancaria
tantos quilometros de distdncia. Nessa tentativa, o plano ¢ usar os motores de propulsao, de
forma que eles lancem o maximo possivel de energia para que se chegue a Jupiter. Todos se
mobilizam, cada um na sua fun¢o, exercendo um trabalho colaborativo para que a Terra seja
salva. Nesse momento, a salvacdo sera realizada com a colaboracdo de todos, sem

protagonista ou heroi.
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Imagem 10 - O apelo de Han Duoduo.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

A personagem Han Duoduo faz uma transmissao pedindo o apoio das diversas equipes
de resgates espalhadas pelo mundo, pois sozinhos a missdo ndo teria sucesso. A partir desse
momento, a coletividade ¢ ainda mais necessaria no curso dos acontecimentos. A jungdo e
apoio das demais pessoas possibilita a reativacdo dos motores que tem o objetivo de gerar a

energia necessaria para a explosdo de Jupiter.

Imagem 11 - Trabalho coletivo.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Podemos observar Han Duoduo ao lado de Wang Lei, o soldado lider da equipe. A
cena ¢ significativa ao demonstrar a importancia da participacdo de Duoduo, uma civil, ao

lado de Wang Lei, um soldado, para a concretizagdo do trabalho. Contudo, apesar dos
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esforcos, a energia gerada pelos motores ndo ¢ capaz de alcancar o planeta gasoso.
Novamente perdem-se as esperangas e todos aguardam o fim.

Ao explorar a importancia da colaboragdo mutua, o roteiro do filme evidencia que o
trabalho nao seria possivel individualmente, demonstrando que a cooperacdo entre a
sociedade e os técnicos se faz necessaria para o sucesso da missdo. Portanto, cada um deve
executar sua tarefa a fim de garantir o resultado. Kneller (1980) aponta que a ciéncia faz parte
de um empreendimento social e que o cientista depende de uma comunidade e contribui com
ele, a qual ele define como comunidade cientifica. A obra aborda o trabalho coletivo no
sentido de se alcancar um bem que beneficiaria ndo s6 um grupo, mas a vida de todos no
planeta. Com isso, podemos tracar um paralelo entre esse trabalho coletivo e o trabalho da
comunidade cientifica, que visa um propdsito geral na producdo de conhecimento, formando
redes de relacionamento que fazem um trabalho colaborativo e multidisciplinar.

Nas analises filmicas de outros autores apresentados na revisdo dessa dissertagao, essa
categoria de ciéncia como trabalho coletivo ndo ¢ encontrada em nenhum dos textos. Nesse
sentido, olhando para as obras analisadas por esses autores, observamos que se trata de
producdes do eixo Hollywood-Europa, marcando a visdo de ciéncia linear, com o cientista
como figura heroica e distante das pessoas. Ao posicionar a ciéncia como trabalho coletivo,
Terra a Deriva traz novas narrativas e novas formas de se pensar a ciéncia, se aproximando da
proposta conceitual de Cinemas do Sul, idealizada por Nery (2011), que aborda novas
perspectivas e novos olhares, pensados a partir de culturas e sociedades diferentes.

Nesse sentido, essa perspectiva de ci€ncia como pratica coletiva estd mais alinhada ao
processo cientifico tal qual ele realmente ocorre, conforme foi demonstrado por socidlogos e
historiadores da ciéncia durante o levantamento de dados e anélises deste trabalho. Enquanto
empreendimento social, a ciéncia se constroi por meio de trocas de ideias em trabalhos em
equipe, ou seja, ¢ socialmente contextualizada como apontado por Tobaldini et al. (2011).
Além disso, a necessidade de superar a fragmentacdo entre as areas de conhecimento, tal
como a divisdo das “Duas Culturas” categorizada por Snow (1961), e a urgéncia de construir
novas formas de pensar e agir, conforme aponta Carvalho (2006), evidenciam o carater
cultural e as diversas manifestagdes da Ciéncia, que extrapolam os limites dos laboratorios e

se apresentam como produto humano, corroborando a andlise de Pinto Neto (2012).
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4.1.3 Etica e Ciéncia

A bordo da estagdo espacial, a Inteligéncia Artificial apresenta papel de destaque na
missdo, pois além do controle da criogenia, MOSS ¢ responsavel pelo controle de navegacao
do planeta e por tomar decisdes criticas para a sobrevivéncia da Terra, executando
ordenadamente todos os planos programados. A intera¢do entre os personagens humanos e
MOSS revela as tensdes e dilemas éticos envolvendo a dependéncia da humanidade em
relacdo a tecnologia avang¢ada. Quando a colisdo da Terra com Jupiter ¢ anunciada, a
inteligéncia artificial toma uma decisdao controversa. Com o risco de destrui¢do causado pela
gravidade do planeta e, portanto, o plano de usar essa gravidade a favor, no sentido de
impulsionar a Terra tendendo a falhar, MOSS executa um plano que consiste em abandonar a
Terra e todas as pessoas que restam, focado em preservar apenas as pessoas, dados e materiais
que estao na estagdo espacial.

Em Terra a Deriva, a plataforma espacial carrega objetos historicos, artisticos, além
de sementes de diversas espécies de plantas, alimentos, embrides de animais e seres humanos
e as pessoas que tripulam aquele espaco. Com a iminéncia do choque da Terra com Jupiter, o
planeta estd condenado a destruicdo e todo tipo de vida e conhecimento que existe nele, sendo
as reservas da estacdo espacial a ultima esperanga da raca humana. O modo economia entdo ¢
ativado por MOSS e, nesse momento, ¢ que a criogenia se mostra tdo importante, a fim de
garantir a sobrevivéncia. Porém, o dilema ético da cena est4 no fato de a Inteligéncia Artificial
executar o plano friamente, considerando apenas os calculos matematicos e as probabilidades,
sem pensar alternativas e sem considerar as milhares de vidas humanas que estavam sendo
condenadas ao fim juntamente com o planeta Terra. A questdo da dependéncia tecnologica e
do risco de submissdo a Inteligéncia Artificial aparece claramente desenhada nesse filme. Tal
qual em obras anteriores como “2001 - uma odisseia no espaco” de Stanley Kubrick ou
“Solaris” de Andrei Tarkovsky. Nesse sentido, a obra chinesa retoma um conjunto de questdes
¢ticas em torno do avango tecnoldgico e de como a sociedade esta lidando com o tema,
principalmente no uso da IA.

Para Figueiredo (2008, p. 4) “a ética pode ser entendida como a ciéncia da reta
ordenacao dos atos humanos”. Tonnetti ¢ Meucci (2014, p.32) apontam que “a ética faz parte
de nossa condi¢do humana” e que “o homem precisa pensar antes de agir” (Tonnetti; Meucci,
2014, p. 32), revelando, portanto, a capacidade humana de fazer escolhas pensando nos
diversos fatores que uma atitude pode desencadear. Essa condicdo de pensar e agir estd

apartada de uma Inteligéncia Artificial que ¢ programada para executar comandos sem
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pensamento, que ¢ uma caracteristica da capacidade humana. Para Figueiredo (2008, p. 4), “a
ética se ocupa da reflexdo filosofica relativa a conduta humana sob o prisma dos atos morais”.
Dessa forma, Moss tem suas acdes orientadas de forma programada baseada em célculos, sem
analisar o contexto, ao contrario de um pensamento humano que se pauta pela ética e pelo
bem-estar coletivo.

Nesse sentido, essa capacidade humana de alterar o curso dos acontecimentos, ¢é
tratada por Arendt (2011) a partir do conceito de liberdade, logo, nesse caso, a Inteligéncia
Artificial ndo representa essa perspectiva. Para a autora, a liberdade nao pode ser reduzida a
uma ideia interna ou subjetiva e nem se associar a ideia de livre-arbitrio, isto €, a capacidade
de escolher entre alternativas, pois o livre-arbitrio seria um atributo individual e psicoldgico,
algo que se da na intimidade da mente, e ndo na esfera publica. Arendt (2011) defende que a
liberdade esta vinculada ao contexto politico e a experiéncia coletiva.

Movido pelo amor ao filho, Liu Peqiang burla o sistema de criogenia e argumenta em
favor de todas as pessoas, condenando o plano que a inteligéncia artificial esta executando em
favor de poucos, porém, ele ndo encontra €xito nem mesmo em negociagdes com O0s
representantes do Governo da Terra Unida. Makarov, o astronauta russo presente na estacao
espacial, questiona Peqiang, que o informa sobre o plano que MOSS esta executando, o modo
economia ¢ uma farsa, e, nesse momento, tem-se uma imagem que indica a colisdo da Terra
com Jupiter, baseado no Limite de Roche. O Limite de Roche ¢ um conceito que descreve a
distancia maxima que um corpo celeste pode orbitar um corpo mais massivo sem se
desintegrar, por exemplo a lua com a Terra, e, no caso do filme, a Terra que ¢ um corpo menor
se aproximando de Jupiter que ¢ um corpo maior (Filho; Saraiva, 2023). Makarov pensa ser
um defeito na IA, mas Peqiang ja compreendeu o plano que ¢ salvar a plataforma espacial e
abandonar a Terra. Eles entdo decidem ir ao médulo de controle para deter a plataforma e
tentar mudar o percurso. Com a atitude de Peqiang, temos uma representacao da liberdade em
Arendt (2011), pois segundo a autora, a liberdade verdadeira se revela na agdo, na capacidade
humana de iniciar algo novo, de introduzir novidades no mundo. O novo, nesse caso, se
traduz na rebeldia do personagem que desobedece aos comandos € age em favor de um bem
coletivo.

Os astronautas continuam na missao de impedir que a Terra seja abandonada. Porém, a
IA atua no sentido de atrapalhar a interferéncia dos dois e MOSS, em uma medida contra
invasdo, causa a morte de Makarov. Peqiang consegue chegar a cabine de controle e tenta

desativar a IA para controlar manualmente. MOSS informa que todas as atitudes tomadas
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foram legais e autorizadas pelo GTU. MOSS mostra as atas assinadas pelos paises e

argumenta que ndo cometeu deser¢do, apenas executou comandos autorizados.

Imagem 12 - Moss exibe as atas assinadas pelo GTU.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Na imagem, podemos observar as cinco atas assinadas pelos paises que comandam o
GTU, que da o suporte legal para que a inteligéncia artificial execute o plano de abandonar a
terra e salvar as pessoas, objetos e dados preservados na estacdo espacial. Essa cena possui
um dilema ético ao considerarmos que a IA usa de sua base racional para promover célculos e
dedugdes de salvacdo, porém as vidas humanas que estdo ainda na Terra ndo sdo
consideradas. A tensdo se intensifica quando MOSS revela que o GTU aprovou a agao, ou
seja, a [A ¢ programada por seres humanos e estes aprovam tal atitude feita. Cardoso (1998, p.
2) defende que “ndo existe um profissional ético, sem antes um homem ético”, portanto, nao
se trata de interpretar a Inteligéncia Artificial como vila que assume o controle, mas pensar na
¢tica dos profissionais que programaram esse plano na base de dados de MOSS. Logo, uma
decisdo tomada de forma verticalizada, retira de todas as pessoas o poder de pensar e agir
coletivamente. A atitude do GTU se opde aos ideais democraticos e a liberdade defendida por
Arendt (2011), que afirma que a liberdade ¢ indissociavel da agdo politica, que s6 pode
ocorrer no espaco publico, onde as pessoas se reinem para deliberar, discutir e tomar decisdes
coletivas. Aqui ndo ocorre essa decisdo coletiva e transparente.

Para acabar com o plano e tentar a salvagdo da vida na Terra, Liu Peqiang destr6i o
sistema da Inteligéncia Artificial. Em chamas, o rob6 ainda diz em voz grossa que se esvai:

“E irracional esperar que humanos sejam racionais”.
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Imagem 13 - Destrui¢io de MOSS

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Imagem 14 - “E irracional esperar que humanos sejam racionais.”

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

MOSS ¢ personificada por uma camera robotica que representa essa inteligéncia. Para
destrui-la e assumir o controle, Liu Peqiang usa o fogo como forma de causar a sua
destruicao. Nessas imagens, o fogo que ¢ capaz de destruir MOSS, e conferir o controle ao
astronauta, nos demonstra a finitude e as limitagdes que qualquer tecnologia pode ter. Apesar
das melhores programacdes, dos avangos mais significativos, tudo pode ser ultrapassado e
dominado pela inteligéncia e pelo pensamento exclusivamente humano. O dizer final da
Inteligéncia Artificial aponta para esse carater racional no qual ela foi programada para
executar, cabendo as pessoas o pensamento ético que beneficia um coletivo maior e que
respeite as vidas humanas, pois, ainda, em Arendt (2011), a liberdade ndo é simplesmente a
capacidade de fazer o que se deseja, mas a capacidade de agir de maneira significativa no
mundo, de participar na constru¢do do espaco comum e de influenciar o curso dos eventos.
Assim, a liberdade politica ¢ uma expressao de poder coletivo, que s6 pode ser realizada

quando as pessoas se unem para agir com um propoésito compartilhado.
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Nesse sentido, a atitude de MOSS, aprovada pelo GTU — a elite dominante na historia
do filme — e executada através da Inteligéncia Artificial, vai de encontro ao que Morin (2008,
p. 127) discute, ao demonstrar que a ciéncia atual ¢ feita para ser depositada em bancos de
dados e usada de acordo com a decisdao das grandes poténcias, se afastando da sua génese no
século XVII que era a de “conhecer por conhecer”. Logo, a decisdo de abandonar a Terra e
condenar bilhdes de vidas humanas, esta atrelada a forma como a nossa sociedade atual esta
organizada, uma minoria abastada decide o destino da vida da maioria carente, que por sua
vez ndo possui voz e nem poder de decisdes significativas. Além disso, a cooperagdo
internacional e a centralizagdo do governo mundial, simbolizados pelo GTU, levantam
questdes importantes sobre a democracia e a justica social em um contexto de crises globais.
Arendt (2011) defende liberdade como uma manifestacdo eminentemente politica, que ndo
pode ser limitada a uma questdo de escolha individual, mas deve ser compreendida como a
capacidade de agir em conjunto, de iniciar algo novo e de participar ativamente na vida
publica. Dessa forma, ao focar na eficdcia tecnologica de uma Inteligéncia Artificial, hd um
apagamento na importancia da participagdo publica e da equidade social na tomada de
decisoes cientificas e tecnologicas que irdo decidir o destino de todos.

Nesse sentido, o filme ndo apenas destaca a ciéncia como a chave para a salvagao, mas
também nos convida a examinar criticamente o papel e as responsabilidades da ciéncia em um
mundo complexo e interconectado. A abordagem multifacetada desses problemas requer uma
consideragdo profunda nao apenas das capacidades técnicas, mas também dos valores éticos e
sociais que moldam a pratica cientifica contemporanea, uma vez que vivemos em um mundo
com recursos naturais cada vez mais escassos, com crises ambientais ja iniciadas que
anunciam, cada vez mais, um futuro incerto para a sobrevivéncia no planeta. A discusso
sobre a ética na ciéncia, trata-se nao mais somente dos impactos sobre a vida do outro, mas
nos impactos sobre a vida de todos, que esta cada vez mais ameagada.

Os temores referentes aos parametros €ticos que regem o avango das novas tecnologias
estdo presentes nas producdes cinematograficas ha muitas décadas, como apontam os
trabalhos de Barca (2005), Mattos (2018) e Silva (2018). Isso evidencia que essa discussao
permanece sempre acesa de acordo com o avango da ciéncia e as novidades que vao surgindo
ao longo do tempo. Atualmente, a grande exploragdo das ferramentas de inteligéncia artificial
domina essas discussdes e Terra a Deriva reflete esse aspecto que faz parte do pensamento e

da organizagdo atual.
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4.1.4 Cientista heroi

A esperanca de salvacdo do planeta acontece com o trabalho colaborativo entre os
cientistas e as pessoas civis, demonstrando esse carater coletivo da ciéncia, como ja abordado.
Contudo, o filme também aborda figuras heroicas dispostas a sacrificar tudo em nome da
ciéncia, da humanidade ou de motivagdes pessoais. O personagem Liu Peiqiang, astronauta
chinés que comanda a estagdo espacial que guia a Terra, personifica esse arquétipo em dois
momentos. O primeiro momento ¢ o seu afastamento de sua familia por anos, colocando o
bem-estar da humanidade acima de seus proprios desejos e necessidades, conferindo um
carater messianico a ciéncia e reforcando a imagem do cientista como um individuo altruista e

abnegado, estere6tipo apontado por Barca (2005) e Queiroz e Rocha (2021).

Imagem 15 - Liu Peqiang

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Na imagem, temos o personagem Liu Peqiang, emocionado. As cenas que compdem
essa imagem mostram o momento em que ele recorda a perda de sua esposa, a despedida de
seu filho e a entrega do acesso que da direito a moradia em uma cidade subterranea para seu
pai e seu filho. Esse momento torna-se significativo para pensar nesse heroismo, pois ele abre
mao de tudo para cumprir o papel que lhe ¢ atribuido. Além disso, ele possibilita essa garantia
de moradia para seus entes, uma vez que esse direito seria definido por sorteio.

Posteriormente, ja na estacao espacial, para burlar o plano executado por MOSS de
abandonar a Terra, o astronauta desativa os sistemas e assume o controle manual da estagao;
com isso, ele pode coordenar uma missdo contraria ao plano, a fim de salvar o planeta e
garantir a sobrevivéncia de todos que ainda estdo na Terra. Aqui, surge o segundo momento

em que o personagem apresenta a figura heroica. Em um plano de salvagdo, o astronauta
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separa os locais de hibernagdo da estacdo, onde estdo as pessoas € os demais objetos
importantes e guia o restante da estagdo espacial até o planeta Jupiter. A estacdo esta cheia de
combustivel, e seu choque com o planeta gasoso causa a explosdo que impulsiona e salva o
planeta Terra. Com essa atitude, Liu Peiqiang se sacrifica para salvar o planeta, tendo uma
atitude unica e heroica que vai ao encontro do que Barca (2005) e Queiroz e Rocha (2021)
identificaram em outras obras de fic¢do cientifica, que ¢ a visdo de um cientista herdi que se
sacrifica em nome da salvagdo da humanidade. Neste caso, para além do fator de salvagao de
todos, Liu Peigiang ¢ movido por um sentimento pessoal, o amor por seu filho Liu Qi,

fazendo com que a conexao familiar ganhe destaque.

Imagens 16 - Estacido espacial em direcdo a Jupiter.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Imagem 17 - Liu Peqiang se sacrifica.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.
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Imagem 18 - O herdi.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Na sequéncia de imagens 16, 17 e 18, observamos o personagem guiando a esta¢ao
para Jupiter, o que culmina na explosao que impulsiona e salva o planeta; porém, ocasiona sua
morte. A imagem 18 refere-se a Giltima cena do personagem em vida. E possivel observar uma
luz forte em seu rosto, pois ele se aproxima de Jupiter com a estacdo espacial. Observamos
seus olhos lacrimejando e umas gotas suspensas ao seu redor enquanto o ato ¢ realizado, que
indica o sentimento de tristeza pelo que esta prestes a acontecer, mas também a certeza de
estar salvando a Terra e, sobretudo, a vida de seu filho que esta na superficie. Essa certeza e
satisfacdo diante da morte, pode ser observada no seu olhar pleno e no seu leve sorriso, tendo
em mente a vida do filho. Portanto, aqui, mais do que uma atitude heroica em nome de um
bem coletivo, vemos uma atitude heroica em nome do individuo, em nome das relagdes
parentais e do amor entre pai e filho.

Entretanto, essa imagem idealizada pode contribuir para uma percepg¢ao distorcida da
realidade enfrentada pela maioria dos cientistas. Latour (2011) discute que muitos cientistas
lidam com dilemas éticos, pressdes institucionais e frustragdes cotidianas, que contrastam
com a visado heroica e sacrificante frequentemente promovida em narrativas populares
(Latour, 2001). A trajetdria do cientista como herdi, muitas vezes, esconde as complexidades
e os desafios diarios enfrentados na pratica cientifica.

A representacdo de Liu Peiqiang refor¢ca a importancia da ética e do compromisso
social na ciéncia, sendo crucial reconhecer e questionar a idealizacdo do sacrificio heroico.
Tal idealizacdo pode obscurecer as realidades complexas e as dificuldades enfrentadas pelos
cientistas em seus trabalhos. Nesse sentido, Kneller (1980) afirma que existem fatores que

estardo presentes ao longo da trajetoria de um cientista, como sua personalidade, suas
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convicgdes, seu estilo de pensamento, suas motivagdes inconscientes € a sua capacidade de
percepgao da realidade e de seu entorno (Kneller, 1980).

Esses aspectos ddo um carater humano a ciéncia que esta intrinsecamente ligada aos
sujeitos que a fazem. Dessa forma, Terra a Deriva contribui para a formulacao do imaginario
de cientista her6i que se sacrifica, contudo, a0 mesmo tempo, muda o discurso ao apontar
motivagdes pessoais e emocionais para a realizacdo de tal ato. Essa mudanca marca o aspecto
humano da ciéncia, que ¢ feita por pessoas e passivel de erros e acertos. As influéncias

pessoais sao apontadas por Morin (2008) como positivas a ciéncia, pois

ndo somos sO cientistas, também somos pessoas em particular, também somos
cidaddos, também somos seres com convicgdo metafisica ou religiosa e, entdo,
podemos, nas nossas outras vidas, ter imperativos morais e € isso que nos impede de
sermos doutores Mabuse ou doutores Folamour (Morin, 2008, p. 129).

Dr. Mabuse e Dr. Folamour s3o personagens ficticios do cinema, mas de obras e

contextos diferentes.

Imagem 19 - Dr. Mabuse, 1922.

Fonte: UFA Filmnéchte.

Dr. Mabuse ¢ um personagem de romance e cinema, criado por Norbert Jacques em
1921. Ele ¢ conhecido pela série de filmes expressionistas dirigidos por Fritz Lang,
comegando com “Dr. Mabuse, o Jogador” (Dr. Mabuse, der Spieler), em 1922, e a sequéncia
“O Testamento do Dr. Mabuse”, em 1933. Mabuse ¢ um génio do crime, mestre do disfarce e
com poderes psiquicos (hipnose e telepatia) que usa para manipular pessoas, dominar o

submundo das apostas e cometer crimes.
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“Docteur Folamour” ¢ o titulo em francés do filme britdnico-americano de Stanley
Kubrick, langado em 1964, cujo titulo original em inglés ¢ “Dr. Strangelove or: How I
Learned to Stop Worrying and Love the Bomb” (Dr. Fantéstico ou: Como Aprendi a Parar de

Me Preocupar ¢ a Amar a Bomba).

Imagem 20 - Dr. Folamour, 1964.

Fonte: Cinemateca Francesa.

O Dr. Folamour ¢ um ex-cientista nazista, especialista em armas nucleares e
conselheiro do Presidente dos EUA. O filme faz uma critica a Guerra Fria ¢ ao medo do
holocausto nuclear, abordando a paranoia militar e a irracionalidade da corrida armamentista.

Ao citar esses dois personagens, Morin (2008) defende que a vida social ¢ o ponto
chave para que o trabalho dos cientistas ndo seja isolado, e que este ndo atue no sentido de
produzir, cada vez mais, uma ciéncia que se torna mais maléfica que benéfica para a
sociedade. Logo, os valores e a ética, trazidos por esses sujeitos de outras esferas, sao
fundamentais. Morin (2008, p.130) defende ainda que “precisamos colocar para nés mesmos
problematicas éticas levantadas pelo desenvolvimento incontrolado da ciéncia”, apontando
assim para a necessidade de um pensamento cada vez mais critico e, nesse sentido, devemos
ainda “interrogar a ciéncia na sua histdria, no seu desenvolvimento, no seu devir, sob todos os
angulos possiveis” (Morin, 2008, p. 130), para, assim, além de compreendé-la, também
executd-la de forma consciente, com respeito a vida humana e a vida de todo o planeta. Note
que os dois personagens sao movidos por motivagdes vilanescas de forma bem caricatural,
com Dr. Mabuse cometendo crimes e Dr. Folamour movido pelo medo da ameacga comunista
russa. No caso de Liu Peqiang, em Terra a Deriva, essas motivacdes caricaturais nio estao

presentes em sua atitude de sacrificio. Suas motivagdes sdo em nome de um amor, em nome
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de seu filho, o que resulta num bem coletivo e na salvagdo de muitas pessoas, mas as relacdes
pessoais sdo o ponto chave que caracteriza esse personagem, fazendo-o se se afastar dessas

visdes estereotipadas de sacrificio em nome da ciéncia.

4.1.5 Erros e acertos: o lado humano da Ciéncia

Para além da tecnologia avancada retratada, o filme traz alguns dramas e conflitos
pessoais € emocionais que sublinham esse carater da ci€éncia como ndo neutra e marcada pelas
influéncias sociais. Kneller (1978, p. 155) afirma que “na ciéncia, como em outras atividades,
a razdo ¢ exercida com emocdo, em estados de espiritos incontaveis, por temperamentos
inumeraveis e em ambientes sociais em permanente mudanga”. Nesse sentido, as emogoes ¢
sentimentos fazem parte do processo arduo de producao cientifica, portanto, o cientista faz
ciéncia com um corpo que nao se aparta no momento do trabalho: ¢ um conjunto todo que
molda e define o seu trabalho.

No filme, podemos observar a relagdo de amor de Han Zi’ang com seus netos Liu Qi e
Han Duoduo, quando ele arrisca sua vida e carreira para salvar os netos e, em paralelo a isso,
de certa forma, contribuir com a missao que salvara o destino do planeta. As relagcdes também
sao marcadas pela relagdo do astronauta Liu Peiqiang que € pai de Liu Qi. Ele, enquanto esta
na estagdo espacial, também quebra as regras para salvar a humanidade, movido pelo amor e

pela relagdo com o filho que est4 na superficie terrestre (IMAGEM 19).

Imagem 21 - Amor ao filho

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

A imagem representa 0 momento em que Liu Peqiang toma forgas para se sacrificar

em nome da salvacao do planeta. Sua forca e motivagao estd representada na foto que ele olha
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na imagem, ele com sua esposa ja falecida e seu filho que estd na Terra e que ele ndo vé desde
que era crianga.

E curioso observar que a narrativa traz elementos que vdo na contramdo do que
estamos acostumados a observar quando cientistas sdo retratados. Apesar das atitudes
individuais de Liu Peqiang, a salvacdo do planeta depende de um esforco coletivo de todas as
pessoas que estdo na Terra, uma vez que apenas o sacrificio do personagem nao sera capaz de
solucionar o dilema se as demais pessoas ndo agirem, cada um no seu papel trabalhando
juntos apesar dos erros, das fraquezas inerentes ao ser humano, dos sentimentos carregados

devido aos lagos familiares. Em um ato de desespero, Han Duoduo pede por ajuda para

equipes espalhadas pelo mundo. No radio de comunicagao ela pronuncia:

Pessoal das unidades de resgate. Meu nome ¢ Han Duoduo. Sou uma estudante do
ensino médio. A nossa unidade estd executando uma missdo final. Estou
aterrorizada. Minhas pernas estao tremendo. Todo mundo estd indo embora, mas ndo
posso fazer nada para ajudar! Ontem, minha professora nos perguntou: “O que é
esperanga?”’ Antigamente, eu ndo acreditava em esperanga. Mas agora acredito.
Acredito que, nos dias de hoje, esperanga ¢ preciosa como um diamante. Esperanga.
A esperanga vai nos levar para casa. Por favor, voltem e lutem juntos! Vamos
explodir Jupiter e salvar nosso planeta. Estamos no motor Sulawesi 03, sob o
comando do capitdo Wang Lei. Unidade de resgate CN171-11. Han Duoduo. Fim de
transmissdo. (Terra a Deriva, 2019, 94-95 min.)

Olhando para essa fala podemos perceber o tom de desespero e urgéncia expressa pela
personagem. E uma adolescente que reclama de cansago, de dores fisicas e psicologicas, mas
que esta incumbida de uma missdo. Ela fala sobre esperanca — e sua esperanca ¢ que, naquele
momento, ela consiga ajuda. Esses aspectos marcam a fragilidade humana perante os desafios
diarios que o mundo impde, contudo, a esperanca reside na colaboragao. Portanto, ao retratar
essa adolescente e os demais que formam a equipe, o filme apresenta pessoas comuns, em sua
mais sincera fragilidade humana, marcando esse carater humano da ciéncia e o trabalho
coletivo entre cientistas ¢ demais pessoas comuns como a melhor forma de se alcangar um
bem coletivo, se contrapondo, portanto, a visao individualista de um cientista isolado que
Barca (2005) identifica em outras obras — como o filme A4 Ilha do Dr. Moreau (1996).

A ciéncia apresentada em Terra a Deriva ¢ passivel de erros e falhas. Podemos
observar esse erro quando a Terra se aproxima de Jupiter e a gravidade do enorme planeta
atrai a Terra, portanto, demonstrando que houve erros nos célculos realizados por engenheiros
e astronomos. Essa visdo contribui para uma imagem de ciéncia mais proxima, que se
contrapoe a visdo infalivel indicada por Tomazi et al. (2009), pois a ciéncia ¢ feita por pessoas

e essas sdo passiveis de erros. Portanto, ndo existe uma ciéncia infalivel, que ndo erra nunca,
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mas uma ciéncia que passa por um processo de construcdo, que possui tentativas com acertos
e erros. Para Aratijo (2015), a atividade cientifica ¢ frequentemente simplificada na midia e na
educagdo, contudo, a ciéncia envolve um contexto social mais amplo do que simplesmente a
busca de verdades absolutas. Como vimos, esse contexto inclui a influéncia de fatores sociais,
econdmicos e culturais que moldam o desenvolvimento cientifico.

Esses erros nos calculos realizados pelos cientistas podem ser relacionados ao conceito
de falibilidade de Karl Popper (1972), pois € possivel observar como o conhecimento progride
através da detec¢dao e corregdo de falhas. Popper traga uma critica ao método indutivo na
ciéncia, pois para o filésofo ndo se pode partir de premissas particulares para se fazer
conclusdes universais a respeito de uma teoria. Nesse sentido, Silva (2019, p. 52) afirma que
“devemos ter em mente que ndo ¢ valido logicamente concluir com certeza sentencas
universais de particulares, pois sempre podemos encontrar algum particular que se diferencie
daquele conjunto de regularidades”. Assim, o erro cientifico abordado em Terra a Deriva ¢é
totalmente valido, do ponto de vista do método cientifico, que ndo se trata de universalidade,
mas sim de teorias que podem ser confirmadas ou refutadas. Silva (2019) evidencia que o
trabalho de Popper enfatiza que o progresso cientifico vem da identificacao e eliminagao de
teorias falsas, em vez de provar a verdade das teorias. Para o autor, as teorias cientificas
devem ser refutdveis para serem consideradas cientificas e corroboradas se resistirem a testes
rigorosos e ao debate critico (Silva, 2019).

Retomando a narrativa do filme, outro ponto que foge das narrativas comuns presentes
no cinema hollywoodiano, ¢ que as pessoas que terdo direito de viver nas cidades subterraneas
sdo selecionadas por sorteio e € curioso o fato de ndo se considerarem qualificagdes técnicas e
cientificas, faixas etarias, condigdes fisicas e genéticas ou até mesmo poder aquisitivo.
Segundo Borges (2022, p 257) “essa resolucdo parece um tanto otimista (ou mesmo
ingénua)”. Essas narrativas de se pensar no coletivo, no fazer cientifico como atividade
coletiva esta indo na contramdo da perspectiva da narrativa ocidental, que coloca um unico
individuo como herdi, portantos um cientista com o poder, a genialidade ¢ a inteligéncia para
destruir ou salvar toda a humanidade ou decidir sobre o futuro coletivo.

Neste filme, observamos que a ciéncia possui centralidade na historia contada e todo o
arco narrativo gira em torno de uma premissa cientifica que ¢ salvar o planeta do fim
iminente. Como dito, trata-se de um material de ficcdo, contudo, existem diversos conceitos
astrondmicos, fisicos e tecnologicos aplicados na constru¢do do roteiro e, portanto, traz
contribuicdes no sentido de estimular a curiosidade do espectador sobre a ciéncia real,

agucando seu imaginario para o entendimento da ciéncia como uma forca que desempenha
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papel fundamental no avango da sociedade, na vida de todo o planeta e na melhoria da
qualidade de vida das pessoas. Portanto, o filme pode ser usado como ferramenta didatica
para ilustrar diversos conceitos em Ciéncias, como gravidade e a forca das marés, as
dificuldades tecnoldgicas e fisicas para movimentar o planeta, questdes climaticas e
ambientais, e, ainda, conceitos de astrofisica e astronomia. O filme pode, inclusive, ser
trabalhado — a exemplo do trabalho de Gomes-Maluf e Souza (2008) que se utilizam da
estratégia de passar o filme antes e depois da explicacdo dos contetidos — com o objetivo de
contribuir com a aprendizagem dos alunos.

Ao contrario dos cientistas génios que usualmente compdem o imagindrio das pessoas,
nesse filme, observamos figuras multifacetadas que se baseiam em uma ética que beneficia
toda a humanidade, que pensam na familia e nas pessoas, que precisam lidar com as emogdes
e com as responsabilidades, portanto, distanciam-se do génio frio e calculista que
constantemente vemos no cinema de fic¢ao cientifica.

Além disso, o filme traga uma relagdo entre ciéncia, politica e sociedade, ao evidenciar
a necessidade de cooperagdo internacional para viabilizar o projeto, mesmo colocando a
China em destaque. Com isso, o filme demonstra a unido de diversos paises para a missao e,
consequentemente, existem cientistas de diversas partes do mundo, com diferentes culturas e
personalidades, contribuindo com a ideia de que a ciéncia também pode ser diversa, ter
fazeres diversos, mas que culmina num unico objetivo que € o entendimento da natureza que
resulta no avango e no bem-estar da humanidade. Na atualidade, temos inumeros trabalhos
que sdo realizados em cooperacdo global, no sentido de um tUnico objetivo, o caso mais
notorio sdo os estudos a partir da pandemia de Covid-19. Segundo Porcionatto (2020, p.2),
“as redes de colaboracdo entre cientistas vém de longa data; porém, a Covid-19 mostrou-se
tao desafiadora que a ciéncia aberta e colaborativa passou a ser realizada de maneira organica,
quase natural, como forma de enfrentamento da doenca”. A autora destaca o Projeto Genoma
Humano, iniciado em 1990, que envolve uma rede de inlimeros colaboradores internacionais.
Outro exemplo de cooperagdo internacional na ciéncia s3o os estudos na busca de uma cura
para a infeccao pelo HIV (Grupo de Trabalho Cientifico da Sociedade Internacional de AIDS
sobre a cura do HIV, 2012).

Apesar de ter sido lancado em 2019, o filme faz uma boa conexdo com a sociedade
atual que vive dilemas éticos e morais, com discussdes muitas vezes retrogradas e
negacionistas. Observamos o descrédito sofrido pela ciéncia e pelos cientistas durante a
pandemia de Covid-19, que, constantemente, foram atacados durante o periodo, muitas vezes

por desinformacao disseminadas por figuras publicas que deveriam resguardar os principios
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éticos coletivos. Vimos o retorno de doencas que haviam sido erradicadas com a vacinagao,
pois o descrédito na ciéncia fez com que as pessoas deixassem de se vacinar, abrindo brechas
para o retorno dessas doengas. As universidades publicas brasileiras, espago de ciéncia e
tecnologia, se provaram ainda mais resistentes € necessdrias em meio a esse cenario
catastrofico; e através delas foram trilhados caminhos para que o problema fosse resolvido
coletivamente, através da pesquisa, da informacdo eficiente e da conscientizagdo. A
aproximacao entre a ciéncia e o grande publico ¢ defendida por Kneller (1980) como forma de
combater o sensacionalismo, demonstrando as finalidades e as limitagdes do trabalho
cientifico, pois “somente um publico cientificamente informado pode debater as multiplas
ramificagdes da ciéncia e da tecnologia na vida cotidiana” (Kneller, 1980, p. 293), tendo,
assim, um repertoério que permite que as pessoas percebam e entendam melhor a propria
realidade.

Como no filme observamos o dilema ético imposto pelo uso da Inteligéncia Artificial,
também vivenciamos problemas semelhantes nos tempos atuais. As IA’s sdo cada vez mais
comuns no dia a dia das pessoas e muito se discute sobre os pardmetros éticos que envolvem a
utilizacao dessas ferramentas. No filme, MOSS ¢ frio e calculista, programado para executar a
missdo, mesmo que isso custe a vida de milhdes de pessoas. Na sociedade atual, observamos
que as [A’s obedecem aos comandos de seus usudrios e muitas vezes esses executores nao se
pautam em uma ética capaz de abarcar um bem coletivo, seja na disseminagdo de dados —
mesmo que verdadeiros e em grande parte das vezes falsos — seja também na criacao de
contetidos enganosos que geram manipulagdes e desinformacao.

O combate a desinformagdo e a aproximacdo da ciéncia juntos aos leigos ¢ um
trabalho necessario. Ao mesmo tempo que reconhecemos a importancia das contribuigdes
cientificas para a sociedade, ¢ crucial também destacar as limita¢des, desafios e
responsabilidades que acompanham essas contribuigdes. Somente através de uma
compreensdo mais nuangada e critica da ciéncia poderemos preparar melhor as futuras
geracdes para os desafios e dilemas que enfrentaremos em um mundo cada vez mais
interconectado e tecnologicamente avancado. Seguindo por esse Vviés, um Uuso
pedagogicamente orientado do filme Terra a Deriva pode contribuir para essas discussoes,

além das diversas outras obras de ficcdo-cientifica presentes no cinema mundial.

4.1.6 Relacdes de género na ciéncia

Quando pensamos nas relagdes de género dentro do trabalho cientifico, nosso

imagindrio resgata imediatamente a figura de homens, com os esteredtipos e variagdes que ja
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demonstramos aqui. Atualmente, temos uma maior participagdo feminina nos espacgos
cientificos e nas produ¢des, com um numero de mulheres maior que o nimero de homens
matriculados na pos-graduacdo stricto sensu no Brasil. Ainda assim, essa participacdo ¢
invisibilizada ou diminuida.

Internacionalmente, temos um caso emblematico: olhemos para a histéria de Marie
Curie, a primeira mulher a ganhar o prémio Nobel, a tinica mulher a ganhé-lo duas vezes e a
unica pessoa no mundo a ganha-lo em duas éareas distintas — no caso de Marie Curie, o
Prémio Nobel de Fisica em 1903 ¢ o Prémio Nobel de Quimica em 1911. Além dessa
importante mulher cientista, temos inumeras outras figuras importantes na historia da ciéncia
que contribuiram e contribuem para o avango cientifico.

No entanto, quando olhamos para as produgdes cinematograficas, em sua grande
maioria, essas mulheres ndo sdo representadas ou sdo representadas de forma subalterna a
figuras masculinas. Judensnaider (2019) aponta que a midia apresenta as mulheres cientistas
como subordinadas ou assistentes de cientistas homens e, para além disso, quando se trata de
mulheres da comunidade LGBTQIAPN+® ¢ mulheres negras, essa presenca é praticamente
ausente. Essas representagdes comecam a aparecer a partir dos anos 1990, mas ainda ¢ muito
pequena em relacdo as imagens masculinas. Essas representagdes podem soar de forma
negativa em jovens mulheres com interesse pela carreira cientifica. Cunha et al. (2014) aponta
que muitos estudantes, em geral, estdo pouco motivados a seguir a carreira cientifica e sao

contrarios a ideia de ser cientista.

Uma das causas provaveis para essa diferenca entre homens ¢ mulheres na carreira
cientifica pode estar associada ao processo de educagdo, pois, enquanto os meninos
recebem mais estimulos para lidar com instrumentos associados ao mundo
masculino, como ferramentas, carros, maquinas, computadores e outros, as meninas
passam por um processo de socializacdo diferenciado e sdo estimuladas a lidarem
com assuntos que envolvem mais as areas de saude, educacdo e bem-estar, que
acabam fazendo parte dos seus interesses futuros. Toda essa formagdo acontece por
meio da educag@o informal estabelecida pela familia, midia e relagdes sociais
(Cunha et al. 2012, p. 48).

A midia, representada em nossa discussdo pelo cinema, atua portanto na construgao
desse imaginario que concebe posi¢des sociais para homens e para mulheres. Terra a Deriva
apresenta apenas duas personagens femininas: Han Duoduo, a adolescente que foge com o

irmao para a superficie, e Zhou Qian, uma integrante da equipe de resgate responsavel por

6 Reportagem do jornal O Globo (2024) traga um compreensivo historico do termo: anteriormente conhecida
como GLS ou LGBT, a sigla LGBTQIAPN+ ¢ atualmente usada para melhor contemplar a diversidade de
géneros, identidades e orientacdes sexuais existentes. O aumento das letras na sigla é reflexo da historia de lutas
dos membros da comunidade na busca por direitos ¢ por mais espagos de visibilidade.
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levar um nucleo de ativagdo até um dos motores. As duas personagens, apesar de grande
importancia para a trama, ndo representam a figura feminina em posi¢des de poder ou
lideranga. Duoduo ¢ uma adolescente rebelde, retratada com medo e insegura. Zhou Qian faz

parte de uma equipe, mas em posi¢ao subordinada, ndo sendo comandante.

Imagem 22 - Liu Qi e Han Duoduo.

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Nessa cena, Liu Qi e Han Duoduo estao deixando — ilegalmente — a cidade subterranea
e indo em direcdo a superficie. Na posicao dos corpos nessa captura, podemos observar como
a menina esta em posicao subalterna em relagdo ao irmao, como se ele a protegesse de tudo,
conferindo um carater de cuidado e protegdo masculina. Essa postura vem desde o inicio do
filme, quando o jovem arma um plano para retirar Duoduo da escola e leva-la na aventura.
Portanto, até mesmo no ato de rebeldia, ela ¢ representada sob influéncia e dominio do irmao
mais velho. Ao longo do filme ela ¢, por muitos momentos, demonstrada como uma
adolescente mimada e resmungona, enquanto Liu Qi ¢ demonstrado como esperto, astuto,
briguento e capaz de resolver os diversos conflitos que vao surgindo; o filme reforga,
portanto, esteredtipos de género comuns em outras narrativas. Duoduo ganha destaque ao
final, com seu apelo por socorro e com sua ajuda ao lado do capitdo Wang Lei demonstrada na
cena 10, porém, apesar de sua presenca significativa no tempo de tela da obra, seu papel ndo
representa significativamente uma forca de protagonistas nas agdes decisorias € nos eventos

abordados.
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Imagem 23 - Zhou Qian

Fonte: Captura de tela de Terra a deriva.

Zhou Qian ¢ uma personagem feminina presente no filme e que faz parte de uma das
equipes de resgate, responsaveis por transportar os nucleos de energia até os motores com a
finalidade de reativé-los. Com essa descricdo, podemos imaginar que a personagem tem
grande destaque na narrativa, visto a importancia das equipes na salvacdo dos ntuicleos de
energia. Contudo, apesar de suas contribui¢cdes na missdo, seu papel permanece inferiorizado
em relacdo aos outros personagens masculinos. Mesmo fazendo parte de uma equipe
importante e representando o papel da mulher dentro dos espacos de comando, ela esta
subordinada a um comandante, Wang Lei, o que diminui seu protagonismo numa posicao
rebaixada de comando.

E curioso observar que poucas mulheres aparecem na trama, em contraste com as
inameras figuras masculinas que, ao longo de todo o filme, vemos ocupar diversas fungdes
durante a narrativa, os astronautas, os motoristas dos transportes, os engenheiros etc. As
mulheres aparecem em flashes nas cidades subterraneas e na estacdo espacial, mas ndo
chegam a ser sequer nomeadas, pois ndo possuem participacdo efetiva, limitando-se a
figura¢do. Apenas essas duas, Han Duoduo e Zhoun Qian, sdo nomeadas e exercem fungdes,
ainda que menores diante dos personagens masculinos. Nesse sentido, o filme continua
seguindo os padrdes que reforcam o imaginario do papel da mulher na Ciéncia, inferiorizada
ou invisibilizada. E importante fazer a critica a esse tipo de representa¢do, buscando sua
ressignificagdo, sobretudo tendo em vista as consideragdes de Steinke de que “essas imagens
tétm o potencial de moldar a percepcdo de meninas adolescentes sobre os papéis
desempenhados pelo género feminino e sobre alternativas profissionais no futuro” (Steinke,

2005, p. 45). A representatividade de personagens femininas em posicao de destaque nos
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filmes de fic¢do cientifica pode, portanto, contribuir para a reformulagdo do imaginario da

mulher na ciéncia, inspirar novas geracdes de mulheres a ingressarem em carreiras cientificas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho atuou de forma central na exploragao de como a ciéncia e os cientistas
sdo retratados no filme chinés 7Terra a Deriva e como essas representagdes contribuem para a
formagdo de um imaginario social sobre a ciéncia e atividade cientifica, tendo em vista que o
cinema, como um artefato cultural, pode moldar as percepgdes e reforcar esteredtipos a
respeito da ciéncia. A inquietude a respeito da forma como ha uma desconexdo entre a
imagem idealizada da ciéncia e a realidade da pratica cientifica, foi o ponto de partida para a
proposicao desta pesquisa, no sentido de explorar e levantar essas imagens idealizadas e
confronta-las com pensadores que discorrem sobre o trabalho da ciéncia na realidade.

Dessa forma, por meio do levantamento bibliografico, foi possivel observar que o
cinema atua de forma significativa nas percepcdes dos espectadores sobre a ciéncia, moldando
tanto expectativas quanto estereotipos. A imagem do “cientista louco”, do “cientista her6i” e
do “génio excéntrico” sdo as mais comuns nos trabalhos analisados, influenciando, portanto,
na percepcao publica dos sujeitos que consomem essas produgoes.

O filme analisado apresenta algumas caracteristicas que se diferem dos filmes
analisados em outros trabalhos, o que atribuimos acontecer devido ao seu contexto de
produgdo que engloba outras perspectivas de visao de mundo e de organizacdo social, pois
trata-se de um filme chinés; portanto, seguindo a um contexto de producdo diferente das
producdes hollywoodianas. A obra, de 2019, apresenta muitos pontos tocantes a sociedade
atual, como o avanco rapido da ciéncia e da tecnologia como forma de garantir um futuro
melhor para a humanidade, como principal meio de evitar desastres e garantir a sobrevivéncia
em tempos de crises. Esse ponto estd diretamente ligado as discussdes atuais referentes as
mudancgas climaticas ¢ a forma como a ciéncia e tecnologia podem atuar para mitigar esses
efeitos. Além disso, podemos também observar a utilizagdo da inteligéncia artificial nas
tomadas de decisdes, evidenciando os dilemas éticos que cercam esse tema tdo atual e
urgente. O avango das IA’s j& vinha sendo discutido por filmes a varias décadas, mas com a
explosao do avango das IA’s generativas nos ultimos anos, a discussdo ganhou outro lugar na
sociedade, principalmente no que diz respeito a sua utilizacdo de forma inconsciente e sem

um embasamento tedrico cientifico.
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A andlise da obra selecionada nos permitiu observar que a narrativa aborda temas
comuns em produgdes ocidentais, porém com um outro olhar. Um deles refere-se a visao do
trabalho cientifico, pois o filme nos demonstra o trabalho sendo realizado de forma
cooperativa em equipe, contrastando com o esteredtipo do cientista génio e solitario. Outro
ponto refere-se a forma como o filme lida com o arquétipo do herdi, pois aqui o ato heroico se
baseia em uma relagdo familiar, de amor de um pai por um filho, ao contrario das
representacdes comuns que colocam a imagem do her6éi com motivacdes alheias a sua vida,
como se ele estivesse acima das emogdes ou afetos que o movem. Além disso, o filme
também se contrapde aos filmes ocidentais ao discutir as falhas cientificas, ou seja, ao
demonstrar que a ciéncia ¢ passivel de erros e que os cientistas precisam lidar com esses
conflitos éticos, morais, emocionais e as demais fraquezas humanas.

Por outro lado, Terra a Deriva mantém algumas narrativas comuns as culturas
ocidentais. A principal abordagem nesse trabalho, refere-se as relagdes de género na ciéncia e
ao papel feminino desempenado na sociedade e nesses espagos de producdo de conhecimento.
Os papéis femininos aqui ganham pouco destaque, ficando sempre subordinados a figuras
masculinas, evidenciando como o papel da mulher na ciéncia ainda € malvisto e mal retratado
nas diversas culturas pelo mundo.

Dessa forma, ao abordarmos o poder do cinema em moldar a compreensdo e o
imagindrio publico sobre a ciéncia, buscamos avangar para outros olhares e outras culturas,
pois enfatizamos a importancia de se entender a ciéncia dentro de seus contextos sociais,
culturais e histdricos. Assim, ¢ importante que surjam e que sejam ouvidas novas narrativas
sobre ciéncias e como os cinemas do sul global podem contribuir nessas novas narrativas,
incentivando um pensamento mais critico sobre a ciéncia e a tecnologia na sociedade e na

educacao.
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