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RESUMO

ROBERTI, Lucas, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, julho 2021. As Obras do Maestro
Domingos Roberti e a Paisagem Sonora da Zona da Mata Mineira no Século XX.
Orientador: Jonas Marcal de Queiroz.

O presente trabalho pretende investigar a atuagdo do Maestro Domingos Roberti (1917-1990),
educador e musico que viveu na cidade de Tocantins - Zona da Mata mineira, considerando a
leitura da paisagem como matriz da cultura, fruto de uma visdo dinadmica de Patrimonio. Na
medida em que as manifestacdes musicais sdo narradas pela atuagdo, na forma e conteudo do
seu ensino musical e praticas sociais, vao ganhando contornos histdricos suas reminiscéncias.
Estas denotam espacos de recordacdo do musico como um tradutor do ambiente que o cerca.
A mercé da normatividade juridica, politicas publicas de preservacdo e atuacio da prépria
sociedade, o perigo da informalidade na garantia da paisagem e a evolucdo do Direito a
informacao serdo analisados sob o prisma do reconhecimento da paisagem sonora como

instrumento de identidade local pelos principais 6rgaos - IPHAN e IEPHA/MG.

Palavras-chave: Paisagem. Lugar. Memoria. Identidade. Musica. Cultura.



ABSTRACT

ROBERTI, Lucas, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, July 2021. The Works of
Maestro Domingos Roberti and the Soundscape of the Zona da Mata Mineira in the
20th century. Adviser: Jonas Marcal de Queiroz.

The present work intends to investigate the performance of Maestro Domingos Roberti (1917-
1990), educator and musician who lived in the city of Tocantins - Zona da Mata in Minas
Gerais, considering the reading of the landscape as a matrix of culture, the result of a dynamic
vision of Heritage. As musical manifestations are narrated by acting, in the form and content
of his musical teaching and social practices, his reminiscences are gaining historical outlines.
These denote spaces of remembrance of the musician as a translator of the environment that
surrounds him. At the mercy of legal norms, public policies for the preservation and
performance of society itself, the danger of informality in guaranteeing the landscape and the
evolution of the right to information will be analyzed under the prism of recognition of the

soundscape as an instrument of local identity by the main bodies - IPHAN and IEPHA / MG

Keywords: Landscape. Place. Memory. Identity. Song. Culture.
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INTRODUCAO

Domingos Roberti nasceu em 1917, na cidade de Tocantins, Zona da Mata Mineira,
cujo cendrio cultural e social contribuiu para sua formagdo. Atuou como regente da Sociedade
Musical 7 de Setembro e como professor de Educagdo Artistica no Colégio Agricola de Rio
Pomba, também situado na Zona da Mata Mineira. Participou de vdrios conjuntos musicais,
como o “Conjunto D. R.”; a “Sociedade Musical Lira Tocantinense” e o “Coral Vozes e
Ecos”. Produziu diversas composi¢des, algumas orquestradas para banda de misica, com
diferentes ritmos, que descrevem o ambiente musical em que viveu.

Tocantins, atualmente, € mais uma das cidades interioranas com uma histéria cultural
que passa despercebida. Este pequeno municipio brasileiro, de aproximadamente 17.000
habitantes, € situado na regido Sudeste de Minas Gerais com sua atividade econdmica
baseada, principalmente, em servicos, industria e agropecudria. Teve sua formacao através do
patrimonio de S3o José do Paraopeba (em 1812), emancipada em 1923. Seus objetos
histéricos, modos de fazer, tipos caracteristicos ou personalidades da cidade vao moldando o
tempo e espaco urbanos, além de uma natureza exuberante. Domingos se tornou um
expectador proativo, cuja obra delineou esteticamente o cotidiano vivenciado, resultando no
acervo ofertado pelas suas criacdes, ndo apenas por guardar relagdo com a paisagem sonora
local, mas também por permitir um olhar diferenciado sob o ponto de vista artistico.

A motivacdo para a pesquisa se deu através do aprendizado obtido na linha de
pesquisa “Patrimonio, Memoria e Identidade”, uma das frentes de trabalho do Mestrado em
PatrimOnio Cultural, Paisagens e Cidadania, que acentuou o sentimento de valoracdo e
respeito pelas reminiscéncias de ordem local. Especificamente em relagdo ao maestro
Domingos - meu avd, antes deste curso, mesmo de posse das folhas amareladas e cheias de
residuos, nunca teria notado a importancia de analisar a obra sob aspecto de maior grandeza.
Nao apenas de forma pessoal, mas um olhar historiografico que dialoga com os vestigios
apresentados, onde a produgdo cultural vai ao encontro das préaticas identitdrias da memdria
social, como expoente exuberante da paisagem interiorana.

Além da valorizacdo do maestro, também por conscientizar sobre a importincia de
outros atores sociais que nao deveriam estar esquecidos, serd investigada a natureza de sua
regido — formacao, bens culturais e cotidiano de época. Outra disposi¢do foi o conhecimento
de suas composi¢des, potencializando as formas de contato e disponibilizacdo para quem se
interesse em tomar como base a caracteristica de um musico que passou mais de cinquenta

anos em produg¢do dinamica.
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Como neto, admirador e aluno do maestro, ao tentar compreender a visdo de seu
mundo, obtive acesso aos instrumentos tedricos e metodoldgicos, com aportes a notas do
proprio investigado. Ajudaram no intento, além de fragmentos de discursos e letras de
musicas e poesias, também homenagens de outras personalidades e instituicdes. Ainda assim,
documentos de arquivos pessoais e partituras contribuiram para o resultado final.

Serd proposta uma dindmica investigativa para caminhos de estudo sobre a vivéncia na
Zona da Mata mineira, desde a década de 1930, o que pode aviventar debates em torno de
praticas culturais e modos de vida (Parte I desta dissertacdo). Também se tem por meta
catalogar e difundir as pecgas de autoria propria de Domingos (Parte II desta dissertacao), seus
vestigios documentais e praticas sonoras - estilos e criacdes, bem como sua relacdo com a
sociedade.

As evidéncias do maestro Domingos Roberti sdo documentos musicais ou outros que
remetem a informacgdes subsididrias sobre sua atuag¢do, como jornais, fragmentos de letras,
peca de teatro, discursos etc. Estas evidéncias caracterizam trés ordens de fontes:

Primeiro, as que remetem diretamente a vida pessoal e atividades do maestro;

Segundo, as que se relacionam com sua profissdo de musico, educador e fiscal da
Ordem dos Musicos do Brasil;

Terceiro, as que se relacionam com a cidade de Tocantins, em suas origens, historia e
caracteristicas.

O acesso as fontes foi quase todo de arquivo particular e, na medida do surgimento de
outras questoes, documentos diversos foram sendo pesquisados como bibliografia. Muitos
manuscritos precisaram passar por um processo de limpeza e, num primeiro, momento,
organizacdo de todo o material. Este foi subdividido por “autoria” e ‘“ndo autoria”,
selecionando também por natureza ritmica. Apds tratamento, selecdo e reclassificacdo,
organizou-se todo o material para fins de delinear o discurso referente para cada objetivo
especifico como a demonstragdo de repertdrio, os conceitos musicais, além da valoracido da
obra pela midia e sociedade. Utilizando uma literatura cldssica sobre Patrimdnio, Paisagem e
Memoria, também foram abordados autores locais que aproximam a realidade da Zona da
Mata mineira.

No primeiro capitulo serd trabalhado o conceito de Paisagem sob uma abertura de
significados, como um olhar referencial de culturas dos grupos humanos. Abordado também
uma visao do Patrimdnio que interage com a histéria, memoria e a identidade dos lugares e
artefatos residuais. Ao tratar a musica como um espago de recordagdo, ressaltando as diversas

paisagens sonoras, serd relacionada com o local onde € produzida, tendo o misico como
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principal tradutor social.

No segundo capitulo serd dada atencdo as politicas de protecdo da paisagem brasileira,
de forma a delinear contornos constitucionais ao tratamento da cidadania. Também sera
demonstrado o conjunto de normas de referéncia e disposi¢cdes de ordem social para
preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, além dos meios de atuacdo estatal na garantia
contra atos lesivos. Serd dado destaque ao procedimento e formas de registro e inventdrio
definidos pelo IPHAN e IEPHA/MG, especialmente no tratamento pritico da paisagem
sonora como reveladoras da cultura brasileira.

No capitulo trés serd dado inicio ao estudo da pessoa do maestro, comecando pela

N

andlise do ambiente que o cercou - a Zona da Mata mineira, tanto em sua origem quanto a

o

valorizagdo tempo-espacial da época em que produziu suas obras. Serd dado enfoque
importancia da coldnia italiana, especialmente a influéncia de seu pai - o maestro Nicolau
Roberti (1884-1943), com culturas e estilos proprios. Serdo descritas as informacdes que
foram coletadas, sem deixar de apontar as singelas homenagens que recebeu no transcorrer de
sua vida. Junto a isso, com especificidades sobre a infancia e as primeiras aulas de musica,
também sua atividade educativa e fiscalizadora, além de um relato breve sobre as bandas e
conjuntos dos quais participou.

Dando atengdo as reminiscéncias musicais deixadas (tratamento, direito de acesso e
representatividade artistica), o capitulo quatro abordard a necessidade de preservacdo e
difusdo sob pena dos efeitos deletérios da informalidade. Serdo tratados também aspectos que
circundam as narrativas biograficas, seja sob a presenga da oralidade (ao discorrer o que fora
vivido) ou mesmo por conter certo grau de suspeicao aos documentos pessoais - muitas vezes
contendo relagdes intimas que exigem um procedimento metodolégico mais bem elaborado.

Ainda no capitulo quarto, serd realizada uma abordagem legislativa sobre a evolucao
da tutela documental e Direito a informacgdo, sem o intuito de esgotar o assunto, para servir de
base a consulta e problematizacdo do Patrimonio Cultural brasileiro. Sera tragado um paralelo
de como vem sendo valorada a arte musical, através das institui¢des de ensino e da sociedade
- além da caracterizac¢do dada pelo escritor Mario de Andrade.

No ultimo capitulo serd colocado em pratica os desafios e encantos dos documentos
pessoais, valorando a didatica apresentada nas aulas de Domingos, além da caracterizagdo de
suas apresentacdes musicais € composicdes recuperadas (transpostas para software de
execugdo e edicdo de partituras musicais). Através de uma imersao “do autor para a obra”,
desvendar sua diversidade ritmica (chorinhos, valsas, dobrados e musicas religiosas) numa

relacdo direta com o estilo musical, realidades vividas e forma de compor direcionada aos
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homenageados em suas cangdes. Os trabalhos manuais, letras de musica, e demais agdes
culturais serdo também abordados de forma comparativa sob a repercussdo de alguns de seus
alunos, demonstrando as qualificacdes que foram idealizadas.

Na parte II e anexos do trabalho, encontram-se as notas sobre o acervo, como o plano
de ensino digitado, as pastas de conjuntos musicais relacionadas e os cadernos de musica de
apresentacdes. Também presente um quadro geral sobre as partituras autorais recuperadas e as
transcri¢cdes e orquestracdes em musicas de outros compositores.

O destaque serd dado a recuperacdo das pecas de autoria de Domingos, agrupadas por
ritmo, resultante da passagem de suas partituras para o Software de execucao digital. Estas
devem servir de apoio a qualquer pesquisador que se interesse por ver representada a forma de
composicdo de um musico pertencente as pequenas ¢ médias cidades da Zona da Mata
mineira no inicio do século XX, dentre muitos que existiram, mas poucos puderam ter suas

composi¢des recuperadas.



20

PARTE 1
CAPITULO 1 - PAISAGEM SONORA CULTURAL

A paisagem tem ocupado uma posi¢do de destaque na andlise da diversidade cultural
existente, seja por sua forma natural, pela maneira como € arquitetada ou artefatos e costumes
produzidos pelos grupos humanos que com ela interagem. Em que pese marcar a cultura e
influenciéd-la, a leitura da paisagem ndo se resume a um pardmetro arquitetdnico, sendo
necessdrio um reporte ao passado, além da necessidade de se desvendar os valores que deram
sentido a sua formacdo, em especial dos grupos instalados em cada ambiente.

Para Paul Claval!, apesar da diversidade dos atores da paisagem ndo permitir uma
precisa reproducdo dos aspectos culturais, isso ndo retira sua importincia e coeréncia como
produto de atividade humana. Aqueles cuja interacdo com o meio se mostrou presente no
decorrer dos tempos, marcam a natureza das mais diversas formas, seja por harmonia, deleite,
como objeto de contemplacdo em razdes estéticas, por funcionalidade econOmica, dentre
outras. Segundo o autor, as ldgicas de estruturacdo do espaco humanizado incluem ndo sé a
producdo primdria de atividades como caca ou pesca, mas ainda as de transformacdo e
exploracdo ambiental ou industrial, edificacdes e demais artificios que permitem aos homens
viverem em determinado contexto cultural.

Assim, a vida em sociedade sempre estard atrelada a paisagem dando sentido
humanitério ao espaco, revelando identidade aquele que o preenche, seja pela necessidade dos
grupos domésticos ou atividades profissionais. Claval qualifica a paisagem como matriz da
cultura, documento-chave para a sua compreensdo, determinante de uma atividade de
adaptacdo ao meio, convic¢des e paixdes, gostos ou outros elementos de um grupo. Para ele,
em sua diversidade - linguistica, sonora, dentre outras, os povos e suas culturas interagem
com a natureza, reagindo ao passado e se projetando para o futuro - na tentativa de criar um

contexto cada vez mais identitario:

A paisagem traz a marca da atividade produtiva dos homens e de seus
esforcos para habitar o mundo, adaptando-o as suas necessidades. Ela é
marcada pelas técnicas materiais que a sociedade domina e moldada para
responder as convicgdes religiosas, as paixdes ideoldgicas ou aos gostos
estéticos dos grupos.?

' CLAVAL, Paul. Génese e Evolugio das Interpretacdes Culturais na Geografia. A Geografia Cultural. Trad.
de Luiz F.Pimenta e Margareth de Castro A. Pimenta. 3* ed. Florian6polis (SC): Editora da UFSC, 2007, p.19-59
2 Ibid., p.14-15
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Ao abordar a paisagem e o passado, Roberto Lobato Corréa® traca um paralelo entre
dois dos mais importantes nomes da geografia cultural e histérica - Carl Sauer e Denis
Cosgrove. Para ele, a curiosidade e talento de ambos modificou o ponto de vista sobre a
paisagem, de um determinismo ambiental exacerbado para uma maior aceitagio cultural. Foi
assim que uma ciéncia pouco criticada passou a ser dotada de uma hermenéutica aberta a
significados diversos. Carl Sauer desenvolveu seus estudos de morfologia da paisagem, sob a
qual substitui o determinismo ambiental pelo cultural. Com isso, a cultura possui um conceito
muito abrangente, que abarca todo o conjunto de criacdes humanas, impedindo a redugdo da
paisagem apenas as formas naturais. J& a contribui¢do de Denis Cosgrove foi a de promover a
insercdo da paisagem no mundo dos significados, algo mais do que uma morfologia, com seus
simbolismos diversos, elaborados e reelaborados pelos diferentes grupos sociais. Mudando
paradigmas anteriores, a paisagem passou a ser considerada como um modo de ver os
aspectos da vida.

Partindo da premissa de que a paisagem ndao comporta um conceito objetivo uniforme,
mas sim um processo de criacdo observada, ao passar pelo crivo do olhar ndo se pode
compreender um Unico sistema para sua defini¢do. Ulpiano T. Bezerra de Menezes*, ao tratar
a paisagem como um fato cultural, observa que cada individuo constréi seu sentimento a
partir dela, deixando claro que s@o visdes heterogéneas. Os viventes possuem diferentes
olhares sobre o0 que os cercam. Para o autor, a paisagem constréi a identidade local pelos usos
e costumes sociais, desempenhando um papel proativo e determinante, utilizando-se da
ferramenta do olhar de cada um sobre qualquer aspecto. Paisagem e imagem sdo projecoes
diretamente ligadas, sob os diversos fatores que alteram o ambiente - sociais, culturais ou
econOmicos. Portanto, moldam-se mutuamente, observadas por naturalistas, viajantes,
turistas, moradores ou vizinhos.

Assim, a leitura da paisagem como um conjunto de valores que ddo sentido a
formacdo humana e suporte a cultura, permite uma légica de estruturacdo sobre seu conceito.
Seja ao observar a vida em sociedade ou seu processo de significacdo, os usos e costumes

sociais vao sendo identificados.

3 CORREA, Roberto Lobato. Carl Sauer e Denis Cosgrove: a Paisagem e o Passado. Espaco Aberto. Revista do
Programa de Pds-Graduagdo em Geografia. Janeiro/Junho — Artigos regulares v.4, n.1. Rio de Janeiro (RJ):
Editora da UFRJ, Ano 2014. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/EspacoAberto/article/view/2431
Acesso em: 07 de abril de 2020, p.37-46.

4 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A paisagem como fato cultural. Turismo e Paisagem. YAZIGI, Eduardo
(org.). Sdo Paulo (SP): Contexto, 2002, p.29-64.


https://revistas.ufrj.br/index.php/EspacoAberto/article/view/2431
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1.1.Uma visao dinamica de Patrimonio: memdria, historia e identidade

Segundo Fabio Costa Peixoto®, a noc¢io de patrimonio ndo pode considerar de forma
isolada a histéria ou a memoria sendo que, a existéncia de um patrimonio histérico vem
atrelada aos monumentos que o integram, como marcos temporais que revelam valores e
estratégias de uma realidade vivenciada. Ao abordar as multiplas dimensdes do passado, o
autor destaca sua importancia no plano do discurso valorativo, fazendo uso da memoria como
elemento construtivista do imagindrio social. Enfatiza ainda que o acesso ao passado é uma
Otima ferramenta para os individuos contemporaneos na busca pelas identidades sociais,
servindo como elemento de reflexdo.

Para o autor®, a visdo de patrimdnio contribui para a formacdo temporal das paisagens,
mais dindmico e indissocidvel ao elemento cultural, como um conjunto de bens e préticas
produzidas. Dai a necessidade de se primar pela preservacdo da paisagem frente ao
dinamismo econdmico e a transformagdo simbdlica dos lugares, para nao correr o risco de
desnaturar tradi¢des e costumes que marcaram a trajetéria de determinados grupos.

Maurice Halbwachs’ trata a histéria como uma compilagdo de fatos, desvendados
pelos historiadores, que ocuparam um espagco maior na memoria das pessoas em geral — lidos
em livros e ensinados nas escolas. Aquela formaria uma espécie de ponte entre o passado e o
pressente, que se coloca acima dos grupos que dela participaram. Ao passo que a memdoria
coletiva, seria uma corrente de pensamento continuo, tendo como suporte um grupo
especifico que assistiu ou recebeu os atores e espectadores determinados e engajados com os
seus acontecimentos. Assim, por definicdo, a memdria coletiva ndo ultrapassa os limites de
determinado grupo e, por esta razao, ressalta que o meio de fixd-la é por escrito, evitando
assim o perecimento das palavras e pensamentos.

Para Halbwachs®, uma memoria individual serd um ponto de vista da coletiva e as
lembrancas vao sendo lapidadas pelos meios de compartilhamento, cada qual se tornando
parte diferente do mesmo conjunto. Apegando-se a premissa de que um individuo nunca esta

s0, reforca que uma memoria individual permanecerd sempre coletiva enquanto for lembrada

> PEIXOTO, Fabio Costa. Entre a meméria e a histéria: uma comparagio entre os processos de
patrimonializacdo dos bairros de Santa Teresa (Rio de Janeiro) e Alfama (Lisboa). Revista Eletronica E-
Metrépolis. N° 02 Anol. Rio de Janeiro (RJ): Editora da UniRio, 2010. Disponivel
em:http://www.encontro2010.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1276700392_ARQUIVO_Alfama_e_Santa_Teresa_
ANPUH_RIJ.pdf Acesso em: 10 de marco de 2020. p. 15-24

5 Idem.

7HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Trad. de Laurent Léon Shaffter. Sdo Paulo (SP): Editora
Revista dos Tribunais Ltda, 1990, p.25-52.

8 Idem.


http://www.encontro2010.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1276700392_ARQUIVO_Alfama_e_Santa_Teresa_ANPUH_RJ.pdf
http://www.encontro2010.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1276700392_ARQUIVO_Alfama_e_Santa_Teresa_ANPUH_RJ.pdf
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por outros, ainda que estes ndo sejam protagonistas de um determinado acontecimento, mas
que tenham tomado contato com ele de alguma forma - tornando-se também atores de uma
lembranca.

Em seu estudo sobre a memoria das cidades, Mauricio de Almeida Abreu’ destaca a
singularidade dos lugares, que ndo pode ser desmerecida frente a investigacdo sobre o
complexo de relagdes sociais e afetivas que ligam seus componentes. Elegendo a cidade como
merecedora de salvaguarda da memoria, o autor ensina que ndo € tarefa facil para a histéria
recuperar o contexto transpassado. Ressalta ainda que os conceitos de memdria e histéria nao
devem ser dissociados a ponto de se excluirem mutuamente, pois a necessidade de memoria
nao deixa de ser também uma necessidade de historia, ou seja, um resgate cultural e registros
de determinado lugar ou situagdo factual.

David Lowenthal I enfatiza a utilizacdo de reliquias que ajudam o homem a se
conectar com a realidade vivenciada. Sob a forma de caracteristicas naturais ou objetos
humanos, os artefatos clareiam aquilo que fora sentido e amado, a ponto de se tornarem parte
integrante da memoria e histdria. Para ele, o homem € capaz de lapidar seus sentidos e buscar
nos instrumentos antigos sua vivéncia, seja sob a forma material ou mesmo intangivel - por
vezes, apenas sonora ou olfativa. O que foi vivenciado se afastou de tal forma dos individuos
que deu lugar a necessidade de utilizagdo do que o autor chama de “parafernalias” que os
instrumentalizam - lembrancas, mementos, romances, reliquias, dentre outros.

Assim, segundo o autor, a consciéncia se utiliza da lembranga como “mola-mestra”
propulsora das reliquias vivenciadas, desembocando num passado que ndo estd em inércia,
pois sua conexdo amplia os horizontes e provoca uma sensagio renovada do presente!!. Com
isso, € bem verdade que, assim como a histéria, a memoria também € residual, sendo esta
fundada numa visao subjetiva dos viventes, individualmente concebida pelo poder do hébito.

Portanto, a diversidade cultural empenhada por grupos humanos exerce influéncia na
leitura da paisagem sob uma visdo dinamica de patrimdnio. Como se pode perceber, além do
ponto de vista arquitetdnico, o passado e a interacdo de grupos instalados dao sentido aos

lugares. A identidade humana sob a formacdo temporal das paisagens se torna indissocidvel

® ABREU, Mauricio de Almeida. Sobre a memoria das cidades. Revista da Faculdade de Letras — Geografia I
série, Vol. XIV. Porto, 1998. Disponivel em: https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1609.pdf Acesso em: 10 de
marco de 2020. p.77-97

10 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o Passado. Projeto Histéria. Revista do Programa de Estudos
Pos-Graduados de Historia. Trad. de Liucia Haddad. n.17. Sdo Paulo (SP): Editora da PUCSP, 1998.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11110 Acesso em: 10 de marco de 2020.
p.63-201

" Ibid., p.170


https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1609.pdf
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11110
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ao elemento cultural (bens e praticas produzidos) com o auxilio dos instrumentos que ajudam
no processo hermenéutico. Desta forma, em meio a toda singularidade, a participagdo social
na produgdo de reliquias também se manifesta sob a forma de sentidos que qualificam esta
paisagem para além do visual e contribuem com diversos elementos de produ¢do — em

especial a musica, como expresso adiante.

1.1.1. Relatos de memoria

Joel Candau '? ensina que meméria e identidade sdo nocdes praticamente
indissocidveis, tornando dificil distinguir uma da outra sob pena da inexisténcia de qualquer
delas. Somente a memoria se alimenta do sentido de continuidade humana, uma espécie de
conexdo interna porém irrestrita, adquirindo amplitudes sociais. Diretamente atrelada estd a
identidade, pois € colocada em relacdo ao sujeito como sendo imanente a consciéncia das
sequéncias temporais de seu significado. Assim, é a esséncia dos membros de um grupo que
incorpora certos aspectos particulares de seu passado.

O autor ainda destaca que a memoria pode enfraquecer o sentido da identidade quando
¢ afetada pelo acometimento amnésico, seja de forma individual, geralmente ocasionada por
problemas neurodegenerativos (mal de Alzheimer, Huntington, Parkinson) ou até mesmos por
perdas coletivas. E contundente em afirmar que o esquecimento faz perecer a esséncia de si
proprio, uma verdadeira catastrofe pessoal. Portanto, trata a memodria como um elemento
constituinte da identidade que permeia o sujeito como detentor de sua narrativa, onde a falha
acarretaria o pior destino possivel ao mundo dos fatos'.

Segundo Tzvetan Todorov'4, o bom uso do passado permite ao individuo, inclusive, o
direito de esquecé-lo. Isso pode ser necessdrio nos casos em que venha gerar um sofrimento
por remeter a situacOes de crueldade ilimitada. O culto a memoria nos casos daqueles que
presenciaram uma Alemanha nazista, Itdlia fascista ou Russia stalinista, nem sempre servird a
boas causas se praticado de forma desenfreada.

Destaca, contudo, que o uso adequado da memoria permite a vivéncia de um passado

de atos execrdveis praticados, que servird como uma barreira a situacdes novas similares.

12 CANDAU, Joel. Bases antropolégicas e expressdes mundanas da busca patrimonial: memdria, tradi¢do e
identidade. Revista Meméria em Rede. Pelotas (RS), v.1, n.1, dez. 2009-mar-2010, p. 43-58.

B Ibid., p.52

4 TODOROV, Tzvetan. Los abusos de la memoria. Madrid: Ediciones Paidés Ibérica, 2000. Disponivel em:
http://marymountbogota.edu.co/documentos/Todorov-Los-abusos-de-la-memoria.pdf Acesso em: 10 de marco
de 2020


http://marymountbogota.edu.co/documentos/Todorov-Los-abusos-de-la-memoria.pdf
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Assim, uma lembranga dos campos de concentragdo servird para combater atos de racismo,
xenofobia, limpeza étnica, tortura e execucdes em massa. Varios momentos da histéria nao
deveriam ser repetidos: “En la actualidad ya no hay redadas de judios ni campos de
exterminio. No obstante, tenemos que conservar viva la memoria del pasado [...]'>”

Ao discorrer sobre o tempo passado, Beatriz Sarlo'® destaca a lembranga como uma
forma de restauracdo dos lagos sociais e comunitdrios, muitas vezes perdidos até mesmo por
uma violéncia do Estado contra sua populacdo, como se dd no caso das Ditaduras. Nestes
casos, suas vitimas possuem apenas o seu testemunho, fazendo da memoria um bem comum,
sob uma forma de necessidade juridica, moral e politica. Segundo a autora, um fato histérico
ndo se liga apenas a um acontecimento passado, ao contrdrio, para ndo se tornar sem sentido,
completamente inobservdvel ou invisivel, articula-se com o presente de forma a se tornar
parte integrante de seu significado.

Assim, a forca do passado se demonstra como um elemento inevitdvel, independente
de vontade ou razdo, ora desafiando propriedades académicas, ora suprimida por uma
violéncia ou destruicdo de seus simbolos de memdria. Os testemunhos e narrativas
reconstituem a vida cotidiana reveladora das necessidades e tendéncias que vém postulando

uma guinada tedrica e ideolégica nos relatos de meméria'’.

1.2 A paisagem sonora como afinacdo da memoria local onde é produzida

Sendo a musica um dos principais expoentes da cultura popular, € necessdrio relevar a
importancia dos sujeitos das cidades como agentes contribuintes na producio de seu espaco.
“Andando” na cidade, Michel de Certeau'® observou que seus caminhantes passaram a
desempenhar um papel relevante sob um olhar de forma diferenciada. Estes observadores
acabam por articular uma geografia que, além de literal, tornou-se também poética, ligando
atos e passos sob significados abertos a diferentes pontos de vista sociais.

Para o autor, a histéria comeca no nivel do chao, através de passos dos agentes que

seguem caminhos em conjunto com o sistema urbano, no oferecimento de tradi¢cdes que

15 Ibid., pag.37

16 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memdéria e guinada subjetiva. Trad. de Rosa Freire d’ Aguiar.
Séo Paulo (SP): Companhia das Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.45-129.

7 Ibid., p.116 a 119

18 CERTEAU, Michel. Andando na cidade. Revista do Iphan. Dossié Cidades. HOLANDA, Heloisa Buarque
de (Org.). Trad. de Anna Olga de Barros Barreto, n.23, 1994, p. 21-31. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx ?bib=reviphan&pagfis=8358 Acesso em: 12 de fevereiro de
2020.
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moldam sua consolidagdo. Como exemplo cita um estilo de uso, numa atividade direta e
eficaz de operagdes ininterruptas e de efeito qualitativo, dentre outros: “O andar dos passantes
propicia uma série de voltas (tours) e desvios que podem ser comparados a torneio de frases
ou figuras estilisticas'®”.

E através desta participagio social, que trata a paisagem sob o conjunto de seus
elementos (inclusive culturais) com dimensao integrada a todos os sentidos que a qualificam,
que se ressalta um dos maiores deles — o sentido sonoro. Maria Angela Faggin Pereira Leite?°,
ao delinear contornos de uma nova estética para o desenho humano, identifica o paisagismo
como expressdo do imagindrio social desde a antiguidade, repleta de jardins que inspiraram
filosofos e poetas até os dias atuais, através de um processo histérico de formacdo nos seus
mais diferentes momentos.

Segundo a autora, a paisagem passou a ser repensada para uma melhor qualidade de
vida e esperanga a seus ocupantes, como um processo multidimensional de qualificagdo e
identificacdo. Para tanto, o patrimdnio foi direcionado sob o conjunto de seus elementos
fisicos, naturais e culturais, além da dimensdo ambiental integrada a todos os sentidos —

sonoro, olfativo, visual, térmico, informacional?!.

Pierre Nora?’trata a meméria como vida - aberta & dialética da lembranca e do
esquecimento, e a histéria como uma reconstru¢do problematica e incompleta daquilo que nao
existe mais. Com isso, o autor deixa clara a necessidade de se elegerem lugares de memodria,
no qual a sociedade faz uso de seu passado e, apesar de incapaz de reproduzi-lo fielmente,
determina suportes de uma vivéncia que fora transportada para a histéria - sujeita a
lembranca, esquecimento, usos € manipulagdes.

Estes lugares acabam por ser acolhidos como operacdes nao naturais que servem de
mola propulsora ou pontos de apoio necessdrios, como os aniversdarios, as celebracdes, os

elogios flinebres (com a presenca da musica em todos eles). Para tanto, tornam-se marcos

temporais vidveis aos individuos, acentuando o fato de a memoéria ndo estar localizada

Y Ibid., p. 29

20 LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. Natureza e participagdo social: uma nova estética para o desenho
urbano. Imagens Urbanas: os diversos olhares na formaciao do imaginario urbano. Porto Alegre. SOUZA,
Célia Feraz de; PESAVENTO, Sandra Jatahy (ORG.). Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1997, p.
239-247.

2 Ibid., p. 244-245

22 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problemética dos lugares. Projeto Histéria, Sdo Paulo (10), dez.
1993, p.7-28.
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propriamente nas coisas, mas sim nas pessoas: ‘“Na mistura, ¢ a memoria que dita e a historia
que escreve”. %

Assmann Aleida®* traz dois modos essenciais de recordacdo — a meméria funcional e a
cumulativa, ao abordar os espagos de recordagdo como formas de transformacgdo, em especial
por classificar a misica como um dos esteios materiais de fortalecimento cultural. A margem
de toda polarizacdo brusca ou tentativa de fixa¢do dos conceitos diferenciadores rigidos entre
histéria e memoria, chamou de funcional aquilo que € habitado por um grupo, institui¢cdo ou
individuo, vinculados assim a um portador. Denominou de cumulativo aquilo que foi
integrado as ciéncias histdricas, como um pétio de lembrancas de memoria de segunda ordem.

Assim, torna-se imprescindivel a complementariedade destes dois tipos, inerentes a
boa formacdo da paisagem. Para tanto, a autora calculou impensdvel uma dissociagdo entre as
memorias, especialmente numa cultura oral que sempre € fortalecida pelos suportes
necessdrios. Chamou estes tltimos de esteios materiais € corporeos — pintura, ritmo, danca e -
em especial como objeto de estudo desta pesquisa, a musica: “Por isso é que gostaria de
sugerir, a seguir a fixacdo de histéria e memoria como dois modos de recordacdo, que nao
precisam exclui-se nem recalcar-se mutuamente”.

Sob a ética do enquadramento da memdria de Michael Pollak?®, ao enfatizar seus
pontos estruturantes, ressalta-se uma funcdo benéfica em prol da coesdo social e ndo coer¢dao
dos meios de pensamento. Para ele, os fatos sociais devem ser movidos por seus mais diversos
agentes, inclusive aqueles excluidos, marginalizados e minorias. Estes tltimos formam o que
o autor denominou de “memorias subterraneas”, dignas de um sentimento vivaz de
lembrancas individuais ou de grupos seja pelo fato de pertencerem a um quadro familiar,
associacdes afetivas ou politicas.

Pollak classificou como “memoria oficial” ou “memoria nacional” aquela cujo papel
seria definir sentimentos dos “atores profissionalizados” — organizagdes, clubes, células de

reflex@o. Sendo estes de determinados grupos - como partidos, sindicatos, igrejas, regioes.

Segundo o autor, a fun¢do de enquadramento se alimenta do vasto material fornecido por seus

B Ibid., p.24

24 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacido: formas e transformacdes da meméria cultural. Campinas
(SP): Editora da Unicamp, 2011, p.143 a 158

3 Ibid., p.147

26 POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro (RJ),
vol.2, n.3, 1989, p.3-15
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objetos interagindo com o vivido — monumentos, museus, bibliotecas: “O trabalho de

enquadramento da meméoria se alimenta do material fornecido pela histéria.”?’

1.2.1 A muisica como espaco de identidade e recordacao

Tomando a paisagem como produto e produtora de cultura, Marcos Alberto Torres e

Salete Kozel*®

propdem-na para além do visual diante todos os seus elementos como formas,
cores, cheiros, sons € movimentos. O som e o cheiro de um lugar ensejam a percep¢do
localizada do individuo em suas vivéncias — ruidos, musicas especificas, perfumes de plantas,
dentre muitos outros. Conforme os autores, a identidade local é demonstrada por sua
paisagem sonora - uma vez que retrata as falas dos moradores, seus sotaques, gostos musicais
e valores; além do passado sob uma relacdo de pertencimento cultural. Portanto, ao refletir a
vivéncia de seus habitantes a constru¢do musical encarna diferentes contextos e retrata valores
consolidados pelos simbolos de memodria, numa espécie de identidade sonora (seja pela
subjetividade daquele que faz a musica ou do ouvinte que a aprecia).

Ressaltam que o universo musical € composto por diferentes sons que assumem
formas diversificadas, em especial nas cidades onde se percebe uma superprodugdo de ruidos
desde a revolucdo industrial, com o &xodo rural descontrolado e maquindrio que foi
desenvolvido a época. Em geral, a cidade é tomada por uma multiplicidade de barulhos.
Dentre outros elementos capazes de confundir a paisagem sonora, por tamanha intensidade,
estdo veiculos, passantes, propagandas, manifestacdes religiosas, construcdo civil. Ja o
ambiente rural se destaca por uma melodia mais natural, mais perceptivel de imediato, como o
ressoar dos pdssaros, rios e o proprio vento. Torres e Kozel contribuem por enumerar
diferentes sons presentes na natureza musical, seja pelos animais, os fendmenos naturais ou os
proprios sons produzidos por objetos e ferramentas construidos, além da influéncia humana

em sua magnitude - falas, sotaques, ato de caminhar ou correr e as cangdes:

As paisagens sonoras concedem identidade aos lugares, e agem direta e
constantemente em seus moradores na contribui¢do a perpetuagio das falas e
sotaques, dos gostos musicais, e na evocacdo de paisagens do passado, o que
reforca valores existentes em cada individuo, que pode contribuir para sua

27 Ibid., p.10

2 TORRES, Marcos Alberto. KOZEL, Salete. Paisagens sonoras: possiveis caminhos aos estudos culturais em
geografia. Revista RA'E GA - O Espaco Geografico em Analise. Editora da UFPR. Curitiba, n.20, 2010.
Disponivel em: https://www.academia.edu/919441/paisagens_  sonoras_poss%c3%8dveis_ caminhos_
aos_estudos_ culturais_em_geografia. Acesso no dia 02 de maio de 2020 p.123-132
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fixacdo em lugares distintos, e a criacdo do sentimento de pertencimento a

eles, pelo fato de apresentarem sonoridades que concedem?’.

Dominique Crozat®° traca uma série de ideais sobre a constru¢io musical das
identidades espaciais que a fazem participante como elemento de transformacgdo. Para ele, a
musica exala a experiéncia do lugar em que é executada, ao produzir suas imagens de forma a
abordar identidades multiplas por seus grupos e individuos. Destaca, assim, a capacidade da
musica de servir como referéncia e suporte a identidade local individual ou coletiva. Trata
ainda de sua incrivel capacidade de absorver, construir ou restituir, sob as mais variadas
formas (desde discursos politicos que ela embala, exigéncias sociais de um ritmo, a exposi¢ao
cultural de um baile, ditando moda para grupos especificos que se formam sobre ela, dentre
outros).

Crozat tece algumas observacOes sobre a forma de atuagdo da musica no individuo e
seu meio social, chamando de “festas de folclore”, aquelas mais caracteristicas de
reivindicacdo da identidade do pais de origem, geralmente sendo executadas musicas menos
comerciais cujo intuito € privilegiar o sentimento de patriotismo entoando baladas, geralmente
pouco difundidas. J4 as “festas interculturais”, seriam aquelas advindas de iniciativas
associativas - empresariais ou privadas, bem mais comerciais — no que classificou como festas
“mais folclorizadas do que folcléricas™, fazendo alusdes a acontecimentos gerais da Nacao,
como migrac¢do, ruralidade, icones turisticos homogéneos, dentre outros.

Por fim, nomeou de “festas segregativas” as agdes publicas voluntaristas e generosas
destinadas a oferecer atividades culturais em dreas de habitacdo segregada, como acontece no
caso de concertos para abrigar pessoas em locais distantes dos grandes centros — geralmente
carentes, com pouco ou nenhum acesso ao ensino musical. Para tanto, a musica € vista como
algo que transcende a ela mesma dando suporte aos individuos, seus grupos e os proprios
lugares: “a musica cultiva a imagem de uma inovagio permanente”. 3!

Raymond Murray Schafer minudencia aspectos do som — sob a denominacdo de
“Afinacio do Mundo”*?, que servem como guia para qualquer pesquisa sobre o ambiente

acustico. Além de estimular uma interconexdo para pesquisadores de diferentes disciplinas,

® Ibid., p. 125

30 CROZAT, Dominique. Jogos e Ambiguidades da Constru¢do Musical das Identidades Espaciais. Geografia E
Maiisica Dialogos. DOZENA, Alessandro (org.). 1* ed. Natal (RN): Ed. Edufrn, 2016, p.13-48

3UIbid., p.15

32 SCHAFER, R. Murray. A afina¢do do Mundo. Sdo Paulo, Unesp, 1997
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introduzindo o préprio conceito de paisagem sonora nos mais diferentes ramos, o autor
ponderou um detalhamento variado das ramificagdes musicais.

Schafer identifica como uma das primeiras paisagens sonoras, aquela natural das
dguas® sob a forma de “vozes do mar” - paisagem sonora original. Nesta, as “ondas”
proporcionam um rumor peculiar, em especial quando de sua transformacdo na areia. Trata
como espetacular o fato da 4gua alterar altura e timbre mais rapidamente do que o ouvido
humano € capaz de captar, estabelecendo assim uma identificacdo com o pulmao e batidas do
coracdo. Ressalta os acordes do “riacho” como notas que soam de forma intensa, além dos
“rios” com linguagens especificas a cada uma de suas caracteristicas locais. Nem mesmo a
sonoridade que cada goticula de “chuva” emite separadamente, ao formar seu canto, escapou
de suas proposi¢oes, além do som diferenciado que cada deslizamento de “neve” exala na
natureza.

Também envolveu o universo sonoro da vida sob a infinidade das criaturas das

dguas™

, com seus mecanismos produtores de som, ao ponto de serem objeto de estudo pelos
pesquisadores - até mesmo, desvendar alguns dialetos de grupo, como ocorre com as
“baleias”. Seja pelo bater dos dentes dos peixe-lua (“rolim”) ou algumas espécies de “cavala”,
vibragdes da bexiga natatéria ou emanacio de gases de outras espécies, nao hd limites para a
producdo sonora. Portanto, a sinfonia aqudtica se apresenta sob as mais variadas intensidades,
também no manuseio de bolhas de ar do peixe misgurnus (“dojo”), pelo bater de cauda dos
“camardes tumburutaca” ou a sinfonia incrivel de “sapos” e “ras” nos pantanos.

Nio ficaram de fora as vozes do vento®, esmiucadas pelo autor em suas variacdes e
faixas de frequéncia, cuja sensacdo chega a ser titica — além da auditiva, passivel de ser
sentida a distancia, sob assobios. Cada “pradaria”, cada tipo de “floresta”, tem sua sonoridade
tipica criada pelo vento que passa pelos obsticulos, numa tonicidade diferenciada. Sendo
assim, qualquer paisagem natural € sonora, ainda que ndo abrigue vida como os “campos de
enxofre” ferventes da Nova Zelandia, “vulcdes” da Islandia, dentre muitos outros locais que
ressoam sozinhos.

Ao perceber os sons da vida®®, Shafer se atém 2 impressionante vocalizacdo dos

passaros, sua linguagem e canto extremamente fortes, porém delicados — como o grito da

“corruira castanha” da Austrdlia e a “araponga pequena” de Melbourne. Especifica que eles

 Ibid., p.33-41
3 Ibid., p.63-65
3 Ibid., p.41-52
% Ibid., p.53-70
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ajudam a moldar uma paisagem sonora tdo densa, rica e variada que exercem seu papel sem
ser, a0 menos, dominadores - a ponto de serem eleitos por Sao Francisco de Assis como o
simbolo da docilidade. Ao comporem a rica polifonia em cada territério, fazem com que seja
perceptivel ao seu local predominante, participando do som fundamental caracteristico de
cada regido. Também a produ¢do melddica dos insetos, alguns bastante irritantes,
caracterizam seu espaco, retirando da vibrag@o de suas asas — “zangaos, mosquitos e abelhas”;
batidas no chdo caracteristicas das “térmitas” que povoam regides tropicais; bem como
esticando parte de sua anatomia - como ocorre com os “grilos”, ou também por meio de
membranas rigidas como as da “cigarra”.

O autor acusa a dificuldade de abordar a contribuicao musical de todos os animais da
terra®’, tamanha a complexidade numérica, elencando a diversidade sonora do urro dos
“ledes”; uivos dos “lobos” ou risadas das “hienas” — do qual fez questdo de citar o impacto na
imagina¢do humana; além do grito lamurioso do “puma” e ronronar dos “leopardos e
panteras”. Trouxe a baila o fato de os animais possuirem um repertorio variado de expressoes
sonoras inclusive entre os de mesma espécie, como os “ledes” que quando filhotes gritam para
atencdo do pai, mas de forma diferente quando necessitam da mae. Ainda assim, a propria
resposta materna da leoa € dada com outra intensidade, como também outras demonstragoes
de prazer, tranquilidade ou ferocidade. Cita também a variagdo melddica dos “primatas” —
apitos e gritos, cuja complexidade ainda ha de ser bastante especificada, inclusive com sons
ndo vocais, como o “gorila” que golpeia o préprio peito com os punhos para emitir um som
forte.

A todo este repertdrio sinfonico o homem se encaixa, inclusive de forma ritualistica —
alerta, comunicagdo entre pais e filhos, alimentacdo e relacionamentos sociais. Segundo
Shafer3®, muitos instintos animais como caca, medo e raiva, sio também exclamacdes
humanas como assobiar e gritar. De inicio, a paisagem sonora era bem amena, com ambientes
mais silenciosos onde se identificavam, ao longe, as mais insignificantes perturbagcdes, como
exemplo dos sons pastoris das flautas nos campos. Com a dinamica das fazendas houve uma
gama de atividades mais numerosas, refletindo numa diversidade maior de barulho como o
despertar do galo, latido do cachorro, carroca, telégrafo etc., porém nada comparado com o

ruido pds-industrial dos centros urbanos.

3 Ibid., p.66-67
3 Ibid., p.67-82
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39 0 autor revelou as mudangcas praticadas pela urbanizacdo que

Do “vilarejo a cidade
sucederam a Revolucdo Industrial, quando os ritmos de trabalho comegaram a mudar o
mundo. O barulho ensurdecedor das cidades contribuiu para uma superpopulacdo de sons, um
congestionamento de informacdes acusticas como os gritos de rua, as maquinas, cacofonias
do ferro e os motores que abalaram o equilibrio dos sons, formando ruidos. O autor trabalha
bem os arquétipos advindos da musica, que produzem significados e referéncias para além do
signo, como representacdo de uma realidade fisica (uma nota de partitura, um botdo de ligar
um radio) ou de um sinal com func¢do especifica (a campainha de um telefone ou sirene de
uma fabrica).

Assim, o poder da musica de produzir simbolos € impecével, por isso 0s sons do mar
trazem sentimentos de purificacdo que renovam o individuo, o perambular do vento € visto
pelos romanticos com uma natureza puramente carinhosa, assim como o toque dos sinos em
ajuste com o tipo de gongo enseja os mais variados propdsitos durante séculos como expulsar
fantasmas, tempestades ou bruxas; advertir passantes; convocar fiéis ou fregueses. Além de
outros simbolismos trazidos pelo autor’®®, que tratam a misica como espago de recordacio e
identidade, narra também o siléncio como elemento para homenagear alguém em especial ou

alguma cerimOnia ou fato importante.

1.2.2 O misico como tradutor da paisagem de seu ambiente

Raymond Murray Schafer *! se preocupa com a vulgaridade dos ruidos que a
humanidade aprendeu a ignorar, ao alertar para a gravidade da polui¢do sonora que assola o
homem moderno. De forma combativa, o autor propde um programa de estudos sobre uma
acustica ambiental para sons que devem ser preservados, encorajados e multiplicados. A
musica se torna indicadora das condi¢des sociais de um momento especifico, sob variagdes de
realidades tormentosas ou harmonicas, refor¢cando a relagdo da paisagem sonora com o bem-
estar.

O autor categorizou a paisagem sonora sob trés grandes ramos*?, chamando de “sons
fundamentais™ aqueles criados pela propria geografia e clima. Nem sempre percebidos de

forma consciente pelo homem, ajudam a moldar o préprio ambiente em que se vive como a

¥ Ibid., p.84-104
40 Ibid., p.84-104
4 Ibid., p.25-27
2 Idem.
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dgua, o vento, as planicies, os pdssaros, os insetos e 0s animais. J4 os “sinais” seriam aqueles
ouvidos conscientemente sob o recurso de aviso acustico, geralmente elaborados por cédigos
rigidos de conduta, como se v€ no caso dos sinos, apitos e buzinas. Por fim, categorizou as
“marcas sonoras” como sendo sons tnicos, determinantes de qualidades especiais de um local
como tragos singulares da vida acudstica de uma comunidade especifica.

Halbwachs **, ao discorrer sobre a memodria coletiva dos musicos, ressalta a
sensibilidade destes no reconhecimento de objetos e valores cotidianos como o ruido de
correntes, a freada, o galopar de cavalos, além de pensamentos sociais, dentre outros. Os sons
musicais deixam vestigios importantes no cérebro humano, independente do individuo saber
ler ou tocar um instrumento. Para o autor, lembrar-se de um tema musical é algo que remete o
individuo a uma identificacdo especifica, mesmo ndo existindo somente a musica dos musicos
como no caso da crianca que € embalada pela ama de leite e depois copia o refrdao
cantarolado, também os comerciantes que gritam pelos megafones, dentre outras situacgoes.

O individuo ndo seria capaz de se ritmar sem a vida em sociedade com a auséncia do
ambiente de trabalho, linguas, dentre outros. Portanto, o espaco puramente sonoro se inspira
em toda natureza humana, desde o barulho das folhas, borbulhar das dguas, tonitruar do
trovao e todos os abalos sonoros produzidos pelas coisas do homem e da natureza. Mas € o
musico quem traduz, da melhor forma, sua sociedade: “Os musicos ao contrario detém-se nos
sons, € nada buscam além deles. Satisfeitos por ter criado uma atmosfera musical, de ter ali
desenvolvido motivos musicais, desinteressam-se de tudo aquilo que estes podem sugerir, €
que ndo se expressaria em sua linguagem”.**

Adiante, serd de suma importincia o acompanhamento do trabalho realizado por
Wagner Candian Pereira®, em dissertacio apresentada & Universidade Federal de Vigosa,
sobre o estudo da paisagem e o conceito de “lugar”, trazendo apontamentos de George
Carney*®, sob o qual a paisagem cultural se mostra como marca visivel da atividade humana,

interagindo com as caracteristicas Unicas dos lugares e as relacdes de identidade e

pertencimento com seus habitantes. Tendo a paisagem como local de mediacdo da agdo

4 HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Trad. de Laurent Léon Shaffter. Sdo Paulo (SP): Editora
Revista dos Tribunais Ltda, 1990, Anexo, p.161-187

4 Ibid., p.187

4 PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
misica e a trajetéria do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertacao (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016.

4 CARNEY, George, citado por: PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens
sonoras de um interior mineiro: A misica e a trajetoria do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertacdo
(Mestrado). Universidade Federal de Vigosa, UFV, Brasil. 2016, p.11-12
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humana atuando sobre ela, no momento oportuno, serd abordada a influéncia artistica na Zona
da Mata mineira.

Assim, em capitulo especifico serd realizada uma breve abordagem dos estudos de
Candian sobre a paisagem sonora de Ub4 e as paisagens do Vale do Rio Pomba, da qual se
inclui a cidade mineira do maestro tocantinense. Aproveitando o desenvolvimento sobre a
vida e obra do musico Jodo Ernesto no século XIX e a do préprio maestro Domingos, serd
colocada em prética a capacidade do musico de expressar a paisagem de seu ambiente como
ligacdo natural e importancia que desfere sobre o lugar.

Importante também levar em consideracdo o que vem sendo produzido nos dias atuais
sob a forma de canto e poesia. Em especial, uma sucinta abordagem da contribui¢cdo do grupo

ubaense “Prenda in canto”’

, ganhador de inimeros festivais regionais, como o Festival da
Cancio Ary Barroso*® (sem o objetivo de esgotar o assunto nem desvirtuar o foco da
pesquisa). O referido grupo segue representando em suas letras a influéncia direta de seus
antecessores, cantando sobre sua regido e abordando realidades de maneira a autenticar todo o
sentimento do lugar que ocupa.

Desta forma, o musico mineiro traduz sua paisagem real, imerso na sensibilidade de
suas letras e melodias, seja quando o “sol tarda a aparecer” ou o “sorriso torna um dia mais
feliz”. Ao ensinar a receita de um “doce de coco”, jogar os “defeitos pelos ares em razdao do
vento que corre depressa” como um trem sem rumo, vai desenhando uma pintura ritmica
através do som. Ao questionar seus sonhos para que Deus possa lhe ouvir, pedir uma reza ao
“Seu Z¢€” para sarar um machucado; o musico segue em frente, numa ilustre maestria de

transformar em canto, aspectos de sua terra que ndo poderiam ser narrados sem o devido

embalo, como numa declara¢do de amor:

Conto de gente, cheiro de doce
Historia de pescador
Bola de meia, doce alegria de menino na manha

Banda em coreto em fim de semana,
Baile do beija-flor na varanda
P6 de canela em arroz doce

47 Prenda in Canto. 2020. Facebook. Disponivel em: https://www.facebook.com/prendaincanto/photos/. Acesso
em: 29 de setembro de 2020
48 Multisom. Radio Ubaense FM 104,1. Ubaenses vencem I Prémio Ary Barroso de Miisica - Festival da

cangdo volta a cidade depois de 20 anos. Disponivel em: <http://www.ubaense.com.br/indexx.asp?cn=384>.
Acesso em: 09 de maio de 2020.


https://www.facebook.com/prendaincanto/photos/a.659530184112291/1607225556009411/?type=3&comment_id=1607370922661541
http://www.ubaense.com.br/indexx.asp?cn=384

35

Assim é o meu amor™

A paisagem sonora vai sendo afinada por seus elementos de producdo, como fruto da
participacdo social em torno do ambiente, no conjunto de seus elementos. O som auxilia o
modo de recordagdo, dando substrato aos lugares de memoria e estabelecendo marcos ou
pontos de apoio em celebracdes. Sob a forma de enquadramento dos sentidos para além do
visual, o universo musical é criado, muitas vezes dando suporte a identidade local em suas
mais diversas manifestacdes. Um modo exato de sentir o lugar € testar a criagdo melddica de
suas festividades, além da descoberta por meio de sua diversificada manifestacdo sonora — da

natureza, suas criaturas, seus elementos e, em especial, o préprio homem.

4 Letra da cangdo “Assim é 0 meu amor” do grupo Prenda Minha, composta por Nicécio Roberti, ganhadora do
prémio de Melhor Arranjo - V Festival Ary Barroso de Miusica Popular/2014; e do 3° Lugar no 14° Festival de
Viola de Piacatuba/MG, Prefeitura Municipal de Leopoldina /2016.

1* fonte: Festival Prémio Ary Barroso de musica foi um sucesso. Leopoldinense. 2014. Disponivel em:
https://leopoldinense.com.br/noticia/277 1/festival-premio-ary-barroso-de-musica-foi-um-sucesso. Acesso em
22/08/2020.

2? fonte: Neste final de semana, Festival de Viola de Piacatuba e Gastrononia terd Renato Teixeira e
outras atracoes o vigilante Online. 2016. Disponivel em:
<https://www.ovigilanteonline.com.br/noticia/detalhe/33024/neste-final-de-semana-festival-de-viola-de-
piacatuba-e-gastronomia-tera-renato-teixeira-e-outras-atracoes>. Acesso em: 09 de maio de 2020


https://leopoldinense.com.br/noticia/2771/festival-premio-ary-barroso-de-musica-foi-um-sucesso
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CAPITULO 2 - A PROTECAO DA PAISAGEM BRASILEIRA

Neste capitulo, serdo tratados a cidadania e os direitos de terceira geracio como ordem
constitucional social, sob o0 aspecto da competéncia para atuacdo protetiva sobre o patrimonio.
Também serdo abordados os direitos fundamentais a cultura e educagao, sem a intencao de
aprofundar o assunto de forma académica. Menc¢do maior a outras peculiaridades do
patrimOnio cultural brasileiro e do Sistema Nacional de Cultura, serd desenvolvida
posteriormente. Serdo mencionados aspectos gerais da politica federal de preservacdo da
paisagem, além das competéncias publicas de protecdo e formas de intervencdo e puni¢do
estatais.

O objetivo maior do capitulo é apresentar a forma de atuacdo do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e do Instituto Estadual do Patrimo6nio
Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG) na paisagem sonora, selecionando
algumas de suas acOes. Para tanto, seré feita uma mencdo ao anteprojeto de Mario de Andrade
- para a criacdo do Servi¢o do Patrimonio Artistico Nacional, e também do Decreto-lei n.25

de 1937, que permitiu o tombamento dos bens de “pedra e cal”.
2.1. Estado do bem-estar: cidadania

As fases e geragdes de Direitos Fundamentais sdo contextualizadas, pelos estudiosos,
de forma a atribuir uma primeira fase aos direitos natos universais, onde predominou a
geracdo de direitos individuais pautados na “liberdade” como valor fonte, mas de pouco
conteddo social (Direitos civis e politicos do século XVIII). J4& numa segunda fase,
impregnada de conquistas sobre direitos positivos particulares, imperou o “direito do bem-
estar”, com liberdades positivas, tendo a “igualdade” como valor fonte™.

Foi a partir desta tltima que o Direito Social a educagdo e cultura passou a determinar
prestagcdes positivas dos Estados. No pés segunda-guerra mundial, ocorreu a elevacdo do

homem a sujeito de Direito Internacional, sob aspectos dos Direitos Positivos Universais.

30 A doutrina especializada ainda trata de uma quarta geracdo, que seria, em linhas bem resumidas, a engenharia
genética ou Biodireito - segundo Norberto Bobbio; e a globalizacdo, democracia, informa¢do e pluralismo
politico - segundo Paulo Bonavides; além de uma quinta gerag¢do, que seria a tolerdncia como elemento para a
paz.
Fontes:

— OLIVEIRA, Samuel Antonio Merbach de. A era dos direitos em Norberto Bobbio: fases e geracoes. 2010.

(Doutorado em Filosofia) - Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2010.
— BONAVIDES, Paulo. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: 15ed. Saraiva, 2004, p.570
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Essa terceira geracdo de Direitos Fundamentais envolveu a fraternidade e solidariedade,
dando suporte ao Direito ao Patrimdnio e ao Meio ambiente equilibrado’’.

Como expressdo mdaxima dos Direitos Humanos, o primeiro mandamento da
Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1988 (CF/88) dedicou a cidadania status de

“fundamento da reptiblica’?”

, na habilitacdo do nacional - por nascimento ou adicdo de
nacionalidade, ao gozo de exercicios dos direitos politicos. Os Direitos de votar, eleger-se e
interagir com as decisdes politicas, passaram a caracterizar um Estado de Direito, onde o
individuo tem por garantida sua atuacdo politico-social ativa nas decisdes da Nagdo.

Maria de Lourdes Manzini Covre™ destaca trés principais conjuntos de Direitos. Sdo
eles os “Direitos Civis”, como a disposi¢do do préprio corpo, a locomog¢do e a seguranca;
também os “Direitos Sociais” como o atendimento as necessidades humanas bésicas de saude,
educacdo, trabalho digno e desporto. Os “Direitos politicos” seriam a deliberacdo do homem
sobre sua vida, livre expressdo e convivéncia harmdnica dos organismos sociais como 0s
sindicados, os partidos politicos, as escolas, dentre outros. Para a autora, cumpre ao cidadao
ser o epicentro de todas as transformagdes.

Destaca ainda que, origindrio da pdlis grega, composta pelo homem grego livre como
um ser politico, o conceito de cidadania vem sendo delineado pela sociedade através dos
tempos. A consolida¢do do Estado de Direito, que extirpou o Despotismo (com apoio nos
ideais revoluciondrios franceses) serviu para modelar o papel do Cidaddao no processo de
decis@o politica de seu territério. Foi com a ideologia pés-liberal do Estado do Bem-Estar,
surgida no final da Segunda Grande Guerra, como fruto do conhecimento de horrores
praticados nos campos de concentragdo, que a expressdo cidadania ganhou contornos ainda
mais acentuados™.

Maria Manuela Brito Reis >, assinala a importincia da conscientizacdo dos
movimentos de preservacdo em defesa dos direitos de terceira geracdo, aliados a praticas
preservacionistas sociais. Para ela, a sociedade atravessa uma nova forma de mobilizacdo

pelos atores contemporaneos, traduzindo um aumento no nivel de participagdo politica, seja

S Idem.
32 Art. 1° II CF/88

Fonte: BRASIL. Constituicio Federal (1988). Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Senado Federal, 1988. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>.
Acesso em 30 de julho de 2020.
3 COVRE, Maria de Lourdes Manzini. O que é cidadania? Sdo Paulo: Brasiliense, 2002 (10°. reimpressio da 3
edicdo de 1995)
3 Ibid., p.71
55 REIS, Manuela. Cidadania e Patrimonio: notas de uma pesquisa sociolégica. Sociologia — Problemas e
Préticas, Lisboa, n° 29, 1999, p.74-94
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pelas objecdes ao desmantelamento do patrimdnio ou pelos movimentos de transformacio
social. A par da dificuldade prética de delimitacdo do que se deve ser preservado, o intuito de
cuidar do patrimdnio deixou de ter aportes elitistas para centrar na preocupacdo de todos, das
mais vastas camadas sociais.

A autora também acentua que foi a cidadania quem instrumentalizou os movimentos —
ambientais, culturais, de minorias, de consumidores, dentre outros. A partir dela, formulou-se
um novo modelo de fronteiras no exercicio de atividades civicas, do qual se destaca a
salvaguarda do patrimdnio. Para tanto, a condicdo de cidaddo passa por um processo de
ressignificacdo, sendo vista, sob o manto de realidades socioculturais diferentes, alimentando
tendéncias e praticas benéficas como a museificacdo, forma de consumo cultural e os
movimentos de retorno ao passado. Com isso, o publico consumidor da paisagem, dos
monumentos e patrimdnios histéricos passa por um constante alargamento, o que contribui
para o fortalecimento do ambiente protetor. De tudo, a conscientizacdo do papel de cada

individuo é o maior veiculo capaz de avancar na salvaguarda da histéria®.

2.1.1 Constituicao Cultural

Segundo José Afonso da Silva’’, o termo “constituicdo cultural” é dado a todo
conjunto de normas que contém algum tipo de referéncia cultural e disposi¢des
consubstanciadoras de direitos sociais relativos a educacdo e cultura. Para ele, a CF/88 foi
quem adicionou a “Ordem Social”, destacando formas de educagdo, expressdes criadoras de
espirito humano, referenciais a identidade e memoria de diferentes grupos de formacao
brasileira.

O autor destaca ainda que a Carta constitucional passou a prever os objetivos basicos
da educagdo como o pleno desenvolvimento da pessoa, o preparo para o exercicio da
cidadania e a qualificacdo para o trabalho. Tornou essencial um sistema educacional
democratico pautado nos principios da universalidade do ensino para todos, da igualdade,
liberdade, pluralismo e gratuidade do ensino publico. Além disso, a valorizagdo dos
respectivos profissionais e gestdo democratica e qualitativa da escola foi compartilhada entre

a familia e o préprio Estado™®.

% Ibid., p.85
7 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. Sdo Paulo: 25ed. Malheiros, 2005, p.311.
38 Ibid., p.311-312.
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No decorre desta dissertacdo serdo melhor detalhados outros direitos culturais
reconhecidos na constituicdo, além de aspectos do Pleno exercicio do D. a Cultura®®, do
Patriménio cultural Brasileiro® e do Sistema Nacional de Cultura®'.

Sob o tema, Paul Claval%?

destacou a acdo dos grupos humanos como agentes
modeladores da paisagem ao determind-la como matriz da cultura, ou seja, um documento
chave para sua compreensdo. Para o autor, a cultura € um elemento aberto a iniciativas e
inovagdes que se enriquecem ao passar dos anos, creditando-a como uma heranca transmitida
de geracdo para geracdo. Analisa ainda a relacdo da cultura com o funcionamento da
sociedade (geografia do proprio homem), sob a forma de comportamentos, saberes e técnicas
valorativas dos individuos durante a vida. Com isso, reforca a necessidade da Garantia

Fundamental na legislacdo permanente de qualquer pais, como sendo uma garantia da prépria

identidade.

2.2. A Politica de preservacao da paisagem no Brasil

O Brasil é uma Republica democriatica®, marcada pelo cardter eletivo transitério e
representativo, cujo poder € exercido de forma participativa entre O povo € seus
representantes. Além disso, possui o sistema de governo presidencialista®, ou seja, o
Presidente eleito acumula funcdes executivas e de chefia (Chefe de Estado e de Governo),
além de representar legitimamente o Estado Soberano. A CF/88 instaurou um federalismo de
terceiro grau®, ou seja, descentralizado entre Unido, Estados, Municipios e Distrito Federal.

O constituinte determinou a competéncia comum entre a Unido, Estados, Distrito
Federal e Municipios para proporcionar os meios de acesso a educacio e cultura® além de

proteger o meio ambiente %’ e as paisagens naturais notdveis - impedindo sua evasdo,

destruicdo e descaracterizagdo. No ambito legislativo, sob a forma de competéncia

% Art.215 CF/88.

% Art.216 CF/88.

1 Art.216A CF/88.

62 CLAVAL, Paul. Génese e Evolugdo das Interpretagdes Culturais na Geografia. A Geografia Cultural. Trad.
de Luiz F.Pimenta e Margareth de Castro A. Pimenta. 3* ed. Florianépolis (SC): Editora da UFSC, 2007, p.63-
86.

8 TAVARES, André Ramos. Curso de direito constitucional. 10 ed.. Sdo Paulo (SP): Saraiva, 2012, p.1047-
1060

% Ibid., p.1318-1320

5 VASCONCELOS JUNIOR, Marcos de Oliveira. O Federalismo e a posicdo do Municipio no Estado federal
brasileiro. Revista Jus Navigandi, ISSN 1518-4862, Teresina, ano 17, n. 3107, 3 jan. 2012. Disponivel em:
https://jus.com.br/artigos/20774. Acesso em: 4 jun. 2020

% Art.23 V CF/88.

67 Art.23 111 CF/88.
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concorrente, estabeleceu a incumbéncia de normas gerais por parte da Unido e especificas por

68

parte dos Estados e Distrito Federal sobre a cultura, o ensino® e o patrimdnio paisagistico®.

Determinou ainda a incumbéncia especifica do Municipio de promover a prote¢do patrimonial
local’®.

A paisagem dos ‘“conjuntos urbanos e sitios”, em seu valor histérico e artistico, foi
alcada 2 condigdo de patrimdnio cultural brasileiro’!, tanto por seus bens de natureza material
ou imaterial. Tomados individualmente ou em conjunto, estes bens devem portar valores
referentes a diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, no que tange a identidade,
acdo ou memoria. A Ordem Social também alcou a condicdo protetiva as “formas de
expressao”; os “modos de criar, fazer e viver”; as “criagdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas”; e “obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestacoes artistico-culturais”.

O arcabouco legislativo inclui mecanismos de formulagdo e aplicagdo da “Politica
Nacional do Meio Ambiente””?, em prol de um patrimdnio publico que deve ser assegurado e
protegido para a garantia da vida humana, seguido de sua regulamentacdo™. A criacdo do
Sistema Nacional de Unidades de Conservagdo da Natureza (SNUC)7 determinou uma
ordenacdo imposta aos entes publicos para a definicdo de espacos territoriais € seus
componentes a serem especialmente protegidos em todas as unidades da Federacao.

Com o Estatuto da Cidade (EC)”, a politica urbana passou a estruturar tanto o meio
ambiente natural e construido, quanto o histérico, artistico e arqueoldgico. Os entes

governamentais fazem uso dos planos nacionais, regionais e estaduais de ordenacdo do

68 Art.24 1X CF/88.

% Art.24 VII CF/88.

70 Art.30 CF/88.

L Art.216 1a V CF/88.

72 Arts.2° e 3° da lei n° 6.938, de 31 de agosto de 1981. Fonte: BRASIL. Lei Federal n° 6.938, de 31 de agosto
de 1981. Dispde sobre a Politica Nacional do Meio Ambiente, seus fins e mecanismos de formulacdo e
aplicacdo, e da outras providéncias. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L6938.htm>.
Acesso em: 14 de setembro de 2020

73 Fonte: BRASIL. Decreto no 99.274, de 6 de junho de 1990. Regulamenta a Lei n® 6.902, de 27 de abril de
1981, e a Lei n° 6.938, de 31 de agosto de 1981, que dispdem, respectivamente sobre a criacdo de Estacdes
Ecolégicas e Areas de Protecio Ambiental e sobre a Politica Nacional do Meio Ambiente, ¢ dd outras
providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/Antigos/D99274.htm>. Acesso em:
14 de setembro de 2020.

74 BRASIL. Lei Federal n° 9.985 de 18 de julho de 2000. Regulamenta o art. 225, § 1o, incisos I, II, Il e VII
da Constituicdo Federal, institui o Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo da Natureza e dd outras
providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9985.htm>. Acesso em: 14 de
setembro de 2020

75 Art.2° XI1I e art.4° do Estatuto da Cidade. Fonte: BRASIL. Lei Federal n° 10.257, DE 10 de julho de 2001.
Regulamenta os arts. 182 e 183 da Constituicdo Federal, estabelece diretrizes gerais da politica urbana e da
outras providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/LEIS_2001/L10257.htm >.
Acesso em: 14 de setembro de 2020
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territério e de desenvolvimento econdmico e social sob a diretriz de protecao, preservagao e
recuperagdo do patrimonio cultural. Utilizam ainda o planejamento municipal, das regides
metropolitanas, aglomeragdes urbanas e microrregioes.

O Tombamento’® de monumentos naturais cuja paisagem possua feicdes notdveis
(dotadas pela natureza ou agenciadas pela inddstria humana) € uma das formas de intervengao
do Estado na propriedade privada’’. Dentre os modos de acautelamento e preservagio’s,
alguns deles apresentados adiante, destaca-se a Desapropriacdo, por utilidade publica, da
paisagem e locais particularmente dotados pela natureza’.

Como regramento especial de garantia da paisagem, o legislador determinou a atuacao
do Governo do Estado, ouvidos os Municipios interessados, na aprovacao de padrdes de uso e
ocupagido de bens que representam a paisagem de “zonas de reserva ambiental” 30, Além

2981

disso, foi dada protegio especial a “Areas de Preservagido Permanente”®! e determinagio legal

de “paisagens notaveis (“Areas Especiais e os Locais instituidos™) a bens de valor cultural e

natural de interesse turistico. 5

Na reprimenda a atos lesivos ao patrimonio cultural, a CF/88 determinou que os danos
e ameacas devem ser punidos na forma da lei®®. Além disso, pode-se fazer uso de Remédios

95 84

Constitucionais especificos, como a “Ac¢do Popular”®* contra ato lesivo ao patrimOnio

histérico e cultural; também da “Acdo Civil Publica”® de responsabilidade por danos a

76 Decreto-Lei n. 25/37. Art. 1°, §2° . Fonte: BRASIL. Decreto-Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937.
Organiza a  protecio do  patrimdnio  histérico e  artistico nacional. = Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020

77 DI PIETRO, Maria Sylvia Zanella. Direito Administrativo. 30° ed., Rio de Janeiro (RJ): Forense,2017, 1088p
78 CF/88 Art. 216 § 1°e § 5°

7 Decreto-Lei 3.365/41 Art. 5°. Fonte: BRASIL. Decreto-Lei N° 3.365 de 21 de junho de 1941. Dispde sobre
desapropriacdes por utilidade publica. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-
lei/del3365.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.

80 Lei 6.803/80 Art. 7°. Fonte: BRASIL. Lei n°® 6.803, de 2 de julho de 1980. Dispde sobre as diretrizes bésicas
para o zoneamento industrial nas &dreas criticas de poluicdo, e dd outras providéncias. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L6803.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020

81 Lei n® 12.651, de 25 de maio de 2012. (Novo Cédigo Florestal) Art. 3° II. Fonte: BRASIL. Lei n. 12.651 de 25
de maio de 2012. Dispde sobre a prote¢do da vegetag@o nativa; altera as Leis n°s 6.938, de 31 de agosto de 1981,
9.393, de 19 de dezembro de 1996, e 11.428, de 22 de dezembro de 2006; revoga as Leis n°s 4.771, de 15 de
setembro de 1965, e 7.754, de 14 de abril de 1989, e a Medida Proviséria n® 2.166-67, de 24 de agosto de 2001; e
da outras providéncias. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-
2014/2012/Lei/L12651.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020

82 1ei 6.513/77 Art. 1° - V. Fonte: BRASIL. Lei n. 6.513 de 20 de dezembro de 1977. Dispde sobre a criagio de
Areas Especiais e de Locais de Interesse Turistico; sobre o Inventdrio com finalidades turisticas dos bens de
valor cultural e natural; acrescenta inciso ao art. 2° da Lei n® 4.132, de 10 de setembro de 1962; altera a redacdo e
acrescenta dispositivo a Lei n® 4.717, de 29 de junho de 1965; e da outras providéncias. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6513.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020

8 CF/88 Art. 216. § 4°.

84 CF/88 Art. 5° LXXIII.

8 Lei 7.347/85 Art. 1°. Fonte: BRASIL. Lei n. 7.347 de 24 de julho de 1985. Disciplina a agfo civil putblica de
responsabilidade por danos causados ao meio-ambiente, ao consumidor, a bens e direitos de valor artistico,
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2 86

paisagem; além da imposicdo de sancdes penais por “Crime de Poluicao e contra

atividades lesivas a bens de valor paisagistico.

2.3. A paisagem sonora no IPHAN e IEPHA/MG

Durante muito tempo, os bens materiais foram os tUnicos a serem considerados
patrimonio, até o momento em que compartilharam espago com o “programa Nacional do
Patrimonio Imaterial”, advindo da Ordem Social constitucional de 1988%". A partir daf, a
paisagem também passou a ser formada por bens imateriais que componham o patrimonio
cultural. Foi assim com a consideragdao dos “conjuntos urbanos e sitios” (desde que estes
facam referéncia a identidade, acdo ou memodria de grupos); bem como as “formas de
expressdo”; os “modos de criar, fazer e viver”; as ‘“criagdes cientificas, artisticas e
tecnologicas™; além de “obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados
as manifestacdes artistico-culturais”.

A promocdo e prote¢do do patrimdnio cultural brasileiro passou a ser realizada pelo
poder publico com a colaboragdo da comunidade, por meio de diversas formas de
acautelamento como os inventarios, os registros e através de meios de vigilancia ou os ja
citados tombamento e desapropriacdo. Ainda assim, o Estado passou a ter a incumbéncia de
criar leis de incentivo a producdo e conhecimento de bens de valor cultural, além de normas
punitivas, para o caso de danos ou ameacas ao patrimonio®®,

Historicamente, o Ministro da Educag@o e Saude Gustavo Capanema, no ano de 1936
convidou o escritor Mério de Andrade para elaborar o Anteprojeto para a criagdo do Servigo
do Patrimonio Artistico Nacional. O mesmo foi redigido e elaborado sob o elenco de bens
culturais diversos, nao limitados apenas aos “bens de pedra e cal”. Porém, Rodrigo Melo
Franco de Andrade, diretor do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan,
atual [PHAN), além de outros intelectuais, fizeram corre¢des que retiraram a originalidade de
Mirio de Andrade. Assim, foi o texto corrigido que acabou servindo de base para o Decreto-

lei n.25/37, sobre o Tombamento dos bens materiais.

estético, histérico, turistico e paisagistico (VETADO) e d4 outras providéncias. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/17347orig.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020

86 Lei 9.605/98 Art. 54 ¢ 63. Fonte: BRASIL. Lei n° 9.605 de 12 de fevereiro de 1998. Dispde sobre as sangdes
penais e administrativas derivadas de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente, e da outras providéncias.
Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19605.htm >. Acesso em 30 de julho de 2020

87 CF/88 Art. 216.

88 CF/88 Art. 216 §§ 1°, 3° e 4°.

8 SILVA, Fernando Fernandes da. Mdrio e o Patrimdnio. Um anteprojeto ainda atual. Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, Brasilia, n° 30, 2002, p.129-133.
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As ideias de Mario de Andrade, ao adicionar bens imateriais, eram inovadoras nio
apenas para o Brasil, pois ndo havia mencdo a tais referéncias, nem mesmo nas convencoes
internacionais até o momento - como as convengdes de Haia (1899 e 1907), o Pacto Roerich
(1935) ou Liga das Nagdes (1920). A frente de seus contemporineos, o autor havia
categorizado os bens culturais como integrantes do patrimdnio artistico nacional, com
critérios de selecdo agrupados em quatro livro de tombos. Sdo eles: as obras de arte pura; de
arte aplicada, popular ou erudita; nacional; ou estrangeira (desde que residentes no Brasil).

Incluiu como “folclore amerindio” os cantos de arte arqueoldgica e arte amerindia na
categoria de bens culturais, além dos vocdbulos, lendas, magias, medicina e culindria.
Adicionou também a musica popular como “folclore”, na categoria de arte popular - junto
com contos, histdrias, lendas, supersticdes, medicina, receitas culindrias, provérbios, ditos e
dancas dramaticas etc.”

Mircio Santana®! ressalta a diferencia¢do de tratamento dado pelos povos no que diz
respeito a “face imaterial do patrimonio cultural”. Para ele, o Oriente sempre foi mais
interessado na tradicdo cultural que leva ao conhecimento necessdrio para reproduzir seus
objetos. Assim, privilegiam a preservacdo do saber construir determinado material, para que
sua prética se torne um testamento historico.

Porém, no pensamento ocidental, o patrimonio sempre foi mais centrado em coisas
corpodreas, o que levou a ideia da preservacdo como sindonimo de uma operacdo voltada a
selecionar, proteger, guardar e conservar apenas objetos palpdveis. Segundo o autor®?, foi
somente a partir dos anos 1970 que a legislacdo ocidental comegou a incorporar aspectos
imateriais ou processuais. A conservagdo do objeto, sua autenticidade e codificacdo legal nao
davam mais conta, por si s, da nova noc¢ao de patrimdnio cultural.

O Decreto-lei n.25 de 1937%3, ndo deixou de ser inovador, tracando linhas gerais de
prote¢do ao patrimOnio histdrico e artistico nacional. Tratou este como um conjunto de bens
moveis e imoveis, de vinculacdo a fatos memordveis da histéria do Brasil ou de excepcional

valor arqueoldgico ou etnografico, e bibliografico ou artistico. A norma classificou os

2 Ibid., p.133.

91 SANTANA, Mircio. A Face Imaterial do Patrimonio Cultural: Os novos instrumentos de reconhecimento e
valorizacdo. Meméria e Patrimonio. Ensaios Contemporaneos. ABREU, Regina. CHAGAS, Mario. (Org.). 1*
ed. Rio de Janeiro (RJ): Editora Lamparina, 2009, p.51-52.

2 Ibid., p.53

% BRASIL. Decreto-Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a protecdo do patrimdnio histérico e
artistico nacional. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>. Acesso em
30 de julho de 2020.
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seguintes livros de Tombos: o Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico; o Histdrico; o das
Belas Artes e das Artes Aplicadas.

Apesar das experiéncias realizadas a partir dos anos 1930, foi somente através do
Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000%*, que se instituiu o “Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial” que constituem o patrimonio cultural brasileiro, regulando o “Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial”.

Foram categorizados Livros de Registro®, com inscricdo condicionada ao ideal de
referéncia a histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a
formacdo da sociedade. O “Livro dos Saberes” deve conter conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades e no “Livro das Celebracdes” estardo presentes
rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas.

A normatividade trouxe também o “Livro das Formas de Expressao”, devendo conter
manifestacdes literdrias, musicais, pldsticas, cénicas e lddicas; além do “Livro dos Lugares”
onde sdo colacionados espacos de préticas culturais coletivas como mercados, feiras,
santudrios, pracas etc. Porém, a classificac@o legal nao € exaustiva, podendo ser abertos outros
Livros pelo Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

No IPHAN, a instauracdo do processo de registro pode ser provocada tanto pelo
Ministro de Estado da Cultura, quanto pelas institui¢des vinculadas ao Ministério da Cultura e
Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal. Sdo também partes legitimas as
sociedades ou associacdes civis. Todos remetem documentagdo técnica ao Presidente do
proprio IPHAN, que direciona o requerimento ao Conselho Consultivo do Patrim6nio
Cultural. Este ultimo, em geral, instruird o processo com a descricdo e documentacdo
pormenorizada do bem e seus elementos, podendo ser realizada também por outros érgaos do
Ministério da Cultura, unidades do IPHAN, ou por entidade que detenha conhecimentos
especificos.”®

Ap6s a instrugdo, o IPHAN emite um parecer que serd publicado no Didrio Oficial da
Unido e envia para o Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, a fim de que seja

deliberado. Eventuais manifestacdes sobre o registro, podem ser apresentadas até o prazo

o4 . Decreto n°® 3.551 de 4 de agosto de 2000. Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial

que constituem patrimdnio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial e d4 outras
providéncias. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm>. Acesso em 17 de
setembro de 2020.

95 Art.1° e 5° pardgrafo tnico do Decreto n° 3.551/2000.

% Art.3° caput e §§ 1° a 3° do Decreto n° 3.551.
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decadencial de trinta dias da data de publicacdo daquele. Caso deferido (o Registro) pelo
conselho, o bem serd inscrito no livro correspondente e receberd o titulo de "Patrimdnio
Cultural do Brasil" passando por reavaliacdes pelo menos, a cada dez anos.’” Os Dossiés do
Patrim6nio Imaterial publicados pelo IPHAN sdo o resultado de toda a pesquisa que gerou os
registros de bens culturais do Patrimo6nio Imaterial Brasileiro.

O IPHAN aplica também, nacionalmente, o Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais (INRC”®) como forma de identificaciio e producio de conhecimento. Trata-se de um
importante instrumento de metodologia de pesquisa das mais diversas manifestacdes culturais,
através de um banco de dados que objetiva valorizar, salvaguardar e permitir um maior
planejamento sobre a educacio patrimonial. %

O INRC € uma metodologia de pesquisa desenvolvida com projetos distribuidos por
regides e Superintendéncias Estaduais do IPHAN para produzir conhecimento sobre os
dominios da vida social e identidade de grupo (usos, significacdes histdricas, imagens urbanas
etc). Este instrumento delimita suas dreas de atuacdo de forma referencial em escalas de
melhor correspondéncia possivel, como vila, bairro, zona ou mancha urbana, regido
geogrifica culturalmente diferenciada ou conjunto de segmentos territoriais!'®

No estado de Minas Gerais o Iepha/MG implementa acOes de cooperacio
municipal'®!, além de acompanhar e realizar obras de restauracio de bens culturais e produzir
Inventarios, Dossi€s de registro e Tombamentos. Sendo uma fundagdo vinculada a Secretaria
de Estado de Cultura, edita deliberagcdes normativas, disciplinando programas e
procedimentos metodoldgicos para a implantagcdo, a execucdo e a consolidacido de politicas

publicas nas acdes de salvaguarda do patrimdnio de Minas Gerais.'”> Com suas metodologias

97 Art.3° §§ 4° e 5° € artigos. 4° a 7° do Decreto n° 3.551.
% Iphan. Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC). Disponivel em:
<http /Iportal.Iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/>. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.

. Reconhecimento de Bens Culturais. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/606>.
Acesso em: 11 de Setembro de 2020.
100 . Inventdrios de bens culturais. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421>. Acesso
em: 11 de Setembro de 2020.
101 As acdes municipais em favor do patrimdnio cultural geram repasse de recursos tributérios, se adequadas a
requisitos especificos, a partir da edig¢do da lei estadual 12.040/1995, substituida pela 13.803/2000; atualmente
em vigor a Lei 18.030/2009;

Fonte: SILVA, Paulo Sérgio da. O registro do patrimoénio cultural imaterial e o inventdrio de bens
culturais: as praticas do IPHAN e do IEPHA/MG. XXVII Simpédsio Nacional de Histéria. Conhecimento
histéorico e dialogo social. De 22 a 26 de julho de 2013. Disponivel em:
<http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364433694_ARQUIVO_Oregistrodopatrimonioimaterialeo
inventariodebensculturais-PauloSergiodaSilva-ANPUH2013.pdf> Acesso em: 12 de abril de 2020
102 JEPHA. Patrimdnio Cultural Protegido. Bens Registrados. Disponivel em:
<http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-cultural-protegido/bens-registrados>.
Acesso em: 11 de Setembro de 2020.


http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364433694_ARQUIVO_Oregistrodopatrimonioimaterialeoinventariodebensculturais-PauloSergiodaSilva-ANPUH2013.pdf
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364433694_ARQUIVO_Oregistrodopatrimonioimaterialeoinventariodebensculturais-PauloSergiodaSilva-ANPUH2013.pdf
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sendo de observagdo obrigatdria pelos municipios, o 6rgao € responsdvel ainda pelo Registro
dos Bens Patrimoniais Imateriais significativos do Estado.!®

E possivel tracar um paralelo da atuacio do IPHAN e Iepha/MG perante o tratamento
e salvaguarda do patrimo6nio sonoro, dando alguns destaques de como a misica se infiltra nos
mais diversos saberes, inclusive nela prépria. A comecar pela consideracdo de ritmos
brasileiros, respeitadas suas influéncias heterogéneas — o Samba e o Frevo, seguidos de
manifestacdes culturais multiformes, que serdo selecionadas de forma académica, sem a

presuncdo de se esgotar o assunto.

2.3.1 Promocao e protecio da cultura

Através das diversas formas de acautelamento descritas acima (inventdrios, registros,
vigilancia, tombamentos, desapropriacdes etc.) sob ditames legislativos, além da participacao
social, o patrimOnio artistico nacional vem recebendo elementos para sua difusdo. Também
sob o intuito de conhecimento e preservacdo do saber, a categorizacdo dos Orgaos
supracitados por meio de processos rigidos, vem permeando linhas gerais de protecdo ao
patrimOnio sonoro e costumes diversificados - como se passa a observar.

Os ritmos brasileiros sdo considerados ndo apenas pela constatagdo de uma harmonia
ou melodia especifica, mas também sob toda uma estrutura social diversificada que compde a
originalidade desenvolvida. Ao empenho de explorar toda fenomenologia que levou a
consolidagdo de tais expressdes, ndo foram rejeitadas influéncias heterogéneas que permitiram
um desenvolvimento através do somatorio cultural.

Desta forma, o Samba € um fendomeno cultual das comunidades afro-brasileiras
urbanas e suas tradi¢des folcldricas. Segundo o IPHAN, as “Matrizes do Samba no Rio de

Janeiro '%4”

envolvem os mais variados estilos de samba, carioca criados pelas reunides
musicais na casa da Tia Ciata, no Esticio, nas escolas de samba, blocos, morros, ruas e
quintais. O Partido Alto, o Samba de Terreiro e o Samba-Enredo, expressam a histéria e
origem carioca, através da identificacao pela musica. A parte instrumental deste ritmo envolve
objetos diversos, inclusive improvisados, como mados e pés que marcam o ritmo dando

sustentacdo a voz-guia, ao solo de prato-e-faca ou caixas de fésforo e latdo de manteiga.

103 . Patrim6nio Cultural Protegido. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-

acoes/patrimonio-cultural-protegido> Acesso em: 12 de abril de 2020

104 JPHAN. Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. Dossié 10. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/DossieSambaWeb.pdf>. Acesso em: 13 de Setembro de 2020. p.
99-106
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Também sdo adicionados (ou criados) outros tantos como o Surdos, Repinique, Tarol, Caixa
de guerra, Tamborim, Pandeiro, Agogo, Pratinelas, Chocalho, Pratos, Reco-reco, Atabaques e
a Cuica'®,

A expressio musical “Samba de Roda do Reconcavo Baiano” % também foi
considerada pelo IPHAN, em razdo da abrangéncia ritmica presente na regido geografica em
torno da Baia de Todos-os-Santos (litoral interior circundante que envolve indmeras cidades).
Assim, a atitude de preservacdo cultural cumpre seu papel de transformar o ritmo num
simbolo nacional que orgulha seus participantes, em razdo de suas referéncias histdricas,
técnicas, estilos, géneros, escolas e influéncias.

J4 o ritmo “Frevo” '’

, surgiu em Pernambuco no final do século XIX, através dos
compositores de musica ligeira, feita para o carnaval. Extremamente acelerado, serve para
protagonizar “brincadeiras dancantes” como os conflitos entre blocos de frevo, em que
capoeiristas saem a frente para intimidar folides rivais e proteger seu grupo. Segundo o
IPHAN, a formac¢do mais classica, diretamente inspirada nas bandas marciais, € acompanhada
pela instrumentacdo de uma orquestra de sopro e percussdo com o predominio de
instrumentos de bocal (trompetes, trombones, tuba) além de saxofones, clarinetes, requinta,

z

flauta e flautim. A percussdo é composta de surdo, caixa e pandeiro. Na pritica mais

recente'®®

, O Frevo continua sendo acompanhado por saxofones, trompetes e trombones, com
a adog¢do de alguns eletronicos como os teclados, a guitarra e o baixo elétrico — este dltimo
substituindo a tuba. Assim, os instrumentos que ndo possuem contexto carnavalesco estao
sendo pouco utilizados, como o clarinete e a requinta, o que pode vir a determinar uma
alterac@o no modo cldssico de execucao.

Como patrimdnio imaterial, os “Saberes, Linguagens e expressdes musicais da viola

em Minas Gerais!®”

representam o fazer e o tocar deste instrumento que se desenvolveu ao
longo dos séculos. Com uma tipologia variada em minas, seja pelas Violas Braguesa, Beiroa,

Toeira ou Campaniga; estd presente em suas festividades diversas como dangas, coroacoes €

195 Idem.
106 Samba de Roda do  Recdncavo  Baiano. Dossié 4.  Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_SambaRodaReconcavoBaiano_m.pdf>. Acesso em: 13

de Setembro de 2020.

107 IPHAN. Frevo. Dossié 14. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/dossieiphan14_frevo_web.pdf>. Acesso em: 13 de Setembro de
2020. p. 33-34

108 Idem.

IWTEPHA. Os Saberes, Linguagens e Expressdes Musicais da viola foram reconhecidos como Patrimonio
Cultural Imaterial do estado de Minas Gerais no dia 14 de junho de 2018. Disponivel em:
<http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/institucional/legislacao/15-patrimonio-cultural-protegido/bens-
registrados/361-violas-o-fazer-e-o-tocar-em-minas-gerais>. Acesso em: 13 de Setembro de 2020.
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cortejos. Estas foram mapeadas sob a forma de saberes embutidos no contexto do instrumento
musical, incluindo o processo de identificagdao de violeiros e violeiras, além dos fazedores de

viola (luthiers e artesdos), reforcando o contetido social do patrimdnio cultural no estado!''’,

Também o “Modo de Fazer Viola de 10 cordas no Alto-médio Sdo Francisco”!!'! é
uma identificacdo cultural imaterial do Estado de Minas Gerais, reforcando seu aspecto
valorativo e social. Além disso, o “Modo de Fazer Viola de Cocho”!''? é considerado bem
imaterial da Regido Centro-Oeste — Estados do Mato Grosso € Mato Grosso do Sul. A
nomenclatura “cocho” vem da madeira de tronco macico utilizada para colocar alimentos dos
animais na zona rural (sendo confeccionada em tronco inteirico, no formato de viola e
escavada na parte correspondente a caixa de ressonancia).

Assim, a paisagem sonora proporciona um acréscimo a memoria e a histéria, por
preservar o fabrico dos instrumentos ou permitir uma anélise sobre todo o elemento cultural
que o envolve, ndo sendo levado em conta apenas o elemento material. Todo o aspecto
circundante deve ser considerado como resgate social de suas praticas, em especial nas
festividades. Portanto, o instrumento musical é culturalmente determinante, seja nas rodas
entoadas e cantorias “cururu” e “siriri” ou no habito das “festeiras” levarem uma fita com seu
nome ao santo que lhe concedeu determinada gracga, para amarrar na viola do cantador. Dentre
diversos outros costumes, € também assim que se canta a S3o Gongalo (caso a fica seja
amarela), a Sdo Jodo (caso rosa) ou a Nossa Senhora das Gracas (se a fita for branca).!'?

Como visto anteriormente, os sinos fazem parte da cultura musical como produtores
de simbolos variados, a depender dos tipos de gongo, servindo a diversos propdsitos (como
expulsar fantasmas, tempestades ou bruxas, além de advertir passantes, convocar fi€is ou
fregueses). Atualmente exercem um papel importante na religiosidade mineira, sendo

identificados como Bens Culturais Imateriais a “Linguagem dos Sinos em Minas Gerais” ''* e

10 Minas Gerais — Saberes, Linguagens e Expressdes Musicais da Viola. Ipatriménio. Disponivel em:
<http://www.ipatrimonio.org/minas-gerais-saberes-linguagens-e-expressoes-musicais-da-viola/ >. Acesso em: 13
de Setembro de 2020.

TTPHAN. INRC - Modo de fazer Viola de Dez Cordas no Alto Médio Sdo Francisco/MG. Disponivel em: <
https //sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/13/ >. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.

Modo de fazer viola-de-cocho. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_modo_fazer_viola_cocho.pdf>. Acesso em: 11 de
Setembro de 2020.

'3 Ibid.. p.24.

114 JPHAN. INRC - Linguagem dos Sinos em Minas Gerais. Disponivel em:
<https://sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/11/>. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.
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a “Linguagem dos Sinos nas Cidades Historicas Mineiras” !'>; também o Saberes sobre o
“Oficio de Sineiro” ¢ ¢ a expressao sobre o “Toque dos Sinos em Minas Gerais™ ',

Como referéncia cultural, o toque dos sinos representa nao somente a parte material do
patrimdnio (como as torres e campanarios, além do préprio bronze do qual foram fabricados),
mas também a sua imaterialidade através dos cddigos plenamente compreensiveis pela
populacdo. Em tempos mais remotos, os gongos informavam sobre partos dificeis ou a agonia
dos doentes para que os moradores da cidade se juntassem em ora¢do; ou mesmo guerras,
incéndios e calamidades. Ainda nos dias atuais, os sinos interagem com a populagdo através
dos fatos da vida cotidiana por meio dos gongos que anunciam o nascimento, a morte ou
chamada para missa. Esta utilidade estd presente nas cidades de Ouro Preto, Mariana,
Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara e Sdo Jodo del-Rei.!'®

Para manter a cultura, a prética € direcionada aos jovens nas torres sineiras, com
intuito de aprendizagem dos toques. Sdo passados os critérios de “ritmo” festivo ou finebre,
que pretendem levar a reflexdo sobre a conduta dos individuos no mundo e o julgamento de
Deus no momento da morte. Também as formas de “execu¢do” sdo aprendidas como o “sino
paralisado” (repiques e pancadas) ou o “sino em movimento”. Este dltimo se desdobra em
“dobres simples”, quando o sino cai pelo lado em que esta encostado o badalo (ocasionando
uma sO pancada em cada movimento) ou “dobre duplo” quando o sino, caindo pelo lado

contrdrio em que est4 encostado o badalo, provoca duas pancadas em cada movimento'!’.

2.3.2 Formas de expressao da religiosidade

A origem das praticas e seu desenvolvimento histérico, ao serem difundidas, geram
um sentimento de respeito pelas comunidades, racas e etnias envolvidas. Além disso, o
processo cultural que envolve essas praticas (escraviddo, migracdo, religiosidade etc.) se vé

fortalecido frente a possibilidade esquecimento, julgamentos discriminatdrios, invisibilidade

15 Identificacao de Bens Culturais Imateriais. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/681/>. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.

16 . Oficio de Sineiro. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/70/>. Acesso em: 11 de
Setembro de 2020.

1 . Toque dos Sinos em Minas Gerais. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/69/>.
Acesso em: 11 de Setembro de 2020.

18 . Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro em Minas Gerais. Dossi€é 16. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/dossie16_toquedossinos.pdf >. Acesso em: 16 de Setembro de
2020.

19 Idem.
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ou exclusao social. Novamente, uma sonoridade multirracial, pluricultural e “ecuménica” vem
sendo descoberta, a medida em que o estudo dos povos evolui.

A congada'® (congado ou congo) é uma espiritualidade de matriz africana que engloba
canto, danca e teatro; além de uma instrumentacdo musical composta pela cuica, a caixa, o
pandeiro, o reco-reco, o cavaquinho, a viola, o violdo, o tarol, o tamborim, o ganzd, a sanfona,
rabeca (ou o violino) ou o acordeom. Seu louvor € direcionado a Sdo Benedito (o Africano), a
Santa Efigénia (uma princesa etiope), também a Nossa Senhora do Rosdrio; por vezes
saudando a princesa Isabel (popularmente conhecida como a libertadora de escravos).

A prética traz uma mistura cultural dos negros africanos escravizados que, em seu pais
de origem, praticavam o “Cortejo aos Reis Congos™ para agradecer seus governantes. O
costume se fundiu com a religiosidade cristd praticada na col6nia. Através dos cortejos
musicais, tem-se por revitalizado o simbolismo da luta entre mouros e cristdos (ou pagaos e
batizados), onde os folcloristas ficam perfilados de frente e simulam um combate entre si com
varas (0s golpes marcam o compasso da musica e da festa).'”!

Como forma de expressdo, o “Tambor de Crioula do Maranhio'**”

¢ outro grande
destaque a consolidacao da cultura popular africana. Suas festividades louvam Sdo Benedito,
um santo popular da comunidade negra, além de diversas comemoracdes como aniversarios,
chegadas ou despedidas, nascimentos etc. Os tocadores fazem soar um tambor grande (ou
rufador), um meido (ou socador) e um crivador (ou pererenga). O modo de tocar e cantar vai
respeitar o costume do lugar, podendo ser mais ou menos “alvorocado”, “corrido”, “lento” ou
“cadencial”.

Os cantadores do Tambor puxam toadas e as coreiras dao passos mitudos e rodopiam.
No centro da roda, seus passos culminam na punga (ou umbigada), movimento coreografico
no qual as dangarinas tocam o ventre umas das outras - num gesto entendido como saudacgao e
convite. Era assim que a miusica servia ao protesto pelo fim da escraviddo, para louvar santos
protetores. O costume € associado, atualmente, a varias manifestagdes populares como o

bumba meu boi e a festa do Divino Espirito Santo'?.

120 BEZERRA,  Juliana. Congada. Revista  TodaMatéria.  Disponivel  em: <
https://www.todamateria.com.br/congada/> Acesso em 12 de setembro de 2020.
121 Idem.

22 TPHAN. Tambor de  Crioula do  Maranhdo.  Dossié 15.  Disponivel  em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/dossie15_tambor.pdf >. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.
123 Idem.
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A forma de expressdo “Jongo no Sudeste” 1** (expressdo originada da danga angolana
“jhungu’), também teve origem nos saberes, ritos e crencas dos povos africanos. Com
tambores, danca coletiva e elementos mégico-poéticos, consolidou-se entre 0s escravos que
trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-aguicar localizadas no Sudeste brasileiro. Mesmo
tendo participado de processos socioculturais do século XX, o jongo quase desapareceu por
completo. Sua fragilidade de deu por dispersdo dos praticantes, obscurecimento das praticas
por outros simbolos, ou mesmo a vergonha em praticar a cultura - por uma suposta falta de
identificacdo. Também conhecido como “Tambu, batuque, tambor ou caxambu”, a poesia
cantada do jongo era uma linguagem cifrada dos escravos que podiam se comunicar entre
eles, mas de forma ininteligivel pelos capatazes e senhores de escravos.

Cantado e tocado de diversas formas, dependendo da comunidade que o pratica, a
interacdo fica por conta do ponto cantado do solista e a resposta do coro. A percussdo contava
com a presenca de instrumentos combinados na drea jongueira (varas de madeira e
chocalhos), além de tambores diversos formados por pele de animal presa por pregos
(membrana presa por um sistema de cordas fixadas a um anel de metal que abraga o corpo do
tambor, pressdao exercida por cunhas de madeira sobre as cordas e sobre o anel etc). As
apresentacOes sdo cada vez mais frequentes nos dias atuais, em clubes, escolas, centros
culturais e pragas. Sdo utilizados, inclusive, equipamentos sonoros de amplificacdo,
acarretando num retorno a posi¢do de fator integrante na construcdo de identidades locais,
como valoragio dos costumes'%.

Percebe-se que o fendmeno da preservagdo cultural foi perdendo a necessidade de
individualizar bens e saberes, de forma a comportar inventarios e registros de festividades ou
comunidades inteiras, envolvendo seus costumes e crengas diversificados. A partir deste
pensamento, dancas, historicidade regional, conjunto de objetos caracteristicos e arquiteturas
tipicas foram sendo consideradas como um todo na ambientacdo local, especialmente pela
composi¢ao do patrimOnio cultural imaterial de Minas Gerais.

E desta forma que a “Festa de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de
Chapada do Norte'>”, firma a devog¢do a Virgem do Rosdrio através de seus membros,

N

originalmente pertencentes a cultura de resisténcia afro-brasileira. A comemoragdo €

124 IPHAN. Jongo do Sudeste. Dossié 5. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_jongo_m.pdf>. Acesso em: 11 de Setembro de 2020.
125 Idem.

126 JEPHA Festa dos Homens Pretos de Chapada do Norte - Dossié Técnico. Disponivel em: <
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/component/phocadownload/category/19-festa-dos-homens-pretos-
chapada-do-norte > Acesso em: 16 de setembro de 2020



52

celebrada desde o século XVIII pela "Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos, Libertos e Cativos, da Freguesia da Santa Cruz da Chapada (atualmente denominada
de Irmandade do Rosdrio de Chapada). Anualmente, no segundo domingo do més de outubro,
0o pacato municipio do médio Jequitinhonha € transformado por milhares de devotos,
moradores da cidade e da regido, e turistas que participam das representacdes de Nossa
Senhora. Sao praticados os costumes da coleta de esmolas e da descida dos novos festeiros,
além de novenas, leildes, também a lavagem da igreja e a buscada da Santa no Cérrego do
Rosario.

Também a Comunidade dos Arturos '?

7 se destaca por suas festividades diversas,
inclusive na categorizacdo de lugares tradicionais como patrimonio cultural envolve a “Festa
de Nossa Senhora do Rosario”, a “Festa do Jodo do Mato” ¢ a “Festa da Aboli¢ao”. Como
préticas culturais da comunidade, destacam-se o “Reinado/Congado dos Arturos” e o “Rito da
Benzec¢ao nos Arturos”, junto com o conhecimento sobre as plantas, as Guardas de Congo e
Mocambique e a sua cozinha tradicional. O estudo sobre o lugar faz com que se possa tomar
um contato mais intimo com a comunidade desde a ancestralidade de familias patriarcais (sua
relacdo com a escravidado, serviddo e apadrinhamento) até o préprio territério de origem. Da
mesma forma, ao se esmiucarem os ritos, oficios e celebracdes diversas, a paisagem sonora
circunda a materializacdo de saberes e crengas.

Dentre as celebracdes mais antigas e difundidas no estado de Minas Gerais e no Brasil
estdo as Folias de Minas'?® (ternos ou companhias), tradicdo ibérica (Espanha e Portugal) que
reune uma diversidade de praticas como formas de expressdo comunitdria. Os grupos se
estruturam a partir de sua devocdo aos Reis Magos, Divino Espirito Santo, Sao Sebastido, Sao
Benedito, Nossa Senhora da Conceicao, entre outros Santos. Assim, durante as manifestacoes
culturais-religiosas, os Cantadores e tocadores apresentam personagens variados como reis,
palhacos e bastides, distribuindo béncdos e recebendo donativos na visita aos devotos, para
determinada finalidade social. As indumentérias vao variar de acordo com a tradi¢do do
grupo, podendo ser trajes militares, de palhaco, médscaras ou mesmo roupas comuns. Também

varia sua instrumentacao por violas, violao, cavaquinho, pandeiro, bumbos, sanfona e caixas.

127 Dossié  de  Registro da  Comunidade  dos  Arturos.  Disponivel  em:

<http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-cultural-protegido/bens-
registrados/details/2/2/bens-registrados-comunidade-dos-arturos >. Acesso em: 11 de Setembro de 2020

128 JEPHA. Dossié de  Registro das  Folias de  Minas. Disponivel em: <
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/patrimonio-cultural-protegido/bens-
registrados/details/2/5/bens-registrados-as-folias-de-minas> Acesso em: 16 de setembro de 2020
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O canto é sempre conduzido de forma ritmica nos encontros, festas e cumprimento de
promessas.

Portanto, conforme observado no capitulo primeiro, a visdo dinamica de patrimdnio
leva em consideracdo os elementos de histéria e identidade ao tratar a paisagem também sob
um contexto sociocultural perante todos os seus elementos. Em consonancia ao que fora
abordado, a cultura vai sendo difundida e preservada pelo IPHAN e IEPHA/MG ao prestarem
apoio a memoria coletiva como corrente de pensamento continuo - que da suporte aos atores €
espectadores sociais'?’. Com toda dinimica de preservacio, as vivéncias vdo sendo enraizadas
a partir da catalogacio de saberes e crencas, dando énfase as reliquias e artefatos %
engendrados pelos seres humanos como elementos determinantes.

E fazendo uso de todo arcabougo legislativo, conforme salientado no inicio deste
segundo capitulo que as institui¢des - em colaboracdo com a sociedade, dao suporte ao Direito
ao Patrim6nio e Meio Ambiente equilibrados. Como observado, a atuacao politico-social dos
individuos, conscientizada pelos movimentos de preservacio e cidadania, vem com abrigo na
Constituicdo cultural. Seja pela determinagdo do Patrimdnio Cultural Brasileiro'®!, através da
Politica Nacional do Meio Ambiente'*?> ou outros mecanismos legislativos de garantia da
Paisagem (vistos anteriormente), o papel do IPHAN e do Iepha/MG merece destaque no que
tange a preservacio da paisagem sonora.

Diante o exposto, os ritmos brasileiros passaram a caracterizar saberes diversos
embutidos em sua forma de expressdo, trazendo uma vivéncia social preservada. E desta
maneira que uma roda de samba pode revelar diferentes costumes criados pelo folclore
carnavalesco, até mesmo na elaboragdo de instrumentos musicais (muitas vezes improvisados)
de forma a proporcionar uma interagdo com a vivéncia local pela criacdo de simbolos
proprios. A musica dialoga com o vivido ao prestar auxilio na formagdo dos costumes que
levam a reflexio de sentimentos diversos — da agonia a ambientes festivos e alegres.

Com isso, seja sob o badalar de sinos para os mais diversos conteudos sociais, ou

mesmo para expor louvores religiosos e tradicdes histéricas implicitas, a musica contribui

129 HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Trad. de Laurent Léon Shaffter. Sdo Paulo (SP): Editora
Revista dos Tribunais Ltda, 1990.

130 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o Passado. Projeto Histéria. Revista do Programa de Estudos
Po6s-Graduados de Historia. Trad. de Lidcia Haddad. n.17. Sdo Paulo (SP): Editora da PUCSP, 1998.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/11110 Acesso em: 10 de margo de 2020.

B Art.216 1 a V CF/88.

132 Lei Federal n° 6.938, de 31 de agosto de 1981. Dispde sobre a Politica Nacional do Meio Ambiente, seus
fins e mecanismos de formulacio e aplicagdo, e dd outras providéncias. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L6938.htm>. Acesso em: 14 de setembro de 2020
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intensamente para o resgate cultural na constru¢do do imagindrio e identidades regionais —
especialmente a mineira. Através das praticas preservadas e o estudo de ritualisticas, a
paisagem sonora de Minas Gerais permanece como uma rica aliada a perpetuagcdo dos
costumes. A sonoridade ajuda a “modelar” a paisagem, seja na constru¢do de simbolos
caracteristicos, na recuperagdo de dados histéricos ou através da revitalizacdo de personagens
importantes - mesmo quando desperta, “tdo somente”, admiragdo pela melodia e harmonia de

seu conteudo.
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CAPITULO 3 - UM MAESTRO NA ZONA DA MATA MINEIRA

Maurice Halbwachs!3?

, ao dispor sobre o constrangimento da divisdo social do tempo,
chama a atencdo para as convencgdes e costumes quanto a sua duracdo. Segundo ele, a
ambiguidade gira em torno de, uma hora os individuos quererem que se passe rdpido algum
momento desagraddvel; outra, que se imobilize um suposto acontecimento que parece
dindmico demais. Sendo assim, dependendo da etapa da vida, como fendmenos da natureza
material e do organismo, um individuo tem pressa para terminar uma tarefa ingrata, da mesma
forma que pretende prolongar a passagem de uma vida feliz. O autor ressalta que a divisdao
temporal estd igualmente ofertada para todos os grupos e, a razdo do lamento de alguns nao é
o seu elemento objetivo, mas a desorganizacdo dos habitos, na hora de regular as atividades
segundo o caminhar dos ponteiros do relégio - como o fato de chegar sem atraso ao concerto,
nao fazer esperar os convidados do jantar e outros cotidianos sociais.

Halbwachs preconiza ainda a aderéncia dos referidos grupos a um lugar respectivo,
como espacos da memoéria'**, explicando o porqué dos individuos se apegarem aos objetos
como marcas do tempo, dispondo-os como elos que se prendem a uma sociedade cultural.
Segundo o autor, inexiste memoria em que nio se desenvolva um quadro espacial, sendo uma
realidade duradoura, a ponto de remeter ao passado perante o meio material que cerca os
individuos. Nao hd um género de atividade coletiva sem relacdo alguma com determinada
localidade, como exemplifica o espaco religioso - ao entrar numa igreja, cemitério ou local
sagrado, onde o grupo entra em contato com sua historia e tradigdes espirituais: “Os
quarteirdes, no interior de uma cidade, e as casas no interior de um quarteirdo, tém um lugar
fino e estdo também ligadas ao sol, como as drvores e os rochedos, uma colina ou planalto'>.”

Milton Santos'*® observou que, a despeito de alguns autores descreverem a realidade
de um tempo absorvido pelo espago, na verdade € o espagco quem impede que o tempo se
dissolva. Segundo ele, mesmo agindo de maneira extremamente diversificada para cada
agente e apesar das vdrias maneiras de se encarar o tempo (o césmico, o histérico ou o

existencial), este nunca deixard de ser “social”, ou seja, o “tempo do homem” (ainda que

individual, vivido, sonhado, vendido, comprado, simbdlico ou mitico).

133 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Editora Centauro, 2005, p.90-91.

134 Ibid., p.131-143.

135 Ibid., p.134.

136 SANTOS, Milton. O tempo nas cidades. Ciéncia e Cultura (revista eletronica). Cole¢do Documentos, série
Estudos sobre o Tempo. Fasciculo 2. Instituto de Estudos Avancados da Universidade de Sdo Paulo (SP). 2001.
Trecho disponivel em: http://cienciaecultura.bvs.br/pdf/cic/v54n2/14803.pdf. Acesso em: 30/05/2020, p.21
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O autor'?” destaca a cidade como um organismo complexo, de caracteristicas préprias
ligadas as necessidades de cada época. Isso € perceptivel pela reflexdo de paisagens no
decorrer dos anos. Portanto, atento ao fato da cidade ser palco de diversos atores (homens,
firmas e institui¢des), mesmo num momento em que se vive uma obsessdo pelo tempo, cada
caracteristica territorial ird representar um momento diferente da histéria. E assim que o
espaco territorial da cidade se torna importante para contar as lembrancas dos seus agentes.

Desta forma, a valorizacdo espacial do passado das cidades se tornou uma pratica
sauddvel entre a sociedade nos tltimos tempos. Segundo Mauricio de Almeida Abreu!%,
como um pais de cidades novas e de formacao recente dos nicleos urbanos no século XX, o
Brasil ainda da os primeiros passos nesta tendéncia. Percebe-se uma mudanga significativa
dos valores e atitudes sociais, ap6s um longo tempo cultuando apenas o que era novo.
Portanto, a heranca dos tempos antigos era algo inexplorado, sendo gradativamente real¢ada
por discursos de restauracdo e preservacao. Para o autor, 0 que era arcaico € inexpressivo,
agora se torna objeto de estudo, pela revalorizacdo dos vestigios deixados pelo tempo
passado, como ocorre na paisagem, memdria, cultura, ou no cotidiano. Destaca ainda a busca
pela identidade dos lugares onde se passaram infancias, adolescéncias, intempéries da vida

adulta e experiéncias diversas, vividas intensamente por quem as promoveram:

O passado ¢ uma das dimensdes mais importantes da singularidade.
Materializado na paisagem, preservado em "instituicdes de meméria”, ou
ainda vivo na cultura e no cotidiano dos lugares, ndo € de se estranhar, entdo,
que seja ele que vem dando o suporte mais sélido a essa procura de
diferenca. A busca da identidade dos lugares, tdo alardeada nos dias de hoje,
tem sido fundamentalmente uma busca de raizes, uma busca de passado'*

Convencionou-se chamar de espago urbano, como observa o professor Roberto Lobato
Corréa'®, o conjunto de usos da terra em dreas especificas, com finalidades proprias - como
centralizacdo de atividades industriais ou residenciais e de lazer. A sociedade dd o tom de
suas dimensdes, como elemento humano atuante, num espaco articulado e fragmentado. Neste
espaco, cada uma de suas partes se inter-relacionam diariamente, resultando nas acdes do

produto social através dos tempos. Sendo assim, a prOpria utilizacdo do local legitima a

37 Idem.

133 ABREU, Mauricio de Almeida. Sobre a memoria das cidades. Revista da Faculdade de Letras — Geografia
I série, Vol. XIV. Porto, 1998. Disponivel em: https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1609.pdf Acesso em: 10
de marco de 2020 p.77-97

139 Ibid., p.79

140 CORREA, Roberto Lobato. O Espaco Urbano. Sio Paulo: Atica, Série Principios, 1989.
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importancia de sua apresentacio e estudo. Portanto, o conhecimento da organizacdo espacial
atende as exigéncias de uma necessidade de autenticacdo do cotidiano das dreas residenciais e
locais de trabalho, dos deslocamentos para compras do centro aos bairro, das visitas aos
parentes e amigos, idas ao cinema, cultos religiosos, praias e parques etc.

O local em que pertenceu o Maestro Domingos Roberti - onde produziu suas
composig¢des, fica situado na Zona da Mata mineira, ocupada a partir da descoberta do ouro na
regido. Intensificou-se ao longo do século XIX com a atividade cafeeira sob o
desenvolvimento padrdo dos arraiais e vilas surgidos com a propria corrida do ouro -
formando também uma agricultura mercantil de alimentos. '*! A capitania de Minas Gerais —
surgida em 1720 (provincia do Império do Brasil a partir de 1822) ocupa atualmente o estado
de Minas Gerais'*>.

Foram fundadas vérias freguesias que originaram as atuais cidades e municipios
mineiros, dentre elas as de Rio Novo e Sdo Jodo Baptista do Presidio, regido atual do
municipio de Rio Pomba; além de capelas filiais a pardquias, como a de Santa Rita do Turvo
(atualmente o municipio de Vigosa), Dores do Turvo (municipio de mesmo nome nos dias de
hoje) e Sdo José do Paraopeba, que hoje abriga a cidade mineira de Tocantins!*. Esta dltima
foi a cidade em que nasceu e viveu Domingos, repercutindo toda sua criagdo artistica, mais

acentuada adiante quando for abordada sua produgdo cultural (capitulo 5).

141 CARNEIRO, Patricio A.S. e MATOS, Ralfo E.S. Geografia Histérica da Ocupagdo da Zona da Mata Mineira:
Sobre o Mito Das" Areas Proibidas. Anais do XIV Seminarios * Rio sobre a Economia Mineira - Atas do 14°
Seminario de Economia de Minas Gerais . Cedeplar, Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Disponivel em: <https://ideas.repec.org/h/cdp/diam10/081.html> Acesso em: 21 de maio de 2020.

142 WERNECK, Gustavo. Comarcas pioneiras de Minas Gerais completam 300 anos. Vilas foram um marco na
divisdo administrativa e juridica do estado. Havera solenidade Sdo Jodo del-Rei, em data ainda nao definida, para
celebracdo. Jornal Estado de Minas [online], Belo Horizonte (MG). 24/05/2014 Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/05/24/interna_gerais,532084/comarcas-pioneiras-de-minas-
gerais-completam-300-anos.shtml Acesso em: 01 de junho de 2020.

143 CASTRO, Natdlia Paganini Pontes de Faria. Entre Coroados e Coropés: A trajetéria do Padre Manuel de
Jesus Maria nos Sertoes do Rio da Pomba (1731-1811). Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF), Brasil. 2010. Disponivel em: <
http://repositorio.ufjf.br:8080/jspui/handle/ufjf/3013> Acesso em: 22 de maio de 2020. p.86
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Figura 1 — Maquete da Igreja Matriz de Sdo José, feita por Domingos

Fonte: Arquivo da Paréquia de Tocantins, data desconhecida'*.

Serdo expostos adiante aspectos da origem de Domingos Roberti, desde suas
influéncias italianas, além da cria¢do familiar, modo de ensino praticado e fungdes exercidas.
Também serdo ressaltadas as homenagens recebidas, além da trajetéria percorrida pelo
caminho musical tomado por bandas e conjuntos no decorrer da participacdo social ativa. Para
tanto, o tempo e 0 espago se conectam com a origem dos lugares e a formacao de saberes que

permitem uma valorag@o do passado, como se passa a expor.

3.1 A influéncia italiana

O Brasil pés-abolicdo da escravatura, para captar imigrantes italianos em massa,
contava com dezenas de agéncias e milhares de subagentes brasileiros que perambulavam
pela Itdlia em busca de emigrantes — chamados pela imprensa italiana de “Agentes de

emigragdo traficantes de escravos”'** Segundo Jodo Fabio Bertonha!#

, as razoes do éxodo
italiano estao ligadas aos trés fatos que impulsionaram a demanda global por mao de obra nos
séculos XIX e XX: o fim da escraviddo das colonias europeias na América, a difusdo da
sociedade industrial pés-Revolucdo e a propria constituicao de independéncia dos Estados no

continente americano.

144 A Tgreja Matriz de Sdo José foi construida pelo Padre Francisco Goulart Horta (Padre Chiquinho) onde havia
sido edificada a primeira capela em 1812 a partir da formagao do nicleo de povoagdo que surgiu na encosta da
colina a partir da primeira metade do século XIX (assunto tratado no capitulo 5 desta dissertacao).

145 FALCI, Miridiam Britto. Os italianos na agricultura brasileira: o caso do Piaui. Instituto histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB) Rio de Janeirov.457: out/dez. 2012. Disponivel em:
<https://ihgb.org.br/revista-eletronica/artigos-457/item/108253-os-italianos-na-agricultura-brasileira-o-caso-do-
piaui.html> Acesso em: 14 de maio de 2020, p.365-366.

146 BERTONHA, Jodo F4bio. Os italianos. 2° ed. Sdo Paulo (SP): Editora Contexto, Ano 2008, p.81-87.
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Segundo o autor supracitado, com os italianos vieram culturas e estilos préprios, de
pessoas que se expressavam de maneira diferente, com uma sensibilidade artistica
influenciada por realizacdes culturais milenares - suas obras arquitetOnicas, literdrias e
plasticas. Além disso, um modo de se portar e vestir que combinava beleza com comodidade,
fazendo com que ndo fosse necessario ser rico para se tornar elegante!*’.

Bertonha destaca ainda a culindria simples mas extremamente sofisticada para os
padrdes normais, como hédbito de uma terra cercada pela diversidade. Seja pelas colheitas de
cereais que sustentavam risotos e polentas na regido norte da Itdlia, aos pratos com peixes dos
mais variados nas dreas proximas ao mar. Também possuiam as pastas ou massas e vegetais
frescos cortados e cozidos com os mais diferentes tipos de molhos, caracteristicos de
combinacdes sulistas. Curiosamente, um hdabito dos pobres da peninsula culminou num dos
produtos mais difundidos até os dias atuais: a famosa pizza italiana. Realizada como um prato
de facil preparo e com ingredientes comuns da regido (farinha, 6leo e sal), sobre um disco de
massa, onde adicionavam alho, manjericdo, queijo e tomates.'*3

Além disso, para Bertonha, os italianos pareciam ter lagos sociais diferenciados, pouco
comuns. Uma gente que colocava suas relacdes afetivas acima de qualquer sentimento
humano. Tendo a familia como suporte maximo, trouxeram estranhos esteredtipos de
convivéncia — comendo muito e falando alto, com brigas e discussdes que pareciam
avassaladoras, mas culminavam numa tarde de risadas e retomada dos lagcos. O excesso de
sentimentos gerava 6dios e conflitos entre eles, mas quase sempre resultava em afetividade,
uma estranha forma de humor que contaminava os vizinhos ndo italianos. Ao mesmo tempo
que discutiam e imiscuiam na vida alheia, mostravam-se vertiginosos em favores e
solidariedade. '*

Assim, o povo da peninsula trazia toda sua cultura destinada a influenciar seu “novo
mundo”, seja pela fé inabaldvel em suas crencas religiosas, hédbitos diversos e patrimodnio
sonoro. Em seu estudo sobre a mentalidade do imigrante italiano nas letras de musicas

30 constatou os mais variados temas afetos a realidade

folcléricas, Marcello Polinari !
enfrentada, como o amor, o casamento, a familia, a propria imigracdo, o lazer, a comida, a

liberdade, a morte, a riqueza versus pobreza, a religido, o trabalho, dentre outros. Como

7 Ibid, p.227-240.

148 Ibid, p.244-251.

149 Ibid. p.252-255.

150 POLINARI, Marcello. Cantando a vida: A mentalidade do imigrante italiano nas letras de musicas
folcléricas. Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal do Parand, UFPR, Brasil. 1991. Disponivel em:
https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/24687/D%?20-%20POLINARI, %20MARCELLO.pdf; Acesso
em: 16 de maio de 2020.


https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/24687/D%20-%20POLINARI,%20MARCELLO.pdf;
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expressao sonora da natureza humana, nao € dificil identificar a visdio de mundo do camponés
que parte da Itdlia - com padrdes aristocratico-clericais, que ocupava o menor lugar na
hierarquia. Abaixo da virtude dos nobres e da espiritualidade dos cleros, utilizavam seu canto
como uma forma de pensar e viver o mundo diversamente do que estava preordenado.

Tarquinio Benevenuto Grandis'®!, um dos imigrantes italianos que se tornou fabricante
de fumo em corda, ressaltou a influéncia da coldnia italiana no municipio de Uba (do qual
Tocantins era parte integrante desde 1873 até 1948). Para ele, sob intimeros aspectos
(econdmicos, politicos, sociais e culturais) a vinda de seu povo foi de forma espontinea a
partir da segunda metade do século XIX, em sua maioria, inicialmente, de italianos
provenientes do sul da Itdlia (comerciantes, ferreiros, marceneiros e alfaiates). A partir de
1888, com o fim da escraviddo, preponderou-se a vinda de nortistas, sendo eles camponeses
em substituicdo aos negros das fazendas e campos.

Além de se destacarem no meio artistico musical e trabalhos manuais, os italianos
também foram essenciais ao trabalho bracal nas lavouras de café ou no fabrico do fumo em
corda. Assim, estava “fervilhado” o ambiente de uma sociedade pds Proclamagdo da
Republica, cujas familias dos grandes proprietdrios conviviam com os pequenos agricultores,
profissionais liberais, pessoas que ja habitavam a regifo e imigrantes, além dos recém alijados
negros'>2,

Conforme se constata no estudo sobre a coldnia italiana no municipio de Ub4, da

edicdo histérica do livro Ub4, Cidade Carinho'>?

, além dos “bracgos de ferro para trabalhar a
terra”, eles trouxeram também o “cérebro para contribuir como elemento cultural”. Assim, os
italianos trouxeram uma riqueza cultural que havia de ser explorada, além da experiéncia
milenar de um povo acostumado a crises politico-religiosas, pestes e pragas, mantendo

sempre a luta pela sobrevivéncia de sua familia através do trabalho constante.

3.1.1 A importancia do Maestro Nicolau Roberti (1884-1943)

5T GRANDIS, Tarquinio Benevenuto. Vida e Acdo da Coldnia Italiana no Municipio de Ub4 - 1888 — 1988.
Ub4a: Academia Ubaense de Letras, 1988. Disponivel na Biblioteca Piblica Municipal de Ub4a — MG. Citado por:
PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
misica e a trajetoria do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertagao (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016 p.22.

152 Idem.

153 Uba Cidade Carinho — Edigdo Histérica. Ubé4: Edi¢des Disbrava, 1980. Disponivel na Biblioteca Piblica
Municipal de Ubd — MG, p. 25
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No ano de 1903, chegam a Sao José do Tocantins (entdo distrito do municipio de Ub4)
o Sr. Nicolau Roberti e Dona Antdnia de Loreto Damato Roberti. Haviam partido de Comune
di Sassano, uma antiga cidade pertencente ao distrito de Sala Consilina durante o reinado da
Italia (estado unitdrio central proclamado a partir de 1861). Atualmente ¢ um dos quatorze
municipios da Comunidade Montanhosa Vallo di Diano (ou Valdiano), com
aproximadamente 5.000 habitantes, na provincia de Salermo (regido da Canpdnia). Esta
pequena comunidade do Sul da Italia € parte integrante do “Parque Nacional Cilento e Vallo
di Diano”, nomeado Patriménio Mundial da Italia em 1998. >4

No final do século XIX, Comune di Sassano convivia com problemas de ma nutri¢do e
pragas, fruto de epidemias frequentes. Eventos politicos e sociais de unificagdo acabavam
surtindo efeitos danosos na populacdo, que se via obrigada a emigrar. A familia Roberti

trouxe consigo quase nenhuma provisdo financeira, apenas alguns instrumentos musicais e a

fé em Santa Licia (ou Luzia), protetora da luz, especialmente a vista.

Figura 2 — Casa da familia de Nicola Roberti, em Comune di Sassano

Fonte: Arquivo pessoal de Darci Roberti, 20 de Dezembro de 20195

154 Comune di Sassano. La Storia. Disponivel em: <https://www.comune.sassano.sa.it/pagina2241_la-
storia.html > Acesso em: 08 de junho de 2020

1550 local foi atestado por antigos moradores da regidio ap6s uma pesquisa in loco de Darci Roberti (filho de
Roberto Roberti), sobrinho do Maestro Domingos, guiado pela referéncia familiar de ser a Unica casa frente a
Capela de Santa Luzia (ou Liicia) em Comune di Sassano.
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156 jlustra como se deu a

O escritor tocantinense Francisco Arthidoro da Costa
adaptacdo desta familia de italianos com base em sua prépria convivéncia pessoal.
Frequentador desde crianca da casa do “So6 Nicola”, o autor narra a maravilhosa experiéncia
de um lar que, mesmo com as adversidades dos tempos dificeis, era extremamente feliz. A
casa era também regida por Dona Neneta (esposa) e Mae Maria (Mae de Nicolau), que havia
vindo com eles da Itdlia.

Segundo o autor, era amigo de infancia dos filhos do maestro Nicolau, também de
mocidade, bailes e futebol. Destaca a nitida lembranca da tradicional macarronada de Dona
Neneta. A vida na casa do SO Nicola era regada de amizade, harmonia, além de todos os
trejeitos italianos a que se tinha ‘“direito”: risadas, brigas, exageros e cantoria. Destaca a
maravilha de seu profissionalismo, procurado por toda a redondeza como sapateiro, “ndo
apenas de remendos e meia-sola, mas daqueles dos mais exigentes, calmos e com precisdao de
fita métrica”.

O autor ressalta o eximio corte de pelicas carissimas para diversos tipos € mais
variados moldes e também o fato de o Sr. Nicolau ter sido maestro da Banda 7 de Setembro
durante toda sua existéncia - assunto melhor tratado posteriormente. Tido como profundo
conhecedor da arte, compondo diversas musicas orquestradas (especialmente Dobrados),

numa predilecdo pelo Bombardino, alegrou festividades locais desde sua chegada, além de

também professar aos que se interessassem em se tornar musicos. !>’

Figura 3 — Casa da familia de Nicola Roberti em Tocantins/MG

158

Fonte — arquivo pessoal do autor, data incerta

156 COSTA, Francisco Arthidoro da. Galeria de Tocantinenses. Academia Ubaense de Letras, 1993.Ub4a MG,
p.59.

57 Idem.

138 Da esquerda para a direita: Roberto Roberti (filho); Domingos Roberti (Filho); Tetéta (Antdnia de Loreto
Damato - esposa); Vitério Roberti (filho); Mae Maria (Maria Damato — mae); Nicolau Roberti; Maria Spirito
(filha); Zinho (casado com Rosdria) e Rosdria Roberti (filha); Henrique Roberti (filho) e Caetano Roberti (filho).
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O maestro Nicola Roberti nasceu'” na prépria Comune di Sassano, no dia 12 de
setembro de 1884, em meio a tempos dificeis de sua peninsula. Filho do casal Henrique
Roberti e Maria Damato, ao emigrar para o Brasil adotou o prenome de Nicolau e teve que
usar tudo o havia aprendido com seu pai (j& falecido) para ser reconhecido pelo oficio de
sapateiro. Assim que chegou a regido de Tocantins ajudou a fundar a Banda *“7 de Setembro”
— melhor analisada adiante. Nicolau tinha facilidade de ensinar a arte musical para aqueles
que queriam se tornar musicistas mas, por vezes, revelavam-se sem nenhum dom.

Apesar de sempre ter sido lembrado com carinho, por seus filhos e amigos - hoje
todos falecidos, o tempo se encarregou de apagar os vestigios deixados pelo Maestro pai. Na
época, 0 maximo que se tinha como recordagdo era um numero reduzido de fotos, geralmente
remendadas e quebradicas, e seus descendentes que ouviam atentamente as histérias contadas
sobre suas apresentacdes musicais e trabalhos manuais. Todas as criacdes musicais de Nicolau
se perderam pela acdo do tempo, pela radiacdo luminosa no papel, também umidade,
temperatura, poluicdo, ataques biologicos de insetos € microorganismos Ou manuseio
inadequado. Uma ideia do maestro pai pode ser observada apenas pelas reminiscéncias de seu
filho — aluno e aprendiz, Domingos Roberti, que sempre relatava a influéncia daquele em sua
vida e obra.

No ano de 1943'%, a familia Roberti perde parte substancial de seu esteio. A vida, que
jé era dificil, prometia se tornar ainda mais desafiadora e depender da unido e trabalho intenso
para ser mantida. Morre Nicolau, um artista que nao teve tempo de escrever a sua histdria,
limitado a fragilidade da falta de suporte material - a mercé das poucas fotos, instrumentos e
documentos deixados. Junto com outros musicos de sua terra (infelizmente também
desconhecidos), o maestro iniciou toda uma geracdo de artistas. Um dos poucos objetos
materiais que “insistiram” em nao se perder pela acdo do tempo foi uma escala de notas
musicais, provavelmente afixada em algum canto da parede para poder realizar o sonho

daqueles que tinham a inten¢do de aprender esta arte:

Nesta casa também eram feitos os trabalhos profissionais do Sr. Nicolau, como sapateiro, além de suas
atividades musicais, ensaios, luteria e aulas.

159 Certiddo de Nascimento: Comune di Sassano. Ufficio dello stato civile. Estratto per riassunto dai registri degli
atti di nascita. Anno.1884; Parte I, N.122. Nicola Roberti (ao chegar no Brasil, adotou o prenome de Nicolau)

160 Certiddo de Obito: Registro Civil de Ub4. Livro 7 “C”, folhas 255v, termo n° 6.347. Nicolau Roberti,
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Figura 4: Escala Cromética do Maestro Nicola

6 161

Fonte:Arquivo Pessoal do autor, 10 de margo de 192

3.2 Meio século de dedicacao musical

No dia 4 de maio de 1917, o Sr. Nicola e Dona Maria recebem com alegria o
nascimento de mais um filho, Domingos Roberti. Uma crianca alegre num lar feliz, de muito
trabalho, dedicacdo e musica. Aprendeu com o pai todos os oficios de que precisava naquela
época. Era um tempo onde a crianga dividia momentos de brinquedos com a preparacdo
precoce para a responsabilidade adulta. Dizia que chegou a construir os préprios brinquedos
de argila, arame e qualquer outro material que servisse a utilidade.

Nao havia a menor possibilidade de viver uma infancia comum numa casa cercada por
instrumentos musicais. A exemplo de seu pai, que trabalhava arduamente durante o dia,
aprendeu a adorar a musica a noite, surgindo um outro “mundo” de brinquedos. Como uma
espécie amadora de [uthier (aquele que constrdi, restaura ou faz manuten¢do em instrumentos
musicais), aos poucos Nicolau foi passando para o filho o amor que tinha pela arte. De tanta
curiosidade, Domingos ganhou sua primeira clarineta, ainda bem crianca, porém toda
despedacada. Tinha orgulho de dizer que colava os vazamentos e colocava cortigas,
amarrando as chaves bambas com barbante. A partir deste conserto, saia atrds da banda como
se soubesse tocar e, de vez em quando, produzia algum som - s6 ndo podia deixd-la apitar

para ndo levar uma bela bronca do maestro pai.

191 De forma visual, os professores desenhavam (2 mio) a escala de um instrumento para representar aos alunos
como se comportavam as maos no ato da execugdo dos sons. Cada grupo de instrumentos possui uma afinacéo
especifica e, em algumas situagdes, um mesmo instrumento possui variantes de execugdo. Nesta representacdo o
Maestro Nicolau desenhou como devem ser posicionados os dedos do aprendiz, na execugdo de um tipo
especifico de clarinete em Si bemol (antigo clarinete de 13 chaves), sendo preenchidos os circulos quando for
necessario o encaixe da mio e soltos os dedos quando o circulo estiver transparente.
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Em 1925, Nicolau comecou a lhe dar as primeiras aulas de musica e o fez ingressar na
banda como requintista — aquele que toca clarinete. Segundo Domingos, havia aprendido o
instrumento quase imediatamente, apesar de seus dedos serem ainda um pouco pequenos para
tapar os buracos das notas. Mais tarde assumiu o posto de saxofonista, onde ostentava o
saxofone francés vindo de navio com seu pai, Unico luxo desta familia humilde. Este
instrumento o acompanhou boa parte de sua vida, ndo s6 como objeto de lembranga, mas uma

oportunidade de repassar a vivéncia para aqueles que o visitavam.

Figura 5: Instrumentos musicais de Nicola Roberti
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Fonte: arquivo pessoal do autor, data incerta !

Apesar de apaixonado pela musica, talvez Domingos nunca tivesse se tornado um
compositor tdo ferrenho se ndo incentivado pela razdo de sua primeira melodia em 1937, para
o seu segundo objeto de adorac@o (que haveria de se tornar o primeiro por mais de cinquenta
anos): Ophélia! Uma jovem garota que trabalhava na farmécia do pratico “Dr.” Janjao, seu
pai.

A medicina da época era exercida por praticos (farmacéuticos, dentistas, curandeiros,
benzedeiras ou parteiras) que nao haviam feito uma faculdade, em razdo da caréncia de

médicos habilitados. Jodo Rodrigues da Costa Juinior era um deles. Janjao (como era

162 Relagdo de instrumentos, da esquerda para a direita:

1 — Clarinete de madeira na tonalidade Si bemol, de 13 chaves, vindo com o Sr. Nicolau da Italia, com marca e
nimero de séries apagados pelo desgaste em razao do tempo;

2 — Saxofone francés da marca Buffet-Champon Model, fabricado entre 1866 e 1868 (de acordo com a
informacao fornecida pela fdbrica em seu nimero de série), também vindo da Itdlia com o maestro;

3 — Trombone utilizado pelo Maestro Nicolau (seu instrumento preferido) sem marcacdo ou nimero de série,
hoje de posse e tocado por sua bisneta Ester Roberti de Melo.
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conhecido) chegou a fazer dois anos de medicina, mas seus deveres de apostolado pratico o
impediram de sair do arraial. Misturava suas férmulas medicamentosas que eram
cuidadosamente colocadas em pequenos frascos por Ophélia, que trabalhava com ele. Era um
homem respeitado e politicamente ativo, atuando também, de forma intensa, na pratica do
espiritismo. O maior defeito do S6 Janjao era o hdbito de ndo cobrar de seus pacientes
recebendo, voluntariamente, por seus trabalhos de cura, apenas gratificacdes (ovos, frangos,
doces e produtos de horta).!?

Ophélia havia nascido em Mutum - um municipio brasileiro no interior do estado de
Minas Gerais, no dia 17 de maio de 1921 e teve uma infancia bastante traumdtica. Seu pai era
perseguido por um coronel da regido que ndo tolerava desavencas politicas. Com vérias
investidas contra a familia, que possuia a casa cravejada de buracos de balas, além do estouro
da Revolugdo de 1930 no pais, viram-se obrigados a fugir para se esconder da violéncia
iminente. Apds algum tempo vivendo escondidos num sitio distante, em condi¢des precdrias,
retiraram-se para Tocantins, onde foram recebidos por parentes, em seguranca'*.

Em 1937, ao completar 16 anos (idade nubil em sua época), Ophélia foi pedida em
namoro através de uma serenata feita por Domingos, em sua janela, executando a valsa
composta em sua homenagem (posteriormente ofertada, segundo Domingos, ao Segundo
Batalhdo de Policia de Juiz de Fora e acolhida por eles com satisfacdo, em suas execugdes

musicais):

Oh! Deusa! Dos meus sonhos felizes de moco.

Que tanto quero, venero e adoro; como o amor de um poeta.
Oh! Deusa! Ao teu lado hoje venho tristonho.

Rever, o nosso idilio...o nosso idilio, que eu te imploro.

Padeci, verti tantas ldgrimas; Que rolavam sem cessar.
Sobre minha face tristonha; O desejo de quem sabe amar.

Oh! Deusa dos meus sonhos! Se me vires morto.

Abres com todo o carinho; meu pobre e martir coragido

Veras em tuas fibras; que tanto persistira;

A tua imagem de vida, meu bem! Pelo amor que consagrei a ti
Querida!'®

163 MORELO, Regina. Cap. Joaquim Dias Santiago. Bracos de Ferro - Coracdo de ouro. Belo Horizonte
(MG), 2011, p.21-22

164 Documento particular escrito por Ofélia Costa Roberti, de préprio punho, no dia 12 de agosto de 2005

165 Letra da Valsa Ophélia, escrita em 1937
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Desde muito jovem, ajudando no oficio de seu pai, o inicio da década de 1940 ficaria
marcada na trajetéria do maestro, com sua primeira oportunidade como professor de musica
de uma banda infantil, no ano de 1942, em Piradba (entdo distrito de Rio Pomba, emancipado
como municipio desde 1953'%). Mas um ano apds sua primeira experiéncia docente, foi
surpreendido pelo falecimento de seu pai em 1943. Voltou a Tocantins para assumir as
obrigagdes de sapateiro e o posto de Maestro da Banda 7 de Setembro — tema desenvolvido no
proximo item. Apesar de haver perdido algo insubstituivel, preencheu as lacunas dos
ensinamentos musicais deixadas, através dos livros e tomando aulas com o professor Lednzio
Valoni (um maestro formado na Itdlia, também componente da banda, que chegou a ser
Segundo-regente da Orquestra Sinfonica do Rio de Janeiro).'%’

Em 1943, casou-se com Ophélia Costa, que passou a adotar o nome de Ofélia Costa
Roberti e tiveram quatro filhos, sendo que trés também se tornaram musicos. O primeiro deles
€ o pistonista Nicola Roberti (hom6énimo do Maestro Nicolau, em sua homenagem), desde
tenra idade executando a sonoridade aprendida com seu pai e participando de todos os seus
conjuntos. Na vida particular ou nos palcos, Nicola é também atuante nas causas sociais, além
de professor voluntario de musica. Depois nasceu Ofélia Roberti — Ofelinha para todos, uma
professora conhecida e amada pela dedicacdo a familia, que tocou percussdo com o pai num
de seus conjuntos e posteriormente se tornou sua cuidadora.

Em seguida, nasce Norma Eloisa Roberti, que ndo obteve pretensdes musicais mas
uma eximia filha, mae e av6 querida, que serve sua familia com generosidade e oracdes. Por
fim, Antonio Tadeu Roberti (nome dado em razdo da devo¢do a Santo Antdnio e Sdo Judas
Tadeu), ja falecido, “x0d6” cagula — designacdo dada por um apreco especial ao filho mais
novo. Eximio trompetista com um carisma e humor peculiares, cujo pai se orgulhava em
confidenciar fazer arranjos musicais de forma a destacd-lo nas entradas de solo para a banda
de musica. Uma familia que aprendeu cedo o valor de se unir para enfrentar as adversidades

cotidianas.

166 Depoimento pessoal de Domingos Roberti, gravado em fita K7.
167 Fonte: idem.
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Figura 6: Fotografia do casamento de Domingos e Ofélia

Fonte — arquivo pessoal do autor, 3 de junho de 1943

3.2.1 Uma vida para o ensino artistico

Domingos exerceu varios oficios de afazeres gerais, chegando a possuir um pequeno
armazém e uma serralheria. A vida era extremamente dificil, com momentos de privacao
alimentar, de moradia e satde, o que gerou a auséncia de rendimentos por diversas situagoes.
A oportunidade de lecionar novamente veio somente em 1950, chamado a administrar aulas
de trabalhos manuais e musica na Escola Castro Alves do Vilarejo da Pindaiba'®® (hoje
distrito da cidade de Tocantins). Nunca deixou de ensinar musica a quem quisesse, podendo

ou nao lhe pagar as aulas.

Figura 7: Escala Cromética geral, datada de 4 de agosto de 1950
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Fonte — arquivo pessoal do autor'®

168 Depoimento pessoal de Domingos Roberti, gravado em fita K7.
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Foi integrante da comissdo fundadora do Gindsio S@o José de Tocantins, onde
lecionou Canto Orfednico de 1955 até 1961, devidamente autorizado pelo Conservatdrio
Nacional de Canto Orfednico do Ministério da Educacdo.!” Esta instituicdo ginasial foi o
inicio de diversos profissionais - como médicos, engenheiros e advogados, que viriam a ser
atuantes na cidade. Estes alunos ndo possuiriam acesso a escola sem a iniciativa dos
fundadores, pois a pobreza os impediria de chegar a cidade mais préxima. O préprio
Domingos dependia de vender “bicos de bala” (um doce de aclicar com corante) - geralmente
uma missdo de sua filha Ofelinha, para ter condi¢des de arcar com as passagens didrias para
Ub4, onde seu filho Nicola ja estudava em grau mais avancado. Seu maior desejo sempre foi o
de que Tocantins sediasse um conservatério de musica. No mesmo ano de 1955 ajudou a
formar conjuntos musicais que alegraram muitos bailes na cidade e redondezas, sempre

associados a aulas de musica para iniciantes.

Figura 8: Homenagem aos ex-professores do Gindsio Sao José de Tocantins

% 23,

Fonte: Arquivo pessoal do autor, ano 1983

No dia 9 de junho de 1962 foi nomeado, apds concurso publico, professor efetivo do
Departamento de Ensino e Cultura - Coordenagdo Nacional do Ensino Agropecudario do
Colégio Agricola de Rio Pomba/MG. Atualmente, a institui¢do foi transformada no Centro
Federal de Educacdo Tecnolégica de Rio Pomba (Cefet-RP), expandindo os cursos
profissionais em niveis e dreas, com a criagdo de cursos de licenciaturas, engenharias e pds-

graduacdes - lato e strictu sensu.'™!

169 Egcala utilizada em suas aulas, de notas musicais, afinada por semitons e que consta todos 0s sons musicais.
170 Fonte: Declaragdo/Atestado do Diretor do Gindsio Sdo José (a época); Sr. Francisto Arthidoro da Costa,
datada de 24 de junho de 1962. Arquivo particular.
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Suas aulas de educacdo artistica objetivavam despertar no aluno a compreensdo da
musica, onde aprendiam as notas musicais em sua representacdo grifica e recebiam
esclarecimentos sobre os meios de protecdo oferecidos através da Ordem dos Misicos do
Brasil. Primava por aproveitar os talentos na confec¢cdo de composi¢des musicais, além de

despertar o interesse para a organizagio de corais e grupos musicais de entretenimento.!’?

Figura 9: Registro de Domingos Roberti no Colégio Agricola de Rio Pomba
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, ano 1962

Assim, eram repassados aos alunos, além das nog¢Oes bdsicas de miusica (melodia,
harmonia, ritmo e nota¢do musical), a divisdo dos valores das notas, compassos e acento
métrico. Quanto a apreciacdo musical, aprendiam a distincdo de gé€neros musicais, hinos
oficiais, interpretacdo das letras, declamacao ritmica dos autores, entoacao e organizacao da
banda marcial. Recebiam instru¢do sobre canto coral e folclore brasileiro através do ensino
sobre a formacdo da musica nacional, seus principais ritmos. Dava destaque a importancia da

musica africana e indigena em sua composicdo. !> Como atividade extra, de lazer, o professor

Domingos promovia ensaios de um conjunto musical, formado pelos alunos, para a execucao

17l CAPPELLE, Rosana Vidigal Santiago. Por entre memdrias e arquivos, interpretacdes e teceduras: um
mergulho no passado do Centro Federal de Educacio Tecnoldgica de Rio Pomba/MG (1956 — 1968).
Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de Juiz de Fora, UFJF, Brasil. 2006, p.100-138

172 Recomenda-se a consulta ao Anexo 5 desta dissertagio.

173 Idem.
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de bailes diurnos que ocorriam na institui¢ao aos finais de semana — os alunos chamavam de

9174

“brincadeiras dancantes™ "* — sob a formacdo do grupo “The Happy Boys”.

Figura 10: Conjunto The Happy Boys

. .

Fonte: Arquivo pessoal do autor, ano 1965 (a esquerda) e 2020 (a direita)

Estes alunos do Colégio Agricola de Rio Pomba (Carp) mantém, ainda hoje, suas
lembrancas, histérias e reminiscéncias dos anos que passaram na instituicdo. Lembram do
empenho do professor Domingos em convence-los sobre a importancia da misica em
conjunto com outras ciéncias, inclusive o futebol. Consideravam-no “uma alma sensivel de
temperamento docil”. ' Portanto, o sucesso do Carp deu inicio a educagdo de jovens
residentes na Zona da Mata mineira, onde criancas humildes encontravam moradia,

alimentagdo, atendimento médico e odontoldgico, servicos em enfermagem e vestudrio'’®.

3.2.2 O fiscal amigo, participante

Domingos foi nomeado Fiscal da Ordem dos Musicos do Brasil (OMB) pela Delegacia
Regional N°2 - Juiz de Fora. Esta Organizacdo dos Musico, como autarquia publica federal
criada em 1960, tem a proposta de selecionar, disciplinar e defender a classe musical, além de
fiscalizar o exercicio de profissdo. As regulamentagdes e censuras da época determinavam o
cumprimento de uma série de exigéncias para as apresentagdes musicais. A OMB era de

filiacdo obrigatdria, sendo impedido se apresentar o musico que nao estivesse em dia com o

174 CAPPELLE, Rosana Vidigal Santiago. Por entre memérias e arquivos, interpretacoes e teceduras: um

mergulho no passado do Centro Federal de Educacio Tecnolégica de Rio Pomba/MG (1956 — 1968).
Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de Juiz de Fora, UFJF, Brasil. 2006, p.167

175 VIEIRA, Ildefonso Dé. Professor Domingos Roberti: Blog Alunos do Colégio Agricola de Rio Pomba
(Carp). 22 de novembro de 2016. Disponivel em: < http://alunosdocarp.blogspot.com/search?q=domingos >
Acesso em: 20 de junho de 2020.

176 Colégio Agricola de Rio Pomba: uma chama que ndo se apaga. Jornal Tribuna de Minas [online],
Belo Horizonte MG). 13/01/2020. PUBLIEDITORIAL. Disponivel em:
<https://tribunademinas.com.br/especiais/publieditoria/13-01-2020/colegio-agricola-de-rio-pomba-uma-chama-
que-nao-se-apaga.html > Acesso em: 20 de junho de 2020.
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pagamento de sua anuidade. Atualmente, apds sucessivas agdes judiciais, foi determinada a
liberdade de expressdo em nome da garantia constitucional, tornando facultativa a filiagdo.'”’

Domingos relatava que era um exercicio de muita razoabilidade, frente a realidade
pratica da arte musical, sempre carente. A incumbéncia de um fiscal, dentre outras, era a de
verificar se os musicos tinham pago as anuidades, além de comunicar as casas contratantes
sobre possiveis penalidades para quem contratasse musicos irregulares. Também deviam
divulgar a relacdo de documentos necessarios para a realizacdo dos exames e elaboraciao de
relatorios de fiscalizagdo mencionando irregularidades das festas.

Segundo ele, as vezes “fechava os olhos” para alguma situacdo, numa alusdo ao fato
de ndo se ater somente as regras, mas também a realidade daquelas pessoas, inclusive a

propria. Aqueles que produziam a arte como meio de vida, nem sempre tinham condigdes

para cumprir as exigéncias burocraticas e pecunidrias do oficio.

Figura 11: Instru¢do do Conselho Regional dos Musicos e Delegacia Regional

Fontes: Conselho Regional dos Musicos do Estado de Minas Gerais (ano 1964) e Delegacia Regional n°2 — Juiz

de Fora (ano 1970)!7%

Sua funcdo fiscalizadora nunca o impediu de ter um bom relacionamento com todos,
sendo convidado para reunides culturais diversas, como jurado de festividades populares
(carnavais ou concursos musicais) ou também como musico em seus conjuntos. Eram comuns
também o entrosamento entre bandas de diversas cidades que gerava uma interacao

envolvente para a populagdo e possibilitava do compartilhamento cultural.

177 STF reafirma ndo obrigatoriedade de inscri¢gio na Ordem dos Musicos. JUSBRASIL. Disponivel em:
<https://stf.jusbrasil.com.br/noticias/123880040/stf-reafirma-nao-obrigatoriedade-de-inscricao-na-ordem-dos-
musicos> Acesso em 21 de junho de 2020

178 As instru¢des eram sempre pautadas na necessidade dos fiscais de observar a assiduidade dos musicos quanto
ao pagamento da anuidade para a Ordem dos Musicos, além do aspecto informativo sobre as penalidades para os
locais que contratassem de forma irregular; necessidade de apresentagdo de relatérios e demais circunstancias
administrativas.
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3.2.3 Homenagens

Domingos recebeu diversas homenagens em vida, por sua atuacao cultural. Estas eram
de todos os tipos, como as de pessoas simples que nunca teriam acesso a um instrumento
musical ou grupos de miusica sob o qual foi tutor e viviam frequentando a casa com belas
serenatas. Até mesmo a banda de musica alterava sua rota, nas apresentagcdes, para passar em
frente a varanda do maestro em desfile e lhe render uma homenagem: com uma breve parada,
todos os componentes se viravam para ele em agradecimento.

Em 1977, recebeu o “Troféu Amizade”, no encontro de bandas em Uba. Foi também

él79

homenageado pelo Jornal Cidade de Uba " em 1980, que ressaltou sua dedicagdo a arte

musical, seus dons como compositor e maestro, além de sua humildade. Foi agraciado com o
Diploma de Honra ao Mérito pela Associacdo Beneficente Catdlica em 19 de dezembro de
1981, em Ub4, pelos seus servigos prestados a religido — sempre compondo hinos e fazendo
ornamentacdes em festividades. Também foi lembrado no Jornal Estado de Minas no ano de

1989: “compositor de grande sensibilidade, cuja bagagem musical merece todo o nosso

respeito. Pena que a sua humildade impede a divulga¢do do seu enorme talento”.!8°

Vou falar de um jovem de 63 anos, de origem italiana, mas com os pés
fincados na pequenina Tocantins. Estou falando de Domingos Roberti — o
sapateiro, o professor de trabalhos manuais, de musica, regente e maestro,
homem comum que lutou, sofreu, trabalhou e venceu. E venceu pelo préprio
mérito. Como amigo, filho, esposo, pai, avd, companheiro, auténtico.
Incompardvel misico e sobretudo poeta. Domingos Roberti € a prépria
poesia e a musica mesmo nele personalizados. [...] Criando raizes de
amizade, vive num mundo de sons e letras, comunicando e proporcionando
felicidade e entretenimento a todos que o cercam e tornando a vida
comunitéria da Tocantins mais alegre e feliz'®!.

Sempre procurado por amigos, escrevendo alguma cang¢do ou realizando uma
atividade artistica, seguiu com as aulas até o peso do tempo diminuir sua intensidade. Nao
passava um dia sem uma visita companheira, para algum contexto cultural ou um simples

“bater um papo”. Geralmente em épocas eleitorais era procurado por candidatos diversos para

179 PEREIRA, Xavier. O personagem da semana: maestro Domingos Roberti. Jornal Cidade de Uba. Ub4
(MG), Maio/80. p.18

180 MORELO, Regina. Tocantins: um cantinho do céu. Jornal Estado de Minas, Belo Horizonte (MG), ano 59 —
N. 19.731. 25 de outubro de 1989. Opinido. p.17

181 PEREIRA, Xavier. Maestro Domingos Roberti. Jornal Folha do Povo, Ub4d (MG), ano LXXX — N. 18. 24 de
maio de 1980. Personagem da Semana. p.6
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fazer “bandeirolas”, compor e gravar hinos. Além da predilecdo por seu sobrinho Corrado
Roberti, prefeito da cidade por vérias vezes, ndo possuia preferencias partiddrias, nem mesmo
conversava sobre o assunto. Sua obsessdo era, tdo somente, pela musica. O dnico favor que
sempre pedia era em prol da compra de instrumentos e organizacdo de aprendizado musical.

Além de todas as homenagens, era no carinho da familia que o maestro recebia a
retribuicdo por tanta dedicagdo. Achando-se bem cansado, pensando-se velho, em 1987
recebeu a incumbéncia, por seu filho Nicola (que havia percebido tal situagdo), de participar
mais ativamente do conjunto musical “Uba 3”. Além disso, também retomou suas atividades
de sapateiro comprando rebites, missangas, couros de animais e fazendo sandalias, brinquedos
para as criangcas — como o caleidoscopio etc. Voltou a ensinando a arte do saxofone,
especialmente para seus netos Juliana Roberti e este que escreve esta dissertagdo. A arte que
havia sido acompanhada pelo maestro durante toda a vida, agora o divertia em seu pequeno
mundo, ao lado do “pé” de carambolas.

Estava sempre revisando suas partituras com uma pena de metal devidamente colada
numa caneta velha esferogréfica, ao lado da tinta, preocupado com o cheiro de mofo e as
tracas do seu “maldo” — naquela época o tnico arquivo possivel. Apesar da tecnologia local ja
permitir fotocopias, havia sempre uma nota para ser mexida ou um arranjo a ser mudado. Foi
cercado de muito carinho que recebeu a noticia de sua doenca avangada, em plena atividade
cultural, tocando muito com seu filho Nicola e este neto muito orgulhoso, que se apressava
em aprender alguma coisa.

Toda a cidade passou pelo seu quarto, com despedidas sutis e foram apenas poucos
meses até o agravamento da situacdo. A doencga havia retirado sua saude, por vezes sua
lucidez, mas nunca a musica. Sua cama vivia repleta de fitas k7 para a reproducdo de suas
cangOes preferidas e gravacgdes (este neto saudoso levava uma grande bronca toda vez que o
avo0 acordava e as fitas ndo estavam na cama). E foi ao lado da institui¢do que ele mais amava,
sua familia, que o som se tornou siléncio.

No mesmo ano de seu falecimento, em 1990, foi inaugurado o Espaco Cultural
Domingos Roberti, em Tocantins. Uma bela homenagem, porém pdstuma. O local abrigou
vérios estudantes, durante os anos em que funcionou como ensino musical do grupo “Lira
Tocantinense” para jovens, beneficiados com reunides semanais, acesso a instrumentos
musicais e aulas de musica — sob a “batuta” do maestro Beto. Hoje o espaco € otimizado pelo
grupo “Dancando em Plena Vida”, com aulas do professor Marcos A.Vieira, nao

comportando mais aulas de musica ou apresentagdes de conjunto, até 0 momento.
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Em 2018, a familia de Domingos recebeu a Comenda Francisco Arthidoro Da Costa,
como reconhecimento do maestro, por ter contribuido com o ensino em Tocantins (MG). Um
homem que ndo se achava literato, nem com frases de um literato, mas que aceitava as

homenagens sinceras como forma de expressdo de generosidade e gentileza dos amigos:

Amigos! Como sempre eu digo, que ndo sou literato e nem possuo frases de
um literato; porque somente assim eu poderia expressar melhor a minha
felicidade para com todos. Mas, juro que eu estou verdadeiramente satisfeito
com esta manifestacdo de meus companheiros. Nos meus mais ambiciosos
sonhos, jamais pensei pudesse um dia merecer altissima homenagem como
esta que agora recebo, pela espontaneidade sincera destas pessoas que me
sdo tdo caras. Com sinceridade eu digo que tudo isso é, para mim, mais
valioso que o mais alto e destacado cargo; mais precioso que as maiores
riquezas'®?,

Portanto, a dedicacdo musical do maestro expde o olhar sob o qual os atores sociais
impuseram nos seus objetos de expressdo. O trato sincero de personalidades como Domingos
tem muito a contribuir para o entendimento dos saberes de sua época, componente do
organismo complexo das pequenas e médias cidades da Zona da Mata mineira, frente as

dificuldades e adversidades da vida.

3.3 Trajetoria artistica

A musica praticada ao ar livre é observada desde a antiguidade cldssica, com o
surgimento dos instrumentos de sopro e percussdo de maior projecdo. Presentes nos
momentos festivos de musica sacra ou profana, era nas atividades militares que se destacavam
os instrumentos conicos de chifres de animais ou madeira, utilizados pelos guerreiros de
cavalaria, além de tambores de couros que os acompanhavam. Apesar de j4 haver sonoridade
antes da transferéncia da corte portuguesa para o Brasil (1808), esta é considerada um marco
no estudo das bandas, em razdo das medidas adotadas pela coroa para incorporar o ensino € a
pratica musical. Assim, aliado as outras tradi¢Oes ja existentes (hinos e cantos dos padres
jesuitas, africanos e indigenas), a cultura brasileira influenciou o desenvolvimento peculiar de

suas bandas.'®

182 Fonte: Discurso feito por ocasido da homenagem rendida a Domingos pelo Coral Vozes e Ecos. Década de
1980.
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As irmandades tiveram um papel essencial na esfera musical, contratando grupos de
musicos que prestavam servicos, geralmente nas préticas religiosas. Tornaram-se institui¢des
que faziam as vezes da Coroa portuguesa na prestacdo de servigos essenciais, o que a
desincumbia de tal obrigacdo. Por esta razdo, havia o incentivo de tais associacdes, sendo que
estas irmandades chegavam a desempenhar fungdes previdencidrias e assisténcias que
extrapolavam a simples manifestacao espiritual (servindo como ordens sociais importantes na
colonia). A musica era um atrativo aliado aos objetivos de inserir o individuo na sociedade,
seja para amparar dificuldades financeiras, dar atendimento social ou sufragio pelas almas. A
partir deste vasto campo de trabalho em comemoragdes e festas, os musicos passaram a ser
incentivados a inovar e qualificar sua arte para que atraissem, cada vez mais, membros. Com
a garantia de bons musicos viriam mais associados.'8*

Da emancipagao politica do Brasil até o inicio do periodo republicano, o florescimento
dos nucleos urbanos na Zona da Mata mineira foi extremamente importante para as bandas
musicais das cidades e vilas da regido. Estas possuiam a fun¢do tanto de apresentar musica
sacra nos templos quanto a profana nas vilas.'®

Em 1916, o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro
(Almanak Laemmert; 1891-1940), identificou algumas das bandas existentes na regido do
municipio de Ub4a — que compreendia o distrito de S. José do Tocantins, inclusive a que foi
regida pelo maestro Domingos Roberti, a banda “7 de Setembro”. O tempo e as mazelas
arquivisticas se encarregaram de apagar boa parte da referéncia a estas corporacdes

permitindo, em sua maioria, apenas uma mencao honrosa de agradecimento.

183 PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
miusica e a trajetéria do Maestro Jodo Ernesto (1873-1914). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016, p. 45-61

188 ABREU, Dariana Nogueira de. Misica, oficio e devo¢do: A irmandade de Santa Cecilia no Rio de
Janeiro do Século XVIII. Dissertacdo (Licenciatura em Histdria). Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Brasil. 2011.

185 LANGE, Francisco Curt. A misica barroca. HOLANDA, Sérgio Buarque de (Org.). Histéria geral da
civilizacao brasileira, 4* ed., t. I, v. II, livro III, S3o Paulo: Difel, 1977. Citado por: PEREIRA, Wagner
Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A misica e a trajetoria
do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de Vigosa, UFV, Brasil.
2016, p.65.
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Figura 12: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro.
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Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro (1891 a 1940) — ano 191686

A Sociedade Musical “22 de maio”, surgida na Ub4 de 1898, contou com o maestro
mulato “Jodo Ernesto” até o ano de sua morte em 1914 — regente e tesoureiro. O propdsito era
para além do meio musical, no intento de auxiliar sécios com problemas financeiros ou de
saide na familia, além de garantir educacdao musical para seus membros. O grupo passou a se
denominar “Sociedade Musical de Beneficéncia e Cultura 22 de Maio” e se apresentava nas
varias comissOes de festejo — aniversario da banda, Més de Maria, Bloco da alvorada
(carnavalesco), Coroacdo de Nossa Senhora etc.

Numa época carente de registros, ndo se torna possivel um levantamento preciso de
informacdes através de jornais, gravacdes etc, mas ndo € dificil imaginar que havia um
relacionamento entre as bandas, com interagdes entre as apresentagdes. Nos encontros entre
corporacdes musicais havia dindmicas familiares, descontraidas e amistosas, apesar uma
sauddvel competi¢do qualitativa. O musico fazia parte da histéria local de seu tempo, em
todos os acontecimentos, como a Abolicdo da Escravatura, Proclamacdo da Republica, dentre

outros'®’,
3.3.1 As bandas
Além das bandas dos regimentos militares, impulsionadas pela chegada da Coroa

Portuguesa ao Brasil, também passaram a disputar prestigio as bandas da Guarda Nacional.

Estas dltimas, como organiza¢des paramilitares, manifestavam interesses politicos locais, de

18 PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
musica e a trajetéria do Maestro Jodo Ernesto (1873-1914). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016, p. 80

187 Ibid., p. 65-86
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base municipal. Surgiram a partir de 1831 e inovaram a execuc¢do de musica cldssica e
popular, executando as tradicionais marchas, dobrados e hinos.

Também as bandas civis surgiram em todo o territério nacional e foram chamadas de
bandas marciais por terem o mesmo propdsito das militares, inclusive a aparéncia como
simbolismo de poder. Com isso, oportunizou-se a musica instrumental em centros urbanos,
atuando junto a comemoragdes da corte, civicas ou religiosas. Portanto, as bandas
influenciaram toda a musica popular sob a atuacio de coretos em pragas, bailes e festividades
no decorrer dos séculos. '8

Em Sao José do Paraopeba (atual cidade de Tocantins/MG) o padre Francisco Goulart
Horta (Padre Chiquinho), junto com seu filho de criacdo Antdnio Bernardino de Freitas,
ajudaram a fundar a Sociedade Musical XX de novembro (Banda XX). Composta por
familiares do padre, vizinhos e alguns de fora, inclusive os italianos. Contava com o “SoO
Nem” na Clarineta, Carivaldo no Trombone, Anténio Balbino no baixo, mestre Jodo Loyola e
Juvéncio no pistom. Também eram componentes o Avelino Senra no bombardino, Carlinhos
cabecudo, Nozinho Ledo no tarol dentre outros. A banda embalava o més de maio de Sao

Sebastido, os Jubileus, procissdes ou leildes, noites de rezas e missas domingueiras'®.

Figura 13: Sociedade Musical XX de Novembro

Fonte: Arquivo pessoal do autor, data incerta

Um desentendimento entre alguns integrantes da banda XX, gerou a dissidéncia para a
criacdo da “Sociedade Musical 7 de Setembro” (Banda 7), fundada no dia sete de setembro do

ano de mil novecentos e cinco. Sua formagdo contava com o Silvino Ribeiro Ledo

188 Ibid., p. 45-61
13 MORELO, Regina. Cap. Joaquim Dias Santiago. Bragos de Ferro - Coracgio de ouro. Belo Horizonte
(MG), 2011, p.83.
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(presidente), Domingos Jério, Afonso Jério, Francisco Padula, Francisco Teodoro, Leonzio
Valoni e Coronel José Balbino de Oliveira, dentre outros. Como j4 tratado, Nicolau Roberti
assumiu a regéncia da banda desde sua fundacdo até falecer em 1945, ocasido em que foi
sucedido por seu filho Domingos Roberti. A musica era colocada acima das dificuldades
cotidianas e adversidades pessoais, sob a composi¢do do conjunto musical: “Em suas
apresentacdes, sempre primava pela elegancia e postura, com seus componentes trajando

paleto e gravata™!%.

Figura 14: Fotografia da Banda 7 de Setembro

N <

Fonte: Arquivo pessoal do autor, data incerta

A despeito das rivalidades entre as bandas, é provavel que fossem apenas folcldricas,
pois todos se empenhavam em manter a exceléncia musical perante a sociedade. Eram colegas
que conviviam no cotidiano, mas rivalizavam de forma sadia em suas apresentacdes. Como
exemplo de amizade e respeito, na reunido de cessdo de posse da Banda XX, do dia 1° de
janeiro de 1949, realizada no extinto Cinema Brasil, prestou-se uma homenagem especial in
memorian ao Maestro Nicolau — recém falecido: “Pedimos que todos de pé prestassem uma

homenagem & meméria de Nicolau Robeti [...]"!!

19 Jbid., p.85.

191 Ata de reunifio da banda XX, do dia 1° de janeiro de 1949. Arquivo Particular.
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Figura 15: Ata de reunido da “banda XX, do dia 1° de janeiro de 1949
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Fonte: Arquivo pessoal do autor

A partir da extingdo da Banda 7, em 1973, ndo havia mais corporacOes musicais na
cidade. Foi somente em 1976 que o musico Eduardo Melo e seu amigo Mauricio da Costa,
resolveram tomar a iniciativa de unir remanescente das bandas (Banda XX e Banda 7).
Enfrentando as dificuldades materiais como a manutencdo dos instrumentos, aquisi¢cao de
partituras e local de ensaio; além do convencimento de musicos que ja estavam parados ha
algum tempo, eles convocaram liderangas e realizaram um trabalho amistoso de retomada de
alguns lagos fraternos. Convenceram o maestro Domingos Roberti a assumir a regéncia da
“Lira Tocantinense” (nome criado para a nova corporagdo) e voltou também a soprar o sax-
alto vindo da Itdlia com seu pai. Novas aulas e encontros musicais tomaram conta da cidade,
unido também talentos iniciantes, contando com o apoio politico do prefeito a época, Corrado
Roberti, sobrinho de Domingos!*.

O dia da apresentagdo das corporagdes musicais era marcado por uma grande comogao
social, geralmente aos finais de semana e feriados, os moradores se empenhavam em
participar. A cidade era recebida por Onibus diversos, todos com sua melhor vestimenta para
participar do evento. As charretes se misturavam com poucas unidades de carros, chinelos de

dedo, pipocas, cachorros-quentes e tudo mais. Até chegar o momento em que todos percebiam

192 Depoimento pessoal de Eduardo Melo em setembro de 2007, impresso na contracapa do CD comemorativo
com gravagdes antigas do grupo Lira Tocantinense (organizado e distribuido pelo préprio).
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a necessidade de extremo siléncio, pelas maos do maestro, que sinalizava a batida de entrada.

Era assim que tudo comecava:

A convite do Exmo. Sr. Prefeito Municipal. A banda de misica de Tocantins
encontra-se hoje, dia 24 de julho de 1977, as 11:00 horas na cidade de
Itamarati de Minas, onde se realiza a festa de Sdo Cristovao. Constante de
diversas solenidades, durante todo o dia. A banda acha-se composta dos
seguintes musicos: Caetano Roberti — Clarineta; Domingos Roberti —
Saxofone Mib; Rubens Soares Rodrigues — Saxofone Tenor Sib; Paulo Serra
— Contrabaixo Mib, Beto — Contrabaixo Sib.; José Carlos Bafa — Trombone
de vara Sib.; Vavda — Trombone Sib.; Hélio Casela — Bombartino; Nicola
Roberti — Piston; Miguel Ferreira — Piston; Eldas de Assis Charles — Saxhorn
Mib; Luiz Carlos Ledo (Pity) — Pratos; Sérgio Luiz Reis — Tarol; Marcos
Casela — Tambor; Jésus de Assunpcdo — Bombo; Antonio Tadeu Robeti —
piston. A Regéncia estd a cargo do professor Domingos Roberti. A cidade de
Itamarati de Minas tem como prefeito o Sr. Clodomiro Herbert Duarte
(tocam-se os sinais do Bombo e é dado inicio a execuc¢do da banda) '3

Figura 16: Banda Lira Tocantinense em Itamarati de Minas

7 194

Fonte: Arquivo Pessoal do autor, ano 197

3.3.2 Os conjuntos

Os musicos se agrupavam também em conjuntos menores em ocasides festivas que
ndo comportariam maior quantidade de instrumentos, as chamadas “bandinhas”. Estas
geravam renda através de pequenos contratos. Era assim que o Seu Juca Soares e o Doutor

Pinto (Doutor Morgelina) tocavam com seus filhos e moradores da regido de Santa Isabel e o

193 Gravag@o fonografica, em fica K7, da Banda Lira Tocantinense, em 1977, na cidade de Itamarati de Minas
(arquivo particular)

9% De pé (da esquerda para a Direita): Ivan, Tadeu, Marcos, Caetano, Rubens, Hélio e Paulo. Ao centro:
Domingos, Nicola, Marquinho, Miguel, Antonio, Hélder e Joaquim. Sentados: Pite, Lelé, Jésus, Everton e
Marcelo.
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Nozinho Ledo juntava pequenos grupos, além de outros cuja referéncia se perdeu perante o
tempo. Também Domingos, desde o inicio de sua carreira - no final da década de 1930,
participava dos shows para alegrar os bailes da regido. Montou o "Conjunto DR (inicias de
seu nome)" em 1955 que, em meados dos anos 60 contava com seus filhos Ofelinha e Nicola,
além de seu irmdo Henrique Roberti e os musicos José Maria, Paulo Rodrigues, Babi, José
Pires e Flavio - posteriormente tendo como cantora Licia Marques, que viria a se casar com
seu filho Nicola™”.

Com uma ornamentacdo simples e indumentdria caracteristica, o grupo do maestro
tinha um repertorio sofisticado, com musicas que foram muito prevalentes na década de 1930
— talvez uma influéncia direta das aulas de musica do Sr. Nicolau Roberti. Com ritmos
sofisticados como o “beguina”, uma rumba lenta que combina a danga folclorica latina a
danca de saldo francesa e vdrios outros. Sem saber, a plateia consumia a cultura de todo o
mundo, seja dangando o chi-chd-cha onomatopeico cubano ou os boleros diversos, além dos
foxtrotes jazzisticos a polca paraguaia das guaranias.

Era comum receber os amigos musicos em casa para escrever uma musica tocada no
radio, especialmente a brasileira. Os colegas todos ouviam um samba-can¢do cantado que
havia acabado de ser lancado (Lupicinio Rodrigues, Maysa, Dolores Duran, Ary Barroso),
decoravam letra e melodia para que o maestro pudesse escrevé-la com precisdo. Na verdade,
uma precisdo “duvidosa”, ja que a valvula do rddio chegava a modificar bastante tanto a
originalidade quanto o tom. Dali saia o repertério de uma bandinha como manifestacdo da

cultura miscigenada:

O grupo abrilhantou intimeros bailes, festas, homenagens, bem como
participou de bailes carnavalescos. O conjunto DR muito ajudou
promovendo bailes em prol da constru¢do do Saldo Social do “Esporte Clube
Itararé”.

As selecdes de musicas (MPB), seus arranjos, os uniformes, a confecgdo de
lindas estantes para a colocacdo da partitura e aquisi¢do de material para o
bom desempenho do conjunto ficavam a cargo de seu criador, Domingos
Roberti'*®.

19 MORELO, Regina. Cap. Joaquim Dias Santiago. Bracos de Ferro - Corac¢io de ouro. Belo Horizonte

(MG), 2011, p.87.
196 1dem.
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Figura 17 : Conjunto D.R.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, data incerta.!’

Os musicos tinham uma maior oportunidade de ganho e trabalho no carnaval, um
periodo onde as festas e diversdes intensificavam seu labor. O prazer de tocar um instrumento
nao pode ser confundido com a resisténcia necessdria para ser capaz tocar horas ininterruptas.
Geralmente de pé, em varios eventos seguidos com todo o material transportado dentro de
uma Rural (carro) velha — inclusive os musicos. Iam sacudindo até o préximo compromisso,
pelas estradas “de chdo”. Os efeitos carnavalescos no corpo de um musico daquele época
eram inchaco nas maos, dor nas articulacdes e, por vezes, sangramento na boca. Era preciso

gostar muito para conseguir superar as dificuldades.

Figura 18: Fanfarra de carnaval no Ub4 Ténis Clube

[:'llﬂnfmrn(.
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Fonte: arquivo pessoal do autor, ano 1972

97 Da esquerda para a direita: Ofelinha Roberti; Domingos Roberti; Nicola Roberti; José Maria; Paulo

Rodrigues; Henrique Roberti Filho; Babi; José Boi; Flavio da Quinha.
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No Colégio Agricola de Rio Pomba, em meados da década de 1960, além das
brincadeiras dancantes (j4 mencionadas) o Grupo Carp se reunia para o hasteamento da
bandeira nacional e de Minas Gerais. Em agosto comecavam as preparacdes para o dia da
Independéncia com porta estandartes, bandeiras, desfiles de tratores e maquindrios agricolas.
Havia disputa para participar da fanfarra musical coordenada pelo professor Domingos
Roberti. Era a oportunidade de alunos naturais de cidades (vizinhas ou ndo) como Ub4, Rio de
Janeiro, Tocantins, Juiz de Fora, Barbacena, Guarani, Piraidba, Mercés, Vigcosa e outros;
tomarem contado com a experiéncia de participar de uma ordenagdo musical:'*® “Todos

queriam participar da fanfarra tocando os instrumentos”. 1%

Figura 19: Fanfarra do Colégio Agricola de Rio Pomba

0200

Fonte: Arquivo do Centro Federal de Educag@o Tecnoldgica de Rio Pomba/MG, década de 196

Na década de 1980, o maestro montou o grupo "Coral Vozes e Ecos", que encantou a
cidade com suas belas apresentacoes. Os componentes eram alunos dedicados que
continuaram firmes mesmo apds a saida de Domingos por razdes de saude. Nao havia uma
ocasido especial em que o professor nao precisasse fingir surpresa. Nas datas importantes (dia
do miisico, aniversdrios, natal etc.) o Coral se reunia em sua janela para alguma homenagem.

Dona Ofélia fechava a janela e as cortinas. Os componentes iam chegando, fazendo um

1% CAPPELLE, Rosana Vidigal Santiago. Por entre memérias e arquivos, interpretacoes e teceduras: um

mergulho no passado do Centro Federal de Educacio Tecnolégica de Rio Pomba/MG (1956 — 1968).
Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de Juiz de Fora, UFJF, Brasil. 2006, p.90.

19 VIEIRA, Ildefonso Dé. Colégio Agricola de Rio Pomba: uma chama que ndo se apaga. Jornal Tribuna de
Minas [online], Belo Horizonte (MG). 13/01/2020. PUBLIEDITORIAL. Disponivel em:
<https://tribunademinas.com.br/especiais/publieditoria/13-01-2020/colegio-agricola-de-rio-pomba-uma-chama-
que-nao-se-apaga.html > Acesso em: 20 de junho de 2020.

200 O maestro Domingos estd no canto esquerdo de quem visualiza a foto.
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“ruido” de siléncio, altamente perceptivel. Entdo alguém gritava: “Sr. Domingos, abre a
janela!”

Ao ser chamado para o conjunto de seu filho Nicola em 1987, cinquenta anos apds sua
primeira composi¢do, Domingos ficou orgulhoso por participar e pdde reviver indmeros
momentos de toda sua passagem musical. Composto pelo tecladista Augusto Neves dos Reis,
o saxofonista Elvécio Pereira de Oliveira (in memorian), Luiz Cesar Garcia (Menotti) nos
vocais € o pistonista Nicola Roberti; acrescido pelo maestro. Para “incomodar”, contava
também com duas criangas bem curiosas, o guitarrista e tecladista Alan Reis e o saxofonista
Lucas Roberti (este que escreve).

O grupo participou de intimeros eventos, todos beneficentes, nas mais variadas
localidades como asilos, feijoadas beneficentes, gincanas de rddio, aniversdrios, serenatas,
concursos de cangdes. Chegaram a participar do projeto de gravagdo do LP “Talento Asalino”
201 que comemorou os 36 anos de fundagdo da j4 extinta empresa Armarinho Santo Antonio,
junto com musicos ubaenses — Jair Alpino de Andrade, Sr. Milton D‘Avila, Juliana D*Avila
Andrade, Ana Carolina D*Avila Andrade, Aurea de Souza, Maria de Lourdes Souza e outras
dezenas mais.

Premiados no concurso de musica pela participacdo no engrandecimento da cultura
ubaense em 21 de junho de 1992, foram presenteados com uma edi¢do histdrica do livro
“Ub4, Cidade Carinho/1980” pelo presidente da ACIUBA — Associagio Comercial e
Industrial de Ub4, a época, Sr. Afonso Mendes.

Foi uma nova experiéncia para Domingos lidar com a tecnologia digital do teclado e
voltar a ter contato com amigos diversos e participagdes culturais, apesar de ja bem debilitado
pelas madrugadas geladas que passou por toda sua vida de apresentagdes, em busca do
sustento de sua familia. Irritava-se ao ndo ser chamado para algum toque quando, na verdade,
ndo era sempre que sua saude fragil podia suportar. Seus novos parceiros musicais haviam
feito o maestro esquecer de suas limitacdes. Foi também uma oportunidade tnica ter
participado disso tudo e, apesar de crianca, também esquecer que 0 amigo que contava casos

antigos, piadas e ensinava truques; era o meu avo.

201 Talento Asalino: Long Play gravado e mixado no Estidio Merlin Ltda. em maio e junho de 1989 (arquivo

pessoal) em Uba/MG
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CAPITULO 4 - REMINISCENCIAS MUSICAIS

Em seu estudo sobre a oralidade, Paul Zumthor??? destaca o dinamismo concreto da
voz em relacdo a outros expoentes como a danca, o corpo, o gesto e a poesia. Enaltece a
literatura como algo que adquiriu consciéncia e prosperou a ponto de se tornar uma das mais
vastas dimensdes do homem. Ao destacar a presenca da voz em relagdo as sociedades animais
e humanas, observou que somente estas udltimas utilizam-na como objeto, a ponto de
apresentar solidez ao laco social. Assim, a voz se tornou indispensdvel a linguagem, emog¢des
e palavras enunciadas como lembrangas e silabas, sob a forma de “sopro ritmado”. O autor
destaca a funcdo do “locutor” como aquele que exercita a expressao volitiva, aliada a
necessidade do reconhecimento de sua inten¢io como obra vocal?*’. Ressalta o papel do
“intérprete” como aquele que compde ou recita um texto, produz, canta ou acompanha uma
musica; além do “ouvinte”, que também faz parte da constituicdo criativa. 2%

Para Zumthor, uma obra oral, pode escapar ao tempo se ndo pertencer a uma midia
que a torne reiterdvel, ou seja, enquanto ndo possuir um suporte, a criacdo pode se tornar
fragilizada com o passar dos anos. Porém, quando arquivada (mais estdvel), nada impede sua
capacidade de suscitar outras performances. Assim, 0 arquivo por escrito ou a gravacao

eletronica como midias, fixam seus elementos bdsicos sem, contudo, impedir que uma obra

escape ao tempo, descobrindo maneiras de se reinventar:

O arquivamento para a corrente de oralidade, estanca-a ao nivel de uma
performance. Esta, estabilizada, perde aquilo que faz o movimento vital, mas
conserva ao menos, sua aptidao para suscitar outras performances. Eu posso
cantar, fazer cantar, e variar a meu gosto uma cangao lida em partitura ou
ouvida em disco. O jogo da concorréncia me levard talvez a refazer uma
edi¢do dessa obra, a gravar uma reinterpretagio dela.’®

Segundo o autor, ao fazer uma cang¢do o compositor pode, simplesmente, ndo grafi-la.
Assim, facilmente se perdera pela acao do tempo ou vitimada pela memoria. Porém, ao pauta-
la, permite que sua obra seja reproduzida, com o passar dos anos, tanto da forma como foi
concebida ou mesmo através de liberdades interpretativas de outros miusicos. Na verdade, o

que a midia fragiliza sdo as chances de esquecimento, possibilitando a preservagdo inovada:

22 ZUMTHOR, Paul. Introdu¢io a poesia oral. Trad. de Jerusa Pires Ferreira, Maria Liicia Diniz Pochat e
Maria Inés de Almeida. Sao Paulo: Editora HUCITEC, 1997, p.6-9.

203 Ibid., p.167.

204 Ibid., p.221.

205 Ibid., p.258.
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“As vezes, a mesma melodia traz diferentes cangdes, transitando de uma a outra, no curso de
sua historia”. 20

Ao discorrer sobre o fascinio do vivido, Verena AlbertiZ?” destaca a “vivacidade
especial” da histéria oral, sendo contada sob uma narrativa que “colore o passado” de forma a
lhe atribuir um valor incomensurdvel - apesar de operar mediante descontinuidades e sob
selecdo de acontecimentos, conjecturas e modos de viver. Segundo a autora, ao serem
descobertas as experiéncias de um individuo, a histéria o transforma num ser nico e singular
perante tudo o que viveu e produziu. A partir dai, os acontecimentos passam a ser narrados
sob um fluxo continuo, gerando a sensacdo de que ndo houve interrup¢des entre suas
idiossincrasias.

Como ressalta Maria da Conceicdo Passeggi®®®, recorrer a narrativas biogrificas é um
grande desafio frente ao olhar de suspei¢do sobre as histérias de vida como fonte e pesquisa
nas Ciéncias humanas e Sociais. O tema alimenta embates doutrindrios diversos como o
pensamento bourdieusiano da ilusdo biografica em contraposi¢do a defesa de autonomia e

fecundidade do método biogrifico por Franco Ferrarotti®”

. A razdo da desconfianca de Pierre
Bourdieu?!” se apoia na crenca de que o relato (biogrifico ou autobiografico) se preocupa
demasiadamente em tornar razodvel ou extrair uma logica sobre a existéncia do que fora
narrado. Portanto, ao considerar a histéria de vida como “uma dessas razdes que entraram
como contrabando no universo cientifico” ?!!, Bourdieu observa uma tendéncia de legitimacio
a qualquer existéncia por parte do investigador e do investigado (de uma biografia), ainda que
implicitamente — o que pode vir a modificar uma verdade.

Em seus estudos sobre o Método da histéria oral em sua modalidade trajetorias de

vida®!2, Rita de Céssia Gongalves e Teresa Kleba Lisboa analisam a fonte oral enquanto

206 Ibid., p.269.

207 ALBERTI, Verena. O fascinio do vivido, ou o que atrai na histéria oral. ENCONTRO DE HISTORIA
ORAL DO NORDESTE 'espaco, memoria e narrativa' (4.:2003: Campina Grande,PB). Anais.../Organizador
e editor Antdnio Gomes da Silva. Campina Grande, PB: Universidade Federal de Campina Grande, 2003. p.
1467-1471. Disponivel em: <http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/handle/10438/6697?show=full> Acesso em:
11 de margo de 2021.

208 PASSEGGI, Maria da Conceigdo. Pierre Bourdieu: da “ilusdo” a “conversdo” autobiogrifica. Revista da
FAEEBA - Educacio e contemporaneidade, Salvador, v. 23, n. 41, p. 223-235, jan./jun. 2014. P.224

209 FERRAROTTI, Franco. Histoire et histoires de vie. Trad. Marianne Modak. Paris: Téragdre, 2013, p.8 citado
por: PASSEGGI, Maria da Concei¢do. Pierre Bourdieu: da “ilusdo” a “conversdo” autobiografica. Revista da
FAEEBA — Educacio e contemporaneidade, Salvador, v. 23, n. 41, p. 223-235, jan./jun. 2014. P.224

210 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogrifica. AMADO, Janaina ¢ FERREIRA, Marieta de Moraes. Usos e
abusos da historia oral. (8% edicdo) Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006, p. 183-191.

2 Ibid., p.183.

212 GONCALVES, Rita de Cassia and LISBOA, Teresa Kleba. Sobre o método da histéria oral em sua
modalidade trajetérias de vida. Rev. Kkatalysis [online]. 2007, vol.10, n.spe, pp.83-92. ISSN 1982-0259.
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método investigativo através de pressupostos que delineiam o uso de seus procedimentos
metodoldégicos para uma maior eficdcia e credibilidade de resultados. Tendo a fonte oral como
base primdria da obten¢cdo de conhecimentos, especialmente na modalidade em que da voz a
sujeitos até entdo invisiveis, as autoras destacam propostas investigativas que contribuem para
conferir cardter cientifico a histdria oral.

Dentre esses pressupostos se encontra a necessidade de conhecimento tedrico prévio
para que se possa problematizar uma pesquisa oral, servindo de orientacdo na andlise dos
dados empiricos. Desta forma, tanto a hipétese problematizadora quanto a fundamentacio
tedrica serviriam para a constru¢do do conhecimento. Outra importante constatacdo seria a de
que os relatos pessoais ndo podem deixar de conter dimensdes subjetivas pois, a abordagem
compreensiva sob uma perspectiva hermenéutica deve possuir o escopo de abstrair o sentido

’

que uma pessoa atribui a determinada ag¢do narrada por ela a partir do meio em que vive: “E

na sociedade que o individuo torna-se sujeito”. 213

4.1. Desafios e encantos da preservacao e difusao dos arquivos pessoais

Segundo Angela de Castro Gomes?'*

, somente a partir das ultimas décadas do século
XX houve uma mudanca de paradigma de natureza reflexiva e metodoldgica sobre o real
sentido dos documentos. Destaca que sé eram atribuidos como arquivos os conjuntos de
documentos de natureza publica (produzidos por suas instituicdes) relegando aos arquivos
pessoais um grau de inferioridade que levou a caréncia de reflexdes sobre sua importancia no
campo das ciéncias humanas e sociais. Ao destacar a legitimacdo dos arquivos pessoais, a
autora reforca a necessidade de prestigio e visibilidade sobre reflexdes tedricas que
incentivem um didlogo interdisciplinar sobre as transformacdes no campo da histéria e das
ciéncias sociais (além das teorias literdria e arquivistica). Gomes chamou de “retorno dos
individuos a historia” ao se referir a valoragdo de crengas, sensibilidades e perspectivas
cognitivas por parte dos estudiosos da histéria politica e cultural que interagem sobre suas
experiéncias no trato com arquivos pessoais da forma como merecem ser desvendados: “um

tema nobre e estratégico” 2>

Disponivel em: < https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1414-
49802007000300009&script=sci_abstract&tlng=pt> Acesso em: 11 de marco de 2021

28 Idem.

214 GOMES, A. C de. Arquivos pessoais, desafios ¢ encantos. Revista do arquivo publico mineiro, Belo
Horizonte, v. 45, n. 2, jul./dez. 2009. Disponivel em: < http://www.arquivistica.fci.unb.br/revista-do/arquivos-
pessoais-desafios-e-encantos/>. Acesso em: 11 de marco de 2021.

25 Idem.
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Ao destacar Individuo, Memoria e Residuo Histérico, Luciana Quillet Heymann
discorre sobre a relacdo entre titular e arquivo, capaz de conferir sentido aos registros
documentais preservados por determinado ser. A autora adverte sobre o perigo de uma
associacdo “pura e simples” entre o material produzido pelo seu titular e o préprio, podendo
gerar a ilus@o de que retrata de forma fiel sua trajetéria - como se representasse exatamente a
memoria “em seu estado bruto”. Para ela, nas etapas de arranjo e descri¢do de um arquivo, um
pesquisador deve ser orientado a ndo praticar exclusdes tendentes a desvalorizar documentos
pessoais (0 que chamou de “lixo historico) sob pena de descartar saberes que possam vir a
representar uma expressio de singularidade de seus titularidades.

Heymann trata as fontes primdrias (documentos, papéis, fotografias etc) como um
“encantamento quase irresistivel aos cientistas sociais”, pelo fato de revelarem parcelas
menos conhecidas da histéria - até entdo “invisiveis” do mundo. O cardter privado de um
documento pessoal revela relagdes intimas de seus personagens sendo que, 0 acesso a estas
fontes proporcionam uma incursdo em experiéncias vividas de forma intima e sem mediacdes.
E desta forma que cartdes de natal, convites e felicitagdes encontrados nos documentos
pessoais tracam redes de relacdes interpessoais, permitindo a criacdo de chaves de

compreensdo sociopoliticas, ganhando relevancia histérica®!’.

A seducdo exercida pelos arquivos privados pessoais sobre os pesquisadores
parece repousar exatamente na expectativa deste contato com a experiéncia
de vida dos individuos cuja memdria, imaginamos, fica acessivel aos que
examinam sua papelada, vista como repositério seguro dos registros de sua
atuagdo, pensamento, preferéncias, pecados e virtudes.?'®

~

Em complemento 4 oralidade, Jacques Le Goff?!°destaca a importincia da forma
grafada, tanto para a memoria quanto para a histéria. Segundo ele, o aparecimento da escrita
transformou profundamente a memdria coletiva, permitindo seu progresso como documento
(suporte especialmente destinado a escrita) ou celebragdo de monumentos comemorativos
(epigrafia fenicia, hebraica, drabe etc.). Para Le Goff, “todo documento ja contém, em si, um

monumento” € a escrita, além de promover o armazenamento de informacdes, dialoga com a

216 HEYMANN, L. Q. Individuo, memdria e residuo histérico: uma reflexdo sobre arquivos pessoais € 0 caso
Filinto Muller. Estudos Histéricos. n XIX. Rio de Janeiro: 1997. 10 v. p.44

27 Ibid., p.52

218 Ibid., p.258.

29 LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Traducdo de Irene Ferreira, Bernardo Leitdo, Suzana Ferreira
Borges. 1. ed. Campinas, SP: UNICAMP, 1990, p. 423 a 433.
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humanidade através do tempo e espaco, proporcionando sua marcagdo, memorizagao e
registro - possibilita o reexame, reordenacdo ou retificacdo, quando necessario®*°.

Quanto a importancia da preservacdo e difusdo, na experiéncia de atuacdo sobre o
projeto de digitalizagio de manuscritos ??! - acervos dos Cartérios do 1° e 2° Oficios
pertencentes ao Arquivo Histérico da Casa Setecentista de Mariana, foram abordadas as
tecnologias e recursos de digitalizacdo em suas caracteristicas e deficiéncias. Demonstrou-se a
fragilidade do papel, no que tange a limitacdo do espaco fisico e dificuldade de localizacdo da
informacdo desejada, além da possibilidade de deterioracdo pelo manuseio ou agentes
ambientais. Destacou-se a digitalizacdo como complemento para liberar a consulta de
informacdes do material, além da disponibilizacdo via rede mundial da Internet. Também a
problemadtica da obsolescéncia das midias digitais — como os CDs e DVDs, apresentando
midias mais recentes com expectativa de vida maior, como o microfilme que ja possui uma
média de 500 anos de duragao.

Ao dispor sobre os passos que formaram o projeto de preservagdo, foram descritos o
tratamento contra pragas, a higienizacdo, a digitalizacdo, a gravacao de imagens, o registro, o
backup, o armazenamento e o fichamento. Sob a inspiracdo da pesquisa acima, na
recuperagdo das obras de Domingos Roberti, foi dada primazia ao formato Joint Photographic
Expert Group (JPEG) de arquivo de imagens. A escolha se deu pelos mesmos quesitos, como
uma boa resolu¢do, uma profundidade de “bits” que permita a captura do documento em
imagem com qualidade e formato compativeis para funcionar em vdrias plataformas
computacionais, sem perda de informacao ou falta de suporte quando descomprimido.

O formato de arquivo para acesso das partituras, foi grafado no Software Encore de
edicdo, levando em conta a possibilidade de ser comprimido, ser lido, transmitido e
apresentado de forma rdpida, com necessidade de pouco espago para armazenamento. O
Encore pode ser suportado por programas similares de edicdo para manipulacdo ou corre¢dao
de falhas e a escrita da partitura foi também transpassada para o formato Portable Document
Format (PDF).

Portanto, os meios de armazenagem digitais sdo suportes que permitem uma
recuperagdo de obras antigas, que sofrem com a acdo do tempo e agentes bioldgico, como no

caso da valsa composta por Domingos Roberti, documentada pelo préprio no ano de 1937.

20 Idem.

221 QUEIROZ, Jonas Marcal. MOREIRA, Alexandra. OLIVEIRA, Alcione de. MENDES, Fibio Faria. BRAGA,
Vanuza. Digitalizagdo de manuscritos histéricos: a experiéncia da Casa Setecentista de Mariana. Ciéncia da
Informacio [online]. vol.36, n.3. 2008. ISSN eletrdnico 1518-8353 | ISSN impresso 0100-1965. Disponivel
em: <http://revista.ibict.br/ciinf/article/view/1169> Acesso em 10 de julho de 2020, p.89-98.
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Com papel completamente desfigurado pelo passar dos anos, foi possivel armazend-lo no

programa de execucdo digital de partituras, além da possibilidade de impressao em papel:

Figura 20: Representacdo visual da recuperacdo de uma valsa de Domingos
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, 17 de maio de 1937

A “Analise diplomatica” € uma ferramenta musicolégica de rapidez e efetividade para
os estudos, como a catalogacdo e edi¢do musical, a identificacdo e discriminagdo de fontes
manuscritas, além da facilitacio para o cotejamento documental etc. Originada na era
medieval, onde a falsificacdo e dividas quanto autenticidade eram recorrentes, a andlise tem
por foco o documento diplomdtico como elemento grafico, iconografico, plastico ou fonico.
223

Os documento arquivistico sdo produzidos pelo homem em razdo dos mais diversos
motivos podendo servir como fonte de pesquisa, sendo necessario um método que considere
toda a sua complexidade. A ferramenta musicoldgica € utilizada como forma de preservar
acervos sob uma rigida estruturacdo. Ela identifica seus elementos internos como a pessoa
legitimamente responsavel (pela produgdo, acumulacio ou guarda), o lugar onde foi datado e
a data cronoldgica. Também os elementos extrinsecos como o suporte, o texto, a linguagem,
0s sinais especiais, e os selos (tipologia, legenda ou inscri¢do e método de afixacdo), além das
anotacdes (aquelas incluidas na fase de execucdo, manuseio ou administrativa).?**

Assim, o valor de um documento vai além da autenticidade atestada pois traduz uma
relacdo entre criador e conteudo sob um esforco finalistico de identificagdo. Como casuistica,
pode ser citada a composicao “Hino ao Congresso de Juiz de Fora - 27 a 31 de maio de 1950”

de Domingos Roberti. Apesar de ndo possuir nenhuma informagao além do suporte material

222 Datada de dezessete de maio de 1937, a esquerda, o resultado obtido com o Software Encore de edi¢io e a
direita, o suporte original.

223 FONSECA, Modesto Flavio Chagas; FILHO, Tenério Sobrinho Antdnio. Andlise diplomaética: aplicagdo de
uma ferramenta musicol6gica. Debates | UNIRIO, n. 17, p.61-87, nov. 2016.

224 Idem.



92

em que a composi¢cdo se encontra (nem mesmo registros oficiais como jornais de época), é
possivel identificar alguma correlagdo com os eventos promovidos pela Diocese de Juiz de
Fora, por seu primeiro Bispo, Dom Justino José de Sant*ana®*. Sio eles: o primeiro Sinodo
Diocesano de Juiz de Fora (de 23 a 25 de maio de 1950); o II Congresso Eucaristico
Diocesano (com abertura no dia 25, em comemoracdo do Centendrio da Cidade) e a
Declaracio do Dogma da Assuncio de Nossa Senhora.??¢

Retira-se da composi¢do, como elemento externo da pauta, a probabilidade de ter sido
cantada (razdo pela qual mantém uma letra no decurso, como se observa na figura a seguir),

composta pelo maestro Domingos Roberti para o II Congresso Eucaristico Diocesano, no

Centenario da Cidade de Juiz de Fora:

Figura 21: Hino ao Congresso de Juiz de Fora—27 a 31 de maio de 1950
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Fonte: arquivo particular do autor, ano 1950.2%7

A evolucdo da midia sonora gerou modelos de apreciacdo musical como as méaquinas
com habilidade de produzir musica de forma autdbnoma, como reprodutores de som criados a
partir do século XIX. As técnicas de manipulacdo de dudio permitiram inovagdes na estética
musical durante a amplificacdo elétrica e eletronica do século XX. Desta forma, os recursos

corretivos de imperfeicdes no processo de midia, reducdo de ruidos e técnicas de afinacdo

225 Arquidiocese de Juiz de Fora. Histérico. Disponivel em: <https://arquidiocesejuizdefora.org.br/historico/>.
Acesso em 27 de julho de 2020.

226 Arquidiocese de Juiz de Fora. Dom Justino de Sant’ana (1924-1958). Disponivel em:
https://arquidiocesejuizdefora.org.br/arcebispo-emerito-e-bispos-falecidos/ Acesso em 27 de julho de 2020.

227 A esquerda, sua folha original e a direita o resultado de sua transposi¢do para o Software Encore de edicdo.


https://arquidiocesejuizdefora.org.br/arcebispo-emerito-e-bispos-falecidos/
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apresentam uma experiéncia sofisticada, muito préxima da realidade de uma sala de concerto
ao vivo??.

Apds o contato com os ensinamentos arquivisticos e uma linha eficaz na utilizacao de
ferramenta musicoldgica, levando em conta também a evolugdo crescente da tecnologia,
escolheu-se o “Encore” como programa de notagdo musical e editor de partituras. O motivo
da escolha foi por sua rapidez, precisdo e facilidade de manuseio. O Software permite criar e
editar partituras com caracteristicas profissionais sob interface Musical Instrument Digital
Interface (MIDI), compativel com a leitura de outros programas de execuc¢do. Possibilita
também inserir letras e textos na pauta, com versdes para Mac OS X e Windows, além de
permitir a gravacio de texto no documento PDF.?*

Portanto, as reminiscéncias musicais também merecem um tratamento diferenciado,
geralmente rodeadas pela presenca da oralidade, muitas vezes despidas de midias que as
tornem reiterdveis. As técnicas diversas de tratamento e difusdo s@o muito importantes para
que se possa proporcionar uma dimensdo dos sentidos engendrados pelo material. Além disso,
o amadurecimento dos procedimentos adotados acaba por permitir uma legitimacido do que
fora produzido, frente a fragilidade dos relatos e subjetividade circundante que levam a
suspeicoes da parcialidade.

No que diz respeito as técnicas de evolu¢cdo de midias e praticas arquivisticas - além
de ferramentas musicoldgicas de criacdo e edicdo, deve ser levado em conta a evolugdo da
tutela documental. Todo arcaboucgo legislativo, além do processo de consolidacdo do Direito a

informacao, tende a garantir o acesso e proporcionar linhas eficazes de preservacao e difusao,

COmMo S€ passa a expor.

4.2 Evolucao legislativa da Tutela documental e do Direito 4 informacao

A informalidade ndo € o unico desafio a preservacdo e difusdo de documentos. A
protecao também deve ser decorrente de uma guarida pelo Estado quanto a tutela da consulta
publica sobre o patrimdnio. A legislacdo brasileira passou por diversos momentos, tanto em

sua politica de arquivos, quanto na assuncao de suportes materiais garantidores do Direito a

228 VIEIRA, Carolina Deconto. PAIXAO, Lucas Francolin da. As transformagdes dos Espacos de Apreciacdo e
Reproducdo de Mdsica entre os Séculos XIX e XXI: Uma Andlise Interdisciplinar. Geografia E Miisica
Dialogos. DOZENA, Alessandro (org.). 1* ed. Natal (RN): Ed. edufrn, 2016, p.139.

22 Descubra os principais aplicativos para musicos existentes no mercado. Disponivel em
<https://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2013/04/descubra-os-principais-aplicativos-para-musicos-
existentes-no-mercado.html>. Acesso em 28 de julho de 2020.
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informacdo. O regimento documental se fez presente, ainda que de forma restrita, desde a
primeira Carta brasileira, a Constituicio Politica do Império do Brasil de 1824%%. Nio fez
nenhuma alusdo a garantia da informagdo e limitou a inviolabilidade do Direito a Cultura a
condigdo de ndo oposigdo de “costumes publicos”?!. Contudo, deu os “primeiros passos” na
sistemdtica de arquivamento com a criagdo do Arquivo da Camara (dos projetos que o
Imperador adotasse como Leis), além do Arquivo Piblico do Império.>*?

Também a Constitui¢io de 18912%3, que sucedeu o primeiro governo provisério da
republica, nada trouxe sobre arquivamento de documentos, preservacdo de patrimodnio
historico ou Direito a informagdo. O Arquivo Nacional (denominacdo recebida em 1911)
passou por uma renovacao regimental apenas no ano de 1923, onde foram instituidas as
secdes Administrativa, Histérica, Legislativa e Judiciria®*.

Foi a Constituicio da Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil?*’, de 1934, quem
inaugurou a ordem econdmico-social. Regulou, pela primeira vez, o desenvolvimento das
artes e cultura em geral, além da protecdo do patrimdnio artistico e trabalhador intelectual
como incumbéncia dos entes governamentais. Determinou ainda a competéncia concorrente,
entre a Unido e Estados, para proteger as belezas naturais € os monumentos de valor histérico
ou artistico 2®. Ndo houve nenhuma referéncia a prote¢io documental ou Direito 2
informacao.

Criado em 1937, o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)),
atual IPHAN, foi um “marco protecionista” como aparelhamento permanente a conservacao

de documentos de ordem nacional, organico e sistémico.?” No mesmo ano, a Lei 378%%

230 BRASIL. Constituicio (1824). Constitui¢io Politica do Império do Brasil. Jurada em 25 de marco de 1824.
Rio de Janeiro, 1824. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao24.htm >.
Acesso em 30 de julho de 2020

21 Constitui¢do (1824) Art. 179 XXIV

232 Constitui¢do (1824): Arts. 68, 70

233 BRASIL. Constituicdo (1891). Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Jurada em 24 de

Fevereiro de 1891. Rio de Janeiro, 1891. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao91.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.
234 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Histérico. Disponivel em:<

http://arquivonacional.gov.br/br/institucional/historico>. Acesso em 31 de julho de 2020.

235 BRASIL. Constitui¢iio (1934). Constitui¢io da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Jurada em 16 de
Julho de 1934. Rio de Janeiro, 1934. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.

236 Constitui¢do (1934): Arts. 10 ¢ 148

2Z7INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Exposicio de motivos da
Lei 378 de 13 de Janeiro de 1937. Disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/ >. Acesso em
30 de julho de 2020.

28 BRASIL. Lei 378 de 13 de Janeiro de 1937. D4 nova, organizagio ao Ministério da Educacdo e Sadde
Publica.
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institucionalizou o Conselho Consultivo com a finalidade de promover nacionalmente o
tombamento, a conservagdo, o enriquecimento € o conhecimento do patrimonio historico e
artistico nacional. Além disso, destacou os museus como instituicdes essenciais de
colaboracdo — especialmente o Museu Histérico Nacional e o Museu Nacional de Bellas
Artes.

A protecdo documental e o Direito a informagdo também estiveram ausentes na
Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil de 1937%*°, que no ambito da educacio e cultura,
dedicou artigo protecionista aos monumentos histdricos, artisticos e naturais. Também
garantiu as paisagens ou locais particularmente dotados pela natureza, sob pena de atentado
contra o patrimdnio nacional?*.

Em seguida, o Decreto-Lei n. 25/19372*! tracou as linhas gerais da protecio do
patrimonio histdrico e artistico nacional. Passou a tratar o Patrimdnio como conjunto de bens
moveis e imoveis, de vinculacio a fatos memordveis da historia do Brasil ou de excepcional
valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico. Este regimento instituiu o
Tombamento, reconhecendo o valor destes bens, transformando em patrimoénio publico sob
um regime especial de propriedade. Foram criados os seguintes livros de Tombos: o
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; o Histérico; o das Belas Artes e das Artes
Aplicadas.

A preservacgdo e conservagao adequada de arquivos, documentos e outros bens moveis,
de valor histérico ou artistico, foi considerada em 1941 - a partir do Decreto-lei n°. 3365%*;
passivel de Desapropriacao por utilidade publica (procedimento pelo qual o Poder Publico
retira compulsoriamente a propriedade mediante justa e prévia indenizacao).

A primeira mencdo a prote¢do documental e paisagens veio somente com a
Constitui¢io dos Estados Unidos do Brasil?>** de 1946, no capitulo referente & educagio e

cultura. O constituinte determinou a prote¢do documental e paisagens como competéncia do

Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1930-1949/L.0378.htm>. Acesso em 30 de julho de
2020. Arts.46-48.

29 . Constituicao (1937). Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil. Jurada em 10 de Novembro de 1937.
Rio de Janeiro, 1937. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao37.htm>.
Acesso em 30 de julho de 2020.

240 Constitui¢do (1937) Art 134

241 BRASIL. Decreto-Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a prote¢io do patrimdnio histérico e
artistico nacional. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>. Acesso em
30 de julho de 2020.

242 BRASIL. Decreto-Lei N° 3.365 de 21 de junho de 1941. Dispde sobre desapropria¢des por utilidade publica.
Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3365.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.
Art.5° “1”

243 Constituicio (1946). Constitui¢io dos Estados Unidos do Brasil. Jurada em 18 de Setembro de 1946.
Rio de Janeiro, 1946. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao46.htm>.
Acesso em 30 de julho de 2020.
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poder publico, junto com as obras, monumentos e os locais dotados de particular beleza®**.

Novamente, nenhuma mencao ao Direito a informagao.

Em razdo da consciéncia crescente sobre os Direitos fundamentais do cidaddo, a
Assembleia Geral da Nacdes Unidas, promoveu a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos em 1948 - trazendo postulados de direitos culturais indispensdveis e fruicdo das
artes?®.

Em 1958, o Arquivo Nacional, foi novamente regulado, sendo criado o Servigo de
Documentagdo Escrita, abrangendo se¢des do Poder Legislativo, do Poder Judicidrio, da
Presidéncia da Reptblica, dos Ministérios, da Administracdo Descentralizada e da
Documentac¢do Histérica. Em 1960 foi criado o Curso Permanente de Arquivos no ambito do
Arquivo Nacional — transferido para a FEFIERJ (atual UNIRIO) em 19772,

A Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil de 196727, sob uma suposta linha
liberal, descrevia o Direito a informacao como expressao dos Direitos e Garantias individuais,
sem censura, mas ja ressalvava os espetdculos de diversoes publicas. Trazia também o Direito
de liberdade de pensamento e informacdo as empresas jornalisticas, de televisdo e de
radiodifusdo, mas determinando condi¢Oes legais para organizacdo e funcionamento no
interesse do “regime democratico” e do combate a “subversio” e a corrupgdo.?*® Dava
também protecao especial do Poder Publico a documentos, obras e locais de valor histérico ou
artistico, além de monumentos e paisagens naturais notdveis.>*’

Na realidade, o momento politico-social era regido pelo Ato Institucional de N.° 5%°
(AI-5), em decorréncia do Golpe Militar de 1964, que deu poderes extremos ao Presidente da
Republica de decretar o recesso do Congresso Nacional, das Assembléias Legislativas e das
Camaras de Vereadores. Além disso, podia decretar a intervencao nos Estados e Municipios,

sem as limitagdes previstas na Constituicdo e suspensdo dos direitos politicos de quaisquer

24 Constituicdo (1946) Art. 175

245 Declaracdo  Universal dos Direitos Humanos (DUDH). 1848. Disponivel em
<https://www.ohchr.org/EN/UDHR/Pages/Language.aspx?LangID=por>. Acesso em 30 de julho de 2020.

246 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Histdrico. Disponivel em:<
http://arquivonacional.gov.br/br/institucional/historico>. Acesso em 31 de julho de 2020.

247 BRASIL. Constitui¢io (1967). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Promulgada em 10 de
Outubro de 1967. Brasilia, DF, 1967. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao67.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020. Art
150 § 8°%;, 166 § 2°e 172.

248 Constitui¢do (1967). Art. 150 § 8°; 166 § 2° e 172.

29 Idem.

250 BRASIL. Ato Institucional n° 5. Planalto, Brasilia, 1968.  Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ait/ait-05-68.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.
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cidadaos pelo prazo de 10 anos ou cassacdo de mandatos eletivos federais, estaduais e
municipais.

Com o fechamento do Congresso e assunc¢do da Junta Militar (31/8/1969-30/10/1969),
toda a constitui¢do foi alterada por meio de uma dnica norma - a Emenda Constitucional n°
1/69%!, considerada por muitos estudiosos, uma constitui¢do autbnoma. Mantendo a mesma
fachada liberal, reproduziu toda normatividade da Constituicdo de 1967, sobre o Direito a
informacdo, além dos documentos, obras e locais de valor histérico ou artistico e dos
monumentos e paisagens naturais notaveis>>

O Arquivo Nacional passou por diversas modificacdes, filiando-se ao Conselho
Internacional de Arquivos (International Council on Archives - Ica) e a Associacdo Latino-
Americana de Arquivos (Ala), nos anos de 1969 a 1981. Passou a ser 6rgdo central do
Sistema Nacional de Arquivos — SINAR, com a finalidade de assegurar a preservacdo de
documentos do Poder Publico, segundo o Decreto n°® 82.308, de 25 de setembro de 1978, que
também constituiu a Comissio Nacional de Arquivos — Conar®>3,

Em 1981 foi criado o Programa de Pesquisa Memodria da Administracdo Publica
Brasileira — Mapa e, em 1986, a Revista Acervo, um periddico do Arquivo Nacional, cujo
primeiro nimero foi dedicado as areas de Historia, Arquivologia e Ciéncias Sociais. Em 1987
foi fundada a Associac¢do Cultural do Arquivo Nacional — Acan, uma entidade civil de apoio
ao Arquivo Nacional no desenvolvimento de projetos culturais e de atividades técnicas,
através da captagio de recursos®*,

Atualmente, o IPHAN responde pela preservagdo do Patrimonio Cultural Brasileiro,
com suas Superintendéncias € Unidades Especiais. Atua na conservacdo, salvaguarda e

monitoramento dos bens culturais brasileiros inscritos na Lista do Patrim6nio Mundial e na

Lista o Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade - conforme conven¢des da Unesco,

231 BRASIL. Constitui¢do (1967). Emenda a Constitui¢do n.1, de 24 de janeiro de 1969. Brasilia, DF. 1969.
Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Emendas/Emc_anterior1 988/emc01-
69.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020.

22 Constitui¢do (1967). Emenda a Constitui¢do n.1, de 24 de janeiro de 1969Arts. 150, 166 € 172

253 O Decreto no 82.308, de 25 de setembro de 1978, que instituiu o Sistema Nacional de Arquivo (SINAR); foi
revogado pelo Decreto n° 1.173, de 29.6.1994 que dispds sobre a competéncia, organizac¢io e funcionamento do
Conselho Nacional de Arquivos (Conarq) e do Sistema Nacional de Arquivos (SINAR); por sua vez, também
revogado pelo Decreto n° 4.073, de 3.1.2002 que passou a determinar a competéncia, organizacdo e
funcionamento desses 6rgdos. Fonte: BRASIL. Decreto n°® 4.073, de 3.1.2002. Regulamenta a Lei no 8.159, de 8
de janeiro de 1991, que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados. Disponivel em:<
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2002/D4073.htm>. Acesso em 31 de julho de 2020.

254 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Histdrico. Disponivel em:<
http://arquivonacional.gov.br/br/institucional/historico>. Acesso em 31 de julho de 2020.



98

respectivamente, a Convencao do Patriménio Mundial de 1972 e a Convenc¢do do Patrimoénio

Cultural Imaterial de 20032,

4.2.1 Direito ao patrimoénio cultural

Com a promulgacdo da CF/88%°¢ de 1988, verdadeiramente democritica, o Direito
fundamental 2 informagdo correta®’ foi elencado no rol de Direitos e Deveres Individuais e
Coletivos. Foi garantido o acesso a todos, inclusive resguardando o sigilo da fonte, caso seja
necessdrio, para o exercicio da profissdo jornalistica - desde que assuma a responsabilidade
pela divulgacdo. Além disso, o recebimento de informacdes de interesse particular ou coletivo
deve ser prestado, sob pena de responsabilidade, desde que o interessado esclareca os fins e

258

razdes do pedido, respeitado o prazo legal de resposta™® e também o sigilo imprescindivel a

seguranca e informagdes de cunho pessoal que viole a intimidade, vida privada, honra e
imagem?>.

A abrangéncia do Direito acima ndo se limita aos casos em que alguém necessite de
uma informagdo, mas também quando, de porte dela, precise relatar aos 6rgaos publicos. o
“Direito de Peticdo” serve para dar ciéncia ao Poder Publico de fato ilegal ou abusivo e o
“Direito de Certidao” para o direito de obter uma certificagdo relativa a alguma informagao
que j4 possua. 2 Caso nio concedida a informacdo (seu conhecimento ou retificacio de
registros ou banco de dados) faz-se uso dos remédios constitucionais “Habeas Data” ou
“Mandado de Seguranga” — neste ultimo caso quando for também negada a prépria obtencao
de certiddo da informacdo®¢!.

Para tanto, o legislador constituinte garantiu o acesso a registros administrativos e

informacdes sobre atos de governo, referentes a toda administracdo publica direta ou

25 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. O Iphan. Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872>. Acesso em 30 de julho de 2020.
2% BRASIL. Constitui¢io Federal (1988). Constituicio da Reptblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF :
Senado Federal, 1988. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm >.
Acesso em 30 de julho de 2020.
27 CF/88: Art. 5° XIV
258 Lei n° 9.051, de 18 de maio de 1995. Arts. 1° e 2°. Fonte: BRASIL. Lei n°® 9.051, de 18 de maio de 1995.
Dispde sobre a expedicdo de certiddes para a defesa de direitos e esclarecimentos de situacdes. Disponivel em <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19051.htm>. Acesso em 30 de julho de 2020
239 CF/88 Art. 5° X e XXXIII
260 CF/88. Art. 5° XXXIV
261 CF/88. Art. 5° LXIX e LXXII € Lei n° 9.507 de 12 de Novembro de 1997 Art. 7°

Fonte: BRASIL. Lei n° 9.507 de 12 de Novembro de 1997. Regula o direito de acesso a informagdes e
disciplina o rito processual do habeas data Constituicdio Federal (1988). Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9507.htm >. Acesso em 30 de julho de 2020.
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indireta.?®> Encarregou também o poder ptiblico, em colaboracdo com a comunidade, das
formas de acautelamento do patrimdnio cultural — inventdrios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo. Com relacdo aos documentos e sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos, achou por bem promover o tombamento
automatico dos mesmos.?%3

Assim, ao tratar o patrimonio cultural brasileiro como ordem social, a Carta
republicana reforcou a garantia do acesso a informag¢do, impondo a administracdo publica a
gestdo documental e disponibilizacdo para consulta e protecao das manifestacdes culturais —
indigenas, afro-brasileiras e outros grupos. Em prol do pleno exercicio, apoio e incentivo aos
direitos culturais e fontes representativas de suas manifestacdes, inovou a ordem juridica
brasileira, ao incluir os bens de natureza imaterial. 26*

Quando qualquer bem material ou imaterial, individualmente ou em conjunto, for
portador de referéncia a identidade, acdo ou memoria de grupos formadores da sociedade
serdo considerados as formas de expressdo; os modos de fazer, criar e viver; as criacoes
cientificas, artisticas ou tecnolégicas. Também as obras, objetos, documentos e outros espacos
de manifesta¢des artistico-culturais; bem como o0s conjuntos urbanos e sitios com valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico®®.

A Politica Nacional de Arquivos Publicos e Privados foi disposta pela Lei de Arquivos
(LA) %%, para a gestdo documental e sua regulamentada, de forma a definir a competéncia,
organizacdo e funcionamento do Conselho Nacional de Arquivos (Conarq) - um 6rgao
colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional. Também regulou o Sistema Nacional de Arquivos
(SINAR) que, por sua vez, implementa a politica, visando a gestdo, preservagao € acesso a

documentos de arquivo>®’

262 CF/88. Art. 37.
263 CF/88. Art. 216 §§ 1°€ 5°
264 CF/88. Art. 215 §§ 1°€ 2°.
265 CF/88. Art. 216.Ta Ve § 2°
266 BRASIL. Lei n. 8.159, de 08 de janeiro de 1991. Dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos €
privados e da outras providéncias. Brasilia, DF, 1991. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8159.>. Acesso em 30 de julho de 2020.
267 O Decreto n° 4.073, de 3.1.2002 revogou o Decreto n° 1.173, de 29.6.1994, que dispunha sobre a
competéncia, organizacdo e funcionamento do Conselho Nacional de Arquivos (Conarq) e do Sistema Nacional
de Arquivos (SINAR); que, por sua vez, havia revogado o Decreto no 82.308, de 25 de setembro de 1978, que
institufa o Sistema Nacional de Arquivo (SINAR)

Fonte: BRASIL. Decreto n°® 4.073, de 3.1.2002. Regulamenta a Lei no 8.159, de 8 de janeiro de 1991, que
dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados. Disponivel em:<
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2002/D4073.htm>. Acesso em 31 de julho de 2020.
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A parte da LA que se referia ao acesso e sigilo de documentos publicos, foi revogada

) 268

pela Lei de Acesso a Informacao (LAI - que passou a determinar o assunto, junto com sua

269

regulamenta¢cdo~’. Assim, dando guarida ao direito a consulta ptblica do Patrim6nio Cultural

brasileiro, fruto dos direitos e garantias fundamentais, foi determinada a maneira como a
administracdo publica deve gerir documentos governamentais e franquear sua consulta®’’.

No que diz respeito ao Arquivo nacional foi criado o Sistema de Gestdo de
Documentos de Arquivo (SIGA), que conferiu papel estratégico aquele, em 2003, como 6rgao
central junto a outros 6rgdos e entidades federais. No ano seguinte, foi criado o Sistema de
Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN), atualmente, a principal base de dados sobre o
assunto.

Além disso, apés a aprovagdo, em 2006, do Modelo de Requisitos para Sistemas
Informatizados de Gestdo Arquivistica de Documentos (e-Arq Brasil), foi garantida a
confiabilidade e autenticidade da producdo e recebimento de documentos pelo sistema. A
partir dai, o Arquivo Nacional ampliou, substancialmente, a divulgacdo de seu acervo por
meio das redes sociais - Instagram, Flickr, Pinterest, Facebook, Twitter e YouTube;
adequando-se 2 era computacional®’!.

Por respeito ao mandamento constitucional de lei ordindria para o estabelecimento de
incentivos 4 producdo e conhecimento de bens e valores culturais?’?, foi instituido o Plano
Nacional de Cultura®”® - PNC, que criou o Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores
Culturais - SNIIC.

Ap0s os protocolos de intengdes, entre 2005 e 2006 (da Unido com 21 estados e 1.967

municipios) para a implantacdo do Sistema Nacional de Cultura®’*, instituiu-se no préprio

268 BRASIL. Lei n.12.527, de 18 de novembro de 2011. Regula o acesso a informagdes previsto no inciso
XXXIII do artigo 5° no inciso II do & 3° do art. 37 e no & 2° do art.216 da Constituicdo Federal; altera a Lei
n.8.112, de 11 de dezembro de 1990; revoga a lei n.11.111, de 5 de maio de 2005, e dispositivos da Lei n.
8.159,de 8 de janeiro de 1991; e da outras providéncias. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, 19 nov. 2011.

269 . Decreto n° 7.724 de 16 de maio de 2012. Regulamenta a Lei n° 12.527, de 18 de novembro de 2011,
que dispde sobre o acesso a informagdes previsto no inciso XXXIII do caput do art. 5°, no inciso Il do § 3° do
art. 37 e no § 2° do art. 216 da Constituicdo. Disponivel em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-
2014/2012/Decreto/D7724.htm>. Acesso em 31 de julho de 2020.

270 Vide Constitui¢do Federal: inciso XXXIII do artigo 5° inciso II do § 3° do art. 37 e § 2° do art.216 da
Constituicdo Federal.

271 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Histérico. Disponivel em:
<http://arquivonacional.gov.br/br/institucional/historico>. Acesso em 31 de julho de 2020.

272 CF/88. Art. 216. § 3°

273 BRASIL. Lei n® 12.343, de 2 de dezembro de 2010. Institui o Plano Nacional de Cultura - PNC, cria o
Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais - SNIIC e déd outras providéncias. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/1ei/112343.htm> Acesso em 31 de julho de 2020.

274 SISTEMA NACIONAL DE CULTURA. Ministério do Turismo/Secretaria Nacional da Economia Criativa
e Diversidade Cultural. Histérico. Disponivel em: < http://portalsnc.cultura.gov.br/historico-2/> Acesso em 05
de agosto de 2020.
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texto constitucional (Art. 216-A) >, um regime de colaboracio conjunta e promogio
participativa de politicas culturais. Pactuadas entre os entes da Federagdo e a Sociedade,
estados, municipios e o Distrito Federal (sob a forma de adesdo voluntdria) assinam acordos
federativos, sob as diretrizes do Plano Nacional de Cultura.

A finalidade é a de promover a diversidade cultural, universalizacdo de acesso e
difusdo do conhecimento artistico. Tudo isso com transparéncia entre as informagdes, na
tentativa de se desenhar, de forma eficaz e pratica, a paisagem traduzida pelas formas de
expressdo>’S. Portanto, sob a égide da preservacdo e difusdo, como elemento estabilizante
todo o historico de garantias a informacao e resultado pratico da tutela documental, acaba por

possibilitar o uso de suas ferramentas.

4.3 Uma “arte que fala”

No capitulo primeiro, a miusica foi tratada como espaco de identidade e recordacao,
sendo proposta uma paisagem para além do visual?”’, envolvendo elementos heterogéneos
como formas, cores, cheiros, sons e movimentos. O universo musical foi abordado sob suas
diferentes manifestacoes e ambientes, determinando uma construcdo de identidades
espaciais®’® aptas a absorver as mais diversas manifestagdes sociais como discursos politicos,
festividades, moda etc.

Além disso, ao minudenciar a Afinacdo do mundo?®” foi possivel tomar contato com
um detalhamento variado de ramificagdes musicais, desde as primeiras paisagens sonoras
naturais (mar, criaturas das dguas, vento, sons da vida, pdssaros, animais da terra, dentre
outros) até chegar ao proprio homem. A partir deste dltimo, foram também analisadas
incontdveis manifestacdes sonoras que surgiram ao longo do tempo, do vilarejo as cidades,
com suas mais diversas causalidades. Passa-se a uma andlise especifica da musica sob aspecto

cientifico e social.

275 CF/88. Art. 216-A

276 Idem.

27T TORRES, Marcos Alberto. KOZEL, Salete. Paisagens sonoras: possiveis caminhos aos estudos culturais em
geografia. Revista RA'E GA - O Espaco Geografico em Analise. Editora da UFPR. Curitiba, n.20, 2010.
Disponivel em: https://www.academia.edu/919441/paisagens_  sonoras_poss%c3%8dveis_ caminhos_
aos_estudos_ culturais_em_geografia. Acesso no dia 02 de maio de 2020

28 CROZAT, Dominique. Jogos ¢ Ambiguidades da Construgdo Musical das Identidades Espaciais. Geografia
E Musica Dialogos. DOZENA, Alessandro (org.). 1* ed. Natal (RN): Ed. Edufrn, 2016

279 SCHAFER, R. Murray. A afina¢io do Mundo. Sio Paulo, Unesp, 1997


https://www.academia.edu/919441/PAISAGENS_%20SONORAS_POSS%C3%8DVEIS_%20%20CAMINHOS_%20AOS_ESTUDOS_%20CULTURAIS_EM_GEOGRAFIA
https://www.academia.edu/919441/PAISAGENS_%20SONORAS_POSS%C3%8DVEIS_%20%20CAMINHOS_%20AOS_ESTUDOS_%20CULTURAIS_EM_GEOGRAFIA
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A arte musical parece manter suas peculiaridades frente a outras, estando presente em
todos os géneros de estudo. Nao de forma a rivalizar com a natureza destas mas sendo, muitas
vezes, o aperfeicoamento de todas. Ao se esbogar a tentativa de teorizar a musica e obter um
acesso andradiano ao folclore brasileiro do inicio do século XX, é bem provavel que se
reconhegcam similaridades e magnitudes muito préximas quando comparado a paisagem
sonora de musicos da Zona da mata mineira deste periodo com a produgdo artistica atual.
Parece ser uma arte que nio admite a escassez do proprio substrato, 2 medida em que evolui.
A misica modifica sua esséncia sem perdé-la.

Nietzsche?3"

adjetivou a cangdo popular como o “espelho musical do mundo” e a
“figura de sonhos”. Compositor desde os nove anos de idade, qualificava a musica como um
retorno a natureza, saude, alegria, juventude e virtude. Para ele, a “musica torna alguém
melhor”, promovendo uma forma de identificacdo de si proprio. Tinha o musico como um
individuo que coloca sentido exacerbado em coisas que, aos olhos dos outros, parecem
comuns. Assim, sem se dar conta, empresta “tonalidade ao mundo das almas”. Os musicos
sdo vaidosos a ponto de explorarem “o mais profundo da felicidade humana”. Tratava a
musica como a “Ultima palavra, assegurando identidade a um dos “mais admiraveis dons de

Deus”, de forma a considerar que, “sem musica, a vida seria um erro”. 28!

Santo Agostinho®?

chamava a aten¢do para o estudo dessa “ciéncia das modulagdes”,
como arte de executar, de forma bem feita, os movimentos regulares ordenados em “cadéncias
e contratempos”. Ao encarnar a dificuldade de definir a musica, o padre de Hipona insistia
em manter sempre a expressdo “ciéncia” como elemento integrante de sua composi¢do.
Enxergava o musico como um organizador de linguagens, simbolos e um escultor dos sons; e
a musica como uma forma de “Musa” com uma espécie de soberania sobre o canto. Desta

forma, ¢ bem provdvel que sua contribui¢do tenha dado um dos primeiros passos para o

estudo da paisagem sonora na natureza — em especial a natureza humana:

E como qualificar aqueles que se comprazem ao ouvi-los sem nenhuma
ciéncia? Vemos, na natureza, elefantes, ursos € outros animais executarem
movimentos cadenciados, seguindo ordens dadas pela voz humana, e os
proprios passaros se maravilham com seus préprios cantos, e sem divida ndo

280 NIETZSCHE, F. O caso Wagner/Nietzsche contra Wagner. Trad. Paulo César de Souza. 1* ed. Sdo Paulo.
Companhia de bolso. 2016.

1 Ibid., p.11

282 AGOSTINHO, S. Sobre a Musica. Trad. Felipe Lesage. 1* ed. Sdo Paulo. Ed. ECCLESIAE. Julho de 2019.
p.23
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os ostentariam com tanto ardor se ndo obedecessem, ndo aos calculos do
interesse, mas ao atrativo do prazer®®’,

Seguindo esta premissa de necessidade técnica sobre o ambito musical — seu
amadurecimento cientifico, incontdveis institui¢des vém exercendo um trabalho dindmico
sobre o assunto, com especializacdes, mestrados e doutorados, além de publicacdes das mais

diversas.

4.3.1 “Fala” a ciéncia

O Doutoramento em Miisica e Musicologia?®* da Universidade de Evora (UE) se
destaca pela forma de investigacdo artistica ndo centrada apenas no texto musical. Nao
considera uma partitura de forma isolada, mas em sua hermenéutica como um todo. Através
de visdes contemporaneas, estuda o préprio intérprete e a razdo de sua composi¢ao, nao
apenas numa abordagem tedrica, mas também socioldgica e histérica. O curso propde uma
mudanca de paradigma, ou seja, um reposicionamento sobre a retdrica - tornando-a uma

ciéncia moderna e inclusiva.

Possui trés especialidades bdsicas 2%°. A especialidade “Composicdo” possui um
portfélio de cancdes variadas de acordo com a tedrica do trabalho, adequando-se ao tipo de
obra e instrumentalizacdo mais pertinente. Também a especialidade em “Interpretagdo”, tendo
o Recital como resultado pratico obrigatério, em acordo com uma temética musicolégica pré-
determinada. Na especialidade “Musicologia”, o projeto de investigacdo envolve um artigo
cientifico que desenvolva o componente nuclear da tese — clareza e estrutura, pensamento

original, além de capacidade e integridade cientifica.

Em qualquer das especialidades de doutoramento acima, na UE € necessaria a
“Metodologia de Investigacdo em Artes e Ciéncias”, com o desenvolvimento de um artigo
sobre tema préprio para a investigacdo. Além disso, nas “Temadticas de Investigacdo em

Musica e Musicologia” serdo expostas conferéncias e apresentacdes de artigos cientificos dos

283 Ibid., p.24

284 LOPES, Eduardo. Investigagdo em Interpretagdo Musical: paradigmas e o conceito de narrativas multiplas.
Investigacio e(m) Artes: Perspectivas — I Encontro / Debate — Revista da Universidade de Evora — Escola
de Artes. ZUBARCK, Christine; FERREIRA, José Alberto. (Coord.). Edi¢cdo: CHAIA — Centro de histéria da
arte — Investigacdo Artistica, ISBN: 978-989-96532-3-8. Porto, dezembro de 2014. Disponivel em:
<http://oasisbr.ibict.br/vufind/Record/RCAP_b4e3e8claa864f5ccac915d733dfc5b4 >. Acesso em 10 de julho de
2020. Portugal, p. 23-35.

285 TINHORAO, J. R. Histéria social da mdsica brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.
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mais variados topicos. De forma opcional, o discente pode participar dos “Novos temas de
Musicologia”, numa disciplina que critica artigos selecionados, sob uma abordagem de carater
interdisciplinar (nas comunidades, fendmenos urbanos, transferéncia digital de conhecimento
e novos repositérios culturais) e também da “Teoria e Métodos de Andlise Musical” e

“Investigacdo em Préticas Interpretativas” 2.

No Brasil, o primeiro curso de Pés-Graduagdo em Miisica, foi promovido em 1980, pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ. O atual Programa de pds-Graduagdo em
musica da UFRJ (PPGM-UFRJ) visa a reflexdo critico-metodolédgica, tanto no campo da
teoria quanto do fazer artistico. Prima pelo fomento a produgdo e divulgacdo, incentivo a
cooperacdo e intercdmbio académico. E ofertada sob trés dreas de concentracdo. Na drea
“Educagdo Musical”, objetiva estudar as relagdes da miusica com a educagdo, na forma de
criacdo sociocultural, através de pesquisa cientifica e producdo bibliografica sob a linha
“Musica, Educagdo e Diversidade” — voltada para o comprometimento com a qualidade de

vida?®’.

Na 4rea de “Musicologia”, enceta para o estudo dos saberes e fazeres musicais, em suas
dimensdes e manifestacdes. Sob a linha de “Etnografia das Praticas Musicais” aborda a
etnografia e histéria do fazer musical - relacdes entre as préticas acusticas e as demais
expressoes humanas. Sob a linha “Historia e Documentacio da Musica Brasileira e
Iberoamericana”, d4 énfase na investigacdo documental e critica em seus aspectos histdricos,
socioldgicos, antropoldgicos e politico-culturais, dos paises ou territérios onde o portugués ou

espanhol sdo as linguas predominantes?®,

Quanto a édrea de “Processos Criativos”, o PPGM-UFRJ tem o objeto de estudos
centrado no discurso musical a partir de suportes video-fonograficos, experiéncias
composicionais, interpretativas e performaticas, da realizagao do objeto musical. O foco é o
desenvolvimento da reflexdo, discussdo, difusdo e contextualizacdo musical. Sob a linha de
pesquisa “As Praticas Intepretativas e seus Processos Reflexivos”, enceta o pensamento e
acdo correspondentes da pratica artistica e suas relacdes. Na “Poéticas da Criagdo Musical”,

envolve os estudos relacionados a processos criativos em musica e significacdo do objeto

286 Idem.

287 PPGM-UFRJ 1980-2020. Programa de p6s-Graduagdo em musica da UFRJ. Disponivel em:
<https://ppgm.musica.ufrj.br/grupos-de-pesquisa/>. Acesso em 10 de agosto de 2020.

288 Idem.
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musical - novos modelos e abordagens do conhecimento em composicdo musical e

sonologia®®.

A instituicdo abriga o primeiro periddico académico-cientifico de musica do Brasil: a
Revista Brasileira de Musica, fomentando a produgdo e disseminagdo do conhecimento
artistico-cientifico ha mais de oitenta anos. Contendo artigos completos, entrevistas, resenhas,
informes e partituras, a Revista € consumida por estudiosos sobre o assunto, dentre estudantes
e pesquisadores da drea (educadores, historiadores, antropdlogos, soci6logos). E de
publicacdo semestral, veiculando textos em portugués, inglés e espanhol, de circulacdo

nacional e internacional?®’.

O programa da UFRJ conta com vdrios grupos de pesquisa, que exploram o tema de

forma diversificada, sdo eles: o “Africanias”?!,

— CMPC™?2, o “Educacdo Musical, Musicalidade Abrangente e Diversidade Cultural”®3, o

95294

0 “Cognicao Musical em Processos Criativos

“Laboratorio de Etnomusicologia , 0 “Musica Brasileira: Construcao, Permanéncias e

Apropriagdes” 2> | o “Musica, Educagio Poética e Pensamento” 2°° , o “Novas

Musicologias™®’, dentre outros.
4.3.2 “Fala” a sociedade
Como visto, a prdpria ciéncia revela o estudo da paisagem sonora como simbidtico a

sociedade. Compartilham caracteristicas essenciais na identificacdo com o meio, a ponto de se

tornarem partes integrantes do mesmo objeto, como reflexo da vida cotidiana. A apropriacao

29 Idem.

20 Revista Brasileira de Miusica. O primeiro periédico académico-cientifico de musica do Brasil (1934-2020).
Programa de pds-Graduacdo em musica da UFRJ. Disponivel em: <https://revistas.ufrj.br/index.php/rbm/index>.
Acesso em 10 de agosto de 2020.

! Africanias. Disponivel em: < https://ppgm.musica.ufrj.br/africanias/>. Acesso em 10 de agosto de 2020.

22 Cognigdo Musical em Processos Criativos — CMPC. Disponivel em: < https://ppgm.musica.ufrj.br/cognicao-
musical-em-processos-criativos-cmpc/>. Acesso em 10 de agosto de 2020.

23 Educagdo Musical, Musicalidade Abrangente e Diversidade Cultural. Disponivel em: <
https://ppgm.musica.ufrj.br/educacao-musical-musicalidade-abrangente-e-diversidade-cultural/>. Acesso em 10
de agosto de 2020.

2% Laboratério de Etnomusicologia. Disponivel em: < https:/ppgm.musica.ufrj.br/laboratorio-de-
etnomusicologia-grupo-de-pesquisa/>. Acesso em 10 de agosto de 2020.

25 Misica  Brasileira:  Construgdo,  Permanéncias e  Apropriagdes.  Disponivel em: <
https://ppgm.musica.ufrj.br/musica-brasileira-construcao-permanencias-e-apropriacoes/>. Acesso em 10 de
agosto de 2020.

26 Musica, Educagdo Poética € Pensamento. Disponivel em: <
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/9629474031004740 >. Acesso em 10 de agosto de 2020.

27 Novas Musicologias. Disponivel em: < https://ppgm.musica.ufrj.br/novas-musicologias/>. Acesso em 10 de
agosto de 2020.
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sonora do espago e sua intertextualidade envolve diversos elementos como letras, ritmos, sons
e movimentos. E na mistura de ritmos e estilos e na coexisténcia de géneros musicais distintos
que se compde um ambiente cultural miscigenado. A musica realiza seu papel revelador,

promovendo o registro mais fiel de uma época.>®

Como exemplo de sua influéncia social, a paisagem sonora da cidade de Braga®” - norte
de Portugal, mostra-se dinamica através dos tempos. Com antigas festas religiosas, a
sonoridade sempre esteve presenta na “Imaculada Virgem Santissima Senhora da Torre”, na
Igreja da e na “Festa da Immaculada Concei¢do”, na Igreja do Pépulo. O som expressava
costumes, crencas e saberes também sem seus antigos espetdculos teatrais puiblicos — como o
Teatro S. Carlos em Lisboa e Teatro S. Geraldo de Braga; além das execucdes das bandas de
musica em coretos, celebragdes civico-religiosas ou também para atividades militares e
politicas — como os concertos de musica na Avenida, pela ocasido das Festas de S. Jodo.
Assim, a vida quotidiana de Braga € indissocidvel da cultura musical desde seus tempos
antigos. Seus habitantes participam ativamente do cendrio social através dos grupos de
musica em saraus de arte, pelas associacOes culturais além de clubes e espetaculos musicais

nos cafés, hotéis e casinos>®.

Em sua Histéria social da musica brasileira®’!, José Ramos Tinhordo acentua o
carater identitario da musica nacional realizando severas criticas a ideia de universalidade em
detrimento da estrutura cultural. Para ele, a musica ndo se reduz a elementos impostos
culturalmente pois expressa a realidade social de onde ela € produzida. Ao tragar uma andlise
sOcio-politica de incursdo musical, o autor caracterizou o comportamento da paisagem sonora
perante a realidade no Brasil Republica, Estado Novo, Pds-guerra e Regime militar —

destacando figuras importantes do cancioneiro popular.

Tinhordo ressalta a manifestacdo musical presente na cadéncia dos escravos negros
que trabalhavam cantando; destaca também a musica produzida pelos “ternos de barbeiros” ja

que estes profissionais aproveitavam a oportunidade de lazer que a atividade lhes conferia;

2% FUINI, Lucas Labigalini. Territério e Misica: Um didlogo Com a Obra de Milton Santos. Geografia E
Miuisica Dialogos. DOZENA, Alessandro (org.). 1% ed. Natal (RN): Ed. Edufrn, 2016. P.304-323.

29 LESSA, Elisa. Braga, uma cidade de provincia na segunda metade do século XIX e principios do século XX.
Paisagens sonoras urbanas: histéria, memdria e patriménio. Colecio: Estudos & Coléquios 14* ed. Evora: Ed.
Publicacdes do Cidehus (Centro Interdisciplinar de Histéria, Culturas e Sociedades da Universidade de Evora).
Outubro de 2019. Portugal. Disponivel em: <https://books.openedition.org/cidehus/8791> Acesso em 10 de
julho de 2020. p. 94-118

300 Idem

301 TINHORAO, J. R. Histéria social da misica brasileira. Sio Paulo: Editora 34, 1998
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além das bandas das fazendas montadas para o deleite dos grandes proprietérios rurais.>

Ressalta a difusdo da musica instrumental através das Bandas de corporagdes militares nos
grandes centros urbanos, além das pequenas bandas municipais ou liras formadas por mestres
interioranos nas cidades menores, que comecaram a mesclar marchas militares “na musica
domingueira dos coretos, pragas ou jardins” com Valsas, polcas e outras sonoridades

importadas da Europa.’*?

Para Tinhordo, a “nacionaliza¢io sonora pelo choro”*** levou a uma identificacio
maior com o repertdrio do proprio publico e ndo mais de uma classe abastada — elencando os
principais chordes e seus conjuntos musicais. Assim, de forma a interagir sempre com a
realidade e apontar tendéncias e fragilidades, o autor observa passagens sociais com a
realidade musical brasileira para demonstrar a relagdo simbidtica com a presenca do

cotidiano:

O interessante a observar é que, enquanto o publico da nova classe média
emergente da fase de transicdo da economia pré-industrial, manufatureira,
para a da moderna industria, se deixava arrear com as novidades importadas,
as camadas populares urbanas mais baixas viviam, no mesmo periodo
histérico, um dindmico processo de grande riqueza criativa.’®

A pequena cidade de Uba do século XIX (na Zona da Mata mineira) também possuia

sua expressdo musical que interagia com a sociedade. O maestro Jodo Ernesto®%

ajudou a
moldar a arquitetura das bandas de musica brasileiras de sua época, mesmo com todas
conjecturas desfavordveis - como sua origem negra, num pais recém abolicionista e
republicano. Sem a mesma fartura de registros e documentos da cidade de Braga, deve-se
retirar o maximo de conteudo a partir de suas reminiscéncia de obra produzida.

Especialmente em suas composi¢des, foi decifrada uma predilecdo do maestro ubaense
pela vivéncia da cidade, especialmente sobre o tema da abolicdo da escravatura no momento
em que os negros haviam sido alijados da sociedade. Além disso, também denunciava a

condi¢cdo dos menos favorecidos como um todo e o idedrio de um periodo progressista — isso

tudo extraido pelas temdticas de suas tradicionais marchas, dobrados, polcas e valsas: - A

392 Ibid., p.159

39 Ibid., p.182

394 Ibid., p.193-203

395 Ibid., p.263

306 PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
miisica e a trajetoria do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016, p.23-42.
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marcha “13 de Maio” (1906); A polca “Opinido do Crioulo” (1907); “A Vida de Pobre”, um
capriccio de 1906; “Recreio dos Artistas” (1907); Vitéria dos Perseguidos ( Marcha, 1914).
Assim, sua atuacdo religiosa e os poucos recortes de jornais identificando festividades sacro-
profanas, desenham um cendrio onde a paisagem sonora vai suprindo toda a documentagao,
que se perdeu por razdes diversas®’’.

Portanto, frente aos géneros de estudo e interagdes com o convivio social, a arte
musical ndo rivaliza com a natureza, pois aperfeicoa o modo como ela € tratada. Garante que
ndo se perca por auséncia de elementos caracterizadores. Passados anos, a medida em que
adquire magnitude, a musica reserva sua esséncia nos estudos filoséficos, refinamento
académico-cientifico ou resgate territorial de uma cultura. Os grupos de trabalho vao

constatando que a moldura artistica leva ndo s6 a uma revelacdo passada, mas ao assentimento

de que a histéria se desvenda em valores.

4.4 Pequena historia da misica brasileira

Mario Andrade foi music6logo, diplomado em piano no Conservatério Dramdtico e
Musical da Capital Paulista - onde chegou a ser professor de Estética e Historia da musica. Ao
elaborar o anteprojeto para a criacdo do SPAN (atual IPHAN), como ja foi visto, pretendeu
ver classificados os cantos amerindios em sua arte peculiar, além de adicionar a musica sob a
categoria de “folclore” como “arte popular” — junto aos contos, histdrias, lendas, supersticoes,
medicina, receitas culinérias, provérbios, ditos, dangas dramaticas etc?08,

Como assistente técnico do SPHAN, na regional de Sdo Paulo (1937-1938 e 1941-
1945), Mério de Andrade estudou na literatura, musica, folclore e artes plasticas brasileiras.
Seja como critico de lendas e toadas, em sua poesia ou composi¢des, ajudou a criar uma
lingua toda brasileira, a ponto de chamar a atencdo de seus préprios companheiros®®. Assim,
a margem de titulos superiores, como os de seus colegas (os médicos Afranio Peixoto ou

Jorge de Lima; o engenheiro Euclides da Cunha; os advogados Oswald de Andrade,

Guilherme de almeida e Ribeiro Couto), foi como um modesto professor do Conservatério

307 [dem.

308 SILVA, Fernando Fernandes da. Mério e o Patrimonio. Um anteprojeto ainda atual. Revista do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, Brasilia, n° 30, 2002, p.133.

39 BATISTA, Marta Rossetti. Introducdo. Revista do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, Brasilia, n°
30, 2002. p.7-16
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Musical de Sao Paulo, que Mério de Andrade se tornou critico, historiador e incentivador das
artes®'” — talvez movido pela maior delas: o som!

Em sua “Pequena histéria da misica®''”

, 0 poeta a define como o valor decorativo
mais técnico da criagdo humana - a manifestacdo estética do agraddvel e a organizacdo
metodolégica dos sons e estudo das escalas. Segundo o autor, a musica é utilizada com
fungdes “magico-sociais”, na fabricacao de idolos e ideacgdo lirica dos mitos e lendas. Serve,
até mesmo, ao sobrenatural, na procura do feio e assustador — sons horriveis capazes de
afastar os demodnios das mais diversas culturas. Lancou seu “Ensaio Sobre a Miisica
Brasileira” em 1928 e, movido pela precariedade das coletas musicais e caréncia de
classificacdo, realizou conferéncias e enviou seu estudo para o Congresso Internacional de
Arte Popular em Praga®'?.

Mirio de Andrade reforca a necessidade do estudo cientifico, especialmente dos
folclores da musica amerindia e can¢do popular ao escrever “A miisica e a cancao populares
no Brasil’!*”, para o Istitut International de Coopération Inttelectuelle, em 1936 — divulgado
também pela Revista do Arquivo Nacional (ano II, n® XIX, Sdo Paulo). Identificou a
impossibilidade de se divorciar a musica nacional de sua identidade racial, ndo dispensando o
fato de ser enriquecida por ritmos ritmos estrangeiros — como a musica portuguesa ou
africana. Qualquer cultura externa que venha a contribuir, deve influenciar a decisdo por uma
sonoridade que formard uma raga tunica: a brasileira: “os artistas duma raca indecisa se

tornaram indecisos que nem ela” ',

4.4.1 Um maestro andradiano

Definidas as bases de formacdo do populdrio musical brasileiro, sob critérios do poeta
Mirio de Andrade, interessante notar uma similaridade com a obra do Maestro Domingos
Roberti. Como representante dos compositores de sua época, tem-se por bem caracterizar a
realidade de inimeros outros das pequenas e médias cidades da Zona da Mata mineira no

inicio do século XX - que ndo tiveram suas criagdes arquivadas. Também sob um intento

310 KATINSKY, Julio Ribeiro. O Mestre-aprendiz. Madrio € as artes plasticas. Revista do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional, Brasilia, n° 30, 2002. p.49

31 ANDRADE, Mirio de. Pequena Histéria da Misica. 9* edi¢do. Belo Horizonte: Itatiaia Limitada, 1987.

312 BATISTA, Marta Rossetti. Introdugdo. Revista do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, Brasilia, n°
30, 2002. p.10

313 ANDRADE, M4rio Raul Moraes de. Ensaio sobre a misica brasileira. 4* ed. Belo Horizonte: Itatiaia. 2006,
p.125-133

314 Ibid., P.11.
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reflexivo, interessante notar a sonoridade atual, se ainda possui a influéncia dos compositores
e professores do passado, como se verd adiante.

Para Mdrio de Andrade®"® uma grande caracteristica da riqueza ritmica brasileira é a a
abertura interpretativa dada pelo préprio compositor. Este deixa margens de execugdo ao
intérprete, seja porque ndo foi capaz de grafar o dinamismo de sua musica (pela complexidade
melddica ou harmonica) ou mesmo porque desejou dar apenas uma dire¢do essencial para sua
criacdo. Nao raras vezes, tamanha a grandiosidade da musica brasileira, hd uma distor¢ao
entre o impresso na pauta e o executado, permitindo diversas formas de reinvengao.

Exemplo disso, na obra de Domingos Roberti, quase todas as suas composi¢des sao
grafadas com indicativos norteadores ao intérprete, como andamentos e sinais de intensidade,
de forma a direcionar também o regente - como mostra o quadro a seguir, feito por ele para

ser utilizado em sala de aula®'®:

Quadro 1 — Andamentos e sinais de intensidade

Andamentos Sinais de intensidade |

Lentos Moderados Rapidos
“Largo” — o mais | “Andante” pouco | “Allegro” — rapido “p”.( piano) — suave
lento mais que o adagio “Vivace” — mais | “pp.” (pianissimo)
“Lento” — lento “Moderato” — | rdpido fraquissimo
“Adagio” — pouco | moderado “Vivo” — Dbastante | “mf.” — meio forte
menos que O rapido “mp “— meio suave
andante “Presto” muito | “dim” — diminuindo

rapido “cresc.” — crescendo

“Prestissimo” — o

mais rdpido de todos

. . . 317
Dados: Partituras manuscritas de acervo que se encontram no arquivo pessoal do autor

Assim, pela anélise do quadro, torna-se nitida a liberdade hermenéutica, caracteristica
do compositor brasileiro, pois o “lento” e o “Pianissimo” podem gerar andamentos e
intensidades diferentes para cada pessoa, a depender do entendimento de cada uma. Também
0 “mais rapido”, o “bastante rapido” e o “mais rapido de todos”, vao variar com a dinimica de
quem rege a composi¢do. Ha casos também em que, o préprio titulo da obra e ritmo
escolhido, para a composi¢do, ddo uma indicacdo de como a misica deve ser executada.

Quando isso ocorre, dispensa-se a utilizacdo de sinais e andamentos, como se pode notar no

315 Ibid., p.17-19.

316 Caderneta musical de anotagdes no quadro de aula, que Domingos utilizava ao lecionar (Arquivo particular).
317 Trata-se de Andamentos e sinais de intensidade (seguidos de seus significados) encontrados nas partituras
autorais do maestro Domingos Roberti Recomenda-se a consulta ao Anexo 3 desta Dissertacdo.
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chorinho “murmurando” (mais pianissimo e lento) e o chorinho “violento” (mais forte e
rdpido); todos de autoria de Domingos.

Na valsa “Mdrcia”, Domingos se empenhou em demonstrar um seguimento ao leitor,
de sua pretensdo melddica - dando lugar a margens interpretativas sobre o que seria moderato,

alegre, pianissimo, a tempo, muito forte, allegreto e lento””:

Figura 22: Digitalizacdo da valsa Marcia de Domingos Roberti

fola  MeRTIR - & cumiern sib
. »/A s ___D.RoseeT!

Fonte: Arquivo Pessoal do autor, década de 1980.

Mirio de Andrade®'® declara a importincia de todas as influéncias que ajudaram a
moldar a musica brasileira, seja a amerindia, a portuguesa, a espanhola, a europeia etc. Chama
a atencdo dos que repudiam aquilo que € estrangeiro pois, segundo ele, ndo hd nenhuma
cultura despida de fontes estranhas. Ressalta que um artista sem influéncia, com
caracteristicas puramente exclusivistas ou unilaterais, perde a oportunidade de aproveitar
elementos que venham a formar uma musicalidade étnica miscigenada

Pode-se tomar como base a heterogeneidade da obra de Domingos, através dos varios
ritmos de suas composi¢des. Representando culturas diferentes, sempre com uma brasilidade
“temperada”, formando uma massa Unica e consistente do populdrio nacional. A todo ritmo
produzido — chorinho, dobrado, hino, valsa etc.; pode ser posposto o adjetivo “brasileiro”, por

sua forma peculiar.

318 ANDRADE, Mirio Raul Moraes de. Ensaio sobre a miisica brasileira. 4* ed. Belo Horizonte: Itatiaia. 2006,
p.20-23.
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Figura 23: Montagem com vérias composi¢des de Domingos
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, década de 1980.

Percorrendo o pais e registrando habitos culturais, Mario de Andrade foi muito ativo a
musicologia folclérica. Sempre obstinado em transformar o populdrio nacional em
etnomusicologia®'®, foram sendo levados a trabalhos cientificos dangas e cantos considerados
“bogais” — através de fontes bibliograficas e documentais do poeta. Objetivava reduzir a
retorica das conferéncias sobre o tema, trazendo um tom mais auténtico. O autor encontrou
dificuldades na sua busca pelo uso das expressdes culturais como inspiracdo ou forma de
documentagdo, tamanha a resisténcia dos amigos intelectuais.**

Os fragmentos de letras de miisica de Domingos**! estdo repletos de casuisticas
folcléricas do cotidiano vivido, seja ao falar de uma “paisagem colorida com perfumes
embriagadores” para denotar a beleza de uma pessoa, ou registrar a alegria dancante e festiva

dando: “Viva o nosso carnaval! fiz economia o ano inteiro, trabalhando meio dia 1a nos

319 TONI, Flavia Camargo. Me fiz brasileiro para o Brasil. Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional, Brasilia, n® 30, 2002, p.73.

320 TRAVASSOS, Elizabeth. Mério e o folclore. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
Brasilia, n® 30, 2002, p.91-07.

321 Acervo dos fragmentos de letras de misica de Domingos Roberti. Parte II desta dissertagio.
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confins, pra ter direito de sambar”. Também a atividade cotidiana do pescador “resvalando
sobre o mar! Rompe linda a madrugada! Segue lenta a balougar...L4 na praia dos coqueiros,

tao alegres altaneiros, te arrimam a velejar”. O folclore era inerente aos compositores de sua

época.

Figura 24: Partituras das apresentacdes da banda de musica de Domingos
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, década de 1980.

Mirio de Andrade??, ao descrever o “jeito fantasia de rimar” do brasileiro, numa
alusdo aos seus multiplos ritmos que registram um sentimento intenso, considera a musica
como a mais “sabia” de todas. Colecionou fraseados em “cantos brasilicos” durante suas
viagens e qualificou como misicas de refrdo curto, de uma sé palavra, repetido no final de
cada verso — de influéncia amerindia. O poeta elaborou um pequeno quadro exemplificativo
de coros colhidos®?® por ele, onde se pede vénia para acrescentar ao quadro, de forma

exemplificativa, um coro de Domingos de mesma qualificagio:

322 ANDRADE, Mirio Raul Moraes de. Ensaio sobre a misica brasileira. 4* ed. Belo Horizonte: Itatiaia. 2006,

p.32-42.
323 ANDRADE, Mirio de. Pequena Histéria da Misica. 9* edi¢do. Belo Horizonte: Itatiaia Limitada, 1987.
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Quadro 2 — Coros colhidos por Mario de Andrade e composi¢do de Domingos

Coros colhidos por Mario de Andrade

Composicao de
Domingos Roberti

Colhido no Rio Grande do | Colhido em Sao Paulo Colhido no Rio Trechos do samba:
Norte Grande do Sul Indios do Ritmo?*

Coro: — Boi Tungdo Vocé gosta de mim, Vou-me embora, | A escola dos

Solo: — Oh, 1i-1i-1i-6! Maria, vou-me embora, | INDIOS,

Coro: — Boi Tungdo! Eu também de voce, Prenda minha, Oba!

Solo: — Boi do Maria, Tenho muito que | Com sua marcagdo,

Maioral! Vou pedir pra seu pai, | fazer; Tenho de ir | Oba!

Coro: — Boi Tungdo!
Solo: — Bonito ndo era o
boi...

Solo: — Como era o

Maria,
Pra casar com vocé,
Maria.

parar rodeio,

Prenda minha,

Nos campos do Bem-
querer!

Traz o samba no pé
Esta escola é famosa,
Oba!

Indios do Ritmo

aboiar. Bota para quebrar,
Coro: — Boi Tungdo! Oba!

Dados: livro Pequena Histéria da Miisica e Partituras manuscritas do acervo que se encontram no arquivo

pessoal do autor.

Mirio de Andrade *»° observou ainda a obsessdo pela “sincopa”, através da
multiplicidade e constancia das sutilezas ritmicas do populdrio brasileiro (segundo ele, talvez
importado de Portugal). Este recurso “sincopado” era uma tendéncia na musicalidade
brasileira, caracterizando-se por uma tensdo, geralmente grafada por uma ligadura musical, de
forma articulada, gerando um prolongamento da parte fraca ou tempo fraco de um compasso.
Com isso, € dada a impressdo de um som deslocado do acento normal. Acabou se tornando
uma caracteristica do jeito brasileiro de tocar, expressivo e rico, que nao ficou ausente nas

composi¢des de Domingos, além de seus ensinamentos musicais:

324 Recomenda-se a consulta ao Anexo 4 desta Dissertagio.
325 Ensaio sobre a misica brasileira. 4* ed. Belo Horizonte: Itatiaia. 2006, p.25-31.
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Figura 25: Demonstracdo das sincopas presentes na cangdo “Samba de Carnaval”
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, década de 1980.

Figura 26: Trecho da caderneta de aula de Domingos sobre sincopa
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Fonte: arquivo pessoal do autor, década de 1960. 326

Assim, com uma arte nacional, segundo o Poeta de Macunaima®?’, a cultura brasileira
€ criada independente do carater étnico, recheada de influéncias que a tornam o “ritmo mais
expressivo de todos”. Uma miscigenacao musical que se destaca pela propria partitura, onde

“saltam” os acentos métricos, ligaduras, sinais de intensidade, harmdnicos e sincopados.

326 Caderneta musical de anotac¢des no quadro de aula, que Domingos utilizava ao lecionar (Arquivo particular).
327 ANDRADE, Mirio Raul Moraes de. Ensaio sobre a musica brasileira. 4* ed. Belo Horizonte: Itatiaia. 2006,
p.13-14.
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Assim pode ser notado na valsa “Ophélia”, com partitura para piano, do ano de 1937,

composta por Domingos Roberti.

Figura 27: Recuperacdo da valsa Ophélia
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, ano 1937.
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CAPITULO 5 - A MUSICA SEGUNDO DOMINGOS ROBERTI

A importacia da memdria coletiva dos miusicos?, foi destacada no capitulo primeiro
desta dissertacdo sob estudo do musico como tradutor da paisagem de seu ambiente. A
sensibilidade perante os objetos e valores do cotidianos, além da relacdo indissociavel com a
vida em sociedade, foi demonstrada no exemplo da contribuicio do Maestro Jodo Ernesto e
sua atuacdo sobre a paisagem sonora de Ubd e as paisagens do Vale do Rio Pomba no século
XIX.3 O assunto foi também explorado na analise da influéncia da misica sobre a sociedade,
contida no capitulo quarto e, a partir do exposto, passa-se a uma abordagem do proprio
investigado.

Domingos enxergava a musica como “expressao dos sentimentos”, uma arte por meio
de “sons sequenciais, que formam frases ou seguimento de palavras”. Percebia no seu
condutor, o musico, ndo um simples admirador do som, mas aquele que se “empenha em
conhecer os signos empregados para sua pratica”: a leitura e a escrita. O artista busca a
compreensdo da finalidade suprema e a ordenacdo das leis da estética sobre os trés elementos
fundamentais que a compdem — “melodia, harmonia e ritmo”. Para ele, a musica “combinava
os sons de acordo com variagdes, de forma a utilizar a notacdo como suporte” e escrita dos

sinais que grafam e formam uma escala representativa na pauta. 3>°

A tempos eu li e reli num livro de atas de uma Sociedade Musical,
um discurso feito por um orador famoso, trata-se do saudoso Teodédsio de
Aquino. Grande farmacéutico em nossa cidade, em sua locugdo, comparando
algumas artes que sdo: Pintura, Escultura e Musica. Ele disse que, o pintor
copiou do arco iris suas cores, para pintar suas belissimas paisagens, mas, o
que adiantou? Estas ndo falam! Assim o escultor que arranca do solo, rochas
de pedras, para esculpir suas belas esculturas, mas o que adianta? Elas
também ndo falam! E a misica...tratando-se da arte dos sons, € a tnica arte
que fala. E eu diria, complementando, que através do seu vocdbulo — DO-
RE-MI-FA-SOL-LA-SI- extraido do hino de Sdo Jodo Batista Doni e
aperfeicoado pelo frade Beneditino, Guido Darezzo. Esta sim € a tnica arte
que fala. Através daquelas sete notinhas de valores diferentes, que vem nos
dar a coisa mais sublime das artes, aquilo que o nosso ouvido pode apreciar
com grande satisfacdo, que sdo as valsas, hinos, aventuras, dobrados,

fantasias, 6peras®!.

328 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Trad. de Laurent Léon Shaffter. Sdo Paulo (SP): Editora
Revista dos Tribunais Ltda, 1990, Anexo.

329 PEREIRA, Wagner Candian. “Fraternidade Ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: A
misica e a trajetéria do Maestro Joao Ernesto (1873-1914). Dissertacao (Mestrado). Universidade Federal de
Vigosa, UFV, Brasil. 2016.

330 Fonte: caderneta musical de anotagdes no quadro de aula, que Domingos utilizava ao lecionar (Arquivo
particular).

331 Fragmentos de um discurso de Domingos na reuniio do Rotary Club, na década de 1980 (Arquivo particular).
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Em seus discursos, quando chamado a ocasides publicas, demonstrava o apreco que
tinha para com suas amizades, especialmente os parceiros musicos. Sentia-se “privilegiado
por conviver com seres singulares, de grande coracdo, espirito liberal e tolerante”. 33> Segundo
ele, a reunido de amigos musicos era traduzida num “o apanégio das personalidades bem
formadas, irradiando simpatia, estima respeitosa e cordial.” *** Considerava o “dia sonoro”
como sendo o mais especial para se fazer amigos pois, segundo o maestro, é neste dia que os
admiradores t€m o privilégio de conviver, numa espécie de companheirismo gentil e
harmonioso, que “parece vindo do céu, como um presente” >3

Tinha na figura do regente, de sua €poca, uma intensa admira¢do — inclusive por si
proprio, pois se tornava um condutor expressivo de cada modalidade a ser executada. Nao
apenas pelo sentido organizacional exigido, mas também pela reciprocidade e respeito mutuos
que deveria garantir de seus musicistas. Além disso, a atividade material enfrentada por um
maestro era intensa pois, era ele quem organizava as musicas a serem executadas. Chamava a
atencao de musicos faltosos, o que se revelava um artificio muito delicado e também ensinava
alguns detalhes de execu¢@o, marcava os ensaios e administrava as auséncias dos colegas que

tivessem algum outro toque, no mesmo dia®*.

A mdsica é divina! A arte de combinar os sons de modo a agradar ao ouvido
para, pondo em ac¢do a inteligéncia, falar aos sentimentos e comover a alma.
Como ciéncia, a musica aprecia os sons nas suas relagdes com a melodia, o
ritmo e a harmonia. Nao auferindo do mundo sensivel sendo o material
sonoro que prepara, modela e combina; é uma arte puramente espiritual e
subjetiva.**

332 Fonte: fragmentos de um discurso feito por ocasifio do aniversdrio natalicio do “Dr. Arg.” (ndo foi

identificado). Década de 1980. (Arquivo particular)

33 Idem.

334 Fonte: fragmentos de um discurso feito por ocasiio de um jantar, cedido em agradecimento a Domingos
Roberti, no dia 8 de novembro de 1986; de aniversario do Grupo Coral Vozes e Ecos, quando ele ja havia se
desvinculado por razdes de sadde.

335 Fonte: fragmentos de um discurso feito por ocasido da posse da diretoria da banda de musica em Tocantins.
Década de 1980.

36 Idem.
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Figura 28: Fragmentos de discursos proferidos por Domingos Roberti

[ [ tdves |
o oo, Searbiorom. O vernons - PR

yposte afiyd
n dukn S hege, et g as i

Fonte: arquivo pessoal do autor, data incerta.

5.1 (Re)leitura de seus vestigios culturais

Ao tratar dos “desafios culturais do mundo atual”, Paul Claval®*’ observa a cultura
como tradutora da realidade estruturada e organizada nos lugares - onde a vida ganha
conotacdes e carga emotiva. O autor destaca a existéncia do que chamou de “outro lugar” (o
“além” e a constru¢do da ordem dos valores) como ordem instituida, sob uma série de
elementos que denotam regras morais, sociais e religiosas, Para ele, a imagina¢do também faz
parte da conducgdo cultural, seja a transferida por palavras, ideias ou relatos transmitidos pelos
costumes™3®,

Segundo Claval, barreiras culturais costumam gerar uma recusa de empréstimos
dotada de posturas que ndo admitem mudancas (ainda que sutis)**° e uma nova transiciio na
idade das massas (e novas midias) vem revelando uma geografia cultural alterada - menos
elitista. Desta forma, a dindmica da modernizacdo se apresenta mais afeta a modelos das
camadas populares, renunciando a pressdo da moral e modos dominantes — trazendo um
arcabouco folclérico*,

Segundo Maria de Fatima Guimardes, a construcdo de conhecimento histdrico
educacional sobre o patrimoénio cultural deve ser realizada sob um processo de producdo
coletiva de significados — subjetividades e intencionalidades. A pesquisa historica ndo pode

ser uma versao de determinados grupos dominantes, mas sim um ambiente multefacetado e

337 CLAVAL, Paul. Génese e Evolugio das Interpretagdes Culturais na Geografia. A Geografia Cultural. Trad.
de Luiz F.Pimenta e Margareth de Castro A. Pimenta. 3* ed. Florian6polis (SC): Editora da UFSC, 2007, p.123-
138.

338 Ibid., p. 137-159.

3% Ibid., p. 159-189.

340 Ibid., p. 387-423.
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polissémico, sob um espaco de sociabilidades que abriga diversos interesses coexistentes.**!
Acrescentam Rodrigo Capelle Suess e Alcinéia de Souza Silva que, ao serem desvendadas
personalidades histéricas ndo apenas por sua participagdo com titulos sociais, mas também
por obra produzida, a propria defini¢ao de “paisagem” (antes caracterizada como tudo aquilo
que se pudesse perceber no espaco) passou a dar visibilidade a elementos invisiveis,
reconstruindo e apropriando espacos de exclusdo. >+

As reminiscéncias do Maestro Domingos podem se tornar um exemplo de como um
artista (dentre diversos outros, por serem descobertos) representante das pequenas e médias
cidades da Zona da Mata mineira do inicio do século XX, interpretava o mundo. Nao
estritamente apegado a paixdes politicas, sem titulos sociais ou aportes de riquezas materiais,
suas composi¢des renderam homenagens tanto a personalidades da elite (coronéis, prefeitos,
instituicdes € membros da igreja) quanto a individuos sem a mesma visibilidade social. A
cada vez que sdo expostas reminiscéncias diversas, a histéria ganha novos pontos de vista
para ser interpretada ou reinterpretada.

A informalidade ndo permite que se tenham documentos exatos sobre a atuacdo do
maestro Domingos Roberti antes de pertencer ao quadro de professores da Escola Agricola de
Rio Pomba, como visto anteriormente. Os alunos, de arte e de musica, frequentavam sua casa
ou a sede do local que o contratava, para receberem as aulas ministradas. Também os
trabalhos resultantes das aulas, quase todos se perderam pela acdo do tempo. Domingos
possuia um pequeno quadro verde com duas pautas musicais, onde as linhas eram formadas
por pequenas depressdes no mesmo € devidamente coloridas pelo giz branco. Dali eram
passados todos os ensinamentos musicais a pessoas que nunca teriam acesso sem essas
iniciativas - muitas delas sem condicdao alguma de lhe pagar uma mensalidade (o que ndo via
como algo impeditivo).

Aqueles que aprendiam um instrumento, seja proprio ou emprestado, sofriam uma
séria inspecdo na entrada para ver se haviam danificado alguma chave ou quebrado alguma

palheta de madeira — receberiam uma bela bronca se houvesse algo errado. Dava inicio aos

3! GUIMARAES, Maria de Fitima. A colonizagio do presente pelo passado: de um dispositivo metaférico a
possibilidade de construcdo de conhecimento histérico educacional. XXVII Simpésio Nacional de Histéria.
Conhecimento histérico e dialogo social. De 22 a 26 de julho de 2013. Disponivel em:
<http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1371302776_ARQUIVO_ANPUH2013-Natal_1_.pdf >
Acesso em: 12 de abril de 2020

342 SUESS, Rodrigo Capelle. SILVA, Alcinéia de Souza. A perspectiva decolonial e a (re)leitura dos conceitos
geogrificos no ensino de geografia. Revista Geografia Ensino & Pesquisa. Vol. 23, 2019. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsm.br/geografia/article/view/35469/html> Acesso em: 01 de setembro de 2020.
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ensinamentos, portando sua caderneta®*® de apontamentos pessoas de aula, que s6 teriam fim
com uma apresentagdo de canto coral ou pequena “bandinha”. Assim, muitos tomavam
contato com a realidade do ensino musical - sua notagdo, valores, tempos, contratempos e
sinais diversos. Aqueles alunos, geralmente com uma dura rotina de vida, sob servico bragal,
passavam a ter um momento de realizac@o ao participar das apresentacdes musicais.

Quando concursado como professor de Educacdo Artistica e Musica, pelo
Departamento de ensino médio do Colégio Agricola de Rio Pomba, ensinava os alunos as
nog¢des bésicas elementares de melodia, harmonia, ritmo e notacdo musical. O objetivo de sua
matéria, além de despertar o gosto e a compreensdo desta arte, era o de formar uma banda
sinfonica, também uma marcial € um conjunto de canto coral. Através de notas musicais e
escalas, trabalhava a interpretacdo por solfejos, elaborando textos mimeografados para aulas
expositivas e ditados, além de transcri¢des na pauta.>**

Os alunos aprendiam divisdes proporcionais de valores, e generalidades sobre os
compassos € acentos métricos ao serem ministradas aulas de elementos basicos de musica,
para que pudessem interpretar textos e compreender acentuacdes de frases musicais. Além de
aulas expositivas, Domingos demonstrava, de forma prética, os instrumentos aos alunos para
que fossem incentivados a compor pequenos trechos musicais. Elaborava exercicios com os
mesmo para que adquirissem controle de ritmo e compasso. A avaliacdo era feita através de
exercicios individuais e em grupo, para desenvolvimento da criatividade. **°

No estudo da apreciacdo musical era trabalhada a distingdo de seus diversos géneros,
além da interpretacdo das letras, declamacdo ritmica e entoacdo dos hinos oficiais. Os
preparativos para a Semana da Patria envolviam pesquisas, estudos dirigidos e a pratica da
Banda Marcial como os ensaios para a Parada de “7 de Setembro”; a leitura, interpretagao,
além do treinamento sobre a percussdo e bucal dos instrumentos — com provas e exercicios
individuais. 346

Para treinamento do Canto Coral, eram apresentadas estratégias de apreciacdo e
entonacdo de cancdes em vozes diferentes, através de aulas expositivas e estudos dirigidos. Os

alunos eram levados a conceituar origem e formac@o da musica brasileira, com seus principais

ritmos, além de reconhecerem a influéncia da cultura africana e indigena. Pela participacdo na

33 Caderneta musical de anota¢des no quadro de aula, que Domingos utilizava ao lecionar (Arquivo do autor).
344 Recomenda-se a consulta a0 Anexo 5 desta dissertac@o.

35 Idem.

346 Idem.
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organizacdo de conjuntos vocais e trabalhos escritos, levava os docentes a refletir sobre o

folclore brasileiro, através do gosto para entoar o cancioneiro popular.’*

Figura 29: Plano de Ensino de Educacao artistica do Carp, ano 1976
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor H

Domingos aliava a atividade docente com a pratica musical. Especialmente através do
conjunto DR, ja abordado, em suas serestas ofertava uma variada cultura ritmica a sua plateia

como o bolero o chd-cha-chd, o Samba cancdo, 0 mambo, a salsa, o foxtrote, dentre outros.

Figura 30: Fragmentos da pasta de musica do conjunto DR

Fonte: Arquivo Pessoal do autor, data incerta 349

Nas “bandinhas-fanfarra”, preparadas para os toques carnavalescos, eram executadas
musicas mais caracteristicas da festividade. Pela andlise dos seus fragmentos, pode-se supor

que, no final da década de quarenta, predominavam uma execug¢do ritmica mais diversificada,

¥ Idem.

38 O documento representa um rascunho para o professor que, posteriormente, era datilografado para arquivo na
institui¢do de ensino. Recomenda-se a consulta ao Anexo 2 desta dissertagdo.

390 caderno era utilizado nas apresentacdes musicais, com folhas numeradas e frequentemente alterada a
medida em que se visualizavam novos arranjos. Recomenda-se a consulta ao Anexo 1 desta dissertagao.
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com o apoio de cantores. Contudo, no final da década de sessenta, as “marchinhas” faziam

parte quase da totalidade do repertorio.

Figura 31: Cadernos de musicas carnavalescas para o carnaval de 1949
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor 350

No que diz respeito ao tratamento emprestado a reminiscéncias, € importante ressaltar
a contribuigio de Stuart Hall**! sob o aspecto da centralidade da cultura. Destaca que esta nio
deve ser tratada apenas como parte integrante de um discurso (politico, social ou econdmico)
mas sim sob a Otica estrutural dos sentidos humanos em determinada época ou periodo.
Segundo o autor, as revolugdes culturais impactam os individuos, assumindo func¢do de
importincia na sociedade através de atividades, instituicdes e praticas culturais. E a partir de
atores sociais, seguindo um processo de identificacdo nao imposto por férmulas codificadas
rigidas, que a identidade deve ser construida por eles préprios, como transformagdes no modo
de vida cotidiano.

Como ja abordado no capitulo terceiro (quando se tratou das homenagens rendidas ao
maestro), apds seu falecimento em 1990 foi inaugurado o “Espago Cultural Domingos
Roberti” onde funcionou, durante muito tempo, a sede de apresentacdes da banda “Lira
Tocantinense juvenil” (mais destacada a seguir). O maestro regente Beto deu ensinamentos a
muitos jovens sobre as primeiras impressdes musicais porém nao vem sendo mais utilizado
para apresentacdes ou ensino musical. Apesar de atualmente otimizado pelo grupo “Dangando
em Plena Vida”, do professor Marcos A.Vieira, seriam bem vindas politicas publicas de

retorno a atividades de ensino também a praticas sonoras, enfrentando os desafios culturais do

3% Trata-se de um dos cadernos especificos para utilizagdo exclusiva nas épocas carnavalescas, com repertorio
diferenciado das serestas tradicionais. Recomenda-se a consulta ao Anexo 1 desta dissertacao.

31 HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo. Educacio e
Realidade. v. 22, n. 2. Jul/dez. 1997, p.23-24.
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mundo atual de construir o conhecimento histérico educacional de seus habitantes, ndo

reducentes a um mero discurso politico.

Figura 32: Fotografia do grupo Dancando em Plena Vida

Fonte: arquivo pessoal do autor, 7 de setembro de 2019 332

5.2 Sua producio artistica

Como observado no capitulo inicial desta dissertacdo, torna-se nitida a importancia da
paisagem como produto da atividade humana, no momento em que ocupa destaque sobre a
diversidade cultural. Além de suas formas naturais, passou a ser composta também por
artefatos e costumes produzidos pelos grupos sociais. Assim, esses atores da paisagem>>’
edificam sob ldgicas estruturantes de um espago humanizado, sendo também moldados pelas
caracteristicas resultantes de uma atividade constante de adaptacdo e identificagcdo ao meio em
que se vive.

Ao tratar a paisagem como fato cultural®** (como visto em momento anterior), podem
ser notadas realidades s6cio econdmicas através da contribui¢io de artistas como Domingos,

nas pequenas e médias cidades da Zona da Mata mineira do inicio do século XX. Estas

realidades se projetam de forma a oferecer um suporte historiografico no processo de

352 Fotografia do grupo “Dangando em Plena Vida” tendo como convidado o Sr. Nicola Roberti, no desfile do
feriado de 7 de setembro — ano 2019. O grupo se apresenta no Espaco Cultural Domingos Roberti, através de
apresentacdes e aulas do professor Marcos A.Vieira, participando dos momentos culturais da cidade como no
caso do Desfile de 7 de Setembro. No momento nao estdo sendo ministradas aulas de musica.

333 CLAVAL, Paul. Génese e Evolugio das Interpretagdes Culturais na Geografia. A Geografia Cultural. Trad.
de Luiz F.Pimenta e Margareth de Castro A. Pimenta. 3 ed. Florianépolis (SC): Editora da UFSC, 2007

354 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A paisagem como fato cultural. Turismo e Paisagem. YAZIGI, Eduardo
(org.). Sdo Paulo (SP): Contexto, 2002.
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significacdo de individuos e regides sob fatores culturais diversos. A seguir, serd feita uma
imersdo focada na analise “do autor para a obra”, levando-se em conta suas inspiragdes, o
ambiente em que viveu, realidades e técnicas utilizadas.

O niimero reduzido de letras de misica®> que puderam ser recuperadas demonstram
um estilo de escrita sob rimas pobres, ou seja, de mesma classe gramatical. Em geral, de
forma simples, manifestava emogdes e sentimentos frente a realidades que se viam
empenhadas. Também as técnicas utilizadas em suas composi¢des, mais especificadas no item
posterior, retratam a vivéncia naquele pequeno pedaco de terra da Tocantins mineira>®.
Imbricado por aspectos da cidade, Domingos rendeu muitas homenagens ao ambiente em que
viveu como decorréncia de situacdes e valores regionais da sociedade a época - o jeito de seu
povo, os costumes sociais, o empenho religioso, o espago arquitetdnico e as celebracdes
culturais.

Os trabalhos manuais também se perderam com o passar dos anos, seja pela
dificuldade de obter fotografias ou filmagens, ou mesmo na armazenagem ou tratamento das
pecas. Como professor de artes manuais desde o inicio de suas atividades na década de 1930,
produziu um ndmero bem diversificado de itens, sob os quais hd pouca informacdo. Na
década de 1980 era dificil uma semana em que alguém ndo batesse a sua porta requisitando
um enfeite para um aniversdrio ou outra data comemorativa.

Também confeccionava brinquedos, ornamentos religiosos, bolos com formatos
diferentes e os mais diversos itens em isopor como presépios e instrumentos musicais. Apés
desenhar o objeto a ser manufaturado, era feito um molde para dar os primeiros passos.
Sempre havia algum pedido em couro como uma sandalia, bolsa ou os braceletes com rebites
que estavam na moda. Também algum trabalho de escola mais elaborado, que exigia uma
engenharia elétrica ou para algum concurso de invencdes. A casa de Domingos estava sempre

aberta a colegas e alunos.

355 Acervo dos fragmentos de letras de miisica de Domingos Roberti (Anexo II)
3% QOriginada pela formagdo do patrimdnio de Sdo José do Paraopeba em 7 de julho de 1812, sua denominago
atual foi estabelecida pela lei 843 de 07 de setembro de 1923, do vocabuldrio Abaeenga (Tupy-Guarany, falado
pelos indigenas do litoral brasileiro na época de seu descobrimento) oriunda da jungdo dos vocabulos “Tocanti”
+ “Bebe”, cujo significado é nariz chato devido a enorme quantidade de tucanos que existiam no local.
Fontes:
— Atlas Escolar da Cidade de Tocantins — MG. Org.CARVALHO, Grover Lopes. GANDA, Maria
Aparecida Razze Rossi. 1* edi¢do. 2009, p.5
— CARVALHO, Grover Lopes. Geoprocessamento como Apoio a Elaboracao do Plano Diretor do
Municipio de Tocantins/MG. Dissertagido (especialista em Geoprocessamento). Departamento de
Cartografia, Instituto de Geociéncias. Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Belo Horizonte.
Minas Gerais (MG). 2007, p.11
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Figura 33: Esbocos de moldes para trabalhos manuais de Domingos
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Fonte: arquivo pessoal do autor, data incerta 357

Um fragmento de peca escrita por Domingos, que sobreviveu ao tempo, foi a

intitulada “Um presente do céu’>®”

. Conta a historia do humilde sapateiro Antdnio, pai de
Virginia que, por sua vez, lia um livro de contos sobre a histéria de um trompetista cego — o
Rossini. Talvez imitando algumas passagens de sua vida particular, descreveu o trompetista
desesperango por ter perdido seu pai: “para mim, todas as paisagens sdo da mesma cor!” E
provdvel que na peca também tenha colocado algumas vezes em que o maestro escritor se

recolhe & musica como alento: “toca um pouco com muito gosto, comec¢a a compor, assobia

baixinho e com um ponteiro perfura um papel que se acha em cima da mesa.”

Figura 34: Fragmento da peca Um presente do céu
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Fonte: arquivo particular, data incerta 339

357 Da esquerda para a direita:

1 — Desenho para a confeccao de simbolos para a pascoa catdlica em isopor;

2 — Nao identificado;

3 — Molde para a confec¢do de um saxofone de isopor que iria compor um bolo de aniversario.
358 Acervo da pega teatral “Um Presente do Céu” (Parte IT)
3% Capa da pega sob o caderno escrito 2 mao.
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5.2.1 Suas letras de musica>®’

Como parte integrante da vivéncia local, o artista se torna um dos produtores dos
costumes, porém mais afeto a observagdo que ird pautar sua obra. Em sua juventude, sob uma
populacdo extremamente carente, quase toda absorvida pela colheita e producao de fumo de

rolo3®!

, era necessario muito empenho para também conviver com o aspecto cultural. A
dureza da realidade ndo era capaz de barrar a expectativa de uma sociedade que acreditava na
mudanga pelo trabalho. Era assim que Domingos enxergava seus pares, como “filhos da
terra”, através do amor que mantinha pela sua cidade e a crengca de que o passar dos anos

viriam a compensar todo labor. Por suas palavras:

Hino ao tocantinense

Tocantins o teu nome é famoso
Com amor sempre foste pra frente
Em teu solo novas almas surgiram
Alegrando o tocantinense

A semente que a terra langaste
Hoje é tronco frondoso e viril
Estes filhos da terra que amaste
Como tu, hdo de amar o Brasil [...]

Escritor e amigo de Domingos, o professor Joaquim Carlos de Souza destaca a cidade
de Tocantins como elemento de inspiragdo sob uma “natureza rica e exuberante, com densas
florestas e uma agricultura de sobrevivéncia e extrativismo”. Segundo ele, além das culturas
tradicionais de época (café, milho, fumo, legumes e verduras) como base da economia, a
migracdo estrangeira em Tocantins, especialmente a italiana, formou um misto cultural. A
autossuficiéncia de fazendas prosperava criando animais para a producdo de leite ou carne
(necessitando apenas de sal e querosene, além de ferramentas acessorias de trabalho). Para o
autor, desenvolveu-se um povo voltado aos sons — violas, acordeons, radios e bandas, que

animavam as festas e contavam uma historia vivenciada, de “forma inconsciente”. 36>

360 Recomenda-se a consulta a0 Anexo 4 desta Dissertacao.

361 Como Patriménio Imaterial a cidade possui 0o “Modo de Fazer Fumo de Rolo”, também conhecido como
“Fumo Crioulo” ou “Fumo de Corda”. Dando sustentacdo economica a populacdo do inicio do século XX, o
modo representa o resultado de folhas secas de tabaco, colhidas quando atingem maturacdo e penduradas para
murcharem, curadas ao sol, torcidas e enroladas. Fonte: 1° guia dos Bens Tombados, Inventariados e
Registrados de Tocantins — MG. Prefeitura Municipal de Tocantins. Secretaria Municipal de Educacdo e
Cultura. (Org.) 2012, p.47.

362 SOUZA, Joaquim Carlos de. Maralonso. A Saga. Uba (MG), Séculos. 1* ed. 2018, p.57-58.
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A representacdo do momento politico também se fazia presente nas letras e
composi¢des do maestro Domingos, provavelmente imbuido pelos ideais caracteristicos da
época em que produziu suas cancdes. Ressaltava os conclames de uma necessidade de
participar do desenvolvimento nacional pelo “trabalho permanente” e “firmeza”. Apds o
periodo da redemocratizacdo, era procurado por politicos na época das elei¢des desejando
uma cang¢do (como as cangoes “Corrado”, “Ao Corrado”, “Ub4, terra carinho”) ou pequenos
trabalhos manuais (bandeirolas, cartazes, desenho de arte no nome, lema de campanha etc.).
Acolhia os pedidos de forma a ndo rivalizar com outros candidatos pois ndo era afeto a
demonstrar opinides politicas — dizia que gerava mais discordia do que resultado pratico. A
excecao vinha quando concorria seu sobrinho Corrado Roberti — prefeito de Tocantins por trés

vezes, pois a paixdo familiar falava mais forte.

0, 6, 8, 0, Brasil!

Gente pra frente
Construindo esta Nacao
Com trabalho permanente
Com firmeza e coracdo

E no passo de gigante
Levo o meu Brasil avante
Vamos todos cantar

A uma sé voz

O Brasil € feito por nos [...]

Era através das festividades que a paisagem sonora se desenhava com mais nitidez. O
momento propicio para a apresentacdo de bandas e conjuntos servia de base para uma série de
aspectos culturais difundidos nas diferentes comemoracdes. Por meio da religiosidade havia a
“Festa do Padroeiro Sdo José” onde a imagem visita as comunidades populares e o “Jubileu
do Sr. Bom Jesus e N. St* das Dores™; além da “Charola de Sdo Sebastido Cristo Rei”. Havia
também os festejos de carnaval com desfiles alegdricos de escolas de samba, apresentacdes de
bandinhas fanfarra e concursos de cancdes. Nas comemoracdes do Aniversario da Cidade
eram dispostos desfiles e apresentacOes estudantis, sendo que a “Semana do Tocantinense
Ausente” contava com apresentacdo de varios conjuntos musicais de municipios da regido,
além da aplicagio de equipes de gincanas que envolviam toda a populagio local. 33

O maestro participava das festividades de diversas formas, como convidado para

reunides ou mesmo propondo atividades; compondo cangdes (como as cangdes “Samba de

363 1° guia dos Bens Tombados, Inventariados e Registrados de Tocantins — MG. Prefeitura Municipal de
Tocantins. Secretaria Municipal de Educagio e Cultura. (Org.) 2012.
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Carnaval” e “Escola de Samba Santa Cruz”); ou como jurado em algum concurso cultural.
Eram comuns as reunides de vizinhanca onde as pessoas colocavam uma mesa a frente da
casa e dividiam alguns pratos ou refrigerantes. Até mesmo pelas limitacdes de época
(fotografias, gravacdes ou dados oficiais), poucos registros se mantiveram de tais
comemoragdes. Reverenciava também as instituicdes que amava como o clube de futebol de
sua cidade, os colégios do qual fez parte, uma funda¢do de amparo ao menor e tantas outras
(cangdes “Hino do E. C. Itararé¢”, “Hino ao C.A.R.P”, “F.A.M.A” e “E.E. Ozanam Coelho”).
A melhor maneira pela qual contribuia com as datas comemorativas era sob a execucio de

seus conjuntos como uma forma de manter o sustento da familia, além de suas composi¢oes:

Samba de Carnaval

Saiu daquele sobrado

Com uma sombrinha na mao
Era uma assombragdo
Cantando esta linda cancao
La-1a-14

Em Tocantins O! O!

A euforia € total!

Todos pulam, todos cantam, todos gritam
Viva o nosso Carnaval!

Viva o nosso Carnaval!

Além de temdticas sobre situacdes que contam o cotidiano vivido, personalidades
histéricas e dias comemorativos (como as cancoes “A Jangada”, “Princesa Isabel” e
“Arvore”), parece que agradava mais ao maestro homenagear seu grandes amigos,
especialmente os musicos € os do convivio rotineiro. Como qualquer das pequenas e médias
localidades da Zona da Mata mineira de sua época, a cidade abrigava historias incriveis de
seus habitantes. Bem ilustra o escritor tocantinense Eduardo Melo, uma cidade repleta de
Tipos Tocantinenses*** com fatos incriveis do cotidiano. Assim como “Adio da Barraca”
(Adao Péres) que arrumava suas aventuras depois de tomar seus “goles” - chegando a dizer
que fora atropelado por um carro sem motorista; a cidade despertava com os espetaculos
sensacionais dos jogos no Esporte Clube Itararé. Os dribles incriveis, como os de Binha
(Galba de Freitas) e Pires (Genério Pires de Souza) - que ndo seguiram carreira, talvez, devido
a uma paixao exagerada por sua terra; juntavam-se aos outros espetdculos vivenciados pelos
atores sociais - Gino Babdo, Mundico, Nicolau Peixe, Pipita, Zé da Tuca, dentre muitos

outros.

364 MELO, Eduardo. Recordando...Em Casos & Versos. Tocantins (MG). 2006 p.63-92
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Era sob a forma musical que Domingos cacoava do motorista Pimentel “que nunca
passava dos 40” e do Batista, seu “confidente das coisas atrapalhadas, que fica fofocando até
de madrugada”. Também mexia com o Pretinho boa praga que era “o nosso presidente de um
cargo enjeitado e que tinha 8 filhos mas a Elza afirmava que ainda ¢ s6 a metade”; e diversas
amizades proporcionadas pelos encontros culturais (can¢des “Barbaridade”, “Sonia”, “Ao

Pimentel”, “Regina Morelo”, “Doce encontro”).

Doce encontro

Doce encontro fraterno
De nossa mana querida
E bela, alegre, risonha
E plena de encantos mil
Pelo caminho da vida
Veio contente e feliz!

Vamos, vamos

Cantar com alegria

Com as estrelas e flores

Do céu a terra, primores, viveremos
Do mais feliz recordar

Deste encontro de sonho e de amor,
Que sempre vamos lembrar

Figura 35: Letra da valsa Regina Morelo

Fonte: Arquivo Pessoal do autor, data incerta.

5.3 A paixao pela composicao

Quando falado sobre a paisagem sonora como afinacdo da memoria local onde é
produzida, no capitulo primeiro desta dissertacdo, destacou-se a participacdo social como
elemento integrante dos sentidos que a qualificam. Assim, identificando o paisagismo como

expressao do imagindrio social sob um processo de qualificacdo, o patrimdnio foi considerado
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sob o conjunto de suas dimensdes — sentido sonoro, olfativo, visual, térmico, informacional®®.
Observou-se também a elegibilidade de lugares de memoria®**® no qual a sociedade faz uso de
um passado através dos pontos de apoio necessdrios a lembranca como marcos temporais
vividos - aniversdrios e celebracdes.

Sobre a temdtica de suas composicdes, o maestro Domingos reservava as valsas para
pessoas queridas ou, dependendo do grau de admiragdo, um dobrado que rendia orquestracdo
para a banda de musica. Também fazia arranjos para musicas candnicas, sob as quais ndo se
podia alterar a letra. Havia também temas para um dia comemorativo, uma campanha
eleitoral, um carnaval etc. Deixava sempre algumas composicdes sem nome, a espera de uma
oportunidade para oferecé-la a alguém especial.

O aluno e amigo Eduardo Melo foi a casa do professor Domingos com o choro “O
santo de casa”, pedindo para lhe render uma parceria. A letra, que ja estava pronta, era uma
homenagem ao proprio maestro e um alerta do porqué os “santos de casa nao fazem milagres”
— a0 menos, ndo na sua propria casa. Acolhido com alegria, Domingos fez a segunda parte da

melodia:

Na nossa terra todos tém o seu valor
Mas é preciso ser de fora

Miisicos, poetas, compositores, artistas
Reafirmam os seus talentos, uma gléria

Ainda ndo sei porque o Santo de casa
Nao teve a sua gratiddo

Se todos buscam aqui artistas

Para terem o seu merecimento real

Entdo fizemos o choro
Dando valor a quem o tem?®’

O “Choro” como jung¢ao das palavras “chorar + coro” (apesar de divergéncias sobre a
origem de seu nome), faz referéncia a um género em duas partes, de um ritmo ligeiro e muito
animado. Admite-se também a terminologia como referéncia a um repertério variado de

ritmos tocados de forma peculiar. Foi criado por musicos cariocas, em torno de 1870 - os

35 LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. Natureza e participagdo social: uma nova estética para o desenho
urbano. Imagens Urbanas: os diversos olhares na formacio do imaginario urbano. Porto Alegre.

SOUZA, Célia Feraz de; PESAVENTO, Sandra Jatahy (ORG.). Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS,
1997.

36 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sdo Paulo (10), dez.
1993.

367 Recomenda-se a consulta ao Anexo 4 desta dissertacdo.
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grupos de pau e corda (denominacdo dada devido a jung¢do da flauta de madeira com
instrumentos de corda). Para a formac¢do de uma musicalidade brasileira, misturaram o ritmo
lundu africano (uma musica a base de percussdo, palmas e refraos), adaptando-o a géneros
europeus como a polca, a valsa, e a quadrilha. Originalmente foi cantado e tocado apenas
pelos grupos de rua, por funciondrios com um hordrio de trabalho apto para lhes proporcionar
uma “boemia regular”. Foi assim com o grupo do compositor Joaquim Antdnio da Silva
Callado (pai dos chordes) e Patépio Silva.%

Posteriormente, o ritmo também foi palco de audi¢cdes de pianistas, como os
consagrados Chiquinha Gonzaga (Francisca Edwiges Gonzaga) e Ernesto Nazaré. A
popularizacdo pelo piano foi importante porque, desde sua entrada no cendrio musical
brasileiro em 1808 (com a chegada da corte de D. Jodo VI), o instrumento havia se tornado
obrigatdrio nos saraus dos solares, casas-grandes do campo, casas de venda de partituras e de
instrumentos musicais. A musica tocada no piano se fazia presente também nas salas de
espera dos cinemas, orquestras do teatro de revista ou sedes dos ranchos. Posteriormente, o
ritmo ndo ficou imune a agremiacdes musicais por todo o pais e rapidamente perdeu a
exclusividade carioca, ganhando o aval criativo de compositores, em todos os cantos>®.

Domingos utilizou chorinhos para expressar sentimentos ou adjetivar situacdes. Era o
que o Choro proporcionava de melhor, na verdade ele praticamente foi criado para isso. Foi
assim para homenagear seu filho Nicola (cancdao “Nicola e seu piston magico”), seus netos
(cangdes “Chorinho do Lucas” e “Nic4cio”) e também o amigo parceiro saxofonista ubaense
(cangdo “Elvécio brincando com o Saxofone”). Fazendo parte da técnica de nido impor
andamentos musicais ou sinais de intensidade (nos casos em que o préprio titulo ja identifica
o motivo da can¢do), Domingos criou “Murmurando”, “Escandaloso” e “Violento”, além da
cangdo “Seresteiro”. Seguindo a linha de que o Choro também denotava uma forma diferente
de executar outros ritmos, compds para ser tocado de forma chorosa, as cangdes “Samba de

carnaval” e “Samba”.

368 DINIZ, André. Almanaque do samba: a histéria do samba, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2006.
399 Idem.
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Figura 36: Fotografia de Elvécio Pereira de Oliveira e Domingos Roberti

8370

Fonte: arquivo particular, 1° de julho de 198

Comp0s também a cancdo “Maxixe”, identificando uma diversidade cultural em sua
obra — como visto anteriormente, caracteristica nos musicos de sua época. O ritmo de mesmo
nome ¢ usado como sindnimo de danca de saldo brasileira, criada por afrodescendentes.
Também chamado de tango brasileiro, € considerado um dos primeiros estilos de samba
urbano carioca. A can¢do de Domingos foi composta para ser tocada numa banda marcial para
os seguintes instrumentos: Trombone (Tbn), primeiro clarinete (1° CI), segundo clarinete (2°

Cl), piston (Pt.), saxofone (Sax.), trompa (Trpa.), bombardino (Bdn.).

Figura 37: Primeira pigina da cancdo Maxixe de Domingos Roberti

Maxixe !

Masize Domingos Roberti
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Os Dobrados foram muito populares na época de Domingos, largamente utilizados no
Brasil como subgénero das marchas militares. Alguns mais sinfOnicos, com contrapontos mais
sutis, acabavam se confundindo com o préprio cotidiano festivo das cidades interioranas do
inicio do século XX — eram parte integrante dos dias comemorativos. O ritmo fez parte da
exposicdo musical e composi¢cdes de Domingos, talvez influenciado por seu pai, Nicolau
Roberti, maestro que o precedeu na banda “7 de Setembro”.

Domingos, na composi¢do de seus Dobrados pdde homenagear amigos queridos e
personalidades da época (cancdes “Alberto S. Moutinho”, “Benvindo R. Sobrinho”, “Cel.
Vilela”, “Joaquim C. M. Neto”, “Mauricio Costa” e “Professor Aristoteles™). A orquestragao
de um dobrado denotava a admiragdo pela pessoa homenageada, tamanho o trabalho de horas
e dias imaginando cada instrumento da banda — o que cada um faria em conjunto ou
isoladamente. Num tempo sem programas de computador, apenas tinta e papel (além de
pouco), ndo havia muito espago para erros.

Rendeu homenagens tanto a familia (cangdes “Lucas Roberti”, “Misica de Nicola
Roberti” e “Nicdcio Roberti”) quanto a datas comemorativas e instituicdes importantes —
muitas delas situadas em sua amada regido (cang¢des “Hino a Tocantins”, “Hino ao colégio
agricola de Rio Pomba”, “Hino ao Colégio Escolar Ozanam Coelho”, “Indios do Ritmo” e
“Itararé”; “Arvore”, “Bonitinho” e “O Brasil ¢ feio por n6s”). Também era o principal
artificio para atender a pedidos politicos, em épocas de elei¢cdes, quando procurado por
candidatos (cangdes “Corrado Roberti”, “Hino ao candidato Affonso”, “Hino ao candidato
Narciso”, “Hino ao Glorioso P.M.D.B”, “Hino aos candidatos da ARENA de Tocantins” e
“Marcha ao candidato Bigonha”).

Nunca perdeu o héabito de deixar algo reservado, pronto para colocar o nome (cancao
“Dobrado sem nome n*1” e can¢do “Hino por Domingos”). Quando alguma ocasido o afetava
emocionalmente ele pegava algum calendério, de supermercado ou loja, que tinha juntado no
inicio do ano (por ser um papeldao mais duro e, geralmente, com algum desenho) e fazia um

invélucro para adaptar as folhas de partitura.



135

Figura 38: Digitalizac¢do de invélucros de papeldo para partituras

Fonte: arquivo particular, década de 1970°"!

A Valsa € um género musical muito tocado nos saldes luxuosos franceses, hd varios
séculos, surgida como costume de camponeses simples - provavelmente na Alemanha e
Austria. Vindo a se tornar popular no Brasil também com a transferéncia da corte portuguesa
ao pais, em 1808, com uma danga que exigia aproximagdo dos envolvidos, chegava a ser
taxada como imoral. Sua sutileza melddica permitiu que os compositores homenageassem o
amor. Domingos dedicava suas valsas a pessoas queridas: suas filhas (can¢des “Ofelinha” e
“Norma”) e netas (cangdes “Adriana”, “Juliana”, “Roberta”, “Sabrina” ¢ “Eliene”). Também
para expressar emocdes carinhosas (cangdes ‘“Caprichosa”, “Romantica”, “Estilizada”,
“Saudade de Tocantins”), além da velha mania de deixar composi¢des com titulos em branco

(cangdes “Valsa de Domingos”, “Valsa n°1”, “Valsa n°2”, “Valsa n°3”).

Sonia

Vejam este jardim como estd florido

E aquele canteiro cheio de tantos jasmins

O que manto verdejante

Colorido e com forte perfume

Que embriaga a todos que o respiram!

Olhem esta roseira como esta tao linda

Com tantas rosas que fazem até muita confusio, ao nosso olhar
Eu estou muito contente

De ver a natureza que Deus criou

Sonia, és feliz, para ti vamos cantar

Muita lembranga, alegria e afei¢do

Que Deus nos ouga, no pedido e nesta cangdo
Sempre cantaremos

Este dia em oracdo

371 Idem.
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Desta forma, a sensibilidade do professor Domingos tomava a forma musical para
expressar as pessoas queridas de sua vida como eram importantes. A sutil fun¢do de suas
valsas tinham sempre o escopo de especificar a harmoniosa existéncia que cobria a vida de
um sonhador que transformava seus sentimentos em composi¢cdes (como nas cangdes “Alina”,
“Angela”, “Aparecida”, “Aurea”, “Avany”, “Marcia”, “Mirza”, “Nini”, “Lucia”, “Regina
Célia”, “Dalva”, “Denise”, “Elen”, “Elizangela”, “Fabiana”, “Helena”, ‘“Hemengarda”,

“Irany”, “Rosangela”, “Rosimeire”, “Suelen”).

5.3.1 Sua religiosidade

Marcos Alberto Torres®’?, ao discorrer sobre o lugar da misica na paisagem sonora
religiosa e também na vida do individuo religioso, determina que ela reflete a identidade de
sua denominagdo. Ressalta o sentimento de pertencimento gerado, a ponto de causar
estranheza entre religides diferentes. Por exemplo, a sonoridade de uma missa catdlica, um
culto protestante e terreiro de candomblé, vao soar estranhos uma para os outros.

Para o autor, mesmo dentro de uma identificacio especifica, a musica religiosa assume
distintas formas de espacialidades. Assim acontece nos momentos de louvor de igrejas
evangélicas, em que sdo executados tantos hinos tradicionais quanto musicas de louvor e
adorac@o. O mesmo ocorre nas diversas formas materiais de produgdes incorporadas, como a
expansao do mercado fonografico religioso e apresentagdes em programas de rddio AM e FM:
“A comunicacdo compde o quadro da autoafirmacdo do ser religioso, pois por meio dela
encontra elementos que expliquem a experiéncia do proprio fendmeno, constituindo-se em um

discurso identitario”. 3”3

O Concilio Vaticano II deu orientacdes a igreja sobre formas de apresentacdo dos
dogmas catolicos no mundo moderno. O objetivo foi discutir a agdo da igreja catdlica nos
“tempos atuais” através do incremento da fé e adaptagdo evolutiva da disciplina eclesidstica.

Dentre seus resultados - constituicdes, decretos e declaragdes; destacou-se o Sacrosanctum

N

4 centrado numa nova forma de Liturgia - mais aberta 2 manifestacio

Concilium 3

comunitdria em sua celebracdo. Assim, para que todos os fiéis contribuissem de forma plena,

372 TORRES, Marcos Alberto. A misica Religiosa e Suas Espacialidades. Geografia E Miisica Dialogos.
DOZENA, Alessandro (org.). 1* ed. Natal (RN): Ed. edufrn, 2016. P.182-205.

373 Ibid. ,p.186-187.

374 CONSTITUICAO. Sacrosanctum Concilium. In Documentos do Concilio. Vaticano II: constituicdes,
decretos, declaracoes. Petrépolis: Vozes,1966.
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consciente e ativa, foi dado especial valor aos compositores, para que trouxessem sua

atividade espiritual a igreja.

Capitulo VI A musica sacra

121. [Composi¢des novas]

Os compositores impregnados de espirito cristdo devem sentir-se chamados
a cultivar a Musica sacra e a aumentar o seu patrimonio.

Componham obras que apresentem as caracteristicas da verdadeira Musica
sacra e que possam ser cantadas nao s6 pelos grandes coros, mas se adaptem
também aos mais pequenos e favorecam a activa participagdo de toda a
assembleia dos fiéis.

Os textos destinados ao canto sagrado devem estar de acordo com a doutrina
catlica e inspirar-se sobretudo na Sagrada Escritura e nas fontes
litdrgicas.’”

Na cidade de Tocantins apds a formacgdo do nicleo de povoacgdo que surgiu na encosta
da colina (a partir da primeira metade do século XIX), onde havia sido edificada a primeira
capela em 1812, a Igreja Matriz de Sdo José foi construida pelo Padre Francisco Goulart
Horta (Padre Chiquinho), que viveu na cidade entre 1874 e 1927. A Igreja do Rosério, em
estilo gético, substituiu a Capela do Rosério, em estilo colonial (que havia sido erguida em
1843) sendo que a cidade se desenvolveu em dois eixos, um em dire¢do a esquerda da Matriz
e outro a partir do seu niicleo até a Igreja do Rosario.>”

Vindo de uma familia devocional, por educagcdo e precisdao, Domingos continuou
atuando em sua igreja catdlica com a mesma intensidade italiana. Em especial pelo exercicio
pratico da solidariedade, participou tocando em eventos beneficentes ou apoiando instituigoes
de caridade. Também através de trabalhos manuais dedicados a datas religiosas festivas, além
da composi¢ao ou harmonizacdo dos corais. Nao somente vinculado a igreja, mas também a
institui¢cdes beneficentes, sempre estava presente. Assim também homenageou a fundacao de
amparo aos menores (cancdo “A F.AM.A.”) e a instituicdo que recolhe alimentos aos
carentes, criada por seu filho Nicola (cancdo “Manto”), além do paroco e amigo Pe. Jodo
Maciério de Castro, a frente da matriz tocantinense de 1941 a 1994 (cangao “Padre Macario”).
Assim, a manifestacdo comunitdria religiosa sempre permaneceu ativa no campo da paisagem

sonora:

Despedida
Foi breve o tempo de ficar,

375 Idem.
376 1° guia dos Bens Tombados, Inventariados e Registrados de Tocantins — MG. Prefeitura Municipal de
Tocantins. Secretaria Municipal de Educagio e Cultura. (Org.) 2012.
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E ja vais partir.
O céu permita aqui voltar,
Em dias do porvir!

As maos nos damos como irmaos
Neste saudoso adeus,

As maos nos damos como irmaos
Que o0 nosso pai € Deus.

Da muita dor, do mau sofrer,
E do choro que passou;
Saudade deixas a valer...

Foi s6, o que, ficou!

Vocé caminha, vais partir,
Aqui fica recordagdes,
Levas contigo a serenata,
Dentro do teu coragao.

Contribuiu na harmonia da ritualistica catdlica das missas (cangdes “Comunhdo”,
“Ofertorio”, “Santo” e “Pai Nosso”) e na homenagem a devo¢do dos santos (cangdes “Santa
Cecilia”, “Santa Luzia”, “Santa Maria”). Criou vdrias cangdes para a sua amada mae divina
(“Ave Maria” de Marieta Netto, “Ave Maria” e “Mater Gratia”), a quem nutria uma fé
incomensuravel, inclusive para o arranjo melddico e pout-pourri harmonico de seu proprio

casamento — cantado dia 3 de junho de 1943 pela querida amiga e cantora Judith Cioffe.

Figura 39: Harmonizagdo do “Pai Nosso” de Domingos Roberti

Fonte: Arquivo Particular, década de 1980377

Domingos também atuou na orquestra¢do, harmoniza¢do ou transcricdo de outras

8

cancdes’’®, muitas vezes de amigos ou também musicas ja consagradas. Seja no intuito de ver

377 Idem.
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executada para a banda de musica ou para formacdo de seus conjuntos, passava pelas
intempéries da existéncia cercado por dobrados, marchas, valsas e os mais diversos ritmos. A
mercé de expor apenas o que sobreviveu ao tempo, variadas can¢des ndo puderam ser

catalogadas frente a perda, no decorrer dos anos.

5.4 A musica venceu?

Passados anos de suas aulas e composi¢des artisticas, a contribuicio de Domingos
ainda possui reflexos no seu local de origem. A musica consegue adquirir magnitude com o
passar do tempo. Nicola Roberti (homonimo de seu bisavd Nicolau, como visto) mantém a
lembranca de seu pai, ainda hoje, em suas apresentacdes. Aprendiz desde os cinco anos de
idade, possui a mesma abertura interpretativa em suas composi¢des, grafando a execuc¢do
musical com andamentos e sinais de intensidade sob o intuito de direcionar o intérprete.
Permanece o dinamismo articulado que aprendeu em suas aulas. Assim ocorre na canc¢ao

“Valsa” com as marcagdes. moderato, a tempo, alegre, expressivo e lento.

Figura 40: Composic¢ao de Nicola Roberti com sinais de expressao
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Fonte: Arquivo Pessoal do autor, data incerta.

Nic4cio Roberti (neto de Domingos e filho de Nicola) mais apegado as letras e

combinacdes melddicas, também mantém a dedicacdo pela misica como premiado

378 Quadro geral das transcri¢des e orquestracdes em musicas de outros compositor (Anexo).



140

compositor’”. Ganhador de intimeros festivais desde 1996, traz sempre em suas letras a
vivéncia cotidiana da Zona da Mata mineira. No jogo de palavras, com sua linha
interpretativa, vai moldando uma temadtica regional como na can¢do “Assim ¢ o meu amor” -
ganhadora do V Festival Ary Barroso de Misica Popular, de Ub4/MG, em 2014°%°, também 3°
Lugar no 14° Festival de Viola de Piacatuba/MG, em 2016. Como abordado anteriormente, a
referida cancdo descreve as bandas em coretos nos finais de semana, o cheiro de arroz doce
com po de canela, o canto das lavadeiras, dentre varios cotidianos tipicos da regido.

O “jeito fantasia de rimar”, narrado por Mdrio de Andrade sobre o populério brasileiro
— como visto anteriormente, mantém-se nas letras deste musico mineiro que obteve com o avd
boa parte do que precisava para sua liberdade musical. Junto com o grupo ubaense “Prenda in
canto” — do qual Nicdcio Roberti faz parte, somam-se indmeras premiagdes que levam a
musica mineira para outras regides. Com os componentes Alan Reis, Braulio Hildrio, Max
Setenta e convidados; os musicos vao moldando uma paisagem regional digna de ser contada,
como na premiada can¢do “Seu Z¢” —ganhadora do 12° Festival de Piacatuba/MG (primeiro
lugar e melhor intérprete), além do segundo lugar e, novamente, prémio de melhor intérprete
da 10° FECARC - Festival da Cancdo de Rio Casca/MG*'. E assim que estes tocadores
prestam tributo a sua terra na figura destes “olhos fracos e maos guerreiras”, “rara cabeleira,
joelho escalavrado e chapéu sujo”, com o poder de benzer o machucado do mundo inteiro —
como dita a letra da referida cangdo.

A caracteristica da “heterogeneidade” do professor Domingos também se mostra
presente na obra de seu filho e neto, sob composi¢des de ritmos diversificados do populério
nacional, como marchas, sambas, chorinhos e dobrados. Nao diminuiu a razao do “sincopado”
destes artistas que continuam fazendo jus a adjetivacdo de Mério de Andrade como o “ritmo
mais expressivo de todos”, num populario nacional que constroi uma “orquestragdo tipica

peculiar brasileira”.

39 Nicédcio Roberti. Escavador. Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/5426635/nicacio-roberti.
Acesso em:19 de agosto de 2020.

380 Festival Prémio Ary Barroso de musica foi um sucesso. Leopoldinense, Leopoldina (MG). 21/11/2014
CULTURA & ENTRETENIMENTO Disponivel em: https://leopoldinense.com.br/noticia/2771/festival-premio-
ary-barroso-de-musica-foi-um-sucesso. Acesso em:19 de agosto de 2020

3l FERREIRA. Ligia Aroeira, Ub4 mnoticias N°1168 —~ Ano 4. Disponivel em:
<http://ubanoticias.blogspot.com/2014/10/uba-noticias-postagem-n1168-ano-4.html> Acesso em: 22 de agosto
de 2020.
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Figura 41: Fotografia de “Dobrado”, musica de Nicola Roberti

Dobrado do Nicola

Fonte: Parte II desta dissertacao.

O apoio a musica regional, sob a forma de estudos e pratica, também vem de
instituicdes de ensino como a “Casa UFV de Musica” (denominagdo atual dada a antiga
Oficina de Criatividade). Criada em 1976, para revitalizacdo da Banda de Misica da UFV e
atividade coral, a instituicao se destaca no trabalho de manter um incentivo a musicalidade
regional. Atualmente ¢ sede dos grupos musicais, da propria institui¢do: o “Coral Infantil”, o
“Coral Nossa Voz”, o “Coral da UFV”, o “Madrigal da UFV e a “Orquestra Sol do Amanha”.

Oferecendo a seus servidores uma opc¢do participativa de cultura, em diversos
programas de apresentacOes, aproximadamente 260 membros se apresentam em shows
tematicos durante o ano - sob a regéncia do Maestro Ciro Tabet. Ensaiando duas vezes por
semana, em média, com duragdo aproximada de uma hora e com fluxo semanal de mais de
500 pessoas, a casa ainda oferece os cursos de Teoria Musical e Instrumentos Musicais
(violdo e piano)**?

Percebe-se que a musica brasileira ndo se tornou menos intensa. Com obstinacdo pelo
folclore brasileiro ao passar dos anos, seus artistas vao delineando o modo de vida enxergado
pelo misico. Como nas cangdes atuais de Nicola e Nicdcio, além das reminiscéncias do
maestro e professor Domingos Roberti, é a partir da can¢do que o artista mineiro melhor

expressa o sentimento de viver em sua terra:

Nas curvas soltas e sutis daqui

382 Casa UFV de Musica. Disponivel em:<https://www.casademusica.ufv.br/conheca-a-casa-de-musica-
ufv/apresentacao/>. Acesso em: 08 de setembro de 2020.
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Dos morros de Minas
Na paisagem ver um pouco além dali
Do tom das neblinas

E nas planicies sob a luz do sol
Na bruma sobre os vales alguém

Te ver s6 passar de longe a sorrir pra mim
383

E acordar com o balancar do trem

Se a musica venceu? Ela sempre vence!

Figura 42: Fotografia da familia Roberti atualmente

Fonte: Arquivo Pessoal do autor, ano 2019.

383 Misica “Caligrafia”, composigdo de Nicacio Roberti. CD do Festival — Volume 9. Amazon Disponivel em:
<https://www.amazon.com/Caligrafia/dp/BOOPBHPETY> Acesso em:19 de agosto de 2020.
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PARTE 11

LUCAS ROBERTI

MAESTRO DOMINGOS ROBERTI
(1917 — 1990)
PECAS MUSICAIS

VICOSA

MINAS GERAIS - BRASIL 2020
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1. CHORINHOS

Chorinho do Lucas

Domingos Roberti

-29/01/1990
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Choro Domingos Roberti
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Elvecio brincando com o Saxofone !

Choro Domingos Roberti
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Maxixe

Domingos Roberti
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Murmurando

Domingos Roberti
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Nicacio

Ao

Domingos Roberti

Samba
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Nicola e seu Piston magico

Choro Domingos Roberti
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O Santo de Casa !

Choro Eduardo Melo (Dudu) e Domingos Roberti - 1982

& Coda

O Santo de casa

Entdo fizemos o choro
Dando valor a quem o tem
Entao fizemos o choro

Dando valor a quem o tem

Na nossa terra todos tém o seu valor
Mas ¢ preciso ser de fora Ainda nao sei porque
Musicos , poetas, compositores, artistas O Santo de casa nao teve
Reafirmam os seus talentos, com Gléria A sua gratidao
Se todos buscam aqui artistas
Para terem o seu merecimento real

* A parte instrumental é do Maestro Domingos e toda a musica é dedicada a ele por Eduardo Melo



Samba

Samba de carnaval !

Domingos Roberti
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Saiu daquele sobrado

Com uma sombrinha na mao
Era uma assombragdo
Cantando esta linda cangdo
La-la-1a

Em Tocantins O! O!

A euforia é total!
Todos pulam, todos
Cantam, todos gritam
Viva o nosso Carnaval!
Viva o nosso Carnaval!

R Este povo € famoso,
A escola de Samba, Oba!  Opa!

Com sua marcagao, Oba!  Bota pra quebrar, Oba!

Traz o samba no pé Com a moreninha

E a loura no coragao E a mulata a rebolar
Rebola mulata

152
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Seresteiro

Choro Domingos Roberti
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Violento

Choro Por Domingos Roberti
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2. DOBRADOS E HINOS

Alberto S. Moutinho

Domingos Roberti

Dobrado
Tocantins - 02/09/1977
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* Originalmente orquestrada para toda a Banda de Musica, na primeira linha se encontra a partitura do Piston Sib e na

segunda um arranjo feito a partir das partituras de Bombardino e Baixo, todos em Si b



Hino
21/09/1977

Hino a Arvore

Domingos Roberti

nd

NS

NG

QL

Hino a Arvore

Vejo o campo esmeraldino
Imerso em nova roupagem
Verde vejo, tudo verde

A raiz, o tronco, a
ramagem

Avante lar brasileiro
Desperta e vem com afa
Dar bom dia a primavera
Que chegou esta manha

Arvore de minha terra
Hoje aqui é dia festivo
Para virmos te saudar
Deixamos o dia letivo

Reunidas muito alegres
Vamos fazer continéncia
Mao direita levantar

Mas com toda imponéncia

Vamos agora marchar
Marchando, sempre marchando
Com os joelhos levantados
Nossa musica cantando

O tronco para a direita
Para a esquerda outra vez
Viva o dia 21

Deste tao bonito més

Repassadas de alegria
Marchando e batendo palmas
Fronte erguida e mao no peito
Vamos cantar com alma

E, assim para Terminar
Vamos dar a despedida
Adeus! Adeus dia 21!
Nossa saudade dorida

158



159

Benvindo R. Sobrinho

Domingos Roberti

Dobrado
05/04/1961

N
1y

—_—

STefee” @°

3\
v

ST

i
L 4

—.

§
S

" &
i\§ % ﬂ;:
F

i I

il
I3 o I
w il il
L i
m, U
& |
mﬁ <Aets

»

f‘l
>

o)
bN37 2 17 I 1
D) r —

h N ) j N
3R il
. i d/
o
(1
4 (1 4
AN e o N
Te Hﬁ ﬁw
N
[ jlll Y
T Il
m
nmmi 1% o e
orh nu.
B T e M
nw ) Aw e NG




160

» »
il » JU
HH Hey  @hL b ]
) 'f \\~ |N 147 h.f BL )
A o #
H i ik » [ 3aNE b ki L)
L ™ L | || ]|
o T il M o i - » o~ L)
SN o
[ imN8 ™ 8
o~ ™ & o g | InE.
M s A A
L [Ya N Ex
o~ H H
5 oHhl iR ST ==X [SaN ol
cr Hhe
e e \ thd
[ B 11
1)
b L '
T T [ N
'y ol FN e
Y
e 7™ o]
'y N o
ol o~ L)
+H HH [y
L) ¥ 1f o N 9]
Lt
(AN z||| o~
e MI
§ j 3 e
M o
I e KR (sl
\nlﬁ Lnll E=3 || vu—— i ] 3”!
S o ™ \W/ e
L e e Ex I L1 o o]
g LI
1ot
L)
.4 [ im N8 | Lol !
i . T e Vim 7%
T T ~ ~ L
) RN e i) it 3
[Ya N N o
n len He .IIu' N Al 5 |4 H ot Ny .N\Af [ 1N
e nynmwd
(e | - L. N LN - e n N LN e
NP NP N N e DNEP e NG e NG




161

(22

1

et
— e

19

o0
e

_

000
000

[ £an

Fine

D.S.

e

P
e

"

N

[ 2.

L]

[1.
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Bonitinho

Domingos Roberti

Dobrado

1 P
o g *

P
@
~

ANIV4
D)

o g0 °

@
~—

D)

T
=]

il

@ 1T
e

—

Fine

2

ll




163

Cel.Vilela

Domingos Roberti
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Originalmente orquestrada para a Banda de Musica, com todos os seus instrumentos, a primeira linha foi retirada da
partitura do 1° Saxofone Sib e a segunda linha conta com um arranjo das partituras do 1° e 2° Trombone Sib*
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Corrado Roberti

Domingos Roberti

Dobrado

1982

Tocantins -
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* Originalmente orquestrada para a Banda de Musica, na primeira linha se encontra a literalidade da partitura para Piston e

na segunda, um arranjo feito a partir das partituras de Bombardino e 2* Saxofone, todos em tom Si b.
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Dobrado sem nome n°1

Domingos Roberti
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* A primeira linha é a copia da partitura para Saxofone tenor

* Na segunda linha se encontra um arranjo feito através das partituras da 1* Clarineta, Piston e Trombone Canto, todos em

Sib



171

Hino a Tocantins
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Hino ao tocatinense

Tocantins o teu nome é famoso
Com amor sempre foste pra frente
Em teu solo novas almas surgiram
Alegrando o tocantinense

A semente que a terra lancaste
Hoje é tronco frondoso e viril
Estes filhos da terra que amaste
Como tu, hdo de amar o Brasil

Tocantins 6 / cidade simpatia
Es uma raca cheia de emogio...
O teu nome veio la do céu

E gravou dentro do meu coracdo

Grandes vultos desta terra se foram...
Mas deixaram valorosos descendentes
Festejando com muita alegria

A semana dos Tocantinenses

Como tu, hao de amar o Brasil

Como tu, hdo de amar o Brasil

* Originalmente orquestrada para todos os instrumentos da Banda de musica, aqui se encontra, na primeira linha, a
partitura do Clarinete em Sib e na segunda um arranjo das partituras de Baixo e Saxofone, ambos em Sib
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Hino ao canditato a Deputado Federal

Affonso Ligorio Campos Mendes

Domingos Roberti
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Hino ao canditato Narciso

Hino Domingos Roberti
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La, la, 1a, 1a, 1a, 1a

La, 14, 1a
La,la, la
La, 14, 1a

14,14, 1a
Lla
, la-a

Uba, terra carinho

O teu prefeito é o Narciso

Que sempre trabalhou

E desta vez te tornaras um paraiso

Por isto vamos, Ubaenses
Votar certinho sem errar
Porque agora, estamos certos
Que o Narciso vai de novo
governar
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Por Wanda Lantelme Silva
Arranjo de Domingos Roberti
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Hino ao Colégio Escolar Ozanam Coelho

Domingos Roberti

Hino. Letra de Nilce A. Machado
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Deixamos além nossas
casas

Aqui vimos em busca
da luz

Luz que ilumina nossa
vida

E que para o bem nos
conduz

Ozanam Coelho
Escola tdo querida
O que aprendi aqui
Guardarei por toda a
vida

Louvemos nesse canto
O trabalho persistente
De alunos e
professores

Diretora e Serventes.
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Domingos Roberti
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Por um admirador

Hino ao Glorioso P.M.D.B.
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Hino aos candidadtos da ARENA de Tocantins
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Hino Por Domingos

Domingos Roberti
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Indios do Ritmo

Domingos Roberti
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Em Tocantins O! O!

A euforia é total!

Todos cantam, todos pulam,
todos gritam

Viva o nosso Carnaval!
Viva o nosso Carnaval!

A escola dos INDIOS, Oba!
Com sua marcagao, Oba!
Traz o samba no pé

E a loirinha no coragao
Esta escola é famosa, Oba!
Indios do Ritmo

Bota para quebrar,
Oba!

Com a moreninha

E a mulata a rebolar

Rebola mulata
A s oS BAY

Saiu daquele sobrado

Com uma sombrinha na
mao

Era uma assombragao
Cantando esta linda cancao
La-la-la
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Hino Marcial

Ao Itararé

Domingos Roberti

Letra - Jober Rocha
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Hino Marcial
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. Hino do E. C. Itararé
N 4 Py . Fine
b ni f .
{o— ¥ A - Glorioso Itararé
\.j’ = Campedo de “fibra” e disciplina
\% Disputa com orgulho e “raca”
N & ) Sua luta que anima
o 1N | 3
y . d— TY rv; T A nossa Tocantins
(oS =i i =
AN3 V4 A o
D) v Seu passado ¢ belo e nobre

A sua historia

E sempre de gloria

E no “peito”, na “raca”, na “classe”
Na defesa nao pode haver quem passe
O pendao de valor se cobre

Itararé, Itararé, campeao

Bola pria ca

Bolapriala

Torna a passar

Vamos chutar

Goooollll!

Glorioso Itararé

O seu time € mais forte — o amor!

Orquestrada para a Banda, a primeira linha represeta o Pistom em Sib.; e a segunda o Trombone em Sib.
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Joaquim C. M. Neto
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* Originalmente orquestrada para a Banda de Misica, com todos os seus instrumentos, a primeira linha foi retirada da
partitura do Piston e a segunda é um arranjo feito através das partituras do 1° Tenor e Bombardino, todos em Si b
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Lucas Roberti
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* Originalmente orquestrada para todos os instrumentos da Banda de Musica, na primeira linha se encontra a partitura para

Saxofone Sib e na segunda linha um arranjo a partir das partituras do Piston, 1° Clarinete e Tuba, todos em Si b



Marcha ao canditato Bigonha

Marcha Domingos Roberti
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Vem, meu bem . . Oh! Cidade Ubaense,
Cair aqui em meus bragos Vi passar perto de mim Teu povo tao carinhoso
Vem, por favor, Uma suntuosa cegonha o Com as lourinhas e morenas
Porque ti és 0 meu amor Trazendo, pendurado em teu bico! Terra de Ary Barroso
Vem, por favor, O retrato do Bigonha Vem, vem, vem

. Jem, v
Porque tiés 0 meu amor Vem, vem, vem Vem, meu bem, vem
Vem, vem, vem
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E no passo de gigante
Levo o meu Brasil
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O Brasil é feito por nés

Vamos todos cantar

A uma s6 voz
0, 6, 6, 6, Brasil!!!
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* A primeira linha é originaria da partitura de Clarineta em Si bemol e a segunda de Saxofone Tenor, foram encontradas

ainda as partituras para Baixo em mi e si bemol e Bombardino em Si bemol
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Tu és graciosa Eu, vi ao longe
Eu quero agradecer-te Um lindo roseiral
Por lembrares de mim Regina! Multicores
Nio sei porque Tu és encantadora Era um jardim , )
A tua formosura Coberto de gramado O que bela paisagem
Em recompensa da E que ti faz feliz E de tantas flores Colorida
lembranca recordagio... Com _perfumes
Oferego-te esta valsa Desta terra tdo querida, embrlagadores
Pela nossa amizade plena Que ¢é a Tocantins . Do meio d_eles!,..
O teu torrdo Surge a rainha

Dos nossos amores

*Qriginalmente orquestrada para a Banda de Musica, com todos os seus instrumentos, aqui se encontram as partituras de
Canto e contra-canto para Saxofone Mib, respectivamente na 1* e 2° linhas.
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="A Rosimeire. Um feliz Natal e prospero ano novo. S

30 os Votos de

* Elemento textual externo encontrado na folha

Domingos Roberti. 21/12/1986"
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Musica, foi encontrado apenas uma folha deste
arranjo com a anotagao "Si b" como elemento

*QOriginalmente orquestrada para a Banda de
externo da pauta
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Valsa de Domingos Roberti

Domingos Roberti

Valsa - Tocantins 18-4-1938
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4. MUSICAS RELIGIOSAS

Hino Marcial

Hino a F.A.M.A.

Domingos Roberti

Letra - Jober Rocha
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* Na primeira linha foi reproduzida a partitura do Piston Si B e na segunda foi feito um arranjo com as partituras

de Saxofone Si B e Bombardino Si B

FAMA

(Musica: Domingos Roberti, Letra: Jober Pereira

Rocha)

Marcharemos altaneiros

Para a fama e para vitoria
Ninguém segura a mocidade
Vamos vencer, vamos vencer

O dever ¢ o trabalho

A escola, o esporte, a arte,
Disciplina, dedicagao,
Construiremos nosso futuro

Cristo Rei é nosso Pai
Nossa mae ¢ alegria
Somos “famistas” com
orgulho

Juventude é festa, é amor.
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Autoria de Marieta Netto, Arranjo de Dommingos Roberti
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* Esta musica foi cantada no dia 3-6-1943, no casamento de Domingos Roberti com Ofélia Costa Roberti, por Judith Cioffe, cantora e amiga
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Domingos Roberti

Uma voz
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Comunhao

Arranjo de Domingos Roberti
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* Canto do Préprio, executado na matriz da igreja catélica da cidade de Tocantins, Minas Gerais / Brasil

* A letra é cantada atualmente, apenas o arranjo é de autoria do Maestro
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Hino ao Congresso de Juiz de Fora — 27 a 31 de maio 1950 !

Domingos Roberti

FINE D.S. al Fine

D>

M Repete-se 2 Vezes para envolver todo o Canto

D) \ —

Tributemos a héstia divina
Com hosanas e hinos de amor
A homenagem de fé que se
inclina

Adorando ao Supremo Senhor

Salve Cristo Jesus Sacramento
De unidade de paz e de amor
Pao de céu és nosso alimento
Nossa vida consolo e vigor

Gracas mil a0 Amigo Divino
Por seus dons em real profusido
Sim cantemos alegres o Hino
Da sincera e filial gratiddo

O Jesus, 6 Cordeiro Imolado
Pelos nossos delitos, perdao
Que teu sangue na cruz
derramado

Purifique o fiel coragao

Nossas almas em preces piedosas
Reunidas em torno do altar

Te suplicam as béncaos preciosas
O Jesus, para o mundo salvar

Juiz de Fora que as tuas vitorias

Se conquistem a sombra da Cruz
Esta seja a mais pura das glorias
Conservai tua fé em Jesus

* Apesar de ndo explicito na folha da pauta, como elemento externo, pela datagdo e o titulo dado a composi¢do, ha indicios
veementes de que foi composta pelo Maestro Domingos Roberti para o II Congresso Eucaristico Diocesano, em
comemoracdo do Centenario da Cidade de Juiz de Fora, porém nio se tem registro da execugdo que possa assegurar tal

apresentagao

Fontes =

https://arquidiocesejuizdefora.org.br/arcebispo-emerito-e-bispos-falecidos/;

https://arquidiocesejuizdefora.org.br/historico/
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* 0 MANTO ¢ uma instituicdo criada pela sociedade civil da cidadde de Tocantins, Minas Gerais / Brasil, ainda em atividade, idealizada pelo

* Misica executada nas solenidades de agradecimento, pela sociedade, aos colaboradores do MANTO
filho do Maestro, Nicola Roberti, onde sio recolhidos mantimentos a serem distribuidos a populacio carente
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Maria Mater Gratia

Domingos Roberti - 23/09/1972
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Ofertorio

Arranjo de Domingos Roberti
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* Canto executado na matriz da igreja catolica da cidade de Tocantins, Minas Gerais / Brasil
* A letra é cantada atualmente, apenas o arranjo ¢ de autoria do Maestro
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Padre Macario

Domingos Roberti

Dobrado

31/05/1975
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Domingos Roberti - 26/07//1987
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* Esta musica foi cantada no dia 3-6-1943, no casamento de Domingos Roberti com Ofélia Costa Roberti, por Judith Cioffe, cantora e amiga
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CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, no capitulo primeiro, ao tratar da ‘“Paisagem Sonora Cultural”, esta foi
caracterizada como a propria matriz da cultura ao se revisitar o conceito sob uma leitura
baseada na diversidade dos grupos instalados. A paisagem foi também tratada como um
processo de criacdo observada, apontando-a como produto da atividade humana dos seus
atores, construindo a identidade local pelos usos e costumes sociais.

Constatou-se que a visdo dinamica de patrimonio contribui para a formacdo temporal
das paisagens, sob uma hermenéutica aberta a aceitacao cultural, a partir do momento em que
€ indissocidvel ao conjunto de bens e préticas produzidos. A nocdo de identidade foi tratada
de forma indissocidvel a memoria coletiva como determinante de correntes de pensamentos
continuos, baseados nos seus atores, espectadores, lugares e artefatos.

A participagdo social dos sujeitos das cidades no processo de qualificacdo e
identificacdo de seu patrimonio, também foi considerada importante sob o ponto de vista de
seus olhares diferenciados - pelos lugares de memoria sob o qual a sociedade exercita os
modos de recordacdo. Identificando esta paisagem para além do visual, foi possivel
determinar também a musica como seu espaco de recordagdo. Assim, a constru¢do musical
das identidades espaciais, nas cidades ou em ambiente rural, foi determinada pela paisagem
sonora abrangente, sob todos os seus elementos como 4gua (paisagem natural e criaturas),
vento, animais da terra, inclusive a produ¢do do homem em sua atuagdo cotidiana.

Ao condicionar o musico como um tradutor da paisagem de seu ambiente, foram
ressaltados os seus sons fundamentais, sinais e marcar sonoras que determinam qualidades
especiais de uma localidade. Com isso, foi possivel determinar que a memoria daqueles é
dinamizada pelo grau de importancia que desferem sobre o lugar, muitas vezes com uma
intensidade bem mais especificada do que o comum.

No capitulo segundo, foi analisada a forma de protecdo da Paisagem brasileira, sob
diversos aspectos. Foi explanada a consolidacdo do Direito ao Patrimdnio e ao Meio ambiente
equilibrado como terceira geracdo de Direitos Fundamentais, tendo a cidadania como
elemento de atuacdo politico-social que determinou movimentos de salvaguarda do
patriménio. Também desenvolvido o termo “constitui¢do cultural” como elementos
normativos relativos a educagdo e cultura em seus objetivos basicos. Quanto a politica de
preservacdo da paisagem contida na CF/88, foram abordadas as competéncias comuns e

concorrentes dos entes federados para com o tratamento da paisagem e cultura, além da
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Ordem Social relativa ao Patrimdnio Cultural Brasileiro e men¢do ao arcabouco legislativo
que garante o Meio Ambiente.

Foram abordadas linhas gerais sobre o IPHAN e IEPHA/MG, com um aporte histdrico
de sua formacdo legislativa, inclusive fazendo men¢do a modificacdo do Anteprojeto de
Mairio de Andrade para a criacio do SPAN. Em seguida, sem a intencdo de esgotar o assunto,
foram expostos alguns reflexos da paisagem sonora no ambiente cultural, determinado por
aqueles orgaos, especialmente no que se refere aos ritmos brasileiros (“Samba” e “frevo”) e
aos “saberes da viola” - suas representacdes culturais e formas diferenciadas. Também
analisadas expressdes musicais de ordem religiosa que ajudaram a garantir o pertencimento
cultural, como a “Congada”, o “Jongo do Sudeste”, o “Tambor de Crioula do Maranhdo” e
festas diversas da religiosidade mineira.

A partir do capitulo terceiro, 0 maestro passou a ser analisado em relacdo ao tempo e
espaco urbanos que fizeram parte de sua vivéncia. Foram elaboradas algumas observacdes
doutrinarias sobre o tema, como a “divisao social do tempo” e os “espagos de memoria”, além
da valorizac¢do do passado das cidades no processo de identificacdo dos lugares. Apds isso, o
estudo foi direcionado a geografia histérica da Zona da Mata mineira com um breve
apontamento de personalidades importantes (Guido Tomés Marliere e padre Manuel de Jesus
Maria), além de condic¢des histdricas da regido, em especial a cidade de Tocantins.

Em seguida, foram abordadas as influéncia da origem italiana como imigrantes
brasileiros, em especial na coldonia do municipio de Ubé e a presenca do Maestro Nicolau
Roberti na vida de Domingos. A partir deste momento, passou-se a dar direcionamento a
vivéncia do proprio investigado, seu nascimento, costumes de crianga, as primeiras aulas de
musica que teve etc. Apds o falecimento de seu pai foi relatada a nova realidade como arrimo
de familia, bem como a construcio de sua propria, com Ofélia Costa Roberti e amados filhos.

Sobre o ensino artistico, ainda no capitulo terceiro, foram relatados oficios diversos
como aulas de trabalhos manuais, docéncia no Ginasio Sao José de Tocantins € musico em
vdarios conjuntos musicais, até se tornar professor efetivo do Carp. Também sua atuacdo como
Fiscal da Ordem dos Musicos do Brasil e as homenagens que recebeu durante a vida foram
colecionados, como jornais, troféus, diplomas de honra ao mérito e manifestagdes de amigos
pessoais. Ao explanar a trajetdria artistica, foi disponibilizada sua atuacdo nas bandas
“Sociedade Musical 7 de Setembro” e “Lira Tocantinense”; além dos conjuntos "Conjunto
DR", fanfarras de carnaval, “Grupo Carp”, "Coral Vozes e Ecos" e “Uba3”.

O capitulo quarto foi dedicado a importancia da preservacdo e difusdo sobre as

reminiscéncias de origem musical. No inicio, abordou-se o estudo da oralidade e o perigo da
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informalidade sobre suportes de informacdes relativas a dados importantes da histéria. Foram
determinadas as metodologias e ferramentas musicais escolhidas para a preservaciao da obra
de Domingos, frente a fragilidade do papel e midias obsoletas, dadas as razdes de
direcionamento pretendido. Também uma abordagem tedrica sobre a evolucdo do Direito a
informacdo e tutela documental, como formas de garantia, mencionando a CF/88 e legislacao
pertinente.

Além disso, uma breve abordagem sobre a conceituacdo da mdusica pelos mais
diversos pensadores (como Nietzsche e Santo Agostinho), além da forma pela qual vem sendo
estudada por instituicdes de ensino (Universidade de Evora e UFRJ) e também do impacto
que causa no trato social através dos tempos. Como exemplo, foi trazida a realidade e
importancia que teve o maestro Jodo Ernesto na cidade de Uba do século XIX, como suas
composi¢des que ajudaram a preservar a realidade de seu tempo.

Ainda no capitulo quarto, foi dada uma atencao especial a forma de agir e pensar de
Mario de Andrade em sua “Pequena Histéria da Misica Brasileira” e seu “Ensaio Sobre a
Musica Brasileira”, ocasido em que foi feita uma andlise simbidtica sobre as opinides do
Poeta e a obra de Domingos. Assim foi demonstrada uma abertura interpretativa em suas
composi¢oes, a ponto de grafd-las com indicativos de andamentos e sinais de intensidade.
Também a heterogeneidade ritmica e temdtica folclérica de Domingos, em respeito a cultura
brasileira, além de sua expressividade musical intensa.

No quinto e dltimo capitulo, foi feita a andlise da obra de Domingos de forma mais
aprofundada. Com poucos fragmentos de discurso proferidos em ocasides oficiais, foi
possivel se ter uma ideia do que significava a arte musical para ele (tanto no que diz respeito a
figura dos musicos, regentes e o préprio ambiente sob o qual a musica estava contida). A
dindmica das aulas foi retirada dos apontamentos de seu plano de ensino - no¢des bdsicas
elementares e apreciacdo musical, além da execucdo de instrumentos e canto coral. Também
foi feita uma amostragem sobre sua forma de repertério para os bailes sociais e fanfarras
carnavalescas.

Em seguida, uma abordagem doutrindria sobre a necessidade de releituras de
reminiscéncias culturais de forma a permitir uma construcio de conhecimento histérico-
educacional capaz de identificar os atores sociais. Sob uma visdo de tratamento e técnicas de
abordagem dos documentos pessoais — muitas vezes sob suspeicdo de parcialidade, os
desafios e encantos dos vestigios deixados levaram a uma contribuicdo de uma personalidade
(dentre tantos artistas ainda por serem descobertos) atuante na Zona da Mata mineira do inicio

do século XX.
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Partindo “da obra para o autor”, neste capitulo foi feito mengao as letras de musica,
sua forma de escrita e temas caracteristicos. Também aos trabalhos manuais que permearam
suas aulas de educacdo artistica, além de outros escritos que puderam ser preservados. Ao
abordar as composi¢des relatou-se o que foi possivel recuperar, sempre apontando o estilo e a
possivel significacdo de suas autorias. Foi assim com os choros, geralmente utilizados para
expressar sentimentos ou adjetivar situagdes e também com os Dobrados para homenagear
amigos e personalidades. Mais voltada para as homenagens romanticas, as Valsas também
foram minudenciadas segundo sua sutileza e pessoas envolvidas. Foi dada atencdo especial a
forma de tratamento dos hinos religiosos, sob os quais Domingos tinha o costume de atuar em
sua igreja catdlica, além de beneficéncias independentes de qualquer religido.

Apés andlise completa de suas composi¢des, expostas também na parte II desta
dissertacdo (sob a forma de partituras transcritas pelo software de recuperacdo), foi feita mais
uma andlise comparativa dos ensinamentos do maestro. Para saber se ainda estdo presentes
seus conceitos passados, foram brevemente analisados seus alunos Nicola Roberti e Nicdcio
Roberti (respectivamente filho e neto de Domingos). O resultado foi o de manterem a mesma
abertura interpretativa em suas composicoes, sob a forma de rimar caracteristica, com temas
afetos a realidade de sua gente. Mais importante, continua também a heterogeneidade ritmica
criada pelos compositores e a orquestracdo expressiva. Também a obstinacdo pelo folclore
brasileiro caracteristico do populdrio nacional pode ser observada como ainda presentes nas
composi¢des que sucederam o maestro professor.

Assim foi desenhada a sofisticacdo de um compositor, que enxergava a beleza de seu
patrimdnio como uma déadiva, em meio a tantos elementos para despreza-lo em razdo do
cotidiano brutal. Sob quaisquer circunstancias, Domingos escreveu, produziu simbolos de
trabalho, objetos de cunho religioso, brinquedos, utensilios pessoais — qualquer coisa que sua
criatividade lhe desafiasse. Inventou histérias para entreter plateias cativas, divertiu pessoas e
nunca perdeu a oportunidade de se sentir agraciado por pertencer aquele pequenino pedaco de
mundo — o seu Tocantins.

Mesmo cansado viajava quilometros para lecionar, ndo deixava de atender a um
pedido de um amigo, sempre sorrindo bastante. Talvez tenha deixado um pequeno incentivo
aqueles que possuam alguma obra de algum parente guardado em sua gaveta, para que seja
descoberta. Geralmente quem produz, nem sempre tem a oportunidade de divulgéd-la. Talvez
também possa parecer presuncoso um jovem domingos, em tenra idade, ter datado sua
primeira composi¢do no ano de 1926, como se ja soubesse que viriam vdrias outras. O fato é

que os artistas, mesmo humildes, ndo conhecem a noc¢ao de pequenez.
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Portanto, se é verdade que o simples nao é o contrario de sofisticado, pessoas como
Domingos se recusaram a passar pela vida sem marcéd-la. Nao tiveram tempo de temer a
histdria, ocupados demais em escrevé-la. De minha parte deixo aqui minha “vingan¢a” contra
as pragas e mofos, tdo importantes para a natureza, tdo brutais para as partituras. Obrigado

vovo! Cumpro aqui a promessa que lhe fiz hd exatos 30 anos atrés, desculpe a demora!
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ANEXOS

Anexo 1 — Listagem das Miuisicas tocadas pelo maestro Domingos Roberti
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1* listagem do anexo 1 = Acervo da Pasta do grupo “Conjunto D.R.” contendo seu repertério

(com a grafia encontrada na partitura)

N° da misica na pasta

Titulo

Ritmo descrito na folha da partitura

5 Por uma noite ainda Bolero

6 Meu grande sonho Bolero

7 Criatura Bolero

7 Recusa Bolero

8 Anastésia Fox

8 Petite Fleur -

11 Apito no samba Samba

12 Vaidosa Samba-cancio
13 Argumento Samba-cancio
14 Perfume de Gardénia Bolero

15 Comunion Bolero

15 Escuta Samba-cancio
16 Roga por nés Bolero

19 E tdo sublime o amor Fox

20 Nova Copacabana Samba

21 Vitrine Samba-cancio
22 Castigo Samba-cangio
23 Meu Segredo Bolero

24 Aperto de mao Bolero

25 Bonequita linda Bolero

26 Verdo em Veneza Fox

26 Rancho fundo Samba-cancio
27 Concerto de outono Fox - Blue

28 Pequeno polegar Rock

35 Linda flor Samba-cancio
36 Maria do Céu Samba-cancio
37 Noite e dia Fox - Blue

37 Quando Fox

38 Estou ficando sentimental | Fox

39 Checamba-me Bolero-mambo
40 Uma grande saudade Bolero

40 Mi oracion Bolero

41 Angustia Bolero

41 Angelitos negros Bolero-mambo
42 Amor proibido Samba-cancio
43 Meu quarto vazio Beguine

45 A volta do bo€mio Samba Cangdo
44 Cavaleiro errante Fox

46 Triste recordacao bolero

47 Sete notas de amor bolero

48 Deusa do Asfalto Samba-cancio
49 Classes de Chachacha Cha cha cha
50 Onde estard meu amor Samba Cangao
51 Marcianita Fox fantasia
52 Para que recordar Bolero




53 Perfidia Bolero

54 Tarde fria Beguini

55 Risque Samba-cancio

56 Senhora Bolero

57 Nao tenho vocé Samba-cancio

58 Fita meus olhos Samba-cancio

59 Fim de festa Bolero

59 Beijo nos olhos Bolero

60 E tdo bom Fox

60 Rosa de maio Fox

62 Areia quente Samba

63 Palavras ao vento Samba-cancio

65 Vou chorando Samba

65 Lamento drabe Bolero

64 Tao s6 Bolero mambo

66 Tempo ao tempo Samba

67 Guarania do adeus Guarania

67 Quero beijar-te as maos Guarania

69 Pecadora Bolero

68 Tu somente tu Bolero

70 Quem tem um amor e | Samba-choro
gosta

71 Rio de janeiro Samba

73 Quem é Balada fox

72 Aquarela brasileira Samba

73 Inamorata Fox

75 Me leva Samba

77 Somente teu Bolero

76 Morrendo de amor Bolero

78 Volta Bolero

79 Bolero Bolero

81 Sua majestade o neném Fox

81 Olhos cor do céu Fox

80 Que me importa Bolero

82 Manhai de carnaval Samba-cancio

83 Se alguém telefonar Samba-cancio

86 Corne prima Fox

84 Onde o céu € mais azul Samba

85 Naio serd o primeiro Bolero

87 Canta brasil Samba

89 O relégio Bolero

88 Til Fox

90 Recado Samba

91 Fim de caso Samba

93 Carinho e amor Samba

92 Ouca Samba-cancio

94 Meu dilema Samba-cancio

95 Alguém me disse Bolero

97 Serenata suburbana Guarania

92 Ouca Samba-cancio

94 Meu dilema Samba-cancio

95 Alguém me disse Bolero

97

Serenata suburbana

Guarania
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96 Oragdo de amor Bolero

98 Histéria de minha vida Guarania

99 Menina moga Samba

101 Adeus Bolero

100 O amor e a rosa Samba

102 Ave Maria Ldla Guasamba

05 Chore comigo Samba

104 Negue Samba-cancio
106 Cerca del mar Bolero

107 Luz de minha vida Bolero

110 Tenho desejo Samba-cancio
108 Chove em meu coragdo Fox

109 La violeteira Samba-cancio
111 La paloma Bolero-mambo
113 Abandono cruel Bolero

112 Somente Deus Bolero

114 Quereme mucho Bolero

117 Deixe que ela se va Samba-cancio
119 Ela disse-me assim Samba-cancio
118 Destino Samba-cancio
120 Meu triste long-playng Samba-cancio
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2% listagem do anexo 1 = caderno de misicas carnavalescas para o carnaval de 1949 (com

a grafia encontrada na partitura)

Titulo da misica descrito na partitura

Ritmo identificado em cada partitura

Hespanhola diferente

Marcha

O circo vem ai Marcha
Corsario Marcha
Tem marujo no samba -
Maior é Deus Samba
Favorita do sultdo Marcha
Desce, favela Samba
Que mulher bonita Marcha
Cala a boca Samba
O pedreiro Waldemar Marcha
Serenata chinesa Marcha
Pico a mula Marcha
Jacarepagua Marcha
Falam de mim Samba
O Lal4 Marcha
Deixa eu beber Batucada
N°1 Samba
Batucada n°18 -
Marcha -
Que samba bom Samba
Chiquita bacana Marcha
Mangueira Samba
Balzaquiana -
Tico-tico na rumba Rumba
Quicas Bolero

Galope




Nosotros -

Duas alunas Bolero

Trés palabras Bolero

Jack, jack, jack Rumba
Scrivimi (escreve) Tango cangdo
Incerteza Fox-cancdo
Eclipse Bolero-beguine
Amado mio Bolero

Alma ferida Valsa
Marlene Valsa
Cachopa Marcha
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3? listagem do anexo 1 = caderno de musicas carnavalescas para o carnaval de de 1968 e

69 (com a grafia encontrada na partitura)

Titulo da miisica descrito na partitura

Ritmo identificado em cada partitura

Avenida iluminada

Marcha-rancho

Bang-bang no saldo Marcha
Bonnie e Clyde Marcha
Bruxa preta Marcha
Dominé Marcha
E satanas Marcha
Eterno carnaval Marcha
Faz de conta Marcha
Fessora Marcha
Forrobodo Marcha
Hoje é carnaval Marcha
Marcha do costureiro Marcha
Maré brava Marcha
Menina de colégio Marcha
Mulata de vison Marcha
Tirolesa Marcha
T6 com o diabo Marcha
A mulata na passeata Marcha
Acorda Maria Marcha
Todo mundo pra frente Marcha
Bigode de gato Marcha
Baile das caveiras Marcha
Na base da buzina Marcha
Coracdo de jacaré Marcha
Adao ficou tan-tan Marcha
E todo grupo Marcha
O cacique na onda Marcha
Ora pois, pois Marcha
E de madrugada Marcha
Mamie me bateu Marcha
E marmelada Marcha
E s6 vocé Marcha
O nosso cordido Marcha
Tango no carnaval Marcha
Ciranda de carnaval Marcha
Da mamadeira Marcha
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Frevo da saudade Marcha-frevo
O boda boca Marcha
Marcha do mamao Marcha
Na base da buzina Marcha
Todo mundo pra frente Marcha
Baile das caveiras Marcha
Bloco do sujo Samba
Outro amor de carnaval Samba
Vocé ja deu o que tinha que dar Samba
Sonhei com vocé Samba
Cansei Samba

ANEXO 2 - Plano de ensino de Educacao Artistica do professor Domingos Roberti
(digitado a partir de seus manuscritos)

Ministério da Educacdo e Cultura - Departamento de ensino médio

Colégio Agricola de Rio Pomba

Disciplina: Educagdo Artistica (Musica) Série: 1* Turmas: A, B e C. Ano:1976
Carga hordria: 33 horas

Professor: Domingos Roberti

Habilitagdo: Registrado na Ordem dos Musicos do Brasil n°.2484

Objetivo Geral: Formac¢ao da Banda Sinfonica. Banda Marcial e Coral.

UNIDADE I: NOCOES BASICAS DE MUSICA.

Conteudo programadtico:
1.1 - Defini¢do. Elementos constitutivos: melodia, harmonia e ritmo;

1.2 — Nota¢do musical: notas, escalas e pauta.

Objetivos especificos 1° - Despertar no aluno o gosto pela musica e a compreensdo desta
arte capaz de agradar ao ouvido, falar aos sentidos e comover a
alma.

2° - Compreensao das notas musicais e escalas.

3° - Interpretacdo de pequenos texto musicais: solfejos.

N° de aulas

8

Estratégias — abordagens
do professor

— Aulas expositivas

— Pequenos textos musicais mimeografados para interpretagcéo
(solfejos).

Atividades do aluno

— Anotacdes;
— Ditados (transcrever na pauta pequenos textos)
— Interpretar solfejos.

Verificagdo de
rendimento

1) Avaliagao oral e escrita;
2) Exercicio individual.

Bibliografia basica

e PRIOLLI, Maria Luisa de Mattos. Principios basicos da
musica para a juventude. De acordo com os programas de
Teoria Musical da Escola Nacional de Musica e Canto Orfednico
dos Estabelecimentos de Ensino Secundario. 1° volume. 4°




edicdo. Rio de Janeiro (RJ). Editora: CIA. Brasileira de Artes
Grificas, 1958. 134 p.

e Lacombe, Laura Jacobina. BEVILACQUA, Otavio. Vamos
Cantar Teoria e Canto Orfeonico 2°série. Editora: Ed Brasil.
Ano: 1949. 90 p.

UNIDADE II: ELEMENTOS BASICOS DE MUSICA.

Conteddo programaético:

1.1 — Divisdes proporcionais de valores;

1.2 — compasso — generalidades;

1.3 — Acento métrico.

Objetivos especificos

1° - Levar o aluno a interpretar textos e a compreensao dos valores
positivos e negativos; acentuacdes de frases musicais;
2° - Incentivar os alunos a compor pequenos trechos musicas.

N° de aulas

8

Estratégias — abordagens
do professor

— Aulas expositivas;

— Demonstragdo com instrumentos;

— Exercicios com instrumentos para aquisicio de ritmo e
compasso.

Atividades do aluno

— Anotacdes;
— Interpretagdes de textos;

— Exercicios individuais e em grupo para desenvolvimento da
criatividade.

Verificagdo de
rendimento

1) Avaliagao escrita

Bibliografia basica

e PRIOLLI, Maria Luisa de Mattos. Principios basicos da
musica para a juventude. De acordo com os programas de
Teoria Musical da Escola Nacional de Musica e Canto Orfednico
dos Estabelecimentos de Ensino Secundario. 1° volume. 4°
edicdo. Rio de Janeiro (RJ). Editora: CIA. Brasileira de Artes
Gréficas, 1958. 134 p.

e Lacombe, Laura Jacobina. BEVILACQUA, Otavio. Vamos
Cantar Teoria e Canto Orfeonico 2°série. Editora: Ed Brasil.
Ano: 1949. 90 p.

UNIDADE III: APRECIACAO MUSICAL.

Contetdo programatico:

1.1 — Distinguir os diversos géneros musicais;

1.2 — Interpretagdo das letras, declamacao ritmica e entoacdo dos hinos oficiais;

1.3 — Organizacao da

Banda Marcial — preparativos para a Semana da Patria.

Objetivos especificos

1° - Identificar a melhoria dos 4 hinos oficiais;

2° - Levar os alunos a entoar e interpretar a letra dos mesmos;

3° - Incentivar a organizagdo da Banda Marcial;

4° - Desenvolver o sentimento civico dos alunos através dos
preparativos para as comemoragdes da Semana da Pétria.

N° de aulas

9
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do professor

Estratégias — abordagens

— Apresentagdo dos hinos oficiais — para leitura interpretacio,
declamacdo e entoagao;

— Apresentagdo dos instrumentos: percussio e bucal para a
organizacdo da Banda Marcial;

— Treinamento e ensaio para a Parada de “7 de Setembro”.

Atividades do aluno — Pesquisa;

— Estudo dirigido;

— Execugao de instrumento da Banda Marcial.
Verificagdo de | 1) Prova;
rendimento 2) Exercicios individuais

Bibliografia basica

e PRIOLLI, Maria Luisa de Mattos. Principios basicos da
miusica para a juventude. De acordo com os programas de
Teoria Musical da Escola Nacional de Musica e Canto Orfe6nico
dos Estabelecimentos de Ensino Secundario. 1° volume. 4°
edicdo. Rio de Janeiro (RJ). Editora: CIA. Brasileira de Artes
Gréficas, 1958. 134 p.

e Lacombe, Laura Jacobina. BEVILACQUA, Otavio. Vamos
Cantar Teoria e Canto Orfeonico 2°série. Editora: Ed Brasil.
Ano: 1949. 90 p.

UNIDADE IV: CANTO CORAL E O FOLCLORE BRASILEIRO

Contetdo programaético:

1.1 — Formacao da misica brasileira;

1.2 — Os principais ritmos brasileiros;

1.3 — Influéncia do negro e do indio em nossa musica;

1.4 — Canto Cora. — organizacdo de conjuntos vocais

Objetivos especificos

1° - Levar os alunos a conceituar a origem e a formacao de nossa
musica;

2° - Levar os alunos a descobrir em que época surgiram os
principais ritmos brasileiros;

3° - reconhecer a influéncia do negro e do indio na formacgdo de
nossa musica;

4° - Incentivar o gosto pelo canto coral;

5° - Entoar cangdes do cancioneiro popular.

N° de aulas

8

do professor

Estratégias — abordagens

— Aulas expositivas;

— Apreciacio e entonacao de cangdes;

— Estudo dirigido;

— Treinamento de um coral em vozes diferentes.

Atividades do aluno

— Pesquisas;
— Participacdo na organizacio de conjuntos vocais;
— Trabalhos escritos.

rendimento

Verificagdo de

1) Provas
2) Exercicios individuais

Bibliografia basica

e SIQUEIRA, José. Misica para a Juventude. Segunda série.
3* edicdo. Rio de Janeiro (RJ). Companhia Editora Americana.
1955. 138 p.
e SIQUEIRA, José. Misica para a Juventude. Terceira série.
2* edi¢do. Rio de Janeiro (RJ). Companhia Editora Americana.
1954. 179 p.
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e RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e
Folcléricos - Parte 1. Vol. IV. Sdo Paulo (SP): Editora Colegéo
F.T.D. Ltda. 1965. 193 p.
e RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e
Folcléricos - Parte II. Vol. V. Sdo Paulo (SP): Editora Cole¢ao
F.T.D. Ltda. 1965. 193 p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR:

—ARRUDA, Yolanda de Quadros. Elementos de Canto Orfednico. Sdo Paulo (SP): Editora
Companhia Editora Nacional. 1953. 223 p.

— SINZIG O. F. M., Frei Pedro. Os segredos da harmonia. Sdo Paulo (SP): 4* Edi¢ao.
Editora. Vozes Ltda, Petrépolis RJ. 1953

— TEIXEIRA, Anisio Spinola; RIBEIRO, Sylvio Salerma Gar¢do. Hinos patridticos e
Cancoes patrioticas. Rio de Janeiro (RJ). Vol.6. Cole¢do Guias de ensino e livros de texto.
Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos. 1955. 247 p.

— LOBOS, Heitor Villa. Partituras de Banda — Cangdes antigas populares infantis para
recreagdes e jogos, marchas e dobrados para a Banda. 1° volume. M.E.C. — Conservatério
Nacional de Canto Orfeonico. 1958. 89 p.

— NASCIMENTO, Frederico do; SILVA, José Raymundo. Método de Solfejo.
Oficialmente adotado na Escola nacional de Musica da Universidade do Brasil. 2° ano. Rio de
janeiro (RJ). Ed. Carlos Wehrs & CIA Ltda. 3° ano. 1939

— NASCIMENTO, Frederico do; SILVA, José Raymundo. Método de Solfejo.
Oficialmente adotado na Escola nacional de Musica da Universidade do Brasil. 2° ano. Rio de
janeiro (RJ). Ed. Carlos Wehrs & CIA Ltda. 3° ano. 1939

— FIUZA, Virginia Salgado. Pontos de Teoria Musical. 3* edi¢do. 1960. Rio de Janeiro
(RJ). 1960.

ANEXO 3 - Listagem das partituras trabalhadas pelo maestro Domingos Roberti
1* listagem do anexo 3 = partituras autorais recuperadas (com a grafia encontrada na

partitura)
Nome da miisica grafada na partitura Ritmo anotado na
folha
Adriana Valsa
Alina Valsa
Angela Valsa
Aparecida Valsa
Aurea Valsa
Avany Valsa
Caprichosa Valsa
Célia Valsa
Dalva Valsa
Denise Valsa
Elen Valsa
Eliene Valsa
Elizangela Valsa
Estilizada Valsa
Fabiana Valsa
Helena Valsa
Hemengarda Valsa
Irany Valsa




Juliana Valsa
Licia Valsa
Mircia Valsa
Mirza Valsa
Nini Valsa
Norma Valsa
Ofélia piano Valsa
Ofelinha Valsa
Regina Valsa
Roberta Valsa
Romantica- piano Valsa
Rosangela Valsa
Rosimeire Valsa
Sabrina Valsa
Saudade de Tocantins Valsa
Suelen Valsa
Valsa de Domingos Valsa
Valsa n°1 Valsa
Valsa n°2 Valsa
Valsa n°3 Valsa
A FAMA. Miisica religiosa
Ave Maria - Marieta Netto Miisica religiosa
Ave Maria Miisica religiosa
Comunhio Miisica religiosa

Hino ao II Congresso 1950

Miisica religiosa

Manto

Muisica religiosa

Mater Gratia Muisica religiosa
Ofertério Muisica religiosa
Padre Macario Miisica religiosa
Pai Nosso Miisica religiosa

Santa Cecilia

Miisica religiosa

Santa Luzia

Miisica religiosa

Santa Maria

Miisica religiosa

Santo Miisica religiosa
Alberto S. Moutinho Dobrado
Arvore Hino
Benvindo R. Sobrinho Dobrado
Bonitinho Dobrado
Cel. Vilela Dobrado
Corrado Roberti Dobrado
Dobrado sem nome n?l Dobrado
Hino a Tocantins Hino
Hino ao candidato Affonso Hino
Hino ao candidato Narciso Hino
hino ao colégio agricola de Rio Pomba Hino
Hino ao Colégio Escolar Ozanam Coelho Hino
Hino ao Glorioso P.M.D.B Hino
Hino aos candidatos da ARENA de Tocantins Hino
Hino por Domingos Hino
Indios do Ritmo Dobrado
Itararé Dobrado
Joaquim C. M. Neto Dobrado
Lucas Roberti Dobrado
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Marcha ao candidato Bigonha Dobrado
Mauricio Costa Dobrado
Miuisica de Nicola Roberti Dobrado
Nicacio Roberti Dobrado
O Brasil € feio por nds Dobrado
Professor Aristoteles Dobrado
Chorinho do Lucas Chorinho
Escandaloso Chorinho
Helvécio brincando com o Saxofone Chorinho
Maxixe Chorinho
Murmurando Chorinho
Nicacio Chorinho
Nicola e seu piston migico Chorinho
O Santo de casa Chorinho
Samba de carnaval Chorinho
Samba Chorinho
Seresteiro Chorinho
Violento. Chorinho

2% listagem do anexo 3: partituras transcritas pelo maestro Domingos, de orquestracoes em

musicas de outros compositores (com a grafia encontrada na partitura)

Nome da miisica grafada na partitura Ritmo anotado na
folha
8 de Dezembro Astro Dobrado
Amigos sdo poucos Dobrado
A Praca Dobrado
Adagion® 5 Dobrado
Capitdo Zozoca Dobrado
Capitdo Portela Dobrado
Capitdo Cassula Dobrado
Chimith Dobrado
Debochados Emblema Nacional Dobrado
Floreano de Lemos Dobrado
Itabirito Jornalista Zair Cansado Dobrado
José Jacinto Costa Dobrado
Luiz de Mello Dobrado
Mestre Fil6 / Dobrado Dobrado
Névoas Dobrado
Nicola Dobrado
Nilo ou Bernardes Dobrado
O Guarani Dobrado
Osmar Dobrado
Pracinha Dobrado
Recordacio de Sao Joao Del Rei Dobrado
Saudades de Tocantins Dobrado
Santa Cecilia Dobrado
Sargento Alvaro Ottoni Dobrado
Sargento Cordeiro de Faria Dobrado
Schimittd / Dobrado
T.N.Gomes Dobrado
w./ Dobrado




Bombeiro Dobrado
Marlene Dobrado
Risonho Dobrado
Sargento Caveira Dobrado
A banda da alegria Marcha
A barquinha Marcha
Mal-me-quer Marcha
Marcha da Sele¢do Marcha
Marcha das Aguias Marcha
Marcha de Guerra Marcha
Marcha Maria Bonita Marcha
Parabéns Marcha
SemperFidelis Marcha
Amor, amor, amor Samba

Aquarela Brasileira

Samba estilizado

Arvore de Natal

Folclore alemao

E Canja

Dobrado

General M. Rabello

Dobrado

Escola Agricola de Rio Pomba Eterna Saudade

Nao informado

Fé

Nao informado

Famintos da Regata

Nao informado

Noite Feliz Naio informado
O sol amigo Nao informado
Para o dia das mées dos pais Nao informado
Peixe vivo Naio informado
Pot-pourri Nao informado
Samba Naio informado
Saudades do boiadeiro Naio informado
Sorri Naio informado

Tardes em Lindoya

Nao informado

Temas em Desfile

N3do informado

Um bacio Naio informado
Villa Nova Naio informado
As 3 da manha Valsa
Coragdo de mulher Valsa
Se esta rua fosse minha Valsa
Valsinha para mamae Valsa

Anexo 4 - Letras de misicas de Domingos Roberti (com a grafia original aposta pelo
préprio)

Nome da musica

Letra correspondente

0O, o, 0, 0, Brasil! Gente pra frente

E no passo de gigante

Vamos todos cantar
A uma s6 voz

0, 6, 0, 6, Brasil!!!

Construindo esta Nacao
Com trabalho permanente
Com firmeza e coracao

Levo o meu Brasil avante

O Brasil ¢ feito por nds

Samba de Carnaval Saiu daquele sobrado
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Com uma sombrinha na mao
Era uma assombragao
Cantando esta linda canc¢do
La-la-1a

Em Tocantins O! O!

A euforia € total!

Todos pulam, todos cantam, todos gritam
Viva o nosso Carnaval!

Viva o nosso Carnaval!

A escola de Samba, Oba!
Com sua marcagio, Obal!
Traz o samba no pé

E a loura no coracdo

Este povo é famoso, Oba!
Bota pra quebrar, Oba!
Com a moreninha

E a mulata a rebolar
Rebola mulata

L4, 14,14, 14-a

Uba, terra carinho

O teu prefeito € o Narciso
Que sempre trabalhou
E desta vez te tornards um paraiso

Por isto vamos, Ubaenses

Votar certinho sem errar

Porque agora, estamos certos

Que o Narciso vai de novo governar

Vem, meu bem

Cair aqui em meus bragos
Vem, por favor,

Porque td és o meu amor
Vem, por favor,

Porque td és o meu amor
Vem, vem, vem

Vi passar perto de mim

Uma suntuosa cegonha

Trazendo, pendurado em teu bico!
O retrato do Bigonha

Vem, vem, vem

Oh! Cidade Ubaense,

Teu povo tdo carinhoso
Com as lourinhas e morenas
Terra de Ary Barroso

Vem, vem, vem
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Vem, meu bem, vem

Hino ao Congresso de
Juiz de Fora — 27 a 31
de maio 1950

Tributemos a héstia divina

Com hosanas e hinos de amor

A homenagem de fé que se inclina
Adorando ao Supremo Senhor

Salve Cristo Jesus Sacramento
De unidade de paz e de amor
Pao de céu és nosso alimento
Nossa vida consolo e vigor

Gragas mil ao Amigo Divino
Por seus dons em real profusao
Sim cantemos alegres o Hino
Da sincera e filial gratidao

O Jesus, 6 Cordeiro Imolado
Pelos nossos delitos, perddo

Que teu sangue na cruz derramado
Purifique o fiel corag¢do

Nossas almas em preces piedosas
Reunidas em torno do altar

Te suplicam as béncaos preciosas
O Jesus, para o mundo salvar

Hino ao tocantinense

Tocantins o teu nome € famoso
Com amor sempre foste pra frente
Em teu solo novas almas surgiram
Alegrando o tocantinense

A semente que a terra langaste
Hoje e tronco frondoso e viril
Estes filhos da terra que amaste
Como tu, hdo de amar o Brasil

Tocantins 6 / cidade simpatia
Es uma raga cheia de emogio...
O teu nome veio 14 do céu

E gravou dentro do meu coragéo

Grandes vultos desta terra se foram...
Mas deixaram valorosos descendentes
Festejando com muita alegria

A semana dos Tocantinenses

Como tu, hdo de amar o Brasil

Como tu, hdo de amar o Brasil

Despedida

Foi breve o tempo de ficar,
E ja vais partir.

O céu permita aqui voltar,
Em dias do porvir!

As maos nos damos como irmaos
Neste saudoso adeus,
As maos nos damos como irmaos
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Que o0 nosso pai é Deus.

Da muita dor, do mau sofrer,
E do choro que passou;
Saudade deixas a valer...

Foi s6, o que, ficou!

Vocé caminha, vais partir,
Aqui fica recordagdes,
Levas contigo a serenata,
Dentro do teu coragdo.

Valsa Sonia

Vejam este jardim como esta florido

E aquele canteiro cheio de tantos jasmins

O que manto verdejante

Colorido e com forte perfume

Que embriaga a todos que o respiram!

Olhem esta roseira como esta tdo linda

Com tantas rosas que fazem até muita confusio, ao nosso olhar
Eu estou muito contente

De ver a natureza que Deus criou

Sonia, és feliz, para ti vamos cantar

Muita lembranga, alegria e afei¢do

Que Deus nos ouga, no pedido e nesta cangao
Sempre cantaremos

Este dia em oragdo

Escola de
Santa Cruz

Samba

Sai da frente, minha gente
Que a escola de samba Santa Cruz vai desfilar
0!10!0! 0!

Todo o povo vai bater, delirar e comentar
Eta baiana, luxuosa

Até parece uma rosa

Quanto dinheiro ela gastou

0!0!0! 0!

A cabroca; tive que dizer,

Mas deu tudo certo no fina

Fiz economia o ano inteiro
Trabalhando meio dia 14 nos confins
Pra ter direito de sambar

No carnaval de Tocantins

Sai, sai, sai, sai

Corrado

O Tocantins

Cidade bela do sorriso

Foi Corrado quem ti elevou

E desta vez i tornards num paraiso

Por isso vamos tocantinenses

Votar certinho sem errar

Porque agora estamos vendo

Que o Corrado vai de novo governar
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Lia-14-14-14
La-14-14-14

La-la—-1la—-14a-14-14
La-14-14-1a-1a-14
La-14-14-14
La-14-14-14

Ao Corrado

Vamos dar a Tocantins

Uma noticia que vi ser sensacional
O Corrado esta de volta

Para prefeito de sua terra natal

Todos nds o conhecemos

Ja sabemos que € vulto tradi¢do

Por isto vamos elegendo

Com o seu voto nesta proxima eleicao

O povo todo quer de volta

Corrado que € a salvagdo

Desta cidade simpatia

Que sempre cresce dentro do meu coragao
La—14-1a-14l...

Hino ao C.A.R.P

L4 no alto da Colina
Avistei com grande emocao
Majestoso edificio

Berc¢o da educagdo

O teu nome € famoso

Pelo o teu ensinamento
Excelentes professores
Trabalhando sempre alegres
Pro Brasil de mil amores

Coro=

Salve! Salve!

Rio Pomba.

Que galante se ufana

Com a vitéria brilhante e merecida
Do C.A.R.P. que o povo todo aclama

Barbaridade

Barbaridade isto é bom
Que mete medo

O que mete medo é bom
Isto é bom barbaridade

1 — O Pretinho € boa praca
E um caboclo sossegado
Mas se pisam no seu calo
Fica logo emburrado

2 — Ele é nosso presidente
De um cargo enjeitado
Pra o chapa deste ano

Ele ja esta convocado

3 —Ele ¢ pai de 8 filhos
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Acha que ja estd de idade
Mas a Elza nos afirma
Que isto € apenas a metade

4 — Pimentel € motorista
Que s6 anda a mais de 80
Se perguntam sai idade
Nunca passa dos 40

5 —O Batista é o confidente
Das coisas atrapalhadas
Eles ficam fofocando
Mesmo até de madrugada

6 — Pimentel, Preto, Pretinho
Toda a nossa amizade
Desta vez ndo tem desculpas
S6 falamos a verdade

A Jangada

A Jangada vai! Vai!
Resvalando sobre o mar!...
Rompe linda a madrugada!
Pelo mar segue a Jangada..
Segue lenta a balougar,
Vai...elo mar segue a jangada
Segue lenta a balancar
Vai... Vail... Vail...

Nasce o sol, segui ligeiro
Sobre as ondas desta mar
L4 na praia os coqueiros,
Tao alegres altaneiros

Té arrimam a velejar

A minha barbuleta / a minha namorada

A minha barbuleta / a das asa dorada

Minha gente tamu alegra e por isso tamo aqui
Pra trazer os cumprimento pra nossa amiga Gecy

Hoje € seu aniversario 6 Gecy
Minha querida desejamos muitas béncaos
Béncaos e muitos anos de vida

Esta casa que se abre e que esta toda florida agora vamos cantar pra
Gecy nossa amiga

Hoje € o dia do teu aniversario

Parabéns, parabéns, fazem votos que vds ao centendrio os amigos
sucessos que tem

Reunidos neste dia de tdo grande alegria desejamos que as béngaos
de Deus caiam sempre sobre os dias seus

E que haja a mesma festa

Princesa Isabel

1 — Princesa Dona Isabel,
Mamée disse que a Senhora,
Perdeu o seu lindo trono,
Mas tem um mais lingo agora
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2 — No céu estd &sse trono
Que agora a senhora tem,
Além de ser mais bonito,

Ninguém o tira, ninguém.

3 — Ai no céu, quando chegam
Anjinhos, em bandos mil
Depressa a senhora abraca

Os que chegam do Brasil

Ao Pimentel

Todo o mundo esta contente
E véspera de Sio Jodo
Vamos brincar e dar vivas
Festejar o nosso irmao

Pimentel todo confuso,
Segurando o baldo

Que o Coral quer soltar
Pro azul da imensidio

Todo o mundo esta contente
Parabéns

Regina Morelo

Regina

Tu és graciosa

Eu quero agradecer-te
Por lembrares de mim
Nao sei porque

Em recompensa da lembranga
Ofereco-te esta valsa
Pela nossa amizade plena

Regina!

Tu és encantadora

A tua formosura

E que ti faz feliz recordagio...
Desta terra tdo querida,

Que é a Tocantins

O teu torrdo

Eu, vi ao longe

Um lindo roseiral
Multicores

Era um jardim
Coberto de gramado
E de tantas flores

O que bela paisagem
Colorida

Com perfumes embriagadores
Do meio deles!...
Surge a rainha

Dos nossos amores

Doce encontro

Doce encontro fraterno
De nossa mana querida
E bela, alegre, risonha

E plena de encantos mil
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Pelo caminho da vida
Veio contente e feliz!

Vamos, vamos

Cantar com alegria

Com as estrelas e flores

Do céu a terra, primores, viveremos
Do mais feliz recordar

Deste encontro de sonho e de amor,
Que sempre vamos lembrar

Decolores, decolores

Arvore

Vejo o campo esmeraldino
Imerso em nova roupagem
Verde vejo, tudo verde

A raiz, o tronco, a ramagem

Avante lar brasileiro
Desperta e vem com afa
Dar bom dia a primavera
Que chegou esta manha

Arvore de minha terra
Hoje aqui € dia festivo
Para virmos te saudar

Deixamos o dia letivo

Reunidas muito alegres
Vamos fazer continéncia
Mao direita levantar

Mas com toda imponéncia

Vamos agora marchar
Marchando e batendo palmas
Com os joelhos levantados
Nossa musica cantando

O tronco para a direita
Para a esquerda outra vez
Viva o dia 21

Deste tao bonito més

Repassadas de alegria
Marchando e batendo palmas
Fronte erguida e mio no peito
Vamos cantar com alma

E assim para terminar
Vamos dar a despedida
Adeus! Adeus dia 21!
Nossa saudade dorida
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Anexo 5 - Peca teatral “Um Presente do Céu” 384

Drama

Person:

em 2 atos

Por Domingos Roberti

agens =

Antonio

Sapateiro 40 anos

Virginia

Estudante, filha de Anténio 14 anos

Rossini

Muisico, cego 18 anos

Doris

Professora de musica 18 anos

Eduardo

Filho de fazendeiro @ [ 19 anos

Luis

Amigo de Eduardo 8 anos

lateral.
No centro

Antes de abrir a cortina

A cena é representada em uma casa modesta, tendo uma porta e uma jan e uma porta

uma mesa e duas cadeiras simples.

Epoca: Atualidade

Preambulo

Antoénio

(Vira para a plateia) Eu ndo

(Zangado) Muito bonito Virginia! emyo meu estado. Trabalhando com o maior
sacrificio para sustentar-te estudos €;mo entanto, vejo-te a estas horas lendo revistas
em quadrinho:

Virginia

tistoria de um mogo também pobre que é cego e musico.

Ant6nio

ais calmo, para a plateia) E sempre assim. Vamos ver como se chama esta historia!

Virginia

presente do Céu”

Antoénio

Esta certo...esta certo, mas precisas compreender que estou lutando justamente por
tua causa?

Virginia

(Atalhando, com delicadeza) O senhor quer ouvir? Eu vou contar:

Antonio

(Cogando a cabega, diz a parte) estas criangas de hoje querem, por for¢a, enganar a
gente que tem tanta expectativa de vida.
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(Vira para a Virginia e diz alto) Quero ouvir sim mas, se for mentira, terds um bom
castigo

Virginia |  (4bre o livro novamente) Esta bem, é triste e muito bonita. O senhor vai gostar.
Antbnio (Com vor alta) Entdo vamos, diga logo, pois hoje tenho muito servico.
Virginia | E assim... era um rapaz cego e musico, filho de uma familia pobre e honrada.

1° Ato (Neste momento, Antonio e Virginia retiram-se para os bastidores. Em seguida abre-se a
cortina lentamente ao som de um pistom com surdina executado por Rossini. Este acha-se
assentado numa cadeira junto de uma mesa que fica ao centro do palco até@e fim do drama.)

1° Ato 1* cena = Rossini e Eduardo (Rossini toca um trecho de miisica se

Eduardo)
Eduardo | (Entrando alegremente) Ola Rossini! Estéas alegre hoje. Qi
Rossini E vocé Eduardo? Eu vou indo “mais ou menos”. Acei
Eduardo | (dssentando-se) Obrigado! Que linda musica! E tua
Rossini E sim. Gostas-te?
Eduardo Gostei muito. Queres tocé-la novamente? Esta mn

com a gente.

Rossini Sim, é muito bonita e vocé sempre zon roupa”, ndo é?

Eduardo Ora, absolutamente, ndo é zo

Rossini Pois vou toca-la. Esta musi ega o piston e toca novamente o
trecho da musica)

Eduardo (Alegremente, alto) Parabéns Ross: admirado, com sinceridade, como tens
tanta facilidade pata comp

Rossini (Pausadame quer dia destes, herdaras este instrumento (pausa)
porque &stm‘n g 0s. (pausa) Nem musica consegue mais dar-me
animo (pausa). Esto dade nte desiludido de tudo.

Eduardo | Coragem Ross sim. Deves ter esperangas e muita f¢ em Deus, que tudo
CONSegUIras

Rossini (Com ir? Nem a porta do meu quarto consigo abrir sem ajuda...as

Eduardo

quando enxergava...

(Faz um sorriso) Oh! Meu caro amigo, quantos momentos de alegria e quantos de
tristeza....Sinto tantas saudades! (pausa) Somente a Virgem nossa Senhora poderé fazer
com que eu recupere novamente a vista (pausa).

Lembro-me ainda do que me disse meu pai quando presenteou-me com este
instrumento Tome Rossini. Com este instrumento e muita f€¢ em Nossa Senhora poderas
abrir até as portas do céu.
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Eduardo | Entao?
Rossini Mas, de que me vale o saber, sem ver a luz do dia?
Eduardo | Quanto a este instrumento podera dar-lhe ainda grandes satisfacdes, se compusesse

musicas como esta que acabas de executar.

Rossini Nio sei...falta-me inspiragdes ... Falta-me tudo, enfim! E facil para quem tem vista
como tu, inspirar-te. Uma bela paisagem, uma mocinha bonita, tudo enfim. Mas...para
mim tudo é sombra. Além disso, ndo tenho uma pessoa amiga para orientar-e.

Doris (Bate palmas)

Eduardo | Estao batendo.

Rossini Va ver quem é Eduardo.

Eduardo | Vou ja. (Vai até a porta do fundo)

Rossini (Levantando-se, diz a parte) Deve ser algum cobrado:
instrumento desaparecera. (Fica atento pela chegada de algue

1° Ato * cena = Rossini, Eduardo e Doris

Eduardo | Bom dia!

Doris Bom dia!

Eduardo Queira entrar senhorita.

Doris Obrigada!

Eduardo | A senhorita deseja alguma c@

Doris Pertenco ao conservatdrio de anta e fica atento a conversa)

Eduardo Sim.

Doris

Eduardo Sim. O velhoRao mais ou menos, existe ainda um filho, mas

Doris (Atalhando, ormados que a familia possuia um instrumento de
musica e des

Rossini (4o ouvir as pala wolta-se irritado) Nao. A familia Rossini nao esta

do, manda embora esta pessoa (assenta-se)
Eduardo
Doris

Eduardo

arrependido) Nao. Espere, por favor. Queira entrar senhorita.

Doris proxima-se de Rossini) O que deseja?

Rossini Quero lhe pedir, sinceramente, que me perdoe... Nos... temos muitas vezes
dificuldades em controlar.

Doris (olha para os lados confusa e diz) O que quer dizer, nés?

Rossini Refiro-me as que, como eu, sao cegos.

Doris (compadecida) Ah! Agora sou eu quem lhe pede desculpas, eu nao sabia que o senhor
era cego.

Rossini Compreende agora, senhorita, porque nao quero vende-1o? E tudo o que me resta!
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Doris O senhor tem razdo. Mas nao ha de ser nada. (olha o relégio de pulso) Oh! Preciso
ir-me porque esta na hora de minha aula hoje temos prova de musica sendo ficaria mais
um pouco. Até logo.

Rossini Adeus! Senhorita, apareca sempre.

Doris Estd bem. Qualquer folga estarei aqui de novo.

Eduardo | (acompanhando Doris até a porta) Esteja tranquila.

Doris Nao had de ser nada, ja disse, mas é preciso fazer alguma coisa por este mogo.

Voltaremos a nos entender, até logo. (sai)

1° Ato 3°cena = Rossini e Eduardo

Eduardo | Até logo! (volta-se para Rossini) Rossini.
Rossini Diga.
Eduardo | Foste muito grosseiro para com esta moga. Ninguém ten

Nio ¢é assim que se procede. Ultimamente tens andado a

Rossini E!

Eduardo | Que tal se fossemos passar uns dias na fazenda d
nao é?

Rossini Como quiseres, de qualquer maneira,

Eduardo | Esta bem. Vou providenciar fido (sa

Rossini (sozinho) Passear... Para que

1° Ato 4* cena =

Rossini

(sozinho, asse do! Eduardo! Ninguém... (levanta-se, vira para cima)

omer.. tocar musica... dormir... E preciso ter muita

Eduardo

1° Ato 5" cena =

(sorrindo) Com licenca. (entra) Falei a respeito do senhor Rossine no conservatorio
represento e estou autorizada a ajuda-lo financeiramente e em todos os pontos de
vista. (pausa) Disseram-me que € um jovem musico de grande valor, conhecido por
todos.

Eduardo

Sim, mas o que ndo lhe disseram é que ele é muito orgulhoso.
Nunca aceitaria um centavo de ninguém.
E preciso estudar muito bem este caso (pensa) ajuda-lo sem que ele perceba.

Doris

(pensativa, de repente diz:) Ja esta tudo resolvido. Tragarei um plano (pausa) Por
agora olhe. (pausa) Por agora convém deixa-lo descansar, depois darei um jeitinho.

Verei como vou arranjar.
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Eduardo

Eu tenho a certeza de que uma operagao pode devolver-lhe a vista. Em todo caso,
Veremos.

Doris E isto mesmo! (pausa) Pronto. J& estd resolvido. O meu plano ndo falhara
(pausa)Observe bem: ele vai cair como “Um patinho na lagoa”.

Eduardo | O que vai fazer?

Doris E muito simples. Fingirei dizendo-lhe que sou cega também.

Eduardo | (admirado) E dai?

Doris Ele adere a mim e seremos bons amiguinhos.

Eduardo | E depois? ®

Doris Depois fica tudo arranjado. Agora preciso voltar novamente ao cofiservatorio. Daqui
hé uma hora, mais ou menos, estarei aqui. Até ja (sai)

Eduardo | Até ji (vira-se e diz:) E, ndo sei o que vai suceder com este |
desconfiado. Enfim, seja 14 como quiser.

1° Ato 6" cena = Eduardo e Rossini

Rossini (vem vindo de seu quarto e chama:) Edua

Eduardo | Pronto Rossini.

Rossini (sempre com o pistom na mao) Eduardo.

Eduardo | (a parte) E preciso mentir. (vira-se r i) Estou providenciando a
nossa viagem a fazenda como

Rossini (Resoluto e desconfiado) Nao

Eduardo | (sem graga) Porque rapaz? Tens auma ...Ja'mandei prevenir aos meus pais que
iremos amanha cedo.

Rossini Como sabes, t 2 a‘eomo aqui em casa. Eu enfrentarei os meus

Eduardo esta tudo pronto. E...Logo que queres assim...Eu

talhando, dia a parte) Ja iniciei meus planos.

Rossini (atalhando) Dentro de alguns minutos chegara meu amigo Eduardo que nos orientara.
Queria entrar.

Doris Obrigada! (entra um pouco para a senta e fica de pé)

Rossini Vamos conversar um pouco. Tudo ird bem. Eu me chamo Rossini.

Doris (fingindo ser cega) E eu, Doris.

Rossini Bonito nome (pausa). Qual é a sua idade?

Doris Eu tenho dezoito anos.

Rossini Coitadinha! (dd um suspiro profundo). Eu também tenho 18 anos (pausa).
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H4é muito tempo que perdeu a vista?

Doris De um ano pra cé (pausa).
Foi excesso de leitura, perca de sono, muitas agitagdes.
Rossini (a parte) Esta voz para mim nao é estranha.
Doris (atalhando) O senhor mora sozinho?
Rossini Nao. Eu tenho dois magnificos companheiros.
Doris Quais sdo eles?
Rossini Um ¢ Eduardo, filho de um fazendeiro, que faz tudo por mim.
Doris Sim...e o outro?
Rossini O outro?
Doris Sim.
Rossini E o meu inseparavel instrumento musical.
Doris Entao, o senhor é musico?
Rossini Nao sou musico. Aprendi um pouco para passar uns
Doris Senhor Rossini.
Rossini (com intimidade) Doris. Vamos deixar d&
amiguinhos?
Doris Esta bem! (muda de tom) Ja ouviu dizer gue torio de musica instituiu um
grande prémio para a melhora composi &
Rossini O qué?
Doris E verdade.
Rossini Ora. Espere (pausa). Eu ja ouvi‘algumaycoisa a esse respeito, mas nio me lembro
mais
Doris Nao tem algu irva paraesse concurso? Quem sabe dara certo?
Rossini (pensativo), Sim omposicao iniciada mas...
Doris (a parte) etlgosto, tanty
Rossini Quer ouvi-la?
Doris Se nao for
Rossini Incémodoa piston com a surdina e toca um trecho de valsa)
Doris ), enho a vitéria ganha. (ao terminar a valsa, vira-se rapida

naravilha! Anime-se Rossini. Eu o ajudarei. Irei com vocé ao
arei sempre ao seu lado, e tenho certeza que sera seu, o prémio. Esta

be podera ser feliz. E entdo podera também recuperar a vista.

Rossini e tudo der certo como vocé diz, eu lhe ficarei grato por toda a vida (mudando de
tom). De qualquer maneira, nunc mais poderei esquecer vocé e desse momento
encantador.

Doris Oh! E bondade sua.

Rossini A palestra esta 0tima. Tomara que Eduardo venha mais tarde do que de costume.
Estou tdo bem ao seu lado. Vocé tem uma prosa tao agradavel.

Doris (comega a apaixonar por Rossini e nota que, de fato, ele é um rapaz de valor)

Obrigada, vocé é muito gentil. (pausa) Diga-me Rossini. Se eu fosse uma pessoa igual
as outras, que enxergam voce teria...quero dizer...
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(atalhando) Quer saber se eu teria me apaixonado por vocé de qualquer maneira?

Rossini

Doris Oh! Rossini. Deus queira que tudo dé certo!

Rossini (sorrindo) Porque ndo? (pausa) Nos temos sofrido muito sem enxergar, nao é?

Doris (vira-se para a plateia e sorri) E realmente verdade.

Rossini Bem. Enquanto Eduardo estd demorando, vamos para a minha mesinha de trabalho.
Preciso terminar a minha musica.

Doris (alegre) Muito bem! Nao convém perder tempo. Estou ansiosa para ver o final desta
musica.

Rossini (levanta-se) Entdo, segure minha mao Doris, porque vocé ndo Sabe onde fica a mesa.

Doris (sorri novamente par a plateia) Pois nao. (Segura sua mao

Rossini (ambos vdo até a mesa e assentam. Rossini come¢a a comp bia baixinho e
com um ponteiro perfura um papel que se acha em cima d demos nos
entender tdo bem assim?

Doris (folheando uma revista diz:) E a providéncia divina g

Rossini Sera?

Doris E sim. Vocé duvida?

Rossini E bem interessante. E mais interessante ¢ q

Doris Gracas a Deus!

Rossini E mesmo, gracas a Deus!

Doris Rossini. Qual vai ser o nome

Rossini “Aos pés da Virgem”

Doris Virgem! Como pdde dar certo a0 de pensamentos? (vira-se para
Rossini) Rossini. Era justamente est eu desejaria pedir-lhe para dar a esta
musica

Eduardo | (aparece e, q dos fundos)

Rossini (pausadantente)y Senhora nos quer tao bem...

Doris

Rossini ores especialistas que compreendem o nosso alfabeto.

Doris

lhes pego desculpas, mas vi buscar a tua magnifica composi¢ao para leva-la ao
conservatorio.

Rossini (admirado) Composicdo? Quem te disse isto?

Eduardo | Sim, esta que acabaste de compor.

Doris (faz sinal para Eduardo para ndo dizer nada) Rossini fagamos de conta que ele ndo
estd, assim acabard indo embora. (continua fingindo, vendo a revista)

Rossini E verdade. Este rapaz é bom, mas é teimoso.

Eduardo | (dd uma gargalhada) A "A’A°A’A! ... E uma conspiragao contra mim? Esta bem.

Vou-me embora, mas voltarei devido a nossa amizade. E fiquem sabendo que nio
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poderdo livrar-se de mim, ouviram bem? (pausa) E vocé Doris. Porque supde que pode
melhorar este desenho? Vocé esta desenhando muito bem.

Rossini (Vira-se para os lado, nervoso) Como? O que disseste? Entdo Doris enxerga?
Mas...O que esta acontecendo aqui? Que negécio de desenho € este. Isto ndo passa de
uma brincadeira. Sumam-se daqui!

Eduardo | (dd uma boa gargalhada) A"A’A’A"Al

Doris (toda confusa) Por Deus! Escuta-me Rossini. Acalme-se. Tivemos que fazer assim
para o seu bem.

Rossini (irritado) Porque? @

Doris Por que vocé é muito desconfiado e ndo havia oufra maneira.¢\océ nunca teria
confiado numa pessoa que enxergasse.

Rossini Por que fingir comigo? Entdo o seu amor faz parte desse pla

Doris (com boas intengoes) Nao! O plano era para que vocé fizes (isica, ma ndasse
para o concurso e ganhasse o prémio e com o dinheiro pede
O amor que lhe tenho é fora deste plano.

Rossini (irritado) Doris. V& embora!

Doris (sem graga) Eduardo toma esta musica, pelo mmw 14 bem.

Eduardo | (pega o papel) Que brincadeira! Doris, pe

Doris Trabalhei com muita fé.

Rossini (nervoso) Nao quero que lev;

Eduardo | (rindo) Esta musica serd apresentad: w ervatorio, nem que eu tenha que
fazer minha confusao.

Rossini pe a musica pois foi tudo uma grande
mentira de vocés

Doris Oh!

Eduardo | (aproximando- -me terminar.(pausa) O Conservatério é mesmo
ali (aponta para fo musica chegara a tempo

Rossini (muito irritado duardo) Entregue-me isto!

Eduardo | Nao (luta atira no chdo) Deixa de tolices rapaz!

Doris da grita) Eduardo, ndo faca assim, por Deus! (vai socorrer

Rossin poderia, Eduardo, que serias capaz de fazer isso.

2) Nem eu. (aponta o dedo para Rossini e diz) Olha Rossini. A primeira
azer quando enxergares é nos agradecer, ouviu? Até ja! (sai)
Eduardo! Entregue-me esta musica!

Doris (socorrendo Rossini) Machucou-se muito?

Rossini (nervoso) Sim. Muito. Agora va embora, jé disse!

Doris (resoluta) Rossini. Guarda bem na memoria o que vou dizer: Deste o 1° dia que entrei

em sua casa, apaixonei-me por vocé. Portanto, tudo isto que fiz oif por amor. Adeus!
(sai)

1° Ato 11%cena = Rossini so.
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Rossini | (com custo consegue se levantar e assenta-se junto a mesa) Eu desejaria enxergar
nesta hora, porque isso ndo ficaria assim (pausa) “Sim Senhor”! (pausa) como fui
enrolado por este dois (pausa) Espera... serd verdade que Doris fez tudo isto porque me
amava? Mas... Ela poderia ter sido mais franca. Poderia muito bem me dizer tudo claro.

Pois ela enxerga...Nao é como eu que vivo nesta soliddo tremenda... (vira-se para
cima) Oh! Meu Deus! Como ¢ triste! Até o meu amigo me decepcionou, levando a
musica que fiz para N.Senhora. E isso mesmo, os amigos sucedem as amantes, umas
sucedem as outras.

E Doris, aquele anjo! ... foi embora também (pausa; coloca as@maos na cabega como
se estivesse pensando) Ainda tenho o meu companheiro de sempr
toca a valsa que fez e outras melodias)

Agora o que tenho de fazer é sair pelas ruas, batendo de po;
até chegar o fim de minha vida. (levanta-se para sair e é in

1° Ato 12*cena = Rossini e Eduardo
Eduardo | (entra correndo e gritando) Rossini! Regsini
Competiste com vinte. Agora sim...Deus ou
dizes nada?

nhaste o prémio.
(pausa) Entdo... ndo

Rossini (emocionado) Gragas a Deus e a Virgem
poderei vé-la? (pausa) Eduardo,

Eduardo Pronto.

Rossini Para onde teria ido Doris? Comoigostasia queestivVesse aqui presente par compartilhar
desta alegria. (pausa) Coitadinha!

Eduardo | (a parte) Preciso mentir
(volta para Rossini) Nao

Rossini (fica passade

Eduardo
Rossini
Eduardo

ixe-me arrumar algumas cousas até que Eduardo volte. (levanta-se

i até ao quarto e volta) E ... ndo tem jeito mesmo, nio consigo arrumar
. Também nao tenho nada (pausa, pausa, pausa)

a = Eduardo e Rossini

1° Ato 14°

Eduardo (grita) Rossini

Rossini Al..

Eduardo | O médico especialista me disse pelo telefone que podemos ir hoje mesmo para vocé
se internar.

Rossini Esta bem! (volta ao quarto)

1° Ato 15%°cena = Eduardo sé.
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Eduardo

Francamente, estou deveras impressionado. Doris € realmente formidavel (pausa)
Espere. Quer dizer que ... Ainda ndo esta terminado seu plano? Porque ela me disse que
ia para longe e eu tive informagao que... serd que Doris nos quer pregar outra pega?
Enfim...vamos esperar! (Chega Rossini devagar)

1° Ato 16"

cena = Eduardo e Rossini

Rossini

(Vem devagar) Eduardo? O que serd de mim? E Doris, onde estard?

Eduardo

Calma rapaz, que tudo vai sair bem!

Rossini

Dé-me o pistom. Quero despedir-me dele, deste grande amigdipega o pistom, toca-
o em cima da mesa e diz:) Espere amigo! Breve voltarei, se Deus quiser. Vamos
Eduardo!

Eduardo

Vamos, Com Deus! (saem)

Fim do 1° ato.

2° Ato

As cenas sdo representadas na mesma casa onde mora Rosini.

Eduardo

jogador de bola ping-pong, #
musicas entdo; “nem se fala”
que era uma cousa louca (muda

um duro danado venden
sempre naqu

que sepass‘l

a! Estou dizendo isto porque eu via tudo
ipalmente nesta casa (pausa). Ha outas coisas ainda.

eu estudar... para que fui fazer isso... O velho virou
a de bonecos enfeitados em casa, que precisava era de
ada, mas fui insistindo tanto, com jeitinho, até que um
deixar (pausa) Entdo eu pedi que queria ficar em casa de
aprendia, conforme aprendi. (mudando de tom) Pois bem, logo
usa) presenciei tantas cousas, que para mim foi uma tragédia

a tambem doente. Dev1d0 a moléstia de seu ﬁlho o velho foi amoﬁnando até que
ia, veio a falecer. (pausa) Rossini, coitadinho, ficou completamente reduzido! Eu
nao podia despreza-lo, fiquei firma até hoje, como se fosse seu irmao. Por fim apareceu
uma mocinha ali do conservatério de musica que, com certo jeitinho, fez uma confusao
dos diabos. Inventou um plano esquisito, mas deu certo como queria.

Rossini fez uma composigdo musical muito bonita e por intermédio desta garota por
nome Doris, levei a dita musica para entrar no concurso que ia ser realizado. E Rossini
foi feliz ganhando o prémio. (mudando de tom) Eu sei que Doris ficou caidinha por
Rossini (pausa) E ele ficou maluco por ela. Doris € uma professora de musica do
Conservatoério onde Rossini havia estudado. Hoje, Doris sendo uma das melhores

Pega “Um presente do céu” de autoria do maestro Domingos Roberti
Divulgando “nossa memoria e histéria musical e artistica”

311



professoras desta casa de ensino e tendo muito valor, quer por for¢a levar Rossini para
la.

E muito justo, pois, se este rapaz ficar bom, como esperamos. Nos vamos ter a
oportunidade de ver que cranio famos perder. (pausa) E por falar nisto, eu vou até ao
hospital (sai assobiando e é interrompido por Doris)

2° Ato 2*cena = Eduardo e Doris

Doris (batendo palmas) D4 licenca?

Eduardo Perfeitamente. Queira entrar, a casa € nossa! ’

Doris (entra cautelosamente) Oh! Eduardo!

Eduardo (alegre) Doris? Por onde tem andado “criatura de Deus™?

Doris Fui escolhida pelo Conservatdrio para dirigir uma excursae o inteégior, mas eu
estava com muitas saudades de vocés.

Eduardo Obrigado! E nés também, sentimos muito a sua ausénei

Doris (olhando para os lados) Eduardo.

Eduardo Pronto!

Doris (cautelosamente) Onde esta Rossini? Nao owejo. Bud
musica que é uma verdadeira obra prima.

Eduardo (admirado) Vé! Nao sabia que Rossini ?

Doris (admirada) Nao diga rapaz!

Eduardo | Pois foi. Fazem hoje 20 dias. . |\ .

Doris E foi feliz? —

Eduardo Gracas a Deus.

Doris Ah! Como gostazia de s

Eduardo | E, Vocé gosfaria de ser“enfermeira dele? Vocé ndo ficou satisfeita com o que houve

i a0 Conservatorio?

Doris

e ndo pode sair daqui sem saber certo o que vai fazer.

Eduardo mas...

Doris (atalhando) Onde esta ele?

Eduardo No hospital.

Doris No hospital?

Eduardo Sim

Doris Entdo ainda ndo ficou bem?

Eduardo Ele estd bem, mas o médico lhe disse que ficasse mais uns dias para se restabelecer

devagar.
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Doris E quando ele volta? “Mais ou menos”.

Eduardo (“contando nos dedos’’) Hoje! ...

Doris Hoje? ...

Eduardo Sim.

Doris Coitado! Eu...Nao va lhe dizer que estive aqui sim? Quero lhe fazer uma visita toda
especial. Preciso muito falar com ele. (mudando de tom) Eduardo?

Eduardo | Pronto.

Doris Ha muito eu desejava saber de vocé a respeito de Rossini.

Eduardo O que?

Doris Vamos falara de amigo para amigo e bem claro. Rossini ja disse alg coisa a meu
respeito? Sera que...ele ndo tem vontade...de namorar?

Eduardo (atalhando) Ja sei tudo. Rossini antes de ser operado me disse que amava vocé e eu
que sou amigo de ambos, faco votos para que isto se realizaj0 mai ivel

Doris Oh! E que mais? Pode dizer. Eu confio tanto em vo

Eduardo | Ele disse também que se fosse feliz na operacao lhe samento e embos
iriam viver felizes eternamente.

Doris Oh! E depois? Estou adorando este assunto!

Eduardo | E que nunca mais se separariam porque

Doris

Eduardo

Doris

Eduardo

Doris

Eduardo

Doris

Eduardo

Doris

Eduardo

Doris

uis! O Luis! Faca o favor.
2° Ato 4*°cena = Eduardo e Luis

Luis Pronto!

Eduardo | Vocé pode me fazer um favor?

Luis Depende, vocé sabe que sou empregado.

Eduardo Luis, preciso ir ao hospital ver Rossini, como esté se sentindo. Eu queria que ficasse
aqui por alguns minutos, tomando conta da casa. Sim, pode vir algum amigo a nossa
procura e vocé resolvera o caso dizendo que volto ja.

Luis Pois ndo! E bom, assim descanso um pouco.
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Eduardo “Use e abuse”! A casa é sua.

Luis Esta bem, mas...Eu ndo posso ficar muito tempo.

Eduardo (saindo) E somente uns minutinhos. Logo que me vires por perto pode se retirar.
Luis Sim. “Esté falado”!

Eduardo | Entdo, “atéja” (sai)

Luis Pode ir descansado.

2° Ato 5*cena = Luis, s6.

Luis

Puxa! Estou cansado hoje, desde as sete da manha que estotlandando pela cidade
entregando contas do armazém. Até que enfim achei uma cadeira gostosa (vai assentar-
se quando ouve palmas e vai atender) Pronto! Deseja al,
hospital (pausa) Sim. Rossini? Estd quase bem (pausa
assentar-se, ouve palmas de novo e vai a porta) Pronto.

A senhorita deseja...Rossini? Esta bem. Vamos entra

Pedacgo de garota boa! (mal vai assentar g i a porta) Quem
€? (pausa e olha para os lados de fora)

Foi vocé quem bateu palmas? Entdo que foi?
aqui! (volta-se irritado) Néo fico aqui neut ma
fui assentar, chegou um cara
mocinha.

eu engracadinho! Puxe
e. Cansado como estou, mal
olto a assentar, chega uma

2° Ato 6*cena = Rossini e

Eduardo

Rossini

Queres me enganar que vais festejar as boas vinda com aquela valsinha, nao é?

Nao tanto!

Eu vou busca-lo, mas nao penses que vais tocar, se fizeres isto atrapalharas o negocio
todo (sai)

2° Ato 7*cena = Rossini, s6
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Rossini

falando para si) Recordo-me ainda daquele dia em que Doris me pediu para executar
a minha composi¢ao e eu a executei com o maior carinho.

bem. Ela ndo merecia o que lhe fiz. Podia estar junto de nos...

(lastimando) Doris! Onde esta? Eu desejaria a sua presenca neste momento. (pausa,

(pausa e elevando a voz) Porque fui tao rude? Exaltar-me tanto? Doris me queria

E agora...o que devo fazer? (grita com desespero:) Eduardo! Traga-me o pistom.

2° Ato 8*cena = Rossini e Eduardo

Eduardo

(correndo) Pronto. Aqui o tens, mas nao vao forcar muito; pode ser prejudicial.

Rossini

(pausa) E seu Deus quiser estaremos de novo brilhando.

Nao tem perigo. (pega o pistom e diz:) Eu ndo disse amig@yvelho, que voltaria?

Eduardo

Eduardo | Bravos! E assim que gosto de ver.

Rossini (coloca o pistom em cima da mesa) Se eu ficar bom como gspeto...

Eduardo Rossini?

Rossini Diga!

Eduardo A operacdo teve éxito completo, ndo teve?

Rossini Teve sim, e dai?

Eduardo Nao sentis-te dor?

Rossini Somente nos curativos. O médico € muito

Eduardo Como esta adiantada a medicina, nao &

Rossini E verdade, mas Deus é mai has?

Eduardo Isto 14 é, mas eu digo referen coragdo, etc.

Rossini Eduardo.

Eduardo Pronto!

Rossini O que foi que ognédico

Eduardo Ele disse qué os em casa, poderiamos retirar as vendas com muito
cuidado. G{ A

Rossini Ah! (pausa ela hora, sentindo-me indisposto e nao prestei bem

sto; estd bem. O que é certo é que estou aflito para

enxergar.

. O médico garantiu muito apesar de ser perigoso.

entar? Estou ansioso para te ver sem estas gazes.

oi para mim um verdadeiro anjo de bondade. Aquela que foi enviada por Deus,
dindo 4 Virgem Santissima para ser realizado este milagre.

a retirar as ataduras). Maos a obra. (brincando)
vdo conversando e rindo)

escuros por algum tempo, depois podia tira-los definitivo. E para evitar choque e
prejudicar (pausa)

Ja é assim...Deixa-me retirar as vendas (fira o paleto, arregaga as mangas e comega
Agora, muito respeito, eu vou bancar o enfermeiro. (vai tirando de vagar e os dois

O médico disse que quando retirasse as vendas, ndo esquecesse de colocar os dculos

E aqui os teus. (tira do bolso do paleté e coloca-os em Rossini). Prontinho.
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Rossini (depois de uma pausa, vira-se para os lados e faz um sinal com as méos em frente
dos olhos e grita) Milagre! Milagre!

Eduardo (rindo) Vocé estd enxergando mesmo?

Rossini E muito bem.

Eduardo (par a plateia) E um verdadeiro milagre.

Rossini E mesmo! Como é bom ver de novo!

Eduardo Entdo Rossini, que tal o mundo novo que esté vendo?

Rossini (pausadamente) Vazio, Eduardo!

Eduardo Ué! Nao estés satisfeito? @

Rossini Sim. Estou, mas ... Sempre pensei que ndo haveria dia mais feliz como este, para
mim ... contudo...Falta-me alguma cousa ainda.

Eduardo (rindo) Compreendo. Falta-te alguma cousa parecida com Am

Rossini (faz um sorriso) Como a doenga modifica o génio de ul a X :
mudei demais. Tomei novas resolugdes. quanto ao a e lguém que
pode completar a minha felicidade, mas onde encontr

Eduardo | Pois hoje, vi uma mocinha parecida com T

Rossini (ansioso) O que? Entdo Doris ndo foi embo

Eduardo | Eu nao disse isto. Eu disse que era parecid

Rossini (sério e irritado) De fato, mas isto nao &‘m‘m

2° Ato 9*cena = Eduardo, s6

Eduardo

(para a plateia) Este rapaz p
manias, desconﬁado (pausa miie Deve ser alguma paixdo. Eu estou
a cousa. E nesta hora que eu queria ver

de que maneira R&sini ia njar. Agoranao tem problemas. Todos os seus negdcios
serdo resolvid 1'pro pausa) Eu desejaria que Doris aparecesse nesse

a ﬁ a com essas “nervosias”.

Rossini

Eduardo

Rossini

Rossini

Eduardo

que dev% fazer agora ¢ mudar de génio, levar a vida como antes, cheia de alegria
. tocar muitas e muitas misicas gostosas.

Rossini (pensando) Pois bem, quero seguir teus conselhos. Deixa-me buscar o piston e trocar
de roupa. (sai para o quarto)
Eduardo E Assim que se faz. Um moco inteligente ndo deixa a peteca cair.

2° Ato 11°cena = Edurado e Doris

Doris

(batendo palmas) Da Licenca!?

Eduardo

Pois nao.
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Doris (entra sorrindo) Eduardo.

Eduardo (contente) Ora! Viva a mais bela flor deste recinto. (grita) Rossini!

Rossini Ja vou, Eduardo!

Eduardo Olha quem esta chegando! (de dentro do quarto)

Rossini Eduardo, manda entrar, assentar e esperar um pouco.

Eduardo Tenha a bondade. (da-lhe a cadeira)

Doris Com sua licenca (assenta-se)

Eduardo | Foi Deus quem lhe mandou aqui, menina.

Doris Porqué? ®

Eduardo Porque Rossini ja estava com a cabega meio virada e no me pensar, o tinico
remédio seria a sua presenca.

Doris (rindo) Ora, ora. Vocé, Eduardo sempre brincando, nio é?

Eduardo Brincando nao! Olhe! Ai vem ele, repara como ele esta dife

Doris (confusa)

2° Ato 12°cena = Edurado, Doris e Rossini

2° Ato 13%

Rossini (entre sorrindo com o pistom na mdo e re wis,<(pausa) Entio...vocé é
Doris?

Doris (radiante) Sou eu mesma Rossini!

Rossini (continua reparando-a, faz is!

Doris (alegre) Pedi muito a Virgem'Sa 2 . E confiada em vocé eu lhe pego:
nao me deixe!

Rossini Nunca a deixarei. (pausa da mente pausa) Obrigado! (vira-se para Doris)
Doris,minha vidag(com 0 esquerdaypega a mao direita de Doris e com a mdo
direita pega_o'pi. i saindo quando Eduardo os retém, ambos viram-se para
Eduardo)

Eduardo (Em voz alta)

Rossini

Eduardo ero “comer dos doces”.

Doris

Eduardo SeD o felizes. (Rossini e Doris vdo saindo quando se abre a cortina

Virginia falando bem alto) Que tal papai?

Anténio (com um lengo limpa as lagrimas) E realmente bonita... mas...muito triste, muito
sofrimento.

Virginia Aqueles sofrimentos papai eram cousas passadas, mas em compensagao tiveram a
recompensa.

Anténio E o amor?

Virginia Ora! O amor voltava para eles, como “Um presente do céu”.

(Neste momento torna abrir-se a cortina e aparecem todos os personagens)
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