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RESUMO

JESUS, Mariana Lenir Moura de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, junho de
2015.Qual ensino, que literatura? O livro didatico e as orientacfes curriculares
nacionais: uma analise dos suportes para o ensino de Literatura no Ensino
Médio. Orientador Angelo Adriano Faria de Assis.

A presente dissertacdo tem como obijetivo principal verificar, através de um estudo
de caso, se os livros didaticos de portugués e literatura oferecidos através do
Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD pelo MEC (Ministério de Educacao)

as escolas publicas de Ensino Médio do Brasil atendem o papel e se adequam
enquanto suportes colaborativos a préatica do educador de Literatura em sala de aula.
A obra analisada € o livrBortugués: Contexto, Interlocucdo e Sent{@013), da

autora Maria Luiza M. Abaurre, e também as Orientacdes Curriculares para o Ensino
Médio (2006). Verificamos se estes suportes representam as atuais representacdes
literarias e a forma como a Literatura se apresenta atualmente, diluida em géneros
diversos. Partimos da analise das OrientacGes Curriculares e do exemplar deste livro
didatico, fazendo uma leitura que se utilizou de teorias criticas do ensino de
Literatura, investigando até onde estes funcionam como suporte para o educador em
sala de aula. Para tanto, buscamos entender o contexto contemporaneo em que
educando e educador estdo inseridos através da perspectiva da “era dos extremos”, a

partir da no¢cdo apresentada pelo historiador de Eric J. Hobsbawm. Neste contexto,
analisamos se o livro didatico prop8e perspectivas quanto a uma definicdo especifica
do que seria a propria Literatura, utilizando definicbes cunhadas por Antonio
Candido e Terry Eagleton. Também procuramos perceber como estes livros
contemplam as necessidades deste sujeito educando, o quanto servem a propagacao
do céanone literario, apresentado por Harold Bloom, e o quanto se fixam na
perspectiva historiografica do Ensino de Literatura, partindo da hipétese de que estes
servem muito mais ao ensino de Historia da Literatura, utilizando o texto literario
apenas como suporte que exemplifique determinada época. Por fim, a proposta desta
dissertacéo se findou na revisdo dos contetdos de Literatura disponibilizados no livro
didatico referido, possibilitando uma nova viséo sobre este que contemple os anseios

do sujeito educando contemporéneo.



ABSTRACT

JESUS, Mariana Lenir Moura de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, June,
2015. What Education, That Literature? Book Teaching and National
Curriculum Guidelines: An Analysis of Media for the Literature of Education

High School.Adviser: Angelo Adriano Faria de Assis.

The following work aims to analyse the quality of the textbooks offered to schools
by PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), a program developed by MEC
(Ministério de Educacéo). The analysis will be conducted through a case study that
verifies if those books used to teach Portuguese and Literature fullfill the role they
should and suit as collaborative supports to the teacher in Literature classes. For such
purposes the booRortugués: Contexto, Interlocucdo e Sent{@013), written by

Maria Luiza M. Abaurre, as well as the Curriculum Guidelines for secondary
education will be considered to verify if they represent the current literary
expressions and how literature represents itself nowadays. First of all, the analysis of
the curriculum guidelines is taken under consideration as well as the refered
textbook, and an interpretation of Literature teaching theories is used to ineestigat
how those items serve as a support for the teacher in the classroom. Therefore, the
present work seeks to understand the contemporary context of students and teachers
through the perspective of "age of extremes", present by the historian Eric
Hobsbawm. Thus, it's analyzed if the textbook proposes prospects for a specific
definition of what would be Literature, using definitions by Antonio Candido and
Terry Eagleton. Also is taken under consideration how those textbooks fullfill the
needs of the students, how they spread the literary canon, presented by Harold
Bloom, and how they fit the historiographical perspective of Literature teaching,
considering that they serve primarilly to teach the history of the literature since they
use the literary text just as a support that exemplifies a certein time. Ultimately, the
purpose of the following work culminated in a review of the contents available in the
textbook, providing new insight into this subject in a way that adresses the concerns

of the contemporary student.



INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem como objetivo especifico verificar se as
Orientacfes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, especificamente ao que
toca o Ensino de Literatura, se adequam e funcionam como suporte a pratica docente.
Tivemos comogorpusde analise, o livro didaticBortugués: Contexto, Interlocucéo
e Sentidq2013), da autora Maria Luiza M. Abaurre, obra esta disponibilizada pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) as escolas publicas de Ensino Médio
do Brasil, para averiguarmos se também funciona plenamente como suporte a pratica
de ensino do educador presente em sala de aula.

Aqui, nos atentamos a esclarecer o critério utilizado para a escolha deste livro
didatico especifico, entre outras colecdes disponibilizadas pelo PNLD. O livio em
questdo figura entre os trés primeiros livros mais distribuidos por componente
curricular (no caso especifico, Lingua Portuguesa) nas escolas publicas do pais que
recebem as indica¢cbes dos livros através deste programa pelo MEC (Ministério da
Educac&o). No ano de 2015, foram distribuidos 822.8¢8mplares deste livro no
Brasil, e o critério especifico que o selecionou também culmina com minha prépria
pratica educadora, enquanto ferramenta de auxilio de minhas aulas.

Porém, para além destes objetivos, a motivacdo para esta dissertacao se deu
no sentido do questionamento as praticas docentes que dizem respeito ao Ensino de
Literatura na atualidade. Esta motivacdo partiu da percepcdo de certo
“distanciamento” das atuais manifestagdes literarias para a forma como a Literatura é
transmitida em sala de aula, ressaltando que o termo “transmissao de conhecimento”
nos soa muito caro de acordo com a nossa perspectiva de educacéao.

Utilizando o conceito de Literaturas Pds-Autdbnomas, criado por Ludmila
Ludmer, que indica que as atuais manifestacdes literarias ultrapassam o conceito
mimético aristotélico e apresentam-se como testemunho do real em seu cerne, a
apresentacdo pragméatica da Literatura percebida em alguns manuais didaticos se
afasta da sua concepcdo em sua materialidade contemporéanea. Partindo da concepcao

de contexto contemporaneo como “Era dos Extremos”, sugerida por Eric J.

! Dados disponiveis nsite do FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo). bieste
também estdo disponiveis dados estatisticos sobre a distribuicdo dos ithétas por estado e
valores de aquisi¢céo por editora dos anos de 2013, 2014 e 2015.



Hobsbawm, a Literatura hoje corresponde a um testemunho da realidade latente,
envolvente e extrema, na qual o sujeito esta inserido e se converge a tal perspectiva.
Logo, os atuais escritos correspondem a este contexto, e 0 ensino pragmatico, como
visto nos livros didaticos, ndo satisfaz da mesma forma ao leitor, que também é
testemunha deste processo urgente.

A intencdo que também motivou este trabalho se d& no sentido do
aprimoramento da pratica docente. Buscando sempre uma formacdo plena e
condizente ao contexto que estamos inseridos, esperamos aprimorar a pratica docente
de todo educador que se sentir disposto a repensar sua prépria prética e reconsiderar
a sua responsabilidade enquanto sujeito mediador dos processos de aprendizagem
dos seus educandos.

Ressaltamos também a escolha dos termos utilizados nesta dissertacao.
Partindo de uma perspectiva freiriana da transmissdo de conhecimentos através dos
processos educativos, utilizaremos sempre os termos “educandos” para nos referir
aos alunos e “educadores” para nos referir aos professores. Percebemos o processo
de educacdo como um ato continuo e inacabado, para ambos os individuos que
participam desta jornada. Acreditamos na Pedagogia da Autonomia, postulada por
Paulo Freire, que leva em consideracdo o educando como um sujeito autbnomo na
construcdo de seus saberes. Para tanto, ressaltamos a valorizacdo do elemento
humano, que imbuido de sentimentos, esta sempre em profunda e constante formacéao
em prol deste processo continuo da humanizacao, que de certa forma se conjuga a
pratica do Ensino de Literatura. Citando o préprio autor, retomaremos que:

Como os demais saberes, este demanda do educador um exercicio
permanente. E a convivéncia amorosa com seus alunos e naapostur
curiosa e aberta que assume, ao mesmo tempo, provoca-os a Se
assumirem enquanto sujeitos soécios-histéricos-culturais do ato de
conhecer, é que ele pode falar do respeito a dignidade e autonomia do
educando. Pressupde romper com concep¢des e praticas que negam a
compreensdo da educagcdo como uma situagdo gnoseoldgica. A
competéncia técnico cientifica e o rigor de que o professor ndo deve abrir
mao do desenvolvimento do seu trabalho, ndo sdo incompativeis com a
amorosidade necessaria as relacdes educativas. Essa postura ajuda a
construir o ambiente favoravel a produg¢édo do conhecimento ondd@ m

do professor e o mito que se cria em torno da sua pessoa vao sendo
desvalados. E preciso aprender a ser coerente. De nada adianta o discurso

competente se a acdo pedagégica € impermeavel a mudancas (FREIRE,
1996, p.4).



Logo, este trabalho foi pensado e escrito num ato de amor a pratica educativa
condizente as atuais perspectivas do que se espera enquanto uma plena formacao
docente. Em valorizacdo e respeito aos elementos humanos que estdo presentes no
cotidiano escolar, esperamos elucidar algumas questdes referentes aos individuos
presentes neste ambiente e as ferramentas utilizadas no auxilio e apoio a esta pratica.

No primeiro capitulo, tivemos a intencao de realizar uma breve apresentacao
do embasamento tedrico dos principais autores lidos para a realizacdo destas
andlises. Utilizamos os autores Antonio Candido, reconhecido critico literario
brasileiro, e Terry Eagleton, critico literario britAnico contemporaneo, para
confrontar suas teorias até mesmo no sentido do afastamento temporal e de
perspectiva cultural. Também explicitamos neste capitulo o atual contexto do Ensino
de Literatura no Ensino Médio brasileiro, e houve a tentativa de justificar o estado
“critico” deste contexto. Também apontamos a teoria de Ludmila Ludmer neste
capitulo, que aponta as atuais manifestacdes literarias como “Literaturas Pos-
Autdbnoma”, que se alia nesta nossa perspectiva a Era dos Extremos, elucidada pelo
historiador Eric J. Hobsbawm.

No segundo capitulo, nos preocupamos em apresentar um panorama das
atuais politicas que se comprometem a manter a estabilizacdo do Ensino Médio no
Brasil, com dados pesquisados que nos explicitam leis e diretrizes para o bom
funcionamento desta etapa da Educacao Basica brasileira. Também iniciamos nossa
andlise do principal documento de suporte aos atuais educadores, as Orientacdes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (2006), focando nossas discussfées no
gue diz respeito ao ensino de Literatura, especificamente.

A analise do livro didatico em questado ficou reservada ao terceiro e ultimo
capitulo, onde finalizamos nossas analises, retomando as perspectivas dos varios
tedricos aqui apresentados. Para uma analise da apresentacdo do canone literario
nesta dissertagdo, retomamos conceitos de Harold Bloom; e para a perspectiva
historiogréfica do ensino de Literatura na Educacdo Basica encontramos conceitos
concernentes a nossa perspectiva nos escritos de William Cereja, tedrico do Ensino
de Literatura no Ensino Médio, que nos traz um breve resgate historico da trajetéria

do ensino de Literatura no Brasil.



CAPITULO |

A LITERATURA NO ENSINO MEDIO: O PROCESSO DE FORMACAO DO
EDUCANDO EM LITERATURA E DO EDUCANDO LEITOR

1.1 Por que e como ensinar Literatura: de inicio, 0 que vem a ser a “Literatura”

1.1.1A “importancia” e o direito a Literatura

Para delimitarmos a presenca da Literatura enquanto instancia presente no
desenvolvimento humano, levaremos em conta o conceito desta enquanto “bem
incompreensivel”, citado por Antonio Candido, em seu livrovarios Escritog1995).

Por “bem incompreensivélpodemos entender que seriam os direitos relegados ao
homem qué‘garantem sua integridade espiritual” (CANDIDO, 1995, p. 241). Logo,

a Literatura estaria no mesmo patamar que a alimentacdo, a moradia, 0 vestuario, a
instrucdo, a saude. Se a Literatura é algo que se mantém no mesmo patamar das
necessidades primeiras do homem, como alimentacdo e educagéo, podemos dizer
também que € algo que Ihe € inerente, um direito e ao mesmo tempo uma presenca,
de certo modo intangivel, a existéncia humana.

Segundo Candido, podemos perceber esta como manifestacao universal, vista
sua presenca em varias culturas e inerente ao desenvolvimento das mais diversas
civilizacdes, sendo entdo impossivel percebé-la como fato indissociavel do sujeito
em qualquer estado de natureza. Das pinturas rupestres rusticas que traduziam o
pensamento artistico do homem primitivo, traduzindo a forma deste de assimilar seu
ambiente aos mais complexos tratados literarios modernos, como o0s escritos de
James Joyce e Guimaraes Rosa, que trabalham a linguagem através da “estranheza”,
termo citado pelo critico contemporaneo Terry Eagleton, a mimese literaria se mostra
como integrante na constituicdo do desenvolvimento do homem e de seu
entendimento enquanto ser consciente.

Tratando da formagdo consciente do ser humano enquanto tal, Candido
considera a criagdo artistica literaria como fator de humanizacdo; assim podemos
dizer que esta possibilidade criativa diferencia os homens dos animais irracionais.

Presente (ou inerente) a formacéo do sujeito humano em sociedade, as manifestacoes
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ficcionais, de certa forma, ajudaram o homem a constituir-se enquanto ser social,

dialégico, interativo aos outros sujeitos e ao ambiente no qual se desenvolve. Logo,

Candido nos elucida que:
Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido umeniirum
poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores
gue a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo
presentes nas mais diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agéo
dramética. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. Por isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a
literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce do

movimento de negacdo do estado das coisas dominantes (CANDIDO,
1995, p. 175).

A partir deste processo dialégico com o sujeito proposto através do contato
com o mundo ficcional, a importancia da Literatura esta fortemente atrelada a sua
presenca. Enquanto elemento constituinte do desenvolvimento do homem em
sociedade, foi também responsavel por este desenvolvimento enquanto tal, e seria
impossivel seu estudo de forma que ndo dialogasse com a prépria esséncia humana.
O carater de contestacdo proposto por Candido se nutre a partir da propria natureza
da matéria literaria: ela alimenta o homem de forma instrutiva, em processo paralelo
ao movimento que o pde a questionar o préprio alimento questionador. A Literatura
nao fecha seu sentido em si, mas se propde a um eterno processo de revigoramento
gue caminha junto ao proprio caminhar do sujeito ao longo do processo historico.

Os criticos literarios atuais, de certa forma, concordam que a Literatura segue
preceitos universais, e normalmente a dividlem sob aspectos que podem ser
observados em todas as producdes literarias. Sobre a funcéo da Literatura, sob a luz
de determinados processos histéricos, podemos dizer, citando novamente Candido,
que:

A funcdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir
pelo menos trés faces: (1) ela é a construcéo de objetos autbhomos como
estrutura e significado; (2) ela € uma forma de expresséo, isto €, manifesta
emog0des e visbes do mundo dos individuos e dos gruposta(d)uma

forma de conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e
inconsciente (CANDIDO, 1995, p. 176).

Quando Candido ressalta o seu carater contraditério por ser humanizador,
destaca o entendimento da Literatura enquanto construgéo que parte do ser humano e
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ao mesmo tempo o eleva a certa compreensao do seu proprio lugar no mundo
enquanto ser integrante e passivel de mutagéo neste. Os sentimentos contraditorios,
as indagacbes humanas, 0s questionamentos da sociedade, todos podem ser
transferidos a uma linguagem literaria e assim trabalhar no sentido da instrucao, ou
mesmo da propria barbarie humana. Mesmo que nédo haja por vezes nenhuma alusédo
tangivel a realidade do espirito, Candido propfe que a Literatura por vezes funciona
como uma superacao ao caos desta realidade. Pogendga como “a construgio

de objetos auténomos como estrutura e significado”, a organizagdo de um
pensamento em palavras e estruturas inteligiveis a leitura acaba por criar uma ordem,
uma articulacdo que promova o dialogo do homem consigo mesmo e com 0 préprio
mundo que o cerca. Podemos exemplificar tal fato com as quadras antigas, 0s
provérbios, que, através de uma construcdo, ditam uma mensagem que nos leva a
refletir sobre o estar no mundo onde o cédigo assegura o efeito da fala.

Em seu livroTeoria da Literatura: uma introducad,erry Eagleton, critico
literario contemporaneo, propde ao leitor critérios de andlise do que seria a
teorizacéao literaria partindo do pressuposto que esta, de inicio, se caracterizaria pelo
“emprego da palavra de forma peculiar”. Ora, assim como Candido nos explicita,
empregar a palavra de forma inteligivel para de tal construcao setirama “moral”
parte novamente de uma construcdo humana. Tomando estes dois critérios de analise,
ja podemos concluir que a Literatura é uma forma de organizacgdao linguistica inerente
ao ser humano, parte da construgcdo humana para explicar o mundo em que o sujeito
humano esté inserido.

Eagleton também sugere outra visdo, a de “escrita imaginativa”, onde
poderiamos diferir a escrita literaria de outros tipos de escritas a partir do momento
gue percebemos na primeira uma distingdo entre fato e ficcdo. Porém, esta néo seria
uma definicdo de todo correta, jA que a fortuna literaria nos aponta varios escritos
onde fato e ficcdo néo se diferem de forma clara. Para provar a falta de procedimento
nesta definicdo, tomemos exemplos proximos de nossos estudos literarios, como as
cronicas historiograficas do autor portugués Ferndo Lopes, no século XIV. Nao
podemos afirmar com veeméncia que Ferndo Lopes se propunha a escrever
Literatura, porém seus escritos atualmente se ddo mais aos estudos literarios, bem
como estao presentes nos estudos historiogréaficos do pais. Outro exemplo podem ser
as cronicas de viagem, a literatura informativa datada dos séculos XV e XIV, dos
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primeiros desbravadores das Américas; a literatura informativa deste momento hoje é
fonte literaria riquissima para o inicio dos estudos literarios brasileiros, mostrando as
primeiras visdes europeias sobre terras americanas, porém no momento de escrita
ndo eram consideradas “literarias”. Para falar de temas atuais, podemos citar as letras
rap nacional, que podem ser estudadas como riquissimas producdes poéticas, mas
também se dao aos estudos sociologicos, j& que trazem um retrato da situacao vivida
por moradores de periferias, que talvez encontrem nas rimas uma forma de
transcender de um ambiente que em si ja € caltico. Sobre o ultimo exemplo, a
criacdo poética através das letrasaje Eagleton pode ser entendido facilmente,

A literatura, impondo-nos uma consciéncia dramatica da linguagem,

renova essas reagdes habituais, tornando os objetos mais ‘perceptiveis’.

Por ter de lutar com a linguagem de forma mais trabalhosa, mais

autoconsciente do que o usual, o mundo que essa linguagemaehcerr
renovado de forma intensa (EAGLETON, 1997, p. 5).

Se entdo, a escrita a ser considerada literaria “foge” da fala cotidiana, da
“linguagem comum”, devemos nos ater a que linguagem comum € esta a que nos
referimos, se considera-la como um desvio. Pensando no contexto brasileiro, temos
um pais em que vigoram as mais diversas variantes linguisticas, e o que pode ser um
desvio ao olhar de um falante daquela variante pode n&o o ser a outro falante. Nos
atentemos, por exemplo, para o trecho retirado do [vrquinze,de Rachel de
Queiroz, publicado em 1930:

Em todo pé de pau ha um galho mode a gente armar a tipoia... E com
umas noites limpas até da vontade de se dormir no tempo... Sesghoves

guer de noite que de dia, tinha carecido se ganhar o mundo atras de um
gancho?” (QUEIROZ, 1971, p. 18).

O trecho em questdo apresenta varias expressdes e palavras utilizadas na
variante linguistica brasileira nordestina, mais precisamente do sertdo ambientado na
década da publicacdo da obra. Para o leitor nordestino, talvez haja grande
familiaridade com a fala cotidiana, porém, a obra néo deixa de ser literarim Para
leitor que n&o esta familiarizado com esta variante, o texto ganhe uma dimensao
literaria pela forma “incomum” das palavras, configurando certo “desvio”, e por isso,
€ considerado literatura das mais valiosas do pais. Importante seria frisar também as

caracteristicas concernentes a este periodo literario do Brasil, como o critico Alfredo



Bosi nos explicita, afirmando que as obras escritas neste momento seriam menos

“literarias” em relagdo a outros periodos de nossa histéria literéria

[A obra de Rachel de Queiroz] revela notar uma prosa enxuta e viva que
seria depois tdo estimavel na cronista [...]. Esses livros podem dizer-se
mais proximos do ideal neo-realista que presidiria a narrativa social do
Nordeste. Os periodos sdo, em geral, menos “literarios”, breves,
colocados a transcricdo dos atos e dos acontecimentos (BOSI, 2006, p.
396).

Mesmo que a obra de Rachel de Queiroz seja percebida por Bosi como
“menos literaria”, ndo deixa de figurar entre os escritos da mais alta qualidade da
fortuna literaria brasileira. O que se percebe no caso é que, se a inten¢do da autora foi
trazer o maximo de realismo aos seus escritos, trazendo a fala nordestina para dentro
de seu texto, este se mosfkacerta forma “incomum” ao leitor ndo familiarizado
com esta variante, e assim continua sendo considerada Literatura, ndo menos ou mais
gue outras formas escritas.

Eagleton nos mostra que, ao se propor a ‘“escrever Literatura”, o sujeito
ascende do nivel das palavras de forma comum, a fala cotidiana, e wilima d
engenho peculiar com a posi¢cédo das palavras afim de que estas atinjam um patamar
mais sensivel ao entendimento humano, o que recai ao critério “humanizador” destas
construcdes. O autor nos elucida que esta forma de enxergar o objeto literario € uma
concepcao calcada pelos formalistas russos, em meados da década de 20, na Russia,
que, imbuidos de um espirito pratico e cientifico, transferiram a atencdo para a
realidade material do texto literario em si. Segundo o autor, sob esta perspectiva “a
literatura transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-a sistematicamente
da fala cotidiana. [...] Trata-se de um tipo de linguagem que chama a atencao sobre si
mesma e exibe uma existéncia material” (EAGLETON, 1997, p. B). Pensar o texto
literario como um objeto de materialidade Unica e sentido fechado em si mesmo, de
certa forma, vem de encontro com a primeira face da Literatura, percebida em
Candido; porém o préprio objeto literario nos mostra que tais reflexdes pragmaéticas
sdo tacitas e ndo dialogam (dialogam em parte) com a realidade da funcao literaria.

Ainda em Eagleton, os formalistas apontavam que:

a obra literdria ndo era um veiculo de ideias, nem uma reflexdo sobre a
realidade social, nem a encarnacdo de uma verdade transcendental: era

um fato material, cujo funcionamento podia ser analisado mais olsmeno
como se examina uma magquina. Era feita de palavras, ndo de objetos ou
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sentimentos, sendo um erro considera-la como a expressdo do
pensamento de um autor (EAGLETON, 1997, p. 4).

Podemos dizer entéo, que, para o formalismo, havia um distanciamento entre
a forma da escrita literaria e a realidade social, afirmando que tal relacdo fugia ao
ambito do trabalho critico.

Sob a luz das novas linhas criticas, como a Estética da Recepc¢éo, percebemos
que o carater dialégico entre a Literatura e o leitemdéfica a “aura” do objeto
literario, fechado em si mesmo. Dentro da perspectiva do formalismo russo, a funcéo
do leitor de literatura se mostra vaga, nao influenciando na interacdo com o texto
literério, como se este fosse realmente tacito e coutfessemente ao leitor retirar-
lhe um sentido que é imanente, independente até mesmo do contexto historico da
construcao de tal obra.

Eagleton nos chama a atencdo para as caracteristicas do texto literario sendo
visto sob uni‘juizo de valor”, que pode se modificar ao longo da histéria ou mesmo
do préprio sujeito que tem contato com o objeto literario. Sobre isto, o autor nos diz

que:

“Valor” é um termo transitivo; significa que tudo aquilo que ¢
considerado como valioso por certas pessoas em situacdes especificas, de
acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos.
Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformacdo bastante profunda
em nossa historia, possamos num futuro produzir uma sociedaain

de atribuir qualquer valor a Shakespeare (EAGLETON, 1997, p. 16).

As linhas criticas atuais, sendo a que tomaremos como norte de nossos
escritos a Estética da Recepcdo, proposta por Hans Robert Jauss em 1967, na
Universidade de Constanca, tomam todas as caracteristicas ja citadas para a analise
literaria inserindo um novo agente na construcdo de sentido desta: o leitor. Sob a luz
desta perspectiva, acredita-se que, na interacdo com o objeto literario, ndo ha uma
construgdo tacita de sentido que cabe tdo somente ao leitor “entender” o que a obra
literaria quer lhe dizer; estabelece-se uma experiéncia de interacdo entre leitor e obra
gue modifica ambas as instancias envolvidas. Este leitor, sujeito presente em
determinado momento histérico, imbuido de “juizos de valores”, como dito por
Eagleton, criard uma relacdo propria com o objeto literario a sua frente, e ambos
serdo modificados.

As estudiosas Rejane Pivetta de Oliveira e Tatiana Matzenbacher, em artigo

intitulado A experiéncia estética da leitura: a leitura como jogo entre texto e leitor,
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propdem um estudo pratico de resultado de experiéncias com leitura sob a
perspectiva da Estética da Recepc¢do. No artigo, as autoras retomam a premissa de
que “a leitura literaria nao se reduz a apreensdao de informacdes, pois a tarefa do

leitor ndo € apenas a de reconhecimento de objetos e situacfes representados. Na
leitura do texto literario, h4 uma subjetividade muito complexa envolvida na prépria
estrutura textual”. A subjetividade citada pelas autoras envolve varios fatores que se

justificam somente com a interacdo entre leitor e texto, sendo que podemos refutar a
teoria dos formalistas do sentido “fechado” em si. Percebemos que, para além de

uma mensagem hermética presente no texto literario, a interacdo seja a forma mais
explicita de entendermos um sentido para a Literatura.

Enquanto construcdo humana, atribuida de juizos de valores que se
modificam através do tempo, a Literatura € construcdo que sO recebe um sentido
preciso se interagindo com o proprio ser humano. Se Candido nos fala em educacéo e
instrucé@o a partir do contato humano com a Literatura, a Estética da Recepc¢éo torna-
se uma linha de andlise que mostra como a leitura literaria s6 atingira sua fungéo, seu
carater emacipatorio, na medida em que for “materializada” pelo leitor, que,
retomando Edgton, reconhece a “escrita peculiar”, e leva o sujeito ao
desprendimento das limitagGes da vida cotidiana. Regina Zilbermann explicita que

Caracterizando a experiéncia estética [...] € licito penséa-la [a leitura
literaria] como propiciadora da emancipacdo do sujeito; em primeiro
lugar, liberta o ser humano dos constrangimentos e da rotina cotidiana;
estabelece uma distancia entre ele e a realidade convertida em espetéaculo;
pode preceder a experiéncia, implicando entdo a incorporacdo de novas
normas, fundamentais para a atuacéo na e compreenséo da vida pratica; e,
enfim, é concomitantemente antecipacdo utépica, quando projeta
vivéncias futuras, e reconhecimento retrospectivo, ao preservar o passado

e permitir a redescoberta dos acontecimentos enterrados
(ZILBERMANN, 1989, p. 54).

Logo, percebemos que ¢ impossivel perceber o processo de “aquisi¢ao dos
poderes” da literatura se nao partimos da premissa da existéncia de um leitor e de que
este é o sujeito principal desse processo de interacdo. A literatura sé se faz, sé existe
refletida nos olhos de um leitor que Ihe da a devida significancia, assim como as
cores s6 se fazem enxergar através da luz, e sem luz ndo ha cores. Quando
Zilbermann lista os conhecidos poderes emancipatorios da leitura literaria, ja tambéem
listados por Candido e outros estudiosos literarios, tais poderes s6 sao possiveis e

passiveis de serem exercidos através da imprescindivel existéncia de um leitor que
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esteja frente ao texto e interagindo com este para sua existéncia. O texto cresce e se
materializa na interacdo com o leitor, e para nosso trabalho seria impossivel

negligenciar a tal sujeito uma posicédo que néo fosse a de destaque, principalmente se
falamos em Ensino de Literatura, que também sé se da através da presenca dos

elementos principais, educador e educando, que sao nossos leitores.

1.1 Conceitos de Literatura e sua presenca no Ensino Médio

Se, de certa forma, chegamos a conclusdo de que a Literatura € uma
construcdo humana, participa da emancipacéo do sujeito inserido em uma sociedade
e € a forma de traducdo do olhar deste para a matéria linguistica, como ensinar
Literatura, se esta ja ¢ algo “nato”?

Esta dificuldade de “educar” o sujeito para uma leitura literaria se confirma
também por um momento de desvalorizacdo da Literatura, e esta desvalorizacao se
da, talvez, pela dificuldade de delimitacdo da mesma enquanto arte literaria ou
enquanto disciplina a ser proferida. Segundo Inara Ribeiro Gomes, em seu artigo

Sobre “por que” e “como’ ensinar literatura,

No conjunto heterogéneo e cada vez mais diversificado das praticas de
leitura contemporaneas, a leitura literaria figura como uma prética entre
tantas outras, sem sua antiga aura de “leitura por exceléncia”. Na escola, a
literatura j& ndo fornece os principais modelos textuais para o aprendizado
da lingua e transmissédo da cultura. O ensino de literatura, que ja ocupou
um lugar central na educacdo linguistica e leitora, vem sofrendo, @o long
do tempo, um deslocamento cujas causas, de uma parte, estao ligadas as
mutacdes no sistema de ensino, a trajetdria histérica da escola e a
formacao dos professores de lingua; e de outra parte, sdo exteriores ao
contexto escolar, estando ligados a fatores sociais e culturais (GOMES,
2011, p. 1).

As hipoteses levantadas por Inara perpassam as praticas de ensino de
literatura de todos os educadores que se propdem a ardua tarefa de “lutar” em sala de
aula para a preservacdo da disciplina; quando a autora cita as atuais praticas de
leitura contemporanea, néo difere das praticas que ndo sao atuais, aqui entendidas
como a leitura do livro fisico em si. Na verdade, a atual pratica do educad@edeve
ater a uma ambivaléncia, a levar em consideracéo as novas formas de leitura e alia-
las a um ensino esclarecedor ao que se propde, porém ndo excludentes destas novas

praticas. As midias digitais hoje, presentes em sala de aula, podem ser aliadas a um
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ensino pleno, e ndo concorrentes. O desafio do educador em Literatura n&do se finda a
novos suportes, mas talvez a uma nova compreensdo e visdo da realidade pés-
moderné que permeia todos os sujeitos que dela fazem parte.

A educacdao leitora, citada por Inara, sofre mudancas devido ao processo de
mutacdo proprio do avanco da sociedade. Formar o aluno leitor na atual sociedade
pds-moderna continua sendo o desafio do educador de Literatura, e a0 mesmo tempo
0 mote propulsor do ensino de tal disciplina em sala de aula.

As “mutagdes no sistema de ensino” citadas por Inara remetem diretamente
ao carater mercadoldgico que o sistema educacional vem tomando. Aumentando-se a
demanda da oferta de ensino, a escola atual acabou por receber grandes contingentes
educacionais, 0 que de certa forma atinge a qualidade da transmissdo dos saberes
pela escola e, em consequéncia, uma marginalizacdo das humanidades, haja vista a
demanda intensa de estudantes que escolhem trilhar pelo caminho das disciplinas
mais “cientificas”. Assim, perde-se 0 interesse pelas disciplinas que, assim como a
Literatura, tem por base uma educa¢ao mais voltada a cultura “classica”, ou mesmo
“canoOnica”, digna de exaltacdo por sua natureza “intangivel”. Inara nos aponta que,
mesmo assim, a Literatura resiste e, em nosso contexto, muito mais voltada aos
estudos que intensificam os elementos constitutivos de uma identidade Aacional
Mas mesmo assim 0s entraves ainda perpassam a questdo da propria formacéo
literaria do educador, que de certa forma advém deste mesmo processo educativo que
relega uma posicdo subalterna as humanidadegli, especificamente, a Literatura.
William Cereja, em seu livr&nsino de Literatura: uma proposta dialdégica para o

trabalho com Literaturanos aponta que o “fracasso” da disciplina, entre outros

20 termo “pés-modernismo” utilizado em nossos estudos se refere & tendéncia que caracteriza a
“logica cultural do capitalismo tardio”. Segundo Luiza Maria Lentz Baldo, em artigo intitulado
Olhares sobre o pés-moderii005), “conceitua-se 0 pé6s-moderno ndo como um estilo, mas como
uma ‘dominante cultural’ com caracteristicas perceptiveis, configurada pelas diversas crises da
atualidade. [...] O p6s-modernismo insere-se no espaco histérico, samtanémico do mundo
globalizado e se configuraria como 0 momento da terceira grande explanséapitalismo, [...] 0
objeto fundamental do pdsedernismo é o ‘espaco mundial do capital internacional’. Para Linda
Hutcheon, tedrica do pdsedernismo, este ¢ um “fen6meno contraditério, que usa e abusa, instala e
depois subverte, os proprios conceitos que desadigia na arquitetura, na literatura, na pintura, na
escultura, no cinema, no video, na danca, na televisdo, na musicasof@filoa teoria estética, na
psicanalise, na linguistica ou na historiografia”. Ainda segundo a autora, “o pos-modernismo néo pode
ser utilizado como um simples sindénimo para contempotgirldTCHEON, 1947, p. 120).

® A histéria das Politicas Curriculares e da presenca da Literatura entre talindiscifio se encerra
aqui. Esta apresentacdo € apenas uma pequena demonstracdo de como a pregergtardanb
Curriculo Escolar perpassa um processo de disputa politica.
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fatores, também se da pelo processo de formacdo dos educadores, que em sua
maioria se deu sob a vigéncia da Lei 5.692/71, lei esta que faz referéncia clara a uma
dicotomia entre o ensino de Lingua e de Literatura (com énfase na Literatura
Brasileira) e que por vezes perpetuam esta divisdo, ndo conseguindo trabalhar os
contetdos de forma atrelada em sala de aula. Tal lei traz também uma visao
amplamente tecnicista do Ensino Médio, que deixou amargas lembrancas citadas até

mesmo nas atua@rientacdes Curriculares Para o Ensino Médio:

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional editadas refletem
bem o debate ou a auséncia dele [sobre o atual ensino de Literatura],
como ocorreu com a Lei n°® 5.692/71, de péssima lembranca. Sinalizando
bem os tempos em que foi elaborada, obrigava o Ensino Médio a um
carater profissionalizante, com o objetivo de formar mhé&obra semi-
especializada para o mercado que se abria. Passados esses duros tempos, a
LDBEN n° 9394/96 significou um grande avanco [...] (BRASILO&0p.

53).

Porém, ainda sobre o0 ensino de Literatura perpassa também a questdo da

pratica de leitura dos educandos, e por que ndo dizeproprios educadores. Se “a

escola tem falhando na sua tarefa de formar leitores competentes para interpretar as

mensagens caracteristicas de uma cultura fundada na escrita” (GOMES, 2011, p. 2),

nao devemos eximir a parcela deste processo que cabe aos proprios educadores, tanto

enguanto instrutores deste processo de aquisicdo da leitura quanto de suas leituras

proprias. Se o debate hoje acerca do ensino de Literatura comprova que este nao

atinge suas perspectivas, sobrepdem-se a tal debate a questdo do gosto pela leitura

dos educadores e educandos. Eliana Yunes nos traz uma visdo poética do gosto pela

leitura, que se encontra em nossos sobrescritos sobre a prépria funcéo da Literatura,
Ler é, pois, interrogar as palavras, duvidar delas, amplid-las. Deste
contato, desta troca, nasce o prazer de conhecer, de imaginar, de inventar
a vida. O mundo € a representacéo da linguagem, hoje sabemos. Nada ha
que esteja fora das palavras, e 0 mundo real tem tantas formas quantos
discursos ha. Neste caleidoscoOpio de perspectivas, o horizonte se rasga,
vivemos muitas vidas e conhecemos melhor a histéria cotidiana. Nasce do
prazer de ouvir— as histérias da primeira infancia nos povoam de
densidades e mistérios para sempraté que possamos ndés mesmos

brincar com as palavras, jogar o seu jogo pesado, matar e fazer viver com
elas (YUNES, 1995, p. 189).

Pois, se a leitura € um prazer magico, uma fruicdo impar, se abre horizontes
aos que tém contato direto com os livros, como os proprios educadores que se

propdem ao ensino da Literatura atrelada e indissociavel a leitura ndo se submetem a
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este prazer? A resposta talvez esteja na propria formagcdo universitaria, que, assim

como a do Ensino Médio, também merece ser revista de acordo com as nuances dos
tempos pdés-modernos. Porém, nosso foco na presente dissertacdo recai unicamente
sobre a Literatura enquanto disciplina presente nos curriculos de Ensino Médio.

Logo, percebemos que, antecedendo o debate do ensino de Literatura na sala
de aula com o Ensino Médio, ha o debate da propagacdo de leitura literaria neste
mesmo ambiente. Tomemos, por enquanto, as falas de Marisa Lajolo, em seu livro
Do mundo da leitura para a leitura do mundonde esta problematiza algumas
questdes relacionadas as préticas de leitura dos educadores que se propdem a ensinar

“Literatura” aos seus educandos:

O que fazer com ou do texto literario em sala de aula funda-se, ou devia
fundar-se, em uma concepc¢éo de literatura muitas vezes deixada de lado
em discussbes pedagdgicas. Estas, de modo geral, afastam os problemas
tedricos como irrelevantes ou elitistas diante da situagéo precaria que, diz-
se, espera o professor de literatura numa classe de jovens. A precariedade
de tal situacdo costuma ser resumida em clichés e preconceitos que
afloram quando vém a baila temas que relacionam jovens, leitura,
professor, escola, literatura e similares [...] (LAJOLO, 1997, 4.2)1-

Na citacdo acima, percebemos uma caracteristica presente nos discursos de
educadores escolares, que de certa forma tentam eximir sua responsabilidade na
pratica da leitura literaria em sala de aula. Este discurso funda-se diante da
precariedade da carga de leitura dos educandos que estdo frente aos educadores. Os
postulados tedricos advindos da universidade, a fortuna critica, sdo considerados
“elitistas” ou mesmo sem valor para o ambiente de sala de aula, ja que os educandos
“nao vao entender”. Subestima-se a capacidade interpretativa dos educandos e recai-
se em clichés. Propagando-se tais clichés, o préprio educador ndo se dispde a mudar
a situacdo, e assim mantém-se um ciclo inerte entre ambas as partes: os educandos
nao leem por ndo serem incentivados, e os educadores ndo se sentem motivados a
trabalhar através do incentivo a leitura, pois estes préoprios se sentem alimentados
nesses preconceitos tao arraigados aos sistemas de ensino, principalmente ao
falarmos de escolas publicas. Tais constatacfes ndo sao generalizadas, ha ressalvas
em varias escolas; mas se constatamos tal “crise” no ensino de Literatura em sala de
aula, em muito tal crise é fundada neste ciclo.

Se analisarmos este fato sob a 6tica dos educandos, talvez perceberemos que

a falta de interesse para com a leitura literaria se mantém, entre outros motivos, pelo
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afastamento da matéria literaria do contexto, da realidade deste educando. O texto
literério, como posto nestas condicdes em sala de aula, se mantém ainda como

atributo ao “culto” e “zelo”, como Marisa Lajolo ainda nos fala:

O problema é que os rituais de iniciagcdo propostos aos neofitos nao
parecem agradar: o texto literario, objeto do zelo e do culto, razédo de ser
do templo, é objeto de um nem sempre discreto, mas sempre igdmod
desinteresse e enfado dos fiéinfidelissimos, alids- que ndo pediram

para ali estar. Talvez venha desse desencontro de expectativas que a
linguagem pela qual se costuma falar do ensino de literatura destile o
amargor e o desencanto de prestacdo de contas, deveres, tarefas e
obrigacdes [...] (LAJOLO, 1997, p. 12).

A condi¢ao delimitada ao texto literario enquanto objeto de ‘“culto” ¢
altamente questionavel no atual contexto historico que vivenciamos. Se o objeto
literario ndo é acessivel ao educando, ndo proporciona o prazer esperado e parte da
“obrigacdo de leitura”, ndo ha de se fazer muitos estudos para entendermos que nao
darda resultados no ambiente escolar e se mantera cada vez mais afastado do gosto, da
fruicdo e apreciacdo do jovem presente em sala de aula. O texto literario entendido
enquanto objeto provindo somente dos grandes canones, objeto inatingivel e de
dificil “decodificacdo” causa inevitavelmente um afastamento do jovem educando
contemporaneo, que vé em midias digitais muito mais préximas um elemento de
diversdo e fuga da realidade, (caracteristicas estas da propria arte literaria) muito
mais acessiveis.

Quanto aos sujeitos dalsale aula, o termo “desencontro de expectativas”,
utilizado por Lajolo, justifica e resume a situacdo explicitada. Educandos e
educadores, ocupando espacos por vezes divergentes dentro da sala de aula,
provenientes de trajetorias diferentes, com horizontes de entendimento diversos
também, e principalmente, um histérico de formacao leitora distanciados no espaco-
tempo ndo se encontram quanto as respectivas expectativas. Talvez, poderiamos
dizer que as expectativas de ambos também nao séo explicitas, e assim o desencontro
se propaga em uma batalha sem objetivos bem definidos. Educadores, portadores de
um desconfiado conteddo programatico a ser cumprido, se mantém imbativeis em
seu discurso de subestimacdo da capacidade dos educandos; e, do outro lado, os
educandos, que nao encontram ou ndo conhecem o propdsito, o real motivo da

“obrigacao” de leitura de textos literarios.
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A relacéo entre educandos e educadores diante da leitura literaria em sala de
aula vai além deste desencontro de expectativas, se pensarmos na formacgéo do leitor
ideal, o educando leitor que o educando espera formar. O ato da leitura literaria é tao
complexo e abrange processos que nao se findam, também, na expectativa do
educador. Maria do Rosario Magnani nos explicita que:

[...] a leitura ndo é um ato isolado de um individuo frente ao escrito de
outro individuo. Implica ndo s6 a decodificacdo de sinais, mas também a
compreenséao do signo linguistico enquanto fenédmeno social. Significa o
encontro de um leitor com um escrito que foi oficializado (pela

intervencdo de instancias normativas como a escola, por exemplo) como
texto (e como literario) em determinada situacéo histérica social. E nessa
relacdo complexa interferem também as histérias de leitura do texto e do

leitor, bem como os modos de percepcdo apreendidos como nonmas, e
determinada época e por determinado grupo (MAGNANI, 1989, p. 34).

Aos olhos dos atuais estudos de recepcao do texto literario em sala de aula,
percebemos que hd um processo que vai muito além do encontro de expectativas
entre 0s sujeitos presentes no ambiente de estudos. A pura e simples leitura que
preconiza a decodificacdo do texto ndo sustenta nem a contemplacdo necessaria ao
“desbravamento” do texto literario, nem o entendimento deste texto como produto de
um momento histérico social especifico, carregado de pistas que o tornam fenébmeno
social. E talvez ai se encontre o propésito esperado pelo educando leitor. Mas como
dito por Magnani acima, este texto do qual se espera uma “fruicdo” especifica em
sala de aula passou por instancias normativas especificas, tais como a escola ou o
crivo dos criticos literarios, que o subordinaram a nomenclaturas que o mantém
como objeto de culto, e, por consequéncia, longe do alcance dos educandos que “nao
pediram para ali estar”. Percebemos entdo um ciclo, que em muito se reforga no
tratamento dado ao texto literario em sala de aula, na sua ndo convergéncia aos
interesses do educando devido a falta de tratamento necessario dado pelo educador. E
podemos dizer também do préprio instrumento de apoio deste, o livro didatico, do
qual falaremos mais a frente.

O tratamento do texto literario, e, por assim dizer da leitura literaria, talvez
nao seja resolvido no encontro de expectativas entre educando e educador, e sim do
encontro de expectativas destes dois sujeitos com o proprio texto literario. Logo,
percebemos que “desencontrados” estdo tanto o sujeito educador quanto o sujeito

educando em relacéo ao texto literario.
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1.2Formacgao de sujeitos leitores das “Literaturas”

Cabe as nossas discussoes, enfim, problematizar a questao da leitura literaria
em sala de aula, tomando o sujeito educando, logo o leitor que desejamos, como
elemento central de nossas discussdes. Porém, perpassam varias outras questfes
quando posicionamos o leitor neste patamar: quem € este leitor? Pensemos que ele
nao € somente o educando, mas o educador também, remanescente de uma formacao
gue se pretende leitora, e que também acompanha e se forma através dos tempos, se
molda e se renova ao decorrer das transformacgdes atuais.

Outra questdo percorre o campo das atuais manifestacbes literarias, os
escritos contemporaneos. Como identificar, encaixar em uma “escola literaria” as
atuais manifestacées? Como definir ao nosso educando as possibilidades multiplas
que as escritas contemporaneas contemplam, se pretendemos formar leitores que
acompanham as atuais manifestacdes, porém ainda ndo conseguimos defini-las,
como o Eric Hobsbawm postula em prefacio de Be dos extremospor uma
guestao de distanciamento no espaco/tempo? Estas serdo as questdes que tentaremos
definir, partindo das atuais especulagbes quanto as producbes literarias
contemporaneas, e como nés, educadores, agiriamos renovando nosso proprio olhar e
acervo de leitura literaria.

Pensemos, entdo, no contexto contemporaneo em que ambos 0S sujeitos
leitores de nossa equacdo, educadores e educandos de Literatura, se encontram.
Tomemos a teoria da “era dos extremos”, postulada pelo ja citado historiador Eric
Hobsbawm, que coloca a questdo do imediatismo do século XX como uma
caracteristica que permeia 0s tempos contemporaneos. A obra notavel de Hobsbhawm
suscita uma série de questionamentos que se encaixam muito bem nas questdes
relativas a propria educacdo contemporanea, e por que nao dizer, a educacao leitora.
Segundo o historiador, 0o século XX, além de ser de breve duracdo, integrando o
contexto da eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914 a desintegracédo da Unido
Soviética nos anos 80posto que o autor afirma que o que veio antes de 1914 era,
ainda, continuidade das disputas do século anterior e, do outro lado, a eclosdo do
mundo comunista dava origem a outra épocaouxe essa sua “brevidade” aos
aspectos concernentes ao século XXI. A fragmentacdo, as multiplas interpretacdes, a
pluralidade de questionamentos instalou-se através do breve século XX, em
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contraponto ao longo século XIX, e perpetua uma série de acontecimentos tdo breves
quanto, a partir do século XXI. Hobsbawm nos mostra muito bem o quanto o olhar
eurocéntrico sobre o mundo fragmentou-se, o que culminou na queda da Unido
Soviética. O advento da globalizacdo, a indeterminacao de fronteiras bem definidas,
a ascensdao dos paises de terceiro mundo, atentando aos ideais culturais pos-coloniais,
ganham forca em unido a um novo olhar sobre a imposi¢cédo cultural do Velho
Mundo. Todos esses acontecimentos em larga escala proporcionaram mudancas e
novas concepc¢des do homem sobre seu préprio lugar no mundo social, mesmo se
transpormos as situacdes a pequenas escalas, como o contexto educacional literario
que nos propomos a estudar. As conexdes entre os paises e os individuos de certa
forma refletem tais mudancas, e a aceleracdo de tais processos talvez se mostre como
uma caracteristica também da heranca do antigo e breve século XX para o atual
século XXI,

Talvez a caracteristica mais impressionante do fim do século XX seja a

tensdo entre seu processo de globalizacdo cada vez mais acelerado e a

incapacidade conjunto das instituicbes publicas e do comportamento

coletivo dos seres humanos de se acomodarem a ele (HOBSBAWM,
1995, p. 24).

O comportamento coletivo dos seres humanos, sofrendo bruscas
modificacBes destas herancas do breve século XX, acabou por se perpetuar através
do século XXI de forma perceptivel em todas as instancias; culturais ou nao, de
forma tedrica ou pratica, em micro e macro estruturas. Tal transformacdo se
caracteriza pela fragmentacdo dos pilares culturais antigamente construidos sobre
bases fortes de supremacia europeia, que, consequentemente, leva a mudancas em
padrées de relacionamento social humano, a consequente quebra dos elos entre as
geracdes, quer dizer, entre passado e presente (HOBSBAWM, 1995, p. 24).

Se Hobsbawm postula um novo olhar para o inicio do século XXI, onde
encontramos esta erosao de sistemas previamente estabelecidos - e pensando que tal
fragmentacdo abala todas as instancias relativas ao pensamento humano, e as
proprias constru¢gdes humanas - podemos analisar o percurso contemporaneo da
Literatura através deste olhar. As fronteiras antes estabelecidas entre passado e
presente foram desfeitas, e a Literatura provinda das eras classica e romantica nédo

perdem sua posi¢do enquanto pilares de andlise e referéncias literarias, porém, ja ndo
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satisfazem o leitor que, imbuido do espirito da era dos extremos, também percorre

um caminho de dificil delimitacé@o de fronteiras,

No fim deste século, pela primeira vez, tornou-se possivel ver coreo pod
ser um mundo em que o passado, inclusive o passado no prpsetite,

seu papel, em que os velhos mapas e cartas que guiavam oS seres
humanos pela vida individual e coletiva ndo mais representam a paisagem
na qual nos movemos, 0 mar que nhavegamos. Em que nédo sammme

nos leva, ou mesmo aonde deve levar-nos, nossa viagem (HOBSBAWN,
1995, p. 24).

Logo, o sujeito contemporaneo vive uma série de transformacbes e
entrelacamento de perspectivas que ndo o definem, por enquanto, como algo passivel
de “definicao”. Dentro deste contexto, o breve século XX nos deixou outras herangas
que influenciam diretamente esta profusdo de tendéncias e agilidade das
transformacdes, e que ao crivo da nossa perspectiva, serdo analisadas através das
manifestacfes literarias atuais. Para tanto, tomemos o escrito de Alfredo Bosi, do
artigoA literatura na era dos extremagiie vem ao encontro de nossas discussoes,

O individuo-massa, a personalidade construida a partir da generalizagao
da mercadoria, quando entra no universo da escrita (o que é um fenémen
deste século), o faz com vistas ao seu destinatario, que é leitor-massa,
faminto de uma literatura que seja especular e espetacular. Autor-massa e
leitor-massa buscam uma projecdo direta do prazer ou do terror, do
paraiso do consumo ou do inferno do crimema literatura transparente,

no limite sem media¢Bes, uma literatura de efeitos imediatos e especiais,
gue se equipare ao cinema documentério, ao jornal televisivo, a
reportagem ao vivo. Uma explosdo de imediatidade e uma correlata
imploséo de descritivismo estilizado que a escrita realista, vinda dos
ideais literarios do século XIX, construiu como mimeses da realidade
histérica. [...] A literatura da era do cinema e, hoje, da televisdo e dos
meios eletrbnicos dispensaria as mediagfes literarias tradicionais e nos

lancaria diretamente no mundo das imagens, suscitadoras de efeitos
imediatos. Brutalmente, fulminantemeBOSI, 1998, p. 110).

Bosi nos fala da escrita enquanto fenbmeno deste século, e o faz em sintonia
as atuais praticas de escrita que se diferenciam das dos séculos anteriores. Com a
proximidade do posicionamento de autor e leitor dos textos atualmente veiculados, a
escrita hoje se faz proxima no sentido das varias possibilidades de suporte que
encontramos no mercado. Com a popularizacado da internet e do préprio suporte
desta, o computador, o ato de escrever, e aqui falamos especificamente textos que se
intitulam como Literatura, se desmistificou, e a “aura” presente em torno do autor de
um texto também se dispersou em novas figuras autorais. Ndo ha mais o autor

literario que se atém a escrita como um monge beneditino, como Olavo Bilac nos
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fala em seu sonetd um poeta‘“Longe do estéril turbilhdo da rua,/ Beneditino,
escreve! No aconchego/ Do claustro, na paciéncia e no sossego,/ Trabalha, e teima,
e lima, e sofre, e sudl Os autores de textos literarios hoje estdo mais préximos de
uma realidade latente e ndo fronteirica, que ndo esta marcada pelo conceito
mimético, mas muito mais por sua relacdo ao testemunho da realidade transitéria,
que consequentemente ndo subdivide caracteristicas entre os escritores.

Se o autor se desmitificou, sua figura se mistura e se condensa a do leitor
também. Participante ativo no processo de materializacdo da literariedade em um
texto, o leitor hoje é muito mais préximo e acaba por ditar as nuances que formam
um texto enquanto “literario”. Os estudos da Estética da Recepgdo colocam o leitor
em posicdo de parceiro do autor, e assim a literatura s6 se constréi a partir do
encontro das duas instancias promotoras do texto escrito: leitor e autor.

Se leitor e autor hoje estdo marcados por uma proximidade que nao limita
mais suas posi¢coes, ambos sdo advindos desta geracdo da mercadoria, que Bosi
também cita, chamando-os detor-massae leitor-massalnteressante pensarmos o
guanto a palavrenassaé significativa dentro deste contexto: ambos fazem parte da
massa, da mesma “massa” que os envolve e os mantém através da “liga”, de uma
amalgama de impressfes e expectativas quanto a realidade em que estéo inseridos,
gue também envolve esta massa. As expectativas atuais do autor para seu leitor
condizem ao momento fragmentado e, segundo a perspectiva de Hobsbawm, urgente
que se encontram, e assim também ocorre do leitor para o autor do texto literario. A
mercadoria literaria deve ser rapida, deve contemplar as expectativas de ambos em
seus devidos locais dentro desta massa, que ao mesmo tempo estabelece uma relacéao
continua entre eles.

Nestes escritos citados, Bosi também nos chama a atencédo para o desejo deste
leitor por uma literatur@specular e espetaculague |he traga o gosto do show da
vida, a realidade ali estampada e decorada aos requintes do humor ou do terror, estes
dois ultimos aspectos também seguindo a linha da falta de fronteiras, sendo dificil
delimitar onde um se inicia € o outro termina na atual “contemporaneidade do
espetaculo”. Aos olhos dos atuais estudos literarios, ressaltemos a teoria da escritora

e critica literaria argentina Josefina Ludmer, que denomina as atuais manifestacoes

4 A um poetaln: Olavo Bilac: Poesia. 4 ed. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1968.
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literarias como “Literaturas Pos-autonomas”. Segundo Ludmer, as atuais producdes
vao além do registro realista, que se aproxima das ideias literarias imbuidas do
espirito cientificista do século XIX; aproximane®-da “prova do presente”,
misturam-se a relatos muito proximos da realidade, ultrapassando o conceito
mimético aristotélico, e autor e leitor esperam cada vez mais a “fabricagdo do
presente” através da escrita. Tais consideracdes acerca dessas novas manifestagdes
levantam questionamentos sobre a literariedade ou ndo destas producdes, mas ai esta
a caracteristica que encaixa as Literaturas Poés-autbnomas como producdes
contemporaneas: a procura por saber ou ndo se sdo Literatura ndo é o seu foco, pois
ela € imanente quanto ao transito entre ficcdo e realidade. Segundo Ludmer, em
artigo denominadaiteraturas Pés-autbnomas,

O testemunho ¢ a “prova do presente”, ndo “um registro realista do que

passou”. Meu ponto de partida ¢ esse. Essas escrituras ndo admitem

leituras literarias; isto quer dizer que ndo se sabe ou ndo importa se sédo ou

ndo sao literatura. E tampouco se sabe ou ndo importa se séo realidade ou

ficcdo. Instalam-se localmenten uma realidade cotidiana para “fabricar
um presente” e esse é precisamente seu sentido (LUDMER, 2010, p. 1).

O testemunho, o relato, a falta de classificacdo de um texto literario frente a
realidade e a ficcdo que Ludmer ressalta das manifestacdes contemporaneas vem ao
encontro daliteratura especular e espetaculague Bosi também trata. A
transparéncia da atual producéo literaria, pedida pelo leitor, absorto pela realidade
urgente em que estad imerso, a massa, suscita no autor literario os mesmos desejos de
escrita que também sejam transparentes, imediatos, urgentes, que tragam tracos de
um testemunho real, assim como os efeitos imediatos possiveis através das imagens
da TV. Bosi diz que a literatura contemporanea “dispensa mediacdes literarias
tradiciorais”, o que se encaixa a ideia de Ludmer, o questionamento de ser ou nao ser
literatura. Nao é esse o foco do autor e ndo é esse questionamento que o leitor espera
frente ao texto literério.

Neste modelo de novo leitor contemporaneo, também podemos situar 0 nosso
educando contemporaneo. O momento de urgéncia e de extremos nas atuais
producdes literarias leva o educador a questionar suas proprias leituras e conceitos
em relacdo as praticas de leitura, por vezes arraigadas de conceitos candnicos que
nao se perdem na atual contemporaneidade, mas servem como linhas comparativas

em relacdo a estas producdes atuais. Um exemplo é a aproximacao de tais relatos
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contemporaneos as producgdes realistas do século XIX, ja citadas anteriormente. O
arcabouco para o estudo de escolas literarias passadas pode ser acessado através de
leituras contemporéaneas que se aproximam em relacdo ao estilo, comparando
estéticas e utilizacdo da linguagem a fim de um trabalho menos historiografico com a
Literatura enquanto disciplina e mais préximo dos conhecimentos e percurso literario
deste educando.

Voltando as manifestacfes literarias contemporaneas, Ludmer e Bosi tragcam
linhas de pensamentos concernentes, porém enxergando as manifestacdes literarias
contemporaneas por perspectivas diferentes. Ludmer traz em sua trajetéria enquanto
leitora dos grandes classicos da literatura latino-americana, incluindo os brasileiros, e
identifica que “nestes textos os sujeitos se definem pelo seu pertencimento a certos
territorios” (2010, p.1). Fugindo de uma analise que daria margem a um teor
regionalista a estas producbes, 0s sujeitos destes territdrios expressam sua
“literariedade” através do testemunho do real, do que apreendem destes espagos
determinados, da vivéncia de onde falam, e tais espacos sdo também contidos na
realidade contemporanea, diversa, indefinida em termos precisos, extrema. E tal
apreensdo do real s6 sera possivel e aceita pelo leitor contemporéneo se emprenhada
em um teor brutal, se exposta fulminantemente, como Bosi explicita. Ludmer ainda
diz que

A realidade cotidiana nédo € a realidade historica referencial e verossimil
do pensamento realista e da sua histéria politica e social (a realidade
separada da ficcdo), mas sim uma realidade produzida e construida pelos
meios, pelas tecnologias e pelas ciéncias. E uma realidade que ndo quer
ser representada porque ja € pura representacdo: um tecido de palavras e
imagens de diferentes velocidades, graus e densidades, interiores-
exteriores a um sujeito que inclui o acontecimento, mas também o virtual,

o potencial, 0 magico e o fantastico (LUDMER, 2010, p.2).

Ao lado de uma representacdo brutal, no sentido de representacdo da
realidade contemporanea que, em si, ja € fulminante, as Literaturas Pds-autbnomas
de Ludmer ndo se preocupam com a tal representacdo, porque isto ja Ihes é imanente.
Entendidas como Literatura desde sua postulacdo, mesmo que esta ndo seja sua
preocupac¢do maior, as Literaturas Pos-autbnomas sdo induzidas através de um
caminho que, por ser tortuoso e de indefinivel limitacdo, j& mostra tal especificidade
COmMo uma caracteristica precisa.

Ainda para a teérica, estas representacdes literariaaufddemas “se
distanciam abertamente da fic¢do classica ¢ moderna”, deixando aos leitores a clara
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ideia de uma escrita que se relaciona diretamente aos tempos pés-modernos. A
influéncia da midia e da cultura da imagem, ampliada através da televisédo, deixa
marcas claras nestas novas representagc”)es, que jé nao se preocupam com 0S preceitos
classicos de representacdo da realidade. Na verdade, em relacdo a Alfredo Bosi,
percebemos dipermimetismp onde tal representagéo ultrapassa o conceito de
mimese e recai como a prépria representag@ Mesmo que relacionada aos
antigos conceitos classicos e modernos no sentido de ainda se apresentarem com
representacéo literaria, a fragmentagéo de conceitos esfacela os postulados tdo bem
tracados por antigos conceitos imutaveis. As literaturas pés-autbnomas, de certa
forma, levam ao questionamento dos céanones literdrios também, ja que novas
representgbes surgem para abarcar todos os novos “leitores”, sujeitos representados
nestas novas produc;()es. Atentemos para as constatagées de BOSi,
Tampouco se pode ignorar a presenca daqueles procedimentos de efeito
na literatura que nos habituamos a considerar “culta”, e que vira assunto
de resenhas criticas e até de teses universitarias. O brutalismo corrente na
midia entra na ficcdo contemporédnea mediante uma concepcao e uma
pratica hipermimética do texto. E, na medida em que os diversos espacos
sociais que a produzem e a consomem sao descontinuos e heterogéneos,
foram-se criando subconjuntos literarios diferentes na temética, mas que
tendem a ser homogéneos enquanto todos retomam a concepcao
hipermimética da escrita. Surgiram, desde pelo menos 0s anos 70, uma
literatura feminista, uma literatura e uma critica de minorias étnicas (0s
exemplos americanos do romance negro e do romance chicanensdo b
conhecidos), uma literatura e uma critica homossexual, uma literatura e
uma critica de adolescentes, ou de terceira idade, ou ecoldgica, ou
terceiro-mundista, ou de favelados etc. etc. O que as diferencia é o
publico-alvo; o que as aproxima é o hipermimetismo, o qual, no eegim

da mercadoria em série, cedo ou tarde acaba virando convencéo (BOSI,
1998, p. 111).

Através destas reflexbes, percebemos o quanto o cenario literario atual é
heterogéneo, caracterizado pelo hipermimetismo, advindo de espacos especificos que
representam a vivéncia dos autores destas producfes. A Literatura se subverte em
relagdo aos conceitos candnicos classicos e modernos e se recria em convergéncia as
atuais, e ndo se pode negar tal situacao, tdo vigente e perceptivel aos olhos dos
criticos atuais. O regime de mercadoria integrou-se a pratica literaria e ndo devemos
analisar tal acontecimento de forma negativa, jA que o brutalismo é presente e
recorrente, uma presenca em nossa vivéncia e representado na Literatura. Os leitores
destas literaturas poés-autbnomas, se aproximam cada vez mais dos individuos

autores, como ja dito anteriormente, e estes sao 0s préprios sujeitos a favor da
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representacdo hipermimética. A Literatura ndo traduz atualmente somente o estado
de espirito do ser humano em sua época, mas ultrapassa esse limite. Aliadas ao
regime da mercadoria, ja S80 uma presenca nos escritos literarios atuais, e ignora-las
no sentido do juizo de valor, sob o crivo dos estudos literarios que tomam o canone
como modelo, seria abolir uma presencga latente.

Por fim, cabe ao educador de Literatura estar ciente destas mudancas em
convergéncia com o0s tempos extremos que vivemos. Aliar o conhecimento
acumulado as novas tendéncias é de suma importancia para a boa pratica didatica, e o
incentivo da leitura nas aulas de Literatura, que também devem se adequar as

mudancas das eras extremas em gue nos encostramo

1.4 A “crise da critica” — um novo olhar sobre o0s escritos literarios

contemporaneos

A partir das leituras feitas para elucidacédo das propostas do primeiro capitulo

da presente dissertagcdo, percebemos entdo que a “crise” no ensino de Literatura do

Ensino Médio talvez se configure numa discordancia de pensamentos entre o0s
agentes que participam deste processo. O termo “crise” ¢ colocado em evidéncia por

alguns estudiosos de Literatura, como 0 ensaista e ex-professor de Teoria Literaria e
Literatura da USP Joédo Alexandre Barbosa, no sentido de pensarmos esta como um
resultado de novos olhares acerca de determinado assunto que se pde em crise (no
NosSso caso, 0 ensino de Literatura). Pensamos que esta elucidacdo em muito se
encaixa com nossa perspectiva, no sentido de repensar o ensino literario atual
concomitante as mudancas dos novos tempos, que também citamos no capitulo

anterior,

Crise e critica ndo apenas tém o mesmo étimo, a mesma origem na
linguagem, como fazem parte de um processo maior de reflexBoab
proprias relagBes entre 0 homem e a mulher e a realidade. Nesse sentido,
a crise que se nomeia é o resultado da critica a que se submete essa ou
aquela maneira de relacionamento com o mundo. E por isso que se chega
mesmo ao paroxismo em se falar de uma crise da critica. Nada mais
natural, portanto, que se fale de uma crise da literatura e, mais
naturalmente ainda, de uma crise da critica literaria e, por extensao, de
uma crise no ensino da literatura [...] (BARBOSA, 1999, p. 103).

Em seu artigo ensaistico, Barbosa propde que o processo de crise em certas
instancias € natural, e se baseia em questionamentos colocados apés o reflexo da

mudanca dos tempos em tais instancias. Barbosa também aponta a atual crise da
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critica, que de certo refletiria diretamente no ensino de Literatura. Com a mudanca

dos tempos, os olhares sobre a matéria literaria também se modificam, e no contexto

atual percebemos certo embate que é suscitado através do questionamento do que

vem a ser a Literatura a ser proferida nas salas de aula.

Neste artigo, Barbosa aborda a questdo de duas linhas distintas de critica

literaria atual que acabam por nortear os educadores,
Uma conservadora, para a qual a origem de todo o mal esta em que os
métodos de ensino foram implodidos pelas invengdes pessoais e
idiossincraticas provenientes dos modelos estruturalistas e poés-
estruturalistas ou descontrutivistas e pelas teorias pés-colonialistas, que
véem nos principios de raca e género a Unica direcdo possivel para os
estudos da literatura; outra que, fazendo daqueles modelos e daquelas
teorias dogmas imbativeis, recusa qualquer compromisso para com a

tradicdo ainda recente da explicacdo do texto, da literariedade, do close-
reading ou da critica imanente (BARBOSA, 1999, p. 104).

Pensando nestas duas linhas que parecem manter um combate na abordagem
literaria diante de um texto literario, digamos que ambas atuam na sala de aula de
forma dispersa, posto que jA enxergarmos uma crise no ensino que em muito aponta
esta dualidade. Se por um lado o canone se mantém ainda como objeto do qual se
parte o padrao literario, e assim se mantém nos livros didaticos e mesmo para alguns
educadores de literatura, as novas leituras sobre o texto literario emergem de um
contexto latente que ndo se encaixa mais em padronizacdes que ndo dizem respeito a
linguagem entendida e proferida pelo préprio educando. Em outras palavras, se
suscitarmos as Literaturas Pds-autbnomas postuladas por Ludmier, a critica
embasada em critérios imutaveis advindos dos canones serd revista no sentido de se
repensar novos critérios que funcionem regulando o didlogo entre 0s novos textos
literarios e mesmo os novos leitores.

Para Barbosa, a nova “linha critica” ganhou for¢a no cenério das produgdes
cientificas quando se aliou a movimentos libertarios, no caso do Brasil em meados da
década de 70

impondo-se como doutrina capaz de conciliar leitura minuciosa de textos
literdrios— quer os ainda resultantes da modernidade, objetos de leitura da
corrente anterior de critica, quer os que se definiam como pés-modernos e
se organizavam de acordo com os principios generalizados de libertacéo
e a redencédo das minoriabilem, p. 104).

Logo, percebemos o momento em que a Literatura tornou-se instrumento de

libertacdo, e as classes minoritarias (mulheres, negros ou anti-colonialistas)
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perceberam no texto literario a forma de expressdo dos seus ideais, ou ndo este
processo: perceberam-se como capazes de tomar a frente de seus préprios escritos
literarios transcendendo a mimese, e, como dito por Ludmer, a literatura além da

representacdo da vivéncia cotidiana, a prova do presente, a vivéncia representada.
Todavia, Barbosa ainda aponta que este processo por vezes cai nas teias do

“panfleto”,

Por outro lado, entretanto, e 0 que é, talvez, muito natural em novas
tendéncias criticas, hd os exageros: o de ndo se satisfazer com os
acréscimos ao canone e exigir substituicdes (eliminar Shakespeare por
sexista ou Machado de Assis por racista sdo casos extremos ja ins)nuad
ou o de, acentuando os tracos anti-hegemdnicos da nova correstg, pen
ingenuamente a literatura como panfleto de libertacéo politica e assalto ao
poder (Ibidem, p. 105).

De certa forma, podemos analisar a citacdo acima como um direcionamento
do olhar do préprio Barbosa sobre as novas formas de escrita literaria; pensar que as
minorias utilizam-se do texto literario como forma de libertagcéo politica nada mais €
do que o comeco da criagcdo de uma autonomia sobre as proéprias criacdes literarias.
O termo “panfleto” ja foi erroneamente utilizado para caracterizar a obra de Lima
Barreto, escritor reconhecido entre o rol dos canones postumaraemnde nome
do contexto literario pré-modernista, ao lado de Monteiro Lobato, outro autor que
sofreu revisdo de seus escritos sob um olhar pés-moderno, que leva em consideracao
colocacBes supostamente racistas em seus textqsi podemos retomar Terry
Eagleton e sua teoria dos juizos de valores, que séo revistos e reformulados com as
mudancas temporais; se entdo Lima Barreto ja foi visto como autor panfletario da
causa de negros e mulatos na sociedade brasileira do fim do século XIX e inicio do
século XX para depois ser revisto enquanto grande nome da literatura concernente a
este periodo, e Monteiro Lobato, por sua vez, ja foi visto como grande escritor de
literatura infantil para depois ser taxado como “racista”, ndo podemos tomar como
inquestionavel este tipo de critério. Entendemos coloca¢cGes de Barbosa referentes ao
panfleto ou “assalto ao poder” como na verdade uma tentativa de transpor os limites
impostos por canones que nao representam o leitor, avido por literatura

representativa, como o0 leitor contemporéaneo. Se escritor e leitor ndo se veem

® Lima Barreto muito além dos canondstigo de Nadia Maria Weber Santos (2011). Disponivel em:
cral.in2p.fr/artelogie/IMG/article_PDF/article_a76.pdf. Acesso em: 17 maio 2015.

® A figura do negro em Monteiro Lobatd\rtigo de Marisa Lajolo (1998). Disponivel em:
www.unicamp.br/iel/monteirolobato/outros/lobatonegros.pdf. Acesso em: 172010
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representados na Literatura, a criagcdo de novas representacées advindas de seus
proprios parametros € comumente tida como panfleto para depois ser avaliada a
partir de um método que encontre ali a tdo procurada literariedade.
Barbosa ainda interpela em seu artigo que a “advocacia militante” € uma fase
a ser superada. Porém, entendemos que esta fase ndo serd somente superada, posto
que se apresenta como afirmacéo inicial, a propulsdo destas representacdes
inovadoras frente aos escritos canbnicos. O autor diz que € alarmante, nas
universidades norte-americanas - ja mostra reflexos nas universidades brasdeiras -
afirmacgdo desta nova tendéncia da critica literaria, mas por vezes no intuito que vai
além da nova perspectiva de critica, e sim de um modo de ocupacao politica dos
meios universitarios. Entendemos que o estudo politico da Literatura se faz
necessario principalmente neste momento de contestacdo ao canone e surgimento de
novas perspectivas a favor de uma “resposta” em relacdo as indagacdes da nova
critica. Se entendermos a Literatura como uma forma de humanizacdo, a
identificacdo do homem frente a sociedade e seu lugar nesta, se ocupar destes meios
universitarios através de novos olhares sobre a Literatura s6 nos mostra o reflexo
destas novas concepc¢des que se tornam urgentes, e talvez a forma mais urgente seja a
prépria critica aliada a um processo de ocupacao politica. Sobre o abandono da
tradicao, o autor diz que:
Na verdade, a luta contra os métodos tradicionais de ensino da literatura,
com resultados positivos e inquestionaveis, [...] muitas vezes dmscam
para a recusa da prépria tradicdo, sem a qual ndo é possivel® estud
mesmo a compreensdo, ndo apenas da literatura, mas das humanidades
em geral. N&o, é claro, de uma tradicdo que veja 0 passado como objeto
apenas arqueolégico ou arquivistico, mas de uma consciéncia de que as
obras do presente estdo sempre formadas pelo conhecimento das tensdes
que articulam tempos diversos e, por isso, a rasura do passadioasigni
sempre 0 empobrecimento do objeto a ser estudado. A cultpesdado
s6 é do passado porque é possivel a simultaneidade temporal: se ela

importa para o pesquisador é porque esta no presente de quem por ela se
interessa (Ibidem, p. 10B37).

Tentaremos, através desta citacdo, fazer a divisdo entre as novas formas, as
novas perspectivas da Literatura contemporanea aliando-se a novos métodos de
ensino que visem uma contemplacao do sujeito leitor, representado na sua leitura, e
as formas de leitura que em muito se baseiam num padrdo advindo da critica
canodnica. A luta por novos métodos, novas escolhas literarias em sala de aula, novas

formas de “enxergar” o objeto literario, ndo remetem propriamente ao abandono dos
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classicos. Ha de se saber sempre que a recorréncia aos classicos tradicionais também
age como meétodo propulsor destas novas perspectivas, em verdade também
funcionando como a base deste processo. S6 podemos ter um ponto de apoio, s6 nos
deixamos entreter por novas leituras que surpreendem muito mais o leitor
contemporéaneo (enquanto educadores) se temos em mente o elemento comparativo,
que as diferencia dos antigos classicos. A presenca de estudos candnicos, retomando
nosso foco principal no ensino de Literatura para o Ensino Médio, vai permear a
leitura literaria sempre para fins de elucidacdo aos educandos sobre os diferentes
olhares que percorreram os escritos literarios de acordo com as determinadas épocas.
Trabalhar essa simultaneidade temporal é imprescindivel para a reflexdo precisa
acerca das novas manifestacdes literarias, repensando o passado, o candnico e
classico para podermos elucidar ao educando de como se construiu tais conceitos ao
longo do percorrer histérico. De forma alguma o educador consciente devera abolir
tais constatacdes classicas no trabalho com a Literatura em sala de aula, porém
questionar e refletir sobre como se deram estes processos que perpetuaram certas
nomemrlaturas e aboliram outras, estas Ultimas que surgem “urgentemente” no atual

contexto contemporaneo, é o processo que se espera de um educador em Literatura
atualizado e que consegue unir duas visbes em prol de um ensino mais abrangente.
Como diria Mario de Andrade, autor canbnico que também contempla nossas ultimas

conclusbesp passado é licdo para refletir, ndo para repétir

" Prefacio Interessantissimo.In: . Pauliceia Desvairada (1922). Disponivel em:

www.mac.usp.br/templates/projetos/jogo/pauliceia.Asesso em: 15 maio 2015.
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CAPITULO Il
O ENSINO DE LITERATURA E A REALIDADE: DISCUSSOES PARA
ESTABILIZACAO DO ENSINO

2.1 O Ensino Médio brasileiro em questdc- inovacdes e discussdes para a

estabilizacdo do Ensino Basico

Utilizados como suporte concernente a pratica educativa no Ensino Médio, as
Orientacdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (2006) se propem como a
forma de “contribuir para o didlogo entre educador e escola sobre pratica docente”
(BRASIL, 2006). Assim como os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (2000), servem como instrumento de apoio a pratica docente, e para a
presente dissertacdo escolhemos aquelas em detrimento aos Parametros, no sentido
de que ambos os documentos sdo complementares, e as Orientacfes se mostram
muito mais proximas do contexto que nos dedicamos a analisar.

As Orientac¢des Curriculares Nacionais foram elaboradas a partir de didlogos
entre os individuos que participam do processo de ensino e aprendizagem no Ensino
Médio, educadores e educandos da rede publica e também representantes das
comunidades académicas. Partindo do que se impde como um desafio, a educacao
basica de qualidade no Brasil, tais orientacdes sao propostas no sentido de auxiliar o
educador e também de serem colocadas em préatica conforme o contexto no qual se
aplicardo. O nome “orientacdes” ja pressupde este carater colaborativo; munido de
tal conhecimento, cabe entdo ao educador colocar em pratica sua metodologia de
ensino visando uma ampliagdo de perspectivas, num trabalho integrado aos
educandos e que visa a “desenvolvimento do pais e consolidagdo da cidadania”.

Na apresentacdo do documento que viabiliza tais orientacdes via internet,
percebemos ja de anteméao o carater profissionalizante proposto na atual conjuntura
do Ensino Médio brasileiro.

A institucionalizacéo do ensino médio integrado a educacao profissional
rompeu com a dualidade que historicamente separou os estudos
preparatérios para a educacéo superior da formacgéao profissional no Brasil

e devera contribuir com a melhoria da qualidade nessa etapa final da
educacédo basica (BRASIL, 2006, p.5).
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No que diz respeito a este modelo de educacao profissional aliado a formacao
dos estudos preparatdrios para o0 ensino superior, cabe aos educadores que mantém
contato com tais orientacdes questionar este viés, principalmente quando se fala em
ensino de Literatura; a leitura do texto que integra as orientacdes também é passivel
de analiss que problematizem a inten¢do governamental da “educagdo para o
trabalho”. Tem-se no Brasil, desde as décadas de 60 e 70 e consolidando-se ao passo
das mudancas de governos, 0 pensamento arraigado na questdo da formacao
profissional. As ultimas reformulagbes efetivas, da Secretaria da Educacdo Média e
Tecnoldgica do Ministério da Educacao e do Desporto (Semtec/Mec), para a reforma
do Ensino Médio iniciadas no primeiro governo Fernando Henrique Cardoso (1994-
1998) incluem em suas como diretrizes fundamentais:

a. A identificagdo do Ensino Médio com a formacao geral bésica, articulada
com uma perspectiva de educacdo tecnolégica e com o mundo do
trabalho;

b. O ideéario de diversificacdo e flexibilizacdo curricular, como forma de
estabelecer um modelo educacional flexivel de atendimento as diferentes
clientelas;

c. A autonomia da escola e do aluno na adequacao curricular, favorecendo o
processo formativo contextualizado;

d. A definicAo de diretrizes curriculares nacionais que privilegiassem as
competéncias e habilidades basicas voltadas para o transito e a

complementariedade entre o ensino regular e a formagéo profissional
(DOMINGUES; TOSCHI; OLIVEIRA, p. 3, 2000).

Neste resgate feito pelos educadores da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Goias (UFG) José Luiz Domingues, Nirza Seabra Toschi e
Joao Ferreira de Oliveira no ano de 2000, percebemos que os pareceres acerca da
estrutura curricular e diretrizes que norteiam o andamento do Ensino Médio no Brasil
se propde os mesmos desde tal reforma, que data do governo Fernando Henrique

Cardoso. Segundo este artigo,

Nessas formulagBes, duas questbes eram muito recorrentes. A primeira
dizia respeito ao processo de autonomizacdo da escola no ambito da
diversificag@o da organizagéo curricular, de acordo com as caracteristicas
dos alunos e com as demandas de cada contexto social. A segunda referia-
se a adequacdo curricular disciplinar dos sistemas de ensino nas escolas,
em particular, a dois principios pedagégicos compreendidos em eixos
organizadores do novo curriculo, ou seja, a interdisciplinaridade e a
contextualizagdo, mediante interacdo entre as diferentes areas de
conhecimento (Ibidem, p. 3).

Da analise destas diretrizes propostas desde o governo FHC, percebemos
apenas que vigora a reformulacdo das leis que ditam diretrizes ao Ensino Médio
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do Brasil. A Lei de Diretrizes e Bases (LDB n°® 9394/96) da ao governo a
incumbéncia da implementacdo e consolidacdo da Educagdo Nacional
concernente a todo o territorio nacional, porém sua promulgacdo nao garante seu
guestionamento ou mesmo sua efetiva atuacao.
Segundo dados pesquisados por Joao Ferreira Oliveira e Elaine Nicolodi,
em artigo mais recente tituladoutro ensino médio é possivel? Reformas e
politicas e valorizacdo docente em questde 2012, expbe-se que realmente,
com a LDB n° 9394/96, houve uma expansao do Ensino Médio no Brasil, com
um aumento significativo nas matriculas; “assim, por um lado observa-se que a
taxa liquida das matriculas da populacdo entre 15 e 17 anos € de
aproximadamente 50%, e, por outro, verifica-se que € baixo o desempenho dos
estudantes nos exames/provas de ambito nacional e internacional”. Segundo o
mesmo artigo,
As finalidades, estabelecidas para o ensino médio apontam para a
consolidacdo de conhecimentos, prosseguimentos dos estudasapéep
para o trabalho e a cidadania, aprimoramento como pessoa humana e
compreensdo dos fundamentos cientificos tecnolégicos dos processos
produtivos presentes no mundo do trabalho. Como forma de seradsnd
finalidades apresentadas, entre outras estabelecidas, exige-se, conforme
art. 62, que ‘a formacao de docentes deve atuar na educacio basica far-se

a em nivel superior, em curso de licenciatura, delugcido plena’.
(BRASIL, 2006; OLIVEIRA; NICOLODI, 2012, p. 133)

Se a finalidade das mudangas efetuadas em documentos que visam a melhoria
do Ensino Médio no Brasil, em contrapartida a questao da formacao e valorizacédo da
formacdo docente, sdo sempre pautadas, através de um adendo entre os artigos,
porém com pouca efetivacdo. Desde a implementacdo desta LDB, muitas tém sido as
orientacOes e outras reformulacdes implementadas nestes documentos, mas algo que
vise efetivamente a formacéo dos educadores que estdo em sala de aula, educadores
estes que lidam diariamente com jovens ingressantes no Ensino Médio, ainda nao
eram devidamente discutidas. E seguem as reformulacdes expostas neste artigo,

As Dcnem (Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio) tém
carater obrigatério, pois s&o definidas pelo Conselho Nacional de
Educacao (CNE). Posterior a elas vieram os Pardmetros Curriculares

Nacionais (Pcnem) em 1999, ndo sendo obrigatérios, mas como
recomendacéo para o trabalho do professor (Ibidem, p. 134).

Novamente, percebemos a sucessao de reformas que sao edificadas a partir do
ideario de mudanga necessaria ao Ensino Médio brasileiro e recomendacfes ao
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educador em sala de aula. Porém, o que fica mais claro nessas intervengdes sdo uma
gama de propostas que emergem dum contexto que se expde claramente “em crise”,

mas tais propostas ndo demonstram ser efetivas no que dizem respeito aos anseios do
educador. Visando uma maior integracdo da parcela jovem brasileira na escola, a
questao da formacdo do educador ainda € deixada a par destas reformulacdes, que
nos fazem refletir o quanto a responsabilidade do bom andamento do Ensino Médio
recai diretamente na responsabilidade do educador em sala de aula, e tdo somente
isso. No texto de apresentacdo dos Parametros Curriculares podemos ver ainda a
grande preocupacdo em reformar algo por linhas gerais ditando orientacdes, néo
questionando efetivamente o curriculo do profissional educador antes do curriculo do

Ensino Médio,

Partindo de principios definidos na LDB, o Ministério da Educac&o, num
trabalho conjunto com educadores de todo o Pais, chegou a um novo
perfil para o curriculo, apoiado em competéncias basicas para a insergéo
de nossos jovens na vida adulta. Tinhamos um ensino descontextualizado,
compartimentalizado e baseado no acumulo de informag6es. Ao contrario
disso, buscamos dar significado ao conhecimento escolar, mediante a
contextualizacdo; evitar a compartimentalizacdo, mediante a
interdisciplinariedade; e incentivar o raciocinio e a capacidade de
aprender (BRASIL, 2000, p. 4).

Quando o texto cita a “insercao do jovem na vida adulta”, podemos entender
uma retomada a questao do carater profissional dado a estas modificagcbes no Ensino
Médio. Espera-se que este jovem, preparado pelos conhecimentos interdisciplinares,
que dao significado aos conhecimentos escolares “descompartimentalizados”™ esteja
preparado para o mercado de trabalho para além de um conhecimento efetivo de
formacdo humana. Podemos perceber que uma preocupacédo constante em tais
documentos é a formacado do educando neste contexto profissional que espera que 0
educando, assim que formado no Ensino Médio, esteja pronto tanto para a Educacao
Superior quanto para o mercado de trabalho, porém esta Ultima instancia parece ser a
mais urgente.

A partir de 2003, com a entrada de Luis Inacio Lula da Silva na presidéncia,
novas politicas e programas de acdo foram inseridos nas perspectivas do acesso e
proliferacdo do Ensino Médio. Segundo Oliveira e Nicolodi, destacam-se: o
Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (Pnlem) em 2004, o Pro-
Licenciatura, Pré-Letramento e Proformacéo, juntamente a PEC5/20d5, “que

cria o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacéo Bé&sisaleb e a
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Rede Nacional de Formacdo Contida de Professores” (OLIVEIRA;
NICOLODONI, 2012, p. 136). Percebemos agora uma tentativa de revisar a
formacdo dos educadores, como uma necessidade advinda dos anos posteriores as
promulgacdes de reforma do Ensino Médio. Como iniciativa, o texto apresentado ao
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) como parte do Programa
de Melhoria e Expanséo do Ensino Médio (Promed) aponta que
Tem por objetivos melhorar a qualidade e a eficiéncia do ensino médio,
expandir sua cobertura e garantir maior equidade social. Para isso, tem
como metas apoiar e implementar a reforma curricular e estrutural,
assegurando a formacdo continuada de docentes e gestores de escolas
deste nivel de ensino; equipar, progressivamente, as escolas de ensino
médio com bibliotecas, laboratérios de informéatica e ciéncias e
equipamentos para recepcdo da TV Escola; implementar estratégias
alternativas de atendimentos; criar 1,6 milhfes de novas vagas; e

melhorar os processos de gestdo dos sistemas educacionais doseestados
do Distrito Federal (BRASIL, FNDE, 2004, p. 6).

A diferenca deste documento com relacdo aos anteriores reside na mencao a
“reforma curricular e estrutural, assegurando a formacéo continuada de docentes e
gestores de escolas”, muitos destes que tiverem seu processo de formacdo sob
vigéncia de leis que traziam a tona o carater profissionalizante mais evidente em seus
textos. Percebemos também a inser¢cdo de novas tecnologias no contexto escolar,
prevendo uma mudanca que, mesmo que significativa, ainda estava longe de ser
sentida na préatica. Até entdo se cobrava do individuo educador uma teoria que se
encontrava muito distante da prética, ja que este partia de uma formacao pedagdgica
que difere em aspectos amplos, como 0s proprios questionamentos culturais que
emergem do andamento histérico, bem como em situa¢cdes mais urgentes, como o
proprio uso das tecnologias. Menciona-se também o aumento no nimero de vagas
disponiveis ao Ensino Médio, sendo este fato crescente em todos os documentos que
expbem a necessidade de reforma do Ensino Médio, indicando uma preocupacao
constante com o histérico de altos indices de evasdo escolar apés o Ensino

Fundamental.

2.2 Orientagdes Curriculares Nacionais- uma analise metodologica

Por fim, chegamos ao nosso foco de discussao, as Orientagbes Curriculares
para o Ensino Médie Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (2006). Como visto,

o0 documento se propde como mais um plano de acao para expansao e melhoria desta
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etapa do Ensino Basico, e a escolha deste documento se fez no sentido de ser mais
proximo do cotidiano escolar do Ensino Médio atual. Em seu texto, as Orientagfes
sdo propostas como “instrumento de apoio a reflexdo do professor a ser utilizado em

favor do aprendizado” (BRASIL, 2006, p. 6), o que nos leva a acreditar nestas como

um instrumento de suporte ao educador em sala de aula. Logo, trabalharemos com as
Orientagbes ao lado do livro didatico recebendo-as como um instrumento positivo,
porém percorrendo seus pormenores através do método qualitativo, analisando as
marcas linguisticas do discurso proferido no texto e percebendo se este trata das
questdes relativas ao atual contexto da Literatura Contemporanea. Através desta
andlise, apresentamos a intencdo de perceber se realmente se adequam ou
representam as atuais representacdes literarias e a forma como a Literatura é
apresentada no contexto escolar atual. J4 destacamos anteriormente suas
caracteristicas, que levam ao conceito de Literaturas Pds-Autbnomas, e aliaremos
este conceito ao contexto de “desencontro de expectativas” dos sujeitos inseridos

neste ambiente, educando e educador.

No inicio dos textos das Orientacdes, colgegue “o curriculo € a expressao
dindmica do conceito que a escola e o sistema de ensino tém sobre o
desenvolvimento dos seus alunos, ¢ que se propde a realizar com e para eles”
(BRASIL, 2006, p. 9). Questionamento pertinente o que pde em suas colocacdes a
questdo do curriculo como prova da potencialidade da escola. Muito além das
orientacdes, a valorizacdo do elemento humano que nela est4 presente pode ser
ressaltada neste quesito, em detrimentos a normas e regras que séo ditadas por
instancias superiores. Dai percebemos uma inovacao neste ultimo documento, que
ressignifica a criagdo do curriculo em fungdo dos individuos que “trabalham” com
ele de modo mais direto, os educandos e educadores.

Educando e educador, que convivem e participam do cotidiano escolar,
questionam o curriculo no sentido de maior proximidade com a realidade latente que
a “era dos extremos” nos apresenta. Mas ainda vemos que a discussdo acerca do
curriculo ainda nédo é o centro dos questionamentos académicos. Em artigo ja citado
neste texto, a frisar sua data de publicacéo, percebemos que estas discussdes ja estédo
em andamento h& alguns anos, em meio aos diversos novos documentos

promulgados j& mostrados aqui. Domingues nos fala destas formulagcbes do
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Ministério da Educagdo durante o periodo em que Fernando Henrique Cardoso

esteve na presidéncia,
Nessas formulacbes, duas questfes eram muito recorrentes. A primeira
dizia respeito ao processo de autonomizacdo da escola no ambito da
diversificagdo da organizacgéo curricular, de acordo com as caracteristicas
dos alunos e com as demandas de cada contexto social. A segunda referia-
se a adequacao curricular disciplinar dos sistemas de ensino e das escolas,
em particular, a dois principios pedagégicos compreendidos como eixos
organizadores do novo curriculo, ou seja, a interdisciplinariedade e a

contextualizacdo, mediante interacdo entre as diferentes areas de
conhecimento (DOMINGUES; TOSCHI; OLIVEIRA, p. 3, 2000).

As guestdes recorrentes a tais formulacdes diziam respeito a discussao da
adaptacéo do curriculo ao contexto escolar, colocando em questao os individuos que
realmente estdo em contato e “fabricam” o curriculo. Porém, nas Orientag¢des
Curriculares, reafirmam-se sua pertinéncia, mas ndo a adequacao deste. As duas
guestdes propostas acima articulam-se num mesmo fim, aplicabilidade e pertinéncia
da organizacéao curricular, mas sédo formulagdes que mudam de direcdo ao passar dos
anos, e findame nas novas “orienta¢des” que recaem sobre o individuo educador.

Os principios pedagégicos acima citados, interdisciplinariedade e
contextualizacdo, devem ser pensados como a base do desenvolvimento do curriculo
escolar, mas ndo seguindo uma linha de direcdo que parta da formulacdo de um
documento que os vise, para a partir destas orientagdes “escritas” a pratica ser levada
a escola. O contexto escolar urge uma pluralidade de experiéncias que caracterizam o
momento contemporaneo e se da muito além dos dois principios sendo postos como
teoria. Pensamos que a pratica escolar ndo deve ser orientada, somente, mas sim
questionada em seu cerne e através dos individuos que nela estdo. O questionamento
e promulgacgdo do curriculo escolar devem ser colocados para e dentro da escola,
para os individuos que nela convivem e que a fazem constituir-se como tal.

E na parte do documento especifica as Linguagens, Codigos e Suas
Tecnologias, onde encontramos o0 material que nos diz respeito, a Literatura.
Ressalta-se a especificidade desta em relacdo as linguagens diversas fazendo-se
colocagcOes acerca deste ensino em detrimento a outras linguagens, utilizadas em
momentos especificos,

Embora concordemos com o fato de que a Literatura seja um modo
discursivo entre varios (o jornalistico, o cientifico, o coloquial, etc), o

discurso literario decorre, diferentemente, dos outros, de um modo de
construgcdo que vai além das elaboracdes linguisticas usuais, por que de
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todos os modos discursivos € 0 menos pragmatico, 0 quesnwsa
aplicacGes praticas. Uma de suas marcas é a condi¢do limitrofe, que
outros denominam transgressao, que garante ao participante do jogo de
leitura literaria o exercicio da liberdade, e que pode levar a limites
extremos as possibilidades da lingua (BRASIL, 20069p.

Concordamos que a linguagem literaria compreende uma forma de
transgressdo. A transgressdo da linguagem serve como transgressao da propria
realidade vivida, como ja mostrado no exemplo das atuais representacoes literarias
que Ludmer chama Literaturas Pds-Autbnomas. Cabe, ai, um olhar atento a
importancia desta enquanto disciplina na escola. Apresentar o texto literario sem
aplicacdes praticas, trabalhando através da aproximacdo, se mostra uma forma
totalmente contraria da que a Literatura ¢ mostrada e, por ironia do termo, “cobrada”
nas escolas. De fato, se pensarmos de acordo com as orientagbes, nao haveria
cobranca em relacdo a disciplina Literatura. E isso se conjuga a uma liberdade muito
maior que a escola proporciona sobre o texto literario lido e degustado.

Aqui cabe também uma reflexdo sobre o préprio papel do educador. De
acordo com sua formacao e suas expectativas em sala de aula, a cobranga da leit
do texto literario € feita ao educador por instancias maiores, como 0s proprios pais, a
escola ou os manuais de orientacdes. Divergéncia vista entre os proprios documentos
e 0 que se espera do educando em Literatura. Se esta lida com a liberdade, com a
transgressdo, com a exploracdo dos limites de possibilidade da lingua, estamos muito
mais préximos do conceito de liberdade de escolha das leituras que do conceito de
cobranca de leitura. E novamente recaimos sobre a questdo da leitura literaria, que,
ao contrario da Literatura, se mostra pragmatica e visa fins diferentes das proéprias
expectativas do educando ou do educador. Segundo Paulo Franchetti, em artigo
Ensinar Literatura Para Quéjulgamos pertinente a seguinte reflexao:

A mais rica fruicdo da literatura pressupde ainda um exercicio amplo de
cultura, naquilo que ela tem de relagdo como o passado, de continuidade,
de ponte a transcender os limites do tempo e as formas da sensibilidade
do presente (FRANCHETTI, 2009, p. 5).

Ora, se a Literatura transcende as reflexbes que reiteram nocdes de passado,
se estabelece uma relacdo de continuidade com o presente vivido, se € a porta de
entrada de reflexdes que ultrapassam a nocao historiografica largamente posta nas
disciplinas escolares, o seu estudo passa ao largo de uma concep¢do pragmatica.

Porém, essa pratica “libertaria do ensino” de Literatura dialoga diretamente com a
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formagcdo do educador e as expectativas do educando, que talvez sejam os reais
problemas, a se destacar nos diversos manuais escritos para a pratica do ensino de
Literatura.

No documento entdo analisado, cita-se enquanto justificativa do ensino de
Literatura na escola que esta seria talvez a fonte da liberdade do individuo em
contato com ela, 0 que para muitos ocorre apenas no contexto escolar. Podemos,
assim, aferir que,

Viver para o trabalho sem que esse signifique fonte de qualquer prazer;
guerer que a escola prepare apenas para enfrentar o sofrimento do
cotidiano, principalmente para os nao privilegiados, €, por um lado,
resultado de uma poderosa e perversa maquina que parece determinar os

caminhos a serem percorridos, e por outro, o determinante desses
caminhos (BRASIL, 2006, p. 51).

Ha, nesta passagem, uma explicita autocritica, j& que sabemos do caréater da
LDB 5692/71 e dos antigos documentos que promulgavam a “educagdo
profissionalizante”. Porém, a analise a ser feita principalmente pelos proprios
educadores sobre esta proposicéo diz respeito, na verdade, ao que visa a Literatura no
Ensino Médio. Expde-se no texto que a justificativa para a permanéncia da disciplina
no curriculo escolar esta na oposicdo entre prazer estético e trabalho. Porém, a
Literatura candnica exposta nos curriculos escolares em si faz esta oposicao, ja que
delega aos “ndo privilegiados” um acordo tacito e silencioso de aceitacdo da
Literatura exposta tanto em livros como pelos educadores. Mas o questionamento
acerca da funcéo e do proprio conceito da Literatura ainda esté longe de seloinstiga
em sala de aula, e a Literatura ainda fica arraigada aos conceitos de aceitacdo que os
criticos e teéricos promulgaram.

A Literatura, durante muito tempo, “era tdo valorizada que chegou a ser
tomada como sinal distintivo de cultura” (BRASIL, 2006, p. 51). Mas apresentada de
uma forma distinta e distante como ainda percebemos, ela permanece com este sinal
distintivo. Aos académicos, cabe a promulgacdo do que vem a ser Literatura, e aos
educandos em sala de aula, cabe aceitar tais promulgagdes. E assim, a logica da “vida
para o trabalho” continua, mesmo que de forma implicita, sendo levada através dos
manuais didaticos e de orientagdo. A perversa maquina que € o determinante destas
colocacdes perdura em espacos diversos, que vao desde a academia até as salas de

aula, relegando aos educandos a condicdo de passivos receptores das teorias
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distantes, perdendo de vista a questdo humanizadora que, ainda se espera, seja
universal.

Mostrando-se também por vezes contrario a tal perspectiva, a do
autoquestionamento, as Orientacfes assumem a mudancas dos tempos, a chegada da
Era dos Extremos que invade o cotidiano escolar:

Num piscar de olhos, porém, as mudangas impuseram-se: o rapido
desenvolvimento das técnicas, a determinagédo do mercado, da midia e o
centramento no individuo (em detrimento do coletivo) provocaram a
derrubada de valores, um a um, enquanto outros foram erigidos para log
tombarem por terra. Hoje assistimos a exacerbacdo de todos esses

axiomas (0 mercado, a eficiéncia técnica e foco no individuo), sobre os
guais a modernidade se sustentava [...] (BRASIL, 2006, p. 52).

Interessante pensarmos nesta dissertacdo o contexto da era dos extremos
voltado ao ambiente escolar, os individuos que nela estdo integrados e, por intencéo
do nosso foco, a Literatura dentro deste panorama. Ao mesmo tempo em que as
mudancgas da contemporaneidade impuseram-se, nos levando ao questionamento de
antigas formas de pensar e ver as instituicbes modernas, também chegam ao nosso
contexto de uma forma quase imperceptivel, e qguando demo-nos conta estdvamos
vivendo novas possibilidades de acesso que ndo se dao somente em aspectos
negativos. O ser humano responde a tais mudancas de forma adaptavel, se aloca
neste novo contexto confortavelmente, talvez pelo motivo basico de ser, através de
sua adaptacdo, um dos agentes primordiais destas mudancas. Quando se diz que
antigos valores vém sendo trocados por outros, isso nada mais € do que um processo
natural de mudancas e novos acontecimentos que abarcam o pensamento humano e
também se moldam por ele. A escola é o ambiente mais solicito a tais mudancas, a
pensar pela “brutalidade” juvenil que dela se preenche, a pensar como ela pode ser
também a provedora do pensamento desta mudanca ou de seu proprio
questionamento. Os novos tempos, 0s novos axiomas, as novas “verdades” devem
caminhar junto ao caminho da propria escola, e vice-versa.

Sobre o “letramento literario”, as Orientagdes aplicam um conceito explicito
gue relaciona a possibilidade da leitura da Literatura diretamente aos géneros
literarios mais difundidos nas escolas, propondo: "[...] Podemos pensar o letramento
literario como estado ou condicdo de quem nao é capaz de ler poesia ou drama, mas
dele se apropriar efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o (lbidem, p.
55).
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Destacar o letramento literario do letramento provindo somente da
alfabetizacdo, como parece ser o destaque feito a partir do texto das Orientacdes, e
salientando a capacidade de ler poesia ou drama, ainda nos permite o questionamento
subliminar: de que “poesia” se fala? Qual o “drama” ¢é levado em consideragcao nesta
colocacdo? Se entendermos 0 conceito de poesia como poshovissima
Gramética da Lingua Portuguesdo professor Domingos Paschoal Cegalla, teremos
a seguinte definicdo: "Poesia é a linguagem subjetiva, carregada de emocédo e
sentimento, com ritmo melddico constante, bela e indefinivel como o mundo interior
do poeta visa a um efeito estético (CEGALLA, 2008, p. 640).

Logo, a visdo da propria gramatica normativa, porém revista em relacdo aos
atuais estudos da gramatica do uso, destaca que a poesia € tdo somente subjetiva e
expressa as intencdes do poeta, visando um efeito estético que pode ser acessado
através da fruicdo. Se, especificamente a poesia, mostra em determinados contextos
uma incapacidade de ser “lida”, como dito nas Orientagbes, devemos nos atentar para
qual conceito de poesia o0 texto nos apresenta. Por mais que tenhamos feito uma
diferenciacdo aqui entre poesia e drama, entenderemos na verdade ambos como
Literatura. E, se, expondo novamente, o texto ressalta que hd momentos da
“incapacidade” do letramento literario, tomando a poesia ou o drama como exemplo
desses momentos, estamos entrando em desacordo com as atuais manifestacoes
literarias que fazem parte do contexto dos educandos em geral, ou dos proprios
educadores. A intencdo de mensurar essa incapacidade s6é pode ser vista partindo do
pressuposto que, se ha a incapacidade, ela estd ligada ao tipo de “literatura” que
estamos nos referindo. A Literatura apresentada em sala de aula por vezes sofre a
“incapacidade” do leitor educando; mas se pensarmos que a Literatura parte da
experiéncia humana, ndo ha individuo que tenha a incapacidade de compreendé-la, ja
que ela parte desta experiéncia. Dai denotamos que, a Literatura mostrada em sala de
aula, por vezes ndo seja a que estd mais proxima deste individuo, havendo um
desencontro entre as expectativas deste do que espera da aula de Literatura.

Em relacdo a presenca da leitura literaria, as Orientacdes apresentam uma
visdo que se mostra bem realista em relacdo ao que ja foi constatado em nossas
analises.

[...] A leitura literaria tem se tornado cada vez mais rarefeita no ambito
escolar [...] seja porque diluida em meio aos varios tipos de discwrsos
textos, seja porque tem sido substituida por resumos, compilagbes e etc.
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Por isso, faz-se necesséario e urgente letramento literario: empreender
esforcos no sentido de dotar o educando da capacidade de se apropriar da
Literatura, tendo dela a experiéncia literaria (Ibidem, p. 55).

Realmente, a fruicdo literaria s6 sera possivel se apresentada através de seu
objeto material, o texto literario em si. Porém, o contexto de urgéncia que
vivenciamos urge denominacdes e explicacbes rapidas, notas e cobrancas, processos
seletivos diversos se ddo ao mesmo tempo exigindo do educador um esfor¢co que se
sobrepde a necessidade da fruicao que o texto exige para ser bem “degustado”. E
aqui estamos nos atentando a necessidade da apresentacdo do canone em sala de
aula. Se o texto literario apresentado parte da experiéncia literaria do leitor educando,
que estd muito mais em contato com as atuais Literaturas Pés-Autdbnomas, este
“trabalho” poderia exigir menos esforco.

E neste momento cabe a reflexdo sobre o livro didatico, que mesmo sendo
suporte necessario a préatica educadora, muitas vezes substitui a experiéncia estética
através dos pequenos trechos de obras ou interpretacdes prévias que partem em
muito da visdo de seu autor. E partem também de explicacbes ou pareceres que
advém de um ponto de vista especifico de estudo sobre a obra em questdo. S&o
processos de critica literaria diluidos através dos varias perspectivas de interpretacao,
tidos como verdades imutaveis, que se solidificam nos livros didaticos para serem
repassados aos alunos eternamente, num continuo que ndo é questionado pelo
educador ou menos pelo educando. As Orientacbes chama a atencdo para a
importancia da apreciacdo do texto literario em si:

Estamos entendendo por experiéncia literaria o contato efetivo com o
texto. Sé assim sera possivel experimentar a sensacao de estranhamento
que a elaboracdo peculiar do texto literario, pelo uso incomum da
linguagem, consegue produzir no leitor, o qual, por sua vez, estonulad
contribui com sua propria visdo de mundo para a fruicdo estética. A
experiéncia construida a partir dessa troca de significados possibilita,
pois, a ampliacdo de horizontes, o questionamento do ja dado, o encontr
da sensibilidade, a reflexdo, enfim, um tipo de conhecimento diferente do
cientifico, ja que objetivamente ndo pode ser medido. O prazer estético &,
entdo, compreendido aqui como conhecimento, participagdo, frui¢éo.

Desse modo, explica-se a razdo do prazer estético mesmo diante de um
texto que nos cause profunda tristeza ou horror [...] (IbigebB).

Como posto no texto das Orientagcdes, a experiéncia estética ndo € algo a ser
construido ou adquirido; ela ¢ “obtida”, “alcangada” unicamente através do contato

efetivo com o texto literario, e, como explicitado por Marisa Lajolo, através da peca
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chave deste processo, o leitor (1994, p. 31). Logo, se a experiéncia tem como fatores
determinantes o texto literario e o leitor, o individuo deste processo é autbnomo
guanto a sua escolha da pergunta que trafega estas discussdes: o que a Literatura a
ser lida na escola? O reconhecimento do uso incomum da linguagem, a elaboracéo
peculiar do texto literario, todos estes elementos que compdem a linguagem literaria
sdo perceptiveis através de um processo que lida com a propria questdo da
humanizacdo. Enquanto seres humanos convivendo em comunidades sociais,
seriamos “literarios” em nossa esséncia. Logo, 0 reconhecimento destas
peculiaridades da Literatura ndo se da somente através do contato efetivo com a
Literatura canbnica, apresentada e diluida nos livros didaticos. A experiéncia, como
dito no texto, € obtida através do encontro, da troca de reflexdes, e a figura do
educador ai se apresenta no sentido da mediacdo, porém esta mediacdo ndo € entre as
partes que atualmente comp&em o ambiente escolar, livro didatico e educando. As
partes devem estar de encontro com a perspectiva de realidade do educando, que
encontra “Literatura” atualmente nas mais variadas formas que fogem ao modelo
candnico apresentado no livro didatico.

Se chegamos ao ponto que toca a questdo da Literatura canfnica e a forma
como nos € apresentada, tanto aos educandos do Ensino Médio quanto aos
académicos das universidades, citemos Antonio Candido e sua percepc¢ao acerca da

presenca da Literatura popular, por assim dizer,

Em nossa sociedade ha fruicdo segundo as classes na medida em que u

homem do povo esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e
aproveitar a leitura de Machado de Assis ou Mério de Andrade. Para ele,

ficam a Literatura de massa, o folclore, a sabedoria espontanea, a cangéo
popular, o provérbio. Estas modalidades sdo importantes e nobres, mas é
grave considera-las como suficientes para a grande maioria que, devido a
pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras eruditas

(CANDIDO, 1995, p. 256-257).

Mesmo utilizando das palavras de Antonio Candido para sustentar nossos
conceitos acerca da Literatura no inicio destas reflexées, no que diz respeito ao lugar
da Literatura popular e os individuos que dela se apropriam, devemos nos atentar
para uma ndo segregacado que provém da prépria perspectiva de superioridade do
canone. Para Candigdo “homem do povo” esta privado da fruigdo literaria canonica
por essa ser reduzida aos templos académicos, ou por dela provir um significado

hermético de dificil acesso. Mas estas perspectivas sao um tanto quanto equivocadas
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se pensarmos que, a partir da propria perspectiva do juizo de valor, postulada por
Eagleton, estamos segregando os “tipos” de Literatura, e relegando ao saber popular

uma posicao abaixo a da Literatura canbnica, tida como simbolo e padrdo das boas
expressoes Literarias.

Para o homem do povo resulta o contato direto a sabedoria popular, o
folclore, que, com devido estudo, ndo podem ser privados de seu devido valor nos
estudos literarios da escola. Além de ser criacdo direta das pessoas das quais
realmente provem os conhecimentos cotidianos, travam a possivel aproximacao do
educando a literariedade que se espera dos textos diferenciados. Se analisarmos tais
proposicdes a partir de uma analise mais ampla, delimitamos o conceito de Literatura
somente aos grandes escritores que, ao contato com as letras e a linguagem
academicamente, souberam trabalha-las de forma a atingir o patamar da Literatura
em si, afirmando assim que, de outra forma, ndo hé Literatura. Mas ora, a Literatura
€ caracteristica que destaca-se a partir do processo de humanizacédo. Estaria Candido
afirmando assim que, o homem do povo, a massa popular, ndo sabe fazer Literatura,
e somente expressodes culturais?

Outro conceito a se questionar no atual momento € o valor da denominada
por Candido “Literatura de massa”. Ja vimos em Bosi que esta ocupa atualmente um
lugar de destaque entre as expressodes literarias contemporaneas, e, mesmo que tal
principio va contra os preceitos dos grandes criticos, renegar o seu valor diante das
atuais leituras do educandos seria ignorar um contexto que € latente e urgente.
Aceitar as leituras que provém do mercado literario latente atual € ignorar as
inovagdes que as novas tecnologias, tanto de impressdo quanto de divulgacao dos
NOVOS escritos nos proporcionam, ou proporcionam diretamente aos NOSSOS jovens
educandos.

As Orientacbes chamam a atencdo quanto a presenca das outras
manifestacbes culturais presentes no cotidiano do educando, mas que nao sao
alocadas entre manifestacdes literarias,

Qual seria entdo o lugar do rap, da literatura de cordel, das letras de
musicas e de tantos outros tipos de producéo, em prosa e versanao ens
de literatura? sem duavida, muitos deles tém importancia das mais
acentuadas, seja por transgredir, por denunciar, enfim, por serem
significativos dentro de determinado contexto, mas isso ainda é
insuficiente se eles ndo tiverem suporte em si mesmos, ou seja, se nao

revelarem qualidade estética. Gramsci [...] ja estabelecera uma diferenca
entre valor cultural e valor estético. Muitas obras de grande valor cultural
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tém escasso valor estético, até mesmo porque ndo se propuseram a isso
[...] (Ibidem, p. 5657).

As questbes acima explicitadas realmente nos propde a discussdo do lugar
estabelecido a estas manifestacbes. Tomemos o0 exempp:dyual seria o lugar
desta manifestacdo, que segundo as Orientacdo se diz cultural, nas aulas de
Literatura, ou uma melhor questdo: qual seria o lugar desta manifestacdo nos
posicionamentos da Literatura; as letragafepodem ser vistas como Literatura ou
nao?

Neste momento, percebemos um afastamento da realidade literaria
contemporanea proposta pelas Orientacdes Curriculares do que ja atestamos neste
trabalho como caracteristica do contexto atual, as Literaturas Pos-Autonoraps. O
tomado aqui através da perspectiva da letra de musica, pode em muito ser trabalhado
em sala de aula como poesia, jA que se encaixa ha proposta mostrada acima da
Novissima Gramatica de Cegalla como linguagem subjetiva exposta através do ritmo
melddico visando um efeito estético.r@p entdo pode ser visto como expressao de
uma realidade através da forma literaria, testemunho do real e da urgéncia que o
contexto proporciona ao autor o desejo de expressdo. E partindo também da
aproximacado de autor e leitor, sendo que este ultimo se reconhece, organiza o caos
vivido e experimenta a fruicdo, proporcionada em muito pelo ritmo melddico
caracteristico deste género, ndo conseguimos enxergar através das nossas percepcoes
o afastamento desta linguagem as manifestacdes literarias, ou seja, ou seu lugar
enquanto Literatura em sala de aula.

Interessantes refletirmos, ainda sobre o afastamento e a divisdo entre as
manifestacbes que as Orientacdes propdem; tais colocacdes sdo reforcadas nas areas
académicas, que ainda prezam pela divulgacdo do canone e pela manutencdo de um
status literario que ndo dialoga em partes com a realidade contemporanea das
manifestacdes artisticas. Paralela a esta situacdo, vemos ultimamente varios artigos e
colocacdes dos proprios académicos que buscam averiguar manifestacdes
contemporaneas, como ja visto em Barbosa, em artigo citado neste trabalho, até
como forma de afirmacéo da presenca de tais manifestacdes. Novamente, nos vemos
através da perspectiva dos desencontros. Varios sdo os artigos e estudos académicos
que ja consideram as letras dap como manifestacbes dignas de estudos

aprofundados, ja que nos trazem o testemunho do lugar vivido, do cotidiano dos
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individuos que participam da construcdo cultural e social do pais. Em artigo de
Marilia Gessa, intituladé’or uma poética do rgppercebemos a preocupacao em
qualificar orap como género poético contemporaneo, aliando tais manifestacdes a
colocacdes no campo da Linguistica e da Literatura.

Neste interessante artigo, Gessa prop6e um novo olhar sobre a linguagem
poética dorap, demonstrando como seus autores sdo sujeitos provindos de uma
realidade que transborda a partir das letras, que por deducéo se aliam ao testemunho
do real proposta na perspectiva das Literaturas Pos-Autbnomas. Gessa inicia suas
reflexdes nos mostrando que

Os rappers s homens e mulheres que ndo s6 veem no deserto da
metrépole a decadéncia do homem, mas vivenciam seus efeitos: eles
representam uma geracao inteira (ou mais de uma) que vive isolada num
determinado espa¢o geogréfico com restricdes de liberdade, de
informacgédo, de perspectivas profissionais e de um futuro como cidadaos.
Mas também pressentem nisso uma beleza misteriosa, transformando em
poesia as experiéncias, convic¢gdes e modos de existir no mundo daqueles

que se sentem, de muitas formas, excluidos e mémfdas da
sociedade em que vivem (GESSA, 2007, p. 2).

Os autores deap participam da construcdo literaria atual do pais com uma
presenca incontestavel, e ressaltamos aqui que tal género foi escolhido entre os
varios exemplos mostrados nas proprias Orientacdes do que seriam as manifestacées
culturais, ndo literarias. Poderiamos nos ater a literatura de cordel, as quadras
populares ou aos diarios de favelados, citando aqui o reconhecido livro de Carolina
Maria de JesusQuarto de despefoMas a intencéo de uma atencdo especifica ao
rap se da no sentido deste ser uma profusa manifestacdo contemporanea, presente em
varios espacos e que, provindo da cultura norte ametjcpassou pelo processo
antropofagico caracteristico da cultura brasileira para aqui entdo se instalar, sendo o
género que adaptou ao contexto suburbano e das favelas por varias capitais do pais.

Neste sentido, tais representacdes literarias que correspondem ao contexto de
leitura contemporanea da maioria dos jovens que frequentam o Ensino Médio traz
em sua construcéo a questdo do hipermimetismo, exposto por Bosi, e se conjugam a

real perspectiva do sujeito educando do que seria manifestacdo artistica. Assim,

& Quarto de Despejo: o diario de uma faveladla.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora, 1983.

° O negro drama do rap: entre a lei do c&o e a lei da sefwigo de Bruno Zeni (2004). Disponivel
em: www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142004000100826sso0 em: 20
mar. 2015.
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entendemos que a escola funciona muito bem como facilitadora do conhecimento do
canone, para ndo haver o afastamento, percebido por Candido, do homem do povo a
cultura letrada. Porém a valorizacdo do acervo cultural que o préprio educando traz,
gue vem recheado da realidade de seu contexto, que se promove através de uma
percepcdo da realidade vivida e cadtica organizada em versos, que conjuga em poesia
o drama do cotidiano sem expectativas, se daria como Otimas tematicas para
enriguecimento das aulas de Literatura além das discussfes politicas e de contestacéo
gue acontecem de forma interdisciplinar. Relegar estas discussfes de seu espaco em
sala de aula pode ndo trazer visiveis consequéncias, mas refor¢ca o afastamento que
ha entre a Literatura canOnica ¢ o que se acredita, “manifestagdes culturais”,
promovendo o eterno desencontro de expectativas, ja que o educando (e por vezes, 0
préprio educador) ndo percebe a finalidade dos estudos que néo lhe representam.
Segunda na mesma linha de pensamento, da recepc¢éo e da representacao que

o leitor espera encontrar no texto lido, as Orientacdes trazem a questao da recepcao,
gue se conjuga as nossas propostas acima colocadas:

Dada a dificuldade [de alguns textos candnicos], mas também a

necessidade de utilizarmos o termo [fruicdo estética] basta-nos afirmar

gue a fruicdo de um texto literdrio diz respeito a apropriacdo que dele faz

o leitor, concomitante a participacdo do leitor na construcdo de

significados desse mesmo texto. Quanto mais profundamente o receptor

se apropriar do texto e a ele se entregar, mais rica sera a experiéncia

estética, isto €, quanto mais letrado literariamente o leitor, mais critico,
autdbnomo e humanizado sera (BRASIL, 2006, p6Bp-

A participacao do leitor na construcao de significados € a linha norteadora da
Estética da Recepcdo, e, guiando nossos escritos, processo imprescindivel para
aquisicdo da relacdo entre leitor e texto. Porém, esperar que o espaco em sala de aula
promova esta apropriacdo por parte do leitor € algo que néo pode ser concebido sem
o conhecimento prévio estabelecido entre ambos. Este conhecimento prévio acontece
em via dupla: tanto o texto apresenta algo que ‘“‘signifique” ao seu leitor, quanto o
leitor se apropria das margens do texto, de seus limiares, do que pode ser apresentado
por este. Porém, seriamos ingénuos se afirmassemos que esta apropriacdo pode ser
promovida simplesmente pelo olhar conduzido do educador, ou mesmo por uma
leitura rapida feita em sala de aula.

Para se promover esta construcao de significados, ha os modos mais simples

e que sao significativos, como partir das escolhas do educando. O texto apropriado
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vem de uma experiéncia de leitura prévia, que sao textos dos quais o educando ja tem
contato, j& esta familiarizado, j& percebe suas margens, entrelinhas, ou mesmo ja tem
o entendimento de qual espaco este texto foi construido, de onde este autor esta
falando. Esperar a fruicdo estética a partir da apresentacao de um texto aleatorio, que
mesmo condizente as praticas de ensino prévias ndo apresenta conteudo significativo
para o educando, pode ser tarefa frustrante ao educador.
Ainda sobre a citacdo acima, dizque “quanto mais letrado literariamente o
leitor, mais critico, autonomo e humanizado sera”. Sem duvida, ndo devemos
contestar o fato de como a Literatura promove niveis de criticidade significativa em
seus leitores, porém a questdo que a andlise das Orienta¢cdes Curriculares nos propde
€. qual é esse letramento literario que as orientacbes se referem? Tomando as
citacdes anteriores, seriam as escritas com a “intencao literaria”, como os escritos de
Machado de Assis ou Mério de Andrade, autores citados no decorrer do texto? Por
deducado, entendemos que sim. Aqui se faz a distincdo clara de que, o individuo
letrado literariamente é o individuo que foge as manifestacdes populares, ndo é o
homem do povo ao qual restam as quadras e cantigas populares. A literariedade
promulgada pelo texto das Orientacdes € a que se julga digna de um discernimento
frente as outras manifestagcfes, que, novamente segundo o proprio texto, devem ser
diferenciadas, pois ndo revelam a possivel “qualidade estética”.
O objetivo concreto do ensino de Literatura no Ensino Médio se d4, entdo, na
tentativa da aproximacdo do educando a “cultura letrada”, entendida entdo que de
menos acesso a este individuo. Logo, podemos pensar que tal objetivo sobrepbe a
principal funcdo da Literatura, que deveria ser abarcada por este ensino em sala de
aula: a valorizacdo da humanizagao, entendida a partir dos conceitos de Literatura
que utilizamos. E tal humanizacdo também se da a partir de novas perspectivas,
como o0 proprio questionamento da presenca massiva do canone, por vezes distante,
em sala de aula. Porém as Orienta¢Bes sdo bem claras nesta proposi¢éo:
Ao se tratar das orientagBes curriculares para o ensino de literatura,
consideram-se, portanto, em primeiro plano, as criacbes poéticas,
dramaticas e ficcionais da cultura letrada. Tal primazia visa garantir a
democratizacdo de uma esfera de producgdo cultural pouco ou menos
acessivel aos leitores, sobretudo na escola publica, fora do ambiente
escolar. Responsabilidade da escola que, nos ultimos trinta anos, tem sido

apontada com alguma relevancia nos estudos sobre ensino da Literatura
na educacdao basica (BRASIL, 2006, p. 60).
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N&o h&d o que questionar nestas colocacdes, que deixam explicito o real
sentido do ensino de Literatura no Ensino Médio. Ao homem iletrado, o
conhecimento popular ndo lhe cabe somente, e os estudos literarios oferecem a
“dadiva” do contato aos canones socialmente construidos. O questionamento dos
juizos de valores, a aquisicdo de novos olhares frente ao texto literario canénico, a
busca e pesquisa por autores que ndo estdo no rol dos consagrados nédo sédo 0s
objetivos que podem ser apontados nos horizontes literarios dos muros da escola. A
escola mantém o padrao da perspectiva canbnica, cabendo momentos especificos de
trabalhos ou projetos que deem contas dos questionamentos suscitados pelas leituras
prévias dos alunos, que podem abarcar ou ndo as modalidades de manifestacdes
culturais que ja citamos anteriormente.

Se o0 contexto atual do ensino de Literatura se encontra em crise, como ja
atestado por varios escritos de diversos autores e pesquisadores, pensemos que,
talvez a forma como ela tem sido lecionada pode ser um dos motivos, o que ja foi
nomeado em nossos questionamentos como o0 desencontro de expectativas dos
sujeitos presentes em sala de aula. Se pensassemos que as expectativas de ambos os
sujeitos, educador ¢ educando, fossem “encontradas”, ou pelo menos atendidas,
teriamos um passo ao caminho do algo que justifique de forma plena o ensino da
Literatura.

Refletindo como uma das “saidas” para tais questoes, retomamos o texto das
Orientacfes, onde pensariamos na autonomia do educando nas escolhas de suas
leituras. As Orientacdes atestam que

Observando as escolhas dos jovens fora do ambiente escolar, podemos
constatar uma desordem prépria da construcéo do repertério de leitura dos

adolescentes. Estudos recentes apontam as préticas de leitura dos jovens
fundadas numa recusa aos canones da literatura, tornando-se experiéncias
livres de sistemas de valores ou de controles externos. Essas leituras, por

se darem de forma desordenada e quase aleatéria [...], podem ser
chamadas de “escolhas anarquicas” (BRASIL, 2006, p. 61).

Ao apontar as escolhas dos educandos como “anarquicas”, advindas da
desordem da construcéo do repertério de leitura, eximimos do processo de aquisicdo
literaria a autonomia da escolha. Acreditando que os jovens leitores educandos sdo
atraidos as leituras de “pouco valor”, ou mesmo influenciados por um processo
mercadoldgico de incentivo aos grantdest-sellersas leituras ndo compreendem o
valor literario que se espera do sujeito formado em bom letramento literario. As
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palavras que estdo expostas nesta citag@sof(dem, valores controleg apontam
para uma relacdo de controle que a escola deve exercer sobre as leituras, leituras
estas legitimadas e autorizadas, passadas pelos crivos de escolha que a escola e as
diretrizes devem indicar. Logo, ao educando que chega ao Ensino Médio, mesmo
com um grande repertorio de leitura que Ihe satisfaz, passara a perceber que estas, se
baseadas nas escolhas de um universo midiatico que lhe rodeia, serdo inlteis aos
objetivos da escola. Ainda nas Orientacdes vemos que
A auséncia de referéncias sobre o campo da literatura e a pouca
experiéncia de leitura ndo s6 de textos literarios como de textos que
falem da Literatura- fazem com que os leitores se deixem orientar,
sobretudo, por seus desejos imediatos, que surgem com a velocidade de
um olhar sobre o titulo sugestivo ou sobre uma capa atraente. Bntontr
se na base desses desejos outros produtos da vida social e cultural, num
confluéncia de discursos que se misturam. Sendo assim, a produca
recepcdo e a circulacdo da Literatura pois quaisquer que sejam 0s
publicos-leitores, criancas, jovens ou adultos, ndo mais podem ser
estudadas como fendmenos isolados das outras producdes culturais, pois,

caso contrario, corre-se um risco de apresentar uma viséo distorcida das
condi¢des que possibilitam a apropriagédo desses bens (Ibidem, p. 61).

Os aspectos apresentados acima, como o titulo sugestivo ou uma capa

atraente, que segundo o texto das Orientagdes “logram” o leitor, seduzem a uma
leitura que ndo é considerada de valor dentro do campo literario dos valores da
escola pode ser questionada no sentido de estar retrograda em relacdo as atuais
manifestacdes literarias da contemporaneidade. O texto faz referéncia precisa aos
grandesbest-sellersleituras comuns entre jovens, ou mesmo outros géneros, como
as revistas em quadrinhos ou blogs literarios, introduzindo aqui a midia digital e sua
presenca massiva na vida leitora dos jovens. Porém eximir a presenca e nao aceita-la,
nao perceber o complexo contexto em que o jovem leitor esta inserido e suas
sugestdes de leitura que culminam com tal momento € permanecer na esfera dos
canones e nao apreender o0 que o0 novo e urgente mundo cobra enquanto leitura atual.
Alfredo Bosi nos chama atencdo para a presenca de tais leituras j& como
caracterizadoras do nosso contexto literario atual, em artigo j4 citado aqui
anteriormenteA literatura na era dos extremos

Olhemos de perto a faixa que corresponde a um dos extremos. Essa

literatura, seja nas formas brutalistas de crénica policial, seja quando

recorre a um imaginario estereotipado, neo-hollywoodiano, sejidarov

de elementos picantes ou aterrorizantes, € a literatura-para-massas, € 0

best-seller, mas ndo s6: os seus procedimentos acabaram entrando,
involuntédria e depois voluntariamente, no tecido da ficcdo
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contemporanea. O que estava confinado ao thriller e & pornografia
rompeu as barreiras do best-seller comercial e entrou fundo nos habitos
estilisticos do contista e do romancista presumidamente culto, ou, pelo
menos, portador de um discurso universitario (BOSI, 1998,Q). 1

Caracteristica da Era dos Extremos que estamos inseridos, o discurso literario
se apropria do discurso midiatico e cabe a esta responder as expectativas do leitor, e
como j& discutido no capitulo anterior, do proprio autor que j4 ndo se diferencia mais
nesta massa latente. Ignorar tal presenca € manter a escola no patamar ainda afastado
e injustificavel, que permeia a mentalidade do educandos, e por vezes, dos
educadores também. A escola deve trabalhar na valorizacdo de tais aspectos tao
insurgentes, que transbordam na sala de aula das leituras prévias dos educandos, que
percorrem todo este discurso profuso de ideias e novas aquisi¢des literarias, que
dialogam com o contexto de extremos e questionamentos que nos envolvem.
No texto das Orientacdes fala-se também da ampla profusdo de varios
discursos, que se misturam e ndo se encaixam na ordem do discurso'fiterguie
aos estudiosos e pensadores destas Orientacdes cai na referéncia da “inverdade”. Os
atuais estudos ja professam que a Literatura atualmente se compde de uma
confluéncia de discursos diversos, 0 que enriqguecem suas atuais manifestacées e que
vem a ser analisado por vérios estudiosos. Em ensaio do professor Octavio lanni,
intitulado Nacéo e Narracdoja ha a constatacdo de tal aspecto como pertinente a
Literatura Brasileira desde o marco historico, cultural e literario do Modernismo, na
primeira metade do século XX.
Esta € uma questdo essencial: a literatura tem sido uma espécie de
sismoégrafo das configuragdes socioculturais, em suas vivénciagsform
de sociabilidade, subjetividades e ilusbes. Pode-se falar em localismo e
cosmopolitanismo, regionalismo e nacionalismo, exotismo e ecletismo,
romantismo e modernismo. Em todos os casos, 0s escritosmeskgma
ou muito do que tém sido as conformidades ou tensdes, as inquietudes e
fabulagBes de uns e outros, tanto individuos como coletividades. E como

se a literatura fosse uma forma privilegiada de autoconhecimento, ao
mesmo tempo que de deslumbramento (IANNI, 1998, p.79).

Logo, percebemos que cabe ao discurso literario atual essa confluéncia de
ideais e novas perspectivas que a era moderna nos indicou, partindo do processo

antropofagico que, em si, ja se explica como diverso e difuso e movido pela “mistura

19 Michel FoucaultA ordem do discurs®isponivel em:
https://projetophronesis.files.wordpress.com/2009/08/foucault-micbheleando-discurso-aula-
inauguralno-collegede-france.pdf
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de discursos”. Os aspectos que constroem nossa atual perspectiva urgente, extrema,
brutalista, difusa sdo matérias a serem expressas pela arte literaria, partindo do
pressuposto que esta, basicamente, se mostra como representacdo da realidade. Ja
ressaltamos neste trabalho também que, com vista em novas concepcoes literarias,
esta representacao ultrapassa o limite da realidade, e a prova do real ou testemunho
da realidade é caracteristica latente aos atuais escritos. Ora, a escola, inserida nesta
realidade, ndo deve eximir tais representacdes e aspectos, principalmente ao que
condiz as aulas de Literatura. Percebendo também esta disciplina como o momento
de exposicdo das aquisi¢cdes do sujeito transferidas a forma artistica, a disciplina ai
esta para mostrar e afirmar os aspectos da contemporaneidade. lanni retorna a estas
reflexdes com a colocacéo pertinente que diz que
[...] A literatura é até mesmo uma forma sofisticada de conhecimento, no
sentido de compreensdo e esclarecimento, ainda que difusa e
inconsciente. Surpreende o momento, a situacdo, o impasse, a tanséo e
realizagdo ou frustacdo. Pode revelar o real e o virtual, antes que os
contemporéneos se déem conta do que vai pelo mundo; prefigurando

acOes ou sentimentos, subjetividades e entendimentos, probabilidades do
ser e do devir (Ibidem, p. 81).

Logo, percebemos que as “escolhas anarquicas” se configuram como uma
caracteristica do repertorio dos educandos enquanto leitores; porém, estas escolhas
nao se dao de forma tdo anarquica que nao se possa apreender delas um sentido, uma
linha de analise. Se a propria Literatura na atualidade se compde através de diversos
discursos entrelacados e tecidos através da linguagem literaria, abandonar
completamente as escolhas dos educandos sobrepondo a elas as escolhas
“legitimadas” da escola e suas diretrizes curriculares pode ndo funcionar, afastando o
educando da fruicdo estética que se espera promover em sala de aula.

Cabe aqui entdo ressaltar a figura do educador enquanto mediador destas
leituras e das analises feitas a partir delas. Se o repertério de leitura literaria
normalmente vem imbuido da distribuicdo infinita de discursos, nesse momento o
educador nédo sobrepde suas leituras ou as indicadas pela escola, mas direciona o
olhar do educando, fazendo-o ter uma criticidade maior sobre estas escolhas. A partir
do olhar sobre o classico, ha de se fazer uma diferenciacdo entre as eras que 0s
individuos sdo submetidos e as nuances que as caracterizam, para que assim 0
educando saiba diferenciar o “valor” dado a determinados autores ou escolas
literarias em detrimentos a outras.
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A percepcao de aspectos inerentes a pratica literaria como a verossimilhanca,
0 proprio conceito aristotélico da mimese (que, através das Literaturas POs-
Autdnomas pode ser sabiamente exemplificado), as diferencas de perspectivas a
partir do olhar subjetivo do autor, podem ser trabalhados largamente no ambiente de
sala de aula se bem conduzidos pelo educando enquanto mediador deste processo de
aprendizagem. Mas, para tal atividade, o proprio educador deve estar ciente da
atividade a ser dirigida, unindo os preceitos do que se percebe nas productes
literarias atuais. Lidar com a diversidade de gostos literarios nas turmas de Ensino
Médio pode ser uma tarefa &rdua, porém esta atrelada aos conceitos citados
anteriormente no que converge nossa atual perspectiva literaria. Logo, as escolhas
anarquicas se justificam enquanto caracteristica do préprio sujeito inserido nesta
profusdo de discursos que a Era dos Extremos nos apresenta. Pensando que o
educador também é sujeito inserido neste contexto, suas escolhas para as atividades
literarias também devem transitar entre o canone e o marginal, entre os consagrados
classicos e os pés-modernos brutalistas, entre a narrativa tradicionfihghesde
linguagem cinematografica, entre a poesia palaciana trovadoresca e as letras de
musicas da contemporaneidade que resgatam a tematica do amor vassalo, entre a
métrica do soneto e as letrasrdp. Enfim, a mediacao ultrapassa as orientacfes dos
tratados escolares, e a pratica em sala de aula justifica e se remonta, na configuracao
do Ensino Médio atual.
A escolha dos livros utilizados em sala de aula também é colocada em

destaque nas Orienta¢fes, valorizando o préprio repertorio literario do educador,

A lacuna no contato direto com a Literatura percebida no Ensino Médio

leva a consideracdes sobre as escolhas, ja que os trés anos da escolaridade

e a carga horaria da disciplina demandam uma sele¢cdo que permita uma

formacdo o mais significativa possivel para os alunos. O livro didatico

[...] pode constituir elemento de apoio para que se proceda assaE

escolha das obras que serdo lidas, mas de forma alguma podera ser o

Unico. Os professores devem contar com outras estratégias orientadoras

dos procedimentos, guiando-se, por exemplo, por sua prépmeagao

como leitor de obras de referéncia das literaturas em lingua portuguesa,

selecionando aquelas cuja leitura deseja partilhar com os alunos. Assim,

pode se recuperar, na sala de aula, aquela coeréncia [...] que se apresenta

na construgdo literaria, poética, ficcional ou dramatica, em seus diversos

géneros, responsavel pela ordenacao do-egassaria, entdo a atingir o

carater humanizador que antes os deslocamentos que a evitavam nao

permitiam atingir. Colocada a necessidade, fica-nos uma questdo de

natureza complexa, pois pressupde ordenacdo e valores: que livro
escolher? (BRASIL, 2006, p. 685).
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Este trabalho de mediacao e orientacdo que recai sobre o educador é mostrado

3

nas Orientagdes, mesmo que estas retomem o termo “valor”, para especificar as

obras que devem ser escolhidas ou ndo. Porém, acreditar na autonomia de escolha do
educador que, talvez, fuja das diretrizes escolares, pode ser uma boa alternativa para
a aproximacao literaria proposta entre os individuos em sala de aula. Mas, para além
disso, acreditamos que apostar também na autonomia do educando, a partir da
orientacdo devida e da comparacdo aos classicos também se da como uma oOtima
alternativa. Buscando o repertorio literario do educando, ou permitindo no espaco de
interacdo de sala de aula que seus gostos florescam pode findar em um trabalho
muito mais rico, posto que a recepcdo literaria ja foi feita, no momento anterior de
escolha do leitor. O trabalho do despertar da fruicdo estética se torna muito mais
amplo e dindmico a partir do momento que autonomia de escolha, orientada, € dada
ao agente da interag&o proposta.

A fuga das amarras do livro didatico também deve ser ressaltada, porém os
aspectos concernentes a este suporte de apoio serdo discutidos no capitulo seguinte.
Cabe entdo, de anteméao, perceber que o livro didatico funciona como um apoio as
escolhas e préticas literarias, mas ndo sobrepde o papel da interacdo direta com o

texto literario em sala de aula.

Por fim, atentamos nosso olhar também para a questao da Literatura candnica

e seu trabalho de divulgacdo em sala de aula justificado nela mesma. A legitimagéo e

7

promulgacdo do canone literario também € assunto passivel de discussdo nestes
estudos, assim como pode ser assunto a ser questionado em sala de aula, junto aos
educandos, em detrimento as atuais representacdes e em que sentido ambas se

comunicam. O texto das Orienta¢des nos revela que

No Brasil, como se sabe, o processo de legitimizacdo do que se deve e do
gue ndo se deve ler tem se realizado principalmente por meio de livros
didaticos, pela via fragmentada dos estilos de época, 0s quais
historicamente vém reproduzindo ndo sé autores e textos caracteristicos
dos diferentes momentos da histéria da Literatura Brasileira e Portuguesa,
como o0s modos de ler a sele¢cdo. Reproduzem-se, assim, foemas d
apropriacdo da Literatura que ndo pressupdem uma efetiva circulacdo e
recepcdo de livros no ambiente escolar [...] prevalecendo um modelo
artificial — tanto pelos aspectos de integridade textual quanto pela
materialidade do suportede leitura do texto literario (BRASIL, 2006, p.
72-73).
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Notamos no texto das Orientacbes que estas estdo atentas a promulgacéo
massiva do canone literario sobrepondo-se as novas formas literdrias muito mais
“urgentes”. A atencao dada a tal aspecto eleva as Orientacdes a uma consonancia a
realidade latente, ao processo de crise que passa 0 ensino de Literatura no Ensino
Médio, que se da em muito por este procedimento adotado, por vezes, em alguns
ambientes escolares. A recepcdo desta modalidade literaria em ambiente escolar,
moldada através de uma artificialidade que nédo dialoga com as escolhas dos alunos,
atua como uma problematica que, como ja mostrado neste trabalho anteriormente,
pode ser uma das causas do contexto “em crise” do Ensino de Literatura. Ao contato
direto com a linguagem literaria canénica, o educando acaba por se questionar a real
funcdo da disciplina, por ndo conseguir manter didlogos possiveis entre ela e a sua
realidade vivida. Também cabe ressaltar o sentido de escolha de certas leituras; estas
podem se apresentar num fim pedagdgico que diverge do fim da fruicdo da estética
literéria. Sobre tal aspecto, Danielle Amanda Raimundo Silva e Celdon Fritzen
mostram, em artigo intituladdensino de Literatura e Livro Didatico: uma
abordagem a partir das pesquisas na poés-graduacdo bnasilea seguinte
constatagao:

A escola tende a privilegiar a leitura capaz de inspirar certas condutas,
coisa que ocorre quando indica para leitura obras cujo enredo possa ser
usado como exemplo de debates. Desse mondo, a escola relega ao
exercicio de leitur uma finalidade moral, fugindo a propriedade “ndo
pragmatica” da literatura; em outras palavras: ao converter o texto
literario em instrumento pedagdégico de outra disciplina ou saber sestar-

ia subordinando a arte a pedagogia. (SILVA & FRITZEN, 2012, p. 272)

Tomar o texto literario para um fim moral ou pedagdgico € uma pratica
constante em alguns ambientes escolares, mesmo que tal pratica se dé de forma
implicita. Como exemplo deste fato, podemos destacar o caso do livro de Dalton
Trevisan,Violetas e Pavdegjue foi censurado do processo seletivo do Colégio de
Aplicagdo CAPEOLUNI, no ano de 2010, por ser considerado “obsceno” aos jovens
educandos ingressantes do colégio, que atingem a faixa etaria de 13 a 15 anos de
idade. Neste caso, o livro ndo foi tomado através de um objetivo moralizante, mas,
ao contrario, sua censura mostra que, implicitamente, se espera que o livro ndo venha
a ferir os conceitos morais promovidos pela familia tradicional. Logo, o livro a ser
considerado passivel de leitura para um processo seletivo ndo deve transgredir as

tradicoes, e se vemos a Literatura em si como uma forma de transgressao, transgredir

53



0s preceitos morais da sociedade através da linguagem também é algo que se espera,
mas na pratica ndo recebe apoio.

Importante perceber que, também em relacdo a presenca e legitimacdo do
canone, e sua continuidade em relacdo a importancia histérica que se atém, atraves
da selecdo de textos proposta em sala de aula ou através do livro didatico, as

OrientacOes apresentam um olhar atento:

Ainda relativamente a selecdo de textos, € importante lembrar que o
canone nao é em si negativo; significa que uma obra, em sua trajetéria, de
qgquando surgiu até o momento contempordneo de leitura, foi
reiteradamente legitimada como elemento expressivo de sua época. O
canone ndo € estatico, ele incorpora ou exclui obras em decorréncia de
algumas variaveis, sendo talvez a mais importante aquela dos estudos
criticos, em especial os estudos académicos. Ele é importante para formar
uma tradicdo segundo a visdo de determinado momento hist6rico (em
perspectiva) (BRASIL, 2006, p. 75).

Como ja dito em nossas discussoes, a presenca do canone se faz necessaria,
seja como exemplificacdo ou materializacédo literaria de determinada época histérica,
seja por conjuga em sua materialidade linguistica os conceitos precisos para a
discusséo a que se propde. Mas, para além desta presenca imprescindivel em sala de
aula e nos estudos académicos, pensamos que o0 canone deve ser questionado também
a partir de sua prépria construcdo e sua aceitacdo enquanto tal. Levar
guestionamentos para a sala de aula que percorrem a construcdo e o pensamento
canbnico também se torna pratica importante, para que os educandos consigam
atingir o processo de criticidade que permeia os estudos académicos, mas se afasta
do real dialogo que se tem no ambiente da sala de aula. Mantendo um paralelo com
suas leituras contemporaneas, os educandos podem perceber as mudancas
linguisticas, sociais, e até ideolédgicas através do trabalho comparativo. Através da
mediacao do educador, perceber até onde o canone mantém um posto primordial nos
estudos literarios, mas também criticar no sentido que caminham os estudos
académicos atuais, de criticas que percebem as duas faces das novas linhas de
pensamento.

Os estudos académicos podem em muito ajudar nesta pratica, porém ainda ha
um relativo afastamento entre o ambiente da academia e o da sala de aula. E este
quadro se da, por vezes, pela fala académica diluida a partir da construcéo do livro

didatico. As Orienta¢cfes também mostram tal recorréncia:

54



Contudo, se na universidade as diferentes pesquisas sdo veiculadas,
movimentam e reorganizam o repertério de obras significativas, na escola
0 canone em geral mantém-se, equivocadamente, estatico, uma vez que
em grande parte os contelidos da disciplina sao gerados pelo livro didatico
(os quais até agora se mantiveram fieis a essa concepcao cristalizada de
histéria literaria) (lbidem, p. 75).

Na universidade percebemos uma profuséo de estudos literarios que adentram
nas perspectivas mais profundas que o texto literario pode abranger, mas estes
estudos ndo se promovem na sala de aula. Em artigo ja citado anterioEnsinte,
de Literatura e Livro Didéatico: uma abordagem a partir das pesquisas na poés-
graduacéo brasileiraDanielle Amanda Raimundo Silva e Celdon Fritzen fazem um
resgate de teses e dissertacdes atraves de seus resumos para discutir as probleméticas
que envolvem o atual Ensino de Literatura no Ensino Médio, como a relagdo do
educador e o livro didatico e o ensino pragmatico que, paralelamente, envolve a
atividade de fruicdo estética. A partir da analise dos resumos reunidos por ambos 0s
autores, além da percepcdo de uma relacdo ndo saudavel entre o educador e o livro
didatico, também foi atestado a grande quantidade de artigos académicos que
envolvem os estudos literarios, mas que sao trazidos para o ambiente da sala de aula,
em detrimento ao uso do livro didatico. Os autores também chegam a concluséo de
que a maioria dos educadores nao esta “disposta”, ndo esta solicita ao aprimoramento
de metodologias. Porém, cabe refletirmos que grande parte destes educadores
também é formada em universidades e academias, e o discurso se fecha as portas
desta, ndo adentrando o ambiente da escola de Ensino Médio. Logo, retornamos a
questao da presenca massiva do livro didatico que “facilita” a compreensdo do aluno,

e tais préaticas recaem novamente a questdo da formacao do educador.

Percebemos entdo que as Orientacbes Curriculares, se lidas em seu cerne
através de reflexdes que se aliem as atuais perspectivas da literatura contemporanea,
podem sim ser um instrumento de apoio, mesmo que prescritivo, para a pratica
educativa em Literatura. Mesmo que, em relacdo as manifestacdes literarias em
detrimento as manifestacdes culturais, estas formulacdes ainda sao calcadas na
questao do juizo de valor, o educador que toma tais orientacdes como suporte para
seu trabalho em sala de aula deve ser atento e critico e, principalmente, perceber o
espaco especifico de onde partem suas colocagdes, quais 0os educandos com 0s quais
tem contato, qual nivel de letramento literario eles possuem, enfim, o contexto no

qual esta inserido. Em nossos questionamentos foram ressaltadas algumas passagens
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do texto que apresentam, a partir das analises feitas, formas diversas de adentrar no
processo de formacéo literaria do educando, mas que se dao através de um modelo
que transita um ambiente ideal, e ndo o real, que sdo as salas de aula de Ensino

Médio, também passiveis a varias criticas que envolvem politicas publicas.
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CAPITULO 1l

POSSIVEIS LEITURAS DO LIVRO PARA AMPLIACAO DO DIREITO A
LITERATURA

3.1 Portugués: Contexto, Interlocucdo e Sentid@013), da autora Maria Luiza
M. Abaurre: uma analise metodoldgica.

Partindo da metodologia da andlise proposta para este trabalho, analisaremos
um dos livros didaticos disponibilizados pelo PNEIPrograma Nacional do Livro
Didético, as escolas publicas brasileiras. O programa em questdo € um dos mais
antigos, criado em 1929 com outra denominacao, voltado a distribuicdo de obras
literarias ou didaticas para os alunos da educacdo basica das redes publicas
brasileiras. Suas ultimas alteracdes sdo datadas de 2012, que apresentam a aquisicao
e distribuicdo integral de livros aos educandos do Ensino Médio de todo o pais,
inclusive na modalidade Educacdo de Jovens e Adultos. Também percebemos as
inovacdes tecnoldgicas apresentadas atualmente pelo programa, através da
disponibilizacdo de materiais digitais a usuarios da educac&o national

Para nossas andlises, o livro escolhido se intiRdatugués: contexto,
interlocucdo e sentid(2? edicdo/ 2013), das educadoras de Lingua Portuguesa Maria
Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara. A primeira
edicdo da obra didatica é do ano de 2010, sendo editada novamente em 2013, e nesta
edicdo que priorizamos nossas andlises. Esta edi¢do é dividida em trés volumes, que
correspondem as trés séries do Ensino Médio. Utilizando deste materiat@mqpue
de analise, pretendemos, assim como feito nas Orientacbes Curriculares para o
Ensino Médio, percorrer seu texto para percebermos se este serve como suporte de
auxilio a pratica educadora de Literatura, pensando nas novas perspectivas das
manifestacgdes literarias.

Para tanto, nos atentaremos a trés aspectos especificos, que, a partir da analise
das Orientacdes Curriculares Nacionais, se mostraram como problematicas que

concernem aos objetivos desta dissertacdo: o ensino da historiografia literaria, a

" Fonte: http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-apresentacao
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questdo da presenca massiva do canone no ensino de literatura, sobrepondo-se a
outras manifestacdes, ditas culturais, e as atuais manifestacbes literarias
contemporaneas, ditas Pds-Autdénomas. Percorreremos o livro didatico escolhido nos
atentando a tais questbes, e perceberemos como sdo apresentadas, para enfim
sabermos se, juntamente as OrientagBes Curriculares Nacionais para o Ensino de
Literatura no Ensino Médio, podem servir como suporte a pratica educadora em sala
de aula.
O livro didatico em questédo € um livro auxiliar da pratica educadora em sala
de aula das disciplinas de Portugués e Literatura. Logo, podemos caracterizi-lo como
um livro que auxilia a interagdo com a linguagem em todas suas formas. Ja na
apresentacao, as autoras ressaltam o aspecto de trabalho com a linguagem:
A linguagem, considerada em seu aspecto artistico, estrutural ou pratico, é
parte integrante de nossas vidas, indispensavel tanto para a aquisicao de
conhecimento em quaisquer areas do saber, como para nossa padicipag
nos mais diversos contextos sociais de interlocucdo. E por isso que
dedicamos tanto tempo ao estudo de lingua portuguesa em todas as suas
dimensfes. O desafio, porém, é fazer com que esse estudo deixe de ser
[...] o mero cumprimento de uma obrigagédo escolar e passe a ser visto

como tdo significativo quanto a presenca da linguagem [...] na vida.
(ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2013, p. 3)

Logo, o tratamento ja dado pelas autoras na apresentacéo do livro nos mostra
que este se propde através de um meticuloso trabalho com as linguagens promovidas
pela lingua portuguesa, e se inclui neste estudo o ensino da Literatura, entendendo
esta como uma das linguagens disponiveis em nosso cotidiano. Deste modo, ja
percebemos que ndo ha diferenciacdo entre as linguagens; sendo esta de propriedade
humana, todos os individuos interagem e se comunicam, de formas diversas, através
dela.

A escolha deste livro didatico especificamente se deu no sentido de
percebemos que, dentre outros livros disponibilizados pelo MEC (Ministério da
Educacdo) as escolas publicas, ele contempla varias vertentes literarias que
percorrem o acervo cultural nacional. Rico em imagens, indicacbes de obras de
outros géneros que abrangem tematicas também desenvolvidas na literatura, varios
exercicios de interpretacdo de poesias e indicagfes de projetos a serem desenvolvidos
em sala de aula, o livro se mostra como uma boa escolha dentre as indicagdes que 0

MEC apresenta as escolas de ensino publico brasileiras.
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A edicéo deste livro também apresenta a secao intitulada Guia de Recursos.
Tal Guia se apresenta como uma forma de interacdo mais proxima entre a proposta
do livro didatico e a pratica de ensino no ambiente da sala de aula. A sec¢éo é dividida
em subsecde$iundamentacédo teorico-metodoldgica trabalho com competéncias
e habilidades, Propostas Pedagogicas e reflexdes sobre a prética dozente
Respostas das atividades e referéncias.

A primeira subsecdofundamentacdo tedrico-metodologic& tambéem
dividida entre as trés areas que correspondem ao componente curricular que o livro
se propde: Literatura, Gramatica e Producdo de textos. Com vistas a especificidade
de nossas discussfes, nos atentaremos a uma pequena andlise da parte direcionada a
Literatura. Nesta parte, os autores expbem a perspectiva acerca da Literatura e sua
presenca em sala de aula através da selecdo de textos tedricos que servem enquanto
bibliografia a ser consultada pelo préprio educador. Neste sentido, frisamos que a
proposta do livro didatico se intercala a uma “formacdo continuada” do educador. O
trabalho com a educacao visa ndo s6 um enriqguecimento teérico do educando, mas
principalmente, um trabalho conjunto de formacao teérico do educador, que caminha
ao lado de sua pratica em sala de aula. O educador deve estar atento as atuais
mudancas dos caminhos literarios e saber a importancia de manter-se atualizado
frentes as novas teorias que surgem a partir dos estudos académicos. Nesta subsecéo
voltada a Literatura, vemos textos de criticos literarios renomados, autores como
Marcel Proust, Harold Bloom, Antonio Candido, Tzeran Todorov e Alfredo Bosi. A
diversidade de perspectivas sobre os atuais estudos literarios é interessante; autores
nacionais e estrangeiros caminham ao lado nesta fundamentacdo, que culminam
numa diversificada perspectiva acerca dos estudos literarios promovidas neste
resgate bibliografico que o livro propde.

Também presente no Guia de Recursos é uma reunido de referéncias
bibliograficas, com varias indicagdes de livros e textos para que o educador “monte
sua estante”. Retomando a questdo posta no paragrafo anterior, a formagdo do
educador também se d& através do processo de busca deste pelo aprimoramento de
seu potencial. O fato de o educador estar sempre atualizado e buscando novas formas
de se informar, de renovar seus conhecimentos atraves das varias perspectivas
mostradas torna o trabalho em sala de aula além de mais atual, mais plural. A
formacgao do educador talvez seja uma das pecas chaves no processo de aquisi¢ao da
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aprendizagem para ambos os individuos presentes em sala de aula, para convergéncia
no processo de encontro das expectativas.

Na subseca® trabalho com as competéncias e habilidagescebemos um
didlogo entre o livro didatico e as diretrizes curriculares, sobre as quais ja nos
debrucamos nesta dissertagdo. Utiliza-se da Matriz de Referéncia e Objetos de
Conhecimento da Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, que sdo tomadas
da base formulada para o Enem (Exame Nacional do Ensino Médio), atual processo
seletivo para ingresso na maioria das faculdades e universidades brasileiras. O texto
desta subsecdo se atenta a contextualizar tais habilidades e competéncias e a
pertinéncia destas em relagdo ao préprio Enem, enquanto exame que qualifica a

efetividade do Ensino Basico,

A necessidade de contar com uma base de dados confiaveis que
permitisse um diagndstico mais consistente sobre o real estado da
educacdo basica brasileira levou a criagdo de um sistema de avaliagdes do
qgual faziam parte a prova do Saeb (Sistema de Avaliacdo da Educacédo
Bésica, agora renomeado para Aneb - Avaliagdo Nacional do Ensino
Bésico) e o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) (ABAURRE,
2013, p. 46).

Percebemos entdo que o atual exame que diagnostica o estado da educacao
bésica brasileira acaba por transformar os moldes da educacéo basica brasileira, e o
livro didatico se vé baseado nestes novos exames. Se o livro toma uma subsecéo para
deixar o educador que dele faz uso a par dos novos exames, também deixa explicito
que sua vertente se dara em favor destas competéncias e habilidades, que abrangem
os fins do Enem.

O texto contido nesta parte do Guia de Recursos, referente as competéncias e
habilidades que se espera empreender a partir da utilizacdo deste livro didatico
também tratam da questdo dos desafios que o educador deve estar atento, em relacao
aos documentos oficiais e a adequacdo de seu ambiente especifico e também das
especificidades de seus educandos. O texto nos fala que

Embora todos os documentos oficiais estabelecam as grandes metas a
serem alcancadas com a Educacdo Baésica, cabe a escola, e
particularmente ao professor, decidir quais estratégias favorecerdao o

desenvolvimento de habilidades e competéncias em sala de aula. Esse é,
na verdade, o maior desafio a ser enfrentado por aqueles que acreditam na

importéancia da adocédo de novos parametros no processo de construcao
conhecimento. (Ibidem, p. 47)
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Logo, voltamos na problematica que, ao longo das nossas pesquisas,
percebemos se mostrar recorrente: a formacgéo e valorizagao do individuo educador.
No caso da citacdo acima, percebemos que o Guia de Recursos, que se configura
como um auxiliar para o uso do livro didatico, também se expressa através da
perspectiva de formacéo autbnoma do educador. Tanto para o processo de pesquisa e
aprimoramento continuado quanto para a autonomia do trabalho e usufruto do livro
didatico, o educador € o agente promotor de tal interacdo. E esta interacdo que nos
referimos se da em amplo sentido: o0 ambiente da sala de aula, a escolha das leituras,
0 uso do livro didatico, o trabalho com as habilidades e competéncias. Toda esta
gama de possibilidades deve partir de um trabalho coeso e consciente do educador.

Por fim, o Guia de Recursos do livro em questdo se fech®nmg®stas
pedagogicas e reflexdes sobre a pratica docenteespostas das atividades e
referéncias.Nesta primeira subsecao séo ressaltadas as habilidades provenientes do
trabalho com a Lingua Portuguesa, que entre eles esta o fato de ser uma das areas
mais propicias ao trabalho interdisciplinar. Enquanto guia para a atividade docente, o
texto nos expbe que:

A luz dos eixos programaticos do Ensino Médio Inovador, o pdpel
professor de lingua portuguesa assume uma importancia singular: é
impossivel que o conhecimento cientifico tecnol6gico, a formacéo
cultural e a aquisicdo de habilidades para a vida profissional sejam
construidos sem a intermediacdo da linguagem. Dessa perspectiva, 0
profissional da area de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologiasepode s

o protagonista do esforco interdisciplinar demandado pelos objetivos que
guiam o Ensino Médio: o trabalho satisfatério com gramética, literatura e
producdo de texto pressupBe o emprego de conceitos, no¢les, dados e
informa¢Bes que compdem o contetdo de outras areas de conhecimento.
Citando alguns exemplos: a nog¢édo de contexto, indispensavel na analise
de textos literarios, é fundamental para o trabalho na &area de Ciéncias
Humanas; dados e informacdes na area de Ciéncias da Natureza séo
frequentemente utilizados para embasar praticas na producéo textual; e
muitas das abstragBes relevantes a area de Matematica (relagdes,

recursividade, funcdes, distribuigdo, sistema) sdo também necessarias a
analise gramatical (ABAURRE, 2013, p. 51).

O ensino de Linguagens abrange diversas areas de conhecimento, como dito
acima, mas cabe ao educador a fun¢do de “organizar o caos” que abrange a profusao
de caminhos que o educando pode percorrer em suas indagacoes. Logo, ao educador,
especificamente em Literatura, nosso foco de analise, cabe uma abrangéncia de
conhecimentos multiplos, e que podem ser adquiridos a partir das leituras proprias e,

com o uso do livro didatico, das pesquisas referentes as indicacdes de leitura. O livro
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didatico ndo ¢ “didatico” somente ao educando, mas ao percorrer o Guia de
Recursos, funciona também como material de referéncias didaticas ao préprio
educador. Funcionando de forma metalinguistica, chama a atencao para o trabalho de
formacdo continuada, apresentando as relacdes atraves da propria pratica docente em
Literatura, e apresenta uma bibliografia farta que abrange o aprofundamento e
aprimoramento desta pratica.

Ainda nesta subsecdo, destacamos aqui 0S eixos cognitivos apontados no
ambito do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). S&o eles: dominar linguagens,
compreender fendbmenos, enfrentar situagées-problemas, construir argumentagéo e
elaborar propostas. No texto apresentado no livro em questdo, estes eixos sao
mostrados ressaltando o trabalho interdisciplinar, apontado como pratica concernente
ao ensino de Linguagens. E através de especificacbes abrangendo as trés areas do
ensino da Lingua Portuguesa apresentados no livro (Literatura, Gramatica e
Producédo de Texto), o texto mostra como utilizar das proprias ferramentas do livro
didatico para o auxilio neste trabalho integrado. Percebemos entdo que, para o
desenvolvimento de um trabalho realmente abrangente, as trés areas devem ser
entendidas com um fim Unico de desenvolvimento dos eixos cognitivos. O dialogo
proposto pelo livro se materializa nas paginas de conteudos voltados aos educandos,
e novamente, percebemos que a intencdo proposta € do uso do livro enquanto
ferramenta a ser utilizada em sala de aula.

Por fim, a se¢do de Guias de Recursos se finda nas resolucdes de exercicios
propostos ao longo de suas paginas de contetdo propriamente dito, direcionados aos
educandos. Esta sec®&espostas das Atividades e Referénceids apenas apresenta
asrespostas “corretas”, mas estimulam os debates e o direcionamento que o educador
pode dar as reflexdes propostas pelos exercicios. Tal secdo também abrange mais
indicagbes bibliograficas, concernentes aos capitulos, divididos em tematicas
diferentes.

A partir desta analise, percebemos que o livro didatico analisado e seu Guia
de Recursos tém como finalidade o suporte de auxilio, ndo sé a pratica docente em
sala de aula, mas também ao processo de formacéo do educador. Cabe ao educador o
bom uso ¢ a boa “relagdo” com este material, tendo como horizonte as varias

demandas de seus educandos, que podem ser especificas a certa situacdo ou contexto.
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3.2 Ensino de Literatura ou Histéria da Literatura

A pratica do Ensino de Literatura ser proferida a partir de uma historiografia
literaria data de 1858, nas escolas publicas brasileiras, porém uma disciplina
especifica com esta denominacdo foi introduzida em 1870. A partir desta data, a
retérica e a poética foram interpostas ao ensino de Historia da Literatura, assi
permanecendo por duas décadas, por fim sendo estas duas Ultimas eliminadas e
substituidas por uma matéria unica, denominada “Historia da Literatura Nacional”,
segundo Willian Roberto Cereja, em seu livro j& citado anteriormente neste trabalho,
Ensino de Literatura: Uma proposta dialégica para o trabalho com literatéra.
supressao destes conteudos que envolvem os estudos de poética e retérica se deu ao
passo que estes foram inseridos na disciplina de Gramatica. A criacdo desta
disciplina especifica de Literatura também pode ser vista pela tentativa de,
participando do projeto politico de consolidacdo de uma identidade nacional,
pensamento promovido nos meados do século XIX, se criar estudos isolados de
valorizacdo da criacao artistica e literaria brasileira. Sobre este contexto que dialoga
com as perspectivas historicas do momento citado, Cereja nos fala sobre o material
didatico utilizado,

Durante anos, a Historia da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, e o
Curso de Histdria da Literatura Portuguesa, de Tedfilo Braga, foram os
livros béasicos de ensino de literatura no Colégio Pedro Il. Pode parecer
estranho aos profissionais da educacdo hoje que obras originarias da
pesquisa académica, ndo produzidas, portanto, para fins didaticos, fossem
transpostas para o ambito escolar, sem mediacdes, apesar de Silvio
Romero ter preparado uma versdo escolar de sua Historia... Contudo, se
atentarmos para o0 momento em que isso ocorreu, podemos separ qu
razéo da adocédo néo foi somente a destacada qualidade da obra ou a falta
de material didatico mais adequado aos fins didatico-historicistas da
disciplina. Vivia-se, naquele momento, o declinio do Império e o inicio da
Republica. O fim da retérica e da poética dos programas literarios refletia

o triunfo do cientificismo positivista nos diferentes dominios does
(CEREJA, 2005, p. 102).

Ao longo dos anos, a perspectiva historiografica sobre o ensino de Literatura
se consolidou. Cereja ressalta que, ao longo do século XIX a meados do século XX,
assim como as demais disciplinas, a histéria da Literatura no Brasil sempre esteve
“sujeita a diferentes influéncias, como as da reforma de ensino empreendidas pelo
Estado e a dos materiais didaticos adotados”. O autor nos mostra que

Com periodos de valorizacdo e expansao, ou de retracdo ou exclusdo do
programa escolar, a historiografia literaria consolidou-se e legitimou-se
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como conteudo, como disciplina e como pratica de ensino de literatura
por exceléncia. Qualquer proposta de ensino que enseje quebrar esse
paradigma encontrara, com certeza, muitas dificuldades e resisténcia por
parte dos professores (lbidem, p. 103).

Consolidado entdo como processo de ensino por exceléncia, a historiografia
literaria se apresenta como a forma ‘“comoda” para a transmissdao da disciplina,
retomando moldes estabelecidos no século XIX. Com este formato, a disciplina se
mantém e assim se apresenta nos modernos livros didaticos, como exemplo o livro
Portugués: Contexto, Interlocucdo e Sentidossocorpus de analiseCabe nesta
questdo ressaltar que, esta tradicdo classico-humanista persiste mesmo apds a
mudanca dos tempos, e, pensando em nossa contemporaneidade, na Era dos
Extremos. Logo, h& de se criticar tal viés se pensarmos que este ndo corresponde
mais ao sujeito inserido neste contexto urgente.

Porém, devemos ressaltar a questdo da transposicdo dos artigos académicos
aos manuais didaticos de Literatura. O afastamento que ha entre ambos os géneros
educativos se da também através deste processo de transposi¢cdo haja vista que os
dois espacos de ensino tém horizontes diferentes. Se a academia cabe o
desenvolvimento de estudos mais profundos, estes passam por um processo de
dilui¢do que, até atingir o ambiente escolar, vai ser “encaixado” na historiografia
literaria. Cereja nos retoma que,

Assim, o papel que a historiografia literaria [...] cumpre no ambito
cientifico e académico evidentemente é diferente do papel que ela
desempenha na formacado de jovens secundaristas, que estdo se iniciando
nos estudos literarios. Mediada pela linguagem, a aula de histéria da
literatura consiste na apropriacdo de um discurso que versa ndo apenas
sobre a literatura, mas também sobre a prépria histéria da literatura. Ou,
ainda, mais especificamente, as aulas de literatura, em sua quase
totalidade, podem ser consideradas atividades de linguagem cujo suporte
€ 0 género historiografia literaria. Contudo, considerando-se o espaco
social escolar e suas especificidades, ndo se pode dizer que esse género

seja 0 mesmo com que trabalham os livros de historiografia literaria
(Ibidem p. 139).

Logo, Cereja nos explica que os manuais didaticos apontam para um discurso
didatico-historiografico, ndo especificamente historiografico. Também ressalta a
guestdo de que ndo ha um horizonte cientifico para os estudos escolares, em nosso
caso, o Ensino Médio. Logo, a historiografia literaria realmente se sobrepde ao
Ensino da Literatura enquanto tal.
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Tomemos agora 0 nosso objeto de analise, o livro didatico em questdo. Como
ja dito, Portugués: Contexto, Interlocucdo e Senti@®13) da professora Maria
Luiza M. Abaurre, passa por sua segunda edi¢cdo, sendo a primeira do ano de 2010.
Seguindo a linha dos manuais didaticos de Portugués e Literatura, o livro também
apresenta a perspectiva da historiografia literaria, sendo que seu primeiro volume,
correspondente ao conteudo programéatico da primeira série do Ensino Médio, traz o
quadro de historiografia literaria. Este quadro, conhecido entre os educadores em
Literatura, organiza a perspectiva quanto aos estudos literarios para o educando
ingressante no Ensino Médio. Nele se subdividem as escolas literarias que partem
desde a Idade Média, representada pelo Trovadorismo, apresentando suas
caracteristicas ideoldgicas, principais autores e obras representativas.

Porém, anterior a estes estudos que colocam como ponto de partida o sentido
historiogréfico dado a Literatura em sala de aula, o livro didatico em questdo propde
a divisdo da Teoria Literaria em cinco capitulos. O primeiro capitulo, que também
traz uma apresentacao da proposta didatica do livro, conceitua a Literatura enquanto
arte, fazendo um paralelo entre esta e outras manifestacfes artisticas. Ha paralelos
entre ficcdo e representatividade, comparacdes entre manifestacbes artisticas
primitivas e contemporéneas, conceituando por fim a arte como:

Do século XX em diante, diferentes formas de conceber o significado e o
modo de fazer artistico impuseram novas reflexdes ao campo da arte.
Desde entdo, ela deixa de ser apenas a representacdo do belo e passa a
expressar também o movimento, a luz ou a interpretacdo geométrica das
formas existentes. Pode também recria-las. Em alguns casos, chega a
enfrentar o desafio de representar o inconsciente humano. Por tudo isso,

arte pode ser entendida como a permaneat@acio de uma linguagem
(ABAURRE, 2013, p. 14).

Percebemos, nesta definicdo de arte que o livro nos apresenta, que esta se
compdem de uma forma resumida de varias definicdes postuladas por pensadores do
campo artistico ao longo da historicidade humana. Também vimos que a tentativa da
autora com a selecdo de informacdes aproxima o conceito e as manifestacdes
artisticas de propostas mais contemporaneas; quando cita a representacdo do
movimento, luz ou através de formas geométricas, ela esta dialogando diretamente
com o0 conceito de arte questionador proposto pelas correntes vanguardistas
europeias, do inicio do século XX. Interessante tal definicho e escolha de

perspectiva, ja que as vanguardas em muito modificaram o olhar do homem sobre o
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significado da arte presente no cotidiano; nos seus manifestos cantavam um mundo
moderno e, em relacdo aos estudos literarios contemporéaneos, dialogam muito mais
com os educandos e suas proprias perspectivas do que seria a “arte”. A continuidade

desta reflexéo sobre arte no livro ainda é pertinente:

Afirma-se também, entre tantas outras possibilidades, como meio de
provocar a reflexdo do observador sobre o lugar da prépria arte na
sociedade de consumo ou sobre a relacéo entre o observador e o objeto
observado. Ou seja, a arte pode ser progocacgéo, espaco de reflexdo

ou de interrogagao(lbidem, p. 15).

Logo, a proposta de definicdo de arte do livro didatico abrange diversos
olhares da construgdo do pensamento artistico ao longo dos tempos. A definicao
pode percorrer 0 campo estético, sociolégico, meios de producdo ou proposta a partir
do contexto e do artista. Novamente, reiteramos que o0 ponto primordial para a
“abertura” de reflexdo aos educandos provém da media¢do do educador. Munido
desta simples e resumida definicdo, se abre um leque de possibilidades de
intervencao e aprofundamento do trabalho educativo com a definicdo do que seria
arte.

Os proximos capitulos definem a Literatura enquanto linguagem artistica, os
primérdios dos pensamentos sobre a Literatura (definicdo dos géneros literarios a
partir das definicdes aristotélicas) e a Literatura enquanto expressdo do momento de
criacdo, enquanto expressao de uma época e do pensamento dos artistas que vivem
tal momento, onde prescinde a definicdo do viés historiografico.

A Literatura enquanto expressao de uma época nos parece ser a tomada de
perspectiva do livro de Abaurre. Logo, se define os estudos literarios deste livro
didatico através dos estilos de época, ou escolas literarias. Podemos esclarecer entéo
qgue o livro mescla um olhar sociolégico ao literario, e a partir da perspectiva dessa
dissertacdo diremos que este olhar convém aos estudos literarios em sala de aula.
Mas também cabe ressaltar que este olhar ndo deixa de ser prioritariamente ocidental.
Desde as demonstracfes das manifestacdes artisticas em relacdo as literarias, até os
estilos de época que serdo desenvolvidos no livro, todos partem de um olhar que
valoriza o canone ocidental. Os exemplos de das pinturas relacionadas as escolas
literarias, os exemplos da arte em estado primitivo, todos séao transcorridos através de
um “manto invisivel” que expressa as tendéncias de nosso olhar, que privilegia uma
perspectiva europeia de supremacia artistica.
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Nesta questdo que toca o canone literario e sua presenga nos estudos
historiogréficos da Literatura, chamamos a atencdo para a leitura de Harold Bloom,
critico literario contemporaneo e professor estadunidense, que defende a importancia
dessa presenca candnica no ensino de Literatura. Segundo Bloom, o canone ocidental
apresenta o que pode se esperar de fit@lo” do que esperamos nas leituras
literarias, e através de escritos cof@ocanone ocidentat Como e porque ler?
defende esta “estabilidade canonica”, no ensino académico e universitario. Segundo

O autor,

Para sermos capazes de ler sentimentos humanos descritos em linguagem
humana precisamos ler como seres humanesazé-lo plenamente. [...]
Lemos Shakespeare, Dante, Chaucer, Cervantes, Dickens, Proust e seus
companheiros porque nos enriguecem a vida. Na pratica, tais escritores
tornaram-se a Bencamo sentido primeiro conferido por Jave, “mais vida

em um tempo sem limites”. Lemos, intensamente, por varias razdes, a
maiorias das quais conhecidas: porque, na vida real, ndo temos condicdes
de “conhecer” tantas pessoas, com tanta intimidade; porque precisamos

nos conhecer melhor; porque necessitamos de conhecimento, ndo apenas
de terceiros e de n6s mesmos, mas das coisas da vida. Contud®o00 moti
mais marcante, mais auténtico, que nos leva a ler, com seriedade, o
céanone tradicional (hoje em dia tdo desrespeitado), € a busca de um

sofrido prazer. [...] Exporto o leitor a procurar algo que Ihe digpeito e
gue possa servir de base a avaliacéo, a reflexdo (BLOOM, 2001. p. 24-
25).

Bloom ressalta, em seus escritos, a importancia inerente aos classicos da
Literatura, e ainda lembra que estes ultimamente ndo estdo sendo tratados com o
devido respeito. Sobre esta perspectiva, ha de se ressaltar que os classicos detém seu
devido valor e se mantém no estado “intocavel” de manifestacdes universais e
atemporais. Mas entendemos que ndo ha um sentido de sobreposi¢cdo destes sobre as
manifestacbes que correspondem a outras épocas, outras interpretacdes ou mesmo
outros contextos onde Literatura “de boa qualidade” pode ser desenvolvida. Os
estudos que levam em consideracdo os estilos de época comprovam esta teoria. A
qualidade literaria, por Bloom, parece ser medida em relagcdo ndo somente ao crivo
de universalidade que seu conteddo apresenta, mas também pela linguagem na qual
foi escrita. Shakespeare e Dante sdo considerados, em sua universalidade, como
atemporais e demandam estudos extremamente contemporaneos, mas correspondem
também a momentos que, por vezes, ndo se sobrepdem sobre a “urgéncia” de estudos

contemporaneos.

67



Assim como Bloom, percebemos a relevancia dos estudos canfnicos no
ambiente da sala de aula. A apresentacdo da Literatura dita “erudita” ¢ uma das
funcdes deste ambiente, para promover a aproximacdo, citada por Candido, do
homem popular aos escritos que, em outros contextos, nunca lhes chegaria a méo.
Porém, ndo acreditamos que a sobreposi¢cdo possa ser valida para a constru¢do de um
conhecimento autbnomo do educando. Conhecer os classicos deve estar em fungéo
do jogo de referéncias que o educando dispde para a construcdo de seus proprios
conceitos literarios, que serdo retificados ao se comparar as producdes
contemporéaneas, que dialogam muito mais com seus interesses. Ressaltamos
novamente a importancia vista nos classicos literarios e nos autores candnicos, mas a
forma como sdo apresentados devem manter um diadlogo direto as expectativas
propostas em sala de aula.

Retomando o livro didatico, a perspectiva historiografica se mostra como a
mais “pratica”, e que também abre uma gama de caminhos a serem tomados pelo
mediador do contexto educacional, o educador enquanto mediador. Mas a critica a tal
método que engessa as “formulas” dos manuais didaticos também ¢ perceptivel ndo
s6 a nossa perspectiva, mas de outros autores, como Cereja chama a atencao,

Um dos problemas da historiografia cldssica € a pretensdo de abarcar
todos os textos e autores considerados importantes e quase sempre
obedecendo a critérios de canone discutiveis e mutaveis. Privilegiando a
quantidade e a diversidade, ela acaba oferecendo uma visdo difusa do
conjunto, no qual as obras de maior importancia estétamquelas que
representaram, por exemplo, a ruptura ou a renovacdo de uma tradicéo
costumam ter, na descricdo de um periodo, a mesma importancia de obras

menores, que sO fizeram repetir 0 conhecido e o desejado pelo publico
médio de cada época (CEREJA, 2005, p. 142).

A interessante colocacdo de Cereja nos abre perspectiva para o debate do
canone através desta apropriacdo historiografica. A colocac¢do “obras menores” ja €
guestionavel em si, pois passa novamente pela questao do juizo de valor, e as obras
consideradas menores por vezes, ao passo das mudancas histdricas que provocam
mudancas de valores, sdo consideradas de importancia literaria sobre outro olhar
contemporaneo.

As Orientagdes Curriculares Nacionais também chamam a atem;do d
educador para as questdes do ensino de ‘“historia da literatura”, no sentido de se

atribuir um valor ao resgate historiogréafico para fins de elucidacdo dos contextos de
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producdo aos quais autores péstumos estavam inseridos que se submetem também a

apreensdo do discurso literério:
Quando propomos a centralidade da obra literaria, ndo estamos
destacando a importancia do contexto histdrico-social e cultural que ela
foi produzida, ou as particularidades de que a produziu (até porque tudo
isso faz parte da propria tessitura da linguagem), mas apenas tomando
para o ensino da Literaturao caminho inverso: o estudo das condi¢fes
de producédo estaria subordinado a apreensdo do discurso literario.
Estamos, assim, privilegiando o contato direto com a obra, a experiéncia
literaria, e considerando a histéria da Literatura uma espécie de
aprofundamento do estudo literario devendo, pois, ficar reservado a

Ultima etapa do Ensino Médio ou para os que pretendem continuar os
estudos especializados (BRASIL, 2006, p.77%-

Logo, a intencédo do estudo historiografico se da na tentativa de um resgate
histdrico dos registros literarios ao longo dos tempos. A perspectiva do livro didatico
em questéo trata as escolas literarias levando em consideragéo a estética prevista pra
tal momento de criacdo. Resgatar as caracteristicas da época estudada, o0 pensamento
coletivo que circunda os produtores de literatura da época, os meios de producao, que
variam de acordo com o0s avanc¢os da tecnologia, o projeto literario dos autores de
acordo com as perspectivas da sociedade, todo este arcabouco historiografico se faz
de interesse também aos estudos literarios. Cabe ressaltar a importancia da
aproximacdo dos estudos da lingua, que sédo aprofundados através destas leituras
variadas abarcadas pelos estudos literarios. No entanto, ressaltamos a questdo da
presenca do educador enquanto mediador de todo esse processo de aprendizagem. O
livro ndo traz a materialidade literaria em si, mas abre portas para discussées que
devem ser feitas através de um didlogo com as representacdes que mais se
aproximam dos educandos.

Neste sentido, o livro didatico propde atividades e pequenos lembretes para o
educador, no livro especifico “Manual do Professor”. Ja para o educando, héd os
pequenosox’s, com informacdes sobre os autores, o0s estilos de época, indicacdes de
outras leituras ou filmes, além das obras de arte plastica que indicam as tendéncias
dos artistas da época mencionada. O livro, entdo, é a porta de entrada para o0 universo
que o educador pode explorar em suas aulas. E ndo so ele; o educando, em contato
com variadas indica¢cfes, pode se interessar por assuntos que, candnicos ou néo, so
Ihe fardo sentido se relacionados a sua perspectiva do que vem a ser a Literatura.

Assim, acreditamos que o caminho para a divagacgao entre as leituras literarias

e o0 aprofundamento em questbes que circundam este meio (novos autores
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contemporaneos ou questionamentos sobre a propria Literatura) se da através do
didlogo entre educando e educador. O livro funciona como suporte de auxilio, mas
nao recai a ele a responsabilidade de carga de leitura dos educandos. Cabe ao
educador o processo de mediacdo entre o livro didatico e as leituras que os
educandos ja trazem, promovendo a interagdo que se espera para a plena satisfacédo
da Literatura em sala de aula, para ambos os individuos que ali estéo.

3.3 O Canone Literario: novas interpretacdes

Partiremos, por fim, a andlise que diz respeito a forma como o canone
literario € apresentado no livro didatico de nossa escolha. Para tanto, retomaremos o
critico Harold Bloom, um dos mais contundentes da contemporaneidade em relacéo
ao status candnico. Sobre tal status, Bloom nos elucida que:

O Cénone, assim que o tomemos como a relagdo de um leitor e escritor
individuais com o que se preservou do que se escreveu, e nos esguecam
dele como uma lista de livros de estudo obrigatério [...]. Precisamos
ensinar mais seletivamente, buscando os poucos que tém capacidade de
tornar-se leitores e escritores altamente individuais. Os outros, que podem
ser levados a um curriculo politico, podem ser a eles abandonados.
Pragmaticamente, o valor estético pode ser reconhecido ou
experimentado, mas nao pode ser transmitido aos incapazes de apreender

suas sensacles e percepc¢des. Brigar por ele € sempre um erro (BLOOM,
2001, p. 25).

Nestas colocagdes, Bloom nos da a elucidacdo do que se caracteriza como
“canone literario”, ressaltando que fazem parte dele os autores e obras que
apresentam alto valor estético. Nesta explicagdo, Bloom fala que devemos “ensinar
mais sletivamente”, ressaltando que alguns autores sao primordiais para a tentativa
de aproximacdo estética. Também separa os leitores e escritores individuais dos
“incapazes”, no sentido que atingir tal elevacdo estética ndo ¢ algo que estd ao
alcance de todos os mortais.

E de conhecimento dos estudiosos e criticos da Literatura contemporanea que
a posicao e opiniao de Harold Bloom acerca dos estudos criticos atuais se apresenta
através de uma perspectiva um tanto quanto conservadora. Por isso se explica a
retomada de sua fala que ressalta a atual desvalorizacdo do canone. Retomando
também o estado de “crise da critica”, j& mostrada nesta dissertacdo, Bloom no diz

também que:
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A critica cultural € mais uma triste ciéncia social, mas a critica literaria,
como uma arte, sempre foi e sempre sera um fendmeno elitista. Foi um
erro acreditar que a critica literaria podia tornar-se uma base para a
educacédo democratica ou para melhorias na sociedade (lbidem, p. 25).

Nos parece, aos olhos dos estudos feitos nesta dissertacédo, que Bloom assume
e defende a posicéo elitista a qual a Literatura sempre esteve relegada. Para o autor, a
abertura da critica aos estudos culturais tende a uma tentativa de democratiza¢cdo da
Literatura, porém esta ndo é a funcdo e ndo sera colocada em pratica, jA que em seu
cerne a Literatura parte de um fenébmeno elitista.

Acreditamos que a Literatura e a critica literaria mantém tal status elitista
porque assim o0 querem o0s grandes estudiosos e criticos, que fazem uma separacéo
entre o classico e o contemporaneo, ou mesmo entre o classico e outras
manifestacdes literarias diversas. E o afastamento perdurara, se ndo absorverem a
ideia mais antiga dos estudos literarios aristotélicos, a do carater da humanizacao
através da Literatura. Se a Literatura provém dum fendémeno elitista, e por
consequéncia a critica literaria, a abertura de tal fenbmeno é prevista desde a escola,
como visto na analise das OrientacBes Curriculares Nacionais. A tentativa da escola &
a aproximagdo da “massa” do que se tem como pilar de exceléncia estética literaria.
Realmente, ndo podemos negar que, ao educando principalmente provindo do
contexto brasileiro, ter contato com Shakespeare e Dante pode ser muito mais facil a
partir dos estudos escolares. Porém, o movimento contrario também é importante,
pois avista que o fenbmeno elitista de critica literaria pode voltar seus olhos para
outras manifestacdes. Aceitar que a Literatura abrange todas as instancias em que o
elemento humano se faz e se reconhece como tal presente parece ser um caminho
distante, pois para os altos estudiosos que garantem e assumem a perspectiva de
“critica literaria elitista” ndo ha como fazer Literatura se esta nao beber nas fontes de
Shakespeare.

Retomemos o nosso livro didatico, e percebamos como a Literatura, enquanto
manifestacdo da atividade humana € representada. No primeiro volume da colecéo,
h& a introducdo aos estudos literarios, que se dirigem aos alunos da primeira série do
Ensino Médio. Apresentando a Literatura a partir do seu estudo historiografico, como
ja visto, ha o capitulo “Introducao a Literatura”, onde percebemos que se trata das
postulacbes de Aristételes transmutadas em uma linguagem mais acessivel aos

jovens educandos desta série escolar. De inicio, o capitulo apresenta os agentes de
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producdo artistica, estabelecendo as conexdes que podem existir entre eles e o
contexto que os percorre. Podemos destacar:
Historia, cultura, ideologia, religido sdo alguns dos fatores que fazem
parte do contexto do artista e que contribuem para “moldar” seu olhar

individual. Nesse sentido, podemos identificar, nas escolhas que realiza,
indicios relevantes deste contexto (ABAURRE, 2013, p. 16).

Esta introducdo que ressalta a importancia do contexto social que percorre o
olhar do artista se torna basica para o inicio dos estudos literarios. Elucidar ao
educando que o artista vem imbuido de um contexto que o cerca, e que iSso pode ser
perceptivel através de suas produgdes nos leva a crer que ndo ha “padronizagdo”
quando falamos em producdo de arte. Logo, esperar que adotemos um modelo
advindo dos autores classicos € um ato que cria uma cisdo dentro dos estudos
literarios. O ser humano se forma e também se transforma ao longo das mudancas
histéricas e sociais; acreditar entdo num padrao artistico a se julgar todas as outras
producdes a partir dele pode criar equivocos na compreensdo das variadas estéticas
artisticas.

Neste capitulo, o livro abre um pequehox para tratar a questdo da
adaptacdo artistica, fendmeno reconhecido das atuais producdes contenmiioraneas
Para tanto, utiliza da comparacdo da obra de dois artistas renomados, sendo um
canbnico, o italiano Leonardo da Vinci (1452-1519), representante da estética
renascentista, e outro contemporaneo e ainda pouco reconhecido no cenario cultural,
0 nova-iorquino Jean-Michel Basquiat (1960-1988). O livro apresenta a obra famosa
do primeiro,Mona Lisa(1503-1506), e propde discussdes de releitura a partir dos
conceitos da contemporaneidade mostrando a obra adaptada por Basquiat, também
intituladaMona Lisa(1983). Os exercicios propostos a partir da leitura de ambas as
obras propdem a comparacdo a partir do ponto de vista dos proprios artistas e as
intencdes que percorrem as producdes. A percepcao do didlogo entre as obras da aos
educandos a oportunidade de adentrar em varios estudos e situacdes de critica, ja que
eles também estardo presentes num contexto que diverge da situacdo de producao de
ambos os artistas. Cabe ao educador “organizar o caos” das ideias provindas das

analises multiplas que os educandos irdo desenvolver, relacionando a perspectiva dos

12 Uma teoria da adaptacéd.inda Hutcheon. Traducdo de André Cechindflorianépolis: Ed. Da
UFSC, 2011.
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dois artistas ao contexto de producéo, suas ideologias que recaem a esse contexto, e
trajetoria destes, podendo buscar também outras producdes artisticas que condizem a
adaptacdo contemporanea.

Nesta proposta de exercicio apresentada pelo livro, ha de se questionar
também a permanéncia do canone e suas caracteristicas. A partir da leitura da obra de
Leonardo da Vinci, recorrer aos conhecimentos prévios dos alunos e mostrar o que se
apreende do conceito de canone; a obra de Da Vinci se tornou popular, presente no
imaginario coletivo dos individuos sociais e culturais quando se fala em obra de arte.
Todos os alunos, independente de suas trajetérias ou conhecimentos prévios, ja
tiveram contato com a obiona Lisg ou com algum tipo de adaptagcéo provinda
desta. Logo, se tem ao largo embasamento préatico para adentrar na questdo candnica
e suas postulacdes, mesmo na primeira série do ensino médio. E também o préprio
questionamento do canone artistico em relacdo as novas adaptacdes; pode-se propor
uma pesquisa sobre o artista Basquiat e sua nova perspectiva sobre a arte, que
questiona a propria aura ‘“‘canOnica” das obras expostas nos museus da
contemporaneidad® Logo, o trabalho com adaptacées e releituras pode também ser
profuso, no sentido de abranger novas formas artisticas e percep¢cdes sobre estas, se
bem mediado pelo educador que propde as atividades.

Ao longo deste mesmo capitulo, temos a apresentacdo das funcdes da
Literatura nas sociedades humanas. Na verdade, sdo postulados de varios criticos,
estudiosos e até escritores que, partindo dos primeiros conceitos aristotélicos,
construiram as premissas do que se entende por funcao literaria. O livro também faz
uma pequena apresentacao de tais premissas:

A palavra “fungdo” aqui se refere ao papel que a literatura desempenha

nas sociedades; um papel que se configurou, em grande parte, a partir
daquilo que o publico leitor reconheceu como valor nessa arte ao longo da
histéria da leitura. Foram os leitores, portanto, que atribuiram um papel a

producéo literaria e sdo eles que a mantém viva até hoje (ABAURRE,
2013, p. 18).

O texto do livro atribui sentido a Literatura a partir do que o publico leitor
escolhe como de valor frente a outras producdes. Logo, percebemos o @uanto

mutavel o conceito de canone; este parte de uma situacao especifica, de um contexto

13 Mais sobre o artista contemporaneo Jean-Michel Basquiat em: http://basquiat.com
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que remete a identificacdo de seu leitor, ao contexto de producdo propicio aos
leitores que terdo contato com determinada obra. Entdo, esperar que um educando,
dum contexto completamente diverso, atribua sentido e valor para Shakespeare ou
Dante pode ser feito a partir de um trabalho de extrema aproximacdo, mas nao
subjuga as leituras prévias deste educando a um patamar de menor valor. O leitor
escolhe e atribui sentido a suas leituras, e estas leituras variam de acordo com sua
trajetéria de leitura, com seu contexto e suas perspectivas do que lhe sera valido ou
ndo. Entdo, ressaltamos a importancia dos trabalhos com adaptacfes de obras
candnicas, que trazem ao educando uma tentativa de leitura contemporanea que se
adequa de uma forma melhor as suas expectativas frente a leitura destas obras.

As funcdes da Literatura apresentadas pelo livro se relinem em: proporciona o
“sonhar”, provoca reflexdes, diverte, nos ajuda a construir nossa identidade, nos
“ensina a viver” e também denuncia a realidade. Todas estas fungdes relacionadas ao
contato com a Literatura sado subjetivas e lidam com uma individualidade que
provém da parte mais interessada do texto literario: o leitor. Logo, esperar que este
seja letrado num “padrao literario” ndo condiz com estas fungdes, que abrangem
muito mais que a necessidade de leituras candnicas. Se tocamos O termo
“necessidade” ou mesmo “obrigatoriedade”, a Literatura ja ndo condiz mais as suas
funcdes. Todas as funcdes listadas acima se mantem relacionadas a interpretacées
especificas, advindas de meios especificos, e ndo ha individuo mais apropriado a
escolher suas leituras e fazer suas identificacdes que o proprio leitor em contato
direto com o texto literério.

O livro didatico em questdo ndo aborda diretamente a discussdo sobre o
canone literario, mas propde leituras diversas que, como a ja citada comparacao das
obras de Da Vinci e Basquiat, podem proporcionar debates e questionamentos a
partir da mediagdo do educador. Também por viés ideolégico, cabe ao educador
acreditar nestas questbes que envolvem discussdes entre o0 classico e o
contemporaneo, o padrédo e o marginal. O livro é a ferramenta, o suporte de uso, mas
0 que se fara da ferramenta parte da inspiracdo ideolégica do educador, e também de
questdes que envolvem sua formacédo académica, como também ja discutimos neste
trabalho.

Se o elemento humano que utiliza a ferramenta livro didatico € o diferencial
nas questdes que percorrem o estudo canbnico na sala de aula, em detrimento aos
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estudos criticos atuais que propdem novas perspectivas de analise, tomemos o
exemplo de como um autor € apresentado no livro; autor este que ja foi considerado
marginal, mas apos estudos diversos que se debrucaram sobre a riqueza de sua obra
principalmente a partir da situac&o social e comunicativa que escreve, lhe relegaram
uma posicao de destaque nos estudos criticos de Literatura Brasileira, Lima Barreto.
Localizado na fase de transicdo da Literatura brasileirandeada “Pré-
Modernismo” pelos estudos historiograficos, Afonso Henriques de Lima Barreto
(1881-1922) é um dos autores no qual os estudos criticos péstumos consideram
relegar a devida visibilidade. Primeiramente, difundiu-se que este autor foi
marginalizado enquanto vivo e que seu talento n&do foi considerado, o que culminou
em frustacbes que se manifestaram em sua vida pessoal. Porém, através dos estudos
postumos se descobriu a relevancia deste autor enquanto romancista, cronista e,
principalmente, epistolégrafo compulsivo, tragando um perfil da sociedade brasileira
dentro do contexto tdo promissor a mudancas proximas do Modernismo. Em estudo
feito por Antbnia Cristina de Alencar Pires, que se debrucou sobre as
correspondéncias do autor para a escrita do aBégtas do escritor: notas sobre a

correspondéncia de Lima Barretafirma-se sobre o autor:

A correspondéncia do escritor muito tem auxiliado aos estudiosos de sua
obra. Suas cartas sdo verdadeiras lanternas iluminadoras, pois em grande
parte tratam dos processos de criacdo e das ideias de Lima Barreto em
relagdo ao literario e 4 sua propria “praxis” como escritor. Sua mao ao
empunhar a pena, revelava-se avida por compartilhar com o destinatario,
um desejo, uma confidéncia, uma inquietacdo. Ao cdmxaro papel,
estava aos poucos tecendo parte de sua proépria histéria (PIRES, 1996, p.
108)

Logo, o enfoque dado a Lima Barreto normalmente se limita a sua criagao
enguanto romancista, e que também tende a manter um paralelo com sua biografia,
de artista marginalizado e critico voraz da sociedade em questdo. A presenca de
Lima Barreto no livro didatico que estamos analisando se mantém na estética pré-
modernista, incluida no terceiro volume da colagdo. Podemos perceber o carater
corrigueiro dado a faceta de cronista do autor, tratando superficialmente a questdo do
seu olhar sobre a sociedade que retratava:

Lima Barreto sera responsavel por compor um retrato de partes dos

centros urbanos ignorados pela elite cultural do pais: os suburbios
cariocas. Era la que vivia a pequena classe média composta de
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funcionarios publicos, professores, mogas a espera de casamente e uma
variedade de outras personagens que povoam a obra do autor. Da assim
voz a uma parcela da populacdo que havia sido ignorada pelos principais
egritores romanticos e realistas (ABAURRE, 2013, 3° vol. p. 18).

Ja citamos em nossas discussdes que a proposta do livro didatico ndo é fazer
um estudo aprofundado das questdes que envolvem a Literatura e o viés ideoldgico
dos autores inseridos em determinados contextos. Porém, eximir da discusséo
proposta pelo manual a presenca das cronicas e relatos escritos por Lima Barreto de
sua trajetoria enquanto observador da sociedade brasileira do fim do século XIX e
inicio do século XX é deixar de lado uma profusa discusséo acerca da época e dos
ideias dos escritores. Lima Barreto € um porta-voz das nuances do periodo em que
esteve presente, e trouxe as vistas dos estudiosos um novo olhar, que ndo provinha
das grandes catedras que se propunham a dissertar sobre Literatura e sociedade. O
livro didatico da um enfoque a sua obra enquanto romancista, ressaltando o quanto
sua escrita era marcada por suas “desventuras” enquanto homem negro e
marginalizado socialmente, mas néo ressalta a importancia de sua escrita enquanto
intelectual que, provindo de uma situacdo socioecondmica desfavoravel, conseguiu
ascender no rol dos mais renomados escritores que lhe foram coetaneos, como
Monteiro Lobato. Inclui-se nesta parte dedicada a vida e obra do autor trechos de
seus romances mais conhecid@ecordacdes do Escrivao Isaias Caminha, Triste
Fim de Policarpo Quaresma Clara dos Anjosos quais sdo riquissimos enquanto
demonstracdes da maturidade literaria do autor, mas ndo se ressalta seus escritos que
trazem um retrato mais vivo da sociedade da época, como suas cartas e crbnicas.
Mesmo que a inteng&o do livro se interponha entre suas obras que sé&o propriamente
“literarias”, chamar a atencdo para outros escritos que transitam na gama de outros
géneros € um trabalho riquissimo para a discussdo a partir de um ponto de vista
diferenciado do canénico.

Porém, a partir da analise do mesmo capitulo, que d& atencdo a estética pré-
modernista, percebemos que tal andlise superficial de outras obras ndo se da somente
ao escritor supracitado. O proprio Monteiro Lobato, alvo das mais diversas
polémicas acerca de suas posicdes ideoldgicas, € agraciado somente com pequenos
paragrafos que tentam abranger sua carreira literaria. Novamente, retomamos a
guestdo de que o livro ndo deve ser um compéndio de histéria literaria completa; o

trabalho a ser desenvolvido com cada um destes autores interage com as propostas
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educativas do educador, que faz as escolhas necessarias dentro de suas leituras do
que acha necessario e pertinente para aprofundamento dos estudos escolares dos
autores.

Cada capitulo deste livro é dedicado a um periodo da historia literaria,
compreendendo aos primordios da Literatura na Europa ocidental, através do
Trovadorismo, Humanismo, Renascimento; partindo para a Literatura Brasileira,
trajetéria percorre o Quinhentismo, ou Literatura de Informacdo, Barroco,
Arcadismo, e assim por diante. Os capitulos sédo divididos por autores que
exemplificam os projetos literarios, o contexto de producéo e a propria distribuicao
das obras ao publico. Enquanto se remete aos autores, percebemos que hi exemplos
de suas obras retomados através de pequenos trechos considerados interessantes para
as discussbes a serem feitas. Por conseguinte, ressaltamos a necessidade de né&o
suplantar a leitura das obras por trechos das obras apresentados nos livros didaticos.
Tomar o livro didatico como obra de leitura que substitua o real contato com o livro
literario € um equivoco recorrente entre os educadores em Literatura por motivos
diversos que ndo cabem a nossa discussao. Apenas ressaltamos aqui a importancia do
contato a obra priméria, ndo as suas diversas discussfes, que por vezes sao provindas
do proprio circulo académico, através dos artigos das variadas linhas de critica
literaria. Antes de apresentar o arcabouco tedérico, que ndo deixa de ser importante
posto que remete as questdes que ja foram estudadas, ou os trechos selecionados
como 0s mais representativos da obra, o contato direto com a Literatura proporciona
o0 intento de fruicdo que ser espera e as proprias conclusdes dos proprios educandos.

Por fim, esta foi uma pequena analise que ndo abrange todo o conteudo do
livro didatico, mas mostra como este pode vir a ser trabalhado, como ferramenta ao
educador, de forma a proporcionar ao menos a interacao primaria entre educando e a
Literatura. As Orientagdes Curriculares Nacionais também trabalham neste conjunto,
pois aponta a forma tedrica de dialogo entre os individuos presentes na sala de aula,
gue lidam no seu cotidiano com as demandas do processo educativo. Muitos outros
aspectos poderiam ser analisados neste trabalho, como o uso de imagens diversas, o
trabalho profundo que a autora do livro faz com outras manifestagcdes de linguagem
artisticas, o desenvolvimento do género lirico e dramatico, entre outras questdes

relevantes ao estudo da Literatura. Porém, nossa analise partiu de uma perspectiva
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mais aliada a pratica educativa e o processo de aprendizagem “em Literatura” na sala

de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim das pesquisas que proporcionaram a execucao desta dissertagao,
acreditamos que atingimos nosso objetivo inicial, que seria certificar se as
Orientacdes Curriculares Nacionais na area da Literatura, juntamente a uma colecao
de manual didatico, sdo bons suportes para garantir a formacao plena em Literatura
no Ensino Médio brasileiro.

A partir da analise de ambas, percebemos que sdo bons suportes ao trabalho
do educador. As Orientacfes, a partir de um texto claro e coerente, tentam justificar o
trabalho efetivo com o livro didatico aliado as obras literarias. Ao educador que se
propde a realizar tal tarefa com empreendimento e acreditando na educacgdo enquanto
transformadora da sociedade, a leitura das Orientacbes pode em muito esclarecer
davidas e receios quanto a pratica em sala de aula. Porém, como as proprias
Orientagdes propdem, ha de se cuidar para ndo ser um “leitor vitima”. Aliar a leitura
as questdes concernentes ao seu contexto especifico € a questdo imprescindivel, ja
que as Orientacdes estdo disponiveis no sentido de “orientar”; cabe ao educador
criticar o texto e adequa-lo ao contexto no qual esta inserido, ndo tomando como uma
verdade acima da realidade vivida. Fizemos uma critica ao sentido dado pelas
Orientagdes de “literatura de massa”, porém este ¢ o olhar que temos sobre as
postulacbes; a autonomia de inserir ou ndo as OrientacBes como leitura obrigatoria
para o andamento de sua pratica cabe tdo somente ao educador que estiver munido
delas. As Orientacdes também certificam esta autonomia; mostrando que a heranca
literaria do educador também tem seu valor na pratica de ensino de Literatura, o
ambiente de sala de aula também serve como profusdo de saberes para o educador,
que esta sempre em processo formagao.

Sobre o livro didatico em questa®ortugués: contexto, interlocucdo e
sentidqg confirma-se a escolha dos educadores do Brasil que o mantém em terceiro
lugar na escolha entre as colecdes disponibilizadas pelo PNLD. A partir de uma
analise que sinaliza o trabalho pratico que este pode conferir ao educador,
percebemos que é um manual didatico que se propde a discussdo de questbes ndo
somente literarias, mas que percorrem o universo que a Literatura abrange. Tratando
de questbes sociais, meios de producédo literaria, distribuicdo das obras entre o

publico leitor e diferentes contextos sociais, o livro mostra a tentativa de
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proporcionar ao educador que lhe estiver munido uma gama de assuntos e questdes a
serem discutidas que ultrapassam o sentido literario fechado em si. Gara de
Recursos percebemos as variadas indicacdes de textos teodricos dos quais o educador
pode se munir para aprimorar seu processo de formacdo. Como o proprio titulo do
livro salienta, a preocupac¢do em manter o didlogo entre o usuario, atribuindo sentido
e inserido no contexto especifico, percebemos que também pode ser considerado um
bom suporte para o educador, enquanto sujeito ainda em formacdo e formando
pilares para o conhecimento de seus educandos.

A questdo a se atentar € o manuseio de ambos os textos disponiveis, o livro
didatico e as OrientagBes Curriculares. Ambos sé@o objetos, séo livros e propostas
metodoldgicas para o bom desenvolvimento do processo de aprendizagem, mas néo
sdo autbnomos. Ambos ndo suplantam a presenca do educador como mediador deste
processo. Cabe tdo somente a esta figura fazer o devido manuseio e elaboracdo de
propostas didaticas que, aliadas a estes materiais, podem proporcionar o que se
espera do ensino plena em Literatura. O educador, em constante processo de
formacdo, deve perceber a importancia de se manter atualizado e formular seus
proprios questionamentos que, aliados a uma proposta curricular condizente a sua
realidade, podem proporcionar a plenitude que se espera. Estas discussdes envolvem
também questionamentos sobre a valorizacdo do profissional educador em nosso
pais, mas ndo cabem em nossa dissertacao.

Voltando ao intento da producdo desta dissertacdo, podemos tomar também
como propodsito inicial a crenca na educagdo como “forma de intervengdo no
mundo”, como diria Paulo Freire. Logo, questionando as praticas educativas atuais
podemos descobrir novas formas de lidar com situacdes que acabam por expor um
“ensino em crise”, como ja dissemos em nossas discussdes. Retomando Paulo Freire
emPedagogia da Autonomia,

Outro saber de que ndo posso duvidar um momento sequer na minha
pratica educativo-critica € o de que, como experiéncia especificamente
humana, a educacdo é uma forma de intervencdo no mundo. Intervenca
gue além do conhecimento dos conteldos bem ou mal ensinados e/ou
aprendidos implica tanto o esforco de reproducao da ideologia dominante
guanto o seu desmascaramento. Dialética e contraditoria, ndo poderia ser
a educacado s6 uma ou so a outra dessas coisas. Nem apenas reprodutora

nem apenas desmascaradora da ideologia dominante (FREIRE, 2012, p.
61).
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Logo, a prética educativa que propomos nesta dissertacdo se propde a partir
do questionamento de ideologias dominantes, que promulgam pensamentos que
invadem as escolas e os circulos académicos. Nem tanto reprodutora quanto
desmascaradora, partimos muito mais do propésito do questionamento que se pode
fazer observando este mundo por outras vias que ndo as académicas, que continuam
a nao valorizar o profissional educador e suas funcdes no projeto de intervencao do
mundo.

Culminando ao fim da construcdo de nosso trabalho, uma noticia amplamente
divulgada nos meios midiaticos vem ao encontro de nossas discussfes. Recém-
nomeado ao cargo de Ministro da Educacéo, o professor de ética e filosofia politica
Renato Janine Ribeiro concedeu uma entréVista jornal virtual Folha de S&o
Paulo onde ressalta a importancia do engajamento das universidades no Ensino
Bésico brasileiro. O atual Ministro salienta que, atualmente, ha um fendémeno social
que desvaloriza a representacao social do profissional educador. Sobre o estado da
educacdo no Brasil, Renato Janine propde estabelecer a educacdo brasileira como
responsabilidade social, engajando assim todos os cidaddos em prol deste propoésito,
que também se d& através desta aproximacao.

Trazendo tais propostas ao nosso contexto, percebemos que as conclusdes as
quais o Ministro se refere sdo perceptiveis ja ha algum tempo. O afastamento da
universidade em relacdo ao Ensino Béasico se forma através de um circulo vicioso,
em que jovens universitarios formados em licenciaturas ndo se interessam pelo
Ensino Basico, por motivos de desvalorizacdo ou representacdo social negativa,
citada pelo Ministro. Por isso, reiteramos o debate e o questionamento sobre os
valores promulgados pelos espac¢os académicos brasileiros; o Ensino Basico deve ser
a etapa primordial para consolidacdo dos conhecimentos proporcionados pela escola,
e esperamos que os artigos académicos nao tenham o sentido fechado, escritos por
universitarios e para universitarios, principalmente no que tange a Literatura. Ja
dissemos sobre a importancia dos artigos académicos nos estudos escolares, mas as
pesquisas que se voltam ao contexto escolar também séo importantes e devem ser

promovidos dentro dos cursos de licenciaturas. Esperamos que o0s estudantes

4 Entrevista concedida ao Jornal Folha de S&o Ranlloe, publicada em 06/04/2015. Disponivel
em: wwwl.folha.uol.com.br/educa¢&o/2015/04/1612643-ministro-queensidades-federais-mais-
engajadasto-ensino-basico.shtml
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universitarios percebam o carater que a educagédo tem como interventora no mundo e
na sociedade em que vivemos e voltem seus olhares a Educac¢éo Basica, entendendo

plenamente a funcéo da profissao que escolheram.
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