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RESUMO

GONCALVES, Guilherme Ramos, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, dezembro
de 2022. A Rainha do Ignoto: A literatura utopica e fantastica de Emilia Freitas
como critica a sociedade do século XIX. Orientador: Adélcio de Sousa Cruz.

A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas € a primeira obra com tematica feminista
e utdpica de autoria feminina. Tecendo criticas por meio de elementos fantasiosos, o
romance quase foi empurrado ao esquecimento. A presente dissertacdo analisa do
livro, A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas, sua relacao com o fantastico e a
utilizacdo desse elemento para criagcao de criticas a sociedade do Século XIX, bem
como contribuir para a maior visibilidade da autora na histéria da literatura nacional.
As abordagens teoricas se baseiam em estudos de Julio Franca, Adam Roberts,
Fredric, Jameson, David Roas e Tzvetan Todorov, entre outros pesquisadores da area
da literatura fantastica. A partir dessas teorias forma-se a analise da obra escolhida
que evidencia as criticas feitas pela autora como o papel da mulher na sociedade,
escravidao, feminicidio entre outras iniquidades presentes na sociedade brasileira do
século XIX.

Palavras-chave: Emilia Freitas. A Rainha do Ignoto. Literatura fantastica. Romance.
Utopia.



ABSTRACT

GONGALVES, Guilherme Ramos, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, December
de 2022. A Rainha do Ignoto: Emilia Freitas’ utopian and fantastic literature as a
critic of XIX century society. Adviser: Adélcio de Sousa Cruz.

A Rainha do Ignoto (1899) by Emilia Freitas is the first work with feminist and utopian
themes authored by a woman. Weaving critiques through fantastical elements, the
novel was almost pushed into oblivion. This dissertation analyzes the book, A Rainha
do Ignoto (1899) , its relationship with the fantastic, and the use of this element to
create critiques of 19th-century society, as well as contributing to the greater visibility
of the author in the history of national literature. The theoretical approaches are based
on studies by Julius France, Adam Roberts, Fredric, Jameson, David Roas and
Tzvetan Todorov, among other researchers in the field of fantastic literature. From
these theories is formed the analysis of the chosen work that evidences the criticisms
made by the author as the role of women in society, slavery, femicide among other
inequities present in Brazilian society of the nineteenth century.

Keywords: Emilia Freitas. A Rainha do Ignoto. Fantastic literature. Novel. Utopia.
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1. INTRODUCAO

“Um livro € um sonho que seguramos nas maos.” (Neil Gaiman)

A literatura fantastica € composta por uma grande variedade de obras,
situadas em diferentes momentos da historia. Essa vertente foi, por muito tempo,
compreendida por parte da critica como uma manifestagéo literdria menor, voltada
para massas, tendo como foco o puro entretenimento, sem compromisso com a
formacao critica do publico leitor e por ndo questionar o mundo que o rodeia.
Entretanto, a literatura fantastica e a apropriacéo de elementos insélitos proporcionam
meios para confrontar a realidade, interna e externa ao individuo. Esse movimento
possibilita tecer conjecturas sobre as estruturas e pensamentos que podem ser
utilizados para oprimir, proporcionando mecanismos para questionar o passado e
tentar antever o futuro que nos aguarda.

Quando retrocedemos na historia, em busca da génese do fantastico, &
possivel constatar que elementos de ordem supranatural estiveram e ainda estéao
presentes nas narrativas de diversos povos. De culturas agrafas ou as que
desenvolveram o sistema de escrita, diversas sociedades, espalhadas pelo globo,
recorreram ao fantastico em suas lendas e mitos para dar sentido ao mundo e, assim,
tentar compreender qualquer fendbmeno desconhecido que se apresentavam no
ambiente que os circundavam.

Os relatos insélitos presentes nas narrativas das mais diversas culturas
variam, abrangendo desde descricées de monstros marinhos, dragdes aparecendo
em sonhos, até profecias sobre o fim do mundo. Essas manifesta¢des do fantastico
ocuparam um importante lugar na constituicdo da identidade de povos diversos e se
tornaram elementos fundantes da literatura mundial. Sendo assim, logo, ndo é
incomum constatar que diversos escritores se beneficiaram das proficuas
manifestagcées ancestrais do fantastico em seus textos, utilizando-o como ingrediente
para expandir o efeito estético desejado. Um dos maiores dramaturgos de todos os
tempos, William Shakespeare (1564 — 1616), utilizou em suas obras o elemento
fantastico para alcancar regides obscuras da psique humana. As aparicdes

fantasmagoricas em Macbeth (1606) e Hamlet (1609), espiritos, bruxas e elementais
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em A tempestade (1623) sdo alguns exemplos de utilizagdo de elementos insoélitos
nas tramas escritas pelo bardo.

Nossa literatura, fortemente influenciada pela vertente europeia, se apossou
desta efervescente manifestacdo do fantastico e agregou elementos de nosso
territério e dos varios povos que ajudaram a formar a identidade brasileira para criar
um cenario de producao de narrativas com grande variedade tematica no que diz
respeito aos episddios do sobrenatural. A literatura brasileira se inspirou nos eventos
insélitos, expondo um vasto horizonte para a criagdo; sendo possivel verificar que
grandes nomes das nossas letras flertaram com o fantasioso, o medo e a ficgéo
cientifica e os outros temas que compdéem essa vertente. Entretanto, junto a critica
literaria brasileira, o fantastico ndo obteve o destaque observavel nas produgbes de
mesmo teor em outros paises. Apesar da presenca de elementos irreais em textos de
grandes nomes da literatura brasileira, obras com a teméatica do fantastico durante um
largo periodo ndo obtiveram o mesmo crédito que outras expressdes literarias
cristalizadas, como o romance, o naturalismo e o realismo.

Mesmo que a presenga do quimérico se manifeste de maneira vigorosa em
obras de todo o periodo de nossas letras, os estudos de narrativas com as referidas
caracteristicas, quando o citam, priorizam entradas de pesquisa que trabalham,
muitas vezes, aspectos que ndo dao a devida centralidade a manifestacdo do
extraordindrio. Induzindo o leitor a enxergar o texto como distante do fantastico em
questao, os escritores como alheios ao tema, ou ainda, conduzindo o leitor a entender
as ocorréncias etéreas como acessérios, parte de uma estratégia de escrita que serve
de suporte a outro género.

Diversos foram os autores consagrados que se aventuraram em narrativas
que apresentam elementos fantasticos. Dentre nossos escritores citamos, Joaquim
Manuel de Macedo (1820 — 1882), Machado de Assis (1839 — 1908), Fagundes Varela
(1841 — 1875), Jodo do Rio (1881 — 1921), Carlos Drummond de Andrade (1902 —
1987), Origenes Lessa (1903 — 1986), Bernardo Guimaraes (1825 — 1884). Entretanto,
apesar de varios escritores de renome que adentraram no campo do sobrenatural, em
um rapido levantamento ao alcance de qualquer leitor, é flagrante a rara presenca de
autoras neste grupo.

Poucas foram as mulheres que conseguiram e ousaram romper com as
convengdes e limitagées impostas por uma sociedade patriarcal ao produzir textos de
diversas tematicas. Aquelas que desafiaram as normas sociais sofreram com a
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indiferenca e o silenciamento sistemético de suas obras, principalmente, as que
produziram suas obras entre o século XIX e meados do Século XX. Bruno Matangrano
e Enéias Tavares ressaltam a dimensdo da lacuna causada pela indiferenga e o
silenciamento que as autoras nacionais sofreram até o inicio do século XX, “[...] devido
a um constante apagamento da critica e do mercado, responsavel por realizar autoras
como Emilia Freitas e o seu A Rainha do Ignoto (1899), Julia Lopes de Almeida, Maria
Firmina dos Reis e outras mulheres ja& mencionadas ficarem praticamente
esquecidas]...]” (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 103). Obras de autoria feminina
nao tinham a mesma visibilidade daquelas escritas por homens, ndao importando se
estavam alinhadas as vertentes da época ou néo.

Felizmente, para correcdo das distor¢cdes apresentadas no que se refere a
tematica, o fantastico tem conquistado espaco no campo das pesquisas literarias
revelando o quéo o imaginario insélito esta atrelado a nossa literatura, resgatando e
dando destaque as histérias e autores(as) poucos conhecidos(as) da referida vertente.
O caso do livro foco da presente dissertagdo, A Rainha do Ignoto (1899), pode ser
considerado um dos mais emblematicos, pois além da autoria feminina, a escritora,
Emilia Freitas, estava alinhada com pensamentos que, para o século XIX no Brasil,
eram considerados bastante controversos. Abertamente adepta do espiritismo,
republicana, abolicionista e engajada com as novidades cientificas vindas do
continente europeu, como a hipnose e o galvanismo, Freitas criou um romance que
provocou um rompimento com a linha editorial de seu tempo.

A obra escrita por Emilia Freitas (1855-198), transparece tragos
autobiograficos, pode ser considerada um marco na literatura nacional, sendo a
primeira histéria de ficcdo cientifica/utopica de autoria feminina no Brasil. A trama,
apresenta uma série de denuncias contra a sociedade da época, as quais sao feitas
por meio da utilizagcdo do insélito, bem como uma discusséo sobre questdes sociais
sensiveis ao publico do periodo e que ainda reverberam atualmente. O romance une
uma multiplicidade de elementos do gotico, da ficgao cientifica e até mesmo do teatro
de costumes de Martins Pena (1815 — 1848) e uma forte influéncia do romance
folhetim, unidos a uma ambientacdo no norte e nordeste do Brasil. Matangrano e
Tavares (2018) exaltam as grandes contribuicdes feita pelos textos de autoria escrita
feminina, apesar de todo o apagamento e cerceamento das obras confeccionadas

pelas autoras, uma vez que as mulheres teceram criticas importantes sobre a
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sociedade, desde suas primeiras publicacbes até o presente expondo, muitas vezes,
as mazelas da sociedade:
Diferente das elucubragdes masculinas sobre vida e sociedade que
culminaram em diversos momentos em narrativas utopicas - mesmo
que o final da maioria delas tendesse ao distépico -, € a obra dessas
autoras que vemos a ficcdo cientifica adensar em temas mais
delicados e sensiveis, muitas vezes calados em crises sociais e

psicolégicas, em outras, apoiando-se e questionando tabus.
(MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 108)

Nao obstante, A Rainha do Ignoto (1899), tem, a partir do resgate feito por
Otacilio Colares, sido material para diversos trabalhos sob diferentes oticas e
abordagens, se relacionando com outras obras da nossa literatura e de outros paises,
como: Utopias de género na literatura brasileira: A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas,
e Viagem a Santa Vontade, de Maria Godelivie de Aline Maire de Oliveira Gomes, A
Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas: do fantastico a Utopia, de Aline Sobreira de
Oliveira; A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas, uma obra utdpica de Elenara
Walter Quinhones; A configuragdo da personagem feminina em, A Rainha do Ignoto,
de Emilia Freitas e em El Pais de las Mujeres, de Gioconda Belli, de Wanessa de
Oliveira Coelho e Juliana Maia de Queiros; A figuracao fantastica em A Rainha do
ignoto (1899), de Emilia Freitas de Ana Paula Araujo dos Santos; Uma escritora na
periferia do Império: Vida e Obra de Emilia de Freitas (1855 — 1908), de Alcilene
Cavalcante de Oliveira, sdo alguns exemplos de trabalhos que demonstram a
capacidade de dialogo entre o texto da cearense e o varios temas abordados no
interior da narrativa.

A pesquisa sobre a producao de Emilia Freitas, oferece ndo so a possibilidade
de explorar novos aspectos do romance, bem como dar destaque a essa obra pouco
conhecida pelo publico. A presente dissertacdo segue o caminho aberto pelas
pesquisadoras e pesquisadores e pretende demonstrar como a autora, Emilia Freitas,
utilizou principalmente o fantastico e o utdpico (entre outros géneros) para criar uma
narrativa que realiza criticas a sociedade do final do Século XIX. Para isso faremos a
discussdo sobre o fantastico como género e modo narrativo. Adentraremos,
posteriormente na Utopia e ficgdo cientifica, suas similaridades e principais conceitos,
seguindo para um breve apanhado sobre a literatura fantastica no Brasil e no capitulo

trés sera dedicado a analise do romance.
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2. O FANTASTICO E SUAS DEFINICOES

Para entender como o livro da cearense Emilia Freitas se relaciona com o
fantastico € necessario primeiramente fazer o balizamento sobre as principais
caracteristicas que constituem a literatura fantastica. Conforme veremos, a busca por
uma definicdo sobre o fantastico, de forma homogénea, € uma tarefa infinda para os
estudiosos. Diversos tedricos dessa vertente literaria tém se debrugado para criar uma
teoria unificada, a qual consiga alcancar o imenso e heterogéneo universo de textos
gue se encontram abrigados na presente manifestacao literaria. O arduo trabalho se
estende de filésofos a psicanalistas, passando por escritores e criticos especializados,
0s quais tém a tematica do fantastico como foco. Um dos primeiros estudos que
aborda o tema, elaborado por Sigmund Freud (1856 — 1939), O estranho ou das
unheimliche (1919), no qual o pai da psicanalise traz acepg¢des sobre 0s elementos
fantasticos presentes na obra, O homem de areia (1815), de E.T.A Hoffmann,

[...] o unheimliche apareceria a cada vez que nos distanciamos do
lugar comum da realidade, isto €, quando nos confrontamos com o
Impossivel: “tem-se um efeito sinistro quando se apagam os limites
entre a fantasia e realidade, quando aparece como real diante de nés
algo que antes tinhamos como fantastico” (FREUD, 1919, p. 244 ).

Freud alega que o estranhamento pode acontecer quando nosso senso de
normalidade/realidade é desafiado por eventos, locais, objetos ou individuos que
estdo fora do nosso referencial de real/comum/normal. Assim, um novo mundo se abre
e, a partir dessa irrupcao do irreal sobre o real, cria-se a sensacao de incémodo diante
do fato experienciado. Esse efeito desperta, por vezes, a sensacdo de medo,
maravilhamento ou incredulidade no individuo. O escritor de horror, Howard Phillips
Lovecraft (1890 — 1937) utilizou o estranhamento, no qual Freud teoriza em seu texto,
para construcdo de uma atmosfera de horror cosmico, panéptico'; no qual criaturas
ancestrais tém conhecimento da humanidade e tentam domina-la, mas essa mesma
humanidade nao consegue conceber o quao terrivel e perigosas essas criaturas sao,
sendo a loucura o sintoma resultante para aqueles que tém o infortunio de vé-las. Para
Lovecraft, o desconhecido apresentado em seus textos, era fonte de desconforto e

medo, uma vez que a mente humana é incapaz de compreender todos o0s

1 O conceito pandptico é trabalhado por Foucault, em Vigiar e Punir (1987), a partir dos projetos
arquitetonicos de centros de detencao, elaborados por Bentham, no qual se é vigiado sem saber se o
guarda o vigia ou néo.
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acontecimentos do universo e por isso a loucura seria o fruto da tentativa de
racionalizacao de eventos que estariam além do alcance das ciéncias.

O estudo de Freud sobre o estranhamento, apoiado no conto, o Homem de
areia e Lovecraft com seu estudo sobre o horror sobrenatural na literatura, séo as
primeiras manifestacées que tratam de forma sistematica os eventos insélitos que
compdem o fantastico literario. Entretanto, a existéncia de ocorréncias que antecedem
o texto de Hoffmann, podem ser encontradas no romance gético. Obras posteriores a
eles podem ser consideradas uma espécie de herdeiras de manifestacdes do romance
e do gdtico. “Os romanticos, sem rejeitar as conquistas da ciéncia, postularam que a
raz&o, por suas limitacées, ndo era o unico instrumento de que o homem dispunha
para captar a realidade” (ROAS, 2016, p. 49). Conhecido pesquisador sobre o tema,
o professor Alexander Meireles da Silva (2005), traz informacdes importantes sobre a
ascensao do romance gético e como tal género contribuiu para o surgimento de uma
literatura fantastica de forma mais robusta:

Quando falamos de romance gético, estamos nos referindo a um tipo
de literatura muito popular no periodo das décadas de 1760 até 1820
que exerceu profunda influéncia nas histérias de terror que tanto nos
fascinam hoje em dia, assim como também no nascimento da literatura
de massa ela aparece como uma reacdo da imaginacao ao
racionalismo e ao moralismo que marcaram o lluminismo e a literatura
neoclassicismo do século XVIII. O romance gotico pode ser visto como
uma fuséo do romance e do novel. (SILVA, 2005, p. 183)

Conforme é possivel observar na afirmacado do professor Alexander Silva
(2005), o fantastico e o gdético compartiham elementos tematicos e espacos
temporais, uma vez que ambos estédo circunscritos no Séc. XVIII.

Logo, com bases fixadas no romance goético, até neofantastico? abordado por
David Roas (2013), o fantastico sempre conseguiu transpor os limites criativos,
incorporando novas tematicas e recursos narrativos de outros géneros, fomentando
diferentes maneiras de (re)significar o mundo por meio de eventos que extrapolam a
realidade. Entretanto, a conceituagao sobre o fantastico tem se apresentado como
uma tarefa complexa. Para ser possivel entendermos quais sao as carateristicas que
o constitui e o motivo da dificuldade de encontrar uma teoria definitiva € necessério
que revisemos 0s principais estudiosos sobre o tema e as definicées sobre a vertente
fantastica.

2“Q que caracteriza o fantastico contemporaneo é a irrupgao do anormal em um mundo aparentemente
normal, mas ndo para demonstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel
anormalidade da realidade]...]” (ROAS, 2014, p. 67)
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A conceituagdo sobre o fantastico como género, com bases em textos
historicos, € a abordagem inicial a ser considerada e estudada para aqueles que
tentam compreender essa manifestacao literaria. A partir de obras consideradas
fundadoras busca-se aplicar as mesmas regras aos textos que sucederam,
observando e destacando, no que lhe concerne, elementos que resgatam estratégias
das narrativas presentes em textos anteriores. Charles Nodier (1780 — 1844), Louis
Vax (1924 — 2020), Sartre (1905 — 1980) e Todorov (1939 — 2017), sdo alguns dos
pesquisadores que se empenharam em analisar e explicar as raizes e as
caracteristicas fundamentais da literatura fantastica como género.

Aspectos como ambientacdo, personagens, trama e recursos narrativos foram
explorados para apontar a similaridade entre diversas histérias em diferentes
periodos. O objetivo era criar diretrizes que possibilitam classificar narrativas com
caracteristicas equivaléncias, agrupando no escopo do género fantastico?.

A partir de obras como O Homem de Areia (1815), de Hoffman e O Diabo
Enamorado (1775), de Cazotte, estudiosos do objeto apresentaram diversas
conceituagdes sobre a narrativa fantastica. Todorov foi um dos primeiros a tentar
sistematizar como os elementos de tais textos atuavam. O tedrico ressalta o que, para
ele, seria um dos ingredientes centrais para o fantastico, “A hesitacéao do leitor é, pois,
a primeira condicao do fantastico” (TODOROV, 2014, p. 37). Conforme a afirmacgao
anterior, 0 pesquisador considera a hesitagcdo um dos principais fatores presentes no
enredo de textos de natureza fantastica. Segundo Todorov, a hesitacdo pode ser
ativada a partir do momento que o mundo interno a narrativa é alterado por uma
irrupgdo abrupta de eventos que seriam inexplicaveis no primeiro momento de
contato. Roger Caillois (1913 — 1978), outro renomado critico literario e escritor, em
suas pesquisas, também enfatiza a questao da irrupcao de elementos que contestam
0 senso de realidade,

O fantastico significa violagdo de uma regularidade imutavel (...) O
procedimento essencial do fantastico € a aparicdo: é o que nao pode
aparecer, mas aparece, em um ponto e instante precisos, no coracéo
de um universo perfeitamente peculiar em que se pensava, sem razao

que o mistério tivesse sido eternamente banido. (CAILLOIS, 1958
apud CESERANI, 2006, p. 47).

3 Entretanto, segundo Todorov (2014), o fantastico, assim como outras manifestaces, pode revelar o
contato com mais de um género “[...] ndo ha necessidade de uma obra encarne fielmente seu género",
[...] uma obra, por exemplo, pode manifestar mais de uma categoria, mais de um género.” (p.26)
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Tomando como base o mundo da narrativa como real, podemos inferir que o
fantastico e o real tém uma relacdo complexa de negacgao e coexisténcia. Se por um
lado ha a necessidade de uma construgéo da verossimil para se apoiar e dar ao leitor
elementos que o facam aceitar o enredo apresentado, o aproximando ao maximo da
realidade, por outro o texto ira introduzir, muitas vezes sem qualquer preparacao,
elementos que entram em conflito com a racionalidade e estruturas da realidade
apresentada no texto, “Poderiamos pensar o fantastico como uma espécie de ‘hiper-
realismo’, uma vez que, além de reproduzir técnicas dos textos realista, ele obriga o
leitor a confrontar continuamente sua experiéncia com a realidade dos personagens.”
(ROAS, 2014, p. 53).

E possivel dizer que o fantastico se apoia na realidade para contradizé-la,
utiizando de elementos insélitos presentes no texto para fraturar a realidade
construida. Tal escrita remete a uma espécie de realismo acentuado que, logo em
seguida, é obliterado por suas ocorréncias de carater insélitas. Assim sendo, o texto
fantastico ndo se constitui a partir de uma juncao de acontecimentos considerados
irreais de forma aleatéria. E necessario haver consisténcia entre os acontecimentos e
o0 ambiente no quais eles emergem.

Citado anteriormente, o conhecido autor de Weird fiction, H. P. Lovecraft, em
seu livro O horror sobrenatural em literatura (2008), discorre sobre a construcédo de
uma histdria fantastica segundo a sua concepgéo, “A historia fantastica tem algo mais
que um assassinato secreto, 0ssos ensanguentados, ou algum vulto coberto com um
lengol arrastando correntes, conforme regra.” (LOVECRAFT, 2008, p. 17). Podemos
constatar, com base em Lovecraft, que a narrativa de natureza fantastica deve ter
mais que elementos etéreos, imaginarios, folcléricos ou abjetos. A literatura fantastica
deve ser apropriar de elementos que aproximam o leitor da realidade, mesmo que de
uma época diferente, carregando concepcdes, medos e anseios do periodo histérico
na qual foi produzida, ou mesmo apresentar pistas que possam ser acessadas sem
grandes dificuldades pelo interlocutor para que o efeito narrativo desejado pelo autor
seja alcangado. “O fantastico, portanto, vai depender sempre do que considerarmos
real, e o real depende diretamente daquilo que conhecemos.” (ROAS, 2014, p. 46).

A medida que nos aprofundamos no conceito de fantastico entramos em uma
questéo recorrente a natureza humana e das diversas areas das ciéncias, 0 que seria
a realidade? Responder a essa indagagao seria necessario um esforgo herculeo, que
nos levaria as profundezas de questdes que englobam campos da filosofia helénica
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até fisica contemporéanea, passando pela teoria das cordas e do multiverso.
Entretanto, acerca dessa conceituacao, ressaltamos a explicagdo do pesquisador,
professor e escritor, Roberto Sousa Causo, dada ao renomado estudioso e critico,
Jodo Adolfo Hansen, no prefacio do livro, Ficcdo Cientifica, fantasia e horror no Brasil:
1875 a 1950 (2003), na qual, Causo, evidencia o carater arbitrario da realidade, sua
construcéo conforme a visdo social, temporal do mundo e a relagdo entre os itens
mencionados com a concepgao do fantastico,
O conceito de “fantastico” s6 tem vigéncia em relagdo a um conceito
particular de “real”. Como ninguém sabe o que € a realidade, pois s6
h& interpretagbes multiplas da mesma, também o fantastico € um
diferencial, variando historicamente na boa ficgao especulativa, afirma

o Roberto, o fantastico € meio de pluralizar e relativizar a racionalidade
dominante. (CAUSO, 2003, p. 15).

Causo destaca o papel questionador intrinseco das narrativas fantasticas, que
mesmo sem suscitar a hesitacdo, se contrapdem a uma concepcdo de
realidade/realismo. As quais ndo negam o carater insélito do mundo e evidenciam que
todas as representagdes ndo conseguem alcancar a completude daquilo que deseja
emular. Assim sendo, o texto fantastico se apropria dessa necessidade do leitor de
preencher as lacunas do texto e as utiliza para que se crie o efeito presente no
fantastico do século XVIII. Apresentar uma situagdo insdlita, na qual o personagem
nao tem nenhum parametro para analisa-la, € uma estratégia para construir uma
atmosfera de medo, muitas histérias de horror, que compdem o universo de narrativas
fantasticas, tém como esséncia essa tatica.

H. P. Lovecraft aponta o impacto do desconhecido para o medo: “A emocao
mais antiga e mais forte da humanidade € o medo, € o tipo de medo mais antigo e
poderoso é o medo do desconhecido” (LOVECRAFT, 2007, p. 13). O cavaleiro de
Providence utiliza desse procedimento em uma de suas historias mais famosas, O
chamado Cthulhu (1926), na qual a descri¢cao da criatura, evidencia o carater limitrofe
da linguagem ao se referir ao ser fantastico e abjeto que rasga a sanidade e todos os
referenciais de realidade: “A Coisa ndao pode ser descrita, € ndo ha palavras para
tamanhos abismos de estridéncia e loucura imemoravel, tamanhas contradigcdes
assombradas a respeito de toda matéria, for¢ca e césmica. Uma Montanha caminho
ou tropecgou.” (LOVECRAFT, 2013, p. 69). Conforme a citagédo de Lovecraft, é possivel
entender como os textos que focam no medo tratam a irrup¢ao do desconhecido sobre

7 by

a realidade. Ela é mostrada como uma ameaca a integridade fisica e psiquica,
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confrontando as leis do mundo empirico e forcando ao individuo a criar, a partir de
sua experiéncia, formas de descrever o indescritivel. Sobre o ato de enfrentar a
irrupcdo de eventos insolitos, o filésofo bulgaro afirma: “O fantastico é a hesitagédo
experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, em face de um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2014, p. 31). A presencga
dessa estratégia no fantastico classico, no horror e no terror, é abordada por Freud
em seu famoso ensaio, O Estranhamento,

Os estranhos eventos levam o leitor a sensagéo de Das Unheimliche
ou estranhamento conceitualizado por Freud, condi¢ao para a irrupgao
do fantastico no conto. “O narrador inicialmente desperta em nés uma
espécie de incerteza que nos impede em um primeiro momento — e
certamente ndo sem intencdo — de adivinhar se nos introduzir no
mundo real ou em um mundo fantastico de sua inveng¢ao” (FREUD,
1997 apud CESERANI, 2006, p. 18).

Todorov ao construir, apoiado no efeito do Unheimliche, a sua argumentacao
sobre o efeito da hesitagdo na narrativa fantastica se centra no interior do texto, mais
precisamente em um processo de assimilagdo de mundo descrito pelo autor, “O
fantastico implica, pois, uma integracéo do leitor no mundo das personagens; define-
se pela percepgdo ambigua que tem o proprio leitor dos acontecimentos narrados”
(TODOROQV, 2010, p. 37). O processo de insercao do leitor proporciona meios de
inquirir a realidade descrita baseando na realidade experienciada e impulsiona o
interlocutor a fazer o mesmo com sua propria realidade. “O objetivo do fantastico é
precisamente desestabilizar esses limites que nos dao seguranga, problematizar
essas convengoes coletivas antes descritas, questionar, afinal, a validade dos
sistemas de percepgao da realidade comumente admitidos” (ROAS, 2014, p. 134).

O texto ficcional, e aqui mais precisamente a tematica insdlita, € uma pequena
representacdo de uma intrincada e complexa realidade. Nesse sentido, o escritor
Umberto Eco (1932 — 2016), destaca que o texto ficcional € por exceléncia um recorte,
uma vez que € incapaz de narrar todo o mundo da prépria historia, “[...] qualquer
narrativa de ficcdo é necessaria e fatalmente rapida porque, ao construir um mundo
que inclui a multiplicidade de acontecimentos e de personagens, ndo pode dizer tudo
sobre esse mundo” (ECO, 1994, p. 9). Logo, cabe ao leitor preencher as lacunas
presentes na trama, pois, ainda segundo o mesmo autor, “...] todo texto € uma
maquina preguicosa, pedindo ao leitor que faga uma parte de seu trabalho” (ECO,
1994, p. 9). Sendo assim, no texto fantastico, as lacunas presentes, diferentemente

do que ocorre em outras expressdes literarias, tém a funcao primeira descrita por



20

estudiosos como Todorov, a de criar a dubiedade sobre o ocorrido, conduzindo o leitor
para as conclusdes desejadas pelo autor.

Entretanto, diferentemente das primeiras histérias fantasticas, quando
falamos em narrativas insélitas, estamos nos referindo a textos que possuem
caracteristicas distintas das narrativas do género do Séc. XVIIl, mas que tém sido
colocados sob a mesma classificagdo. A exemplo, podemos citar como 0 avango
tecnoldgico atravessa os textos com elementos insdlitos, incorporando fundamentos
de diversos campos das ciéncias e explorando novas possibilidades criativas que,
mais tarde, décadas depois, sao utilizadas para criacao de sub vertentes do que é
referenciado atualmente como fantastico contemporaneo. Logo, podemos presumir
que o fantastico* transmuta e assume a caracteristica de uma macro categoria
narrativa, a qual compreende os mais diferentes conteidos que trabalham com o
insdlito.

A referida macro categoria comporta em si expressées como: o Fantastico
género, Science Fiction, Horror, Terror, Cyberpunk, Biopunk, Teslapunk, Dieselpunk,
Solarpunk, Vaporpunk, Alta fantasia, Baixa fantasia e a Weird Fiction sdo algumas das
manifestacoes do fantastico que podem ser encontradas nessa nova categoria.
Atualmente, essas narrativas fazem parte do que os pesquisadores como Roas
(2014), Matangrano e Tavares (2018) e Ceserani (2014), dentre outros, consideram
como o modo fantastico. As obras inseridas nesse modo, diferentemente das
narrativas do género fantéstico, ndo tém seu foco exclusivamente na hesitagéo diante
dos possiveis eventos etéreos que desafiam a realidade, fato recorrente em textos do
século XVIII e XIX. Essa macro categoria do fantastico comporta e abriga
manifestacdes diversas de fatos do campo do sobrenatural, tecnolégico ou
maravilhoso, podendo utiliza-los isoladamente ou em conjunto.

Conforme citado anteriormente, a literatura fantastica se modificou e sofreu
uma metamorfose, principalmente com a virada do Séc. XIX para o Séc. XX,
justamente com a publicagcao do conto, Metamorfose, de Franz Kafka (1883 — 1924),
em 1921. No texto a duvida sobre os acontecimentos é abandonada, o etéreo nao

permeia os acontecimentos, o que se tem € um evento insolito (transformacdo de

4 O fantastico é abordado na presente dissertacdo como ocorréncia narrativa, a qual agrega tanto o
fantastico género, presente nas narrativas do século XVII até o final XIX, quanto o fantastico modo que
engloba diversos outros textos que utilizam ocorréncias insélitas e ndo somente eventos pertencentes
ao etéreo.
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Gregor Samsa em inseto), que n&o causa grande estranhamento em nosso
protagonista ou mesmo em seus familiares. Apesar do asco dos familiares e o
desconforto inicial do personagem, o medo ndo é uma constante, em determinado
momento quase se esquecem da existéncia de Gregor.

A partir desse ponto, o fantastico, que ja ndo estd conectado a eventos
envolvendo entidades de outro mundo, comecga a se transformar, trazendo para seu
interior novas formas de narrativas e modos diversos de expor eventos que desafiam
a compreensao humana. Logo, as definicdes que buscavam trabalhar com o fantastico
como um género, baseadas nas produgdes literarias do Séc. XVIII ao inicio do Séc.
XX, ndo contemplavam as novas narrativas que surgiam. Entende-se, entretanto, que
apesar da transformacao sofrida, o género ndo deixa de existir, mas tem seu lugar de
destaque tomado por um modo narrativo que se mostra mais amplo e dinamico.

As novas historias que tém como cerne eventos insélitos que podem variar de
acontecimentos desencadeados pelo etéreo a perspectiva de um futuro alternativo ou
a criacdo de um mundo com regras proprias. Acrescentam-se em meios a esses
constituintes eventos histéricos que seguem uma linha temporal e desfechos
diferentes daqueles ja conhecidos, criando textos que trabalham as possibilidades de
futuros possiveis e refletem o que poderia ocorrer se a histéria, como a conhecemos,
tomasse outro caminho. Essa transmutacao faz com que o exercicio de construir uma
teoria capaz caracterizar o fantastico seja definitivamente demasiado complexo,
devido a sua possibilidade de contato e apropriagdo de outras manifestagoes
narrativas.

Por esses motivos abordaremos o fantastico como género e o modo
fantastico, trazendo as principais caracteristicas de cada vertente. Esse percurso é
necessario para ser possivel apurar com qual das conceituagdes, a obra, A Rainha do
Ignoto (1899), da autora cearense, Emilia Freitas, est4 vinculada. Compreender e
demonstrar com qual das teorias 0 romance se relaciona permitira reconhecer com o
papel de cada manifestacao dos elementos insolitos que aparecem na narrativa e sua
utilizacao na construcado do texto para basear as criticas a sociedade brasileira do
Século XI.
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2.1. Fantastico como Género

A literatura fantastica, como género, nasce no final do século XVIII, herdeira
do gético, impulsionada por uma série de mudancgas sociais-culturais provocadas pelo
positivismo que modificou o entendimento das pessoas sobre questdes sensiveis,

conforme Selma C. Rodrigues afirma:

O fantastico, no sentido, estrito, se elabora a partir da rejeicao que o
Século das Luzes faz do pensamento medieval e de toda a metafisica
[...] A partir do grande movimento de racionalizagéo pode-se dizer que
se procurou absorver os antigos terrores e dar uma explicacao leiga
para a histéria da humanidade (RODRIGUES, 2016, p. 32).

As mudangas provocadas por fatores sociais e cientificos no século XVIII
alteraram significativamente a sociedade e por consequéncia a maneira como as
narrativas abordam a relacao dos individuos com o mundo, a realidade, a ciéncia e as
crengas religiosas. Pierre-Georges Castex (1951), um dos pioneiros nos estudos
sobre literatura fantastica na Franga, apresenta uma concepgdo que enfatiza a
diferenca dos textos que circulavam anteriormente em face aos textos com a tematica
do fantastico. Estes textos se distanciaram dos seus predecessores no que diz
respeito da aceitabilidade dos eventos neles apresentados,

O Fantastico ndo se confunde com as histérias de invencao
convencionais, como narra¢gées mitolégicas ou os contos de fadas,
que implicam uma transferéncia da nossa mente (un dépaysement de

l'esprit) para um outro mundo. (CASTEX, 1951, p.8 apud CESERANI,
2006, p. 46).

A presenca dos elementos fantasticos ja estava presente nos mais diversos
textos ancestrais. Entretanto, a nova vertente trazia, em seu cerne, o carater de
ruptura do real pelo insélito, o etéreo sobre o real, em comparagéo a outros textos nos
quais a presenga do insolito estava normalizado, conforme a citagéo apresentada de
Pierre-Georges Castex, (1951) “O fantastico, ao contrario, & caracterizado por uma
invasao repentina do mistério no quadro da vida real” (apud CESERANI, 2006, p. 46).
A nova vertente apresenta caracteristicas alicercadas no romance goético, o qual tinha
como atributos a inclinacao pela representacdo de manifestacées do sobrenatural,
visitacdes e presencas de espiritos e fantasmas; atracao pela maldade humana,
instintos e desvios de carater; pelo uso ambientagdes claustrofébicas, a
ornamentacao da ldade média e do Renascimento (CESERANI, 2006, p. 46). Existe
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controvérsia sobre o texto considerado inicio do fantastico por parte de estudiosos,
assim como o entendimento do proprio fantastico como género e modo.

Alguns pesquisadores atribuem ao livro, O Diabo Enamorado (1775), de
Jacques Cazotte (1719 - 1792), o marco da nova forma literaria. Porém, outra vertente
atribui ao conto, O homem de areia (1815), de E.T. A. Hoffmann (1776 — 1822), como
a narrativa que consolida o fantastico literario, marcando o caminho para outros
autores adotarem em suas historias o uso de eventos sobrenaturais. Em ambos textos
€ trabalhada a duavida, sobre os eventos que ocorrem no interior da narrativa,
provocando hesitacdo sobre os episddios relatados. Essa incerteza entre o real e
etéreo sera a marca do fantastico do seu nascimento até as primeiras décadas do
século XX, até sua transmutacdo, que sera abordada mais adiante na parte que
trataremos sobre 0 modo fantastico.

Para exemplificar o fantastico como género, adotaremos a obra anteriormente
citada, O Diabo Enamorado, de 1775, de Jacques Cazotte, uma vez que foi publicada
antes do texto de Hoffmann sendo considerada a narrativa responsavel por apresentar
uma das principais caracteristicas que seriam emuladas por diversos autores; a
duvida em relacéo aos acontecimentos experimentados pelo personagem ao vivenciar
eventos de natureza, possivelmente, etérea. Na obra em questao essa duvida se da
pelo personagem, Alvaro, que apds fazer um ritual para invocar o Diabo, convive com
uma linda mulher de nome Biondetta, que tenta o seduzir e se diz uma silfide. “Sou,
na origem silfide e uma das mais consideradas entre elas” (CAZOTTE, 2013, p. 59).
Porém, ao fim da trama a bela Biondetta se transforma em uma criatura horrenda.
Atordoado pela visdo da criatura e pelo medo, Alvaro desmaia. O rapaz acorda horas
depois sem saber se tudo ndo passou de um sonho ou se foi resultado de sua incursao
de adentrar em territérios desconhecidos e proibidos, “Sera que dormi? Perguntei-me,
teria eu dormido? Seria feliz a ponto de tudo ndo ter passado de um sonho?”
(CAZOTTE, 2013, p. 95). De acordo com trecho apresentado, observamos que se
instaura a duavida no interior da narrativa, fazendo com que o leitor ao fechar o livro a
carregue com a personagem essa hesitacdo. Essa divida e a hesitacdao entre se
aconteceu ou nao seriam os temas explorados na narrativa com temas fantasticos do
século XVIII.

O motivo dessa duvida, segundo a pesquisadora Selma Calasans Rodrigues

(2016), explorada pelos textos de tematica fantastica, pode ser explicada como reflexo
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do processo de mudanca pelo qual a sociedade do século XVIII passava. Sobre esse
quesito ressaltamos o trecho abaixo no qual a autora afirma,
O fantéastico, no sentido estrito, se elabora a partir da rejeicao que o
Século das Luzes da do pensamento teol6gico medieval e de toda
metafisica. Nesse sentido ele operou uma laicizagcao sem precedentes
do pensamento ocidental. Pensar no mundo sem auxilio da religiao ou

de explicagdes metafisicas, essa é a grande proposta do século XVIII”
(RODRIGUES, 2016, p. 33).

A pesquisadora continua: “A partir do grande movimento de racionalizagao
pode-se dizer que se procurou absorver os antigos terrores e dar uma explicagao leiga
para a histéria da humanidade (a enciclopédia, que apareceu entre 1751 e 1772, foi a
grande divulgadora desse espirito novo)” (RODRIGUES, 2016, p. 33).

Partindo do trecho supracitado, é possivel inferir que, com a ascensao do
lluminismo e a racionalizacdo, se buscava explicagdo para os acontecimentos do
cotidiano tomados por sobrenaturais na ciéncia, ainda que essa, em ultimo caso, néao
fosse capaz elucidar todos os eventos aparentemente insdlitos ocorridos com o
conhecimento disponivel. Remo Ceserani (2006) ressalta como a expressao literaria
se liga ao contexto social e histérico da época, fomentando e criagdo de histérias
insoélitas,

O que se verifica, portanto, na passagem entre os séculos XVIll e XIX,
é uma mudangca radical nos modelos culturais até entdo difundidos na
mentalidade e sensibilidade coletiva. E uma mudanga que possui
raizes profundas na vida social, na nova necessidade de controlar os
impulsos, na nova concepgao do trabalho, da familia, do amor, da
amizade, da morte. As explicagdes religiosas e sagradas do mundo
entram em choque com um crescente ceticismo; nao desaparecem,
mas se tornam problematicas e, para serem aceitas, requerem um
suplemento de fé ou qualquer outra justificativa especial. (CESERANI,
2006, p. 98).

Dessa forma, podemos conceituar o fantastico literario como resultado da
mentalidade do povo do século XVIII, impactada pelo avango cientifico, com
resquicios da era feudal, na qual as supersticoes impregnavam muitas decisées do
cotidiano; uma religiosidade pulsante que impunha regras e habitos morais rigidos;
mas que, simultaneamente, se chocava com as explicacdes cedidas por uma ciéncia
ainda incipiente para ocorréncias que habitavam o imaginario popular como
sobrenaturais.

Durante a época do iluminismo produziu-se uma mudanca radical na
relagdo com o sobrenatural: dominado pela razdo, o homem deixa de
acreditar na existéncia objetiva de tais fendmenos. Reduzindo seu
ambito ao cientifico, a razao exclui todo o desconhecido provocando o
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descrédito da religido e a rejeicdo da supersticdo como meio de
explicar e interpretar a realidade. (ROAS, 2014, p. 48).

As bases da literatura fantastica, como apresentado, se estabelecem no
século XVIII, em pleno lluminismo, apropriando da perspectiva individualista do mundo
presente no romance do século XVIII®, dos exageros da imaginagio do goético, do
cientificismo efervescente e do descrédito na religido. A abordagem dos estudos sobre
género da narrativa fantastica considera o século XVIII, nascimento do fantastico.
Entretanto, é necessario ressaltar que seu amadurecimento e por consequéncia
cristalizacdo como género se da no romantismo com abordagem que levantava
questdes sobre a realidade, o eu e a mente humana, “A intuicdo e a imaginagédo eram
outros meios validos para fazé-lo. Isso explicaria a reagcdo do Romantismo contra
ideias mecanicistas que consideravam o universo como uma maquina que obedecia
as leis logicas e era suscetivel a explicagdes racionais” (ROAS, 2014, p. 49).

O questionamento promovido pelo romantismo as formas precedentes a ele
abriu possibilidades para os autores derrubarem as fronteiras entre real e irreal, do
desperto e do onirico, ciéncia e sortilégios magicos e entre o interno ao individuo e o
externo. O agravamento dessas mudancas produz terreno fértil para a ficcao de outros
mundos e modos. Podemos dizer que o fantastico eleva as experiéncias subjetivas do
individuo, criando narrativas relacionadas ao didlogo do préprio sujeito possui e
questdes levantadas pelo romantismo e gotico; a sua oscilagao de certeza diante de
um mundo povoado por monstros estreitamente ligados a conflitos internos e externos
a psiqué. “O fantastico, na narragdo, nasce pelo didlogo do sujeito com suas proprias
crengas e as incongruéncias que elas apresentam” (CESERANI, 2006, p. 63).

Narrativas pertencentes ao género fantastico refletem o periodo no qual foram
concebidas, ndo para negar o realismo, mas para questionar sua conceituagao “Ela
nao contradiz as leis do realismo literario, mas demonstra que tais leis se transformam
em um irrealismo quando a atualidade € considerada totalmente problematica”
(CESERANI, 2006, p. 64). Bessérie argumenta que o fantastico pode ser entendido
como uma “contra-forma”, pois ela ndo existe sem um discurso que seja seu oposto
historicamente, “Nao existe uma linguagem fantastica em si mesma. Segundo o
periodo histérico, a narracao fantastica pode ser lida como a outra face do discurso

teoldgico, iluminista, espiritualista ou psicopatoldgico e existe somente gracas aqueles

5“0 romance é a forma literaria que reflete mais plenamente essa orientagao individualista e inovadora.”
(WATT, 2010, p.13)
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discursos que ela desconstroi por dentro.” (BESSIERE, apud CESERANI, 2006, p.
64). A contra-forma, conforme as citacées anteriores, dos textos fantasticos estdo em
consonancia com a época e os questionamentos produzidos por ela. Sendo assim, é
natural que as abordagens e a urdidura referentes as narrativas se alterem a medida
gue a sociedade alcance novos patamares de conhecimento e civilizatérios alterando
seus anseios e necessidades.

O fantastico como manifestacao interdependente do contexto social, cultural
e cientifico se adequar as mudancas provocadas pelo esgotamento da transgressao
pelo etéreo, “[...] a literatura fantastica do século XX, devido aos avangos da ciéncia e
da psicanalise, perdeu toda sua vontade transgressora” (CESERANI, 2006, p. 62). A
alteragcdo de paradigma na construcdo das narrativas fantasticas provoca
guestionamentos sobre a classificacdo dos textos entendidos, até entdo, como
pertencentes ao género e abrindo espaco para conceituagdes sobre abordagem do

fantastico como modo.

2.2. Fantastico como Modo

A ocorréncia de eventos de carater imaterial em narrativas ancestrais, em
primeiro momento, nao era fator suficiente para constituir um padrao de caracteristicas
que seja possivel afirmar que se cristalizou como um género de cunho puramente
fantastico. Os textos eram heterogéneos no que tange a forma de abordagem dos
elementos que compdem a narrativa fantastica como a conhecemos. Grande parte
das produgbes se inclinaram em diregdo a vertente que se assemelhava ao
maravilhoso.

O pesquisador do fantastico, Ceserani recupera a fala de Pierre - Georges
Castex que enfatiza a diferenca entre o fantastico e as outras formas narrativas que
trabalham com insolito, caminhando em direcdo a conceituacdo do género narrativo
fantastico, mas considerando a presenca de elementos do supranatural em textos que
divergem do género propriamente dito: “O fantastico ndo se confunde com as histérias
de invencao convencionais, como narra¢cdes mitolégicas ou os contos de fadas, que
implicam uma transferéncia da nossa mente [...] para outro mundo” (CASTEX, 1951
apud CESERANI, 2006, p. 46). Assim sendo, em um mundo governado por deuses e
com a presenca de entidades etéreas com poderes de provocar emocdes diversas
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como esperanga, medo, entre outras, as narrativas ndo causam duvidas sobre a
atuacdo de tais entidades em nosso mundo. Elas eram consideradas partes
integrantes, naturais e essenciais. Essas entidades, dentro das diversas culturas,
explicam muitos dos mistérios que estavam presentes no entorno social, como
chuvas, secas, fenbmenos astrondmicos e tantos outros que eram creditados a
intervencao do sobrenatural.

E possivel, entdo, deduzir que a presenga do elemento fantéstico permeia a
histéria do homem com o ambiente e por consequéncia a literatura desde seus
primérdios. Essa influéncia é observada em textos que estdo ligados ao inicio da
literatura, desde os mitos de criacdo, aos contos de fadas, fabulas e lendas ao redor
do mundo em diversas culturas. Selma Calasans Rodrigues em seu livro, O
Fantastico, de 2016, nos traz o conceito de fantastico a partir do resgate etimoldgico
do termo, “O termo fantastico (do latim phantasticu, que tem origem na palavra grega
phantastikos, os dois designam a fantasia) refere-se ao que é criado pela imaginacéo,
0 que néo existe na realidade, o imaginario, o fabuloso” (RODRIGUES, 2016, p. 11).
Logo, quando falamos em narrativas consideradas fantasticas estamos tratando de
manifestacoes, considerando um sentido mais amplo, que engloba histérias de
diversas épocas e empregam elementos ligados ao imaginario em sua construcéo. Ao
observar a literatura em todo seu percurso histérico, podemos constatar que a
ocorréncia de elementos que desafiam a realidade esta presente por todo o periodo,
variando na forma como s&o abordados.

[...] se pensarmos de modo mais abrangente, elementos insdlitos ja
apareciam, em relatos de viagem dos séculos XVIIl, em poemas
medievais, nas narrativas de cavalaria, no teatro cléssico e nas
epopeias antigas. Tudo dependera do que se entende por "fantastico"
(MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 18).

A referida presencga de elementos de natureza fantastica, conforme enunciado
pelos pesquisadores acima, podemos verificar que abarcam da epopeia de
Gilgamesh, datada do século VIl a.C., as epopeias gregas como a lliada e a Odisseia
de Homero, passando pelos contos orais recolhidos pelos Irmaos Grimm, histérias de
cavalaria e chegando as obras contemporaneas como Os Dragdes de Eter, de
Raphael Draccon, série publicada entre 2007 a 2020. Poderiamos considerar, de
forma simplificada, que os textos que possuem a atuacao de fatores contrarios ao que
€ crivel, sao pertencentes ao fantastico.
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Entretanto, na maioria dos textos da literatura, antes da consolidacdo da
narrativa fantastica, as interferéncias se dao por entidades e/ou fendmenos etéreos,
deuses, oraculos, demonios e outros entes que sao atores de acdes que contribuem
para o desenvolvimento da historia. Apesar dessas narrativas apresentarem a
presenca de elementos que podemos identificar como insdlitos, os mesmos nao
compdem o que seria entendido como o género fantastico, teorizado posteriormente
por Todorov. A reflexdo de Filipe Furtado sobre a questdo do fantastico ante a
realidade e o tempo se mostra importante para pensarmos como o fantastico se
constitui e muda no tempo e espaco,

Perante o grande numero e a heterogeneidade dos textos (e, mesmo,
dos géneros) aqui envolvidos, convém examinar com alguma atencao
aquilo que invariavelmente surge em qualquer deles e justifica,
portanto, a sua subsuncdo no modo fantastico. Trata-se, afinal, do
unico factor que, a despeito da sua indole extra-literaria € comum a
todos: 0 conceito geralmente designado por sobrenatural. Para além
de muito diversificados, estes elementos [sobrenaturais] variam com
as épocas e as culturas em que surgem e vigoram. Portanto,
modificam-se, desaparecem ou passam a sobreviver residualmente
nas artes e na memoria colectiva conforme o conhecimento invade o
real, explorando as largas zonas de sombra que nele ainda subsistem.
(FURTADO, 2011).

Ja a pesquisadora, Marisa Martins Gama-Khalil, faz uma abordagem da
narrativa fantastica diferente do tedrico citado acima, se referindo a essa manifestagéao
como um modo que, segundo ela, tem potencialidades maiores que a possibilidade
de abordagem restritiva focada no género:

Caso se parta de um mirante que considera seu enquadramento por
intermédio do género, reduzimos o ponto de alcance de uma vasta
literatura que fratura a realidade e se ergue como uma estética em que
a incerteza é a base de criagao, literatura essa que existe desde os
primordios, fruto do imaginario dos seres humanos. Pela vertente que
considera o fantastico como um modo, podemos alargar o enfoque
analitico sobre essa literatura, porque o que mais nos interessa nas
pesquisas sobre a literatura fantastica nao é datar determinada forma
de fantastico nem enfeixa-la em uma espécie ou outra, mas
compreender de que maneira o fantastico se constréi na narrativa e, o
mais importante, que efeitos essa constru¢cao desencadeia. (GAMA-
KHALIL, 2013, p. 13).

Nas narrativas que estao sob a égide do fantastico modo é possivel abrigar
varios textos, de diversas tematicas, nos quais a presenca do fantasioso nao é,
necessariamente, fator primeiro para o cerne da trama e ndo ha hesitacao ante aos
acontecimentos. Ceserani tece uma analise sobre a diferenca da abordagem entre o

género fantastico, nascido no final do século XVIII e o fantastico como modo, diz ele,
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Uma é aquela que tende a reduzir o campo de agéo do fantastico e o
identifica somente com o género historicamente limitado a alguns
textos e escritores do século XIX e prefere falar de ‘literatura fantastica
do romantismo europeu’ [...]. A outra tendéncia é aquela - hoje, parece-
me, largamente prevalente - que tende a alargar, as vezes em ampla
medida, o campo de agdo do fantastico e a estendé-lo sem limite
historicos as todo um setor da produgéo literaria, no qual se encontra
confusamente uma quantidade de outros modos, formas e géneros,
do romanesco ao fabuloso, da fantasy a ficgao cientifica, do romance
utépico aquele de terror, do gotico ao oculto do apocaliptico ao meta-
romance contemporaneo." (CESERANI, 2006, p. 8).

Para a obra que aqui abordamos, o modo fantastico se mostra mais
condizente e com possibilidades de contemplar todas as manifestagdes literarias e
experimentacdes feitas pelos autores sem, necessariamente, estarem ligados ao
género fantastico, mas utilizando elementos de confronto da realidade no cerne da
narrativa. Tais elementos ndo estdo diretamente ligados ao que pode chamar de
fantastico stricto, mas a um fantastico de forma Lato, que pode trabalhar com as varias
formas e géneros simultaneamente, utilizar o etéreo e o cientifico, a critica social e o
medo sem ter que se rotular por somente um deles. Assim se manifesta o fantastico
modo em obras contemporaneas e em obras como A Rainha do Ignoto (1899) de
Emilia Freitas. O pesquisador Filipe Furtado, faz uma lucida sobre como esse novo
fantastico atua e seu lastro no tempo de producéo,

[0] conceito expresso pelo termo aqui proposto recobre ndo sé as
manifestacées de ha muito denominadas sobrenaturais, mas, ainda,
outras que, nao o sendo, também podem parecer insélitas e,
eventualmente, assustadoras. Todas elas, com efeito, partiilham um
traco comum: o de se manterem inexplicaveis na época de producao
do texto devido a insuficiéncia de meios de percepcao, a
desconhecimento dos seus principios ordenadores ou a nao terem,
afinal, existéncia objectiva. (FURTADO, 2011).

Com base nas conceituag¢des apresentadas anteriormente observamos que,
apesar das diferencas, tanto o fantastico género como o modo nao sao antagdnicos,
ambos desempenham, de formas diferentes, uma importante funcdo. David Roas,
apresenta sua visdo sobre as duas manifestagdes, “[...] tanto o fantastico ‘tradicional’
quando o ‘neofantastico’ ttm um mesmo efeito, ainda que expresso por meios
diferentes: transgredir nossa expressao do real” (ROAS, 2014, p.128). Na literatura
fantastica, ao tentar delimitar o real ha a tentativa de tenciona-lo, tentar ultrapassar
seu horizonte pré-estabelecido socialmente, levar ao extremo as barreiras que o
constituem, utilizando de elementos imaginativos, alicercados no tempo e espaco

unido com outros tomados por irreais. Assim sendo, os textos fantasticos constituem-



30

se pelo exercicio de confrontacdo do sdlito e o insdlito. Na histéria, Um crente,
presente na Antologia da literatura fantastica de Jorge Luis Borges (1899 — 1986), fica
patente como material e 0 etéreo nao se anulam, mas em uma esfera diferente, e até
mesmo incompativel, se unem para criacéo do efeito fantastico.

Ao cair da tarde, dois desconhecidos se encontram nos corredores
escuros de uma galeria de quadros. Com um leve calafrio, um deles
diz:

-Este lugar é sinistro. Vocé acredita em fantasmas?

-Eu, Nao - respondeu o outro - E vocé?

-Eu, sim - disse o primeiro, e desapareceu. (BORGES, 2013, p. 185).

No texto acima a existéncia do fantasma €é marcada pelo seu
desaparecimento, A incapacidade de fazer parte do mundo material e tatil. Se em
primeiro momento parece um encontro ao acaso, no desfecho nédo se instaura a
duvida, mas a certeza que fantasmas existem e se questiona a realidade do interior
do texto, naguele mundo a ocorréncia de fantasmas é possivel e pode acontecer de
formas inusitadas. Campra (2016) faz uma reflexao profunda sobre o etéreo no
fantastico, diz ela, “ha um final inesperado, em que se revela a identidade oculta de
uma das personagens; esse final, por outro lado, é inconcluso, ja que o fantasma, uma
vez que se manifestou, como tal, desaparece, e seu desaparecimento &
paradoxalmente, a prova de sua existéncia” (CAMPRA, 2016, p. 24). Os textos
ficcionais se estabelecem nao pelo que existe, mas nas possibilidades que estao fora
da sua “realidade”, pela possibilidade de criar questionamentos e criticas para além
do interior do texto em direcao ao interlocutor.

Em A Rainha do Ignoto (1899), a presenca do fantastico género desvanece
nas primeiras paginas, o medo e a incerteza se vao apdés o avistamento da
personagem Funesta por Edmundo e a partir desse momento comegando a nos
enveredar por outros modos narrativos como a utopia e fic¢cao cientifica e até mesmo
o Maravilhoso. Ceserani manifesta uma inclinacdo em entender a tradicdo do
fantastico como uma tradicao do modo literario em contraste com o género,

[...] o fantastico surge de preferéncia considerado ndo como um
género, mas como um “modo” literario, que teve raizes historicas e se
situou historicamente em alguns géneros e subgéneros, mas que péde
ser utilizado - e continua a ser, com maior ou menor evidéncia e

capacidade criativa - em obras pertencentes a géneros muito
diversos.” (CESERANI, 2006, p. 12).

A narrativa de Emilia Freitas apresenta elementos do fantastico como género,
“Julgava-se alucinado! Duvidava do testemunho de seus proprios olhos, e para



31

certificar-se de que n&o sonhava, beliscou com forga as maos e sentiu-se acordado”
(FREITAS, 2020, p.41). Entretanto, o texto se desdobra de forma mais intensa sobre
o fantastico como modo, ao unir diversos estilos narrativos como o gético, ficcao
cientifica, utopia, folhetim, poesia, teatro de costumes, realismo e naturalismo. Ao
deixar a duvida de Edmundo e o fazer aceitar a existéncia de uma mulher misteriosa
com poderes sobrenaturais vivendo no interior do Sertdo, uma sociedade altamente
tecnoldgica e utdpica, Freitas abandona os moldes do fantastico género e cria um
texto inovador para os padrées da época.

O fantastico ndo se dissipa completamente e continua a se manifestar,
provocando deslumbramento e suscitando a critica. Diante do abandono da hesitagéo
e do etéreo ndo € possivel sustentar uma andlise que firme no fantastico como género
para a narrativa. O fantastico como modo se mostra mais adequado para completar
toda a potencialidade do romance em questdo, possibilitando a leitura sobre varias

Oticas, seja a presenca do fantastico género, a utopia ou a ficgao cientifica.

2.3. Utopia e Ficcao Cientifica: Anseios da humanidade e futuros possiveis

A palavra de origem grega, Utopia, € utilizada na literatura para designar
cidades, paises ou locais que exibem qualidades altamente desejaveis para os
padroes da sociedade de uma época. As qualidades podem ser econdmicas, sociais
ou tecnoldgicas, ou mesmo a combinacao dessas e outras desejaveis. O significado
do termo significa, ndo lugar, ou seja, um local imaginario, fantastico em sentido mais
abrangente. Uma das primeiras narrativas que tratam da utopia, apesar de ainda nao
ser designada como tal, € a obra A Republica (circa 380 a.C.), de Platdo (428 — 347
a.C.). O filésofo, em seu texto, descreve uma cidade modelo, Kallipolis (em grego, A
cidade Bela) onde os cidadaos seriam divididos por classes e governados pelo “rei-
filosofo”. Em sua obra, Platdo acredita que o conhecimento seria um dos precedentes
para que se alcancasse uma sociedade prospera e justa; somente um governante
bem instruido seria adequado para conduzir as mudancgas necessarias para alcangar
tal objetivo. Com caracteristicas que lembram a Sociologia e a Politica, a utopia, em
primeiro momento, pode ter uma abordagem que se difere dos textos entendidos como
fantastico género, mas esta intimamente com as raizes do insdlito.

Presente na grande esfera que constitui o fantastico como modo, e em estreito
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contato com ficcao cientifica, a utopia em seu nascimento esta ligada as histérias de
viagens extraordinarias, nas quais o narrador conhece com uma sociedade que difere
em varios niveis da conhecida por ele, “A forma original do texto de FC é de uma
viagem extraordinaria” (ROBERTS, 2018, p.24).

O texto utopico estd diretamente ligado a vertente da ficgcdo cientifica e
manifesta em seu cerne a critica social por intermédio da satira, “Para que a satira e
a utopia fagam sentido, é necessério que o autor pressupunha a existéncia de falhas
no sistema social e politico que ele ataca, e que essas falhas possam ser corrigidas,
que o sistema possa ser transformado” (CAUSO, 2003, p. 59). Logo, a construgao de
uma utopia presume que sociedade a qual ela se contrapde esta em desordem e, por
iss0, assume o carater quase distopico para aqueles que na utopia vivem.

A sociedade utopia € descrita em muitos textos, pelo olhar do visitante, como
excéntrica e esse estranhamento opera uma funcao bem definida conforme Parrinder
(2000, p.4) afirma, “Ao imaginar mundos estranhos, acabamos vendo nossas préprias
condi¢cdes de vida em uma perspectiva nova e potencialmente revolucionaria” (apud
ROBERTS, 2018, p. 37). Configurando apenas uma das diversas possibilidades de
manifestacées do fantastico, a utopia se funde a ficcdo cientifica e pauta a critica e
mostra possiveis caminhos para a constru¢cao de uma sociedade préspera pelo uso
da ciéncia e do conhecimento.

Diversos textos em diferentes épocas, trabalharam a ideia de sociedades
ideais: A Historia Sagrada (circa 300 a.C.), de Evémero (330 — 250 a.C) que descreve
a ilha paradisiaca racional de Panchaea; Utopia (1516), por Thomas More, a qual
descreve uma sociedade utépica onde todos os cidadaos vivem em cooperacéo. E a
partir do livro de More que o termo utopia se cristaliza como designacéo para o tipo
de narrativa; A cidade do Sol, (1602) de Tommaso Campanella (1568 — 1639),
conhecemos uma cidade governada com a ajuda da razdo, mas também Pon, Sin e
Mor, os quais sao respectivamente, a poténcia, a Sapiéncia e o Amor; em Nova
Atlantida (1626), Francis Bacon, conhecemos a Bensalem onde os habitantes cultivam
a generosidade e iluminacéao, dignidade e esplendor, piedade e espirito publico; a
obra, O Livro da Cidade de Senhoras (1404), de Christine de Pisan (1363 — 1430), A
primeira mulher a viver da atividade de escritora, descreve uma cidade utdpica
construida a partir de mulheres reais e mitologicas.

Nas letras nacionais destacamos algumas obras que merecem atencéo
especial por serem pouco conhecidas pelo publico. A primeira é da propria Emilia
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Freitas, A Rainha do Ignoto (1899), seguida por Godofredo E. Barnsley, Sdo Paulo no
anno 2000, ou Regeneragdo Universal — Chronica da Sociedade Brasileira futura
(1909) e por Udltimo da autora Adalzira Bittencourt com o livro, sua Exceléncia: a
Presidente da Republica no Ano 2500 (1929). No texto de Barnsley, o protagonista
adormece e acorda cem anos no futuro, em uma cidade totalmente diferente da que
conhece, € guiado por outro personagem que revela os avangos conquistados durante
esse periodo que esteve adormecido. O romance de Adalzira nos apresenta uma
sociedade utépica na qual as mulheres conseguiram igualdade e o Brasil agora é
governado por uma mulher que conduziu o pais a prosperidade.

Durante a leitura do livro, objeto dessa pesquisa, podemos constatar que o
texto de Emilia Freitas dialoga com diferentes obras da tradicao utopica. No romance
da cearense somos apresentados a uma sociedade governada por uma Rainha
considerada sébia pelos seus suditos (A Republica); o culto a razdo e ao
conhecimento sao diretrizes principais da ilha do Nevoeiro (A Historia Sagrada); os
habitantes do dominio da Rainha do Ignoto compartiham a ilha, ajudando
mutuamente com espirito de cooperacao (Utopia); e por ultimo, a existéncia de uma
sociedade constituida majoritariamente por mulheres e criancas (O Livro da Cidade
das Senhoras).

Nao distante das origens da utopia, a llha do Nevoeiro, apresentada no livro
de Emilia, é descrita como um local onde os avancos tecnolégicos estao presentes.
Pode-se questionar se a utopia e a ficcao cientifica tém relagdes entre si, uma vez que
a primeira tem um carater de satira, critica e antropolégico, enquanto a segunda,
conforme o titulo do livro de Jameson (2021), seria uma espécie de “arqueologia do
futuro” que pode/tem carater especulativo. Entretanto, compreendemos que ambas
manifestacées ndo sédo distantes como somos muitas vezes levados a crer. Adam
Roberts traz um apontamento sobre as tematicas da ficgao cientifica que esclarece
sobre as trés formas mais comuns de ficcao cientifica e a relagdo com utopia,

Essas trés formas, concebidas de maneira ampla, definem minha
primeira ideia do que € FC: histérias de viagem pelo espago (para
outros mundos, planetas, estrelas), histérias de viagem pelo tempo
(para o passado ou para o futuro) e histérias de tecnologias
imaginarias (maquinarios estranhos, robds, computadores, ciborgues
e cibercultura). H4 uma quarta forma, a ficcao utdpica, que os criticos

de ficcao cientifica com frequéncia incluem em qualquer definicao
razoavel da forma. (ROBERTS, 2018, p. 25).

O apontamento anterior nos direciona a postular que a utopia esta ligada a
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ficcao cientifica e ambas cooperam para a construcdo de suas narrativas, adentrando
outros territorios. Segundo Teixeira Coelho (1981, p. 9) as descobertas, revolugdes e
invengdes sdo uma manifestacdo da imaginagao utdpica que através da busca de
futuros melhores altera o presente. Logo, tal anseio estaria presente, segundo o autor,
em todas as civilizagdes em todos os tempos. A origem da FC esta intimamente ligada
as raizes do fantastico, entretanto ela se manifesta como um didlogo dos agudos
avancos tecnoldgicos e as transi¢cdes socioculturais. Nessa direcao Roberts afirmar
que,

A FC comeca como um tipo nitidamente protestante de escrita
fantastica que brota das antigas tradicdes (em geral) catolicas de
romances e historias fantasticas, mas responde as novas ciéncias,
cujos avangos estavam também entrelagados de modo complexo a
cultura da reforma. (ROBERTS, 2018, p. 40).

A ficcao cientifica é uma expresséo literaria que ganhou grande destaque a
partir da revolugéo industrial no século XVIII. Entretanto, é possivel que suas raizes
sejam muito mais antigas do que se pensa, Causo (2003) traz um fato interessante
sobre o lugar da F.C. na literatura anterior ao Séc. XVIIl, ao se referir a pesquisa de
Sam Moskowitz (1994), “Nao obstante, a pesquisa de Moskowitz tem o mérito de
demonstrar que havia um interesse duradouro em torno de formas antigas,
antecessoras da ficcao cientifica” (CAUSO, 2003, p. 54) e segue ao citar a conclusao
de Moskowitz, “Um editor ndo compila uma colecdo de 39 volumes composta
predominantemente de romances de ficgcdo cientifica antiga, ao menos que haja
demanda por tais obras. Nao pode haver demanda a menos que haja colecionadores
e leitores” (MOSKOWITZ, 1994, p.19, 1994 apud CAUSO, 2003, p. 54). A afirmacao
€ interessante se atentarmos a textos como, Uma Histdria Verdadeira, de Luciano
Samdsata (120 — 192), na qual temos viagens pelo espaco e contato com alienigenas;
tema recorrente em muitas obras dessa vertente e a data de publicacao.

Porém, é no século XIX que Frankenstein, ou o Prometeu moderno (1818), de
Mary Shelley (1797 — 1851), surge como divisor de aguas do género. Utilizando a
ciéncia como mote principal, a jovem escritora manuseia 0s avangos cientificos
disponiveis da época para pautar, contestar, questionar e até criticar os padrées éticos
e morais de uma sociedade. O romance torna-se, entdo, base e modelo para a ficcdo
cientifica que se consolidou posteriormente, servindo como uma espécie de oraculo
de futuros possiveis; sejam utépicos e/ou distopicos. A partir do avango da ciéncia, o

olhar para um futuro no qual a tecnologia se torna predominante e a literatura
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especula, a partir da ficgao cientifica, todas as possibilidades que os avangos podem
proporcionar, Northrop Frye, destaca:
A ficcao cientifica tenta imaginar, frequentemente, como seria a vida
num plano tao acima de nés como estamos acima da selvageria; seu
cenario amiude de um tipo que nos parece tecnologicamente

miraculoso. E assim um modo de [narrativa] romanesca, com forte e
inseparavel tendéncia ao mito (FRYE, 1973, p. 54).

Apesar de a ciéncia ser o cerne de diversas narrativas, o termo ficgdo
cientifica s6 foi surgir com Hugo Gernsback, em 1929, na revista Science Wonder
Stories, “Por scientifiction, quero dizer o tipo de histdria escrita por Jules Verne, H. G.
Wells e Edgar Allan Poe — encantador romance entremeado de fato cientifico e visao
profética” (GERNSBACK apud CAUSO, 2003, p. 51 — 52).

Assim como o fantastico, a ficcao cientifica apresenta uma multiplicidade de
constituintes que integram a narrativa que conduz a um exercicio de grau elevado de
empenho para sua definicdo, conforme pode ser observado no verbete de Filipe
Furtado, presente no E-Dicionario de Termos Literarios:

Nestas narrativas, por outro lado, para além do cientista, da
experiéncia ou do invento, avultam temas e motivos como civilizacoes
futuras, contactos com alienigenas, descoberta de outros tempos e
mundos, a par de alteragcdes do individuo ou da espécie. De igual
modo relevantes sdo em regra os aparelhos, mecanismos ou sistemas
artificiais de qualquer tipo, em particular naves espaciais ou simulacros
de seres humanos, como robots, andrdides ou cyborgs. Também
ocorrem frequentemente referéncias a momentos histéricos reais ou
imaginarios, passados ou futuros, possiveis ou ndo, em muitos casos
envolvidas num tom profético e milenarista. (FURTADO, 2009).

A dificuldade de delimitar uma manifestacao literaria tdo ampla, como se
revela o da ficcao cientifica, nos faz buscar outras definicdes como a de Nelson de
Oliveira (2018), que, considerando a complexidade do tema, propde uma definicdo
simplificada do termo, a qual abrangeria qualquer obra que tivesse ao menos uma das
trés seguintes caracteristicas:

1. Elementos da ciéncia e da tecnologia fundamentando o enredo.

2. Icones, tipos e esteredtipos ligados a ciéncia e a tecnologia: a
astronave, o alienigena, o androide, o ciborgue, a inteligéncia artificial,
a maquina do tempo, a realidade alternativa, etc.

3. Uma grande reformulacado da sociedade, de natureza utépica ou
distépica. (OLIVEIRA, 2018, p. 11).

O romance abordado na presente dissertacao apresenta elementos do ponto
um e ponto trés de Oliveira (2018), apesar de, conforme Roberts, alguns estudiosos
nao considerarem a utopia como manifestacao da FC,
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Alguns criticos preferem excluir utopias de uma discussao da FC sob
0 argumento de que a extrapolacao utépica tende para a satira; o que
significa dizer: a utopia tem de ser satirica na medida em que tira sua
forca do contraste implicito entre a sociedade ideal, que esta sendo
descrita, e 0 mundo imperfeito no qual o autor/autora e os leitores de
fato vivem” (ROBERTS, 2018, p. 25).

A exclusdo da utopia do seio da ficcdo n&o nos parece muito sensato, uma
vez que, a prépria F.C. manifesta o anseio de futuros possiveis, projetando os desejos
do autor/autora para a sociedade. André Coelho, conhecido escritor nacional de F.C.,
em seu ensaio reflete sobre as possibilidades de apresentagao do género,

A ficgao cientifica pode ser escapista, evasiva e simples divertimento,
como o é nas grandes tiragens comerciais destinadas ao consumo do
grande publico. Mas também, em uma pequena porcentagem
qualitativa (como em todos os géneros artisticos) uma projegéo e
analise das angustias e dos desejos humanos, dos seus temores e
sua problemética dentro do mundo contemporaneo (CARNEIRO,
1968, p. 8)

No Brasil, um dos primeiros a se embrenhar caminhos da fic¢ao cientifica foi
o portugués naturalizado brasileiro, Emilio Zaluar (1825 — 1882), com seu romance, O
Doutor Benignus de 1875.

A narrativa da escritora cearense, Emilia Freitas, se constitui como uma obra
produzida com elementos diversos do campo do fantastico como modo, ou como o
Matangrano e Tavares (2018) se dispdem a batizar: o fantasismo®. Um dos
componentes da narrativa da autora € a utilizacdo dos avancos cientificos da época
para alicergar o romance com outros constituintes, como o caso do espiritismo e do
hipnotismo. Por meio da uni&do dos elementos apresentados anteriormente, Emilia
Freitas, tece uma narrativa que, conforme a prépria, ndao tem modelos e inova ao
transitar entre o fantastico género, a utopia e a ficcdo cientifica finissecular. “O
romance de utopia", precursor da S. F’., nela acomodou naturalmente, quando o
desenvolvimento da ciéncia obrigou os romancistas a coloca-la como pano de fundo
essencial de qualquer antecipagao” (CARNEIRO, 1968, p. 31). Mesmo nao estando
plenamente em consonancia com os moldes de producdes que estavam sendo feitas,
a escritora demonstra conhecer bem as tendéncias do romance de utopia, utilizando

as principais diretrizes em seu texto.

6 Os autores utilizam o termo, fantasismo, em contraponto com o emprego de “fantasia”, o qual julgam
ser demasiado descuidado, para se referir a obras que abarcam a prépria fantasia, passando por outros
tipos de narrativas insélitas. (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 262)

7 Science Fiction
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3. A LITERATURA FANTASTICA NO BRASIL

O fantastico, antes mesmo de estar inserido em uma tradicéo literaria, estava
presente no imaginario coletivo do povo brasileiro. Podemos constatar isso por relatos
da época do Brasil colénia que pesquisadores descreviam mitos, lendas e animais
presentes na terra jovem e exoética para os padroes europeus. O padre Ferndao Cardim
(1549 - 162), autor de Tratados da terra e gente do Brasil 8, foi responséavel por
registrar algumas criaturas, ainda que de maneira absurda, e agugar o imaginario de
pesquisadores e colonos.

A consolidagéo da narrativa fantastica nacional se confunde com a histéria da
construcdo de nossa identidade, fortemente guiada pelo ideario fomentado nas
producdes literarias de escritores brasileiros, em meados do século XIX:

Raros sao os textos com elementos fantasticos antes de 1850, pois,
naquela época, o Brasil (e por consequéncia, sua literatura) ainda
estava se estabilizando enquanto pais e, por isso, os textos da
primeira metade do século XIX sdo, sobretudo, obras de inspiracao
nacionalista e ufanista, ou mesmo regionalista, no intuito de exaltar a
identidade brasileira e buscar — ou, muitas vezes, criar — nossas
raizes historico-culturais. (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 25)

Conforme Matangrano e Tavares (2018), a primeira obra brasileira que se tem
noticias com a tematica fantastica € o conto, “Um sonho” (1838), de José Justiniano
da Rocha (1812 — 1863), escritor pouco conhecido, que teve seu texto publicado no
jornal O Cronista. No conto de Justiniano, o fantastico se instaura por meio de fatos
que ocorrem a partir de uma mensagem transmitida por sonhos. Porém, conforme
apresentado pelos dois pesquisadores, havia uma ocorréncia do fantastico no
imaginario brasileiro relacionado a identidade nacional. Aliado a isso, temos a
espiritualidade vinda do Continente Europeu, o folclore indigena e os mitos e lendas
de matriz africana (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 26).

A literatura nacional com tematicas sobrenaturais adquire alguma forca com
Alvares de Azevedo. O jovem autor reproduz a atmosfera gética presente na escrita

de Lord Byron (1788 — 1824). Noite na taverna (1855), uma de suas obras mais

8 Infelizmente, nao foi possivel encontrar a data da primeira edicdo do livro de Ferndo Cardim,
utilizamos uma edicéo de 1925.
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conhecidas, traz temas delicados e perturbadores, como necrofilia, infanticidio e
outros. No texto os cenarios sdo cidades europeias com ambientagcdo nas ruas de
Paris e Londres com ocorréncias de situagdes que desafiam a racionalidade. Porém,
€ em Macario (1855), que a hesitacdo descrita por Todorov (1939 — 2017) fica
evidente. No desenrolar do enredo, somos apresentados a dois individuos que se
encontram em uma estalagem, um deles se dizendo ser o préprio diabo, conduzindo
o leitor, e 0 outro personagem, nosso protagonista que da nome a obra, por locais
diversos mostrando a corrupg¢ao e a miséria humana.

Outros autores brasileiros se dedicaram ao fantastico, entre eles podemos
citar Luis Nicolau Fagundes Varela (1841 — 1875) com contos de natureza fantastica
publicados em 1860, com o titulo de As Ruinas da Gloria: Contos fantasticos e outros
escritos. Um de seus contos mais conhecidos € justamente o que da nome a coletanea
com forte influéncia do autor alemao E. T. A Hoffmann. As tematicas sdo as mais
diversas e renderam tramas que séo relembradas até hoje. Entre as obras podemos
destacar algumas como o conto, Um sonho (1838), de José Justiniano da Rocha (1812
—1863), no qual a visita em sonho de um parente é tratada como um aviso para uma
mudanca de comportamento, no intuito de se alcancar uma vida equilibrada.
Decorridos alguns dias, a personagem morre e a suspeita fecha o conto, seria uma
coincidéncia ou efeito da negagédo do aviso? O conto de José Rocha manifesta os
principais itens para o fantastico, a divida entre acontecimentos no mundo real e
elementos insoélitos como catalisadores desses mesmos acontecimentos.

Joaquim Manuel de Macedo (1820 — 1882), autor conhecido pelo romance, A
moreninha (1844), também se adentrou pelo fantastico, o caminho escolhido por ele
foi uma espécie de proto-ficgao cientifica nacional distépica com o conto, “O fim do
Mundo em 1857”. Posteriormente, publica, em 1860, A Luneta Magica (1869), livro
com tematica fantastica. Na trama, um par de lentes cedidas por um magico arménio,
faz com que o personagem veja a maldade presente nas pessoas; ou a histéria de
uma mulher misteriosa que viaja acompanhada de amazonas para remediar 0 mal do
mundo e fazer justica.

A literatura fantastica nacional conta com narrativas que vao da emulacao das
historias goticas europeias, com narrativas se passando em cidades do referido
continente, conforme o classico de Alvares de Azevedo (1831 — 1852), em Noite na
Taverna (1855). No texto somos apresentados a um grupo de amigos que narram
suas aventuras recheadas com elementos que extrapolam o senso de real e mesmo
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de moralidade, com atitudes que expdem o0s excessos tipicos do movimento
ultrarromantico.

O renomado autor brasileiro, Machado de Assis (1839 — 1908), considerado
por grandes criticos literarios como um dos maiores autores de lingua portuguesa de
todos os tempos, tem grande proximidade com os textos fantasticos. Memodrias
Pdstumas de Bras Cubas (1880)°, apresenta um elemento fantastico em suas
primeiras paginas. Sua produgao de contos também engloba essa vertente, entre eles
podemos destacar, A igreja do Diabo (1884), Academias de Sido (1884), entre outros.

Assim, podemos inferir que varios dos grandes nomes da literatura brasileira
agregaram e utilizaram da diversidade de constituintes da narrativa insdlita para
conceber seus textos, o que favoreceu a uma forma literaria unica do nosso pais.

[...] 0 insdlito brasileiro nasce praticamente ao mesmo tempo que a
nocao de literatura nacional, quando ap6s a independéncia, os
primeiros romanticos brasileiros comegam a ganhar relevo e a
literatura insélita, nascida com o romantismo gético no final do século

XV, na Europa, ganha formas mais definidas. (MATANGRANO;
TAVARES, 2018, p. 9)

Entretanto, mesmo com essa forte influéncia, o fantastico e mesmo o gético
nao conseguiram galgar um lugar de grande destaque nas letras nacionais, sendo
ainda tratados como expressdes de menor importancia pelos criticos. Segundo o
pesquisador, Murilo Garcia Gabrielli (2004, p.133), houve um movimento de obstrugcéao
de toda a literatura que néo era realista:

Pode-se, assim, formular a hipétese de que a proscricao da incerteza
na literatura brasileira é oriunda de uma fase de afirmagéao nacional
em que uma poética da certeza foi construida, com finalidade
doutrindria, por nossos romanticos. Tal poética, consolidada no
momento referido, se teria enraizado entre nés de modo tao profundo
que, ao longo de todo o século XX, ndo obstante o surgimento de
diversas orientagdes de vanguarda atuantes a partir do Modernismo
da década de 1920, permaneceria em posicdo hegemobnica, a ponto
de se transformar numa espécie de trago-chave da fisionomia geral da
literatura brasileira.

Outra vertente ligada ao fantastico e que também sofreu bloqueio nas letras

nacionais, o gotico teve sua poética descontinuada pelo movimento sistematico que

privilegiou o realismo e naturalismo, muito em voga no contexto finissecular.

9 Obra originalmente publicada na Revista Brasileira de margo a dezembro de 1880 em formato
folhetim. No ano seguinte (1881) foi publicado o livro pela tipografia nacional.
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Uma das razdes para o apagamento do Gético em nossa tradi¢cdo
literaria estaria no fato de que a critica literaria brasileira dos séculos
XIX e XX sempre privilegiou o carater documental da literatura em
detrimento do imaginativo, favorecendo obras realistas e aquelas
explicita e diretamente relacionadas as questbes de identidade
nacional (...) (FRANGA, 2017, p. 27).

A literatura fantastica, como podemos observar, sofreu com um processo de
resisténcia de incorporacdo ao canone no qual privilegiou a literatura de outras
vertentes como a de cunho realista. O projeto de construcdo de uma identidade
nacional por intermédio da literatura focada na descricdo de uma realidade urbana e
rural, desprezando as subjetividades e o imaginario que também integram a
identidade de um povo, contribuiu significativamente para o processo de afastar a
literatura fantastica do publico e dos estudiosos. Basta observarmos textos de autores
renomados como Machado de Assis.

O sufocamento se estendeu para outras manifestagdes do fantastico como a
propria ficcdo, o horror, o terror e o maravilhoso. Obras com caracteristicas do
fantastico sdo tratadas como manifestacdes de outros géneros literarios e as
ocorréncias insoélitas sdo abordadas como elementos retéricos da narrativa. Esse
enfoque pode minar a possibilidade de estudos sobre toda tradicdo de textos
fantasticos que influenciou diversos escritores que hoje habitam o pantedo das letras

brasileiras em diversas esferas.
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4. EMILIA FREITAS, A ESCRITORA INCOGNITA DO FANTASTICO

Durante sua vida, Emilia Freitas teve uma estreita relacdo com a imprensa do
Ceara e do Amazonas, onde a mesma comegou a demonstrar seu talento para a
Literatura, publicando diversos poemas, contribuindo com varios periédicos. Por esse
motivo, antes de adentrar na obra de Emilia Freitas, acreditamos ser importante
conduzir um resgate de sua biografia. O motivo desse percurso é a possibilidade de
verificar como sua obra estd impregnada por suas vivéncias e principios.

Nascida em Aracati, no interior do Ceara, em 11 de janeiro de 1855, Emilia
Freitas era filha do Tenente Coronel Anténio José de Freitas e Maria de Jesus Freitas.
Conforme obra de Olga Barroso, intitulada Quem s&o elas e citada por Carla Castro:
“Seu pai era um homem de visao e lideranga no meio que vivia, tendo sido fundador
da cidade Unido, atualmente Jaguaruana” (BARROSO, 1992, p. 39, apud CASTRO,
2019, p. 181). Apods o falecimento de seu pai, Emilia, com apenas 14 anos e a familia
passaram por grandes dificuldades financeiras. Entretanto, consegue se dedicar aos
estudos, apds sua méae e irmaos, quatorze ao todo, se mudarem para Fortaleza. Na
Escola Normal, concentrou seus estudos em francés, inglés e Geografia e exerceu o
magistério em Manaus e Fortaleza.

Aos 18 anos, Emilia, ja escrevia para varios jornais locais, ao lado de
Francisca Clotilde (1862 — 1935), pode ser considerada uma das pioneiras no que diz
respeito a escrita de autoria feminina na imprensa do Nordeste. Entre os jornais que
receberam sua colaboracdo, destacamos: O Lirio, O Libertador, O Cearense, A
Mocidade e a Brisa, nos quais publicava poemas de sua autoria. Carla Castro
identifica que um dos primeiros poemas publicados que se tem noticia, circulou no
jornal A Mocidade, em 8 de junho de 1876, na pagina trés, intitulado “Um Harpejo”,
em homenagem a D. Feliciana de Castro Vianna (CASTRO, 2019, p. 161).

Seu talento para escrita teria sido fonte de elogios e reconhecimento pelos
amantes da literatura, uma vez que era convidada para participar de eventos culturais,
muitos deles de carater abolicionista ou em prol da republica. Em solenidade na qual
se tornou membro da “Sociedade das Cearenses Libertadoras”, o discurso proferido

na ocasido de seu ingresso foi recebido com grande entusiasmo, repercutindo pela
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sociedade cearense e sendo publicado no jornal O Libertador, de 6 de novembro de
1883.

Ao discursar em uma sessao na Sociedade das Cearenses Libertadoras, a
autora desculpa-se pelo fato de falar ao publico. O ato possivelmente uma
transgressao aos olhos da sociedade da época e, por isso, a necessidade de tal
procedimento introdutério, ressaltando a excepcionalidade da presenca e voz feminina
em tais ocasides. Constancia Lima Duarte recupera a fala da escritora na terceira
Edicado da obra “Antes de manifestar as minhas ideias, peco desculpas a ilustre
Sociedade Cearense Libertadora para aquela que, sem titulos ou conhecimento que
a recomendem, vem felicita-la pela primeira vitéria alcancada na ditosa vila de
Acarapé.” (DUARTE, 2003. p. 12). O pedido de desculpas, conforme a propria
pesquisadora aponta, revela que a presenca de mulheres na posicdo em que se
encontrava. O pedido de escusas, conforme a propria Constancia, era uma
formalidade que tentava minimizar a forma afrontosa como era vista a atitude de
mulheres que estavam dispostas a proferir os discursos em publico.

O sufocamento do discurso das mulheres evidencia processo de esquecimento
promovido por alguns setores da sociedade. Logo, destacamos que 0 esquecimento
promovido por alguns setores da sociedade, seja de fatos, grupos ou obras, € uma
estratégia para apagar a memoria e, por conseguinte, a luta e relevancia
desempenhadas pelos subalternizados, fazendo com que um grupo hegemdnico
possa manter sua primazia sobre os demais. Assim, ndo é estranho entender que no
contexto de producéo, final do século XIX, no interior do Brasil as mulheres nao
pudessem atuar em espacgos publicos e nao tivessem voz no mundo artistico, como
ja acontecia nos grandes centros.

Logo, compreende-se 0 motivo pelo qual, raramente encontramos um nome
feminino antes dos anos de 1940, quando examinamos manuais de literatura e
antologias mais conhecidas. Precisamente por termos consciéncia de tal situagdo que
cogitamos rever a participacdo da mulher nas letras nacionais, que realizamos todo
esse trabalho de recuperacao de autoras, reexaminando seus textos e questionando
o canone literario nacional (DUARTE, 1997, p. 93).

E impossivel falar de A Rainha do Ignoto de Emilia Freitas e nao citar o posfacio
de Roberto de Sousa Causo em Fantastico brasileiro: O insoélito literario do
romantismo ao fantasismo (2018), “O principal produto da cultura brasileira € o
esquecimento” (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 270), uma vez que tanto a obra,
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qguanto a escritora, jornalista, filantropa, abolicionista e republicana em pleno século
XIX, foram tratadas com indiferenca. O texto de Emilia apresenta constituintes que
vao do gético feminino a ficcao cientifica, além, claro, de ser de autoria feminina,
acreditamos que seja esse o motivo da resisténcia em fazer um estudo detalhado
sobre o livro na época de seu langamento. Foi negado a autora o direito a figurar
dentre um seleto grupo de artistas que inovaram e provocaram reflexées a partir da
sua arte.

Emilia ndo se destacou somente como escritora a frente de seu tempo. Ela foi
uma mulher engajada em causas sociais revolucionarias, foi fervorosa militante em
prol da instauracao da republica e da abolicao da escravatura; além de ser adepta das
vertentes cientificas em voga na Europa que chegaram no Brasil entre os séculos
XVIIl e XIX. Dentre essas correntes, destacavam-se o espiritismo e a hipnose, que
estavam ganhando espaco no pais. A autora lutava contra visdes que poderiam gerar
0 preconceito, em especial as que se afirmavam a época como “estudos cientificos”,
como foi 0 caso da craniologia citada por ela, que foi uma das sucessoras ficou
conhecida como frenologia'®.

Em seu combate contra o preconceito, percebia-se que também acontecia no
ambito da aceitagcéo e da liberdade das mulheres no século XIX. Inconformada com o
cenario artistico, constantemente, dirigia criticas a pouca proje¢cdo da mulher na
literatura e artes na totalidade. Constancia Lima Duarte, na introducao da 32 edicao
de A Rainha do Ignoto (1899), resgata essa critica realizada pela autora: “Segundo o
raciocinio de Emilia Freitas, ndo era possivel cobrar desempenho literario excepcional
de alguém que ‘tem vivido encerrada entre paredes de uma estreita habitagao, longe
da sociedade culta e de todo o movimento literario™” (p. 13). Sua obra mais famosa, A
Rainha do Ignoto (1899), publicada com o subtitulo de “romance psicologico” é
reconhecidamente o primeiro texto escrito por uma mulher no Brasil, com
caracteristicas voltadas a ficcao cientifica, fantasia e utopia. Outro traco interessante
que deve ser citado ao falar o livro é: a narrativa se passa no interior do Brasil,
utilizando de elementos regionais como lendas, costumes locais e descricoes
geograficas da regiao do rio Jaguaribe e Rio Negro.

10 A craniologia foi uma pseudociéncia popularizada na era vitoriana (século XIX) que correlacionava a
forma e a medida do cranio a tragos de personalidade. O médico, antropélogo e criminologista italiano,
Cesare Lombroso (1835 — 1909) que associou caracteristicas corporais a praticas criminosas.
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Em texto introdutério de seu livro, a autora parece pressentir que sua obra era
dotada de grande originalidade: “Meu livro ndo tem padrinho, assim como nao teve
molde. Tem a feicdo que lhe é prépria, sem atavios emprestados do pedantismo
charlatdo” (EMILIA, 2019, p. 21). O texto criado por Emilia é Ginico no que diz respeito
ao uso dos elementos do modo fantastico para construcéo e progressao da narrativa.

Entretanto, apesar de sua obra ser um marco na literatura nacional, pelas
inovagdes na narrativa e sua teméatica, ela se manteve por muitos anos desconhecida
dos leitores, estudiosos e criticos. Julio Franca aponta o que poderia ser um dos
motivos para esse isolamento de poéticas fantasticas e de autoria feminina, “Nossa
literatura, desde o Romantismo, passando pelo Modernismo, foi encampada pelo
projeto de construgao da identidade nacional, sufocando poéticas que nao versassem
nessa cartilha” (FRANCA, 2017, p. 20).

Um fato tao perturbador quanto o anterior, € a indiferenca e a pouca fixacao
dentro de nosso canone para com as produgdes de autoria feminina. O motivo é a
falta do devido destaque e oportunidade que deveria ser dispensado as mulheres que
tentaram fazer parte do mundo da literatura até o inicio do século XX. Esses fatores
contribuiram para que, infelizmente, foram poucas autoras e raras obras que
chegaram aos dias atuais.

O presente trabalho, que deseja contribuir o resgate e pesquisa por outras
autoras, daremos enfoque na autora Emilia Freitas e seu livro, A Rainha do Ignoto
(1899), enquanto os demais, Cangbes do lar (1891) e O Renegado (s/d), sao
considerados raridades e ndo podemos afirmar se e quantos exemplares existem. A
pouca valorizagdo da escrita de autoria feminina, atrelada a uma sociedade patriarcal,
colaboraram para um silenciamento de varias autoras e, possivelmente, langcaram ao
esquecimento obras que poderiam colaborar significativamente com nossa literatura.

Assim, contando com uma pequena memdria artistica, trés livros apenas, seu
livro, A Rainha do Ignoto, assim como outras obras, foram sistematicamente
silenciados e negligenciados durante muito tempo desde sua publicagdo. Atualmente,
o exemplar da primeira edigao do livro é considerado uma reliquia, restando apenas
um, que se encontra parcialmente preservado na Biblioteca Rio-grandense, no estado
do Rio Grande do Sul, estando completo até o capitulo LX, mas faltando assim, o
restante até o capitulo LXX.

Mesmo edigcdes posteriores sdo de dificil aquisicdo ao leitor comum e
pesquisadores, restando somente copias xerografadas e arquivos digitais da terceira
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edicdo que conta com grande parte da primeira edicdo e parte da segunda. Essa
ultima foi alvo de criticas por parte de Constancia Lima Duarte, responsavel pela
atualizagédo do texto, introdugéo, notas e revisdo da terceira edicdo, ja que houve
significativa alteracao de vocabulario, auséncia de palavras, expressdes e até mesmo
paragrafos inteiros. Mesmo com todos os problemas apresentados, os estudiosos de
Emilia Freitas, sdo univocos sobre a importancia da narrativa, criada por ela. Além
disso, a obra sofreu com uma critica depreciativa por parte de Abelardo Montenegro
no ano de 1953, que classificou como um “dramalhdo”, “sem veracidade ou
naturalidade dos dialogos” (FREITAS, 2003, p. 17). Acreditamos que essa critica
tenha interferido na recepc¢ao do livro ndo somente por leitores experientes como por
parte de pesquisadores.

A escritora reuniu poemas em um livro intitulado Cang¢ées do Lar (1891).
Nessa obra, como releva Constancia Lima, na introducédo da terceira edicdo de A
Rainha do Ignoto, edicdo de 2003, a autora demonstra preocupacdo com a
possibilidade de censura velada pelo fato de ser uma obra de autoria feminina e faz a
denuncia que nao seria possivel a sociedade cobrar desempenho literario de alguém
que “tem vivido encerrada entre paredes de uma estreita habitacdo, longe da
sociedade culta e de todo o movimento literario” (p. 13 — 14). O terceiro livro de autoria
foi langado com 0 nome de O Renegado (s/n), do qual ndo se sabe ao certo a data de
sua publicacao, pois ainda ndo se tem conhecimento de nenhum exemplar desse texto
chegado até os dias atuais. H4 também uma peca de teatro pouco mencionada, que
nao foi possivel localizar o texto integralmente, apenas alguns comentarios publicados
em jornais da época. A pesquisadora Alcilene Cavalcante, por meio de uma cuidadosa
investigacao, conseguiu achar mencao sobre a peca em um jornal da época, O
Maranguape:

Cena:

Com uma enchente real, realizou o promissor Club Ordem e
Progresso, no seu Teatrinho Guarany, no dia 25, o seu 13° espetaculo,
o importante drama — Nossa Senhora da Penha — de nossa
Secretaria de redacao [Emilia Freitas]. A peca teve magnifico
desempenho se atendermos a que o Club além de ser uma associacao
composta de mogos pobres, seus membros de cena sdo todos novos
no teatro. O drama esta dividido em um prélogo e trés atos, passados
quinze anos depois, e [por meio de nove quadros. [Trata-se] de género
magico, cheio de aparicdes, fantasmagorias, quadros vivos, etc., o que
tudo correu muito bem. O prélogo termina por um belo quadro. A cena
€ passada no largo da igreja da Penha, no Recife. Ao fundo, destaca-
se, em noite de luar, o0 magnifico templo. [A] seu tempo, essa igreja
derrocam-se deixando ver, entre nuvens, orando, a alma de Alberto —
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principal personagem. E como este, outros quadros de monumental
efeito. (apud CAVALCANTE, 2008, p. 152 — 153).

Ha um grande esforco para resgatar textos, publicados em livros, ou em
periédicos da época, que ficaram perdidos no tempo. Percebe-se que a exclusdo nao
se deve a possibilidade de ma qualidade de seus textos, e sim porque elas criaram
uma produgdo que, muitas vezes, ia de encontro as regras de costumes e
pensamentos impostos pela sociedade patriarcal. A maioria delas vao contra a
corrente dominante e de alguma maneira, consciente ou nao, da representacdo da
mulher na literatura, questionam e desconstroem esta mesma representacao (ALVES,
1998).

Pode-se desejar separar inteiramente o autor de sua criacdo, porém ela é
também uma construcao a partir dos olhares do individuo sobre o objeto e a realidade
gue o circunda. Dito isso, parece impossivel ou mesmo incoerente nao reconhecer
gue o autor deixa transparecer alguma particula de suas convic¢gées em suas obras,
conforme se pode observar pelo trecho de Eneida Maria de Souza, “o autor ndo mais
como ausente do texto (...) [mas] como ator no cenario discursivo”. E possivel inferir
que o autor, “ultrapassa os limites do texto e alcanga os territorios biografico, histérico
e cultural” (Souza, 2002, p.116). Conhecer a biografia da autora é necessario, para
entendermos suas posi¢coes sobre temas sensiveis presentes naquela época e ainda
hoje, tais como, violéncia contra a mulher na sociedade e nas artes, justica social e
racismo. A narrativa de Emilia Freitas, agrupa elementos do real e do imaginario, o
cosmopolita e a valorizacao do local, dialogando com as dimensdes até o0 momento

de sua feitura pouco explorada.

4.1. As cores locais em A Rainha do Ignoto

O romance, A Rainha do Ignoto, €, em parte, ambientado nas regides nordeste
e norte do Brasil. Regides conhecidas e nas quais a escritora viveu parte de sua vida.
Logo, ela utiliza vivéncia nesses ambientes para criar toda ambientacdo para sua
narrativa. A cearense constréi seu texto com base no regional, e direcionando o leitor
para o fantastico presente em localidades do Brasil.

Emilia Freitas, no decorrer do desenvolvimento de seu texto, apresenta

elementos que podem suscitar uma representacéo voltada ao regionalismo e que esta
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alinhada aos primeiros momentos do romantismo nacional que visava novos cenarios,
0s quais podem apresentar elementos que também evocam o maravilhamento,
No Brasil, riqueza e variedade foram buscadas pelo deslocamento da
imaginacdo no espaco, procurando uma espécie de exotismo que
estimula a observacao do escritor e a curiosidade do leitor. Exotismo

do Ceara para o homem do sul; exotismo da prépria ltaborai para os
leitores cariocas de Macedo (CANDIDO, 1997, p. 101).

E possivel atestar a representagéo das cores locais, presentes no romance,
durante a leitura de passagens que tratam da representacdo dos costumes da
sociedade, em particular no interior do Ceara, mais precisamente em Passagem das
Pedras. As primeiras linhas de seu romance ja nos apresentam elementos desse
regionalismo ao explicar um dos varios habitos que divergem dos grandes centros.
Acostumados com o trabalho arduo no campo durante todo o dia, os moradores de
locais mais afastados, segundo a escritora, dormem cedo. “Os habitantes das
povoacdes e aldeias dormem cedo, por isso, na Passagem das Pedras, a pouco mais
das dez horas da noite, s6 se via brilhar uma luz cuja claridade saia da janela do oitao
da casa do fim da rua” (FREITAS, 2020, p. 37), na localidade o evento que denuncia
algo fora dos padrées da povoacgao é o habitante da casa acordado até mais tarde.

A conversa que se segue entre O jovem Valentim e o recém-chegado, parece
ser trivial, mas & por meio dela que somos colocados em contato com Edmundo,
personagem que sera central na trama e também com a lenda da moca encantada da
Serra Areré, “[...] se for, ndo voltara mais; dizem que tem uma gruta onde mora uma
moga encantada numa cobra, que sai a noite pelos arredores a fazer disturbios”
(FREITAS, 2020, p. 38).

Cenas do cotidiano do vilarejo nos apresentam como a vida é conduzida em
locais similares ao escolhido para o desenrolar da histéria. Esses episodios séo
utilizados, para alicergar a construgdo de um panorama realista e evidenciar o
contraponto entre o personagem Edmundo, bacharel em direito pela Academia do
Recife. O jovem rapaz que viajou o0 mundo, esteve nos grandes centros urbanos, no
Brasil e na Europa, e agora esta ligado a vida pacata do interior, com suas tradicées

e habitos tipicos do interior:

Alguns camponeses passavam de enxada ao ombro seguindo para
seus rusticos trabalhos. Uma mulher vinha entrando na povoacao
trazendo a cabeca uma grande cuia de beijus de goma, alvos como
jasmins; um pescador vinha mais atras trazendo a tiracolo um uru de
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peixes, outros os levavam em cambadas presas a um pau que traziam
ao ombro, e assim os ofereciam pelas portas. (FREITAS, 2020, p. 44).

O fato peculiar € Edmundo escolher e lembrar da pequena Passagem das
Pedras, local no qual tem posses devido a heranca, e decide visita-la por se sentir
cheio das grandes cidades e suas inquietagdes da corte: “Vinha do estrangeiro farto
de divertimentos cortesdo, sentido o fastio e aborrecimento das grandes cidades|...]”
(FREITAS, 2020, p. 45). Aqui é pontuado que o local € usado para a fuga da agitagao
das grandes cidades e observamos a defesa do charme bucélico do interior para
recuperar as energias.

E por meio da voz narrativa que tomamos conhecimento de peculiares habitos
relacionados a curiosidade dos moradores em relacdo aos forasteiros. A atitude
parece ser comum em localidades como a descrita no texto. O titulo do Capitulo V, A
curiosidade da aldeia, serve como sinopse muito clara dos costumes dos moradores
com a chegada de pessoas novas. O trecho descreve os costumes locais com a
novidade de um morador recém-chegado a vilarejo,

Nos lugares pequenos, nas aldeias, as novidades sdo poucas, ou
antes, nenhuma, quando passa ali um viajante, se traz a sobrecasaca
abotoada, s6 faltam destaca-la para ver se o colete tem botdes! Se ele
traz consigo mulher, irma ou filha, a primeira coisa que notam é se ela

usa brincos, se 0s ndo usa. Serve isto de assunto para uma semana
de conversacao na vizinhanga (FREITAS, 2020, p. 54).

Essa curiosidade € tamanha que, segundo a narrativa, a privacidade do novo
morador € completamente obliterada apenas para satisfazer o desejo de saber mais
sobre a nova moradora: “[...] trepavam no peitoril da janela e ali passavam tardes
inteiras com os olhos fitos nela, observando-a em todos os movimentos!” (FREITAS,
2020, p. 55). Outra passagem que traz a descricao de costumes tipicos aparece no
capitulo XXI, intitulado, A noite de Sdo Jodo na Fazenda do Pogo Capim, na qual
temos a representacao das tipicas festas de interior, com a presenca da supersticao
e da religiosidade: “Nas cidades ndo deixam as mogas de dar seu bocadinho de culto
as poéticas supersticdes deste memoravel dia, mas € principalmente nas rogas e nas
fazendas que elas séo praticadas com maior graga e mais sincera crenga” (FREITAS,
2020, p. 136).

Podemos inferir que ha uma homenagem ou forma de resgate e cristalizacao
da tradicao popular. Ainda no referido capitulo, temos a descricdo de comidas tipicas

e bebidas de origem afro-indigena, como o alud, uma bebida fermentada em potes de
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ceramica e descrita como refrigerante feita a base de milho (FREITAS, 2020, p. 138).
Também é descrito as brincadeiras tipicas de Sdo Jodo, como para descobrir a
profissdo do futuro noivo “E assim: coloca-se cada coisa & roda da mesa, e depois a
pessoa que vai tirar a sorte traz um lengo amarrado aos olhos; aquilo em que pegar
significa o oficio da pessoa com quem tem que casar” (FREITAS, 2020, p. 140) ou o

joguete para descobrir em quantos anos as mogas irdo casar,

Rosa ainda comandou muitos outros brinquedos ou sortes de Sao
Jodo, como fosse o dos trés cotos de velas acessos e pregados um
nomeio e 0s outros nas extremidades de uma vara deitada no ladrilho:
cada coto de vela representa um ano, se o0 primeiro se apaga antes
dos outros a moga casa naquele ano, se é o segundo, dai a dois anos,
assim por diante (FREITAS, 2020, p. 141).

As atividades relacionadas a religiosidade sédo elementos presentes na
narrativa como trago de integracao dos individuos com a pequena comunidade:

Entrando na casa de dona Raquel, encontrou ali as irmas do vigario e
Carlotinha sentadas em roda de uma mesa, onde se via: tintas, goma-
arabica, papel de cores, arame e folhas de lata. Estavam fazendo
flores para o altar e o andor de Nossa senhora, que tinha de sair em
procissao no ultimo dia de maio.

A professora nas festividades religiosas do lugar era tdo necessaria
como o vigario.

Era ela quem ensaiava os canticos, preparava as meninas para a
comunhdo, oferta das flores, coroa¢ao de Nossa senhora no ultimo dia
de maio, e ainda vestia os anjos para procissao. (FREITAS, 2020, p.
80).

Mais adiante, no romance, a autora traz representacées das cidades nas quais
as paladinas e a soberana da llha do Nevoeiro ancoram para executar suas atividades.
O porto de Belém do Para é descrito como movimentado com um fluxo grande de
navios e trabalhadores que retiravam seu sustento das atividades exercidas no porto:

Na ocasido havia muitos vapores e navios de vela ancorados, arfando
nas aguas da baia de Guajara.

A saida ou a entrada de um deles s6 ocupava a atengado dos que
tinham interesses particulares em seu carregamento, ou atraia as
vistas dos catraieiros portugueses, que, divisando algum que nao

atracou no cais, cercaram-no com suas catraias [...] (FREITAS, 2020,
p. 232).

E possivel questionar se a esséncia do naturalismo e realismo nao entraram
em confronto com o texto de Freitas, que se alicerca no fantastico, uma vez que as
acOes no interior da narrativa emergem da premissa de uma existéncia que vai ao

encontro do conceito de real, uma ilha governada por uma rainha com poderes
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hipndticos e que tém sob seu comando um exército formado por amazonas.
Entretanto, Candido argumenta que é possivel comportar elementos aparentemente
dissonantes e contrarios no campo do regionalismo, uma vez que fantastico integra a
nogao do regional com a presenca do folclore,

A ambiguidade que desde o inicio marcou o nosso regionalismo, e
que, levando o escritor a oscilar entre a fantasia e a fidelidade ao
observado, acabou paradoxalmente por tornar artificial o género
baseado na realidade mais geral e de certo modo mais prépria do pais
(CANDIDO, 1997, v. 2, p. 103).

Ao se referir ao norte do pais, mais especificamente ao chegar a capital
amazonense, A Rainha do Ignoto faz um contraponto com Fortaleza e demonstra que
ambos locais tém seus atrativos, enaltecendo as caracteristicas de cada localidade:
“‘Manaus € a camponesa nutrida e bonita, de faces coradas, olhos bulicosos, riso
franco e semblante alegre; [...]. A Fortaleza é a moca palida e romantica de olhar
cismador e languido, riso ideal, fronte divina e candida; [...]” (FREITAS, 2020, p. 267
—268). A Rainha encerra suas comparagdes com a sintese de seu pensamento sobre
as duas cidades, “Concluindo: Manaus é a riqueza, a forga, a seiva da vida; Fortaleza
€ a formosura, a graca, a poesia, a ciéncia, o amor” (FREITAS, 2020, p. 268).

A autora utiliza como espaco ficcional do romance, locais em que ela propria
viveu, possibilitando mostrar as particularidades e modo de vida diverso baseado em
sua experiéncia, tanto do interior quanto dos grandes centros urbanos brasileiros, ao
final do século XIX. Emilia demonstra habilidade para acomodar, no interior do texto,
aspectos de escolas diferentes ao fantastico como naturalismo, realismo, romantismo
e de manifestacbes do insolito literario. Tais constitutivos aparecem como
homenagens aos géneros em acentuada utilizagao no Brasil no momento de producao
do romance. A partir da uniao e de emprego desses elementos que o fantastico ganha
poténcia narrativa e critica no desenvolvimento do enredo.

Além de apresentar o ambiente circundante aos personagens e introduzir
ambientes fantasticos, Emilia Freitas reverbera o modo roméntico e gético ao construir
suas paisagens. Os locais representados revelam e significam aspectos da sociedade
e criam lastros para que as ag¢des das paladinas da llha do Nevoeiro tenham impacto
na narrativa.

As locacdes apresentadas, em varios momentos, se ligam as personagens
femininas, apresentando seus sofrimentos e desejos, ecoando passados que, apesar
de lembrar a felicidade.
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Diana, A Rainha do Ignoto, apesar de sua forca, retidao, benevoléncia e
estoicismo, também é afetada pelo ambiente. A visita da casa de sua familia e as
lembrancas que a edificacao traz, afloram sentimentos que os leitores ndo conheciam
e se relacionam com os ideais da luta da Fada do Jaguaribe,

Mas como esta arruinada a nossa casa! Na décima janela. Fica o
quarto que foi do meu avé. Ele morreu ali, em maio, no dia do Corpo
de Deus, me lembro ainda... Na quarta janela, era o Gabinete Verde
ou a biblioteca de meu pai. Esta vendo, Roberta?

A Rainha do Ignoto falava com a volubilidade de uma criancga, tinha a
voz trémula de emocéao (FREITAS, 2020, p. 377 — 378).

O passado retorna como um fantasma das primeiras historias géticas, para
assombrar e fazer com que o individuo reflita sobre ele e suas agdes no tempo
presente ao longo da trama. No livro O Castelo de Otranto os eventos sobrenaturais
relembram Manfredo de seus crimes. Em A Rainha do Ignoto, somos apresentados a
fantasmas, mas ao confronto de pessoas e situagdes reais, no qual a consciéncia

alerta ndo de crimes, mas de oportunidades perdidas.

4.2. A presenca feminina no romance

O romance, de inicio, declara que Edmundo, jovem bacharel e herdeiro de
terras nas margens do Jaguaribe, € o “herdi” da historia: “Nosso herdi, aos vinte e dois
anos, defendeu tese e recebeu a carta de doutor, formado em Direito pela Academia
do Recife” (FREITAS, 2020, p. 45). O jovem rapaz retorna de viagens apos a morte
do pai, quase pobre, e decide visitar uma propriedade no Nordeste do pais, proximo
ao rio Jaguaribe. Por meio das incursbes de Edmundo que conheceremos os
personagens e os ambientes de Passagem das Pedras. Nao ha abundancia de
personagens masculinos em comparacao aos femininos, as descricées se limitam a
guestdes pontuais da personalidade de cada um e nomes, quando mencionados. Por
esse motivo o destaque recai em primeiro momento no jovem Edmundo e em outro
personagem apresentado mais adiante, Probo. Sendo ele responsavel por ajudar o
her6i a adentrar o reino da Rainha do Ignoto. Contudo, observamos que as
personagens masculinas do texto sdo representadas na maioria como seres infantis,
de pouca confianga, com curiosidade pueril e gananciosos. No capitulo XlllI, vemos
alguns tracos que evidenciam a infantilidade, principalmente do amigo Edmundo,
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Eduardo. Durante um sarau, Eduardo acredita que seria engracado se valer da
ingenuidade de outro personagem, Bodo do Pogo, para fazer piadas e pegadinhas. A
passagem traz um novo momento de critica, no qual a metrépole, representada pelo
jovem cosmopolita, bem-educado e “bem-sucedido”, cagoa do interior, julgando-o
como ingénuo, descortés e atrapalhado,

Eduardo encontrou uma mina de parvoices para explorar, e fingindo-
se sério, animava-o a dizer galanteios as mocas, para fazer ciimes a
Carlotinha. O tolo aprendeu decorada a licdo de galanteio que o gaiato
amigo do Dr. Edmundo Ihe tinha dito ao ouvido, e entrou na sala ao
lado deles (FREITAS, 2020, p. 97).

A passagem acima retrata como o0s personagens masculinos se
comportavam. E a autora, com essas passagens, revela que os homens tém
comportamentos impréprios e infantis e exigiam das mulheres maturidade, erudigéo e
um dote.

Apesar de contar com um homem como protagonista, o texto de Emilia Freitas
direciona os eventos mais significativos e as tensdes para as mulheres. Os
personagens masculinos aparecem em como motivadores de agdes que serao
focadas e resolvidas pelas mulheres ou como alivio cébmico, em uma espécie de
dendncia da mentalidade dos mesmos em contraparte a sobriedade e resiliéncia das
mulheres. As qualidades, sonhos e também as injusti¢as, violéncias e amores séo
elementos destacados no desenvolvimento da narrativa. A escritora foge de
caricaturas para construir as personagens de Passagem das Pedras, povoado
proximo a Aracati.

Ao elaborar a representacao das personagens femininas, observamos haver
uma busca trabalhar dimensdes diversas da mulher na sociedade do século XIX,
criticando n&do somente um espaco de fala destinado ao sexo feminino, bem como a
mentalidade que cultivada por elas que perpetuava um esteredtipo danoso a
emancipacao das mesmas. Cabe ressaltar que a obra expde e critica, por meio das
personagens construidas por Emilia Freitas, como a mulher era vista, tratada e
educada na sociedade do contexto no final do século. Nesse aspecto podemos
observar as jovens, Malvina e Henriqueta, criadas com uma educacao voltada ao
matriménio, frequentando saldes, jantares e saraus como meio para encontrar um
pretendente. Ha também a presenca da mulher romantica, ingénua e com uma
religiosidade latente tipica do interior do pais, representada por Carlotinha. Virginia é

retratada como uma mulher doente, desiludida, amorosamente e com uma visao que



53

difere da educacao voltada somente aos saldes. No capitulo VIII, “As filhas de D.
Matilde ou os defeitos de educagao”, destacamos o trecho em qual Virginia fala sobre
os defeitos e como a pretensa educacgao voltada as festas de salées da alta sociedade
carece de outros conhecimentos que sdo menos tangiveis e mais necessarias as
mulheres,
— Entédo, Henriqueta, julga vocé que a boa educacdo consiste
somente em saber botar um espartilho, atacar um cinto, fazer um
bonito penteado, cobrir as faces de pds de arroz, os labios de carmim,
calgar luvas, conhecer os artigos da moda, tocar um pouco de piano e

dancar quadrilhas e valsas? Ha outros conhecimentos muito mais
necessarios.

[...] © Dr. Edmundo, aborrecido com os defeitos de educagéo das filhas
de D. Matilde e preocupado com outra ideia, levantou-se, despediu-se
e saiu. (FREITAS, 2020, p. 73).

Na passagem vemos duas dimensdes sobre a educagcdo feminina
exemplificadas. A primeira, a da educacdo de saldo, que simulava os padrbes
europeus e a segunda que estava alinhada a um olhar mais pratico, mas sem ansiar
exclusivamente pelo prestigio social, resignando-se em parte ao prazer diletante. As
irmas Malvina e Henriqueta simbolizam a primeira dimensao, a qual é criticada por
Virginia, que representa a segunda dimens&o. A propria personagem traz sua critica
sobre a educacéo fora dos saldes,

Eu falo no geral, minha prima, ndo me refiro a ninguém, quero dizer
que a boa educacao nem sempre tem a felicidade de sentar-se nas
cadeiras estufadas dos ricos saldes. Muitas vezes vamos encontra-la

na salinha caiada de branco, costurando a luz do candeeiro de
querosene. (FREITAS, 2020, p. 73).

Um aspecto que se destaca é a constituicao das paladinas, mulheres que em
tempos anteriores sofreram alguma injustica ou violéncia. Apés serem resgatadas,
elas se unem a rainha para impedir que outras pessoas passem pelas situagbes que
elas passaram. Por ultimo, temos a representacdo de uma mulher que foge as
descricdes anteriores e manifestada pela prépria Rainha do Ignoto, a qual se
diferencia das demais retratadas no decorrer do livro. Regente da ilha do nevoeiro, ou
como € conhecida a aldeia de Passagem das Pedras. Funesta é caracterizada como
uma mulher bela, com conhecimentos e posses, que estao além da compreensao das
pessoas comuns, utilizando-se desses recursos na luta contra as injusticas de uma
sociedade desigual.
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O romance nos apresenta uma mulher forte e sabia, tracos considerados
incomuns e até mesmo indesejados para a sociedade da época. Essa mulher é
apresentada com diferentes nomes e caracteristicas, variando conforme o lugar e
como ela deseja ser vista e conhecida. Por Edmundo é nomeado com uma fada, essa
designacao revela uma exaltacao a beleza que o rapaz teve ao vé-la, para os locais €
conhecida por funesta, nome que denota perigo, relacionando a personagem ao mal
e morte. A designacao ultima da rainha do ignoto pelos locais, como femme fatale,
reverbera o traco que se liga diretamente a tradicdo do gético do final do século,
Mauricio Menon faz uma importante reflexdao sobre a simbologia dessa representacao,

A mulher fatal é, dentre os diversos tipos de personagens femininas
compostas, aquela capaz de conter em seus contornos uma
insurrei¢cdo contra o poder masculino dominante; ela afronta o homem,
subjuga-o e também o mata. Isso constitui, de certa forma, negacao e
afirmagdo de alguns valores vigentes, principalmente dentro da
sociedade burguesa e cristda da primeira metade do século XIX.
(MENON, 2007, p. 120).

Porém, Diana, a filha do cagador de Oncgas, € a prépria Rainha do Ignoto,
disfargada em uma jovem doce, educada e sabia. Ja em seus dominios, rainha da llha
do Nevoeiro, é conhecida como vossa bondade, soberana do nevoeiro e rainha do
Ignoto, titulo que mostram nobreza e respeito pela posicdo que ocupam. Essas
identidades e denominacdes recebidas pela personagem parecem trabalhar para
tentar representar a prépria complexidade da personalidade feminina.

A regente do reino do Ignoto, assim como a prépria Emilia Freitas, faz da luta
e dendncia contra as injusticas sua missao de vida. A esse respeito é interessante
analisar o comentario de Freitas sobre as caracteristicas de sua personagem, A

Rainha do Ignoto:

Tenho certeza de que alguns ou quase todos os que lerem este livro
hao de achar a sua protagonista demasiadamente extravagante. Mas,
se considerarem nos génios, que sao verdadeiras aberracbes da
natureza, seja o desvio para sumo bem ou sumo mal, verdo que a
Rainha do Ignoto ndo € na realidade um génio impossibilitado que,
passando para o campo da ficcdo, encontrou os meios de realizar os
caprichos de sua imaginagao rarissima e da propensao bondosa de
seu extraordinario coragao.

(...) O feito de Joana D’Arc é um fato que passou para o dominio da
histéria. Mas nao nos parece ele uma lenda? Hoje com mais razao
podemos nos apoderar do inverossimil; pois estamos na época do
Espiritismo e das sugestdes hipnoticas nas quais fundamentei meu
romance (FREITAS, 2003, p. 32).
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A historiadora Sandra Jatahy Pesavento, ao tratar das representagdes de
elementos e temas sociais na forma de ficgdo e como um elemento componente da
histéria, aponta que “O texto literario revela e insinua as verdades da representagao
ou do simbolico através de fatos criados pela ficcdo” (PESAVENTO, 2006). A partir
dessa citacao é possivel afirmar que as narrativas histéricas e literarias tém natureza
distinta, mas podem se conectar no que se refere a representagdo do social, criando
um constructo que abrange o social e o artistico sem que ambos sejam
comprometidos, complementando e apoiando-se mutuamente.

Em seu texto, Emilia Freitas une a dimensédo da representacao social do
contexto histérico do século XIX a manifestacao artistica, sendo possivel identifica-los
por meio de insergdes efetuadas nos enredos, que denota a erudigdo da autora,
norteados por ocorréncias fantasticas promovidas pela Rainha do Ignoto e suas
paladinas.

O siléncio, a violéncia, a perseguicdo e a injustica estdo presentes nas
passagens do livro que servem como constituintes principais para o desenvolvimento
da narrativa e também como critica a sociedade patriarcal dos Ultimos suspiros do
século XIX e que tratava a mulher como apenas uma guardia do lar. A dendncia de
violéncia aparece mediada pelo fantastico no capitulo XXX, que narra uma tentativa
feminicidio,

O marido de Flavia, pouco tempo depois de casado, foi fazer
uma viagem e nédo voltou; ela soube que ele vivia com outra
mulher 1a para os sertdes de Piaui, e continuou a espera-lo,
vivendo sé na casinha que ele a tinha deixado. Uma tarde, ao
por do sol, ela o viu entrar empunhando uma faca que Ihe cravou
de um lado. A pobrezinha caiu banhada em sangue, e ele,

julgando-a morta, fugiu para casar com a outra, [...] (FREITAS,
2020, p. 194 — 195).

A llha do Nevoeiro, funciona como porto seguro que abriga homens, mulheres

e criangas que sofreram alguma injustica e violéncia. Dessa forma, o romance, A

Rainha do Ignoto, apresenta aspectos que dialogam diretamente com a vertente do
Gético feminino, conforme Santos (2017) demonstra no excerto:

[...] o Gético masculino se destaca, justamente, por conjugar repulsa

e atracdo por meio de crimes cometidos principalmente contra

personagens femininas, [...] Tradi¢do feminina do Gotico assume um

carater de denuncia a perseguicao sofrida por elas. (SANTOS in:
FRANCA, 2017, p. 45)
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A autora se equiparou a outras escritoras que, por meio de seus textos,
colocaram a mulher em posicédo central. Clara Reeve (1729 — 1807) foi uma das
primeiras a elaborar histérias nas quais a mulher assume papel central, O velho bardo
inglés (1777) contesta o modelo de gotico instituido por Robert Walpole em O Castelo
de Otranto (1764), na qual é possivel reconhecer caracteristicas narratolégicas que
diferem das obras do mesmo periodo. Essas narrativas, conhecidas como goético
feminino, foram assimiladas e utilizadas como critica devido a forma como as
mulheres eram tratadas pela sociedade,

O Gético feminino foi largamente assimilado pela ficgdo ocidental e
incansavelmente reproduzido ao longo da histéria literaria moderna.
Suas caracteristicas singulares — a adogdo de uma perspectiva
feminina; a protagonista mulher; 0 ambiente doméstico como principal
espago narrativo; homem como elemento transgressor; o enredo que
revela segredos familiares; e a trama que desta a violéncia e a
opressao das quase as mulheres sao vitimas - funcionam como

mecanismo para explorar as insatisfagdes e ansiedades relacionadas
ao universo feminino. (SANTOS in: FRANCA, 2017, p. 58)

O didlogo com as vertentes do gético feminino € constante, uma vez que ha,
em todo o decorrer da historia, uma sucessdo de denuncias das violéncias e
opressoes sofridas pelas mulheres. Contudo, cabe ressaltar que a autora nao foca
somente nas mazelas sofridas pelas mulheres. Através do olhar de personagens
femininos e como testemunho de Edmundo, hd um apanhado sobre toda a estrutura
que oprime e subjuga pessoas de diferentes classes sociais, sexo e idades.

Uma das pedras basilares do romance, a sociedade ut6pica, governada pelas
mulheres, ndo esta selada, ndo é excludente, mas reservada. O personagem Probo,
apesar de ser o unico homem que se tem conhecimento de fazer parte da comitiva
das paladinas e que atua fora da ilha do nevoeiro, € um exemplo da possibilidade de
integrag@o de personagens masculinos na sociedade da soberana do ignoto.

Os demais homens que sao apresentados estdo sob os cuidados da Rainha
devido seus traumas. Probo € uma representacao de parte da sociedade da época,
desfruta da protegéo e beneficio promovidos pela rainha do Ignoto, mas repudia que
as mesmas agdes alcancem outras pessoas. A conversa que o personagem tem com
Edmundo revela a percepcdo sobre o emprego dos recursos para amenizar 0
sofrimento dos mais vulneraveis,

- [...] Este tesouro acumulado na mao deste diabo deve ser
considerado crime! Ela ndo podia explorar as minas da ilha e explora;
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ndo contente com isso, funda com nomes imaginarios casas
comerciais, fabricas, engenhos, centros de lavoura e grande criacao
de gado; de forma que tem em todas ou em quase todas as provincias
do Brasil, um rendimento fabuloso! E para qué? Para desperdigar em
fantasias loucas! Em beneficios extravagantes! Em fazer mal a
propriedade alheia; pois rouba ao senhor para dar ao escravo. Que
absurdo! E abolicionista! Ja eu a ouvi dizer que n&o ha lei alguma de
direito humano que possa escravizar um cidadao, que a condicédo de
escravo resultou de um abuso da forga contra a fraqueza, e urge reagir
[...] (FREITAS, 2020, p. 185).

A incompreensao de Probo sobre a motivagéo e a finalidade das atitudes da
confraria de mulheres que lutam pelos dos menos favorecidos. O comportamento nos
revela pistas de como as iniciativas de mesmo cunho, na sociedade brasileira do final
do século XIX, poderiam ser recebidas, principalmente executadas por membros das
sociedades espiritas, “Nao € so por isso, senhor Edmundo, é por muitas outras ideias
subversivas...Para nao lhe faltava mais nada do que subleva — é espirita!” (FREITAS,
2020, p. 186).

Além de retratar o olhar sobre mulheres que tinham grandes posses. Probo
transparece sua incompreensao e preconceito sobre o espiritismo, manifestagéo que
estava em ascenséo no final do século XIX. O espiritismo era recente'’ e visto com
estranheza pela sociedade brasileira que era majoritariamente catélica. O excerto é
uma das referéncias biograficas presentes no texto, uma vez que a escritora era
adepta do espiritismo e com seu esposo fundou um jornal direcionado a espalhar a
doutrina.

A autora repousa seu foco e poténcia narrativa nas personagens femininas,
apresentando tracos de personalidade distinta, enquanto critica, habitos e o modelo
de educacgéao a elas destinados. Em contrapartida, visa enaltecer as caracteristicas
daquelas mulheres que lutam por justica social, dignidade e respeito representadas
pelas paladinas e a prépria Diana. Os conflitos da personagem regente da llha do
Nevoeiro ficam mais evidentes e comecamos a entender as angustias que movem
Diana trilhar o caminho que escolheu.

Emilia, expde suas incertezas, e de outras mulheres, fragmentadas em
diversas personagens femininas. O sobrenome tem uma importancia impar, uma vez
que, a mulher ou mesmo o homem que ndo o tivessem conseguiria integrar

plenamente a sociedade. “Falta-lhe o nome que a sociedade egoista mesma lhe

1 A primeira sessao espirita aconteceu em 1865, em salvador (MASTRAL, 2008, p.120)
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roubou — Volveu a Rainha do Ignoto” (FREITAS, 2020, p. 209). Elédia Xavier (1991)
apresenta uma importante reflexdo como o discurso da autora cearense e outras

escritoras que dialogam com suas vivéncias com suas obras,

Sabe-se da estreita relacdo entre linguagem e sujeito, e, portanto,
quando uma mulher articula um discurso, este traz a marca de suas
experiéncias, de sua condicdo; praticas sociais diferentes geram
discursos diferentes (XAVIER, 1991, p. 13).

O texto de Freitas estad permeado pelas experiéncias vividas por ela, pela sua
observacéao da sociedade, suas crencas e também pelas de outras pessoas. Por esse
motivo, acreditamos que a histéria apresenta situagdes diversificadas relacionadas a
educacao da mulher, o dote do casamento que muitas vezes era usado pelo homem
para ascensao social, a violéncia contra a mulher e o olhar da sociedade para
mulheres que dedicam ao espiritismo e outras vertentes das ciéncias do final do
século. A llha do Nevoeiro, uma sociedade de maioria feminina, conta com mulheres
ocupando funcbes e cargos que sao considerados, ainda, majoritariamente
masculinos. As paladinas mais graduadas tém competéncias singulares para as
mulheres naquele tempo, General, comandante, maestra, cientista, médica e
advogada sao as fungbes que nos sao apresentadas. A ocupacao de cargos por
mulheres no contexto social e histérico de produgao do texto marca uma reivindicagao
de ocupacgao de espacos nas ciéncias pelas mulheres. Entretanto, o destino da fada
do areré a encaminha por um desfecho divergente de seu desejo. Em seu leito de
morte ela confessa suas fraquezas e como elas a conduziram ao ato que pde fim a
sua vida,

Eu passei impavida por entre as multidées que me chamavam a
estatua, mas, por tras da mascara de gelo que corria 0 meu semblante,
nunca deixei de combater no campo escuro do sentimento e nunca
venci a mim mesma. Nunca fui asceta. Meu coragéo, ferido por um
golpe mortal apenas salvo e ndo cicatrizado, tornava a entrar em
campo do sentimentalismo, e eu desejava esmaga-lo para ndo o ver
tdo louco (FREITAS, 2020, p. 383).

A Ultima sesséo espirita, na qual a soberana do nevoeiro aparece, demonstra

o estreito que a narrativa de Emilia tece com obras do goético. A escritora ressalta o
sofrimento que transcende o corpo, esta ligado a alma,

Seu corpo vinha coberto por uma longa tunica branca, mas trazia os

pés descalgos completamente esfolados e sangrentos. As maos e o

rosto estavam da mesma maneira, sem pele, e da boca e dos olhos
do fantasma corriam vagarosamente grossos rios de sangue. O
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coracao, aparecendo através do linho da tunica, semelhava uma
chaga (FREITAS, 2020, p. 386).

A heroina encerra sua histéria sem conseguir o descanso e a redencgao a qual
€ destinada aos herois dos textos classicos. A morte da rainha pode revelar uma
impossibilidade do projeto da personagem diante do mundo em que habita, “[...] Verao
gue a rainha do ignoto ndo € na realidade impossivel, € simplesmente um génio
Impossibilitado [...]" (FREITAS, 2020, p. 32). Ou seja, a sociedade impossibilita a
existéncia de pessoas como a rainha e as for¢ga a se adequarem, mantendo as
aparéncias e para nao ficarem a margem da sociedade. Apesar do altruismo
representado pela Rainha do Ignoto, a morte da protagonista revela o desafio da
existéncia, tanto de uma utopia como a Ilha do Nevoeiro, quanto de mulheres com a
esséncia da soberana na sociedade representada. Além das questdes apresentadas,
Constancia Lima Duarte traz outros aspectos presentes na representacdo do
altruismo representando por Diana,

A doutrina positivista, que pregava a valorizagdo do papel social da
mulher e a predominancia do altruismo sobre o egoismo, esta
presente no romance de Emilia Freitas através da personagem
principal e de seu grupo de paladinas. Da mesma forma, os tragos
romanticos ressaltam a castidade feminina, a nobreza dos
sentimentos, o casamento e a felicidade conjugal. (DUARTE in:
FREITAS, 2003, p. 19).

Entretanto, no decorrer do livro observamos contradicées de comportamento
da rainha, agdes que ndo vao ao encontro do projeto do altruismo citado, mas que
trazem revelagbes sobre a sua propria natureza.

E dificil ndo fazer paralelos entre a personagem soberana da llha do Nevoeiro
e a autora, uma vez que é possivel observar as convicgdes de Emilia inseridas em
pensamentos e atitudes de Funesta e outras personagens como Virginia. Assim como
sua a Rainha da ilha do nevoeiro, que em grau mais elevado, foi esquecida, lembrada
somente pelas paladinas e os que por elas foram ajudados, o esquecimento também
foi a recompensa de Emilia Freitas.

4.3. Uma utopia no interior do Brasil

A Rainha do Ignoto (1899), conta a histéria do Dr. Edmundo, formado pela

escola de Recife, que fica fascinado pela histéria de uma mulher misteriosa, capaz de
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mudar sua aparéncia, conhecida como Funesta. Essa fantastica e misteriosa mulher
com suas paladinas navega pelo rio Jaguaribe, no interior do Ceara e no norte do
Brasil, a noite, para combater injusti¢as, proteger os fracos e ajudar doentes, “Dentro
de trés dias, partiremos para os assaltos do bem, vamos guerrear a injustica, proteger
o fraco contra o forte, entrar nos carceres para curar os enfermos, lancar-nos as ondas
para salvar os naufragos e atirar-nos aos incéndios para lhes arrebatar as vitimas”
(FREITAS, 2020, p. 178). Depois, retornam, ao amanhecer, para uma terra oculta, na
qual, conforme Edmundo, reina a justica e prosperidade. O relato de uma mulher
justiceira, capaz de mudar de fisionomia, envolve e desperta a curiosidade do jovem
qgue deseja verificar se as histérias de mulheres com pactos com fadas, demédnios e
dominam a magia; para isso ele se infiltra na Ilha do Nevoeiro, uma terra de avangos
tecnolégicos governada por uma rainha conhecida pelos populares como Funesta.

A narrativa € construida no entorno da percepcao de que os relatos dos
moradores ndo passam de lendas de uma localidade, que, aos olhos de Edmundo, é
atrasada. Entretanto, sua certeza e racionalidade é confrontada ao se deparar com a
visdo da fada descendo o Jaguaribe. E a partir do encontro entre o jovem Edmundo
com a desconhecida e sedutora, porém misteriosa e para os aldedes até mesmo
mortal mulher, que a descrenca da lugar a curiosidade. O recém-chegado tenta reunir
informagdes sobre a mulher e a encontra, algumas vezes, as portas da gruta do Areré.
A cada encontro o jovem doutor se rende mais e mais aos encantos e a erudigdo da
fada. Com a ajuda de Probo, consegue adentrar os dominios da misteriosa mulher. E
a partir desse ponto que conhecemos aquilo que faz com que o texto de Emilia seja
considerado um marco na literatura nacional. Disfargado de Odete, uma mulher muda
qgue andava vestida como os cavaleiros templarios e mascarada, Edmundo adentra a
llha do Nevoeiro para investigar e ali se depara com uma utopia governada por
mulheres, na qual a ventura reina.

Porém, durante o tempo que antecede a entrada de Edmundo ao reino da llha
do Nevoeiro, acompanhamos a interacdo do jovem com moradores do pequeno
povoado de Passagem das Pedras e tomamos ciéncia pelos relatos dos locais sobre
as incursodes das paladinas do Ignoto. O nome do povoado é uma referéncia, segundo
a nota de Otacilio Colares (1980), na segunda edicao do livro, a um antigo distrito da
cidade de Jaguaruana, no Ceara, que, no que lhe concerne, pertencia a Aracati,
cidade na qual nasceu a autora. O povoado simples, ndo tem consciéncia que préximo
deles, no interior da Gruta da Serra do Areré ha uma estrada de ferro e uma estacao
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moderna que se equipara a de Londres. Edmundo em companhia de Probo e Roberta,

outra serva da Soberana do Nevoeiro, tem o primeiro contato com as maravilhas

tecnolégicas do reino do Ignoto,

Chegaram efetivamente a uma estagéao de caminho de ferro; dali em
diante a galeria subterranea era construida por arcadas de abdbadas
de tal solidez capaz de sustentar um mundo!

Era um verdadeiro tinel como o de Londres, que fica por baixo do Rio
Téamisa, e que foi construido sob a diregéo do engenheiro Brunel, em
18252, (FREITAS, 2020, p. 169)

O contato com aquele aparato da engenharia, destréi o ceticismo de Edmundo

e apresenta a ele possibilidade que estdo para além da racionalidade de do

cientificismo o qual esteve em contato durante sua formacao. Além do espanto pela

gigantesca obra escondida de todos sob a montanha, outro fator é a localiza¢ao de tal

facanha, no interior do pais. O que nos chama atenc¢ao na narrativa de Emilia Freitas

€ a mescla entre mitos, lendas e historias regionais, com vertentes cientificas em voga

na época para construcao de sua utopia feminina, ja que obras do periodo tinham a

sociedade daquele continente como inspiragédo, assim como apontado por Luis Filipe

Ribeiro (1989),

Ao construir seu romance sobre as bases de uma “nova cientificidade”
- 0 espiritismo e as experiéncias de hipnose - Emilia Freitas fazia, por
outras trilhas, um percurso simétrico ao do Naturalismo. Este apoiado
no cientificismo positivista, aquela optante por caminhos mais
sedutores de um certo espiritualismo em busca de raizes da
subjetividade (RIBEIRO, 1989, p. 135).

Ha no texto, a presenca de elementos regionais para criar uma narrativa que

€, em simultaneo, inovadora e que retrata a pacatez e a simplicidade da vida do

interior, a qual tem seus préprios atrativos, sem retirar desta os tons de fascinio e

mistério.

[...] é interessante e por vezes inteligentissimo repositdrio de costumes
cearenses, ou melhor, dizendo nordestinos, mas foge [...] ao vezo
naturalista pelo qual a critica apressada em classificar ha procurado
incluir toda a ficcdo que no Ceara, e de resto em todo o Brasil, se
inscreve, entre as ultimas décadas do século XIX e os primeiros anos
deste século que se aproxima de epilogo (COLARES in: FREITAS,
1980, p. 9-10)

12 Otacilio Colares, em nota da segunda edicdo, exausta e ressalta o conhecimento variado de Emilia
Freitas pela referéncia a obra do tunel de Londres e o conhecimento sobre o engenheiro responsavel,
Sir Marc Brunel. (OTACILIO in: FREITAS,1980)
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Com a utilizacado do espacgo geografico do norte e nordeste, a autora desloca
seu romance para fora das narrativas ambientadas em centros urbanos do século XIX,
e insinua uma regido Nordeste do pais permeada com elementos fantésticos e
cientificos em relacdo ao eixo literario nacional. Emilia Freitas consolida sua obra
explorando cenarios, 0 mistico e o imaginario coletivo que residem e resistem em
regides afastadas de nosso pais. Otacilio Colares (1980), professor da Universidade
Federal do Ceara, em notas da segunda edigdo, apresenta aspectos sobre a obra,
revelando a aproximacao do romance com o naturalismo e as nuances do movimento
romance gotico,

Romances como A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas e A
divorciada, de Francisca Clotilde (1902) desbordar, por retardados,
dos parametros naturalistas da sua contemporaneidade,
apresentando-se 0 segundo com a simpleza do consumismo regional
nordestino e o primeiro com os apelos ao imponderavel, por facilidade
de alguns acoimado de espirita, quando mais nao foi, nas intencdes
de sua autora, que uma fuga propositada ao passado, ao que se
convencionou denominar — romance goético, embora partindo do
regional mais auténtico (COLARES in: FREITAS, 1980, p. 10).

Em adicdo ao apresentado no excerto anterior, ao fazermos a leitura do
romance de Emilia Freitas, é possivel reconhecer que outros elementos narrativos
estdo presentes no texto. A descricao da llha que abriga a Rainha do Ignoto e suas
paladinas se assemelha ao livro, Utopia, de Thomas More, de 1516. Na obra de More
tem uma ilha, chamada de Utopia, que se mantém, de maneira geral, alheia ao mundo,
contando com um sistema que proporciona prosperidade aos seus habitantes. Em A
Rainha do Ignoto, a ilha € também utilizada para construgcdo de uma sociedade
prospera, cujo objetivo é resgatar aqueles que sofrem na sociedade fora de seus
limites, ndo importando sua crencga, cor, nacionalidade ou religido. Diferentemente da
ilha de Utopia, a llha do Nevoeiro € mantida incégnita pelo desejo da Rainha. A
presenca de tal localidade poderia ser vista como afronta aos modelos tradicionais
econdmicos e sociais, uma vez que na ilha reina a paz e a bonanga e governada por

uma mulher que vai de encontro aos pensamentos da época,

Dentro da estrutura de A Rainha do Ignoto, a llha do Nevoeiro é
apresentada como local livre da corrupc¢ao das instituicdes brasileiras
marcadas pela escravidao, intolerancia religiosa e opressao a mulher.
Dada a natureza pura, a ilha s6 se torna acessivel para pessoas
especificas, para quem a travessia é revelada ou descoberta pelo
acaso (MEIRELES, 2020, p. 19).
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A figura da ilha esta ligada, em narrativas lendaria e mitolégicas, com a
presenca da magia, podemos citar aqui algumas das mais famosas, a ilha de Minos,
considerada abencoada, para onde Aquiles é levado para depois da batalha de Troia;
a llha de Avalon, governada por sacerdotisas que sao responsaveis levar Arthur apés
ser ferido por seu filho Mordred'3.

Outra conexdo que é possivel estabelecer estd relacionada ao mito da
caverna de Platdo. No mito, alguns homens, desde a infancia, estdo presos em uma
caverna. Eles estdo impossibilitados de se moverem devido as correntes. Olhando de
sentido oposto a entrada da caverna, tudo que conseguem ver s&0 sombras
projetadas nas paredes da caverna. Um dia, um dos prisioneiros consegue sair. O
individuo ao sair da caverna, na qual viveu até entdo, apds encarar o mundo exterior,
decide voltar para contar que o que eles vivem néo condiz com a realidade. A partir
de sua experiéncia no mundo exterior, 0 ex-prisioneiro tem a possibilidade sua com
uma nova perspectiva sobre 0 mundo e compreensao de sua ignorancia diante aquilo
que o rodeia. A entrada de Edmundo nos dominios da rainha se relaciona com o mito
da caverna de maneira invertida. E a partir da entrada na ilha do nevoeiro que
Edmundo consegue observar o mundo que deixou para tras de outra maneira, de
forma mais ampla e critica, confrontando suas certezas e a ceticismo que se apegava
nas primeiras paginas,

O procedimento narrativo da aventura ou do transplante de um
personagem de um ambiente cultural a outro tem fortes precedentes
da literatura do século XVIII: na narrativa picaresca, nos livros de
Viagens, nos estudos antropol6gicos sobre povos primitivos, nos

ensaios alegodricos, nas lettres persanes, nos escritos utdpicos.
(CESERANI, 2006, p. 74)

A obra de Emilia Freitas apresenta similaridade com o livro, A Cidade das
Senhoras (1405), de Christine de Pisan (1364 — 1430). O livro de Christine € o primeiro
livro europeu escrito por uma mulher que trata de uma sociedade utdpica governada
por mulheres histéricas e miticas. A autora, assim como Emilia Freitas, elabora varias
criticas sobre os direitos das mulheres e o papel a elas reservado na sociedade.

A escrita de Emilia Freitas se mostra unica para o seu contexto de producgao.
A autora uniu em sua obra caracteristicas de diferentes géneros e construiu um texto,
composto por diversas camadas. Sua linguagem acessivel, e a configuragdo de

13 (MEIRELES, 2020, p.18 — 19)
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capitulos curtos ao modo do folhetim, ndo fazem com que suas criticas e colocagdes
sobre a sociedade do final do Século XIX percam poténcia, além de fazer com que o
texto desempenhe a fungdo manifesto sobre questdes da valorizagdo da mulher na
sociedade daquele periodo histérico. HaA uma citagcdo do pesquisador Roberto de
Sousa Causo que reflete bem como Emilia Freitas soube se servir de sua realidade
para construgdo de seu romance, “N&o ha ‘génio literario’, mas o autor soube melhor
aproveitar aquilo que o contexto e a tradicdo em que ele opera tem a oferecer”
(CAUSO, 2003, p. 53). Com base no excerto, fica flagrante que a autora soube
aproveitar o contexto com as bases da tradigcdo do gético e do romance para criar sua
inovadora narrativa que merece estudos aprofundados sobre as mais diversas oticas.

Edmundo, ao adentrar a gruta, como argumentado anteriormente, faz um
caminho reverso ao descrito no mito da caverna de Platdo, enquanto no texto grego o
individuo que sai da caverna e expande seus horizontes de intelectuais. No romance
da cearense, 0 jovem adentra em uma caverna escura e apertada. A descricao € muito
proxima de uma representagcdo de um locus horribilis, claustrofébico e labirintico da
tradicdo gotica, no qual o sublime de Burke'# se manifesta inserido na dimensao do
regional, e que a se abre e mostra uma estrutura tecnoldgica nunca imaginada por
ele. A existéncia do local manifesta a contestacdo da nogao de realismo e sociedade
carregada pelo personagem. E faz com que o leitor pondere sobre a possibilidade de
pbr em execugao um projeto similar.

A intrusdo de Edmundo no reino utépico traz uma nova perspectiva para o
herdi e o leitor, por demonstrar que tecnologia e conhecimento nao estao limitados
aos grandes centros urbanos. Nos dominios da rainha, somos apresentados as
maravilhas da ciéncia contemporanea. Otacilio Colares em nota ao final da segunda
edigdo exalta o enorme capital cultural da autora, vasto conhecimento em diversas
areas, “Emilia Freitas foi uma mulher de vasta e variada cultura” (COLARES, 1980).
Nao é demasiado para enfatizar a capacidade de aglutinar esses conhecimentos no
interior da narrativa de forma que n&o figuem desconexos ou soem como puro
ornamento retérico. As inser¢cdes que tratam de elementos de referenciais culturais
servem para ressaltar o alcance dos conhecimentos da Rainha do Ignoto e de outros

14 “Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo, isto &, tudo que seja de
alguma maneira terrivel, ou relacionado a objetos terriveis, ou atua de um modo andlogo ao terror,
constitui uma fonte do sublime, isto é, produz a mais forte emogéo de que o espirito é capaz [de sentir}’
(BURKE, 1993, p.48).
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personagens. Em dado momento, no capitulo XXXVIII, uma protegida da llha do
Nevoeiro pela Rainha do Ignoto sobre os mais relevantes musicos da escola italiana
e alema,

— [...] quais sdo os maestros mais notaveis da antiga escola italiana?
— Simarosa, Cherubine, Rossini, Donizetti, Bellini e Verdi —
Responde Otilia sem erguer a vista.

— E da Escola Alema, quais sé@o os vultos de que ela se orgulha?

— Mozart, Hayden, Hasse, Haendel, Weber e muitos outros que ainda
nao estudei. (FREITAS, 2020, p. 180).

O conhecimento, mais especificamente o cientifico, é a base da sociedade do
romance de Emilia e os ecos de textos anteriores sdo observaveis em momentos
distintos, a configuracdo da sociedade em ilha esta ligada a obra de Morus, uma
sociedade governada por mulheres nos direciona a obra de Christine de Pisan, A
cidade das mulheres, a exaltacdo do conhecimento esta diretamente relacionada a
proto-utopia de Platdo, A republica. Ao longo da ficgao freitiana a ciéncia finissecular
se alia aos preceitos utopicos para construir esse anseio por uma sociedade mais
igualitaria.

O desejo de uma sociedade justa é fruto das convicgdes da escritora, que
busca na utopia mostrar o que ha de errado e 0 que pode ser corrigido na sociedade
do final do século XIX. “A utopia é, assim, por definicdo uma atividade amadora na
qual opinides pessoais tomam o lugar de engenhocas mecanicas, € o espirito se
satisfaz com as puras operagdes de unificacdo de novos modelos dessa ou daquela
sociedade perfeita” (JAMESON, 2021, p. 74). Esse anseio, de alteragao profunda na
sociedade, fez com que a utopia servisse como um exercicio especulativo de solucdes
para problemas que nao eram discutidos ou eram vistos com a devida importancia. A
condicao feminina toma o protagonismo e cabe as ficcdes trazer a discussao sobre o

papel da mulher para o desenvolvimento da comunidade,

Um aspecto importante desse movimento foi o aumento de utopias
femininas ou protofeministas. De fato, a utopia da condi¢cao da mulher
na ficcdo precedeu o discurso cultural mais amplo (debatido com
ansiedade na sociedade britdnica nas décadas de 1890 e 1900) sobre
a chamada “nova mulher’ - mulheres que, em uma ou outra medida
rejeitavam os tradicionais papéis subservientes oferecidos pela
sociedade vitoriana” (ROBERTS, 2018, p. 247).

A Rainha do Ignoto (1899) debate em diferentes frentes questdes ligadas ao
papel das mulheres. Governada por uma mulher de grande grau de conhecimento

cientifico que domina até elementos do sobrenatural e que prosperam, mostra por
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meio das intervengdes da Rainha do Ignoto, as iniquidades sofridas por mulheres de
varias camadas sociais. A utopia da ilha do nevoeiro oferece espago para acolhimento
e cura dos que necessitam.

A protagonista e elemento de motriz da narrativa, conhecida como Diana,
Fada do Areré, Funesta ou mesmo como A Rainha do Ignoto, manifesta o modelo de
bondade e retiddo, aparentando estar distante de qualquer perturbacdo emocional. A
soberana, a llha do Nevoeiro, explicita a elevagdo que se esperar da fundadora da
localidade, o porto seguro para os desamparados pela sociedade, “O fundador mitico
deve ser desprovido de todas as fragilidades humanas, a fim de ser capaz de
permanecer fora da sociedade corrupta e reforma-la; mas ele tampouco deve obter
qualquer prestigio politico ou pessoal dessa fagcanha [...]" (JAMESON, 2012, p. 174).

Funesta ndo esta inteiramente alinhada com a afirmacao de Jameson, uma
vez que ela mesmo mantendo distancia da sociedade, tem para fins de suas agdes
beneficentes, fazendas e fabricas, nas quais ela acolhe os socorridos por ela e Ihes
da oportunidades de novas vidas, sejam eles homens livres ou escravizados. Apesar
de sua atitude serena e estbica, é revelado que ela carrega traumas de sua anterior
ao reinado. A llha acolhe, ao que da entender o texto, mulheres, criancas, feridos,
velhos e pessoas que necessitam de cuidados devido a transtornos psicolégicos.
Esses individuos sédo os primeiros que sofrem violéncias e os que ficam invisibilizados.
A eles s&o negados direitos e cuidados fundamentais. Na ilha da Rainha do Ignoto
encontram o lugar destinado a eles, paradoxalmente, em um n&o-lugar,

Utopias sao lugares sem lugar real. Estes sdo os sitios que mantém
uma relagao geral de analogia direta ou inversa com o espago real da
sociedade. E a prépria sociedade aperfeicoada ou é o outro lado da
sociedade, mas, em todo caso, essas utopias sio espacos
fundamentalmente irreais'® (FOUCAULT, 1967).

Podemos observar que a llha do Nevoeiro cumpre o papel de local que

suscita a critica a sociedade brasileira do final do século XIX, conforme apontado por
Foucault. Ela também mantém, assim como o fantastico diante do real, uma relacédo
que evidencia a critica por meio de impossibilidade de realizagdo da utopia como
representada. A impossibilidade da continuacdo do projeto acontece pelo conflito
interno da protagonista que alude a elementos da personagem da tradicao gética.

15 Tradugao “Les utopies, ce sont les emplacements sans lieu réel. Ce sont les emplacements qui
entretiennent avec I'espace réel de la société un rapport général d’analogie directe ou inversée. C’est
la société elle-méme perfectionnée ou c’est I'envers de la société, mais, de toute fagon, ces utopies
sont des espaces qui sont fondamentalement essentiellement irréels”(FOUCAULT,1967).
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Entretanto, a utopia em A Rainha do Ignoto, nao tem o destino préspero.
Diferente do que esperado pelo leitor, a morte da soberana da ilha do nevoeiro
encerrando a prépria utopia, “Mas, ah! A Ilha do Nevoeiro vai desaparecer por um
fendbmeno natural.”, “A llha do Nevoeiro era de origem vulcanica; desapareceu no seio
do oceano, como a Rainha do Ignoto no meio do infinito” (FREITAS, 2020, p. 387 —
388). O reino esté diretamente ligado a pessoa da rainha, a morte no interior do texto
evidencia o colapso na proposta de vida que Diana havia tragado e por consequéncia
uma falha na propria nogao de utopia, “A utopia pode servir ao proposito negativo de
nos tornar mais cientes de nosso aprisionamento mental e ideolégico, [...] e que,
portanto, as melhores utopias seriam aquelas que fracassam da forma mais
completa.” (JAMESON, 2021, p. 16). Logo, as utopias que falham apresentam criticas
tdo contundentes em relacdo as que triunfam, pois é por meio delas que
contemplamos o impedimento da realizagao dos projetos que flertam com a esséncia

da utopia.

5. 0 OCEANO NARRATIVO DE EMILIA FREITAS

As produgdes de Emilia, abarcam a poesia, o romance, o teatro e a literatura
fantasiosa. Para além das representacdes artisticas, € possivel reconhecer em seus
textos a presenca de tracos biograficos e criticos. Essa presenca, revela um olhar
observador, questionador e de intenso desejo de mudancga para a sociedade da
época. A pesquisadora Gabriela de Lima Grecco, elabora uma competente
interpretacao sobre a estreita relacdo da sociedade e sua atuac¢ao na urdidura do texto
de ficcdo e por consequéncia sua manifestacdo das narrativas, aqui, mais

precisamente na narrativa de Emilia,

[...]toda ficcdo esta sempre enraizada na sociedade, uma vez que é
em determinadas condi¢cdes de espaco, tempo, cultura e relagdes
sociais que o escritor cria seus mundos de sonhos, utopias ou desejos,
explorando ou inventando através de diferentes signos linguisticos
(GRECCO, 2014, p. 8).

Em seus poemas, Emilia Freitas, deixa transparecer de forma mais acentuada
os elementos autobiograficos e de exame do ambiente que a rodeia. Voltando-se para

pessoas conhecidas, lugares, eventos ou posicionamentos sociopoliticos, como sua
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luta pela abolicao da escravidao. Como exemplo, podemos citar os poemas, Il Quadro
— Meu pai (Anténio José de Freitas) (1891), A Villa Unido (1891) e A m&e escrava
(1877). Os poemas sao, respectivamente, para o pai da escritora que faleceu e deixou
a familia com posses reduzidas, o que fez com se mudassem, sobre a cidade e a
saudade da localidade onde nasceu sendo criada e, por ultimo, sobre o trafico de
escravizados entre as provincias do Brasil.

Seu livro, objeto desta dissertagcdo, A Rainha do Ignoto (1899), est4d em
consonancia com outras producées em relacao a presenca de elementos biograficos
e o olhar questionador da sociedade do final do século XIX. Sua primeira edi¢édo, de
1899, é referida como de qualidade gréfica pobre, em 466 paginas. A segunda edicéo,
1890, contando com 363 paginas, € o primeiro de resgate e apresentacédo ao publico
do texto pelo professor Otacilio Colares. A referida edi¢ao traz texto com informacoes
sobre a obra e a autora, o qual aponta a capacidade da cearense em transitar e
agregar os géneros literarios diversos para confecgao de sua obra. O livro esta dividido
em setenta capitulos com um total de 430 paginas para edicdo de 2003 da editora
Mulheres e conta com atualizagdo e introducdo por Constancia Lima Duarte,
Professora e pesquisadora da escrita feminina no Brasil.

A edicdo mais recente e utilizada de forma majoritaria no presente texto, conta
413 paginas da editora Wish impresso em 2020. A estruturacdo do livro néo foi
alterada, os capitulos do livro sdo na sua maioria curtos, contando com um nimero
em meédia de 6 paginas. Porém, € possivel encontrar capitulos com duas paginas e
outros com até doze paginas. Diante dessa divisdo, ndo € estranho relacionar como a
autora dividiu o livro com os folhetins que estavam sendo produzidos no periodo. O
formato folhetinesco do romance opera adequadamente para a modalidade literaria
de Emilia. Em primeiro momento somos conduzidos a um povoado tranquilo e
bucdlico, mas ao virar a pagina nos € apresentado a um mistério, um evento irreal,
uma personagem destoante do real com ares feéricos, como a prépria soberana da
llha do Nevoeiro. E apropriado evocar Marlyse Meyer sobre as caracteristicas e
possibilidades do folhetim que podem ser constatadas no texto de Emilia de 1899,

Um produto novo, de refinada tecnologia, nem mais teatro, nem mais
romance, nem mais cinema, ao qual reencontramos o de sempre: a
série, o fragmento, o tempo suspenso que reengata o tempo linear de
uma narrativa estilhacada em tramas mudultiplas, enganchadas no
tronco principal, compondo uma “urdidura aliciante”, aberta as
mudangas segundo o gosto do “frequés”, tdo aberta que o proprio
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intérprete, tal como na vida, nada sabe do destino de seu personagem.
(...) E sempre, no produto novo, os antigos temas: gémeos, trocas,
usurpagdes de fortuna ou identidade, enfim, tudo que fomos
encontrando nesta longa trajetéria se havera de reencontrar nas mais
atuais, modernas e nacionalizadas telenovelas. Até sua distribuicdo
em horarios diversos, correspondendo a modalidades folhetinescas
diferentes: aventura, comicidade, seriedade, realismo. Sempre de
modo a satisfazer o patrocinador (MEYER, 1996, p. 387).

A Rainha do Ignoto dialoga diretamente com as consideracdes feitas por
Meyer, uma vez que o enredo se desenrola em nucleos diversos, com agées em
diferentes localidades geogréaficas, a presenca de mistérios e investigacdes. Os
contos de folhetim ou romances-folhetins, se caracterizaram, de 1830 até a década
de 1960, por mecanismos especificos: A construgcdo em capitulos é embebida da
sensacao de expectativa, presenca de inquietacdes, uma expectativa de resolucao de
conflitos e o corte em momentos chaves para criacao de suspense e tensdao (MEYER,
1996, p.59). Uma estratégia que dialoga com o folhetim e aguga a curiosidade no leitor
acontece no Capitulo XXVII, nomeado, E assim que se esvai uma ilusdo, capitulo que
apresenta uma interrupcao em relacdo ao anterior, a quebra da expectativa e uma
quebra da quarta parede por meio do narrador, “Antes de sabermos o que viu o Dr.
Edmundo no Ignoto, voltemos a povoagéo de passagem das pedras, e lancemos uma
visita sobre 0s nossos conhecidos; saberemos também o que se disse de seu brusco
desaparecimento” (FREITAS, 2020, p. 172).

A autora trabalhou outros aspectos literarios para elaborar seu texto, o
Naturalismo € unido a elementos do Gético. A juncdo dessas duas poéticas pode,
primeira vista ser considerada contraditéria, assim como o fantastico e o real,
entretanto Charles Crow, apresenta consideracdes sobre a possibilidade e o que ele
chama de Gdtico — Naturalismo,

Gotico — naturalismo, a primeira vista, parece um oximoro, uma obvia
impossibilidade: o Naturalismo é, em sua definicho mais comum,
baseado numa visdo de mundo cientifica, em sua definicdo mais
comum, baseado numa visdo de mundo cientifica, em pensadores
como [Hippolyte] Taine, [Claude] Bernard e Herbert Spencer. Um
romance naturalista € um relatério laboratorial, uma perspectiva
inflexivel do mundo material, ndo ha neles, obviamente, lugar para as
sombras e para paixdes goéticas. Ainda que o Naturalismo raramente
seja o livro de casos distanciado e objetivo que pretendia ser, um dos
seus tracos assinados parece ser a facilidade com que combina, em
sua hibridez, outras formas: o melodrama doméstico, fabula moral, a
histéria de aventura infantil — e o Gético (CROW, 1994, p. 123).
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Diferente da tentativa em fazer uma representacao préxima a realidade
vinculado ao naturalismo em voga no Brasil no Século XIX e do préprio realismo, o
gético-naturalista objetiva demonstrar que a realidade e sua percep¢ao amedrontam

e nao é passivel de enquadramento no discurso positivista,

Nas obras goético-naturalistas, os modos narrativos do Naturalismo
funcionam menos para espelhar a realidade por meio de um discurso
mimético, neutro e cientifico do que para representar os medos
gerados pela percepcgao, por uma perspectiva cientifica, dessa mesma
realidade. (FRANGCA, 2017, p. 106)

Essa percepcao sobre a realidade baseados na ciéncia e as ocorréncias que
geram a incompreensdo atuam como motor para a inser¢cdo do fantastico. Otacilio
Colares traz alegacdes pertinentes sobre os itens que provocam o choque em
Edmundo e no leitor,

E, de repente, vemos-nos a aceitar como logicidade, o que a arte
aparentemente sem pretensdes da autora nos impde. Sim, porque,
inteligentemente, em cada passo da estéria em que o fantastico
ocorre, estd sempre presente, ora cético, ora levado a crer no
inacreditavel, o personagem Edmundo, doutor em leis pelo recife,
cevados no cientificismo positivista (COLARES, 1980, p. 15 — 16).

Parece muito adequado por parte da autora a utilizacdo de um personagem
que tenha uma educacdo fundada no cientificismo. Dessa maneira, 0s
acontecimentos, caso relatados por um local, ndo entram em suspeicao de delirio ou
ignorancia, ao mesmo que critica a pretensa raz&o e dominio sobre o ambiente que o
rodeia.

Ressaltamos que o ingrediente que contribui para a criagcao do suspense e do
sentimento de necessidade de desvendar o mistério se apresenta no inicio do texto.
A irrupcao do fantastico, um elemento gerador de tensdo que impulsiona o leitor para
descobrir mais sobre aquele mistério. Afinal, a simples possibilidade do encontro com
a Funesta gera medo na comunidade de Passagem das Pedras. Entretanto, ha um
estranhamento, j& que o avistamento proporciona um misto de maravilhamento e
assombro por parte de Edmundo,

Quando a pequena embarcacdo passou por defronte da janela,
Edmundo p6de contemplar a vontade a formosa bateleira. Ela vestia
branco, tinha os cabelos soltos e a cabega cingida por uma grinalda
de rosas. [...Jos olhos extremamente belos estavam amortecidos por
uma expressdo magoada de tristeza indefinivel. Algumas gotas de
pranto umedeciam-lhe as palpebras e tremulavam ainda nas negras
pestanas.
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Vinha, ali também assentado no banco da proa, sustentando o remo e
movendo com pericia, uma figura negra e peluda, feia de meter medo.

E para mais confirmar a sua presengca como rei das trevas, o tal
moleque tinha uma cauda que, achando pouca acomodacéo no banco,
se tinha estendido pela borda do bote, e parecia brincar na superficie
das aguas. (FREITAS, 2020, p. 41).

O evento insdlito avistado por Edmundo ndo desencadeia o medo, como € de
se esperar, ao ver algo que foge a razdo, ao invés disso, a visdo da mulher o seduz'®
e o motiva a descobrir quem € e o que a aflige,

Quem seria aquela mulher?, pensava ele, donde vinha? Para onde ia?
Seria 0 anjo da saudade, perdido nas solidées da noite? As
melancdlicas notas daquele canto traduziriam o poema de um amor
infinito sepultado nas cinzas do coragao?

Por que capricho aquela criatura formosa, romantica e ideal misturava
o belo com o horrivel? Por que se acompanhava com figuras tao
irrisérias? Mistério! (FREITAS, 2020, p. 41 — 42).

A autora utiliza, de forma muito inteligente, a noite para construir, uma imagem
que une o belo e o terrivel, o sonho e 0 pesadelo em uma cena. E narrado que no
bote, uma bela mulher desce as aguas do Jaguaribe em prantos cantando em francés,
a sua frente, servindo com uma espécie de carranca viva, um ser aterrorizante. Todos
esses elementos séo elevados a atmosfera sobrenatural, a afirmacao de Candido
sobre a noite na literatura é adequada para exemplificar nossa colocacao:

A noite se liga o sono, como estado que conduz a um mundo préprio,
as vezes tocado pelo sobrenatural, por causa do sonho e da
manifestacao extrema, o pesadelo. Tudo isso é matéria querida da
imaginagdo romantica, que no limite concebe o sonho como vida
diferente, tdo valida quanto a da vigilia e representando um
desdobramento ndo apenas da personalidade, mas do mundo. Um
outro ser, num outro mundo” (CANDIDO, 2008, p. 44 — 45).

Destaca-se o idioma que Funesta canta, conforme consta na biografia da
autora, o estudo de francés fez parte de sua formacdo. Mas acreditamos que, para
além do fato biografico da insercao, € uma possivel forma de demonstrar que nas
terras afastadas do interior também ha pessoas com alto grau de conhecimento. A
partir do encontro com Funesta, o personagem, Edmundo atua como uma espécie de
detetive, que ndo tenta desvendar um crime, mas para descobrir informag¢des sobre a

estranha mulher e o que a motiva. Por meio de sua permanéncia em passagem das

180 capitulo seguinte, A fada seduziu o viajante, traz a mengao ao efeito de atracdo que a Funesta
exerceu em Edmundo.
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pedras e seu desejo em descobrir quem € a fada do Areré, conhecemos 0s outros
personagens da narrativa.

O jovem advogado, seduzido pela fada do nordeste, consegue adentrar nos
dominios da enigmatica mulher. A circunstancia que favorece a entrada de Edmundo
se da pelo personagem denominado cagador de ongcas que habita as proximidades
do vilarejo de Passagem das Pedras. E revelado que esse personagem, de nome
Probo, é um dos poucos homens ajudantes da regente da llha do Nevoeiro. O nome
probo, conforme o dicionério, significa aquele sendo integro, confiavel, honrado,
honesto. Seu nome vai de encontro a sua forma de viver, revelando uma pessoa
traicoeira,

Conhecendo a improbidade de Probo, logo a primeira vista, para se
Ilhe mostrar agradavel e obter a confianga, ndo poupou esforgo, o velho
era birrento, ndo gostou que Dr. Edmundo duvidasse de sua palavra,
e tendo-se comprometido a fazer-lhe conhecer a realidade dela, ia
introduzi-lo no reino do Ignoto por meio seguro e praticavel, que o
acaso lhe p6s nas maos (FREITAS, 2020, p. 164).

Entretanto, esse homem ajuda o jovem herdi ao adentrar nos dominios
fantasticos de Funesta para frear as atividades da rainha e de suas comandadas, que
segundo ele, sdo questionaveis, e revelar suas identidades. Apdés uma sucesséo de
eventos fortuitos, Edmundo assume o lugar de Odete, uma mulher que nao fala, se
veste como uma templaria, usa mascara, tida como louca e com grande proximidade
com A soberana do Ignoto. Probo é apresentado como uma representacdo do
pensamento da sociedade da época, ja que em suas falas transparece as impressées
vigentes por uma parcela consideravel da sociedade. Edmundo, apesar de ser guiado
por ele para a utopia feminina, ndo compactua com suas ideias, as rechaca e se
mostra maravilhado com os avancgos tecnolégicos e sociais, representando um olhar
humanistico e promissor de uma nova geragao que entende as mazelas que o Brasil
vivia no momento.

Durante o desenrolar da trama, somos guiados por um narrador em terceira
pessoa distanciada que, convenientemente para a histéria, opta ou nao pela
onisciéncia e a onipresenca quando parece ser adequado para o efeito. A omissao
acontece de forma mais acentuada no que diz respeito ao passado de personagens-
chave para o desenvolvimento da historia. Ndo ha uma limitagdo geografica no
desenvolvimento da narrativa, somos direcionados as outras localidades

acompanhando a intrigante Soberana e suas paladinas. Fortaleza, Belém, Manaus e
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Rio de Janeiro sdo algumas das localidades visitadas por elas no decorrer da obra.
As relagcbes da obra com a realidade da autora ficam mais evidentes quando
acompanhamos as paladinas e sua soberana para incursdes ao norte do pais. Freitas
nao tenta emular o modelo em voga de grandes centros europeus e opta por centrar
seu romance em locais nos quais tem conhecimento geografico.

Mesmo quando o deslocamento geografico € efetuado, é possivel verificar a
recorrente insercao de elementos biograficos, além dos citados anteriormente, porém
de forma mais suave: “[...]minha primeira senhora, que era uma santa, ensinava os
escravos a ler e a praticar o bem. Depois, ela tinha uma filha que sabia muito, falava
contra a escravidao e era republicana como seu pai, o defunto coronel...” (FREITAS,
2020, p. 304). A passagem em questao tem relacao direta como a familia da autora
tratava os escravizados e o posicionamento deles diante da escraviddo e do Brasil
império. A dimensao autobiografica € apenas uma das que se manifestam no romance
de Emilia Freitas, o pioneirismo se constitui ao analisarmos a ambientacdo e a
tematica unica utilizada pela cearense. O livro tem uma constituicdo de carater
folhetinesco do romance, aliada a fragmentacao temporal, ndo somos informados do
ano no qual as acdes se passam, porém, & possivel deduzir que toda acao ocorre
antes de abolicdo da escravidao que faz com que as acdes executadas por Funesta
e suas paladinas na libertacdo do escravizados ganhem contornos panfletarios em
favor da liberdade dos cativos.

As datas sdo omitidas da narrativa, muitas vezes aparece parcialmente sem
a indicagao precisa do ano. Mesmo a permanéncia de Edmundo no reino é citada
somente ao final do livro, “Pela primeira vez, depois de trés anos de auséncia, veio-
lhe @ mente o semblante angelical da mocga...” (FREITAS, 2020, p. 345). As artes,
como a poesia e o canto, tém lugar de destaque e importancia na construcao da
narrativa. E o canto e a poesia que aticam a curiosidade de Edmundo e o lanca para
0s mistérios de Funesta. Em primeiro momento ao descer o rio Jaguaribe cantando e
posteriormente e versos deixados por ele e as respostas delas na porta da gruta do
Areré (FREITAS, 2020, p. 39 — 40, 76 — 77).

A partir da multiplicidade de variedade de aspectos literarios diversos
congregados no texto, parece possivel compreender A Rainha do Ignoto como uma
narrativa oceanica, uma vez que a prépria autora transita entre os géneros literarios,

ampliando as possibilidades de leitura da obra, interpretacao e critica.
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O termo “narrativa oceénica” traz a possibilidade de ler obras por varias
perspectivas que conduz o leitor por géneros e estilos literarios diversos. A narrativa
de Emilia Freitas transita entre o Lirico, a prosa e os ecos da cultura classica. Os
géneros funcionam como ilhas que aportamos a partir do momento que o foco da
historia nos leva a elas.

O leitor € assim conduzido de forma natural e fluida por ilhas tematicas, como
a fantasia, o gético, a utopia, a ficcdo cientifica, o folhetim, o realismo, o naturalismo,
a autobiografia e a critica social. A narrativa oceanica se difere da narrativa
enciclopédica, teorizada por Edward Mendelson (1976), uma vez que ela ndo tem a
pretensdo de se ligar a tradicdo épica ou fazer uma compilacdo de crengas e
conhecimentos de um determinado povo. O texto de Freitas ndo se alicerca somente
na literatura e ultrapassa o campo do texto, dialogando com outros campos das artes
e das ciéncias. A narrativa oceénica, acreditamos, ndo expde seus constituintes de
maneira que pareca vangloriar-se deles. Ela dialoga com outros campos com intuito
de transmitir a complexidade e interdisciplinaridade do mundo, no qual saberes sédo
complementados, e agregados de forma organica.

Em A Rainha do Ignoto, sdo apresentados conceitos sobre engenharia, o
século XIX, e ciéncias finisseculares como o Hipnotismo. Como o oceano, a obra de
Emilia Freitas, pode ser lida em uma superficie para pessoas que assim a desejar, ou
esmiugada, retirando de suas profundezas temas variados e abordagens complexas
gue estava na vanguarda da tradig¢ao literaria e social da concepgao da obra.

Algumas das dimensdes mais incontestes sdo as influéncias do romance
gobtico e da ciéncia finissecular no romance de Freitas. A Serra do Areré, insinua um
espaco que transmite o medo, um locus horribilis, 0 que por convencao dos que
residem nas redondezas a entendem como localidade estar aos habitantes comuns
que vivem em suas redondezas,

O povo, e com especialidade as lavadeiras quando voltavam a cidade
com suas trouxas de roupa, vinham contando estoérias do morro mal-
assombrado: contavam que em certas noites se ouvia tocar tambor ali,
via-se sair rolos de fumo; e algumas até afirmavam que la andava um
bode preto fazendo correrias e ladrando com um céo (FREITAS, 2020,
p. 170).

Nesse local, uma mulher de poderes extraordinarios sai para enfeiticar e trazer
0 caos. Pela impossibilidade de criar uma arquitetura similar aos castelos no interior
do nordeste brasileiro, talvez com receio de ser exiravagante demais para narrativa

ou por acreditar que ndo seria muito verossimil, a autora opta por utilizar a propria
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gruta para simular o ambiente claustrofobico, labirintico e desconhecido das narrativas
da tradicdo gotica. A escolha simples, mas muito sagaz, acrescenta os elementos
desejados e agrega a eles a cor local que a obra transmite em outras passagens,
caminhava nas trevas sem saber para onde.

O ar pesado e umido da gruta agoitava-lhe o rosto, passando em
assobio por baixo da mascara. Sentia o esvoacar das asas dos
morcegos passando-lhe rente pelos cabelos, que se ericavam de
medo!

Depois entraram em uma galeria muito estreita a principio, mas que
se foi alargando gradualmente, e a uma certa distancia divisava-se um
foco de luz avermelhada como a que se acende nas caldeiras dos
vapores (FREITAS, 2020, p. 168).

Apoés o contato inicial com o desconhecido, o jovem Edmundo se vé rodeado
por um mundo que esta além da imaginacao e da racionalidade, com realizacoes de
elevado grau tecnoldégico e de pericia impar situados fora dos grandes centros
urbanos.

Descrita como uma mulher sabia, benevolente e também corajosa, a Rainha
do Ignoto demonstra profundo conhecimentos de musica, pintura, literatura, do
hipnotismo e outras ciéncias do fim do século XIX. A ilha, como abordado
anteriormente, funciona como lugar para acolhimento dos injusticados, enfermos,
escravizados e outros marginalizados. Marina Sena (2017) afirma que,

A utilizacdo da poética gética é bastante evidente quando, por
exemplo, os narradores descrevem casos de patologias mentais que
quase sempre desencadeiam algum tipo de ato monstruoso por parte
da personagem afetada — seja ela um faminto, um criminoso ou
histérica (SENA in: FRANCA, 2017, p. 107).

A ilha serve de abrigo para os vulneraveis e também para a propria regente,
onde ha a tentativa de restabelecer a saude e a dignidade para os que sao acolhidos,
principalmente criangas. Entretanto, o conhecimento ndao consegue livrar a Fada do
Areré dos fantasmas do passado, que retorna para assombrar e a conduz ao fim de
uma personagem tragica. Emilia, ao encerrar a histéria com elementos sobrenaturais,
fantasmagoricos que confrontam a premissa da racionalizagdo cultivada pela
soberana do Nevoeiro. Ao final do romance ha um encerramento que traga ao leitor
uma resolucao racional, a autora recorre ao campo etéreo para justificar o destino da
ilha ao da rainha. Reconhece-se assim 0s ecos das narrativas do Gético na resolugéao
do texto, bem como as motivacdes relacionadas a vertente do Romantismo,

Sem oferecer, ao final, uma mensagem ou decodificacao de valores,
que apaziguariam os anseios do leitor, a narrativa gotica destaca as
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contradigdes insoluveis do humano. Uma tal ambiguidade se d4, em
grande parte, por meio da constru¢cao dos e das protagonistas, cujo
perfil é dificil de ser delineado e, em Uultima instancia, julgado.
(SANTOS, 2021, p. 3).

No texto introdutério da segunda edicao, Otacilio Colares traca as influéncias
do pré-romantismo e romantismo europeu. Reflete sobre as caracteristicas que
tornam a obra de Emilia Freitas Unica no quesito de emprego narrativo, mesmo com
0S possiveis problemas na realizagdo da obra e sua conex&do com o fantastico,

Suas ideias de evidente universalidade estavam acima do
convencional e dos preconceitos do seu tempo e do seu meio. Sua
imaginagdo, estimulada pelo exilio amazénico e as leituras
permanentes, embora talvez desorientadas, de romancistas europeus,
preferencialmente os pré-romanticos e romanticos, levaram-na a
realizagdo de uma estoéria escrita em que as naturais falhas da
estreante sdo compensadas por um conjunto de comportamentos para
cuja entrega ao leitor, como aceitaveis, por paradoxal que venha

parecer, s6 encontraram meio de aparecer no campo fantastico.
(COLARES, 1980, p. 14 — 15).

A capacidade de agregar em uma narrativa manifestacées literarias tao
distintas ressalta o vasto conhecimento em relacdo a escrita. O leitor é levado a
navegar pelas aguas do romance e a aportar em territérios distintos, sob a motivagao
pelos acontecimentos fantasiosos do livro. Em um contexto social é histérico no qual
as producgdes artisticas eram, na maioria das vezes, de homens, mesmo quando o
tema era as mulheres. O romance de Emilia, ao lado de sua conterréanea, Francisca
Clotilde, € um ponto fora da curva. A cearense rende homenagens as vertentes
literarias em uso, mas ndo dobra sua narrativa para emular inteiramente um ou outro,
a propria autora na introdugédo alerta para as inovagdes, “Meu livro ndo tem padrinho,
assim como nao teve molde. Tem a feicao que Ihe é propria sem atavios emprestados
do pedantismo charlatdo” (FREITAS, 2020, p. 32).

A rainha de Ignoto é Unica no que diz respeito a sua construcao narrativa,
ambientacao, personagem e tematica. Acreditamos que o mérito de Emilia reside em
conduzir de forma sutil o leitor pelas vagas de um oceano narrativo concatenando as

artes e a critica social sem que afaste o leitor do texto.
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6. CONSIDERACOES

Emilia Freitas trabalha a dimensdo da oposicdo na constru¢do de sua
personagem que da nome ao livro e ao seu reino. Apesar de seu conhecimento e
forca, a luta de Diana esta atrelada a uma busca para minimizar ou enterrar
lembrangas que a fazem sofrer. Sua benevoléncia € encoberta pela fama de bruxa,
fada e pelo nome que é mais famoso, Funesta. O mesmo ocorre com a Serra do Areré,
local que Edmundo vislumbra a dama no nevoeiro pela primeira vez, conhecida pela
populacdo local como assombrada. A gruta, que leva o nome da serra, € uma
passagem para uma regiao que guarda desenvolvimento e benesses que deixam o
“herdi” deslumbrado.

A presenca da dualidade traz uma critica ao ser e ao parecer, a cultura de
aparéncias que evidenciava os salées e nao prestigiaram o conhecido das proprias
mulheres e muitas vezes o repreendia, por meio de esquecimento e censura de suas
obras e intervencdes na sociedade, langando-as a marginalidade. Assim sendo, a llha
do Nevoeiro € a localidade marginal, fora dos dominios hegeménicos, que existe para
si e que ndo deseja ser conhecida, mas que nao se fecha aos marginais, aqueles que
nao tem nome, violentados, escravizados e esquecidos. Entretanto, sua existéncia,
marca a incapacidade da sociedade de dar amparo a todos que estdo sob sua tutela,
gue encara seu horrendo reflexo, realgcando todos os seus vicios e desleixos com a
populagao.

Nessa mesma direcdo, a llha do Nevoeiro, dominio da rainha do Ignoto, atua
como o lugar imaginario da liberdade e voz das mulheres do fim do século. A utopia
€, pois, o desejo inerente ao ser humano de reparar as injusticas sofridas ou
inadequacgdes por um grupo da sociedade. Enquanto esta afrontando o padrédo
estabelecido e por isso é considerada marginal e subversiva,

Emilia Freitas consegue com habilidade acomodar o fantastico num
plano de regionalidade, e faz em seu romance ora uma incursao pelo
imaginario, do palpavel ao mais surpreendente e inverossimil, ora

descreve com detalhes a vida sertaneja, com suas festas, costumes,
crendices. Utilizando-se de técnicas narrativas bem modernas, o clima

7

fantéstico é instaurado com naturalidade no enredo e assume o
predominio da atmosfera, ora com ingredientes do fantastico medievo,
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ora lembrando narrativas inglesas de terror, transportando
magicamente o leitor e a leitora de um para o outro extremo, até o final,
surpreendente. A autora aproveita também para criticar a sociedade
da época, que valoriza o dote, o nome de familia, a educagao
superficial para as mogas, e o donjuanismo para 0s rapazes.
(DUARTE, 20083, p. 17, in: FREITAS, 2003).

O texto de Emilia se constitui como revolucionario por acomodar as
particularidades do romance e de outras escolas literarias presentes, na maioria, em
obras de autoria masculina para questionar a sociedade patriarcal, demonstrando toda
a potencialidade ignorada das mulheres. Fiel ao texto de apresentacdo de seu
romance, Emilia ndo se ateve ao modelo, pois eles ndo seriam adequados para a
criacdo de uma personagem que conseguisse interpelar de forma tdo contundente as
estruturas de silenciamento e opressao. Somente uma personagem como a Rainha
do Ignoto, nascida dos ecos do Goético, alicergcada na ciéncia finissecular e na
filantropia, estaria ao alcance dessa tarefa. O quesito da falta de verossimilhanca
proposta por Abelardo F. Montenegro, € anulada quando entendemos que o irreal é
utiizado para questionar o real. Assim sendo, a personagem manifesta a
independéncia que a escrita fantastica e utépica proporciona ao ndo se limitar aos
moldes, “A escrita libertadora do fantastico é o lugar de um dialogo aberto do sujeito
com a sua cultura®” (SOLANOWSKI, 2002, p. 163). A escritora conduz o didlogo
proposto por Solanowski através de seu olhar atento ao ambiente que lhe rodeia, seus
constituintes narrativos sao inseridos para direcionar a reflexdo sobre a sociedade.

O romance da cearense apresenta muitas questdes delicadas para nossa
sociedade da época. A violéncia contra os escravizados foi retratada por ela a partir
da voz de um fugitivo, que havia escapado da escravidao. Os relatos dos escravizados
mostram as crueldades que eles viviam, espancamentos ou chicoteados por delitos
menores ou ter muito orgulho; entretanto, também houve casos onde os escravos
foram assassinados porque tentaram fugir ou mesmo sem nenhuma outra raz&o que
nao fosse ser negros. Emilia Freitas como abolicionista insere em sua obra o discurso
pela revogagéo da politica escravagista que imperava no Brasil. Outras dendncias
também sdo contempladas na narrativa de Freitas, como os castigos fisicos, nas
forcas armadas, a difamacdo da mulher e a violéncia decorrente dessa agao, o
impedimento do uso do nome familiar e a sofridas pela mulher por ndo carregar o
sobrenome da familia e o papel da igreja junto aos pobres e desamparados.

A questao dos direitos da mulher tem papel central é abordada de maneira

intensa no romance. Na sociedade brasileira do século XIX, que foi produzido o texto,
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as mulheres tinham tratamento diferente dos homens quando se tratava de politica;
por exemplo, as mulheres ndo podiam participar de discussbes politicas ou votar
durante as eleigdes porque era considerado improprio que o fizessem. Cabe ressaltar
gue a questao politica tem uma dimensao peculiar na narrativa de Emilia de Freitas.
E incomum pensar em uma rainha, posi¢do que no mundo extraliterario é passada de
forma hereditaria, sem merecimento ou conquistas politicas, seja a favor da
instauracao de uma republica.

E intrigante notar que, embora a autora tenha uma produgao tdo inovadora e
critica para sua época, ainda seja desconhecida do grande publico. Causo,
perturbadoramente e muito crua, reflete sobre o porqué alguns textos ficam perdidos,
‘O principal produto da cultura brasileira é o esquecimento” (CAUSO IN:
MATANGRANO, TAVARES, 2018, p. 270), a explicacao para a frase é tdo impactante
quanto a propria, “Recurso que incluem a difamacgao, a desonestidade intelectual no
momento da critica, e o empenho em colocar inimigos literarios no ostracismo
acionando aliados em circulos intelectuais e artisticos” (CAUSO IN: MATANGRANO,
TAVARES, 2018, p. 270). Diante do expresso, acreditamos que a critica e o cenario
de producdo literaria majoritariamente masculina, que nao reconhecia o talento
feminino, desprezavam a potencialidade das narrativas de autoria feminina, foram
fatores que contribuiram para relegar os textos de Emilia Freitas e outras autoras ao
esquecimento, “O romance do século XIX constituiu-se por obras escritas por homens,
e as obras de produgao feminina foram deixadas a margem do discurso historico”
(ALBERTI in: FREITAS, 2020, p. 395). E notério que as a¢des que jogaram obras de
autoria feminina para o esquecimento, deixaram um vacuo, um grande prejuizo as
nossas letras, uma vez que impediu conhecer e reconhecer autoras que estavam, em
muitos casos, a frente do seu tempo e desbravando o caminho para as escritoras que
as sucederam. Felizmente, hoje, como resultado de novas pesquisas, os leitores
podem se debrugar sobre esses escritos, com intuito de melhor entender como as
mulheres daquela época enxergavam o ambiente que as rodeava, seus anseios e
desejos por um mundo mais justo e igualitario.

O livro de Freitas se mostra uma obra complexa com varias possibilidades de
pesquisa, a representacao feminina, no século XIX, a presenca do go6tico —
naturalismo no Brasil, o romance como denuncia e critica a sociedade, a
representacao do fantastico no nordeste, ecos da literatura gotica, utdpica e de ficgao
na escrita feminina entre outros. As possiveis entradas de pesquisa sdo exemplos do
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oceano de estudos que podem ser feitos a partir da obra de Emilia Freitas.

Em suma, pode-se dizer que A Rainha do Ignoto é uma contribuicdo
extraordinaria para a literatura feminina e fantastica brasileira. Com sua critica
lastreada pelos elementos fantasticos e a habil utilizacdo pela autora de recursos
ligados a ciéncias, literatura, artes, hipnotismo e espiritismo a transforma em uma
narrativa impar entre todas as outras ja produzidas no nosso pais. Emilia Freitas prova
que é possivel aliar delicadeza, reflexdo, critica societaria a uma literatura de
qualidade sem ser pedante nem complexa, criando um romance com diversas
camadas. Como um navio que leva um passeio a varias ilhas, o texto de Emilia nos

conduz por tematicas diversas que ainda ecoam atualmente.
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