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O Leitor e a Roupagem do Livro: uma Possivel Seducao

The Reader and the Garb of the Book: a Possible Seduction
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RESUMO: A partir da analise de algumas ilustragdes do livro infantojuvenil, Bisa Bia Bisa
Bel (1984), de Ana Maria Machado, propde-se uma forma de leitura e de sedugdo ao leitor.
Comparando duas edigdes da obra em que ha ilustradoras diferentes, o trabalho demonstrara
as potencialidades de leitura presentes nas imagens. Atentando para a relacdo da roupagem do
livro e a formagao de leitores, este estudo perpassara pelo pictdrico e pela escrita da obra em
analise.

PALAVRAS-CHAVE.: Literatura Infantojuvenil. Ilustracdo. Formagao de Leitores.

Os livros destinados ao publico infantil, as vezes também ao juvenil, casam texto e
imagens na sua composicdo. As ilustragdes criadas ndo sdo meras reprodugdes das palavras,
portanto constituem uma outra forma de leitura. Tratam-se de uma historia a ser contada ou
inventada. Remetemos, a titulo de exemplo, ao filme brasileiro de Walter Salles, Abril
Despedagado (2001). Em uma de suas cenas, um livro com palavras e imagens chega as maos
de um menino, que vive em meio a um sertdo repleto das durezas da geografia e dos
comportamentos comuns aos homens rudes que necessitam sobreviver naquela terra inospita e
seca. Como ndo sabia ler, 0 menino resolve criar histdrias a partir das imagens vistas no livro.
A narrativa inventada por ele colocava uma sereia em meio aquele sertdo. A inventividade esta
e sempre esteve presente na vida dos homens, principalmente no mundo das criangas. Essa
criatividade ¢ um voo vindo da leitura, seja das historias ouvidas, seja das imagens presentes
no livro. Por isso as ilustragdes sdo historias a serem contadas ou (re)inventadas. As

atividades articuladoras de exercicios entre imagem e palavras ¢ um espago de transformagao
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e criagcdo de leitores, para tanto o professor precisa se afastar um pouco de seu cotidiano de

conteudos disciplinares e se permitir imaginar e dar permissdo a imaginagao do outro.

Anelise Zimmermann (s.d.), ao discutir a exploracao da ilustragao dos livros infantis e
suas possiveis leituras, percebeu as imagens como importantes recursos e estimulos a
aprendizagem, como também um exercicio de imaginacdo, fungdo vitalmente necessaria ao

ser humano.

Convém destacar que, no exercicio de "letramento visual" as ilustragdes dos
livros infantis podem ser empregadas como importantes recursos ¢ estimulos a
sua aprendizagem, entre outros motivos, por permitir uma observagao pausada de
seu leitor. Cabe a ele determinar o “seu tempo” de atencdo e reflexdo para cada
ilustragdo e todo e qualquer elemento que compde uma imagem, fugindo da
velocidade, fugacidade e superficialidade das informacgdes em outras midias,
como por exemplo, a televisdo. (ZIMMERMANN, s.d., p. 5)

O exercicio de observagdo do leitor, seja das letras ou das imagens, ¢ um trabalho
lento, sem superficialidades, sem a busca do 6bvio, portanto um encontro com aquilo que esta
para além do esperado, com o que ¢ fomentado pela criatividade e imaginagdo. A roupagem
do livro, quando bem produzida e o leitor a explora eficientemente, constituird um possivel

meio de seducdo, de conquista de adeptos para o universo da literatura.

Atendo-nos ao fato das ilustragdes dos livros infantis ndo serem meras copias do texto
escrito, partamos para uma analise do acabamento pictorico da obra Bisa Bia, Bisa Bel (1984),
de Ana Maria Machado. Para tanto, tomemos as palavras da ilustradora e escritora Marcia
Sz¢liga (2008) a respeito daquilo propiciado pela imagem.

[lustrar é despertar um questionamento, ¢ instigar a curiosidade para desvendar os
mistérios incrustados nas entrelinhas das palavras, na ambientagdo das formas e

cores que acionam os sentidos do leitor, para que ele possa se sentir, em seu
intimo, um coautor silencioso. (OLIVEIRA, 2008, p. 181)

Ser coautor silencioso aciona os sentidos da crianga, pois, munida de imaginacdo, a
historia alga voos para além do explicito. Tratando-se de literatura, o mais sedutor e
encantador esta nas sombras. Aqui concordamos com os escritores Ziraldo e Angela Lago, ao
afirmarem estar a magia nas metaforas e no ir além das palavras e/ou imagens do livro. Ja o
ilustrador Rui de Oliveira (2008, p. 27) vaticina: “o que desperta o interesse do olhar ¢ aquilo

que supomos que estamos vendo (...) as sombras sdo muito mais reveladoras que as luzes”.
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A revelagdo das “sombras” ¢ o elemento guia em uma rapida andlise a respeito das
imagens em Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado. Tomaremos como referéncia o livro
publicado em 1984 (5% edi¢dao), com o mesmo acabamento da 1? edi¢do, e, como comparativo,
a publica¢do de 2007. Houve uma mudanga de ilustrador, em 1984 fazia o trabalho Regina
Yolanda, ja em 2007 a arte foi realizada por Mariana Newlands. Nosso estudo ndo objetiva
discutir exatamente o talento ou a qualidade do designer das ilustradoras, ambas possuem
respaldo profissional no mercado editorial, com diversos trabalhos publicados, além de um
curriculo de formagao excepcional. O interesse ¢ percebemos como as “sombras” e a sugestdo
imaginativa ficam mais nitidas na primeira ilustradora, propiciando a professores um mote
para desenvolver atividades diferentes de leitura. Primeiramente vamos rever o enredo da obra

de Ana Maria Machado, para clarear a analise.

Através do fio da lembranca, a narrativa costura histérias de quatro mulheres da
mesma familia: Beatriz (Bisa Bia), Isabel (Bisa Bel), a bisneta desta (Beta) ¢ a mae de Isabel.
A obra une as trés pontas do tempo (passado, presente e futuro) coexistentes na personagem
protagonista Isabel, através das vozes imaginarias de Bia e Beta. O inicio do enredo ocorre
quando, durante as arrumacdes da mae de Isabel, a menina encontra um retrato antigo de sua
bisavo. Encantada com a imagem da menina, parecida com boneca, pede a mae para ficar com
ele por um tempo. Permissao dada sob a recomendagdo de ndo o perder, no entanto, a foto
desaparece. Através de uma imaginacao fértil, Bel comeca a escutar a bisavo do retrato, como
se realmente estivessem juntas e com ela ajudando e dando-lhe conselhos. Quando a mae de
Isabel pergunta sobre o retrato, a filha d4 uma desculpa e nao revela a perda. A partir de entdo,
a menina resolve que ele virou uma tatuagem invisivel, por isso havia sumido. De agora em
diante as historias da bisavo ficam mais intensas e passam a envolver objetos e situagdes
comportamentais do tempo da Bisa, ou seja, o passado intriga a menina e esta faz diversas
comparagdes com a forma como se vive hoje. Tempos depois passa a ouvir outra voz dizendo
ser sua bisneta. H4 um estranhamento por parte de Isabel, pois ela ainda era uma crianca e se
pergunta como poderia ter uma bisneta. Neste instante o didlogo entre passado e presente se
estabelece no entrecruzar das trés vozes. Ao final, Isabel descobre ter esquecido o retrato na
sala de aula e sua professora o guardara. Um fato interessante da obra de Ana Maria Machado

¢ essa narrativa apresentar um desenvolvimento a respeito das personagens femininas na
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literatura, em especial das mudangas comportamentais delas. Regina Zilberman (2005, p. 85)

bem lembrou tal questdo no livro Como e por que ler literatura infantil brasileira:

Do didlogo entre a bisavd e a bisneta, nasce o cotejo entre dois tempos e duas
visdes da mulher, a antiga e convencional, representada por Bia, e a moderna e
descontraida, encarnada por Bel.

A originalidade da obra nasce da introdu¢do de uma terceira perspectiva, a da
Neta Beta, de quem Bel € bisavo. A voz do futuro € interpolada a narrativa, para
dar conta das transformagdes que afetam as concep¢des da mulher. Assim,
nenhum ponto de vista — seja o do passado, o do presente ou o do futuro — é
definitivo, conclusdo a que chega Bel, apds a experiéncia tridimensional do
tempo. (ZILBERMAN, 2005 p. 85)

A importancia da questdo levantada por Regina Zilberman a respeito da mulher e do
tempo ¢ interessante para podermos pensar a ilustragdo do livro, langado pela primeira vez em
1982. Na capa da edicdo trabalhada por Regina Yolanda (1984), Fig. 1, hd um leque tipico do
final de século XIX (ndo um leque completo, mas apenas a metade dele esté ilustrada na capa)
com desenhos de flores, na borda (“babado”), contornando-o, estd escrito o nome da

ilustradora e na parte baixa o da autora do livro.

BISA BIA

Figura 1 (capa: Bisa Bia, Bisa Bel, 5° Edi¢do, Rio de Janeiro: Ed. Salamandra, 1984).

Azevedo (2012) compara o leque da capa com o do romance Si Yeu-Ki, de Wu
Ch'éng-€n, para discutir a questdo da simbologia presente neste elemento, marcante em uma

época, segundo ela:
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No romance Si Yeu-ki o leque se relaciona aos passaros, como instrumento de
liberacdo da forma, como simbolo do voo para o pais dos Imortais. Por isso,
quando Kiaitseu T uei (personagem principal do romance) volta ao mundo
transformado em vendedor de leques, entende-se que ele propde uma receita de
imortalidade, ou o simbolo da imortalidade que ele mesmo atingiu (Chevalier &
Gheerbrant, 1991). Essa simbologia atribuida ao leque se aplica a historia de Ana
Maria Machado, visto que o leque pode representar a imortalidade de Bisa Bia ¢
das geragdes a ela anteriores. Entdo, o leque ndo representa apenas um objeto
antigo, usado por nossas avos, mas € a representatividade da imortalidade deles
em nossas lembrancas e nas herangas simbolicas deixadas para as geragdes
futuras. (AZEVEDO, 2012, p. 220)

A imortalidade, referida por Azevedo (2012), esta presente no decorrer da narrativa.
Quando Isabel encontra a foto de sua Bisa, histérias anteriores passam a rememorar em seu
cotidiano, fazendo-a comparar fatos do seu agora com o de sua Bisavo numa expressdo de
continuidade e lagos eternos. Um destes ¢ a cena do lenco jogado para Sérgio, o colega de
escola de quem gostava. Espera-o apanhé-lo, como um cavalheiro a moda antiga, fato este ndo
concretizado. O episddio figurativiza as diferencas de comportamento no passar do tempo de
forma a levar a menina a pensar sobre isso. Ha ainda a referéncia a moveis (criado mudo, por
exemplo) e brincadeiras do passado, como também ao papel das mulheres, que nao
trabalhavam fora de casa e faziam atividades mais domésticas, como bordar lengos. A forga
representativa da capa, como simbolo de um tempo, se complementa com a contracapa, onde
foi colocada a outra metade do leque, Fig. 2. Visualizando o livro em aberto percebemos o
leque inteiro, no entanto nos deparamos com mais uma descoberta: na contracapa esta o
reflexo do leque, como em um espelho, pois as palavras estdo invertidas. Qual a simbologia
disso? Bisa Bia, Isabel, Beta ndo seriam uma o reflexo da outra na passagem do tempo? Ou
como bem atentamos antes: hd a representagdo da imortalidade de geracdes. Também
podemos pensar as partes unidas do leque como representagdo de um tempo inteiro. H4 um

hoje que, quando unido ao passado, inaugura o caminho inicial para o futuro, complementa as

temporalidades de formagao social das personagens.

Além desta questdo de continuidade das geragdes, percebemos durante o enredo,
comparagdes entre aquilo que compunha o cotidiano das mulheres no tempo da Bisa Bia com
o cotidiano de Isabel e Beta. As mudangas comportamentais sao diversas e se tornam
contrarias: se no passado a mulher era paquerada através do jogar um lengo ou do abrir e
fechar de um leque, no tempo de Isabel isso ¢ bem diferente, pois as mulheres sairam do papel

de “preparadas para o lar e familia” para um espaco onde ditam seus caminhos e fazem suas
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conquistas, sem se sentirem submissas a valores machistas. Houve, portanto, uma conquista
advinda da luta de feministas durante os ultimos anos. Um estudo desses elementos com os
alunos-leitores da obra proporciona um emaranhado de atividades a respeito da memoria, do
feminino e das transformacdes da sociedade. Se tais questdes estdo presentes na historia
contada por Ana Maria Machado, as imagens contribuem para se al¢ar voos e confirmar uma

das interpretacdes possiveis.

Figura 2 (capa e contracapa. Bisa Bia, Bisa Bel, 5° Edi¢do, Rio de Janeiro: Ed. Salamandra, 1984).

Em contrapartida, a edi¢do de 2007, Fig. 3, cuja capa foi ilustrada por Mariana
Newlands, ¢ bem diferente, pois os desenhos sao mais reveladores do imediatismo da leitura,
caracteristica do tempo atual, o que ndo ocorreu no trabalho de Regina Yolanda. Temos Isabel
com duas meninas pequenas ao lado de sua cabeca, representando Bisa Bia e neta Beta. A
coloracao utilizada nessas duas criancas faz-nos diferenciar a separagdo temporal existente
entre elas: Bisa tem a cor amarelada das fotos antigas e Beta ndo. Ainda compdem a capa:
uma caixa aberta com fotos e um envelope de carta, os quais foram retirados dela e
espalhados junto a chave da caixa. Apesar de uma “revelacdo imediata” ndo conotar algo mais
facil de entendimento, esta capa parece-nos préxima do universo infantil, cujo delinear dos
desenhos revela elementos a serem conhecidos no desenrolar do enredo da narrativa. Mas,
como disse Ziraldo, o autor precisa recorrer também as ideias dificeis, desse modo a capa,
analisada anteriormente, ilustrada com o leque ¢ muito mais ousada e abre mais possibilidades

a imaginagdo e criatividade da crianca, obviamente se instigada pelo mediador da leitura,
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como um professor. Talvez ela ndo seja tdo sedutora no primeiro contato, entretanto, a medida
que a narrativa vai se desenvolvendo, as revelacdes ficam mais envolventes e as articulagdes e
didlogos entre imagem e palavra enriquecem o exercicio de leitura. Outra diferenca no tragado
da edigao de 2007 esta na contracapa, onde encontramos um pequeno desenho representando
Beatriz e Bisa Bel proximas a um retrds e a agulhas, tipicas de bordados e dos afazeres de
tempos passados, destinados ao universo feminino. Ha também uma sinopse-convite a leitura
revelando ao leitor uma percepcao das mudangas no papel da mulher na sociedade brasileira:
“Bisa Bia, Bisa Bel é um dos maiores classicos da literatura infantil brasileira. Partindo de
uma histdria original e repleta de sensibilidade, leva o leitor a perceber as mudangas no papel

da mulher na sociedade brasileira” (contracapa ou quarta capa, edicao de 2007).

il

Ana Maria Machado

Bisa Bia, Bisa Bel

llustragdes de Mariana Newlands

SALAMANDRA 1 SALAMANDRA

Figura 3 (capa e contracapa: Bisa Bia; Bisa Bel, 37’._Ed., Sdo Paulo: Ed. Moderna/Salamandra, 2007).

O trabalho ilustrativo do livro, Bisa Bia, bisa Bel, ainda tem outros elementos para
além das capas, a comegar pela forma utilizada para apresentar a introducdo da leitura:
“Sabe? Vou lhe contar um coisa que é segredo. Ninguém desconfia. E que Bisa Bia mora
comigo. Ninguém sabe mesmo. Ninguém consegue ver” (MACHADO, 1984, p. 5). Na
edicao mais antiga, de 1984, todo o texto esta emoldurado por um buraco de fechadura, antiga
e sem chave, cercado pela madeira da porta — desenhado em preto e branco, como toda
ilustracdo interna do livro, Fig. 4. Imagem bem sugestiva, uma vez que por trds das portas

escondem-se segredos. Nesta introducao, Beatriz instiga o leitor a procurar a imagem da Bisa,
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convida-o a vasculhar todo o quarto como também a olhar pelo buraco da fechadura, porém
ndo ird encontra-la. Instiga-se, assim, a busca desse segredo passivel de desvendamento, por

nao haver nada mais revelado na imagem.

Ja a edig@o de 2007 traz na pagina esquerda (a direita esta o texto da introdug¢do) um
desenho colorido de um quarto onde h4d uma comoda com uma foto antiga saindo de uma das
gavetas, sob a mesma comoda encontra-se uma maquina fotografica revelando uma foto
colorida, Fig. 5. A aparéncia do local parece sugerir ter havido um vasculhar a procura de
algo. Esse desenho comunga com a capa e deixa os elementos da fotografia visiveis, fato ndo

ocorrido no trabalho da ilustradora Regina.

contar uma coisa que &
segredo, Ninguém desconfia. E

¢ que Bisa Bia mora comigo.
¢ ! Ninguém sabe mesmo. Ninguém conse-
1H cue ver. ¥
Wk Pode procurar pela casa inteira, duvido
que ache. Mesmo sealguém for bisbilho-
W\ tar num cantinho da gaveta, nio vai
\Ayericontrar, Nem se fugar debaixo, AE"Z'
 dotapete. Nem atrasda por- (| ¢
a. Se quiser, pode até espe- || i
ar uma hora em que eu esteja Q\
A bem distraida e pode espiar { |
pelo buraco da fechadura do |}
meu guarto. Pensa que vai con- || §

seguir ver Bisa Bia? .:_ ko
Vai nada... 1. ‘{.5
Sabe por que? E que Bisa Bia '\‘.

|

4

%

¥

mora comigo, mas ndo é do meu | §

§ lado de fora. Bisa Bia mora muito || |
comigo mesmo. Ela mora dentro de ||
mim. E até pouco tempo atras, nem || i

Figura 4 (Bisa Bia, Bisa Bel, 5° Edi¢do, Rio de Janeiro: Ed. Salamandra, 1984, p. 5).
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Figura 5 (Bisa Bia, Bisa Bel, 3“ Fd., d Paulo: Edito;.’as Moderna/Salamandra, 2007, p. 4).

Outro elemento ilustrativo da obra, importante para a questdo da mudanga do tempo, ¢
a caixa, onde a mae de Beatriz guardava coisas. Na passagem narrada no livro somos
convidados a viajar no universo de invencionices das criangas, pois a menina, para falar a
respeito do contato com a foto da Bisa, faz uma comparacdo com a historia da vida de um
gigante. Além disso, somos conduzidos a pensar nos quantos mistérios e segredos estdo
fechados em muitos e diferentes lugares, como uma caixa. Se fechada, guarda e esconde os

segredos buscados, aberta eles sdo revelados, como exemplifica o fragmento abaixo:

Parecia até historia da vida do gigante, que minha tia conta. Sabe? Aquela historia
que diz assim: dentro do mar tinha uma pedra, dentro da pedra tinha um ovo,
dentro do ovo tinha uma vela e quem soprasse a vela matava o gigante. Claro que
ndo tinha gigante nenhum na arrumacao geral da minha mée. Nem ovo. Mas até
que tinha uma vela cor de rosa, do bolo de quando eu fiz um ano e que ela
guardava de recordacdo, dentro de um sapatinho velho de neném, de quando eu
era pequeninha. Mas eu lembrei da historia do gigante porque a gente podia
contar a historia de Bisa Bia assim: dentro do quarto de minha mae tinha um
armario, dentro do armdrio tinha uma gaveta, dentro da gaveta tinha uma caixa,
dentro da caixa tinha um envelope, dentro do envelope tinha um monte de
retratos, dentro de um retrato tinha Bisa Bia. (MACHADO, 1984, p. 7)

Através dessa passagem do enredo, percebemos como a ilustragdo feita por Mariana
Newlands (2007) ¢ mais explicita e menos instigante. A caixa e os retratos ja aparecem na
capa, na primeira imagem da introducdo e também no capitulo No fundo de uma caixinha
(p.6), Fig. 6, estabelecendo uma relacao de redundancia, como definiu Linden (2011, p, 120),

“os contetidos narrativos se encontram — total ou parcialmente — sobrepostos” sem acrescentar
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novas motivacdes imagéticas aos leitores. Em contrapartida, no trabalho de Regina Yolanda
(1984) isto ndo ocorre. Ela se atem a apresentar ao leitor uma caixa antiga aberta (p. 9), Fig.7,
porém com o tampo virado para o leitor de forma a ndo revelar o contetido, intrigando assim a
curiosidade e as possibilidades de leitura. Em outra pagina, vemos (p.11) a foto de Bisa Bia

em formato oval e nada mais, Fig.8.

Linden (2011) faz um estudo sobre a relagdo entre texto e imagem no qual questiona e
expoe elementos a respeito disso, pois enquanto alguns modelos tedricos mostram quatro,
cinco, seis ou mais tipos de relag@o entre texto e imagem, segundo a pesquisadora, talvez tudo

se resuma a trés: repetir, completar ou contradizer um ao outro, ou seja, hd uma relacao de
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redundancia, de colaboracdo e de disjuncdo. A redundancia demonstra texto e imagem como
duas narrativas isotopicas, por ambos remeterem “para a mesma narrativa, estdo centrados em
personagens, agdes € acontecimentos rigorosamente idénticos” (LINDEN, 2011, p. 120).
Apesar da ideia de conteudos idénticos, isso nao ¢ possivel, pois havera detalhes ampliados, a
redundancia esta, assim, no sentido das duas mensagens. J4 na relacdo de colaboracdo, o
“sentido ndo estd nem na imagem nem no texto: ele emerge da relacdo entre os dois. Quanto
mais as respectivas mensagens parecem distantes uma da outra, mais importante sera o
trabalho do leitor para fazer emergir a significagdo” (LINDEN, 2011, p. 120). Havera desta
forma uma combinacdo com as fraquezas de cada discurso utilizado. Agora, ao se pensar na
disjuncdo, esta ndo coloca texto e imagem em estrita contradi¢do, “mas ndo se detecta

nenhum ponto de convergéncia”, hd em aberto um campo para as interpretagdes do leitor.

Essas definicdes contribuem para analisarmos e pensarmos as diferentes formas
utilizadas por cada ilustrador ao lidar com a historia narrada e contribuem para as reflexdes a
serem feitas pelo leitor sobre o texto. Aprofundar os estudos de forma mais introspectiva
sobre as ilustragdes amplia e afia nosso olhar e o do leitor a respeito do que pode estar mais
qualificado em um texto, enquanto imagem. Isso porque sabemos da existéncia de ilustragdes
pouco enriquecedoras para um livro, por se tornarem meras reprodugdes do enredo dando a
imagem valor reduzido de leitura naquele contexto. A escritora e ilustradora Angela Lago
(2011) esclarece essa questdao ao discorrer sobre a importancia do leitor em participar da
construcdo de sentido do livro, por isso hé a presenca de metaforas tanto na escrita quanto nas
imagens: “de qualquer forma, queremos a participacdo do receptor, ou narrador, e dificuldades
ou complexidades criardo respostas mais ricas. Talvez seja por isso que usamos metaforas na

fala e no desenho. Precisamos de um estranhamento para que haja uma revelagao” (LAGO, p.

5).

“A estranheza, um tipo de originalidade que ou ndo pode ser assimilada ou nos
assimila de tal modo que deixamos de vé-la como estranha” (BLOOM, 1995, p. 12), propicia
uma revelacado retirando o leitor de seu lugar de conforto e faz-se artificio comum a literatura
e ndo ¢ exclusividade das obras destinadas apenas a um publico adulto, mas também ao
infantil. O escritor Ziraldo (PEREIRA, 2006, p. 14), em uma entrevista, discorreu sobre o que

funciona e o que deve ser evitado num texto infantil. Segundo ele: “pior € o autor desavisado
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ter medo de recorrer a ideias dificeis por achar que crianga ndo vai entender. Ter a tentacdo de
tatibitatizar a linguagem. Autor nenhum pode abrir mao das ideias de dificil alcance, mas
deve anuncia-las de forma compreensivel”. As palavras do escritor ratificam a questdo do
estranhamento presente na obra literdria: ser 6bvio, previsivel, sugere uma desqualificacdo do
produzido. Desse modo estdo texto e imagem no processo de criagdo, sabendo-se da
metaforizacdo deles como um recurso importante para se seduzir o leitor, uma vez que havera

a “revelag¢do” na obra.

Se estamos falando sobre uma possivel seducdo do leitor, através da roupagem do livro
infantil, o caso aqui abordado de Bisa Bia, Bisa Bel fomenta reflexdes diversas para quem
deseja desenvolver um trabalho de leitura na escola com esta obra. Uma atividade bem
conduzida, explorando os elementos sedutores do texto e da imagem, propicia a conquista de
adeptos aquele livro como também a curiosidade para se chegar a outros livros. Além de
construir métodos de leitura para incentivar a formacao de leitores. A inventividade da crianga
¢ muito fértil e dar asas, ou sementes, para brotar novas questdes e novos textos ¢ de

responsabilidade do formador de leitores.

No trabalho especifico com a ilustragdo, ¢ bom lembrarmos o que Cristina Biazetto
(OLIVEIRA, 2008, p. 79) disse a respeito: “entendemos como ideal aquela ilustracao que
encanta, comunica-se com o leitor, num didlogo que ndo se esgota no primeiro momento, mas
convida a crianga ou o jovem a revé-la, ir e voltar pelas paginas, retomar algum detalhe, olhar
novamente”. Foi praticamente o sugerido ao abordamos uma leitura das imagens do livro de
Ana Maria Machado. Saibamos da importancia do dialogo a ser produzido com a crianga ou
com o jovem durante a leitura, por ele possibilitar o pensamento a respeito de outros
elementos circundantes a nés e explicitarem imagens, de forma a fazer da literatura uma
leitura de mundo e de descobertas. Talvez desta forma o texto ganhe mais potencialidade no

imaginario de qualquer leitor e este passe a “consumir livros”.

Nao podemos fechar nossa reflexdo sem antes voltarmo-nos para a questdo da
fabulacdo presente na literatura. Desde a contagdo de histérias, aticando a curiosidade do
ouvinte, passando pelos livros de imagens e pelos de palavras, a literatura ¢ sempre um
fabular, um fantasiar, um espaco de encantamento e seducdo. Apesar de muitos ndo a verem

desse modo e ndo sentirem a necessidade dela, até mesmo porque nunca tiveram contato e
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nem pratica da leitura de textos literarios. Viver sem literatura ¢ um fato corriqueiro, mas se
aproximar deste universo pode ser prazeroso e contagiante, depende de vérios fatores, um
deles ¢ o de quem nos introduz ao mundo do ler e sabe explorar as potencialidades do texto. O
escritor portugués, Lobo Antunes, fala da sensagdao do fim de uma leitura que d4 a impressao
do livro caminhar dentro da pessoa, pois “os livros bons sdo os que tém insonias. Voc€ se
levanta a noite para beber 4gua e passa na biblioteca as escuras. Os livros estdo a dormir. Mas

'Os Irmaos Karamazov' estao a olhar para vocé.”

Ciga Fittipaldi (OLIVEIRA, 2008, p. 103) respalda nossa reflexdo sobre o leitor e

roupagem do livro e uma possivel seducao:

Toda imagem tem alguma historia para contar. Essa ¢ a natureza narrativa da
imagem. Suas figuragdes e até mesmo formas abstratas abrem espago para o
pensamento elaborar, fabular e fantasiar. A menor presenca formal num
determinado espaco ja é capaz de produzir fabulagdo e, portanto, narragdo. Claro
que a figurativizacdo torna a narrativa mais acessivel, pois a comunicac¢do € mais
imediata, o processo de identificagdo das figuras como representacdes ¢ mais
rapido do que numa expressao grafica ou pictérica formalmente abstrata (que se
pretende desvinculada da funcdo de representacdo). Se a essa presenga formal ¢
conferida uma dimens3o temporal, a dimensdo de um acontecimento, entdo a
narratividade ji estd em andamento. Se ao olharmos uma imagem podemos
perceber o acontecimento em acdo, o estado representado, uma ou mais
personagens “em devir”’, podemos imaginar também um (ou mais) “antes” € um
(ou mais) “depois”. E isso ¢ uma narragdo. (OLIVEIRA, 2008, p. 103)

A descoberta do prazer e encanto de um livro pode, entdo, inicialmente, ser uma
experiéncia inexistente na vida das pessoas. Por outro lado, pode vir da contacdo de historias
realizada por muitos pais que, tal uma Scherazade, envolvem os filhos através da curiosidade
dos fatos e lugares povoadores das narrativas. A escola, quando se aproveita disso e comega a
criar um trabalho em busca de um aluno leitor, ndo apenas, mas tem a obrigacao de promover
resultados interessantissimos no processo de leitura. Mas ndo sejamos tdo utdpicos, a
realidade ¢ bem diferente, raros serdo aqueles que se agraciardo pela literatura como também
poucos sdo os professores munidos de boas ferramentas e vontade de desenvolver projetos de
leitura. Sabemos de uma triade impar no contexto de formar leitores: a familia, a escola e as
politicas publicas de fomento a leitura. Quando elas agem em conjunto had possiveis
transformagdes na realidade do contato com livros. A questdo ¢ complexa e merece estudos e

reflexdes. Uma das alternativas de encantamento leitor, aqui proposta, passa pela ilustragdo.
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ABSTRACT: From the analysis of some illustrations of the children and youth book, Bisa
Bia Bisa Bel (1984), by Ana Maria Machado, we propose a way of reading and seduction of
the reader. Comparing two editions of this book which has different illustrators, this paper
will demonstrate the possibilities of reading presented in the images. Paying attention to the
relationship between the garb of the book and the formation of readers, this study will go
through the pictorial and the writing of the work under analysis.

KEYWORDS: Children and Youth Literature. [llustration. Formation of readers.



