BRUNO OLIVEIRA TARDIN

NOS UMBRAIS DA FRIVOLA CITY: PERVERSAO E
MODERNIDADE EM DENTRO DA NOITE, DE JOAO DO RIO

Dissertacdo apresentada a Universidade
Federal de Vigosa, como parte das
exigéncias do Programa de Pds-Graduacgéo
em Letras, para obtencdo do titulo de
Magister Scientiae

VICOSA
MINAS GERAIS— BRASIL
2014



BRUNO OLIVEIRA TARDIN

NOS UMBRAIS DA FRIVOLA CITY: PERVERSAO E
MODERNIDADE EM DENTRO DA NOITE, DE JOAO DO RIO

Dissertagiio apresentada a Universidade
Federal de Vigosa, como parte das
exigéncias do Programa de Pos-Graduagdo
em Letras, para obtengdo do titulo de
Magister Scientiae.

APROVADA: 28 de mar¢o de 2014,

o Ay gl

José Luiz F ouuauj\ dt Sou,:a Junior Adélcio de Sousa Cruz
\‘\{}q’“ *—'“_‘““‘"“—L-—- o
" Gerson Luiz Roani
(Orientador)

™~
!




Ficha catalografica preparada pela Secéo de Catalogacao e

Classificacao da Biblioteca Central da UFV

T183n
2014

Tardin, Bruno Oliveira, 1989-

Nos umbrais derivola City: perversdo e modernidade em

Dentro da noitede Jodo do Rio / Bruno Oliveira Tardin. —
Vicosa, MG, 2014.

vi, 176f. ; 29 cm.

Orientador: Gerson Luiz Roani.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Vicgsa.

Referéncias bibliogréaficas: f.171-176.

1. Cronicas brasileiras - Historia e critica. 2. Jodo, do Rio

1881-1921 - Critica e interpretacéo. I. Universidade Federal

de

Vicosa. Departamento de Letras. Programa de Pés-graduagao en

Letras. Il. Titulo.

CDD 22. ed. 869.8




DEDICATORIA

Dedico este trabalho aos caros colegas, alunos espooés, que compdem
Grupo de Pesquiga Medo como Prazer Estéticeou-lhes grato pela fraterna amizade
e pelo animo inspirado a pesquisa de autores como Jodo dpRiprovou ser uma
necessaria e prazenteira atividade no cendrio acadéomtangporanee mesmo para
aqueles perdidosn meio ao “rincdo das Minas”...

Valete, Frates



“A vida é feita de horror e de mistério. Por tras do horror oculta-Se a nevrose e

por tras do mistério agacka-o vicio, quase sempre em desespero... ”

Gabriel MarquesDs Condenados



AGRADECIMENTOS

Considerando esta pesquisa como resultado de uma Idngdeza caminhada,
agradeco de antemdo a Universidade Federal de Vigosa, geeunenpossibilitou todo
0 processo de elaboracéo do trabalho académico aquirdprkse

A CNPq, como instituicdo fomentadora da Bolsa de Pesquisasem a qual,
muito deste trabalho n&o teria sido possivel alcancar

Aos amigos e parentes, que suportaram com paciéncia estesans de
vertiginosa atividade tornando-os mais toleraveis nos mmsele desanimo.

Agradeco também, nominalmente, a algumas pessoas peibuigab direta na
construcéo deste trabalho:

A professora Joelma Santana Siqueira, que apresentounieioie a coletanea
de contos aqui estudada enquaoctmpus bem como a atencdo com que esclareceu
algumas das diversas questdes de ordem pratica enfrentagaimeiros momentos
desta pesquisa.

Ao professor adjunto de Teoria da Literatura e do Progm@denPos-graduacao
em Letras da UERJ, Julio Franca, pelo frutifero didlogartér de sua propria linha de
pesquisa, 0 qual desde entdo vem enriquecendo e expanditnoizosites tedrico-
criticos deste presente trabalho.

Especiais e efusivos agradecimentos ao professor doutasrdeuiz Roani, que
orientou este trabalho com vasta sabedoria e caraadeni Nossa gratidao pelo
encorajamento e paciéncia dispensados, por sua exceldat@magwrientacdo desta
pesquisa, especialmente pelo enriguecimento pessoal advindoredasentes
discussdes travadas ao longo desta pesquisa, além deaodaa critica e literaria por
ele fornecidas ao longo da producéo do presente trabalho.

E afinal, ao bom Deus, que possibilitou todas as conquistascelqus que
lapidaram o trabalho aqui apresentado, contribuindo pamnstituicdo dodevir de

ambos (pesquisador e pesquisa) tal como se encontrasenterenomento.



RESUMO

TARDIN, Bruno Oliveira, M. Sc., Universidade Federal de $gomarco de
2014.Nos umbrais daFrivola City: perversdo e modernidade enbentro da
noite, de Jodo do RioOrientador: Gerson Luiz Roani.

O trabalho que aqui se apresenta tem por objetivo anadigaaytir da teoria
psicanalitica de tradi¢do freudiana e jungiana, bem dwagostulados tedricos
a respeito da representacdo da modernidade pela Literaturatufeldaias
Mucci, Renato Cordeiro Gomes e Walter Benjamin, diante dwoaclde
modernidade instaurado pelos anosBidle Epoquede manifestacdo carioca,
bem como averiguar a manifestacdo de tipos e padrées pervatsavés do
sujeito moderno, pelo viés do discurso literario de JaAdrid em sua obra
Dentro da noite A meta € aplicar adequadamente a fortuna teoricaariti
resgatada no estudo dos contos presentes na coletare@odo Rio, a fim de
gue se comprove a existéncia de uma fenomenologia da @erdenstro de seus

tipos literarios.
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ABSTRACT

TARDIN, Bruno Oliveira, M. Sc., Universidade Federal de 0¢g, March,
2014. At the threshold of the frivolous aty: perversion and modernity in
Within the night, of Jodo do Rio Adviser: Gerson Luiz Roani.

The work here presented aims to examine, from the psyah@ theory of
Freudian and Jungian tradition, as well as from ther#ieal postulates over
the representation of modernity via the Literary Arts,Latuf Isaias Mucci,
Renato Cordeiro Gomes and Walter Benjamin, against the maebience
brought by the years of tiigelle EpoqueRio de Janeiro’s native folk, as well as
ascertain the manifestation of perverse types and stindea the modern
subject, through the bias of the literary discourse anmaliby Jodo do Rio in
his work Within the night The goal is to properly apply the theoretical-critical
fortune rescued in the study of the tales preseitan do Rio’s collectanea, in
order to prove the existence of a phenomenology of psove within his
literary types.
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INTRODUGCAO

Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barrete,aoahecido por seu
nom de guerré’Jodo do Rio”, foi notavel jornalista carioca, de natureza curiosa e
inédita no escrever seus contos, ensaios e pecas dasy(@ém de um Unico romance)
ao longo de sua producao literaria. Inquiridor perspicazdesdrechas angulosas da
sociedade burguesa do Rio de Janeiro de seu tempo, ele pu&wayd compreender
problema geral da sua gente sob o viés da modernidade @&rquabntemporanea,
juntamente com sua miriade de fiéis leitores.

Quando de 1911Jo&o do Rio pbdde ver lancadena coletanea de contos, pela
Casa de Edicédo Garnier, que faria sucesso notério emamegeus recorrentes leitores,
tanto por sua forca expressiva quanto pal@onhecida qualidade artistica de suas
producdes literarias: digeaqui do volumeDentro da noiteobra que revela uma clara
inclinacdo de natureza estética aos trabalhos de essritomo Jean Lorrain e Oscar
Wilde, aléem de um verdadeiro catadlogo de personagens e ambiectasuns,
marcados por um exotismo sombrio. Vale ressaltar queagareldo autor com o
movimento decadentista justifica-se para além de sua prfopuiga literaria, uma vez
gue Joédo do Rio foi um dos primeiros tradutores no padsextos de Oscar Wilde,
considerado a época o grande icone do decadentismo enquanteento artisticoE,
contudo, em contraste com outra obra de grande projeg&@ria, A alma encantadora
das ruasesta sua coletanea de contos debruca o olhar mais sahmwamoresdo Rio
de Janeiro, que sobre a propria cidade em anda que seja de vital importanaa
compreensao dos aspectos relevantes a cidade para calepreenbém a alma, mas
de seus moradores e tipos recorrentes

Tal grupo urbanp marcado por uma postura socialmente dramatica e de
alienacéo intelectuat o que Mario de Andrade teria definido como a “moléstia de
Nabuco™ — precede a construcdo de uma identidade cultural prépria, durante
primeiros anos republicanos do pais. O abismo que se d@beeasrduas experiéncias
para a burguesia d@elle Epoquearioca, a da realidade e a do imaginario, confere uma
dimensdo ao mesmo tempo tragica e irdnica a alienacé® mesmo individuo. Este
modismo ira sacralizar utodus vivendigue, inconscientemente, sera absorvido e

assimilado por estas elites, que sem uma identidade prd@oianstalar-se num espaco

! Para maiores informacBes a este respeito, consultATI®GO, Silviano. Atracdo do mundo:
politicas de identidade e de globalizacdo na moderna cultura &sileira. Gragoatd, Niter6i, Programa
de Pés-Graduacao em Letras da UFF/EdUFF, 2° semestBd:-pg, 1996.
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de neutralidade social, j& que ndo existe uma identidatie efetiva, mas sim uma
mascara social que se mantém presa a dependéncias so@ixekternas- condicdo
esta que ir4 permear toda a coletaneBetgro da noite

E neste espaco de neutralidade identitaria e mascararseciad que se faz
ouvir o discurso de Joédo do Rio, inserido dentro de um pdessstudo e leitura da
realidade urbana do Rio de Janeiro. S&o estes aspectosediee canalizados e
utilizados para dar corpo a ficcdo Bentro da noite um reflexo do duelo entre o ser
apolineo e o ser dionisiaco dentro da sociedade burguesa maeératada sob tais
angulos e escopos que ela propria recusa reconhecer-gesdraesta forma, de um
discurso de denlncia que ira delatar o jogo de apar&wiB#o high-life e a (suposta)
permissividade encontrada nos bairros pobres da cida#en, contudo abandonar o
enfoque da nobreza decadente e rmiveaux-richesdo Rio de Janeiro, a se
aglomeraem em torno das confeitarias nascidas juntas a abelaudzenida Central.

Ao longo dos contos presentes ®&uantro da noite pode-se perceber certos
grupos, em geral pequenos, reunindo-se num espaco publico marcaderta
neutralidade- um saldo, a mesa de um bar, um clube, ou até mesmbvemn em
movimento — para discorrer acerca de suas proprias relacdes na sleciedaoca
modernaComumente, um dos elementos da histéria desde logo dororaversacéo,
contando aos demais estranhos casos de loucura, modej@ ldacinante. O prazer do

grupo se constroi, desta maneira, a medida que a narragvea@ige penetre 0s espacos

dos personagens espectadofess espacos supdem a presenca de seres que nao podem

descarregar direta e livremente seus instintos, porestés personagens so irdo liberar
seus desejos de uma forma indireta, ou seja, identificem@mm os protagonistas das
histérias que escutan® rendez-vousdestesseres “sociais” possibilita, no nivel da
libido, interliga-los mediante as necessidades comurighpdias pelo grupo, inclusive
0 que seria aqui o foco de seu prazer (as narrativasrgasyeE, contudo, ha que se
considerar o instinto inerentemente agressivo destammendividuo, a sua postura
hostil contra o grupo.

Aqui se nota a luta entre Eros e a Morte, entre tintosde vida e o instinto de
destruicao, conflito consistente em sua esséncia @ratacao entre os dois tipos de
voz narrativa dos contos apresentadosDEmtro da noite marcandoss desta forma
pela utilizacdo destas duas vozes narrativas (a anaiticaatartica) que se valem de
perspectivas socialmente conhecidas para apresentar @ooleijue se poderia ser

chamado de “estudo de caso” da sociedade burguesa carioca, contemporanea do autor.
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Um texto assim elaborado, no nascer de um novo séouf@ sua temética e
seus componentes estruturais tanto mais oportunos pado.ebhja vista estarmos
tratando de um recorte valido da sociedade historica dal&idaneiro vista por um
€scopo incomum, mas nem por isso menos digno de aridisetanto, serdo de ampla
importancia as descobertas freudianas sobre sonhosifagaou fantasias, ja que se
podem estabelecer relagdes estruturais entre o textéritit e o texto onirico, ambos
enquanto produc¢des diagndsticas do inconsciente (indivaduadletivo).

Desta forma, o presente trabalho pretende analisar t@rddentro da noite
com o auxilio de postulados psicanaliticos, filoséficos @Emicos que abordem tais
conflitos e tracos constituintes do sujeito contempeséa concepcdo da obra, tracando
um equivalente entre o texto literario e o sonho coonmds de significar o desejo
reprimido do sujeitoSera resgatada parte da fortuna critica a respeito doeadeosua
obra, bem comoo material que elucide a influéncia das duas grandes matrizes
socioculturais para o estilo e a cosmovisédo do autaber, a Inglaterra e a Franca do
final do século XIX. O objetivo principal de tal analise é&arlvar como o sujeito,
sublimando suas pulsdes ao longo dos habitos mais triviaigquddidiano, e
principalmente, a partir do processo narrativo, ird dergansparecer o desejo perverso
e a pulsdo de morte dentro do texto de Jodo doHRies tracos, presentes ebentro
da Noite sdo historicos e podem ser recuperadas na medida em qte atlealizaa
reacao desse texto no contexto de sua producao. As vanessfercircunstancias pelas
guais este processo é observado possibilitardo, talvezajuste do foco analitico com
o qual temos observado a sociedade carioca do inicio diw 3€€ — e, evidentemente,

das geracdes que a sucederam, ndo apenas no territoah capit
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MATERIAL E METODOS

OBJETIVOS

Geral:

Analisar a coletaneBentro da noitea partir da teoria psicanalitica acerca do
desejo perverso, e do dialogismo linguistico a respeitepl@sentacdo identitaria no
texto literario, e confrontar esta analise com aufmtcritica resgatada e a prépria
ideologia e cosmovisao do autor.

Especificos:

1. Fazer o levantamento e a leitura da fortuna critica t@dgasobre o
autor, Joao do Rio, e sua obra, com especial atencaa pal@tane®entro da noite

2. Analisar e discutir textos de natureza filoséfica e psiiara que
possam elucidar certas particularidades de naturezauestre tematica na obra
analisada.

3. Promover uma andlise instigante da obra que associe @®nids
campos cientificos resgatados, de forma a elaboramone postura critica diante do

texto a ser estudado e do quadro social por ele retratado.

JUSTIFICATIVA

O trabalho que aqui se prop0e nutre, em seu cerne, um nu#iv@atureza
sociolégica, ainda que nao se responsabilize por promavestudo aprofundado nesta
area acerca do autor e de sua obra. Também se destacanpguoaipios fundamentais
gue regem a transformacdo do espaco publico, do modo de vidanentalidade
carioca, a saber: uma severa condenacédo de habitatuenes, ligados, pela maioria,
ao setor tradicional da sociedade burguesa; a negacdo de quddomento cultural
passivel de enodoar a imagem “civilizada” deste setor dominante da sociedade; uma
politica rigorosa e rigida de repulsdo dos grupos popularésedacentral do espaco
urbano, comumente isolada para o desfrute das camadasadtes; e, por fim, um
cosmopolitismo de natureza selvagem, agressivo e deternenaéspelhar o estilo de
vida de sociedades “esclarecidas”, neste caso a francesa e a inglesa.

Este processo de civilizagdo “a francesa” foi potencialmente acelerado com a
influéncia econémica do capital externo inglés edés em nossa propria economia. A
cidade, portanto, tratav@-de um espago dentro do qual o “ser” e a “coisa” vagavam a

ermo, sem, contudo firmar uma relagcéo de sentido entwen espago onde a solidéo e
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o individualismo, bem como um enorme pesadelo existeramam dominantes e,
inclusive, bem-quistos. Com isto em mente, pode-se dizcespe periodo historico, no
qual o trabalho de Jo&o do Rio encontra-se imerso,avesier um periodo limiar, de
transicdo, no qual a antiga aristocracia, uma elite indusjue seria para sempre
estigmatizada por um processo de formacdo identitdpiecekr, ndo possuindo o0s
valores culturais, sociais e politicos do antigo estadondearquia, tampouco uma
infraestrutura que modificasse a realidade de uma ecandependente do capital
externo para a sua sobrevivéncia.

Desta forma, atesta-se para a existénciamlé‘clima de bovarismo” na elite
burguesa do Rio de Janeiro, pois estas mesmas elites fpgeansi uma ficcéo,
espelhada nos valores culturais de Paris e Londres. Patleesede tal fenbmeno
enquanto uma alteracdo do sentido da realidade, na qualdividiio (no caso, estes
mesmos que compunham a elite carioca) se considera aigrmjocassim uma espécie
de ciclo dodevir. Em termos mais gerais, € correto afirmar que estarisovw faz
referéncia ao estado de insatisfacdo cronica do individo@no naquela alvorada de
século, tal estado por sua vez produzido pelo contraseeserats ilusdes e expectativas,
comumente desproporcionadas tendo em conta suas pr@osasilidades, e a
realidade empirica que o cerca. Esta insatisfacao tamaaom a realidade ira recorrer
numa inversao do olhar deste mesmo individuo e, assim, dgaroa incapacidade
dele mesmo em assumir uma posic¢ao critica em relagégha.f

Podese assim, encontrar nos contos dentro da noiteum agrupamento de
elementos comportamentais presentes dentro de um @oypiexto psicossocial, que
vem a ser validado pela sucesséo de contos da obraiakistéscontinuas e de aspecto
fragmentario. As indagacfes, expectativas, frusteagdagonias de um individuo néo
interessam a ninguém, ndo encontram em lugar algum unaasalidaria disposta a
dividir o peso sufocante da existéncia moderna. Eudontestas mesmas indagacoes,
frustracbes e agonias sdo consideradas por personagerBerdeo da noite
(notavelmente os de natureza decadente) como algo deymamalise mais apurada e
atenta, ainda que distanciada.

Sigmund Freud, no estudo realizado emAuaterpretacdo dos sonhoevela a
tese central acerca do inconsciente humano a paridtetla de que o sonho seria a
realizacdo de um desejo. Este desejo, vale ressaltarseria necessariamente algo
aceitavel pelo individuo consciente e desperto. Em sntlatdeste fato, este mesmo

individuo prefere o esquecimento, perfazendo assim o meamsnmecalque E,
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contudo, este mesmo desejo, por ora recalcado, irdngant exercer 0s seus encantos
sobre este mesmo individlu- agora a partir do inconsciente, de onde ir4 buscar sua
expressdo a qualquer custo, comumente pelo intermédiontlarsdo individuo. Uma
consequéncia direta desta explicacdo €, observaeSanada em demasia: acaso estes
mesmos desejos, sublimados, deslocados e condensados puoeédiiedo sonhar,
devam levar em consideracdo a realidade para que posseeitdsl@s, como seria
possivel afirmar que estes proprios ndo viriam a ser aag@s dosverdadeiros
desejos, estes inconscientes? Uma vez que estes individemsem sociedade, tendo
gue considerar suas regras, isto levaria a atestaanatecglobalmente perverso.

E a partir deste ponto que se pode perceber os espacowasudaDentro da
noite como zonas de liberagcdo, em que os personagens deixam vieréicgiseus
fantasmas recalcados por uma “cultura opressora e homogeneizadora”. E, contudo,
mMesmo nesses espacos o inconsciente nao abre tdtalmes nova perspectiva para o
“individuo” dos personagens, ja que estas areas, nas quais extravasam seus desejos
reprimidos, operam enquanto margens concedidas pelo propemaigtara essa

liberacdo- dai a possibilidade de tragarmos um paralelo entre o maoraonhar.

METODOLOGIA

A analise que aqui se propde pretende abordar o discurso déaJB&ma partir
do exame da relacdo entre a Cuffuemo Prazer, e procura apreender os outros
significados que se ocultam sob a zona do interdito textuespaco determinado na
obra pelaperversdo Para a apreensao desses significados que se encontraos ingers
texto literario, nossa metodologia se prende a dois erddmpgcos: o psicanalitico e o
sociolégicq cuja valia sera endossar o repertorio tedrico do enfote@rlo aqui
proposto. Desta forma, pode-se supor Qemtro da noiteremonte a ideia da noite
enquanto espaco alegorigoor debaixo da aparéncia de progresso da cidade, a noite
guarda um silvo angustiado que quer vir a superfioetaforizado pelas sombras que
percorrem todos os contos da coletamdaindo espacos para que o “outro lado”, o

“lado encoberto” do Rio de Janeiro (e de alguns de seus habitantes) venha a tona.

2 Em varios momentos na corrente analise, aggdrpela grafia “Cultura” ou “cultura”. No primeiro
caso, faz-se referéncia ao sistema, percebido podfde dominagéo do sujeito moderno pela agregacéo
de valores e conceitos que endossem a Lei e a Ordenz, dapaanifestar a interioridade de uma
situacao vivenciada pelo sujeito através dos impulsos quaardmde sua interioridade quanto de sua
exterioridade. No segundo caso, diz-se respeito do compbmsirato social que inclui os saberes, as
crencas, as artess costumes e demais habitos e capacidades adquiridos pedmblemmo membroed
determinada sociedade.
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Também se dira das zonas limitrofes, ou do efeitolimé@aridade que
estabelece uma area de possibilidade as inversdes das ibadtituales vigentes no
cotidiano, bem como a realizacdo de um jogo de perversao sOsiainpulsos sexuais,
instintivos e agressivos, sao normalmente controlad@prmidos pela cultura, que,
por sua vez, em certas ocasides (como o carnavalanaesanta, representados em dois
dos contos da coletanea), abre zonas de permissividadeyermas impulsos sejam
liberados. Essas ocasifes sdo todas de importancia sos@lyem como catarse das
emocOes acumuladas que ndo puderam se exprimir durante todo Dasnespacos
estruturanse portanto, dentro de um universo opaco, que é o da noite @rdags
supondo uma parada das atividades regulares, suspendendo edavertempo das
realizagbes cotidianas. A noite passa, entdo, a seendrio onde transitam o0s
personagens, bem como o espaco onde seu desejo (de manersa e velada) ira
fatalmente emergir, ainda que mediado pela atividade wnarraths personagens
apresentadas eBentro da Noite

REFERENCIAL TEORICO E BIBLIOGRAFICO

A pesquisa tem como pressupostos basicos os textos fiticangue tratem do
processo criativo do sonhar, da perversdao de desejosadms e insatisfacdo do
individuo com o meio social que o oprinfeinterpretacdo dos sonhos, Psicopatologia
da Vida Cotidiana, Trés ensaios sobre a teoria da sexualida@e Mal Estar na
Civilizacdoforam os mais enriquecedores e oportunos, neste sentido.

Ja no ambito da teoria literaria, o tratado de Waltarj@nim acerca da poética
baudelairiana- Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalism@i um grande
amparo critico ao trabalho proposto, haja vista a ateagxceléncia com que o critico
da Escola de Frankfurt ira retratar aspectos sociaigjcpsl e culturais que muito
influiram na literatura decadentista de final de sécuoegpecial na producdo literaria
de Jodo do Rio- aspectos intimos ao que se observalRantro da Noite objeto
principal de nossos estudos.

Por fim, diversos outros textos que irdo complementar agpectos
socioculturais, bem como o perfil psicoldégico, que aquieteata, para alcancarmos
uma compreensao mais apurada e atenta do contexto dgpaltexto literario que se
busca investigar, através da teoria psicanalitica da pesva@osampulsos sexuais, bem
como dos diversos aspectos do processo criativo do idodiv perverso, aqui

representado pelo viés de seu objeto artistico, que é ditesdoo.
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RESULTADOS

CAPITULO 1 — Constituicdo e perversdo do discurso: veredas da teoria

psicanalitica

Propor uma analise que se constitua a partir do “casamento” entre os saberes
literario e psicanalitico jA& ndo se constitui mais urn@gstaavant-garde em especial
quando é a propria semiotica a apadrinhar tal associag@dbeees. E também oportuna
a lembranca de que a psicanalise se desenvolve a pattgodeosodo sujeito analisado,
e que estas mesmas ferramentas podem analisscusoliterario, pois este também é
passivel de uma interpretacdo de seus sistemas simbdlicos.

Para alcancar uma melhor compreensédo da maneira péla@sgaamatriz de
ordem simbdlica se encontra presente e influente no disdarsujeito, retomasea os
postulados psicanaliticos de Carl Gustav Jung, que, mesm@@@uo por muitos um
desviante da escola psicanalitica freudiamat cour{ possui uma vasta producao
tedrico-critica a respeito do simbolico, considerado pedgente analiseonditio sine
qua nona elaboracéo do discurso enunciado pelo sujeito modemmeés da Arte. E
Jung, juntamente com alguns de seus discipulos, quem in@iltassa compreensao
desta poderosa carga simbodlica do sujeito através da @&rtmmo alguns destes
simbolos acabam por tornarem-se laitmotiv a partir de uma Cultura especifica.
respeito deste mesmo fator simbdlico, passivel de sesaa@alno discurso do sujeito
moderno, Jung diz o seguinte em &hegando ao Inconscien{2008, p. 19):

7

Assim, uma palavra ou uma imagem é simbdlica quando implica
alguma coisa além do seu significado manifesto e imediato. Esta
palavra ou esta imagem tem um aspecto “inconsciente” mais amplo,

gue nunca € precisamente definido ou inteiramente expli€adem
podemos ter esperancas de defini-lo ou explica-lo. Quando a mente
explora um simbolo, é conduzida a ideias que estao foraatucal da
nossa razao.

Esta matriz simbdlica, influente no processo de crialidcursiva do sujeito,
possui uma miriade de finalidadeg, contudo aquela de maior interesse a analise aqui
proposta vem a ser justamente o processo iniciatorio tge smbolos terdo a Cultura
vigente, quer por um viés impetuoso e dionisiaco, quer de formpeosada pela
ordem apolinea ainda que este mesmo processo, quando em sua totalidade, abranja

ambos 0s aspectos mencionados. Este rito iniciatério tté& renbdlica discursiva do
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sujeito teria, afinal, uma finalidad®vilizatéria, capaz de domar os instintos e pulsfes
mais selvagens do sujeito aos ditames e limites impos@<p#élra que o abarca.

O proprio fundador da psicanalise modeimery doktor Sigmund Freud, langou
mao de uma miriade de textos e obras de arte, pertenaentg® a literatura teria de
mais classico para oferecer aos seus leitores, pdossar e amparar as suas proprias
postulacBes acerca da constituicdo psiquica e animica eito smpderno, o qual se
propunha a analisar. Apesar de sua (inaudita) modéstiard@ssar-se um admirador
leigo desta arte a qual arremetia em suas postulacddsjtm adesperto pela Arte,
enquanto discurso composto de sistemas signicos, em siopedpns demais a sua
volta levou Freud a sempre buscar apreender mais e nelreacdo que esta Arte
causava aos diferentes tipos de sujeito que a ela akanetdos.

E sabido que Freud sempre orientou suas postulacdes a comprdengée
poderia ser o gatilho causador daquele discursou seja, qual viria a ser a
intencionalidade do sujeito para transformar em discarsstico aquele ajuntamento
especifico de simbolos e signos enunciativos. Almejibangar tais respostas com a
dupla justificativa de que, ao se compreender as razOestpis de impeto criativo do
sujeito artista, podeseia explicar melhor porque a sua obra de arte desperéag@eas
observadas nos demais sujeitos, seus espectadorespeonmexelogo, segundo o
préprio Freud, antencdodo sujeito criador deste discurso artistico pode ser dp@a
guantificada como varios outros fendmenos do dia-a-dia. &conclusao de Freud, que
afirma categoricamente ser uma tolice despropositada soanpreensédo do discurso
por detras de uma obra de arte sem antes aplicarnbeamentos e ferramentas da
Psicanalise por ele idealizad@u seja, interpretar seu conteudo para entdo alcancar-lhe
o significado.

E, contudo, para se averiguar a presenca destes esqueniasssigima obra
literaria como a coletaneBentro da noite de Jodo do Rio, faz-se antes necessario
delinear que forcas poderiam té-la motivado enquanto discuiistica, bem como
averigua-las e compreendé-las com maior largueza deeatetRiaira tanto, lanca-se mao
da teoria psicanalitica a respeito da constituicdo dmteusuas pulsdes e desafetos,
bem como quais forcas tém permanecido ativas e infleiesatiere as suas atividades,
com especial atencdo para a constituicdo do disctesario deste sujeito criador com
vistas a outros que compartilhem de seu processo discursjuargéa enunciador deste

discurso artistico passivel de ser analisado.
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A Psicanalise, um saber de natureza tanto circunstana@aito hipotético, tem
como ferramenta de andlise a “pratica da davida em constante movimento
interpretativo” (FREITAS, 2009, p. 15). Logo, pode-se afirmar que o objeto artistico
(neste caso, discurso literarig € uma producdo, acima de tudo, da Cultura, e pode ser
lido e interpretado sob o viés psicanalitico enquanto &ldiEcurso, portanto, tende a
apresentar maior ou menor possibilidade de interpretaca® dissttas particularidades,
mas sempre representaré certo aspecto desta Culfunque se encontra o seu carater
de permanéncia: quanto maior e mais exemplar for seipistacdo da Cultura a qual
retoma e da qual adveio, tanto mais representativa edrni@na obra sera para o0s
diversos sujeitos que com ela irdo se identificar.

Para o pai da psicandlise, o conceitoCidtura descreveria o agrupamento de
fatores que distanciem o sujeito moderno de seus ansasgans evoluidos, servindo
aos intuitos de proteger o homem das intempéries natbeais,como ajustar seus
relacionamentos interpessoais. E a propria civilizac@oColtura, constitui-se e se
fundamenta no principio de renuncia do instinto, pressuponda (@esha a nao
satisfacdo dos poderosos instintos inconscientes que egajeito cultural, atraves de
mecanismos como a opressao e a repressao, dentre matoss E neste ponto que se
observa surgimento da “frustracdo cultural”’, colocando seus préstimos sobre esta
poderosa restricdo imp@as pela Cultura, ja que raramente esta ‘“perda” sera
adequadamente compensada, suscitando assim sérios distustagomesma Cultura,
valendo-se de variados esfor¢cos para estabelecer uar lii®i seguranca as pulsdes
destrutivas e antissociais do sujeltosca manter tais manifestagdes “indesejadas” sob
controle, de diversas maneiras possiveis e, até certo, gficzes- uma das quais o
préprio discurso artistico.

Quanto ao objeto artistico em si, é possivel consider&dguramente, uma
apresentacao interpretativa do momento socioculturabgamparou, outra forma de
interpretar o que a Cultura ja traduzira. Nao se prop&e aqustificar o discurso
literario a partir da constituicdo psiquica do sujeito, desrata-lo enquanto elemento
representativo de tracos psiquicos e culturais do sujgito o formulou. E em se
tratando do discurso literario, o sujeito receptor desfietm artistico encontra-se
predisposto a projetar neste discurso, através de ferrasneomo a condensacao e o
deslocamento perversos, a carga simbdlica correspondsrdaas pulsdes e afetos,
como Freud as define em sua oAraterpretacdo dos sonhosriginalmente publicada

em 1899. A relacdo do discurso literdrio com o material @Giocdy portanto, €
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complementar no que tange ao processo de recep¢do o swje ndo o proprio
enunciador deste discurso, operando nas “defesas” que este sujeito receptor teria (frutos

da Cultura opressora e sufocante que o recebe), pelondssim uma fruicdo perversa
de seu desejo ou 0 embate figurativo de seus desafetos.

Sobre o fenbmeno da condensacgédo, a psicanalise frewfiema tratar-se da
associacao de ideias e elementos, simbdlicos acosejai suas pulsdes, em pontos que
lhe sejam de comum natureza, bem como uma analogiaeg@semesmos elementos,
fundindo assim caracteres simbolicos localizados emnivel latente do mundo
psiquico, criando um s6 elemento que se constitua de tcagusns aos demais\
condensacéao, desta forma, consiste na unido, dentro diesaursd arquitetado por este
sujeito, de parte das vivéncias do quotidiano do individuo cequigos de elementos
outrora censurados. Marcada pelo contedudo abreviado de suia oiativa, a
condensacdo opera de trés formas: pela omissédo de detesnieladeentos dos
pensamentos latentes e inconscientes; pela selecdo deagmmento deste mesmo
conteudo latente, que figure no discurso manifestiraves da combinacéo de varios
elementos, advindos do conteudo latente, em um Unico dlenaefigurar no contetdo
manifesto. Desta forma, diz-se da condensacdo uma imagemlmaeem si varios dos
afetos desligados das diversas representacfes simbdlicasjadm, enquanto um
mecanismanconscienteque faca uso de contetdos manifestnscienteio processo
psiquico sublimataorio.

JA o0 mecanismo do deslocamento opera pela mudanca da é&tdasen
elemento relevante ao desejo inconsciente, para ol&noeeto, originalmente sem
importancia, como uma forma ddisfarcar’ a transferéncia de uma determinada ideia
latente. O psiquismo, incapaz de representar este elemerftoma direta, recorre a
uma representac&tnocente”, livre das imposi¢des restritivas impostas pela Cultura,
transferindo esta representacdo para outra, comum ases@edo anterior,
estabelecendo assiarelacdo de objetajue pode ou ndo ser gratificante, tratando-se
desta maneira de um mecanismo interno inconsciente. Akrastes mecanismos
mascararem o processo sublimatério, ainda se passamnuge douzada, formando as
vezes quadros desconexos, o que dificulta a sua ineg@icetE possivel entéo desligar
os afetos destas representacdes, e, entdo, uma nmeagean terd varios significados,
adquirindo desta forma uma caigimbdlica

Das descobertas freudianas, é sabido que o processo do mesimcaimbolico

presente no discurso dego determina o seu sujeito em varios aspectos de sua
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constituicdo tanto psiquica quanto social, independente ttrevanorais (ou mesmo
sexuais) a este sujeito agregados, sempre se deixandpatemaes— pelas vias do
processo de deslocamento simbolicestes valores e constituintes intimos do sujeito
enquanto préprio motivador deste discurso. Portanto, ha dpisé interpretagdo dos
sonhosde Freud corrobore esta tese, tracando assim o caminhewgudo discurso
corriqueiro e desinteressado do sujeito aos fatores icieotss constituintes e
agregados a si, explicitando as relacdes destes mecanst@oentdo associados,
primeiramente, com o discurso onirico, com o estudo studio quotidiano do sujeito,
com especial atengéo para o discurso literario.

Esta sublimacdo, que por sua vez é explicada pela Culturantmquiana
rentncia as pulsées destrutivas e entrépicas do sjaambém observada no processo
de criacdo do discurso literario através de fantasigsrogecOes originarias da
representacao deste mesmo sujeito, diante da sociedadeagoke, bem como do seu
préprio senso de alteridade para com esta mesma sacizdada que este acolhimento
possa vir a ser fortuito em alguns casos). Desta fosresteuturas simbadlicas presentes
no discurso do sujeito constituem uma matriz que (pospeEente que seja pelo
desvelar seus proprios fatores constituintes) impliceelagédo sempre presente entre o
discurso e a Cultura, com especial atencao para as fageessoras e desagregadoras
gue esta lanca sobre o proprio sujeito. Estas estrdinnbslicas sdo representativas de
outra matriz discursiva que, como se vera mais adiazemfaeferéncia a um substrato
de ordem simbodlica presente no discurso deste sujeito.

A criacdo desta realidade paralela egg na qual o sujeito enunciador do
discurso produz um cenario possivel a livre realizacdo de desejos pulsionais, é
também amparada por seu “publico”, outros sujeitos da sociedade que, sentindo-se sob
0 mesmo peso sufocante que a Cultura impde a renuncieewte prazeres, e a
insatisfacdo dai resultante (na substituicdo do promapi prazer pelo principio de
realidade), veem no objeto artistico uma oportunidade deragdo, na qual as pulsées
seriam inscritas e passiveis de compartilhamento, enqdaaiarso literario. E como

diz Adelina Lima Freitas (2009, p. 32) a respeito do artista erfagio:

E a intencdo do artista que prende a atencdo do admiradoe, e |
desperta a mesma atitude emocional, a mesma constelagad cpen

o impeliu a criar. Na perspectiva freudiana, contramiclusive as
formulacdes dos tedricos de arte que privilegiam a forpaaa
descobrir esta intencdo € necessario alcancar, inicialmente
significado e o contetudo do que se acha representado nawisea,
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€ preciso que haja uma interpretagcéo para vir a sabgupalguém
se sentiu afetado.

A respeito do fator de pervéis nas fases de desenvolvimento psiquico do
sujeitq sabe-se que ele reflete os desejos inconscientes d@amtgieto que se busca,
mas néo se pode alcancar, estando desta forma pervemticiasar a autoridade vigente
da prépria CulturaEm se tratando de um aspecto mais histérico a respgiterdzrsao
enquantosintomade uma determinada Cultura, € no século XVII que princgpia-s
repressao aos instintos narcisicos do sujeitepressdo esta que serd dotada de uma
veeméncia até entdo incomum, uma possivel consequénaiscelasdo da burguesia
enquanto grupo social determinante dos ditames da Culturatezigdnestrutura
familiar, defendida por esta mesma burguesia, passa erg@tbargar os impulsos
eroticos de seus componentes, impulsos agora limitadogamstite a funcao
reprodutora: “Todo desvio deste objetivo ¢ considerado como uma aberracéo, ligada a
uma degenerescéncia do instinto sexual natural” (CORREA, 2006, p. 84).

Em torno do prazer sexual se criara um tabu, seus s#emciimposicdes
punitivas fazendo reinar a “norma” imposta pelos padrdes morais defendidos pelo
sujeito burgués mierno. Quanto a esta “norma” defendida, observa-se aqui a restricao
a todas as formas de sexualidade que porventura fujam afiedesquela aceitavel e
permitida pelos padrdoes da Cultura burguesa. Tal paradignmatgper surgimento de
dicotomias e rotuldggs acerca do que se considera “saudavel” e aquilo que se mostre
“doentio”, como por exemplo, a ninfomania, a satiriase, a necrofilia, a pedofilia, o
sadismo, dentre muitos outredermos que, N0 Seu uso recorrente, s&o constantemente
acompanhados de uma duvidosa avaliacdo de principios. Este gad@oportamento
ird perdurar, incolume, pelos préximos dois séculos, cont@aisrnnsurgéncias contra
seu codigo de moral. E, contudo, com o advento do s&tXlonota-se um acréscimo
notavel de estudos a respeito da sexualidade e ddétiaacesnenos ortodoxas.

Percebe-se, portanto, que a velha dicotomia entre 0 quegsadesria na
“norma” vigente € o que seria considerado “perverso” se desfaz com a revelacado,
gradativa e crescente, do elemento inconsciente mgaep$iumana, e também suas
influéncias sobre o comportamento do sujeito. O puritamisangués perde entdo suas
cores angélicas, para revelar uma série de impulsoseategs profunda natureza sexual
regendo as atividades mais basicas do quotidiano desta ggmameditacdo subjetiva
a busca pelo prazer, decorrente de um forte impulso geriolanad-estar cultural, bem

como 0 gozo decorrente desta busca, revelam entdo asthmggnciais entre a fantasia
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alimentada e a realidade castradora, e todos os espag@sds ai existentes. Afinal, a
propria burguesia enquanto mantenedora desta Cultura repressora do sexceesde s
prazeres- criard uma série aterradora de tabus neste entornd@lassim espaco a
criacdo das muitas perversdes que maculardo a aura laudgpieésadicdo e moral. E,
contudo, quem ira permitir a este mesmo sujeito o frégueespacos nos quais a
“norma” venha a ser suspensa, € o prazer possa ser alcancado das formas mais
pitorescas e desavergonhadas possiveis é a propria Cufferdeyino que a torna em
mecanismo de castracao e ferramenta de perversao do awgéa submetido.
Consequentemente, as antigas concepc¢des dicotdmicasaembrmaversusa
perversidade diluem-se lenta e fatalmente nos variostaspguotidianos, em especial
com o advento, nos primeiros anos do século XX, dazsedes freudianas a respeito
destes fendmenos. E com o amparo de tais descobertas diseurso literario é
passivel de analise psicanalitica, por ser também coamdalama enunciacdo motivada
pelo material inconsciente recalcado, a partir de elersemanifestos e elementos
ocultos, pelos fenbmenos de condensacao e deslocamentieitio discursivo. Tais
elementos configuram em dissimulac6es das marcas ineotesiinscritas no sujeito,
substituindo assim o “recalque originario”, por representantes pré-conscientes possiveis
de se manifestarem, ainda que profundamente disfarcados pldoadeento da cena
inconsciente. Ocorrendo, por fim, com o discurso litergyerverso, o seguinte

fenbmeno apontado por Secco (1978, p. 63):

A “ordem” e a “lei”, proprias do principio de realidade, sao
substituidas por um prazer momentaneo, incerto e destrutivo:sépre
portanto, uma area de permissividade dominada, apenas, pelo
principio do prazer e onde esta ausente a figura do Pairc&esalo

o0 inconsciente, segundo Freud, regido pelo principio dopreaa a

morte do “Deus-Pai”, ha uma liberagdo dos instintos recalcados (...).

Aqueles que, porventura, ainda se ancorarem nos valores lgglgesultura
modernavendo os impulsos sexuais somente como uma ferramenta a “perpetuacdo da
espécie”, e nao como uma valvula de liberagdo, narcisica e erotica, aos impulsos mais
basicos do individue- este sera um grupo que ira, por fim, perverter tais migos
obtencdo do prazer em formas permitidas pela Cultura vigemse espacos de
liminaridade oferecidos pela prépria sociedade a obtenghaitdoe libertina destes
prazeres mais basicos, especialmente através dos atesyderismo indireta e

moralmente desligados dos atos proibidos e taxados os qua@maspmeter, mas
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encontrando-se limitados pela Cultura castradora a dazééralmente. Dai a
importancia psiquica que estes espacos de liminaridade irdoirpdasto para os
desafiantes da norma quanto para 0os seus espectadoresgserespacos nos quais o
sexual impera sobre a moral, a Natureza sobre a Cudtunstinto sobre o tabu.

Sobre tais temas, é oportuno valer-se da teoria deMBdnhjamin, que afirma a
perversdo estar subjacente aos atos de luxudria, posto qaeyermrativados nestes
espacos de liminaridade, surge a oportunidade impar ao sujeitaceséps ndo
renunciar ao gozo almejado diante do principio de rehidtaposto pela autoridade da
Cultura vigente, ainda quela mesma fornega os espagos onde esta “Lei” seja
momentaneamente suspensa. E estas zonas de liminagdadeéo prefigurar como
agenciadoras destes individuos perversos, serdo os propleesrbs dos cafés, dos
bares, dos restaurantes, dos grandes saldesfim, os espacos que permitirdo o
exercicio da atividade perversa que melhor agencie a sersdgéirida do prazer: a
observacdo dos tipos e personalidades da turba que ocupanestess bulevareg\

este respeito, recorre-se aos postulados de Walter Ber{{fe889, p. 25):

No bulevar, desdobrava os ornamentos de suas relagdes com colegas e
boas vidas; e estava tdo dependente de seus efeitos quarjoetesco

de sua arte de transvestir. (...) No bulevar, passava suas tiosss 0
exibindo-as as pessoas como parcela de seu horario de trabalho.
Portava-se como se tivesse aprendido de Marx que o valor de cada
bem é definido pelo tempo de trabalho socialmente neaegsna

sua producdo. Dessa forma, o valor de sua propria forgalssdho
adquire alguma coisa proximo ao fantastico em face daddabcio

que, aos olhos do publico, é necessario para seu aperfeicoamento

O prazer buscado por estgo narcisico e perverso deparava-se, entretanto, com
um sério obstaculo nos componentes mais “ortodoxos” daquela sociedade cultural
moderna, 0 que justamente garante a estes mesmosssujeito possibilidade de se
limitarem menos, pelo estranhamento causado medianteoquehentre o padréao
validado, dentro de um macrocosmo (a sociedade burguesa)ergudesafiado pela
contravencdo adotada por este grupo perverso em seucosicro (as zonas de
liminaridade). Este sujeito perversmmo civitusestabelece “correspondéncias”, ainda
segundo Benjamin, entre ele préprio e a cidade que o eder@@meno que, por um
lado, revela a iminente derrota do individuo perverso didateultura moderna, e por
outro se define como a busca por abrigo em meio a existencial do individuo
perverso neste meio, hostil a sua psicologia. Apenaseenproprio espaco, a margem

desta sociedade cultural opressora, € que 0 sujeito permedsno podera encontrar o
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objeto de desejo que tanto busca, a fim de alcancar o p@zele almejade- o valor
cultural transfigurando-se em valor artistico.

A perversdo nédo buscaria, desta forma, apenas a zatisia desejo recalcado,
posto que constituida a partir do fatsdf, move-se pela sensacéo de inveja, a partir dos
desejos alheios de outros sujeitogstando aqui localizada a perturbacao referente a
sensacado de mal-estar cultural. Como se sabe, arfegeate da vivéncia do sujeito
nesta Cultura é o principio do prazer, dominando-lhe celiygapsiquico desde a mais
tenra idade. Ainda que em desacordo com a Cultura que Il aeste mesmo sujeito,
guiado por tais principios, encontra sérias restricoescance de seu objeto de prazer,
gue lhe permite a satisfacdo, comumente subits, necessidades recalcadas no
inconsciente.

Quando qualquer situacao, desejada pelo principio do prazee tedongara
satisfacdo adquirida torna-se deveras ténue e inexpre®sga portanto, pode apenas
alcancar o prazer intenso e completo a partir do csietde suas proprias pulséea
saber, as ilusbes que lhe satisfacam os impulg@snao requerem permissao para que
a distancia percebida entre tais sublimacfes e a reatigede cerca venha a interferir
em seu sentimento de fruicdo. Diante destas satisfagf@ancadas por intermédio da
fantasia criativa, atesta-se a fruicdo do discuristian, que por intermédio do sujeito
enunciador torna-se acessivel aos demais sujeitoSusenss receptores.

Da teoria psicanalitica, sabe-se também que a maté&iwva&rlo objeto artistico
€ a mesma que ira dar forma as fantasias, sonhoseeaies, elementos ofuscados pela
census que, das engrenagens do desejo, demandam realizagdao. “A seriedade de uma
brincadeira dara o tom da criatividade do mesmo modo que o nfantistico do
escritor aplicado ¢ gravido de emocdao”, esclarece José Durval Cavalcanti de
Albuquerque (2009, p. 122). Este processo apontaria para a presetesgi@oinada
pela linguagem entre o brincar infantil e a criacdo liter&Quanto ao processo de
recepcdo deste discurso literario, a representacdo gedtdes e perversdes nao ira
repelir o leitor, indiferenca ou mesmo algum mal-egpais ha umencontroentre o
sujeito criativo e seu leitor, através da distarmitigada entre ambos fenémeno
possivel gracas a acdo sobre a intimidade do sujeito, leitando assim as condicfes
ideais de sublimacado que irdo possibilitar a experimen@dgéexto literario.

Freud (1987), na observacdo destes mecanismos de sublimacatsada duu
sujeito, constata que, além de concentrar 0os pensasndiggeminados, formando

unidades novas, os fendmenos de condensacéo e deslocaisemitambém a criacao
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de compromissos e meios termos entre diversas sérieepiesentacoes e de
pensamentos deste mesmo sujeito, para si proprio e p#@s ale constituicdo
culturalmente similarDesta forma, a condensagdo vem a ser mais apropriadaoquan
comparada aos outros mecanismos de sublimagédo, para eam¥gir o desejo
inconsciente a medida qtférustra’ a censura vigente, em contrapartida dificultaado
leitura do texto manifesto do objeto sublimatério. Podens&oedizer da condensacao
um processo metaférico do desejo, enquanto o deslocarserito considerado um
processo metonimico dos elementos figurativos da pulséo.

Tal capacidade de sublimacéo, possivel no objeto artigiizmite a satisfacao
do desejo sem, contudo intervir no desenvolvimento da Cufiimda que tal processo
ndo seja integralmente livre da sensacdo de mal-estaompletude, por parte do
sujeito cultural que Ihe recorre. Assim sendo, a sublimpgégente no objeto artistico
permite decidir-se onde repousarao seus interessesaucésse ele se tornara em um
neurotico, um admirador ou mesmo um artista. Esta pé@oweenquanto um fetiche,
como Freud diz em seu texto a respeito do assunto, permamgeanto indicativa do
triunfo sobre a ameaca de castracao sofrida pelogug@itmesmo tempo em que serve
de protecdo contra esta possibilidade, na medida em queafacilusca pelo alvo do
prazer, mesmo que perversamente, sendo conhecido apenasupgtos que dele se
beneficiam.

Desta forma, o objeto artistico, perversor do desejoatem si proprio (e,
talvez, lega ao sujeito criativo) a parcela de culpa esgera-se, fosse carregada pelos
demais, pois é neste objeto que as forcas indesejadaSytelen terdo expressao plena
e liberta de limitades. Nédo se trata, contudo, de uma “piedade bondosa” (FREUD,
1976, p. 219), mas ocorre aqui a identificacdo, entre enuna@acbmeptor do discurso
literario, com base em impulsos comuns, num ligeiro daslento da pulsdo narcisica.
Este processo sublimatério ocorrera a partir do desejo ineatsco qual ndo é
permitido emergir ao nivel da consciéncia, pela forcasgara da Cultura, bem como
através das imposicdes e normas sociais, provenienf@®pldo sujeito cultural. Freud

(1927, p. 24) diz a este respeito que:

O ponto até o qual os preceitos de uma civilizagdo foram
internalizados- ou, para expressa-lo de modo mais popular e ndo
psicolégico, o nivel moral de seus participantesndo constitui a
Unica forma de riqueza mental que entra em consideracs®avaliar
o valor de uma civilizacdo. H4, além disso, suas vantag@nsa
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forma de ideais e criacdes artisticas, isto €, as satisfggégzodem
ser derivadas dessas fontes.

Tais satisfacbes, geridas em desafio as formas e ekigéraracteristicas da
Cultura vigente, representaria a defesa do sujeito pelditerdade (enquanto um fator
desafiante a vontade do grupo). Por sua vez a Cultugideesobre a rendncia e a
castracdo dos instintos e pulsdes do sujeito, anig@soe contraculturais em sua
natureza, estaria apta a controlar tais fatores dagarée ordem do grupo, ainda que
para tanto sacrifique a prépria sensacdo de realizacdcedida pelas pulsbes
satisfeitas. Para se buscar um canal de equilibriooddeste instavel jogo de poder,
cria-se a ilusdo, derivada deste agrupamento de desejosnidegrie pulsdes
silenciadas, que ira sublimar estes ferozes impulsos s@mydo, ameagar o fragil
equilibrio cultural. Estas ilusdes “ndo precisam ser necessariamente falsas, ou seja,
irrealizaveis ou em contradigdo com a realidade”, mas devem fornecer outra
possibilidade a esta mesma realidade, tomando forma endasquiliativas, as quais
Freud divide em derivativos poderosos, satisfacfes suh&tgué substancias toxicas.

Na andlise aqui proposta, o discurso literario enquadraes&ampo das
satisfacdes substitutivas, estando em recorrentegasteitcom a realidade, gracas ao
papel assumido, na vida psiquica, pela fantasia. Em consaa@nexto freudiano, tais
satisfacdes, enquanto acessiveis pela propria Culturaéstdo objeto artistico,
permitem ao sujeito (enunciador ou mesmo receptor destarsti¥csubverter a
realidade a satisfacdo de suas pulsbes, ao mesmo tempueertal sublimacao,
oferecida pelo objeto artistico, ainda que limitado as gean@essas, abranda algumas
das mais antigas e sbfregas renuncias, impostas p&laeCul

Isto, por sua vez, ira possibilitar a reconciliacdo do progeibdeste sujeito
diante das varias limitacdes e sacrificios feitosbemeficio do grupo, ao mesmo tempo
em que o discurso literario intensificaria o sentimentoiddmtificacdo do sujeito
receptor, proporcionando assim o que Freud chamou de “a partilha de experiéncias
emocionais altamente valorizadas”. Desta forma, o sujeito inserido na Cultura moderna
procura , constante e sofregamente, de um objeto de dpsejbe renda o prazer (de
forma perversa, vale ressaltar) e que seja, sumariapsatisfatorio aos seus designios.

Freud (1996, p. 99) elucida a natureza da satisfacdo obtidésattestas ilusdes,

sem que se verifique permissao para que a discrepanaaetasgre a
realidade interfira na sua fruicdo. A regido onde essas slusée
originam é a vida da imaginacéo; na época em que od#gEnento
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do senso de realidade se efetuou, essa regiao foi expeessam
isentada das exigéncias do teste de realidade e posta defladde
realizar desejos dificeis de serem levados a termo.

Esta mesma satisfacdo, e o sentimento de felicidadelpa@uscitado, quando
advinda de um impulso intenso, instintivo, e ndo domado pglp vem a ser
incomparavelmente mais forte do que outro, derivado de algatisfacdo obtida de
instintos j& subjugados. Dai o carater irresistivel &atlem dos instintos perversos, bem
como a atracdo costumeira que o sujeito experimenteediaguilo que a Cultura Ihe
proibe. Assim, qualquer postura de autossuficiéncia ird ee@dHuscar tal satisfacao
em processos mentais internos, jA que a parcela de sudindag instintos, a ele
permitida, decidird onde se localizardo os seus inEsessais satisfacdes, extragenitais
em sua grande maioria, caracterizam-se enquanto pervelesie mesmo sujeitopois
0 objeto do seu desejmerverteu-seem outro, que ndo o propriamente sexual. E neste
processo que nota-se mais nitidamente o papel do estrantma pois na perversao,
mais do que a beleza, ou alguma satisfacédo pulsionakrastigo algo que o abale e o
provoque, perturbando-o em sua complei¢cdo narcisica.

Diante disto, o fator que, por sua vez, € de principal irApoid ao processo
criativo, e que ira conceber o discurso artistico, gesar o instinto destrutivo que rege
a pulsdo do desejo, o qual Freud categoriza enquanto uma ‘“Pulsdo de Morte”. E,
contudo, seria possivel legar ao processo criativoamalae sublimacédo através deste
instinto destrutivo, pensando a pulsdo de morte enquanto potéaziora do objeto

literario? Quanto a isso, Dirce Pereira da Cunha (20(8B) esclarece que

a pulsdo de morte nos leva a pensar numa regido introdoaida
psicandlise, ou melhor, no campo psicanalitico, consideracho o
lugar do caos pulsional, oposto a ordem que existe no aparelho
psiquico. E o que vai “além” do psiquismo, sendo disjuntivo,
destrutivo, desfazendo as formas constituidas, lugar do casde d
lugar ao “estranho”, ao “novo”.

Esta natureza destrutiva, por conseguinte, é desviada @mudan seu objeto)
do préprio sujeito para um objeto que lhe seja alheio,irglogassim como a pulséo
propriamente dita, agressiva e destrutiva em sua natiiézambém a possibilidade de
tal instinto constranger aquilo que Freud definiu enquanto o “impulso de Eros”,
canalizando este potencial destrutivo para um que nagréeuo self - da mesma
forma que, pelo contrério, estando esta pulsdo censuradigudea forma, a canalizar-

se através de outro objeto, ela seria exponencialmetatefida, alterada em uma forte
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natureza autodestrutiva, que de alguma forma teria prossegaimentra o proprio
sujeito que a alimentou em seu inconsciente. Assim, podé&ee gue ambos 0s
instintos (a saber, a pulsdo erética e a pulsdo de rmnteam sempre associados na
psicologia do sujeito cultural, todavia oscilando em sugp@g@o e representacio
dependendo da pulséo desperta, dificultando o seu reconheritheemossa parte.

Cunha, entdo, prossegue com a defesa de que tal instirdpiemtteria como
meta o “desfazer nexos”, fugindo ao corriqueiro, a0 comum — em suma, agenciando um
fator de estranhamento Mesmo que visceralmente destrutiva, a pulsdo de morte
também € criadora ao produzir pontos de “recomeco”, rompendo estruturas validadas
por Eros (movimento fundamentalmente pulsional do sujdti@r)ciona como elemento
condicional ao desejo, a0 mesmo tempo em que possibilgargimento de novas
formas através do devir. A pulsdo de morte teria, assim, funcdo renovadora a partir
do momento em que revoga as pulsdes de Eros, sinérgmagjoese desta forma a
perpetuacdo de formas e unibes. Freud (1996, p. 144) afirma quengsieo,
“modeado e domado, e, por assim dizer, inibido em sua finalidade”, quando canalizado
em algum objeto externo, proporciona-lhe o prazer ddagi® de suas pulsbes mais
basicas, bem como da sua necessidade de autoafirnaaighe@s do controle sobre a
natureza que 0 cerca, aproximando-se assim de uma possividcaEe de
“distanciamento” da realidade, semelhante ao contexto da propria perversao, ponto
central da analise aqui proposta.

Desta forma, a pulsdo de morte, bem como a repressatamesperta quando
de seu embate com a Cultura, redunda em uma nova inclinagdgqdde natureza
inconsciente, que busca expressar-se através de um esdntiche culpa que por
diversas vezes e em diversos casos ¢ confundido com um “mal-estar atormentador”,
uma ansiedade lancinante que assoma quando impossibilitado dmr peaiies
motivadas pelo instinto de destruicdo e de autoafirmacdohguedlb comuns. Este
mesmo sentimento de culpa, segundo o proprio Freud fld141), raramente é
percebido pela civilizagdo como tal, permanecendo, por langosentos, inconsciente
ao proprio sujeito, cuja insatisfacao serve de estiraldusca de outras motivacées ao
seu prépricega

Diante disto, o sujeito vé-se incentivado a desengajatas massa geral de
sensacOes despertas em si proprio, proporcionadas pe$iartes e variadas sensacoes
de desprazer, advindas deste mal-estar cultural, pela impakicgrincipio do prazer.

Desta forma, isolam-se deste individuo todas as possiveés fde desprazer, criando o
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conflito com o macrocosmo externo, estranho e limitadsr pldsées em busca do
prazer do ego, cujas fronteiras estariam limitadas a rtetiicacdo através da
experiéncia. Freud, entdo, classifica esta civilizacéstritiva ao prazer do sujeito
cultural, enquanto regida por Eros, ao almejar a unidmnbioacao estavel e frutifera
em estruturas culturais maiores e mais amplas (famnfbgss, povos, nacgdes, etc.),
enquanto a Pulsdo de Morte, sublimada para proteger ao ,sejgitddada a censura da
Cultura e do propricself na figura dosuperego viria a reorganizar estas mesmas
estruturas, reagrupando o0s elementos dissidentes, eofOpim sua natureza,
promovendo a alteridade daquilo que era, por definicdo, wc@mmnum- estranho

E, considerando como este mesmo sujeito (tanto enquaatwiador quanto
como receptor deste discurso artistico) teria assumido semo@ papel do deslocado,
daquilo que se esta em falta, do andarillveflexo talvez da intensificagdo do mal-estar
enquanto sensacao sublimatoria da psigqpede-se afirmar que este espaco vago em
sua constituicdo psiquica, que se tornara seu represemt@iartr de entdo, encontra-se
associado ao sentimento de incompletude que se I|he assawiadoa da
impossibilidade de se adequar a “realidade” a “fantasia”, que busca perverté-la. Isto
permite interpretar o objeto literario a partir do catacde inconsciente, indicativo do
“conhecido incognoscivel”, associado aos espagos de siléncio e polissemia do discurso
literario, possibilitando uma aproximacao da literatura cgrei@analise que, enquanto
préatica social, almeja a interpretacéo a linguagem do dessjgpre esquiva no discurso
do sujeito, gerando efeitos como o absurdo, o irreprasnta estranhe- elementos
associados a pulsdo do desejo inconsciente.

Para a psicanalise freudiana, teim-o “estranho” enquanto elemento
perturbador, que levanta sensacdes de angustia e hompcosgudo ser-lhe totalmente
desconhecido. Ora, a palavra em alemao apresenta uma ieslaet®f de natureza
enunciativa, que a torna intraduzivel em qualquer linguapbega através de uma
atenta pesquisa semantica da parte do proprio Freud: o termeamliche(estranho)
teria se formado a partir do vocabuleimliche (familiar, ou também secreto) com a
adicdo do prefixaun-, de valor negativo. O “estranho” seria entdo algo inquietante e
perturbador, cuja raiz encontra-se em algo familiar, ¢tavfel; algo outrora oculto, que
fora entdo descobertoo paradoxo entre o incomum e o corriqueiro. E nesge fle
sentdos que temos o seu carater marcadamente inquietante diante do “estranho”.

A sensacao de estranhamento, ainda segundo Freud, ndo ddsidapectos

tematicos presentes no material a ser interpretado (ajerpsiquico, quer seja
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cultural), mas sim através darmacomo o elemento perturbador ird se apresentar em
determinado contexto, que |lhe favoreca o carater de otjetivo. O estranho seria,
desta forma, aquilo que se busca contemplar, sem, covddldo(sé o percebemos em
sua propria auséncia, quando de sua falta).

Ja em se tratando do discurso literario, este sentimdtestranheza permite
tornar o proprio texto artistico inteligivel enquanto repntante do sujeito e da Cultura
gue o engloba, bem como legar aos seus elementos reégtigsenum maior valor
dentro da experiéncia psicanalitica. O “estranho” dentro do objeto literario €, portanto,
representante do retorno feito pelo elemento previamewtdcado. Ainda segundo
Freud, em seu text® Estranho(1919), sabe-se que o fator de estranhamento faz
referéncia ao medo de ser castrado, bem como da ansiedadguente da sensacao de
perda de poder. Desta forma, é responsavel pela aparisgostecdo de estranhamento,
levando oegoa projetar em um objeto externo tal sensacéo pedoirba este objeto
tornandose entdo o “estranho”, algo familiar, mas que, agora reprimido, causa uma
sensacao de receio e intranquilidade no sujeito culferecendo uma oportunidade,
mediante as alteracbes por ele promovidas a partir daopdes morte, de reflexdo a
respeito da forma como enxerga-se a si proprio, bem em®mm@utros sujeitos de seu

meio cultural. Dirce Ferreira da Cunha (2009, p. 61) esélaeste respeito o seguinte:

O estranho nos for¢ca a mostrar a maneira secreta de encavado,

de nos encararmos totalmente, e encararmos também o muisda em
totalidade. Quase sempre a expressao do estranho assinaladque est
“em outra”, seja ele jovial ou perturbador. Ele representa a existéncia

de um “duplo”, bom ou mau, agradavel ou mortifero. Usa mdaltiplas
mascaras e apresenta “falsos self$’, ndo é verdadeiro nem falso, mas

faz tudo para conquistar seu territorio, seu espaco.

Trata-se da constante necessidade do sujeito tornapggm em funcdo das
circunstancias. Como apresenta Kristeva88, p. 18): “Eu fiz isto que os outros
guerem, mas ndo SOu eu, eu SOro, eu nao pertenco a ninguém, eu ndo pertenco a
mim, euexistd’. E a pulsdo erética transpondo os limites da pulsdo de,raorteesmo
tempo em que esta procura revalidar aquefenémeno facilmente perceptivel no
objeto artistico, em especial no texto literario. Qaedtamento € inerente a medida que
se esta constante e fatalmente dividido, moral e pgjimalmente, entre a pulsdo do
desejo irrealizado e a impossibilidade de alcancar-lhe @ fd@ prazer, diante da
Cultura castradora. Comumente associa-se 0 estrantmmdatores de angustia, de

duplicidade, de onipoténcia (do pensamento e do desejo), do méhaerso, do
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determinismo e do acase todos intimamente relacionados entre si, definidos no
limites inconscientes entre o imaginario e o real.

Dentro da literatura, pode-se resgatar algum texto quei@sseus elementos
estruturais numa forma incomum (particular ao camperdlito) de perverséoda
realidade, ultrapassando-a rumo a fantasia do sujeitralulespécie de hesitacao entre
0 quotidiano e o ndo-natural, afetando especialmenteitao duanto ao carater ténue e
guase imperceptivel da linha diviséria que os separa, atravdsaoso enunciado,
bem como da prépria percepcao do sujeito receptor. O disartfstico, desta forma,
alimenta-se deste jogo oscilante entre realidade esfantan certos casos pendendo em
favor do insélito, o que lhe acentua a ambiguidade (FREITZ®9, p. 139)E
possivel, desta forma, localizegenquanto uma experiéncia sublimatéria nos limites da
realidade, apresentando estreita relacdo com o mateaaisciente do sujeito, tanto o
leitor quanto o criativo, permitindo ao sujeito um @fe@le estranhamento maior do que
a propria vida quotidiana, tornando possivel a identificalgigujeito receptor com o
discurso literario sem, contudo haver a necessidade deram@timento com a
realidade, da qual se busca fugir (ainda que parcialmentasaalo objeto artistico).

O estranho, portanto, enquanto categoria literaria, seglansento perturbador
gue nao deixa de ser conhecido ao sujeito receptor, fakdiauas pulsdes e afetos,
proveniente de processos reprimidos, conjurados de um passadenqgdiencdo do
presente, promove um retorno do elemento recalcadoésittiavsurpresa e do temoe
precisamente por isso o “estranho” possui tamanha verve quando presente no discurso
artistico. Tais relacdes entre o que € estranho e pocam inconsciente redundam,
através da sensacado de estranhamento, na impossibilidatamdonar, de esquecer
outro objeto, recalcado, que aliena o sujeito de si megu® parte em busca de um
sentido que traduza aquela miriade de sensacdes que o afligearfi@ilaridade,
segundo Freud, faz-se peate em “tudo o que deveria ter permanecido secreto e
oculto, masveio a luz” (1976).

Enfim, é tal sentimento de estranhamento, a emananeidiata realizacdo de
desejos, que remonta ao aspecto de narcisismo inerentgitm rmoderno, bem como a
necessidade egocéntrica que este possui de representagdocaso do discurso
artistico, através da duplicidade e da alteridade legadas grocessos. Quanto a
capacidade do sujeito enunciador do discurso artistico gnesentar-se, a si proprio e
aos seusSiguais”, dentro do discurso literario, diz-Se operante dentro da realidade, de tal

forma que esta revela aspectos de si propria que, de outrairamapassariam
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despercebidos. Este mesmo discurso, enquanto represed@toltura castradora e
das pulsdes silenciadas deste sujeito, gera um encantgmaeatcom o seu leitor, como
afirma Solange Jouvin (2009, p. 98):

Os artistas sdo mensageiros, porta-vozes do desejo de se séirasas
limitagbes humanas. S&o0 nossos irmaos queridos cujas obras estédo
sempre ao nosso alcance, incitando coragem, destemor, loacura,
sabe-se la o0 que mais, abrindo caminho para que possamas ir u
pouco mais além. S&o-nos tdo caros ao expressar, por nés, a
perplexidade e a ignorancia a respeito dos mistérios fundameatai
existéncia. (...) O ser humano, este ambiguo ser, queediancertos

tabus se divide entre o desejo e a vergonha, identifica-se adista

gue nao sente vergonha, entretanto, de se expressarnds gem os
ficcionistas, contadores das histoérias acolhedoras do nosso desamparo.
Por isso a ficcdo nos fascina. Uma invencao possivel, taivande
abordar o vazio. A ficcdo € uma possibilidade de expressao e
acolhimento dos sentimentos excessivos que nos atormentam.

Aqui, sdo passiveis de analise terroosio “beleza” e “atragdo”, originalmente
atributos do objeto sexual, perversamente deslocados pardiscurso de cunho
artistico. Tais qualidades, ao contrario do objeto sepuiaario (enquanto gatilho da
pulsdo do desejo), ligam-se a caracteres sexuais semsdcomo esta atestado por
Freud emO Mal-Estar da Civilizacdq1996). Esta atitude estética do objeto artistico,
frente ao objetivo de vivéncia do sujeito (enunciador dorlelo discurso artistico),
oferece, por sua vez, uma protecao fragil contra aagando sofrimento, ainda que
possa compensa-la com efetiva facilidade. O belo, enquaativata pulsdo erdtica,
dispde de uma qualidade singular, a qual Ihe € como que intiei@nda que nao
conste de um emprego evidente de seus recursos sublimatérose Ndbserva uma
necessidade, diante da Cultura, para a fruicdo de tasrps, mas aego que limita
suas pulsdes e as sublima no objeto artistico, estesom@sazeres sao indispensaveis.

Neste estudo atento do elemento artistico enquanto @Erdudtural do sujeito
moderno, e também enquanto representacdo de seus immpsosdos, ha que se
considerara priori o papel do inconsciente enquanto for¢ca opositora ao que é
intencional, consciente ou racional na criacdo doudss; possibilitando desta forma
uma projecdo das imagens, supostamente livres das ant@sagonvencdes e
exigéncias estéticas, obtidas a partir deste mesgnoagora desnudado em seu fazer
artistico. A teoria psicanalitica, desta forma, perraitalisar os fatores presentes neste

processo de enunciacdo e recepcdo do discurso literarionemaugeto artistico do
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sujeito — sempre, é valido notar, segundo as proprias no¢des da Culauca aeste
mesmo objeto enquanto uma “producdo de arte”.

Incapaz de experimentar o mundo por si mesmo, a estios(gagquanto
enunciador do discurso literario) resta apenas o dnjatas que lhe sejam idealizados,
submetendo através destes mesmos objetos suas inclinacéescientes e narcisicas,
a vontade de outros individuos. Se por um lado este mesgjaibo estd em busca
constante da fruicdo de algum desejo que lhe renda prangppéante lembrar-se da
censura presente no meio ao qual o sujedtd circunscrito, censura esta que opera
enquanto obstaculo & plena reajizadeste mesmo desejo tdo intensamente almejado. E
a partir deste conflto de interesses que surgird, de cagims multiplas e
deslocamentos simultdneos, a pulsdo do desejo, na fient@mpejos simbdlicos no
objeto forjado por intermédio deste sujeito enquantporesavel pela tessitura do
discurso literario- lampejos tais que, disfarcados em certos mecanismomatiniios,
buscam realizar essa funcéo pulsional legada ao sujederno.

Em se tratando de tais aspectos do discurso do sujeito mopdds teoria
psicanalitica freudiana tem-se a defesa de que tais mmoandiscursivos, enquanto
uma via para a realizacdo de um desejo reprimido alojadimcoosciente, seriam
produzidos a partir destes processos de condensacdo (emdoivambdlico) e
deslocamento (aqui engendrado de maneira perversa). Ha qoesgiderar também a
figurabilidade destes esquemas signicos no discurso artgpiesedunda na expressao
das ideias dentro do espaco de sublimacdo em imagens, passibilque tais signos
sgam representados ou figurados durante os processos de nesitc®& condensacao.
Desta forma, semelhancas simbdlicas entre dois elementiundos do inconsciente
profundo, funcionam como uma oportunidade para que um terdeinterdo seja
criado, este ultimo uma representacdo mista de seuscpssdees (condensacdo). No
objeto de sublimacéo do sujeiige terceiro elemento representaria seus componentes,
apresentando assim diversas caracteristicas contiaslitor

Esta aproximacdo do discurso literario proposta pela p$gan&ata-se,
sobretudo da interpretacdo do proprio sujeito, enquantnceador de um determinado
discurso— mas também, e especialmente, enquasteptorda sua criacao artistica.
Este sujeito convoca paixdes, tanto quanto a renunciaateiateragir com sua obra de
arte (seja durante sua criacdo, seja quando de sua recgmp@@sso realizado no
sentido de sublimar suas pulsdes reprimidas. Desta forma,ocamparo da teoria

freudiana, bem como das postula¢des jungianas até exsgatadas, € possivel notar
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gue o sujeito criativo compartilha, com os demais impuldessua constituicdo
psiquica, o processo de criagdo de um dispositivo que dhsublimar as pulsGes
reprimidas, os fantasmas recalcados, os desejos pervarsegs da fantasia erigida
através de uma transgresséo metaférica, ao mesmo &mgoe inserida num universo
de valores defendidos pela Cultura. Quando Freud sugestiprecara, no ludismo
infantil, dos tracos formadores desse impulso criadoradolto, percebe-se algo
extraordindrio em manifestacao através do sujeito emdioicido discurso, presente no
universo da criancga.

A necessidade de experimentar-se algo além do simplesyogo elaboracéo
em relacdo ao macrocosmo que lhe €, até certo ponto, Hes@me inescrutavel, o
gue, mesmo nao consequente, em uma postura criativejaémarca notavel da
excepcionalidade do homem diante do objeto de seu prazer: “A antitese de brincar nao ¢
0 que ¢ sério, ¢ o que ¢ real” (FREUD, 1908, p. 149). Trata-se aqui da construcao de
uma historia, através de um discurso que represente (o dgse insiste em ser
atendido, ainda que perversamente, poreggucuja abdicacéo torna-se deveras custosa
e dolorosa, por tratar-se de uma satisfacdo ja expdeade ainda que na tenra idade.
Trata-se, afinal, de um exercicio no qual este discantésiico seja analisado enquanto
um possivel modelo da atividade psiquica representativa daEepujue 0 motivaram,
bem como da Cultura que o geriu. Como o proprio pai da @disarafirmava, ndo ha a
renuncia do objeto de desej@penas a troca por algum outro, pervertido em uma fonte
de prazer possivel ao sujeito sob o jugo da Culturayéatrda formacdo de um
substituto, a saber, o proprio discurso literario.

E, no caso do discurso literario moderno (categoria a spi@inquadra a obra
Dentro da noite de Jodo do Rio) ha que se considerar duas forcas reptessntio
inconsciente sobre o sujeito moderno: anana e suasombra A anima, segundo as
postulacées de Franz (in JUNG, 2008, p. 234), constitui-se enqgagrgrsonificacao,
no egomasculino, dos aspectos tanto psicolégicos quanto culdgaisa feminilidade
latente— as pulsdes selvagens, os humores em polvorosa, asdgedntuitivas, a
intimidade com o dominio do irracional e do incons@ethb egq a sensibilidade aos
arroubos de emocdo e ao espaco da natureeafim, aos aspectos intimos do
principado dionisiaco da constituicdo psiquica do homem.

Ainda segundo Franz (ldb. 238) estanimase manifesta tanto positiva quanto
negativamente na personalidadeegm masculino, um exemplo desta ultima através do

desvalorizar algum objeto (no qual seus desafetos sdoapimg@tde forma deletéria e
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adversa, com uma notével distor¢cdo fatalmente incdinaol discurso destrutivo e
desagregador. Este aspecto destrutivo e ciustiemids diz-se, lanca @goem um
processo ludico do discurso que, certamente, se voltgrélses mais selvagens da
Pulsdo de Morte, através de um discurso notavelmentedtico alienador do sujeito
frente aos seus, e também frente a Cultura que os rdeelre. ainda acrescenta o
seguinte, agora a respeito dos caracteres mais nopos#igos destanima(in JUNG,
2008, p. 24}

Outra funcdo sua igualmente relevante: quando o espiritooldgic
homem se mostra incapaz de discernir os fatos ocultos em seu
inconsciente, anima ajuda-o a identifica-los. (...) E como se um
“radio” interno fosse sintonizado em uma frequéncia que excluisse as
interferéncias inoportunas e captasse a voz do Grande Homem.
Estabelecendo essa recepgdo “radiofbnica” interior, a animaassume

um papel de guia, ou de mediador, tanto para o mundo injeldoito

para cself

E, contudo, o que anima uma forca inconsciente gamomasculino, representa
na constituicdo psiquica do sujeito enquanto via inicatdara o espaco do
inconsciente? Certamente, ela exerce 0 seu papguidequando em seu aspecto
positivo, na entrega controlada de pulsdes emotivagretimando as suas fantasias
segundo a permissividade agregada a Cultura e seus valespecialmente através do
discurso artistico. Quando este sujeito alcanca est®mstados (e outros menos
figurativos a analise aqui proposta), observa-se ummassse de materiais advindos de
seu inconsciente, travando assim um novo discurso a pmhrticondensacaoe
deslocamentale elementos inconscientes a partir da atividade sublimatéanima,
materializando fantasias e concretizando puls6es de algwanaira mais especifica e
intima ao seu proprio sujeitoo que exige do estudioso destes fendbmenos uma postura
tanto ética quanto sensivel e ponderada, jamais questiosaadwrépria realidade (e
ndo apenas uma fantasia manifesta). Ainda segundo Franp.(R47), se a pesquisa
destes fatores for pautada nessa postura do analista, vog@de paciéncia, pode-se
perceber tais fenbmenos como uma forca em expans@onsiituicdo psiquica do
sujeito, adquirindo proporcdes e tracos dignos da formnps#&ocultural deegg num
fenbmeno de proporc¢des analogas a influéncsodera

Segundo as postulag@es jungianas (1d118), a sombra forma-se a partir de um
agregado de energia psiquica que, aparentemente dispersa, ©p®O UumM

intensificador de forgas inconscientes até entdo retzdcauer pelo proprisuperego
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quer pela Cultura- desde pulsdes perversas a afetos proibidosgdoEsta energia
psiquica entdo constitui-se na psique enquanto somdracuja presenca e potencial
destrutivo estdo sempre passiveis de interferir na atidg&gg bem como de seu
discur® — até mesmos fatores considerados benéficos em out@mstancias
pervertem-se em uma ferramenta veiculada a PulsBtode destrutiva e anarquica do
sujeito. Lacan ainda acrescenta que o sujeito moderno, vitima de seu “racionalismo”
repressor e desagregador de capacidades até entdo voltadasquapcao de ideias e
simbolos passiveis de aliviar o seu mal-estar cultutegrera-se agora a mercé do que
chamou de “submundo psiquico” — forcas poderosas alojadas no inconsciente que, até
entdo reprimidas ou mesmo recalcadas, sdo canalizadasegarm poderoso senso
pessoal de desorientacdo e dissociacdo, de si propricaecqrara Cultura a qual o
sujeito moderno se encontra agregado.

Seguindo os postulados de seu mentor, Franz (in JUNG, 2008, p.fi222) a
gue esta mesma sombra ndo constitui todo o incomsaiensujeito, mas antes figura
tracos desconhecidos ou mesmo estranhos ao préggotracos tais que poderiam
também pertencer ao dominio consciente do sujeito rmmode= que também sao
passiveis de representar elementos da coletividade desteo rsegeito ligados aos
fatores de recalque e castracédo aplicados pela Culturandarsien (Id.p. 154) diz o

seguinte a este respeito:

Mas essa sombra ndo € o simples inverso do ego consciente. Assim
como 0 ego possui comportamentos desfavoraveis e destrutivos, a
sombra possui algumas boas qualidadesnstintos normais e
impulsos criadores. Na verdade, o ego e a sombra, apesar de
separados, sao tao indissoluvelmente ligados um ao outro quanto o
sentimento e o pensamento. O ego, porém, entra emtecadlin a
sombra naquilo que o Dr. Jung chamou de “a batalha pela libertacao”.

E retomando os ditos de Franz, sabe-se também que edlicasto se constitui
apenas da omissdo de caracteres do inconsciente, raagsatte uma base de
comportamento impulsiva ou mesmo inadvertida, a partir d&@sllque seguem em
rumo adverso ao fluxo de consciéneie@m especial aquele que se coloca sob a alcada
do superego Também esta sombra encontra-se em evidéncia ao quenc@mmou-se
chamar “contagios coletivos”, agregando sujeitos em um mesmo modus operandi
enquanto grupo, um agente do senso de alteridade do ego quenfeenente, volta-se
contra a Cultura vigente, muitas vezes lancando-se sdgmilque originalmente nao

foram arquitetadas pelega E, contudo, tal como animg a sombra possui também
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uma funcdo benéfica ao sujeito, posto que segundo o prhprg o esforco para se
compreender as intermiténcias e tramites desta sonabreomstituicdo psiquica do
sujeito permitiria tanto reconhecer os aspectos ruaiestos e perversos de nosso
proprio egqg além de tal conhecimento servir de defesa contra desmiatores de
contagio moral e intelectual ao qual o sujeito modeenereontra exposto, obtendo-se
assim uma maior compreensao dos fatores (e do fewddamecorrido) ligado ao que
o0 sujeito h& de considerar a partir defator de estranhamento

Ai se encontra, segundo Freud, a eterna luta entre “Eros e a Morte, entre o
instinto de vida e o instinto de destruitdeste talvez o elemento da vida psiquica mais
representativo no discurso literarioa saber, a sua incompletude diante do conflito
interno de forcas, primordiais e absolutas, gerando uafar@la sensacao akstancia
entre a realidade vivida e a fantasia almejada. Estencistaento da realidade, por
intermédio da Pulsdo de Morte criativa, remete assfasimeiras do desenvolvimento
infantil, nas quaiso self estaria sendo constituido através de uma relacao mailsio
visceralmente poderosa, para entdo ser subitamente inyadidana vivéncia externa,
alienigena, que lhe cause o horror, atraves de uma fsagio destranhamento
Desta forma, o sujeito aprende por esta vivéncia estranha gat@sfacdo pulsional
também pode |he garantir, além do prazer adquirido, um peafjajtal seja a propria
castracédo, ainda que simboalica.

Afirma-se, por este viés, a natureza da pulsdo de majteeto principio, e ndo
uma tendéncia. Caracterizada desta forma, pode-sedqiigea pulsdo de morte influi
muito mais no processo criativo que a propria Pulsd@éraeg valorizando as formas dai
advindas enquanto criacdes do sujeito criativo, transfatmarsua vontade de destruir
(ou de enlouquecer) no poder de criagcdo de novas fornmaestia da reconstrucéo
daquelas ja revogadas por esta sua natureza cadtica eidedfratravés deste mesmo
sujeito criativo que as representacdes destrutivasadmsniente, através do discurso

artistico doegq irdo adquirir formas culturalmente possiveis de rgmtegao e leitura.
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CAPITULO 2 — Vertigem e Vestigio: decurso e discursosBklle Epoque

carioca

Mesmo apds este oportuno resgate das teorias psicasafiidinentes a analise
aqui proposta, reconhece-se a impossibilidade de se delwbgamsfortuna literaria de
Joao do Ric- o famigerado autor carioca que lancou o0s seus leitoraginesamente
nos aspectos mais controversos do Rio de Janeiemn antes lograr compreender toda
a verve e forca pulsante por detras do espaco que naosddiljpos o florescimento de
sua literatura, como serviu de pano de fundo dramatico pardegparte de seus textos.

Diz-se aqui da propria cidade do Rio de Janeiro, durante as dmBelle
Epoque cujo epiteto mais conhecido“Cidade Maravilhosa” —, de autoria da poetisa
francesa Jeanne Catulle Mendes, carrega em si uma ingagenmemonta ao mito do
paraiso terrestre, ndo apenas enquanto criagcdo divasprmcipalmente como um
sinal do poderio do homem moderno, que completa e trarsforraspaco de sua
vivéncia segundo a sua prépria vontadama vontade, como se vera, aparada pelos
ideais de progresso e de luxo. A procedéncia de tal nomeagé fortuita, haja vista o
termo ter-se imortalizado a partir da cidade moderna, meki por um governo
republicano ainda temporao.

E, contudo, para se compreender a influéncia sobejantestaeidade terd em
Dentro da noite(obra escolhida comoorpusda analise aqui proposta), € necessario
primeiro compreender como 0 Rio de Janeiro alcancowsestestado ddevir durante
a transicdo entre séculos (e governos) que culminou riodpedaBelle Epoque e
como tal constituicdo sociocultural do espaco urbano pedexplicada enquanto forca
comitente de um discurso, resgatado na producéo liteldriméao do Rio, capaz de se
constituir e de representar as mindcias e intransigéncite mhesmo espaco urbano.
Para tanto se lancard mao tanto de alguns historiadgresqeisadores da histéria e
formacdo daBelle Epoquecarioca (Benchimol e Gomes, especialmente) quanto dos
postulados de Dominique Maingueneau e Pierre Bourdieu acerca de um “discurso
sociologico”, possivel de ser encontrado em e justificado a partir de um espaco urbano
moderno e simbolico.

No gue tange ao contexto historico do Rio de Janeiro, a Repablima vez
gue seja consolidadainstigara a dinamizacdo dos processos sociais e e do
espaco urbano, visando a execucdo imediata da propostatdézacdo modernizadora

e levando-se em conta que a capital carioca, desdeutm 96X, funcionava como
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unidade central da politica e economia do pais, abrigandaasnaaiores populacdes
urbanas consumidora de produtos e servicos, considerada assim “o centro cosmopolita
por exceléncia do Brasil” (GOMES, 1994, p. 104). E, contudo, o Rio de Janeiro ainda
mantinha um aspecto interiorano tipico do periodo pémi@l, um aspectaémodé
contra o qual a acdo modernizadora proposta por Perssn$ e seus pares buscava
combater. A luz da modernidade, aqueles espa@ié entdo marcados por whécor
anacronico— eram um estigma das velhas estruturas sociais, urgsdion uma
remodelacdo diante dos ideais de ordem e progresso defenodid@ Republica
enquanto fatores civilizatérios. Fazia-se entdo necassdriconstrucdo de uma
sociedade-modelo carioca, que incorporasse a cultura burguessda a sua pompa e
circunstancia através da modernizacdo de um espaco cuttntaldesvalorizado.

Esta situacdo excepcional permite a elite cariocebeeae século XX com altas
expectativas no que diz respeito a sua propria revitalizacgmgrtir da quantidade
consideravel de recursos angariados a partir do comédas &nancas, bem como da
atividade industrial, jA entdo efetivada naquele espaco etmnOifais fatores de
modernizagdo, em consonancia com outras manifestacdegutteza mais sutil, mas
nem por isso menos efetivaxcomo, por exemplo, a oficializacdo da sede nacional do
Banco do Brasil, e o poder comercial da Bolsa de Valengsrmitiram a elevacao do
Rio de Janeiro a posicdo de destaque entre 0s mais amigsrtcentros comerciais da
nova republica. Esta subita (e oportuna) alteracdo naslamtes econdmicas da
metrépole transformou o Rio de Janeiro no maior cerwgmopolita do pais, e esta
“nova filosofia financeira” reclamava para si a “remodelacdo dos habitos sociais”,
despertando no burgués carioca uma “verdadeira febre de consumo” que se alimentava
de tudo o que era considerado “a tltima moda” (SEVCENKO, 1983, p. 28).

Segundo Luiz Morando (2010, p. 150), esta mesma elite burguegtini@da
por um notavel clima de bovarisfdendo criado para si uma “representacio mental”
que ira interpretar o simbolo da cidade “enquanto lugar de estar e maneira de’satém
de pautar sua prépria alteridade a partir e através dgsageoesA elite burguesa
almejava, portanto, identificar-se com um ideal de mudade herdado a partir de
sociedades-modelo europeias (a exemplo de Paris e Loralps)ir do que Sevcenko

chamou de “desejo de ser estrangeiros” (1983, p. 34). A burguesia carioca esperava

% Termo cunhado por Jules de Gaultier em 1892, com origem s@npgem de Flaubert, Emma Bovary
Consiste em umpercepgéo adulterada do “real”, na qual um individuo se considera outro que ndo ele
mesmo. Em termos mais gerais, 0 bovarismo faz referénam estado de insatisfacéo cronica do sujeito
moderno, consequéncia dos atritos sofridos entre sueacss e a realidade que o cerca.
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assim alcancar aregeneracdo do cenario urbano a partir do seu proprio
conservadorismo, para entédecorar” o Rio de Janeiro consoante aquele espirito de
época bovarista tado caracteristico a elite burguesaceaitesde meados do século XIX.
Este ideal demodernidade configura ainda para esta Cultura um “principio
civilizador”, amparado pelos poderes do Estado, zelando em prol da burguesia enquanto
grupo dominante “diretamente beneficiado com a remodelacéo da cidadsto que as
grandes figuras publicas defensoras desta modernizag@aemplo de Osvaldo Cruz e
Pereira Passoseram saudadas como agentes da modernidade ¢ do progresso, a “abrir
caminho a civilizag&0portando o estandarte dos ideais burgueses tipicos da Inglaterra
elisabetana que t4o bem caracterizam a burgue8al#aEpoquetanto a bretd quanto
a carioca (BENCHIMOL, 1992, p. 205). Esta classe burguesa, detetdadiagemonia
politico-econdbmica na nova ordem social vigente, iradémentar uma série de
elementos, dentro do espaco urbano do Rio de Janeiroyrggerene 0s seus ideais
enquanto Cultura dominante, além de validar seu poderio encuaxctda influente e
determinante daquela sociedade. O mais categorico desteseneds sera a
inauguragéo, em 1904, da Avenida Central, refletindo num Unido@da ideologia da

modernidade restauradora. A este respeito, Benchimop(l1827) diz que:

A Avenida Central, por sua vez, constitui o eixo de todo celee
melhoramentos urbanisticos, projetados com a intencéo de traaisfor
a velha, suja e pestilenta cidade colonial portuguesa numépaiet
moderna e cosmopolita, a semelhanc¢a dos grandes centrossuibano
Europa e dos Estados Unidos. A literatura cronistica e propageadisti
da época erigia-no simbolo fulgurante da “cidade civilizada” que
emergia dos escombros da outra, repudiada como a materialdgcao
um passado histérico a ser sepultado. Seu tracado rompia,rde ma
mar, o coracdo da Cidade Velha, o labirinto de ruas testrei
movimentadas, em cujas estalagens, corticos ou casas de cémodos
residia grande parte do proletariado carioca.

Consequentemente, ao final deste primeiro periodo republicagoeles
considerados “desligado$’ da Cultura burguesa high-life serdo categoricamente
rechacados deste cenario geratlite carioca. Tense ai, portanto, um primeiro “filtro”
da Cultura majoritaria, buscando afastar tudo aquilo que se julgava “subversivd,
“torpe” ou mesmo “improprio” a sociedade burguesa deste Rio de Janeiro em vias de
modernizarse A presenca destes elementos estigmatizados, bem coprocesso
seletivo deste novo cenario urbano, criaié& “nova ordem” social, haja vista a elite

burguesa almejar a fundamentacdo de uma cidade-simboloodiermadade, sendo
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necessario para tanto “extirpar da cidade, que se queria exibir para o estrangeio co
moderna e civilizadg todo aquele substrato sociocultural do Rio de Janeiro que ainda
detinha em si a face mais torpe e miseravel da cidadandishal e obsoleta,
exemplificada na figura dos “tipos errantes” — mendigos, vadios, pedintes, vendedores
ambulantes, dentre muitos outros (BENCHIMOL, 1992, p. 279).

Em se tratando dos agravantes enfrentados por estes “parias” da Belle Epoque
carioca sabe-se que, muito além da escassez de nsqragislares- desencadeada pela
onda arrebatadora de demoligcbes para se erigir grandedas/eomo a Central havia
também a caréncia de servicos basicos ao publico dereaita, o transporte publico
de qualidade inferior, e 0 sustento destes mesmos nueaeugfes, espoliados que
foram peloboomurbanistico de Pereira Passos e seus agentes urbaniz&deoibda a
reflexdo a respeito deste impacto premeditado, sisteng@tbrangente sobre o espaco
urbano carioca pela representacdo tempestuosa da tnaagdor causada nos grupos
sociais preteridos por esta mesma modernizacdo. A demaligderada (e celerada) de
inimeros prédios e construgdes civis desabrigou um merdassbmbroso de pessoas,
cuja incObmoda existéncia perturbava os planos urbanisticodefensores do progresso
e da modernizacédo, posto fosse um lembrete inoportuno mauestsocial anterior
mesmo ao periodo imperial.

Este modelo, em tudo dissonante aquele que valorizava aslaespacosas,
margeadas pelos prédios da udltima moda, trazia em siasnale um ideal
completamente europeu e alienado da realidade socioculeuraétropole republicana
gue era 0 Rio de Janeiro aquela épdtaestauracdo e o “civiliza-se”, a partir das
intervencbes de Pereira Passos sobre o espaco urddoocac denota afinal naa
totalidade, mas o carater multiplo da cidade, ao cri@mpe@sicdo entre a cidade
tradicional e conservadora, detentora da Cultura dominagressora, e a cidade
caleidoscopica e multiforme, marcada por espacos limigazesas de permissividade.

Benchimol, por sua vez, afirma que a burguesia moderna encenava
magistralmente o sesxcript bovarista e dramatico, ostentando o tdo almejado pragress
somente aqueles que poderiam arcar com este artigo detdaxansiado quanto
dispendioso. A palavra de condanera “embelezar”, tornando-se moto continuo em
diversos fragmentos da propaganda politica da épocaqasto que uma nova Cultura
carecesse de uma nova “fisionomia arquitetdnicaque a representasse com o maximo de
fidelidade possivel. A consequéncia mais imediata, portantoasdesitratégias

multiplices de modernizacdo e “purificacdo” do espaco urbano para a burguesia carioca
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seria justamente €rradicacdo da populacdo trabalhadora que residia naemgal

do Rio de Janeiroproposta desde ha muito debatida (e postergada) na alia dade
comando politica da capital republicana. Outros resultad@ldmidos seriam, entaa,
transformagdo do centro urbano segundo “interesses especulativos que cobicavam essa
area altamente valorizadalém de “exigéncias da acumulacao e circulagdo do capital
comercial e financeird E, por fim, pertinente a postura teatral e simbodlica da burguesia
daBelle Epoquea fundacio de um espaco urbano que fosse essencialmientadee

“ao ‘desfrute’ das camadas privilegiada@BENCHIMOL, 1992, p. 228).

Os efeitos prolongados da “regeneracao” do Rio de Janeiro revelam o carater
continuo e vasto do processo de transformacdo da soceatamt= através do discurso
burgués, que procura validar a sua prépria Cultura enquanto pealeno espaco
urbano moderno. A satisfacdo alcancada ao (supostaméatdj os valores
considerados “inferiores”, em contrapartida a defesa daquilo que seria substancial a
classe burguesa, promove uma propagacdo de seus proprigss valoideais,
conscientizando assim aos demais sujeitos, compondasta cidade moderna, do
advento de um “novo espaco fisico” — a saber, 0 espaco idealizado pela Cultura
burguesa dominante. Ha, portanto, a passagem de um determmagnto social, até
entdo amparado por relacfes tipicas da sociedade senpar&alum novo cenario na
cultura urbana, no qual as relacdes sdo mediadas prelesses particulares do homem
moderne- conflito este que ira aflorar e disseminar-se em todoseocantos desta
Cultura burguesa carioca.

Portanto, observa-se que tal sociedade € modulada adgactitérios utilitarios
observados nas relacbes sociais de seus sujeitos menes, que irdo,
consequentemente, condenar de forma impetuosa e intraes@gevalores que lhe
escapsem ao seu interesse primeiro, invalidando “certos comportamentos tradicionais,
que aparecem como desviados diante do novo parametro, como a serenata ¢ a boemia”
(SEVCENKO, 1983, p. 32). Destes dois, a boemia serd, em Uukinddise, a
incorporacdo de todo o padrdo cultural que se impfe enquanto mtesafimrdem
cultural dominante da burguesia: o fim de pensfes ao longo de téida central do
Rio de Janeiro, bem como de restaurantes menores @tadaé modicas, e também
dos quiosques e salbes populares. Curiosamente, estas nedismsaburguesas irdo
instaurar uma espécie de boemia palaciana em seus circulos, “fazendo-se passar por
alguém assimilado as normas da boa conduta e manifestandoda€leiramente nos

momentos de desvario e agonia da €risponto liminar entre o permitido e o proibido,
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o moral e o amoral, “entre sanidade e insanidade, normalidade e anormalidade,
criminalidade e legalidade

Contra o atraso que se interpunha ao advento fatal da mebatds no espaco
urbano, a favor da imgaitagdo total e soberana do “progresso” e da “civilizagdo” no
Rio de Janeiro d8elle Epoquetais medidas interferem em varios niveis da vivéncia
urbana, especialmente no econdmico e populacional, o tpledate promovera a
segregacao cultural no centro da cidade e o isolamepudaomnal nas periferias e
suburbios, sufocando os focos de boemia por toda a capitaca. Tudo o que
remontasse ao popular, por fim, era imediata e efetm@Emalvo da intolerancia e
descaso, oficializando assim a luta‘@aivola City’, como a definiu Jodo do Rio em
um seu trabalho homénimo, quando do inverno de 1916. E pogusseua producio
literaria, em especial a coletanBantro da noite constitui-se no objeto de interesse a
analise que aqui se propde, por seu enunciador deter unsdisgwg, concebido dento
do espaco da Cultura burguesa, relata e delata o bovarisimpacesia culturalmente
validados pelo “mascaramento do anormal sob o normal, fazendo engadetvo e
sobrevivendo ao olhar da’l§fiMORANDO, 2010, 153).

A respeito deste discursoe como € passivel de constituir-se a partir deste ideal
cultural de renovacédo e reforma do espaco urbamesgatam-se as postulacdes de
Dominique Maingueneaujue disserta a respeito do discurso literario enguiiaturso
constituinte apontando para as condicbes da constituicdo da Utteranquanto
discurso, e para uma aproximacdo hermenéutica que perimitapaetacdo de um dado
texto literario. Este discurso é assim considerado exati@npor fomentar e gerir novos
discursos a partir de si, o que possibilita ao analista cenleas suas prépriagzes
constituintes influentes na formacédo da Cultura e da Historia deitsugnunciador

deste mesmo discurso. Segundo Maingueneau (2006, p. 60) depredadgese

o discurso literario ndo é isolado, mesmo tendo estas esjueaifs:

ele participa de plano determinado da producdo verbal, o dos
discursos constituintes, categoria que permite melhor apreasder
relagdes entre literatura e filosofia, literatura kgi@o, literatura e

mito, literatura e ciéncia (...) designa fundamentalmentdiscursos

que se propdem como discursos de Origem, validados por uma cena
de enunciacdo que autoriza a si mesmo.

Desta forma, pode-se apreender desta constituicdo dosdisoguilo que exista
em sua natureza de original e iniciatorio, e a partir dé uteos discursos terdo sua

génese, seja em quaisquer géneros for. Este mesmo discossibuinte poderia entdo
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ser identificado a partir de sua relevancia na fomeatdedoutros discursos, migrando
com facilidade de um a outro a0 mesmo tempo em que partdfigummas das suas
propriedades de fungcdo e emergéncia. Logo, Maingueneawdedepretensao deste
tipo de discurso tratar-se exatamente da fundacdo deo(eeméaser fundado por)
discursos correlatos, tornando-o a um sO tempo auto e¥obenstituinte para a
formacdo simbodlica de uma sociedade. A partir de taisideracdes, pode-se afirmar
gue o discurso literario (enquanto estrutura filial da Arga Lingua), constituinte de
uma determinada Cultura, possa ser reconhecido enquangistema simbolicoA
partir de entdo, chega-se as postulacdes de Pierre Bourdieu.

A respeito disto, 0 socidlogo francés afirma que @uwl® opera enquanto
“modo de agdo” no espago dentro do qual foi concebido, segundo certas condi¢cdes
intrinsecas a sua enunciacéo, e, portanto a ordeneptidcsdeste mesmo espaco de
concepcao sdo objetivados em nivel do social, tornando este discurso um “dispositivo
produtor de relacdes de saber e ptdad compreensdo dmodus operandpor detras
destes dispositivos pressupde a compreensao deste disommsointegrante de um
“jogo enunciativo”, capaz de realizar uma trama de interagdes sociais para que sua
existéncia seja reconhecidamente validada.

Ainda segundo Bourdieu, a relacdo existente entre as partesitepedeste
sistema discursivo, bem como suas interacdes sauiamgooradas ao jogo enunciativo
gue o constitui enquanto tal, permite conceber a producdosdd&positivos
enunciativos a partir de um campo de conflito entre sedisiptos enunciadores,
conflito este de ordem simbodlica por subentender uma série de “poderes” subscritos a
estes mesmos campos de enunciacdo, capazes de néar aropos de interdicdo
(como a propria Cultura freudiana, por exemplo) comtbtan a formacéo de usaber
intrinseco ao sujeito, capaz de alterar e adulteraa @arcepcdo do campo social e de
si proprio enquanto agente inserido neste mesmo campo. [ksteses, enfim, nédo
seriam um elemento culturalmente possuido pelo sujei@ms sim um exercicio
discursivo praticado em um cenario abrangente e campe conflitos e interesses
dentro do espaco social ao qual discurso e sujeito s@mpentes.

Para Bourdieu, a carga simbolica altamente eficiente desterso estd em sua
particularidade de uma verdade por si s6 em evidéncigeitostujo sentido fortalece a
representacdo de “mundo” bem como a interacdo do préprio sujeito dentro deste espaco

social e culturalmente estabelecido, a fim de seifttente reconhecer as demais forcas
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que irdo interagir com este discursa saber, doxd. Isto fica mais explicito quando se
denomina “rede de disposi¢des incorporadas” a este mecanismo discursivo de habitus

(BOURDIEU, 1983, p. 6t

A palavra disposicdo parece particularmente apropriada pataniexpr
0 que recobre o conceito dwbitus (definido como sistema de
disposicdes): com efeito, ele exprime, em primeiro lugaesaltado
de uma acao organizadora, apresentando entdo um senkighoga®
de palavras tais como estrutura; designa, por outro lado, amairan
de ser, um estado habitual(em particular do corpo) e, eticytar,
uma predisposicdo, uma tendéncia, uma propensao ou umagaclina

Este mesmdabitus pelo sujeito enunciador a partir de suas interacGegeh
sociocultural dentro do espaco de enunciagcdo ao qual pertgree segundo um
mecanismo mantenedor de praticas e representacdes samtEdicuturadas segundo o
principio dadoxa (BOURDIEU, 2001). Conclui-se, dai, quedaxae o habitus por
detras dos discursos de um determinado sujeito (ou grupo desjujaplicam em sua
localizacdo dentro de uma rede discursiva, operante seguraimismos de valores
simbadlicos ndo-discursivos.

E, no que tange ababitusda burguesia carioca duranteBalle Epoqueque
implica em um discurso de matriz recriminatoria e totaditapressupde-se ai um
protecionismo exacerbado por parte do grupo culturalmentendotaj em seu préprio
espaco de poder, personificado na nova imagem, modernga& bim Rio de Janeiro.
Neste espago, apenas o que fosse “elegante e chiC” era considerado benquisto por esta
hegemonia cultural, que buscava validar este padrdo adqdetes que se sujeitassem
ao referido espago urbano. Tanto, que as “barracas ¢ quiosques que exasperam publico e
cronistas” encontrardo sua sobrevivéncia apenas nas zonas periféricas da cidade
moderna, assim como fregese andarilhos que porventura perturbassem aquele espaco
central e elitizado que se configurava enquanto “plena fisionomia da cidade”. Em vista
destes fatores de ordem politica e social, que buscavam sugprimfiuéncia daqueles
sujeitos que, segundo a Cultura dominante, funcionassem como “agentes da
contravencao”, ¢ possivel observar um crescente interesse burgués direcionado aos
recursos capitais e ao luxo decorrente de seu excessterdacdo e ao triunfo de sua

Cultura hegemdnica e dominadora.

* Palavra grega, significando uma crenca comum ou opinidogrofdi bastante utilizacha retérica
classica como ferramenta para a enunciacédo de argsremnavés de determinadas constatacdes. Esta
em oposi¢cdo aepistemgeo saber verdadeiro. Ja para Bourdieu vale-se do terracdpaignar o que é
dado como certo em uma determinada sociedade.
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Diante de duas caracteristicas, fundamentais ao grupo buget buscava
validar seus ideais dentro da modernidade cario@a saber, um conservadorismo
exacerbado e a avidez por ume estilo de vida ostensihega-se as bases culturais da
sociedade carioca durantdelle Epoquegue, em busca de uma imagem que validasse
a credibilidade econbmica e a verve cultural da matsiatadas republicas latinas,
almejava “drenar para o Brasil uma parcela proporcional da fartura, conforto e
prosperidade em que ja chafurdava o mundo civilizado” (MORANDO, 2010, p. 29).

Um dos principais fatores no qual esta ostentacdo éugstserdo direcionados
€ 0 proprio vestuario, com a crescente renlncia a ndwanientaria mais tradicional,
composta principalmente pelo conjunto “sobrecasaca e cartola” pretos — sinal classico
da circunspeccdao recorrente no patriarcado aristocrdagi@ntdo sociedade imperial do
Rio de Janeiro- e o surgimento de uma “moda mais leve ¢ democratica”, composta
principalmente pelo paletdé de casimira em tons pastéscizabs e o chapéu de palha:
muito mais do que a sobriedade ou elegancia, busca-secaggenahic ou smart

Este apelo for¢coso, porém necessario aos olhos da burgleesinaadora que
ansiava o equiparar-se ao padrédo europeu, ird se depalmamais diversos aspectos
da vida urbana no Rio de Janeiro, especialmente em meio as “classes letradas” da
capital republicana. Este movimento, por fim, ndo podersdisado apenas enquanto a
modernizacdo do espaco urbano, mas principalmente a reestéat da sociedade e da
Cultura mediante o discurso culturalmente propagado pelarnidaege europejando
apenas em territério europeu, mas em especial nos paisedesanvolvimento
econdmico e politico, como o Brasil do século XX. Apwito deste fenébmeno, e da
forma como o homem-simbolo da modernidade carioca iréaomn seu espaco

urbano, Benchimol (1992, p. 277) afirma o seguinte:

Pereira Passos usava seus poderes discricionarios, nos seisoprimeir
meses de 1903, para colocar em vigor um elenco de decretos
destinados a transformar “velhas usancas” que negariam ao Rio de

Janeiro foros de capital “c mesmo de simples habitat de um povo
civilizado”. Foram medidas que atingiram frontalmente as condi¢des

de vida da grande massa popular ndo s6 a que residia laavabao

centro em suas imediacdes, como a que habitava os suburbios e zonas
rurais da cidade.

Esta transformacao notavel, a qual o Rio de Janeismeivu durante a primeira
década do século XX, muito além de modificar sua estruttrana, transformou

profunda e fatalmente sua estrutura Cultural e ideolpgioa especial nos grupos
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ligados a porcdo burguesa deste espaco. Ainda segundo Benchindiinessoes
titdnicas deste processo podem apenas ser integralmesmeaalas quando se avalia a
violéncia e intensidade deste projeto de renovacdo do esgzsmm do Rio de Janeiro.
N&o se deve enxergar este procespartir da “realidade contemporanea da cidade que
habitamo3, diz, mas sim do “apetite selvagem do grande capital imobiliario e as
necessidades imperiosas da cidade capitalisté® assim podesed compreender a real
natureza desta modernizacdo que tanto e tdo profundaaiter®u (e adulterou) o
espaco urbano carioca dBelle Epoque (BENCHIMOL, 1932, p. 316). Esta
transformacdo, por fim, fez vir & tona para a Cultura dagsetiedade unethos
amparado por um modelo civico de “boa ordem” e de embelezamento do espago
urbano, como palco principal a encenacdo bovarista da Ilsimgumoderna
(MORANDO, 2010, p. 151).

E, por conseguinte, através garversdoadvogada pelo discurso burgués de
modernizacdo e progresso do Rio de JaneirBale Epoqueque se pode observar o
jogo de destruicédo e (re)criacdo do espacgo urbano enquanto principal que rege a
Cultura da modernidade carioca. E, evidentemente, surge epnasentacdo desta
cidade em expanséo, pelo sujeito enunciador deste discupspabdo escritor ndo
pela valorizacdo ou especulacdo espacial, mas atravésnig e sentimentalismo,
resgatando o presente cultural em seu objeto artisticda ajue de forma vestigial,
propondo a leitura desta cidade enquamddvidug e ndo apenas espaco. Esta literatura,
também fruto da perversdo da cidade moderna, represerts fooknas de expressao
gue condigam com seu ambiente de origem, conjugando a vivénespago urbano
com o espirito de modernidade que embriagava a toda a Gugjeree. Muito além de
encontros fortuitos, efemeridade substancial ou pontoargdg€ncia entre experiéncias
adversas, a cidade enquanto elemento literario é umecekpagar, tornado simbolo da
transitividade fracionada que é a vida moderna, repleta dit@smrf tensdes pontos
focais para o sujeito enunciador do discurso desta mestieade.

E deste ponto em diante que se torna possivel avalisscarsh literario no
espaco urbano moderno do Rio de Janeiro durante ®Belle Epoquea partir de

matizes e representacdes desta perversidade culturalawita, concilia o vestigio de

® Termoque, tomado de empréstimo da palavra grega n0o(, (personagem) faz referéncia tanto aos tracos
constituintes de um grupo, social e culturalmente, quaatdaimagem construida por um enunciador em
seu proprio discurso, a fim de influenciar (seja de que maarei) o seu receptoPara maiores
informacdes sobre como o termo é aplicado na socidbtiga e na andlise discursiva, consultar o
verbete “etho¥ em CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, DominiqueDicionario de analise do
discurso 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2008. S. P.
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valores e simbolos “asfaltados” sob esta reforma desagregadora da modernizagdo, ¢ a
vertigem das sensacdes sorvidas nesta sociedade em uentmarmritico e ilustrativo
de sua propria fanagdo. Com a consequente criagdo de uma nova “mitologia urbana”,
nas palavras de Gomes (1994, p. 107), a cidade moderna tem &0 pws grandes
ruas, nas avenidas, sob o olhar euférico que o sujeittermo ir4 validar através de
suas proéprias percepcoes, tornadas manifestas em seu di&stasointervengdes no
espaco de modernidade, no qual este sujeito esta inseltdi@looente, delimitam por
fim o limiar entre o passado (a cidade incivil em destryigi® futuro (a cidade
civilizada em modernizagao).

Afinal, pode-se enxergar esta representacdo artistical@decmoderna a partir
de experiéncias de ocultamento e interdicdo, originarigartir da imposicdo absoluta
da Cultura, por intermédio da classe burguesa predominanésta representagao
mesmo que velada até certo ponto, ird valer-se do absureéngdoo e da blague para
permitir-se enquanto discurso valido neste espacem suma, diz-se de uma
representacao ja perversa desde sua concepc¢ao. Desteajraineia-se que para este
sujeito que, afinal, pode apenas assumir 0 seu caratergeefiente a esta Cultura, a
cidade moderna oferece-lhe a carnavalizacdo de valoregeemassividade aos atos
interditados pela Cultura dominante, mas nem por issoddebmidos de seu meio.

A partir deste discurso perverso, por conseguinte, nfiod® mais considerar a
cidade enquanto uragelho que revelasse a identidade cultural deste sujeito que a
representa trata-se, afinal, de unfantasmagoriaaquela fragmentacao perversa que,
em favor da individualidade deste mesmo sujeito, se alacoameacada pela
modernidade e seus matizes culturais num fendmeno queiaOlg@tos define
enquanto uma “amnésia social”, explicada a partir do arquivamento do passado “no
sentido da perda simultaneamente da memoria e do pensagniéinty (in GOMES,
1994, p. 69). Faz-se necessario, entdo, um breve parpatasge explicar este conceito
da “fantasmagoria recorrente por toda a analise aqui proposta.

De origem francesdantasmagorierefere a arte de criacao de ilusGes de Optica,
e diz respeito ao conjunto de imagens, de natureza geralimeatra e moérbida, que
sdo entrevistas pelo espectador. Por analogia, podezeg due a cena da
fantasmagoria, que muda constantemente de local e deéag@matureza similar a do
caleidoscopio. Ainda sobre as origens da palavra, afigoslassica buscou teorizar a
ideia resgatada pelo termo francés, ao avaliar a fag&aldogphantasmatafirmando

estas imagens serem possiveis usurpadoras de outras SemngecGER as visuais.



[41]

Também aphantasiapoderia ser considerada uma faculdade caracterizada @or um
dependéncia intima da percepcdo pela sensagcdo, e a pdépdecdo feita da
imaginacdo viria, por sua vez, a antecipar uma possivepreensdo do termo que
surgiria no léxico francés, ja que a imaginagdo advenmdeabalho ativo e incessante
produzido pela sensacdo. Logo, sendo a visdo um dos sentigosepnasentativos do
homem, vale lembrar que o proprio nome “fantasia” deriva do radical para luz, phaos ja

gue a auséncia deste agrava o processo de percepgao visual.

E, contudo, esta mesma auséncia de luz (ou, antesyarmgédo incessante de
seus possiveis focos) esta diretamente relacionadigemofrancesa da palavra, pois
remete a certa forma de apresentacao teatral queaeeddnternas modificadas para a
projecdo em paredes, cortinas de fumaca ou telas sespéwrantes. Tais projecdes
consistiam, frequentemente, da exibicdo de imagens coqelets, demodnios e
espiritos sobrenaturais. Inventada na Franca ao finaédalo XVIII, a fantasmagoria
ganhou popularidade em toda a Europa durante o século XIX.

Este processo de perda (de valores simbdlicos) para d¢oragam da cidade,
dentro deste espaco cultural moderno, que se pode idenhificavocacdo enunciada
pelo proprio Gomes da cidade babélica, encontra eco no qur\VBdnjamin
caracterizou como “vestigio”: “O vestigio € aparecimento de uma proximidade, por
mais distante que esteja aquilo que o deixou. (...) Ndgiestapossamo-nos das
coisa8. (BENJAMIN, 1989, p. 226). Os elementos vestigiais seriamaptar, aqueles
tomados pelo sujeito criativo em sua representacdo ddecid@a medida em que a
modernidade, por sua vez, se apoderaria desta represenadé@ndo-a e orientando-
em sua hatureza representativaudo isto contribuindo para a sensacgao vertiginosa que
0 sujeito sente quando exposto ao espaco urbano modernoo Sdbolo do
impossivel, aprisionado na liminaridade de sua prépria natpeszarsa, esta cidade
reveste-se, em suma, do insélito mal-estar tipico degéo moderno.

Ainda valendo-se da teoria benjaminiana, pode-se dizer g@e cahde
moderna, enquanto representacédo literaria, refletgusafido sujeito que a idealizou
(enquanto objeto artistico) em si propria, e refrataebee este mesmo enunciador que
a concebe enquanto discursm que, por fim, leva a compreensao de que o0 que se
busca na verdade € compreender a representacdo da cidadeteodyeto literario,
mas com vistas eepresentacdo do sujeitperverso e liminar, e a forma como se faz
sentir a vertigem e o vestigio desta modernidade que o arBpaesta representacao,

como sinal desta perversidade que se busca avaliar e codgme& notavel o receio de
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reconhecer (e reconhecer-se) no discurso constitoidespa e constituinte desta cidade
multipla e inconstante, enquanto principal barreira eoatuniformizacdo advinda dos
ideais de modernidade e regeneracdo. Atendo-se a cidade madarsaa percep¢ao
neste espaco figurativo enquanto extensdo de sua propraduiadidade, o sujeito
moderno busca contornar estranhamentocausado por este fendmeno duplo e
simultaneo de reflexao e refracdo dentro do espaco urbaderno: no caso de Jo&o do
Rio, a cidade “ainda habitava os homens e era habitada por eles”. Gomes (1994, p. 105)

aprofunda-se neste mesmo raciocinio, quando diz:

Transformase a cidade numa “floresta de simbolos”, para que possa

ser lida como “moderna”. Na linha evolutiva do progresso, a cidade

sera submetida a uma demoligdo permanente, que apaga ai Gee v
tornando velho na busca do sempre-novo. Os novos significados estao
sempre brotando e caindo das &rvores construidas. A remodelacao do
Rio de Janeiro d@elle Epoqueque se preparava urbanisticamente
para entrar na era moderna, alterou ndo sé o pedil eeologia
urbanos, mas também o conjunto de experiéncias de seus habitante

Neste inesperado processo de materializacdo do espaco atbavées de um
determinado discurso, a propria cidade do Rio de Janeiro, enquanto “cidade-
fantasmagoria”, ira submeter-se a significacdo imposta pela modernidade, segundo o
modelo europeu, a maneira de uma peca teatral, enquanie cidataurada e
restauradora que a Republica idealizou. E, contudo, no plahpaée-se observar
principalmente o caos, a perversao, e a multiplicidadgreolos constituintes o que
faz voltar a cidade de Babel, enquanto espaco urban@daeapelo fracionamento de
signos enunciativos que a constituem, composta de @Geséxtermitentes e rompantes,
configurada bem abaixo do umbral que ir4 apontar ora parasadme seus valores,
ora ao futuro e suas possibilidades. Os muitos sujeitosidaaec constituem-se,
portanto, nas “muitas cidades dentro da mesma cidade”, para permanecer no raciocinio
de Gomes: e a significacdo fantasmagorica que ird adqundr quan estas outras
cidades microcésmicas (0 macrocosmo configurado no gram@gocesirbano) sera
sumariamente fracionada e radicular, subsistindo a wtatz generalizadora da
modernidade. E isto, salse-ira possibilitar uma multiplicidade de representacdstade
cidade, tornando assim a cidaiegivel multipla — o Rio de Janeiro enquanto um
soberano e premente fractal caleidoscopico, o devir de um discurso babélico “que

diversifica e faz proliferar ecu repertorio de imagens” (Id., p. 116).
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Finalmente, é possivel compreender a verdadeira busca dae ae analisar
uma obra inserida neste contexto compulsérioBa#le Epoquecarioca: busca-se
entender, primeiramente, a cidadpara entdo de fato perceber e estudar o sujeito que a
idealizou e a representa através de seu discurso. A meta almejada sdo as “muitas
cidades” dentro da grande metrépole que ¢ o Rio de Janeiro, e como os sujeitos ai
inseridos, enquanto enunciadores de um discurso constéu@mstituinte de cargas
simbdlicas, percebem estas outras cidades e a manairquadlesta representacao sera
levada a cabo. O zelo excessivo e lacGnico para corasamenta, para com 0O
acessorip € a grande estrutura totémica desta sociedade moderfeticlee por
exceléncia do sujeito que se perverteu nesta Cultura de muste, representando
metonimicamente os Varios ideais nela imbricados. Est&udo, apenas um dentre
uma miriade de outros comportamentos fetichistas do burguksmoe como definidor
do status cultural burgués e mantenedor de @batus quoneste mesmo espaco
dominante- ndo apenas como artigo de luxo, mas principalmente etequen ideal de
atualizacao e aperfeicoamento.

E é o proprio Jodo do Rio, enquanto espécic de “vate” desta cidade e da
modernidade que a engendrou, quem declara, através de suanodrdjvarsidade
incalculavel da fauna e da flora cariocas, pelo tracadpada&elos e meridianos de
ordem tanto geografica quanto afetiva, ligando-o visceragr@ptopria historia do Rio
de Janeiro. Ira atestar, através de seu proprio dis@stsonatureza varia e fracionada
da Belle Epoquecarioca, mediante a constante agitacdo vertiginosasquda entre
agueles que se entregam a homogeneizacdo da modernidadejeit@s heterogéneos,
gue buscam resistir este processo pela salvaguarda dos egpagres daFrivola
City. E € o proprio Jodo do Rio, notavel defensor da moa@ei@izdo espaco urbano
carioca durante Belle Epoquequem ira criar nos contos que comp&em a coletanea de
Dentro da noiteuma alternativa Unica e sedutora aquele contexto de metsmal®d
espaco urbane mas uma metamorfose que vem a ser pelo prejuizo denbauaidade
cosmopolita e elitista, pautada pelo mascaramento deesaler interessas da
comunidade burguesa, criando assim uma espécie de “alegoria” da perversdao burguesa,

construida- segundo Morando (2010, p. 156a partir das seguintes bases:

o fascinio duplo pelo brilho dos salbes e pelas desgracas huraanas;
fixacdo na bizarrice e no insdlito; a associagdo emtherrivel e o
delicado; a obsesséao pela perversdo como marca daquie desvia
da norma. Essa alegoria de mdltiplas bases enforma também um
percepcdo mais nuancada do que € o crime: uma experdéncigua
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de desconforto diante da excec¢do, daquilo que se colocéoparda

orbita do olhar, mesclada a curiosidade pelo insdlito. thagéo
criminosa ndo estaria no ato em si, na execucao deaupormeio de
um instrumento que fere. A situacdo criminosa estaria nes;8es de
excesso, em que o humano se apresenta inumano, tradstqrela
impressao interior de desequilibrio com o exterior.

Através da superposi¢cdo destas duas cidades, como um egpsibodiante
doutro, € que se observas a infinidade de sujeitos e quaseptacdes desta realidade
que lhes impinge a cldssica sensacdo de ‘“mal-estar” advindo destes espagos: “A
modernidade excludente contribui para uma visao partida” (GOMES, 1994, p. 115).
Este o cenario que ira possibilitar o nascimento e praveaturacdo de Jodo do Rio
enquanto jornalista, ensaista, cronista, contisenfim, deste homem de atribuicbes
multiplas, bem como de sua fortuna literaria, embriagada com a “satisfacdo geral” que
marca a cultura dBelle Epoqueno Rio de Janeiro. A elegancia e a brevidade destes
tempos irdo interpor-se, contudo, aos valores interaeesoral e ética, criando a mais
geniosa das fantasmagorias urbanas da modernidade: a adéagims e avenidas, a
elegancia dos teatros e saldes, o frenesi dos bailedaggs- a busca pela plenitude
através do gozo alcancado através e em companhia da midpda. E, para tanto, o
dia ja ndo mais basta, e a noite apresenta-se ssafiss perversos enquanto intervalo
e espaco de permissividade, o limiar fisico que refletsaudio perverso deste sujeito
moderno, convidado pela iluminacao civica a deixar-se perdeevaade suas proprias
pulsdes. E ¢ aqui que Joao do Rio ird atuar, em abarrotados “cafés, confeitarias e
livrarias da cidade”, os quais “pululavam de multiplos conventiculos literarios privados”
(SEVCENKO, 1983, p. 94).

Surge, enfim, um novo profeta, nascido desta modernidade ggreegue atesta
de forma elegante e instigante para suas proprias origestgmas dentro do espaco
culturalmente instituido da cidade moderna. E, contudo, pasameathor compreensao
de quais elementos da sociedade, e do sujeito culturalinsetéo nesta sociedade,
foram resgatados pela escritura criativa de Jodo do Ri@emro da noite faz-se
necessario o resgate de alguns dos aspectos vitais anequtigdeste discurso literario
representativo do Rio de Janeiro durant®elle Epoquecarioca, bem como das
imagens simbdlicas que o representam e constituem, o que se priza@r no capitulo
subsequente, com o amparo de postulacbes teorico-criticasnakes como Walter

Benjamin, Mikhail Bakhtin, André Peyronie e Carmen Secco.
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CAPITULO 3- Flaneriee dandismo: a mitologia perversa da cidade moderna

Se, como ja foi atestado anteriormente, a Arte (e,eptensdo, a Literatura)
pode ser vista e analisada enquanto um discurso represeetatitomatico do sujeito,
bem como da Cultura que o formou e nutriu, nenhuma opc¢éao rears oportuna do
gue Charles Baudelaire para se debrucar sobre a literabdarna veiculada a uma
Cultura perversa e a um sujeito subversivo, tanto cagemte como quanto receptor
deste discurso artistico de contravencao. Walter Benjasularece a este respeito que
no poeta (e tedrico) da Paris moderna figuram ambas as fi& grandeza e da
indoléncia, como um espirito de modernidade (aqui denominadoppé&prio poeta
francés) que, ao se valer desta natureza perversa do sujeito, “se revela como sua
fatalidade”, a qual vai de encontro a propria existéncia deste mesmo sujeito cultural,
abandonado em “eterna ociosidade”. E a partir desta representacdo do egq diante do
cenario moderno (mais especificamente, diante da cidaderna) que surgira a figura
mais ilustrativa deste periodo, encarnando emmsasdus vivendiodos estes conflitos e
perjurios enfrentados pelo sujeito perverso na modernidadmber, dlaneur.

O praticante ddlanerie figura marcada pela mesma exuberancia e indoléncia
observadas no artista da modernidade, tera na obsealagé#de tipos interessantes a
sua verdadeira arte, revestida da mesma verve e dignicgatiaseao proprio objeto
artistico. O texto literario (enquanto objeto artigticao ser concebido neste meio
cultural, servira como representativo dos aspectos ingusetantes e perturbadores da
vida na cidade modernraum tipo de literatura que teria ainda um excelente dytaw
se pensar sua recepc¢ao, justamente por remeter a orass® e a sua face mais
narcisica e reservada, remontando a figura do sujeito perver

E em se tratando das zonas liminares que irdo disserstaditeratura, € nestes
espacos de permissividade e liberacdo que o individuo pem&egaar, possibilitando
a emersdo das suas pulsdes, até entdo oprimidas pelaraCgohstradora e
homogeneizadora. E, contudo, nem mesmo em tais ambiehserva-se a abertura
total de seu inconsciente a novas perspectivas pagadaestes individuos, lembrando-
se gue estes mesmos espacos foram concedidos peldadeciepressora, que o
restringe e sufoca com a padronizacdo da moral e da s@ais, normativas e
impostas a todos os seus componentes. E aqui se pode rancpignamente
instaurado, o ciclo vicioso (curiosa expressédo, dado o aaexto) que ira validar o

comportamento perverso no individuo tomado pelo mal-estaural imposto pela
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scaciedade burguesa moderna: os desvios produzidos por esta meg@dadsosob o
sujeito oprimido irdo tornar-lhe perverso, através daagio cultural dos meios de que
possui para adquirir o prazer que almeja, mas também Hexcérdo espacos onde seus
instintos mais profundos possam ser liberados, configurangenarséo desta sua
busca. Logo, estes mesmos espagos tornam-se marcadasnpoarater vago e
impalpavel, nos quais a integracdo do sujeito serd facilpada presenca de uma
multiddo que Ihe ofereca camuflagem e salvaguarda aos avessps, conferindo-lhe
uma sensacado de poténcia e audacia que, caso estivessdo,isodio lograria
experimentar. E a turba, fornecendo a este sujeitmoimato que o acobertara em suas
acOes, é um importanagente do “desrecalque” oprimido pela Cultura vigente.

Bakhtin (1970, p. 169), filbsofo russo cujo trabalho encosgram oportuna
aproximacao as teorizacdes realizadas pela Escola dkfufta explica este universo
orgiaco através da aboligdo da “Lei” e das diferencas sociais que a prefiguram. Estes
espacos de liminaridade, portanto, séo territorios patataagdes tanto morais quanto
sociais destes individuos ai presentes, invertendo os @siempadroes de
comportamento mantidos com o intuito de calar os istisexuais e agressivos, de
ordem narcisica. Logo, € a propria sociedade repregs@aferece, nestes espacos
liminares, a catarSede pulsdes recalcadas, até entdo inexprimiveis diantestintd
protetor da estrutura sociocultural na qual vive o burgués madérramntudo, sob a
mascara da futilidade e opuléncia deste individuo perversamaapostura clara de
rebeldia e contravencdo a norma instauradaostura esta ndo advinda da reflexdo
consciente ou premeditada, mas de um ato compuls@isequente do mal-estar
cultural ao qual estes individuos estdo subjugados. Tem-§e, entatriz psiquica e
social pela qual @aneurira surgir em meio a este grupo.

Esta figura, bastante representativa da sociedade mod@rtiarescer com a
reestruturacdo dos espacos publicoxomo as galerias, em Paris, e 0S passeios
publicos, no Rio de Janeiropermitindo-lhe exercer a fungcdo que, segundo Benjamin
(1989, p. 34), ir4 caracterizar lhenoodus vivendi“a fazer botanica no asfalto”, no
estudo das fisionomias e aspectos dos passantes presantesiltiddo, que o

resguardava. Nesses ambientes sociais, revitalizado®furl®ma do espaco urbano que

® Do grego “katharsis”, segundo Aristoteles refere-se & purificacdo das almas expectadoras de uma peca
dramética por meio de uma poderosa descarga emocional proymadsenso tragico ali presente. Ja
enquanto um termo psicanalitico, refere-se a experimentigdiberdade para com alguma forca de
opressdo, tanto a nivel psicolégico quanto cotidiano. &stea Ultima concepcéo, consultar FREUD,
Sigmund.Totem e tabu Edicao Standard Brasileira das Obras Psicolégicas Complet&gmun
Freud, vol. Xlll. Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 13-163.
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0s tempos modernos trouxeram, tem-se entdo uma espécibribacdo entre o espaco
publico e o espaco particular, transformando a rua em um gsalitede interior bem
ao gosto burgués, como se pode constatar. E neste amlmeintar, entre a vida
publica e a vida privada, que f&neur lograra habitar, permitindo-lhe tecer a
fantasmagoria da vida moderna, pervertendo sua ansia de peabeisca, enquanto
voyeur de fisiologias e personalidades subitas que Ihe desgentasmteresse. Ainda
segundo Benjamin (Id., p. 47), este fenbmeno da inteaigA@ dos espacgos publicos
concentra 0 que &€denomina por “fantasmagoria do flaneur’, intimamente ligada ao
processo de modernizacdo e revitalizagcdo do espaco urbamacaso de Baudelaire,
Benjamin resgata a disseminacao das luminérias a gés por toda Paris, o que “elevou o
grau de seguranca da cidade; fez a multiddo em plena ruassertambém a noite,
como em sua propria casa’; no Rio de Janeiro contemporaneo de Jodo do Rio, ha as
obras de aterro de varios pontos da cidade e a constieciovas avenidas, como
consequéncia do “moderniza-se” de Pereira Passos e seus agentes modernizadores dos
espacos naturais e desfavorecidos culturalmente naacendano.

Dai explica-se este papel investigativo, quéldmeur ira legar a si proprio
enquanto detetive aclamado pelos tempos modernos, marcadorpekenso de torpor
e inquietacdo sociaiso que, afinal, convém para lhe justificar a postura ociésh a
indoléncia magnanima dtaneur, ha um espirito vigilante e atento, cujos dominios sao
estes espacos publicos interiorizados pela reforma urlama observacdo que seu
desejo alcanca o prazer manifesto, construindo assim asfiaeoria das multidées.
Baudelaire, em seB8alon de 1845a0 fazer um estudo atento desta figura social que
configura o flaneur, revela (Apud BENJAMIN, 1989, p):76

N&o serd a roupa de que a nossa época precisa, épocdrgueqie
carrega sobre os ombros negros e descarnados o simbolo de uma
tristeza eterna? A roupa preta e o redingote ndo témsapeadeleza
politica, expressao da igualdade universal, mas também sua belez
poética, sem duavida expressdo da alma publica representada num
imensa procissao de gatos-pingadagmtos-pingados politicos, gatos-
pingados erdticos, gatos-pingados burgueses.

' imortalizado pelo autor norte-

Nao se trata aqui do “Homem da multidao
americano Edgar Allan Poe em um célebre conto, homénirnoescritor profundo

inspirador e influéncia notavel tanto na obra do pgetaés quanto do contista carioca.

" O conto pode ser encontrado em POE, Edgar Allanmelhores contos de Edgar Allan PoeTrad.
Oscar Mendes e Milton Amado. 32 ed. S&o Paulo: Globo, 1999.
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Este sujeito,homo vulgus individuo, moderno e urbano, que Baudelaire apresenta,
possui um comportamento que se aproxima do maniaco quande da turba, ao
invés da postura tranquila e equilibrada qudwoeurird prezar constantemente, quando
diante de seu objeto de analise. Maflaaerie, como pratica social, s6 é possivel
guando seu praticante encontrar-se naquele grupo fora doepatkronormalidade
Impostos pela burguesia vigente, estando por sua vez amparaesig nova visao da
paisagem urbana moderna, que ird configurar o espaco de eiceléfiGnerie seu
“auténtico chdo sagrado” (BENJAMIN, 1989, p. 76). E neste ambiente que terd
liberdade para tracar, a sua propria maneira, a fantasmatpicidade moderna a
partir dos individuos que se lhe revelam, aos poucos, ementeiba que o cerca.

Esta mesma multiddo, segundo as palavras de Benjamin, jatésai relacéo
entre o artista literario moderno e “a imagem do choque e o contato com as massas
urbanas”, compreendida enfim ndo como uma forma cristalizada do coletivo pessoal,
mas antes um agrupamento indistinto, cujas célulasosdpassantes e simples
andarilhos das ruas. Personalizar este grupo, de alguma, férm alvo maximo do
flaneur— auferido, é claro, enquanto uma projecao de sua propnaduadiidade, posto
gue tais desejos ainda possuam um fundo narcisico. A§eslaptre este artista e o
objeto narcisico que busca personificar sdo o discursacartfgir exceléncia dego
criativo, configurando o cerne da fantasmagoria dstarthoderne- o que, segundo o
proprio Benjamin, configura “uma ilusao que, de resto, continua atuando até hoje” (Id.,

p. 113).

E esta multiddo que, por sua representatividade e importaociaujeito
moderno, ird figurar como elemento recorrente na fitesiado século XIX e principio
do século XX, especialmente circunsciétBelle Epoquee isto posto que tais escritos
representem, com uma inventividade notavel, justamergeupo de admiradores e
“consumidores” deste discurso artistico — a literatura cuja natureza se explique enquanto
uma chapa daguerreotipa da cidade moderndexin A representacdo desta multidao,
na literatura, vem a ser também a representagdo do “publico”, em consonancia com o
antigo sistema classico do mecenato. E, contudo, edteérupo que ira figurar como
elemento central na obra de Baudelaire, ou mesmo a@edib®io: busca-se evocar,
justamente no cenario urbano que comporta a turba nadema relacdo metonimica

entre um e outro, refletindo na urbe a alma da multiddo e na multiddo a “alma
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encantadora das ruas”®, como nomearia Jodo do Rio um de seus tratados mais
ilustrativos a respeito da capital carioca. Como escéaBenjamin, € a massa compacta
quem ganha representacdio e forca na “Danca Macabra” da modernidade,
simbolicamente transposta a vivéncia quotidiana da cidadste era o objetivo do
flaneur, do sujeito perverso por exceléncia, simbolo especddarmodernidade
burguesa. E esta massa que lhe servird como “véu agitado”, que fornecera o
enquadramento perverso aquele que estuda e tipifica oosyesantes da cidade
(novamente, a fantasmagoria do sujeito moderno).

Em suma, cabe aitdneur o prazer de habitar em meio a esta multiddo, nesta
cidade, singrando através dos segredos perversos que atiudtadas- supremo gozo
gue se revela diante das opressdes culturais as quaissugstietido. Enquanto
observador da multiddo, usufrui o incognito que ela propeigptovém, encontrando-se
em meio ao que Baudelaire chamou de “caleidoscopio dotado de consciéncia” (apud
BENJAMIN, 1989, p. 221), refletindo em suas mdultiplas faceta&la urbana que a
modernidade trouxe, e a burguesia instaurou. A multiddo que tsustéaneur é o véu
gue o instiga os sentidos e 0 acoberta, espécie de salvagaarpgescritos do sistema
cultural moderno. Citando Daniel Halévy (Id., p. 153), o estadida Escola de
Frankfurt nos revela que a maxima adotada pela flanerie seria: “Em nosso mundo
uniformizado, é o lugar em que estamos, e em profundidade, aqusapres ir; 0 mudar
de pais e a surpresa, 0 exotismo mais cativante, estao bem perto”.

E assim que flaneur, ao criar um cenario de fantasia que recebe a siedage
e crenca, ainda que mantenha entre ele e a realidade tidteasaparacao, investe-lhe
com uma grande carga de pulsdes psigui@@@no as proprias estruturas arquetipicas a
figurarem no discurso artistico. Segundo Jung (2008, p. 97)yvistgao inconsciente
operar pela margem do instinto, enquanto a consciéncia ape@minio da razéo e da
l6gica, essas tendéncias instintivas do inconscienteserieam-se, na psigue @gq
através destes arquétipos. Ainda segundo Jung, a incompreensstoanhamento
perante as estruturas arquetipicas da-se devido a sua orig@maonsciente, posto
representarem uma “tendéncia instintiva”, qual seja uma pulsdo a partir de tracos
fisioldgicos do sujeito bem como de sua prépria percepsépica- e, contudo estas

mesmas tendéncias podem manifestar-se enquanto uma feotasijaito, revelando-se

8 Conferir detalhamento acerca do processo criativo de doaRio a respeito de sua obhaalma
encantadora das ruagle 1908, em RODRIGUES, Jodo Carlos. Jodo do Rio: uma féogrio de
Janeiro: Topbooks, 1996.
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a partir de um condensado de imagens e fatores de fortsitdmlico— 0 que, para
Jung, seria a definicdo mais aceitavel do arquétipo.

Seria dificil tracar a origem ou matriz criativa onigli de um arquétipo, haja
vista a sua constante e reiterada repeticdo em divexsoentos (em tempos e espacos
diferentes) da histéria do homem, especialmente ondeagesenca é vista como
inexplicavel até pelo mais dileto dos analistas. E estanatureza (ora mais, ora menos)
desconhecida que possibilita uma assimilacdo mais fluideesdedementos pelo
inconsciente, que submete o discurso do sujeito a intecfaréimbdlica destes mesmos

arquétipos. Jung (200B. 122) explica este processo, ao dizer que 0s arquétipos

sd0 a0 mesmo tempo imagem e emocao; e s6 podemos nosareferir
arquétipos quando esses dois aspectos se apresentam
simultaneamente. Quando existe apenas a imagem, ela equivake
descricdo de pouca importancia. Mas quando carregada déernocg
imagem ganha numinosidade (ou energia psiquica) e torna-se
dinamica, acarretando varias consequéncias. (...) Poé isspossivel

dar a qualquer arquétipo uma interpretacdo arbitraviauqiversal);

ele precisa ser explicado de acordo com as condi¢des totais de vida
daquele determinado individuo a quem o arquétipo seaopéa

Esta vasta gama de experiéncias do préggmcom uma matriz arquetipica em
seu discurso revela que estes mesmos arquétipos ndo se comportam como ‘“‘formas
estaticas”, operando com uma dinamicidade e capacidade agregadora notavel, posto
manifestarem-se em consonancia com uma série de iragqglsase tdo naturais quanto
0s proprios instintos do sujeito) e pulsGes intimosrestidaicdo psiquica dego que
remete a tais arquétipos. Tais estruturas, desencadepdsas ae pulsdes sufocadas,
correspondem a realizacdo do desejo enquanto uma coreegd@a,que perversa, da
realidade insatisfatOria ao sujeito cultural, que aquesenite ultrapassar as limitacdes
impostas pela Cultura, que exige obediéncia a lei comunilZegta forma, este sujeito
pode, enfim ser um “her6i” em sua propria fantasia, apto a conquistar o que lhe desperta
0 desejo, de obter o reconhecimento e admiracdo degsgis, ie também despertar o
desejo em seu objeto de afeicdo. E o trabalho do sw@eiinciador deste discurso, a
partir de suas pulsdes e devaneios que de outra forma caogesiam se revelados aos
demais, suavizado, disfarcado e, acima de tadblimadono objeto artistico que Ihe
permite, a0 mesmo tempo, se expressar sem temer tgsiesdortalecer o senso de
alteridade que o une aos demais sujeitos, seus iguais.

Como o labirinto mitoldégico, verdadeiro simbolo arquetipda cidade moderna,

o flaneur faz-se perder através das ruas e avenidas que se enirpllgateia urbana,
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numa ramificacdo vasta e densa de caminhos instigantesnterm através de sua
prépria esséncia, enquanto uma fantasmagoria especulaujeito moderno. Este
“antigo sonho humano”, como o classifica Benjamin (1989, p. 203), ¢ a meta maxima

do flaneur enquanto componente simbdlica da cidade moderna, posto que seal&
“estudos” a respeito das fisionomias angariadas ha multiddo, e que o encubra e o faca
pleno, justamente por buscar a compreensédo do que levanbaaa dissimular seus
motivos perante seu olhar insaciavel.

Este labirinto, enquanto figura arquetipica do discursralite e representativa
deste espaco habitado (e também metonimicamente repdEsemelo discipulo da
flanerie, originalmente ndo se constituia nesta figura mulgpkea modernidade ird lhe
atribuir — diz-se ainda, a transicdo do século XIX aos primeirass alo século XX
impinge a natteza labirintica “até mesmo onde tal ideia se acha inteiramente ausente”,
segundo André Peyronie (in BRUNEL, 1998). O labirinto, enquantgem mitica
resgatada pelo discurso literario, possui um vincul@mtist ainda que notavel, com o
dominio do sagrado e do sobrenatural, facilmente percebiddigtdaia de Teseu e 0
“palacio de Dédalo”, morada do famigerado Minotauro — a figura monstruosa que ira
assombrar e perseguir os demais habitantes deste espaen. I contudo, a0 menos
na matriz mitica da literatura ocidental, o desagregaleste simbolo do texto mitico
de Teseu e Ariadne s6 se deu tardiamente: sua natureza erma e multipla, “tema
relacionado com o vagar sem rumo”, muito lenta e sutilmente iria associar-se a palavra
nas linguas modernas europeias.

Vale ressaltar, a imagem do labirinto recorrentemel@sgde o mito de Teseu a
flanerie moderna, esta associada ao domésipacial problematizando-o tanto em seus
limites quanto em sua temporalidade (no que o constituiria em uma “figura-limite”). No
discurso literério, o labirinto pode tanto aparecerodmé explicita quanto latente, cuja
pertinéncia se determina a partir dos demais simbolaguétgros presentes num texto

como este. A este respeito, Peyronie (Id., p. 556) digoiste:

O labirinto é antes de mais nada uma imagem mental, uma figur
simbdlica que ndo remete a nenhuma arquitetura exempiaa,
metafora sem referente. Deve-se toma-lo, em primeirar,lugo
sentido figurado, e foi por isso que se tornou uma das ezpagdes

mais fascinantes dos mistérios do sentido. (...) 0 mais skdefges
desafios reside possivelmente na prova imposta a Teseu de uma
escolha entre os diversos caminhos para chegar até ao Minatauro
depois para sair do labirinto. Sob os passos do heréi greggeatee-
repente uma multiplicidade de caminhos, a pluralidade vessigidos
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possiveis. A primeira tensdo que o labirinto p6e em cergoré,
conseguinte, aquela do um e do maltiplo.

E a partir deste substrato simbolico que o labirint@@sociar-se ao espaco do
puro mal, espaco analogo aos dominios infernais. Logopac@gpassard a agregar a
tensdo entre exterior e ointerior (no que diz respeito ao homem), e a partir de uma
“revolugdo muito significativa” na mitica ocidental, tem-se 0 surgimento de um
discurso literario que defende a existéncia do labirimitotdentro do sujeito leitor
guanto do préprio sujeito enunciador deste discursou mesmo que o labirinto
classico, enquanto espaco de multiplice perdicdo, ndarsegado que uma projecao
(ou mesmo uma fantasmagoria) desge perdido e desajustado. Transforma-se, entao
de um simbolo objetivo (do espaco desafiador) a uma imagbjetiva (referente aos
umbrais do proprio homem). Este labirinto ainda configurea armadilha, mas ja se
desenlaca do mito classico original: até mesmo o Minotairorespeito ndo do
sobrenatural e insdlito, mas da natureza animalesca eidimamidestego circunscrito
ao espaco labirintico da cidade moderna.

Agora um simbolo “a inicia¢do libertina” do sujeito moderno, o labirinto adere
ao seu significado simbdlico a natureza perversa e adilo®gqg que leva a uma
miriade de conhecimentos, ainda que muitos sejam corgidetabus a este mesmo
sujeito. “Ao permitir uma apreensdo global da figura tanto quanto uma apreensao
progressiva do texto”, informa Peyronie (In: BRUNEL, 1998, p. 567), o labirinto
enquanto figura mitica “da ensejo assim a uma dupla abordagem do mistério”: a forma
como o mundo € percebido por este sujeito se reflete ma fowmo o préprio labirinto
€ percebido, opondo uma natureza finita e limitada a ume@spfagto e umbral- e dai
associando-se ao cenario urbano moderno. Tal fenGregplica-se a partir das
transformacbes causadas no espaco urbano, por exenguo,uma Revolucéo
Industrial, tornando a cidade um espago favoravel a “experiéncia” do labirinto ao sujeito
moderno, e, portanto absorve esta figura mitica comonmadior facilidade que, por
exemplo, a floresta medieva ou a alma da renascenca.

Ja Gaston Bachelard faz a associacdo entre a agoperdierse pelas ruas da
cidade grande com o destino incerto e sempre mutavel desloes de um labirinto,
posto acaso “fossemos imunes a angustia labirintica, ndo ficariamos nervosos na
esquina de uma rua por ndo encontrar nossonho” (BACHELARD, 1990, p. 162).
Defende também a figura do labirinto enquanto simbolo arquetigferente a imagem

gue o sujeito faz de si, dentro da estrutura labirintienada paradoxalmente em
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“sujeito e objeto conglomerados em estar perdido” (BACHELARD, 1990, p. 163).
Referese também a imagem labirintica enquanto “sofrimento primario”, “traumatismo
de nascimento”, agente de “uma ndusea, uma vertigem, um mal-estar” (Id., p. 167),
destacando o carater tanto perturbador quanto intimo do sutgitando-o assim em
uma imagem signica capaz de caestranhament@o sujeito.

Isto faz do labirinto uma figura ainda mais ambigua e abstgtaa aliada a
vivéncia do percurso urbano: da ignorancia ao autoconhecimdat anonimato a
identidade (ou ainda alteridadeknfim, do que é umbral ao que se torna manifesto, em
desrecalgue Como exemplo, tem-se o text® Retrato de Dorian Grgyde Oscar
Wilde, que, como se vera, em muito ira inspirar espagueysonagens dbentro da
noite, de Jodo do Rio (em especial a figura do Bardo Belfértqx aventura da
personagem no “labirinto” que € o submundo e os espacos umbrais da cidade moderna,

e que oideal se encontra muito além de conceitos como “bem” e “mal”, ou mesmo

entre “vida” e “morte” (tanto fisica quanto moral). E a cidade, portanto, que esconde por
detras de sua fronte pétrea o labirinto ideal, tantou&s Ergas avenidas quanto em
ruelas crepusculares, em suas mansfes senhoriais easebees suburbanestodos
espacos marcados pelo bizarro e o estranho, resgatandgean labirintica a partir da
“metafora espacial do enigma”. Peyronie (in BRUNEL, 1998, p. 573), a este respeito,

afirma:

Por mais que recomece as mesmas iniciativas, é trazidoltdeao
ponto de partida e ndo consegue ir além do umbral. @xdste além
desse umbral é algo que ele sé conhece por ouvir dizemreco
contato que tera com tal realidade, ou com tal verdade,nagita
indireto. Nao conhecerd a lei, mas tdo somente a historia ddidguar
da lei. O que acontece ao personagem prefigura o que aca@uec
leitor: da mesma forma que nao existe outra verdadmaser aquela
— relativa e hipotética- contida na histéria do guardido, também o
sentido da narrativa ndo se da de encontrar fora dm dexbarrativa,
ainda que |4, justamente, ele nos escape a todo instante.

A literatura de transicéo entre os séculos XIX e XX ildaa esta percepcédo do
labirinto, percebido a partir de um ponto ou ideia @nio discurso indigno da
confianca (ou mesmo da veiculacdo) de seu receptor, da aimn tema cuja natureza
alarmante e estranha perturbe a ordem natural do mesm@do em xeque a percepcao
do sujeito do mundo a partir do espaco da cidade modernasteamotivo, o labirinto
neste periodo também seréiaadodo sujeito que habita esta cidade moderna, e torna

perverso a sua propria razdo, criando assim (em umg&ocadnaloga) os embates
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também labirinticos da razdo entre bandit e seu “investigador”, este ultimo
frequentemente assumindo tracos fthnerie e do dandismo. Nestas personagens
inquiridoras e inquietas do cenario urbano moderno (e lebdjnsejam enquanto uma
revisitacdo daprometheiaou uma revitalizacdo do mito faustico, nota-se um gosto
guase fetichista pela andlise, pelo estudo de tipos, e pafitsaa “tentagio do
descaminho” — o prazer em se desvencilhar do que ¢ considerado a “norma” e meter-Se
pelos espagcos umbrais do labirinto moderno que a cidaegorial metonimica do
sujeito, ao passo que estgo assim se configure por um discurso egocéntrico e
individualista, marcado pelo desejo em prol do apagament@rdudpios formais e
organizadores da Cultura.

Desta forma, o labirinto (aqui entendido como uma figuesdiia de natureza
mitica) assume uma imagem no discurso artistico do uesiina os séculos XIX e XX
a problematizar o espago moderno enquanto territorio marckdopostulados
contraditorios e em constantievir, ndo de todo dissociado de uma raiz mitologica e
fantastica. Desde 0 mito classico até a contemporaleeakDentro da noitee daBelle
Epoquedo Rio de Janeiro, o labirinto opera sempre entreta dartensdo, do conflito
entre opostos (quer exteriores ao sujeito, quer ineremtsi proprio)- e nenhuma
imagem sera mais oportuna hum tempo em que a conviccaertspas absolutas, em
um caminho direcionador e restaurador, em que o0 mitorjgeca a perder sua forca
expressiva, ainda que mantenha uma presenca ténue na conerEe e
dessacralizada queegomoderno tem de si proprio. A modernidade e 0 senso neurotico
do devirdo homem que cruza o limiar entre os ultimos anos dos 18§flsteaao raiar
vertiginoso do século XX teme a ameaca da erranciaagar\sem rumo, num tempo
em que alguns dos mitos fundadores do homem ocidentakjgceatram em processo
de ruina (e as décadas seguintes se responsabilizardo npaders ainda restantes)
Um destes simbolos “latentes”, no discurso literario, vem a ser o labirinto.

E por isso que, associada a imagem simbdlica e mitica dmtapa flanerie
poderia ser considerada uma agenciadora da retificacdaedejo, posto que
investigasse aquilo que, outrora, permanecia oculto aos olte®s atentos e
indiferentes dos demais. Em oportuna observagao, Benjamin constata que “a base social
daflanerie é o jornalismo” (BENJAMIN, 1989, p. 225) e aqui convém lembrar que
Jodo do Rio foi também um célebre jornalista databparioca, antes de obter o éxito
gue logrou enquanto contista. E isto porque, ainda segumdoicotalemao, o intricado

sistema de mercadoria e mdo de obra, que ir4 repreaeitagdo social délaneurna
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sociedade cultural que o criou, tem o seu “tempo de trabalho” ofuscado por sua

indoléncia atévica, justamente por ser impossivel exdor@ravés de semodus
vivendi em um tempo em que o jornalismo, ao deter-se com latdtes e profundo
interesse analitico nas vulgaridades e frivolidadesomoo civitusda modernidade.

Basta a lembranca do contexto historico ao qual se atesta trabalho: o raiar
do século XX, um tempo em que confltos armados, de ordemsueepas as mais
diversas, banalizaram-se; um tempo em que a préprisogidotivica urbana mirrou,
diante da facilidade em se viajar as grandes metropoleslitio continente, e gracas ao
“detalhamento microscdpico dos jornais”; um tempo, enfim, em que a prépria sociedade
vé perverter-se uma série de valores profundamentezadosi em sua estrutura
cultural, como o cavalheirismo cortés, entdo um iddmtadente, e a maré de
“feminismo” que estava em voga entre os cavalheiros distintos dos grupos chic da
sociedade, sempre elegantemente trajades tudo isto observa-se o grande traslado
dos valores de interior para os valores de exterioi continuo que sera instaurado e
validado pelo advento da cultura moderna. E é entdo qumgsa partir ddlanerie, um
padrdao de comportamento em tudo intimo a imagem-simbolo ddalecimoderna,
representante de valor desta perversdao que a sociedadetigar miqual seja, 0
dandismo, cuja postura reacionaria ird operar como @enveda norma vigente.

Como oflaneur, o dandi sobrevive na busca pelo prazer que lhe foi negado,
de uma forma ainda mais problematica, posto que o faca grdi@mos aspectos mais
antagonicos a Cultura que o oprime, através do culto eltdeoade um prazer que, se
por um lado, lhe garante a vida, por outro sé pode sercaldamos dominios da noite,
do maligno, do obscure nos dominios daquilo que a psicanalise moderna nomeou
enquanto pulsdo de morte (FREUD, 1920). Esta natureza neerafdlilanerie e no
dandismo implica a pulsédo direcionada a tudo aquilo quersgitch morto, sem vida:
um espaco perverso no qual se consumara o prazer chebtéduios, no qual a pulsédo
de morte freudiana ira se manifestar dentro do proprio dzcdestes mesmos
individuos— a saber, o texto literario.

Os praticantes desta arte perversa, vivendo no limiar ergreespacos
tipicamente erdticos, instaurados por uma Cultura predoreimente burguesa, € 0s
espacos perversos, crescentes a margem desta mesedad®ecirdo levantar a critica a
vida moderna e ao artificialismo e progresso que a constitaemedida em que se
acomodam a sombra do sistemanesmo que esta critica seja apenas validada a nivel

dialético. O discurso dos sujeitos perversos da cidadernmd®rtanto, ndo ultrapassa
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0 espaco de alienacdo e anormalidade no qual estédo insgrigos os seus esgares nao
pressupdem uma verdadeira transformacdo social, apemesit@im o embate cultural
entre grupos hegeménicos e nucleos culturalmente oprimidos.

Neste momento histérico, no qual a sociedade moderndoimaaso espaco da
cidade em seu baluarte maximo, o dandismo opera enquantoétadoninsurgente,
advindo dos antigos padrdes aristocréticos, contra o sigieliico-social imposto pela
burguesia que promovia o igualitarismo, buscando o esforgoireliadualidade
defendidos e valorizados também piédamerie O dandi, com sua postura marcada pelo
requinte e elegancia, almeja a originalidade e a difergwide si proprio em meio a
multiddo citadina. Procura reaver o prestigio e dviddalismo para si proprio,
enquanto marcas da pretérita monarquia, através de simsergas, seus acessorios e
seu comportamente verdadeiros fetiches dos quais fara uso para validapestara.
Contra o pragmatismo e a prépria no¢cao de identidade, é€nqgeupo cultural, da
burguesia moderna, o dandi torna o corriqueiro ato de ‘ges#m uma arte, em seus
trejeitos um manifesto da individualidade, em seu comportenperverso o brasdo de
seus ideais. E por isso que assessoOrios como luvas, chapgniculos, charutos,
cigarrilhas, flores a lapela, dentre muitos outros, adificios de ampla importancia
para individualiza-lo frente a grande massa urbana.

E o dandismo assim se constitui justamente por bustlaoque e a surpresa de
seus expectadores (0s demais individuos da turba moderrmajjusaentdo ele proprio
seja alvo de nota e admiracdo, satisfazendageunarcisico e egocéntrico. Através de
sua impertinéncia e sua impassibilidade, alternando sangueoim astlicia mordaz,
afirma sua individualidade sobre os demais, em uma clatarpaditista sustentada a

partir do principio de ociosidade aristocratica. ComdSaizco (1978, p. 33):

Vive, assim, num espaco de alienacdo, ndo tendo consciémcia d
préprio processo social que o envolve, mantendo-se, entaongpitiei

de um mundo imaginario, onde um ritual de “aparéncias” mascara sua

real identidade. O dandi cria, entdo, através de seus, tadieides e
gestos requintados, um mundo aristocratico ilusério, onde ele
representa o tempo todo, permanecendo inteiramente alief@do
realidade social que o circunda.

Da mesma forma que ftAneur, o dandi ira operar nos espacos liminares que a
prépria Cultura ird estabelecer, dentro do cenarionarbaoderno. Em tais espacos,
marcados como fornecedores do divertimento e da ociostdadgqueridos ao dandi,

podese assistir a sua transformac¢do em uma espécie de “ator”, interpretando seu papel
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para o divertimento e satisfacdo daqueles que o obsergam gor ele sdo observados,
rendendo-lhe desta forma um profundo senso de prazer adcarfEm tal paradigma
comportamental, vé-se o prazer sendo realizado, sumatBmde uma forma
contemplativa, da natureza doyeur decorrente da existéncia do desejo alimentado
(pelo dandi gor sua “plateia”) validar-se como um ato contemplativo, que se configura
enquanto uma perversao posto que os desejos deste grupo emsanttasviados do
objeto genital, trocando (em atitude tipicamente fetiahist prazer biolégico pelo
contemplativo, quase que artistico, da propria vivéncia degsjuglie praticam o
dandismo. Logo, € possivel dizer que o dandi posicionatesgratmente no limiar do
equivoco, nos aspectos multiplos de suspeicdo do objete sohual divaga, num
curioso fractal da personificagéo projetada, fantasmadorgujeito perverso dentro da
cidade moderna.

S&o0 estes sujeitos, perversos e perversores, presestes espacos umbrais da
cidade moderna, que irdo incorporar, segundo Benjamin (1989, p. 243), “os altos e
baixos do divertimento e das mudancas sexuais do ammo, @enudanga das imagens
oniricas”. A flanerie e o dandismo, por conseguinte, tornam-se também etesne
umbrais desta liminaridade modernge aqui resgata-se o sentido triplice de umbral
enquanto espaco (liminar), o obscurecimento do sujeitoves®), e finalmente a
confluéncia dos dois sentidos anteriores, o limite patmi{ffantasmagoérico) entre a
Cultura opressora e a Pulsdo narcisica, configurando esgss@recia deste individuo
gue é o dandi.

Seria possivel dizer, por sua vez, que a fantasmagoriaujdito smoderno
remete, ao contrario, para o conjunto das imagens craagmstir da concepcao do
espectador concepcao esta comumente moderada pelo aspecto pessb@te/o de
sua visao, meio sensorial sumariamente resgatado nespmde criacdo e percepcao
desta mesma imagem. Percebida diante da impossibilidade detgeuea variacdo da
natureza da imagem projetada e da imagem percebida, paraaindiziduo sempre
sera espectador, a fantasmagoria esta em consonantiascconceitos classicos para
0S quais esta imagem lancaria sua luz sobre o espegtadmitindo-o percebé-la com
sua visao, delineando-a daquilo que € oculto pela ausénciazdé.dgo, seria a
imaginacdo a capacidade de se “materializar”, a partir destas zonas crepusculares, a
imagem fantasmagorica, mediante um procedimento que nada g@ssdirenatural.

Esta fantasmagoria, entdo, consiste do “fazer aparecer” uma gama de imagens,

gue remetem ao dominio gaantasia Dai se afirmar a condigcdo de possibilidade desta
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fantasmagoria encontrar-se no vazio entre o ato dapgéiwes 0 simbolo percebido,
constituindo assim um aspecto inerente ao espectqaerioma consciéncia do estar
fatalmente inserido neste jogo, ndo somente percebemlsuea visdo a imagem, mas
sendo também por ela interpelado, visto, percebido. E, agréuth natureza da prépria
percepcao sensorial que se encontra tal carater in@opela fantasmagoria, enquanto
ilusdo produzida sobre o espectador por si proprio, afetamdapgas sua percepcao,
mas também sua resposta emotiva a esta, bem come diveesas. E assim tem-se a
emocao do visual, aspecto tipico da figurdléoeure do grupo do dandismo, enquanto
projecdo artificial de um mecanismo sensorial, raiz fdema e matéria dos
phantasmataEsta imagem espectral, refletora e refrataria divisheb, enquanto um
continuo da percepcao, é sempre uma repeticdo, pois padieasa que todo o olhar
desta imagem é fantasmagaorico.

Assim, diz-se deste grupo social, refratado em sua prigotasmagoria, e sem
identidade prépria, enquanto instalado num espac¢o socialmeut®, ja que a sua
identidade se configura apenas numa mascara social que rgénmaresa a
dependéncias socioculturais externas. E neste espageutialidade identitaria e
mascaramento social que se faz ouvir o discurso de Jod dmserido dentro de um
processo de estudo e leitura da realidade urbana do Rio d® Jamenesma sociedade
gue ira nutrir a fantasmagoria da modernidade. S&o estesossgee serdo canalizados
e utilizados para dar corpo a ficcdo Mentro da noiterefletindo o duelo entre o ser
apolineo e o ser dionisiaco em uma sociedade burguesa madaatada sob angulos
tais que ela propria recusa recordrese, efeito da fantasmagoria criada na
representacao do individuo na cidade.

Trata-se, desta forma, de um discurso que ira atestaiiles e gala e as festas
nos bairros pobres da cidade, sem, contudo abandemdogue da nobreza decadente e
0s nouveaux-richeslo Rio de Janeiro, a se aglomerarem em torno das teoidei
nascidas juntas a abertura da Avenida Central, e trareidoras zonas periféricas em
areas para a concretizacdo de seu proprio prazer penkgmsodiscurso, em sua
esséncia, de natureza inquiridora, embora marcado posabveazios, posicionados de
maneira estratégica a condicionar a apreensado e gpg@&ncedo leitor- 0s mesmos
vazios que constituem o jogo de percepcao e sugestéo porddetaasasmagoria.

Uma vez compreendido este processo de perversdo do ,spmitencente a
cidade, e a imagem fantasmagodrica que um ira produzir mo, @possivel entender

agora a natureza multipla e perversa da propria cidade denttisadirso labirintico do
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sujeito moderno, através das vérias facetas arquetfmcada representada. O que, por
fim, leva a uma outra figura arquetipica intima destéuwge de perversdo sociocultural
da cidade moderna, bem como o jogo teatral perpetraddifedie e pelos dandis
neste espaco liminar e umbral: diz-se aqui, surpreendemtinole um certo aspecto da
Grande Maegjungiana, em sua face mais maliciosa e insaciduslith, a senhora da
noite e dos mistérios.

Segundo a teoria psicanalitica jungiana, o comportamenimdende para com
o seu filho ndo advémm priori, dela propria enquantpersona tampouco de seu
préprio caracteré — originam-se, pelo contrario, de uma estrutura moeefatorno da
“mae” enquanto um simbolo, representado pelo sujeito materno e projetado no sujeito
filial. Este nesmo simbolo, ainda segundo Jung, configura a “Grande Mae” enquanto
representacao universal, criada a partir de uma experiéritiaal de um determinado
grupo. Esta mée simbolica, enquanto imagem signica (istmbempostade e para um
determinado signo), revela tanto esta globalidadeca®ctere a respeito desta
representacdo universalmente circunscrita a um determigagm — e, contudo,
também implica em uma imagem ambigua e dual, ora posit&ajegativa. A natureza
positiva desta Grande Mae faz-se solicita, simpaticaa sabnfim, fértil em todos os
sentidos, sempre disposta a nutrir sua crianca. A naturegativa, por sua vez,
configura a face oculta, abismal, insaciavel e sedutaafim, aterradora e inevitavel
como a prépria Morte.

Ainda segundo Jung, esta natureza dual e contrastante ddfer@darga por
diversos agrupamentos simbdlicos por diversas Culturagjeogarante este aspecto
global ao arquétipo. E, contudoggodeve afinal buscar a conciliagcdo destas naturezas
tdo dispares em sua mae, para enfim alcancar uma iteyaedseja plena e eficaz:
precisa, portanto, saber amar a “grande deusa da fertilidade”, e também temer a “rainha
da noite”, aspectos duais pertencentes & mesma personano que tange a esta figura
arquetipica da Grande Mae. Este relacionamento entrsugito materno e o sujeito
filial representa significativamente um fenémeno cultwahistorico, que pode ser
observado ndo apenas nos nucleos familiares, mas tangbé&spécialmente neste
ultimo caso) nos varios nucleos sociais presentesexsmplo, hum espaco como a

cidade moderna também associada, como ja se disse, ao simbotmorditilabirinto.

® Mais conhecido como “carater”, em portugués, termo usado como sindnimo de personalidade. Usa-se
aqui a variante latinizada para evitar confusdo commaeta linguagem comum, referente aos tracos
morais da personalidade do sujeito. Para maiores detatitesyltar: JUNG, Carl Gusta@ homem a
descoberta de sua alma2? ed. Trad. Camilo Alves Pais. Porto: Tavares Martiig5.
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Este aspecto dual da Grande Mae, de luz redentora e treva @erveEambém
remete ao simbolo da Origem, cujo potencial remeteesiaslos de indiferenciacédo e
formacdo do sujeito enquanto individuo cultural (tal canabirinto, a partir da ideia
do conflito). E esta projecdo que remete a fantasmagoria da cidawleéneividuo na
modernidade, referendando conteudos do inconsciente oralimajvora coletivo, que
se faz projetar nespacgoexterior ao proprio sujeito, o que configura uma espécie de
“plano exterior de projecdpidentificavel a partir tanto do texto onirico, quanto do
texto literario. Tem-se, portanto a equacédo simbodlica quévade a mulher, e seu
corpo, ao mundo, enquanto receptacutanto da vida, quanto do desejo inconsciente e
perverso- e aqui se encontra a figura de Lilith.

De acordo com a mitologia hebraica, Lilith foi a priraegsposa de Adéo, am
espécie de espirito aéreo, sedutor e demondamo por ndo submeter-se a autoridade
masculinaparte rumo as “cidades do mar”, tornando-se a partir dai a protetora dos
lugares ermos, das cidades desertas e em ruinas, bemacoemesentacdo por
exceléncia do mal que seduz e se alastra pela #Adgremas interpretacdes acerca desta
figura mitica apontam para a possibilidade de que ela sejdh@mtom a qual Caim
teria coabitado na famigerada “Terra de Nod’ (palavra em hebraico que remete a ideia
do sujeito errante), portanto mae de Enoque e matdarpaimeira cidade, fundada por
Caim com o nome do proprio filho. Lilith também tera uimele associagcdo com a
serpente, simbolo primevo tanto da astucia quanto da seddo&ooeler, como exma
Brigite Couchaux (in BRUNEL, 1998, p. 582):

Lacos estreitos o unem (o mito de Lilith) & serpente: lenghsade

um culto muito antigo que honrava uma Grande Deusa chamada
também a “Grade Serpente” e “Dragdo”, poténcia cosmica do Eterno
Feminino adorada sob o nome de Astartéia, Istar ou Ishtar taylit
Innini ou Innana. Inscricbes descobertas nas ruinas da Babil6nia
(Biblioteca de Assurbanipal) esclarecem as origens de Lititiesa
sagrada de Innana, a Grande Deusa Mae, enviada por estapatin
seduzir os homens na rua e leva-los ao templo da Deusa,sende
realizavam os ritos sagrados de fecundidade.

Dentro desta matriz mitica, Lilith também foi ligada ascds calticas da
Natureza- o préprio nome possuindo um parentesco de ordem |éxicasqualavras
sumérias para lascividulti) e libertinagem l(lu), fazendo referéncia a natureza
permissiva, sedutora e corruptivel da mulher-serpente. Tanhliém possui uma
matriz linguistica com as palavra “luz” em grego (law), latim (ux), aleméao l{cht),

dentre outros nucleos fonéticos indo-europeus que garante ao mito também uma
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natureza iniciadora e libertadora posto que Lilith também seja capaz de “ver com uma
visdo penetrante”, ou mesmo “libertar-se da obscuridade”. Mesmo alguns dos antigos
textos literarios os quais Lilith ird protagonizar (de ufimana ou de outra), a figura
mitica fatalmente intervém no destino dos demais pegsmsaa partir de curiosas
jornadas iniciaticas, em especial referentes a natwetzelde e revoltada do sujeito,
disposto a lutar por seu direito a liberdade e a busca pEdergressoal, ainda que para
tanto deva condenar-se a si proprio (dai também sua reaggeezéntrica e perversa).

E esta interpretacdo que ira criar um elo intenso dwientre a figura de Lilith
e 0 espirito da cidade, perversor do individuo que nelaahabitisdo que, ainda
simbolicamente permeia todo o texto biblico, desde a Baiselelatos do Génese até a
Babilénia das visdes apocalipticas de S&do ‘Jodonomes que, enquanto signos,
remeten a mesma ideia, qual seja o proprio conceito de “confusdao” (Babel) ou mesmo
de “porta dos deuses” (Babilonia). A partir desta relacdo signica de Lilith com o
arquétipo da Grande Méae, torna-se possivel uma relacéa iatitre este espirito da
noite e a cidade enquanto espaco de vivéncia do sujeiespguial da modernidade. E,
contudo, o que tudo isto teria com o discurso literaoohdmem moderno? Ora, é
Lilith, deusa profana ligada a terra e a maternidade (f&tpre remontam ao arquétipo
da Grande Me) quem ira perverter o sujeito contra o “sagradd que se instaura nos
grandes centros urbaneso mesmo sagrado que sera problematizado (ou mesmo
anulado) pela concepcéao labirintica do sujeito moderno gedprio e do espaco da
cidade, no qual agora se encontra circunscrito.

Considerando este mesmo substrato sagrado, interropgridmptoriamente em
seudevir, faz referéncia a integracdo do homem com o espagew@asedor, Lilith
afinal, como a propria personificacdo do Mal instauraddoodo, seria uma figura
analoga ad‘Anjo da Historia” benjaminiang espirito que atesta a terrivel e fatidica
jornada do homem rumo ao desastre, cujo “rosto esta dirigido para o passado”, capaz de
ver no amago da Historia “uma catastrofe tnica, que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina”, desejoso de “deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos”, mas
impedido poruma grande tempestade que “prende-Se em suas asas com tanta for¢a que
ele ndo pode mais fechds”’, tempestade esta levando-0 sempre para frente, em

constante errancia, “para o futuro, ao qual ele vira as costas” (BENJAMIN, 1994).

19 para maiores informagdes, consultar: BIBLIA, N. T. Apipse de Jodo. Portugués. Biblia Shedd.
Traducéo de Jodo Ferreira de Almeida. Sdo Paulo: EdigdasNova, 1997. Cap. 17, vs. 1-6.
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Esta figura, concebida por Benjamin e que teima em abandonanwndo do
qual o sagrado se retirod um mundo, este, pertencente ao espago urbano da
modernidade- ndo é d todo avessa a “cidade arquetipica”, enquanto signo de Lilith, da
sociedade moderna. Desta forma, este espaco se trangfigypalco das paixdes do
egq agenciando fortuna e miséria, inspirando a paixaeiég prazer e pervertendao-
dentro da Cultura que se, por um lado, os reprime, por outrec® espagcos nos quais
este sujeito modernpossa realizar-se plenamente, a partir de seu compottamen
considerado desviante. Novamente Couchaux (apud BRUNEL, 19984 pexplicita
esta relacdo entre a seducéao de Lilith e do espacoount@sterno, ao dizer que:

Lilith € uma sereia encantadora, a eterna mulher fatal de cterme
irresistivel e infernal, que, por seu mistério, provoca nos hsme
desejo e o sentimento de aventura, e os conduz assim a saafperd
desse modo que ela aparece sempre nas obras modernas e
contemporaneas do final do século XIX e do século XX Q.
aspecto “devoradora de filhos” de Lilith amplia-se até a condicdo da
grande méae destruidora que engole o mundo humano inteiro em sua
grande boca de inconsciéncia, violéncia e morte.

O sujeito que se encontra sob tais influéncias entregabsisca compulséria e
fatal por sua natureza, libertina e totalitaria, isolaselodesta maneira dos demais
sujeitos nao-perversos, desafiando os ditames da pFysao de Eros e tornando-se
como que um emissario dos impulsos de morte que, agorgem +eisto mesmo ira
originar, em 1932, o que o psicanalista austriaco Fritz MVitia batizar como sendo a
“neurose de Lilith”. E, contudo, a evolu¢do do mito— bem como suas constantes e
inmeras revisitacdes pelo discurso literario modernaz a baila aspectos tanto do
espaco labirintico, quanto mais do mito de Lilith, ao cenda cidade moderna: um
cenario de problematizacdo da prépria vida e do sujeitopder mpressor da Cultura
(constantemente associada a uma autoridade de cunhcaPateda rejeicdo adotada
por aqueles que optam pelo “avesso” da Lei e da Ordem, habitando e validando os
espacos umbrais presentes na cidade moderna. Portantanglacet compreender a
cidade moderna enquanto espaco receptor e engendrador doodigeudisio (aqui
representado pela coletanealntro da noitg, é valido um estudo mais aprofundado
desta que foi conhecida, durantBelle Epoquérasileira como a “Paris dos tropicos”:

diz-se, evidentementdp Rio de Janeiro, a “frivola city” de Jodo do Rio.
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CAPITULO 4— O mo(n)struario de Jodo do Rio: a fenomenologia da péuvers
emDentro da noite

ApOs a exposicao, nos capitulos antecedentes, dos tiferpressupostos a
partir das quais a presente andlise ird se fundamentarsi&gbdancar-se ao estudo
teorico-critico dos contos nos quais a perversdo irdcasdigurar como forca
agenciadora do discurso, seja através da apresentacaactims marrativos de primeira
ordem, a partir de um sujeito narrador que ira subverthisaurso dentro dos proprios
contos, através da representacdo das varias perverbaessie depravacdes amorais
gue configuravam modus vivendila elite burguesa carioca do inicio do século XX.

E notavel a maneira pela qual a bivaléncia cultural é gexfa projetada no
sujeito moderno que se encontra no limiar entre a rdad® aparente da burguesia e a
sensualidade manifesta das classes baixas da sociedade. dasiecpadrao permitira
antever certo aspecto monstruosoB@dle Epoquecarioca, posto esteja mascarada por
uma estética e um goséot noveauque, por um lado, instigavam o imaginario cultural
dessa sociedade por outro (o lado “noturno”) garantia os espagos de liminaridade nos
guais se exprimia, com elegancia e crueldamitas as pulsdes sufocadas e os impulsos
perversos desta sociedate

Nestes contos de Jodo do Rio, € notavel a presenca deundo glamoroso e
cruento, no qual a elegancia mascara a sordidez, desvalandmbrais da propria
cidade e do sujeito que a constitui e a representa. E neste espaco, repleto de “esmaltes
arabes”, “tecidos finos de cambraia”, “porcelanas da Pérsia” e outras futilidades que se
vé manifestar-se o sombrio, o bizarro, a degeneracao/ergidade de uma sociedade
gue mantinha um intrincado jogo de bovarismo, alimentandpaaéncia moderna e
esclarecida da cidade moderna sem, contudo, privar-lhgodar os prazeres mais
excessivos e delirantes aos quais se sujeitava pelasignda cidade moderna. A este
respeito, Walter Benjamin (ao tratar da cultura urbansipase) afirma que este culto
da mercadoria, consequente do modismo das exposicdes uBivpessienses,
“transfiguram o valor de troca das mercadd@ridém de criarem “uma moldura em que
o valor de uso da mercadoria passa para segundo”’plano isso instaurando uma

fantasmagoria moderna cujo objetivo seria a distragimsg do sujeito moderno.

L A este respeitdWalter Benjamin afirma que “0 prazer dessa classe se deparava com limites tanto mais
estreitos quanto mais se quisesse entregar a ele dessa steiedade prazer este que “prometia ser
menos limitado se ela pudesse extrai-lo dessa sociedast que fruido a partir d&identificacdo com

uma sensibilidade que ainda percebesse encantos nas daisficadas e corrompidasBENJAMIN,
1989, p. 55).
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Ainda segundo Benjamin, tal era facilitado pela “industria de divers6&sresponsavel
também por este bovarismo moderno ao qual “o Sujeito se entrega as suas
manipulacdes, desfrutando a sua propria alienacdo e a das’oRbr fim, este
fetichismo da mercadoria corresponderia “a defasagem entre o seu elemento utdpico € o
seu elemento cinico”, posto que tais elementos “se sedimentam marcadamente na
specialité- desighacdo de uma espécie de mercadoria surgida a esaanapondustria
de luxo™*2

E, contudo, ao contrario do que se poderd crer, as histtelaentro da noite
ndo se limitam a um simples aglomerado de costumes asi@stde um momento
pretérito da histéria, resultados de um espirito criaticonsequente e da observagéo
altaneira do espaco urbano moderno. O que aqui se estndd, &fb momento em que
luz e treva se eclipsam na constituicdo psicologicaugiito, € o umbral entre a lei e o
prazer, lucidez e delirie um retrato, ainda que fosco, de tudo aquilo que o0 homem
moderno, enquanto sujeito veiculado a Cultura vigente doatiapidb aburguesado e
subjugado aos seus ditames, poderia ainda se tornar. Psecatjel, uma vez mais, as
influéncias decadentistdsde Jodo do Rio, movimento estético fortalecido a partir de
um amplo fenébmeande revivalismo do gotico na literatura europeia ao longo dacé
XIX. Atraves de escritores como Edgar Allan Poe, Nathanielthtane, Algernon
Blackwood — e em especial o irlandés Bram Stoker, com seu romBmaeula
publicado em 1897, espécie de peca metonimica deste movimerddolierde suas
influéncias na literatura das primeiras décadas do secilacomo € o caso com 0s
contos debentro da Noite

Essa extensa e rica producédo representa, tanto naesiéiea quanto na propria
cultura da sociedade, a ruptura com padrdes vigentes, esti®lpelos realistas,
naturalistas e parnasianos neoclassicamas, principalmente, uma ruptura com o0s
préprios valores morais da sociedade burguesa de ent@@-s€radesta forma, de uma
literatura de afronta, combativa, que volta seu discumtdra o racionalismo e o
materialismo da cultura burguesa moderna, optando, em catittapgelas zonas
obscuras, permissivas e ilégicas do subconsciente (ensamifestacfées no espaco
fisico em torno do sujeito moderno), onde fulguram ais digersas pulsdes instintivas

de prazere terror, para a vida e para a morista literatura, liminar desde sua vera

12 BENJAMIN, Walter. Paris, a capital do século XIX. In: KBH, Flavio R (Org.)Walter Benjamin.
S&o Paulo: Editora Atica, 1985, pp. 35-36.

13 para uma melhor compreensdo das influéncias do Deisadema literatura brasileira, consultar
PORRU, Mauro. Prefacios do imaginario decadentista. In: GOJO, Luiz Edmundo Bougas. (Org.).
Arte e artificio: manobras de fim-de-século Rio de Janeiro: UFRJ, 2002. pp. 57-68.
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essénciaterd ligagbes com o projeto estético e ideologico Jp#® do Rio- além de
outros escritores brasileiros, como o proprio Machadés$ts, Pardal Mallet, Gabriel
Marques, Coelho Neto e Gastdo Crulsrd alimentar em sua producéo literaria, de
natureza tanto representativa como critica das minucizaces constituintes desta
sociedade moderna, sua Cultura e o sujeito na qual se.inser

Em terras brasileiras, o Decadentismo literario foicsamente afetado pelo
racionalismo de Pereira Passos e Oswaldo Cruz, medianteacdes de fascinio e
receio da populagio ao progresso e a ciéncia louvadosindgpdaBelle EpoqueTais
aspectos da sociedade, em especial a metrépole republicapeaquédrio de Janeiro,
fatalmente se tornariam matéria prima para narrativaspgueym lado, atendiam aos
projetos estéticos e ideolégicos que eram entdo defendidas por outro muito se
assemelharam ao legado literario herdado pelas artes wasgétitanica, norte-
americana e francesa. Fato € que a producéo literdreacederradeiro século XIX e o
nascente século XX serviu tanto como o ultimo embate doaxedm as estéticas
racionalistas e apolineas que a antecederam, quanto comgeate antecipador do
Modernismo- espécie de umbral entre o passado e o futuro, e que ponassw ira
“varrer” para longe (juntamente com os sobrados em ruinas e os tipos impertinentes)
boa parte desta literatura de tendéncias finissecularpse éeve grande sucesso junto
ao publico leitor nos anos de sua realizagao.

Do discurso decadentista, as narrativas liminaraguelas que terdo na cidade
moderna o espaco favorecido as suas proprias elucubracé@s as que mais se
aproximam da fortuna literaria deixada por Jodo do RicidAde (ou, ainda, o seu lado
mais permissivo) moderna ira figurar como cumplice enaigdora das personagens,
em desafio aberto as definicbes e convencdes estaaslepela cultura burguesa
dominante Nestas personagens, ha que se notar um traco de personaaadente e
predominante, que se define pela ambivaléncia, pela cotoagelo paradoxal e
pela obscuridade da noite, signo icbnico a coletaneaddedioRio.

Desta forma, a presente analise permite-se lancartadoedo corpus eleito,
subdividido em grupos de afinidade a manifestacdo do compaotamdesviante a
partir das personagens mais centrais a trama dos centpsoportunamente, abre
margem a concepc¢ado de ufemomenologia da perversd@anquanto marca do projeto
estético e ideoldgico da literatura de Jodo do-Rime, segundo um de seus bidgrafos
(RODRIGUES, 1996), foi ndo sé um avido leitor, mas tambéncaed tradutor, dos

grardes nomes da “Cultura Obscura”, como Edgar Allan Poe ¢ Charles Baudelaire E,
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afinal, neste ambiente “noturno” que a cidade e a personagem revelam, sem receio ou
pudor, a apresentacdo de sua individualidade carregada de rdciies e mistério,

personificando a fantasia urbana que se erigiu a sombrandsia e doflanéurs

O pathosdo homem moderno: contos de vampirismo

E, contudo, em se tratando destes tracos decadentesierdal®io, ha que se
considerar a transicdo dos ermos frigidos de campas d@sglara o espaco urbano,
pululante e ululante de matéria viva. Com isso, subsetw velho castelo assombrado
(cenario tipico das vertentes goéticas e suas revissag@dr um vagao de trem noturno,
vindo do centro urbano e partindo para a periferia, lgquattano a realizacao de vicios
0s mais diversos e aterradoresomo no caso do jovem Rodolfo, personagem central
do contoDentro da noiteque inaugura a coletanea.

A principio, o proprio cenario do conto causa certo incOmadcpa natureza,
haja vista que, desde 1910, as linhas de trem no Rio de Jaareimn sido privatizadas
e, a época de Joao do Rio, ainda estavam em fase derexpacédo- além de serem
consideradas altamente inseguras, ndo s6 por sua faltesaddizéicio, mas por
tornarem-se abrigo de criminosos e arruaceiros em @garabportuno acréscimo, vale
ressaltar que Rodolfe “o mais elegante artista desta terra” — € confrontado por seu
amigo e interlocutor, Justino (e pelo narrador anénimo dariaistcuja presenca se
passa incolume dentro do vagéo), “as onze de uma noite de temporal”. Considerado até
entdo por seus pares um sujeito de boa indole e hpdastimo entabula conversa com
Rodolfo a partir das noticias correntes a respeitedensivado com a jovem Clotilde,
encerrado de forma subita e inexplicavel. O jovem artigtee se considera “um
miseravel desvairado” e um “infame desgracado”, comega a contar a sua historia com as

seguintes palavras (RIO, 1978, pp. 2-3):

E o fim, meu bom amigo, é o meu fim. N&o ha quem nio tersea
vicio, a sua tara, a sua brecha. Eu tenho um vicio que &g@oshte
a loucura. Luto, resisto, grito, debato-me, ndo quero, n&o,quas o
vicio vem vindo a rir, toma-me a mao, faz-me inconsciexgedera-
se de mim. Estou com a crise.

A perturbacdo de Rodolfo, o préprio revela ao amigo Jystio narrador

anonimo do conto e ao leitor do mesmo: em certa noiteade, ao avistar a noiva
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“decotada, com 0s bragos hudescritos como “delicadissimos, de uma beleza ingénua
e comovedora, meio infantimeio mulher”, 0 senso de posse e de pertencimento (a
partir do casamento a ser realizado) de Rodolfo € eadaliem uma curiosa fixagédo
com a sensualidade latente de Clotilde, através da nudezidaisto e bracos na noite
em questac- efeito que o rapaz caracteriza enquanto um forte desejosse;‘de
beija-los, de acaricia-los, mas principalmente de fagéofrer” (RIO, 1978, pp. 3-4).

Vé-se ai a perversao de Rodolfo manifesta em sua génese, ngaicdo ambigua
gue teve diante da imagem sensualizada da noiva (enquaateialacdo da pureza
ingénua de Clotilde, ou mesmo a tentacao ferrenha dos dessgdsados de Rodolfo)
despertdhe um desejo nao sexual pela companheira, mas um impulso de “agarrar-lhe
os bracos, sacudi-los, aperta-los com toda a forcar-ifeemanchas negras, bem
negras, ferios...” — impulso este cuja explicacdo o préprio Rodolfo n&apaz de dar,

e explica-a apenas como uma possivel neltose

O desejo, pervertido no impulso agressivo contra os br@dgao®iva, torna-se
mais e mais intenso a medida que o jovem Rodolfo meena-lo, contendee “por
dias, meses, um longo tempo, com pavor do que poderia acontecer”, ¢ afinal amadurece
na pulsdo sadica de ferir os bragos de Clotilde a alfinetadas, “de espeta-los, de enterrar-
lhes longos alfinetes, de cozé-los devagatinhpicadas” (Id., p. 4). Rodolfo, entéo,
contém-se ainda por mais algum tempo, assombrado pelo diesajacular as carnes
da noiva, fruindo com o seu prazer sadista de fantasarigrando pelas picadas nos
bragos, atigada pela visao dos “bracos nus como na primeira ndjtésua forma gracil e
suavé€ permitindo-lhe a sensac¢do da “finura da pele e do antegozo, “quando pudesse
enterrar o primeiro alfinete ja imaginando como realizaria seu ato de perversao:
“escolhia posi¢cdes, compunha o prazer diante daquele deistarne que havia de
sentir” (Id., Ibid.).

A perversao de Rodolfo manifesta-se entdo na formandgesejo vampirico, de
tracos sadicos, de ferir o objeto proibido de seu defsajodo ndo mais com o prazer
gue o corpo da noiva poderia suscitar, mas com a inclinzayadilica de fura-los com
objetos perfurantes de uso quotidiano (e marcadamentéoseio plano de acdo do
sujeito feminino daquela sociedade)o que poderia também ser considerado uma

perversao, substituindo o ato de penetracdo sexual pelo peéneteacdo das agulhas.

1 Do francémévrose equivale ao termo de lingua portuguesa “neurose”. Para a psicanalise as neuroses
advém de tentativas ineficientes de se lidar com tosfé traumas previamente recalcados. O que
distingue, portanto, o neurdtico de um sujeito psicologicamestéavel € o seu comportamento
marcadamente excessivo e intenso, bem como sua inagade lidar com situagdes conflitantes, tanto
interna quanto externamente, de maneira satisfatoria.
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Freud, em seu artigo a respeito do fetichismo (1996), consaldendmeno de
ordem psiquica uma perversao de natureza sexual, cujg&maghe qua norseria a
projecdo simbdlica, a certa parte do corpo ou de algbjetay da potestade falica
percebida como ausente no corpo feminino. Nao apenasriagtambém o fetiche
opera enquanto salvaguarda do sujeito que o cultua contreagama castracdo, na
gual a recusa e o recalque se fazem presentes. Para &rsulostituicido deste falo
materno (simbdlico) pelo objeto fetiche (fisico) ndoeséia um poderoso desafeto ao
sujeito, mas principalmente corrobora a sua identidadi@akeposto que agregue ao
corpo feminino valores e capacidades tais que o tornanurenobjeto de desejo
(sexual), além de ser um facilitador do prazer sexual em si mesmo: “Aquilo pelo qual os
outros homens tém de implorar e se esforcar pode sepeiddetichista sem qualquer
dificuldade’ .

No casso deste Conde Dracula tupiniquim, o prazer que senferimcom
agulhas a sua noiva pode ser facilmente categorizado wonfietiche, ainda mais pelo
carater falico que o objeto “agulha” possui, tanto fisicamente, quanto simbolicamente,
posto seja capaz geerfurar e ferir a carne alheia (do corpo feminino) a fim de que um
gozo sexual, mas nao pelo sexo emabnfigurando ai a perversdo. Tanto que, quando
o fantasiar a respeito do fetiche ja ndo mais lhefaat Rodolfo confessa seu desejo a
noiva, afirmando estar “apenas com vontade de egpeste alfinete no seu brago”, ao
gue Clotilde responde, num misto de assombro e abatimé&édaao quer que eu
mostre 0s bracos porque ndo me disse a mais tempolfd@biga, € isso que o faz
zangado?”. Rodolfo estdo justifica o desejo perverso (ndo tanta @dotilde quanto
para si mesmo) como uma compensacao pelo suposto cilvédadecotada e com os
bracos expostos, afirmad6E preciso pagar ao meu ciume a sua divida de sangue.
Deixe espetar o alfinete”. Mediante os naturais assombro e temor da jovem mocga,
Rodolfo revela uma vez mais sua nova natureza, destkagnpiricos, ao confessar que
“Beberei essa gota de sangue como a ambrosia do esqueciméntRlO, 1978, p. 5).

Quando, afinal, obtém permisséo para dar vasédo ao seu pesajaido de feri-
la com o alfinete- mas antes de realizar o ato perversthega ao ponto de justificar-se
também a partir do suposto perfil feminino ao qual pertenoialdd (e uma miriade de
outras jovens mogas da alta classe burguesa): “Que estranho fundo de bondade, de

submissado, de desejo, de dedicacdo inconsciente tem unearpebinal (Id., Ibid.).

15 FREUD, Sigmund.Fetichisma Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicolégicas @tmspte
Sigmund Freud, vol. XXI. Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 18%-
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Tem-se entdo um primeiro climax do conto, com a primeirg&ouvampirica de
Rodolfo — que, como seria de se esperar, dard margem para ac@ald@ muitas
outras num futuro proximo. Agora oficialmente transgredidioniar da ordem e da lei
de normalidade impingida pela cultura burguesa, Rodolfo paska processo de

~ e ) ]
transformagdo do “cidaddo modelo” ao “tipo monstruoso” 6

— processo recorrente em
varios outros contos da coletanegois ndo mais se deixa segurar pela sensacao de
culpa, tornando sua pulséo perversa cada vez mais conmplelaborada, sempre
gozando uma alfinetada a mais durante seus encontros cotiideCldE aqui,
oportunamente, o0 amigo e interlocutor Justino (outro pverso, mas de natureza
diferente, mais contemplativa que atuante) dirige ag@ms$ seguintes palavras, apés

um longo intervalo de siléncio (RIO, 1978, p. 6):

Caso muito interessante, Rodolfo. Nao ha duvida que é uma
degeneracao sexual, mas o altruismo de S. Francisco de Agsisria

€ degeneracao e o amor de Santa Teresa nao foi outraSadisa.que
Rousseau tinha pouco mais ou menos esse mal? Es mais um tipo a
enriquecer a série enorme dos discipulos do marques de Sade. Um
homem de espirito ja definiu o sadismo: a depravacéo intelelual
assassinato. Es um Jack hiper civilizado, contentas-te oterrag
alfinetes nos bracos. Nao te assustes.

A referéncia ao famigerado assassino em série de ptastdo distrito inglés de
Whitechapel tira qualquer sombra de duvida sobre a naturezarnesasendevir no
jovem Rodolfo, e a mencédo de figuras publicas famosas yzorésca e desapego
comprova o nivel de subversdo ao qual homens como Jugsgrardm chegar a
construcéo caleidoscopica do homem burgués e moral a gartim tipo perverso e
amoral A condescendéncia de Justino para com Rodolfo énsdtitca deste fendémeno,
justificado agora por um terceiro como um comportamento agenas corriqueiro
como também instigante, pois a perversado alheia (aosmanase tratando dos contos
de Dentro da noitg ird sempre despertar perversdes alheias, de naturgearigbica,
posto 0s sujeitos agora se dividam entre espectadoregges @e uma complexa e
deliciosa atuacéo, revelando o lado mais tenebroso eamsbdo género humano.

Apds um novo periodo de conflito e repressdo gerados ppla, seguido de

uma nova recaida, definidos como um “maelstromde angustias, de esforgos, de desejos,

%0 mesmo fendmeno pode ser encontrado na literatura fi@, Kaor exemplo, em sua obra
Metamorfoseao transformar Gregor Samsa (agente de contravenggica burguesa) em um artrépode
agigantado. A este respeito, consultar COHEN, Jeffrymiz A cultura dos monstros: sete teses. In:
COHEN, Jeffrey JeromePedagogia dos monstros: os prazeres e 0s perigos da confusdo de
fronteiras. Trad. Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Autén2€80. p. 23-60.
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a luta da razdo e do mal, o mal que eu senti saltar-gaeganta, tomar-me a mao, ir
agir, ir agir..”, Rodolfo descreve o apice da perversdo do desejo sexual no impulso
sadico de alfinetar a noiva, ao usar termos comumesteiados a consumacao do ato
sexual para caracterizar a sua fixacdo perverSaaricia lenta”, “relaxamento dos
nervos”, “doce acalmia” (RIO, 1978, p. 7). Valendo-se do siléncio de Clotilde, Rodolfo
entrega-se plenamente ao gozo diario de suas perveaséagle o estado doentio e
definhado da noiva chegou ao conhecimento de uma das cradasalque, alertando
aos patrdes, cobraram da filha a verdade sobre aqueleserfess nos bracos.
Descoberto em seu vicio, o noivado € desfeito e Rodaffora sem o0 seu objeto
primordial de fruicdo, transforma-se derradeira e commplente (RIO, 1978, p. 9):

Nada mais resta do antigo Rodolfo. Sou outro homem, tenho outra
alma, outra voz, outras ideias. Perder a Clotilde foi para m
sossobramento total. Para esquecé-la percorri os ludmnes fama,
aluguei por muito dinheiro a dor das mulheres infamesyém@ei
alcouces. Até ai o meu perfil foi dentro em pouco ookerAs
mulheres apontavam-me a sorrir, mas um sorriso de medo, de horror

Tal como o supracitado serial inglés, Rodolfo buscaigdioude suas perversdées
vampiricas em prostitutas espalhadas pelos suburbios mbiRR®, mas hem mesmo
elas suportam o seu comportamento desviante, que segundo Rodolfo “sofrem lanhos na
furia do amor, mas tremem de nojo assustado diante dgusgpausadamente e sem
cOlera Ires enterra alfinetes”. A queda de Rodolfo de um tipo respeitavel a criatura
monstruosa da noite suburbana completa-se quando pasbterasua satisfacao
aleatoriamente, “nos tramways, nos music-halls, nos comboios dos camsidé ferro,
nas ruag por ser um modus operandiescomplicado: “Aproximo-me, tomo posicao,
enterro sem do o alfinete. Elas gritam, as vezes. Eu gesoulpa. Uma ja me
esbofeteou. Mas ninguém descobre sedgposital” (Id., p. 9).

O conto se encerra com a confissdo de que Rodolfo, antesddémtal encontro
com Justino, estava ali e perseguicdo a uma de siraasyiainda em conflito com os
antigos padrées morais que lhe proibem a plena fruicdeu impulsos sexuais
naturalmente despertos, entre o temor e a satisfacémadeova condicdo monstruosa
de “alfinetador serial”. O narrador anonimo entdo da a clave de encerramento do conto,

e segundo suas palavras finais (Id., p. 11)

0 comboio rasgara a treva com outro silvo, cavalgando lb®stri
vertiginosamente. Através das vidragcas molhadas viam-se numa
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correria fantdstica as luzes das casas ainda abertas, as sebes
empapadas d’agua sob a chuva torrencial. E a frente, no alto da
locomotiva, como o rebate do desespero, o enorme sino egboav
acordando a noite, enchendo a treva de um clamor de desgraca
delirio.

Em curioso paralelo com o grito inaudito da proxima vitima Rimlolfo
(esperado, porém nao realizado), o trem parece proclamaew brado que, por onde
guer que 0 progresso avance, também a natureza cruentsacgével do Homem
seguira. O leitor partilha da apreenséo do narrador anénimodaoinesma forma que a
noite € desperta com o brado alucinado e tresloucado da loeam@ambém a
variadissima fauna da perverséao urbana sera despasésadas personagens presgnte
nos contos subsequent&entro da noiteenfim, trata das pulsdes vampiricas do jovem
Rodolfo, que cede lenta e fatalmente ao desvariostiesi de sua fonte perversa de
prazer, ao infligir estranhas torturas a sua noiva, mart@dée passiva um curioso
paralelo a “donzela em perigo” da tradi¢ao decadente — para entdo lancar-se a uma
miriade de novas vitimas, amparado pelo manto encobrigerngissivo da noite que
cai sob os suburbios cariosas.

No conto seguinte, nota-se um novo caso de vampirisdesta vez, porém, de
uma natureza menos fisica e mais anitic®e enDentro da noite Rodolfo enfrenta a
sua fixacao por alfinetar mulheres avulsamente nos lugatdEos menos nobres do
Rio de Janeiro, ef® monstratrata-se do jovem dandi Luciano de Barros que, diferente
do seu par perverso, confessa seu comportamento desviante e@enario em tudo

diferente daquele lugubre vagéao de trem (RIO, 1978, p. 143):

Era depois de jantar e nés estdvamos em casa de Lauriana dg Aradj
uma das mais elegantes raparigas, de uma vaga semiasiacienh
falha, sustentada por um velho banqueiro de tavolagens e codegra
pretensdes a mulher de espirito e a literatura. Os jantarassempre
excelentes; anaitre d'hételirrepreensivel, os servicos lindos, e bem
se podia notar naquele ambiente, onde o velho banqueiro tindia o
gosto de ndo aparecer, que Lauriana de Araujo sabia escotharte

uma roda de homens citavel.

A anfitria, Lauriana de Araujo, jovem alpinista social qu&p fosse o enfoque
em Luciano de Barros, mereceria um estudo mais apuradocader@oriapersona é

descrita também como vestida “sempre de rendas brancas, como envolta em espumas”,

" para maiores informacdes, consultar o instigantaltralle Albert J. Bernstein a respeito do que se
propos chamar de “vampiros emocionais”: BERNSTEIN, Albert J.Emotional Vampires: Dealing With
People Who Drain You Dry. New York City. McGraw-Hill Professional Publishing, 2002.
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uma “anfitrid amavel” que era capaz de, “como ninguém, liquidar em seu proveito o
dinheiro alheio sem espitos escandalosos”. Lauriana, bem como os demais presentes,
representam aqui a fina-flor da sociedade burguesa pehighshife, dente os quais um
conselheiro, um deputado, e um poeta académico (RIO, 1978, pp. 44-145

Em dado momento, Luciano confessa aos demais presensest @arater
monstruoso, e sente-se bastante a vontade entofaaé; nas suas palavras, ele “pode
confessar os seus apetites sem correr o risco de pmtemplar o mundo através das
grades de um carcere” (Id., p. 143). Trata-se entdo, de algum padrdao de comportamento
gue nao desafia o sistema legal ao qual todos os presstdiessubjugados, mas de
algum padréo proprio de comportamento capaz de subvertem@ltadie ética daquela
sociedade caleidoscoépica a qual Luciano e seus pares pattenc

Jovem de tragos notaveis, cominta e dois anos, um fisico menos mau, visto
discretamente, sou mais inteligente do que o vulgar e ghm dinheird, alega que,
“com esses elementos congregados” e “com uma alma incapaz de amar e dedicada
sendo a variedade”, Luciano alega poder “numa sociedade moderna ser simplesmente o
monstr@, fazendo-se amar. O proprio conto da, a principio, o nivel do ridiawque tal
confissdo pode chegar, ao revelar para o leitor que “um prolongado riso correu pelo
saldo de fumar”. Luciano retoma tranquilamente a sua auto expiacao, afirmando que “¢
preciso partir do principio que toda mulher ama”, mas “ingenuamente e deixa-se
seduzir, deixae amar amando absolutamente uma vez na vida: a primeira” (Id., p.
145). Continua entdo seu discurso, quase que metafisico, aqidgpria perversao,
afirmando o amor tratafe de um aroma delicado, “eterno, mas nem todos o podem ver,
através da perversao fot ou das luxurias perdidas”. Afinal, apos algumas paginas de

crescente expectativa, Luciano revela a natureza deesuwersao (Id., p. 146):

E a minha imensa monstruosidade est4d exatamente em procurar o
amor, gozar esse perfume e perde-lo. (...) Ando posteskeslubse
aborreco as mulheres que arrastam vestidos de contos de ré&s;gperc

os bailes e osahutscom medo daflirteuses frequento as caixas de
teatro e em cada mulher que se pende para mim, siatsifec&cao.

Que fazer? Percorrer os meios humildes, e descobrir, galsressem
nada, as criangas que ainda ndo amaram. Imaginem vodé&smeam

com todos os instintos de perversdo da nossa roda como facilmente
pode empolgar uma alma ingénua, seduzida apenas pelo exterior.

O seu prazer esta em subverter estas jovens donzelasemp((bo melhor
estib dos “homens fatais” das novelas goticas), e reconhece que “desfolhar essa flor (a

inocéncia), violentamente, como um satiro, ndo @er ¢ instinto”. Munido de seu
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charme e de sua “furia de cagcador”, vive pelo prazer que sente ao “prelibar a volupia de
um beijo de virgem, um beijo sugado na boca ainda ndo beijada...”. E, tal como o caso
anterior, de Rodolfo, aqui também se observa a ritgdizaesta pratica numodus
operandinotavel e logico: a principio, “eu vou, eu passo, eu cumprimento”, “no dia
Seguinte torno a passar”, e entdo “trés dias depois lhe mando uma recordagdo. Tudo ¢
tao simples com os pobres!” (RIO, 1978, p. 147).

Nota-se aqui a crenca da burguesia carioca, cuja repre&semetonimica no
conto se da pela personagem de Luciano, de que o seu espegmac¢achic, culto,
urbanizado, limpo) ndo permite a fruicdo de certos impuls®ssubdrbios e bairros
pobres (excluidos da onda modernizadora da cidade) se@&pagos liminares nos
quais este sujeito podera fruir a larga os seus desgjomis incongruentes. E nestes
umbrais da cidade moderna que Luciano fara despertar o @esejoas vitimas nao

somente por ele (enquanto sujeito), mas por tudo aquilelguepresenta (ldbid.):

A principio é apenas a vaidade. Um homem tdo bem vestido, ta
distinto, tdo fino que podia ser amado por lindas mulheresuda
ordem... Depois o orgulho, a sensacdo de que é melhor dasque
outras por ter sido a preferidaorgulho que se perfuma de gratidao,
uma vaga, muito vaga sensibilidade. Em seguida,raiidt@de de um
ente que nao a ralha, que Ihe reflete em admiracdes wonespelho
simpético todas as pequenas belezas da sua beleza.

Luciano vé este processo nao apenas como um rituahparmasumacao de seu
prazer perverso, mas um jogoum processo ludico que potencializa a sua propria
fruicdo, pois “as regras sao infaliveis como para todos os jogos, € a vitdria sorri-me”. A
partir deste momente este “grande momento”, o “momento do iniciador” — 0 jovem
perverso lanca-se ao gozo inebriamtan direito a “as caricias na mao”, “as caricias
nos bracos”, “os contatos fugazes que indicam tudo”, “um beijo nos cabelos, outro
longo, guloso, mordido, na nuca...”. E ainda afirma que seu desejo ¢ canalizado naquilo

gue a inocéncia mais resiste em ceder ao aliciadop(1148):

Eu tenho a nevrose das bocas. H4 algumas muito vermelhastréi o
de um réseo palido. O movimento da lingua passando pelos l@bios d
me crises desesperadas, e certas criaturas quando rienmsugere
auroras em que eu desejo estancar toda a sede de uma ndieoem
que é a minha vida.

A curiosa fixacao oral que Luciano mostrara ao longo dtoadén o tom de sua

perversdo, ndo apenas pdélaca destas damas ingénuas de ber¢co humilde que séo
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eleitas enquanto suas vitimas, mas por decidir sorver elguwensidera como o prazer
do primeiro amor. Tal como em sua contraparte vanapiecsexualidade de Luciano
fixa-se no objeto oral a partir de um comportamentaceadie cunho iniciatorio e
subversivo. E, como seria de se esperar, ao revelar adegedanatureza de sua
monstruosidade aos companheiros até entdo incrédulostGaishide Luciano agora
perturba e desconcerta os demais, pois “os cavalheiros pareciam um pouco nervosos, €
Lauriana batia o leque de sandalo” — e houve quem arriscasse dizer tratar-se de uma
“doenga cerebral” (RIO, 1978, p. 149).

E, contudo, tal como no caso de Rodolfo, Luciano éaads por um dos
presentes, que afirmae de seu comportamento perverso: “Ndo é muito bonito, mas
nada tem de ofensivo”. Ele proprio trata de maneira leviana o seu mal, reconteese
“um homem que borboleteia a sua perversio pelos botdes entreabertos da vida. E até
bonito!”. E, apés um breve relato da ltima de suas aventuras, preocupa-se apenas em
arrumarse, “consertando a gravata branca”, (Id., p. 150), enquanto os demais
observam-no perplexe com uma notavel exce¢do: a anfitrid, “a linda Lauriana”, que
faz um pequeno discurso propiciatério do vicio de Luciargqyal vale a pena ser aqui
resgatado (Id., pp. 151-152):

Mas nao te julgues, com esse exagero de andlise e de petensa
Gnico monstro, meu caro amigo. A cidade esta cheia desses
defloradores do amor. A vida é uma luta de sexos. Ha énladisrque
morrem ceifadas em botdo, depois de levemente aspiradas pelos
intelectuais gastos como tu. Ha outras, porém, que resistaane

Ccomo eu.

Ao que, supreendentemente, o conto encerra com um sil@ecal dos
convivas, e Luciano, dominado por uma subita palidez, misanggeso de si mesmo
diante do espelho onde, instantes antes, ajeitara gravata. Com este fechar de
cortinas do cont® monstrg nota-se uma vez mais a consumacéo do padrdo perverso
no sujeito inserido na cultura burguesa moderna, e a cuniagleedos demais para com
estes desvios do que vem a ser considerado enquanto normee Vigiferente de
Rodolfo, Luciano vale-se de sua beleza, seus recursag sagacidade para encontrar,

seduzir e “vampirizar” as suas vitimas, para apds seis meses reiniciar o seu jogo pérfido.

18 percebe-se aqui um dos intertextos literarios da obraéideddoRio, qual seja a personagem central do
romance de Oscar Wild@ Retrato de Dorian Graf1890). Para maiores informages, consultar FARIA,
Gentil Luiz de A presenca de Oscar Wilde na Belle Epoqueliteraria brasileira. Sio Paulo: Editora
Pannartz, 1988.
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O comportamento desteomme fataldd o tom da perversidade latente nesta
Cultura, e o nivel ao qual acabou por chegar sendo coridemraa espécie de
“anormalidade normal” — e contudo, 0 que realmente perturba ndo é tanto a ewijier
plangente com que Luciano se culpa de sua perversas, preocupado com sua
aparéncia fisica diante do espelho: é a possibilidade denbate entre um desses tipos
de homem perverso comatter generis- a mulher, perversa e insaciavetomo da a
entender o discurso final da anfitria Lauriana.

O ultimo conto a ser analisado sob a égide dos senashaste parasiticos trata-
se de tal encontre o choque entre um sujeito masculino perverso e um stgeiiaino
sexualmente insacidvel com a vantagem de ser vivenciado em pleno vigor do
Carnaval carioca, icone derradeiro de toda essa pendssidiente na classe mais
abastada do Rio de Janeiro durante os an@etia EpoqueO bebé de tarlatana rosa
bastante representativo desta natureza vampirica @dosupasculino inserido na
cultura burguesa moderna, trata da aventura do jovem Heifdedear durante os dias
de carnaval um dos mais notaveis umbrais da permissividade instaupgteo€ultura

burguesa na sociedade carioca. Nas palavras do proprio {ir1978, p. 155):

O carnaval s6 é interessante porque nos da essa sensacdo d
angustioso imprevisto... Francamente. Toda a gente tara historia
de carnaval, deliciosa ou macabra, algida ou cheia de luxtniass

z

Um carnaval sem aventuras ndo € um carnaval. (...) ErH#e
Alencar esticava-se preguicosamente no divd, gozando a nossa
curiosidade.

Tal como emO monstrg a revelacdo de Heitor de Alencar (personagem
recorrente em toda a producao literaria de Jodo do Ridjargeem um dos saldes
chiques da burguesia carioca, em compadbium certo Anatélio de Azambuja, “de
quem as mulheres tinham tanta implicdncia”, uma “extravagante boémia” chamada
Maria da Flor, e o famigerado bardo André Belfodutra das personagens recorrentes
na literatura de Jodo do Rio e, no caso deste conto,iesi@padrinho as avessas do
jovem Heitor, ao melhor estilo “Lorde Henry/Dorian Gray”, do romance decadentista de
Oscar Wildé®.

O jovem aspirante a dandi demonstra certo envolvimentotgglara com seus

expectadores, € atendendo aos pedidos sedentos de seus conviliggde-se a narrar

9 WILDE, Oscar O retrato de Dorian Gray. Trad. José Eduardo Ribeiro Moretzsohn. Sdo Paulo:, Abril
2010. Para maiores informagfes sobre as mdltiplas persetadequais o par Henry/Gray sédo devotos
praticantes, consultar MASON, Stuart (Ed)scar Wilde: Art and Morality . Illustrated Edition.
Fairford: Echo Library, 2011. 80 pages.
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a sua histéria, ndo sem antes tecer um breve contestiiie a natureza moral por
detrds da celebracdo do carnaval, e as aventuras daietéesiraquele que se lanca a
uma aventura como esta se encontra “dispost0 a0 excesso, disposto aos transportes da
carne e as maiores extravagincias”. Trata-se, sem sombra de duvida, de alguém
vitimado pelo “desejo, quase doentio” como que “incutido, infiltrado pelo ambiente”.

Em meio ao carnaval, “tudo respira luxuria, tudo tem da ansia e do espasmo”, ¢ ao
longo desses “quatro dias paranoicos, de pulos, de guinchos, de confiangas ilimitadas,

tudo € possivel” (RIO, 1978, p. 156).

Nota-se aqui, segundo o discurso de Heitor, que o carnavalreedaqueles
inameros umbrais fornecidos pela cultura burguesa vigestsigeitos perversos, um
espaco liminar no qual ha a suspensdo (momentanea, ainddetjua) da Lei e da
Moral, permitindo assim comportamentos 0s mais insolgéosistorias as mais
impressionantes, como a que 0 proprio Heitor esta prestesitar. Antes, porém,

continua com o seu pequeno tratado da moralidade carravéigs Ibld.):

Os sorrisos séo ofertas, os olhos suplicam, as gargalhadas passam
como arrepios de urtiga pelo ar. E possivel que muita gensgeo

ser indiferente. Eu sinto tudo isso. E saindo, a noite, para éigpaia
cidade, saio como na Fenicia saiam 0os navegadores parcissgm

da Primavera, ou os alexandrinos para a noite de Afrodita.

Oscilando entre os grandes salées burgueses e a farrapttes g Heitor e seu
bando chegam ao ponto de langafao baile piblico do Recreio®®”, repleto de “gente
ordinaria, marinheiros a paisana, fufias dos pedacoseavaimsos da rua de S. Jorge,
um cheiro atroz, rolos constantes...” — enfim, o cenario perfeito ao perverso grupo de
carnavalescos liderado pelo jovem Heitor, todos com o Unico desejo de “acanalhar-se,

enlameare bem”, goesar da festa mostrar-se uma (Id., p. 157)

desolagdo com pretas beigcudas e desdentadas esparrimando Iselbutina
fedorentas pelo estrado da banda militar, todo o pessoakdeirs

das ruelas ldbregas e essas estranhas figuras de larvas diadélicas,
incubos em frascos de alcool, que tém as perdidas de certas ruas
mogas, mas com 0s tragos como amassados e todas pélidas, palidas

20 Atualmente conhecido como “Recreio dos Bandeirantes”, a regido do Jardim Recreio s6 comecou a ser
urbanizada em principios do século XX, e & época possilda da mercado muito inferior em
comparacao aos terrenos vizinhos. O norte-americano Jbgegh Weslley, tendo comprado um dos
terrenos do Recreio, comecou a promover visitas a fiadale semana para aqueles que estavam
interessados na compra dos demais lotes. Ao longo dos raoitas familias ricas vieram a adquirir
posses naquela regido (que carecia de uma verdadeira esirbama), construindo casas de veraneio
muito isoladas umas das outras.
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feitas de pasta de mata-borréo e de papel-arroz. Nao reddade
novo.

E entdo que, afastado dos demais por uma eventualidade dmagfis, Heitor
percebe proximo a si, “gordinho e apetecivel, um bebé de tarlatana rosa”. O jovem
repara em tdo, desde as “pernas de meia curta” aos “bragos, o caido das espaduas, a
curva do seio” e “um rostinho atrevido, com dois olhos perversos e uma boca polpuda
como se ofertando”. Em pontos negativos, Heitor nota apenas um: “so postigo trazia o
nariz, um nariz tdo bem feito, tdo acertado, quepfeciso observar par verifica-lo
falso”. Toma entdo a unica decisdo logica neste cenario: “Passei-lhe a mao preguei-lhe
um beliscao” (RIO, 1978, p. 15\

Para a infelicidade do rapaz, o grupo exige-lhe atencOesisesad, e
abandonando o stbito e apetitoso bebé, partem todos para o “club mais chic e mais
secante da cidade”, como a compensar os excessos populares do Recreio — isto no
sabado de carnaval. No dia seguinte, surpreendido por um “beliscdo na perna” para
“pagar o de ontem” (Id., p. 158), Heitor reencontra-se com o bebé de tarlatsaa de
carnes fartas e nariz postico. ApOs interromper bremtenseu relato para algumas
consideracOes a parte de seus ouvintes, e para acendammeigarro (uma genuina
cigarrilha egipcia, vale ressaltar) Heitor descreve cosarpe desaparecimento, por
uma segunda vez, do bebé em meio a turba de folibeso Sem objeto de prazer, e
fatigado dos companheiros, confessa ter caido, duranteaaféee; (Ultimo dia das
festividades), “no mar alto da depravagdo, s6, com uma roupa leve por cima da pele e
todos os instintos fustigados” (Id., pp. 158-159). E aproveita o breve interlidio para

retomar suas consideracdes a respeito do carnaval:

De resto a cidade inteira estava assim. E 0 momento emajuras

das mascaras as meninas confessam paixfes aos rapazes, éeo instan
em que as ligagdes mais secretas transparecem, em qgmdade é

dubia e todos nds a achamos inutil, a honra uma caceteagéan) o
senso uma fadiga. Nesse momento tudo é possivel, os maiores
absurdos, 0s maiores crimes; nesse momento ha um riso gameizgml

0s sentidos e o beijo se desata naturalmente.

A esta altura, Heitor, que “estava trepidante, com uma ansia de acanalhar-me,
guase morbidg desce ao fundo da espiral perversa de sua folia: “Nada de raparigas do
galarim perfumadas e por demais conhecidas, nada do camatiarf mas o deboche
andénimo, o deboche ritual de chegar, pegar, acabar, catitiitlacontudo, mesmo

reconhecendo tratar-se de ummportamento “ignobil”, justifica-se pela constatacéo,
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aceita pelos demais presentes, de que “felizmente muita gente sofre do mesmo mal no
carnaval. E, apesar de sua faina, Heitor supde-se “sem sorte, com a guigne com o
caiporismo dos defuntos indios”, posto mal houvesse se aproximado de alguma rapariga
dentre os folides, “era ver fugir a presa projetada” — e tanto mais se esmerava em descer
do suposto pedestal de moral e conduta ética da alta burguasiaos demais
celebrantes, mais malsucedidas era suassoes: “Fiquei nervoso até o fim do baile,

vi sair toda gente, e sai mais desespéerédtO, 1978, p. 159).

Além desta representacdo quase caricata dos demais faegiais Heitor
(enquanto membro daquela elite burguesa socialmente dominansiera as Unicas
criaturas dignas de repudidom isto, ndo s6 o jovem perverso deixa transpateder
o discurso excludente e elitista do qual é o orgulhoso gmrtanas cria um vinculo
empatico entre ele proprio e 0s seus ouvintes consequentemente, com o leitor do
conto—tornando assim o carnaval carioca um objeto de estrant@roapaz de atrair e
repelir ao mesmo tempo. E isto, claro, para preparaews expectadores ao climax de
sua historia, quando reencontra afinal o seu apetitosq &ebélta madrugada (Id., p.
160):

As pracas, horas antes incendiadas pelos projetores elétriaes e
cambiantes enfumadas dos fogos de bengala, caiam em sembras
sombras cumplices da madrugada urbana. E sé, indicando aafolia,
excitacdo da cidade, um ou outro carro arriado levarakranas aos
beijos ou alguma fantasia tilintando guizos pelas calctafas de
confete. Oh! A impressado enervante dessas figuras irreaisma se
sombra das horas mortas, rocando as calcadas, tilintandolago, a
som perdido de guizo! Parece qualquer coisa de impalpéavel, de vago
de enorme, emergindo da treva aos pedacos... E os dominés
embucados, as dancarinas amarfanhadas, a colecdo indecisa dos
mascaras de Ultimo instante arrastando-se extenuados! e mar

pelo largo do Rocio e ia caminhando para os lados da secrtaria
interior, quando vi, parado, o bebé de tarlatana rosa.

O espaco, agora uma desolacdo agourenta em meio as aweséaticas da
madrugada do ultimo dia de carnaval, d4 um tom menos thmddb periodo de
procura e espera de Heitor, nos dias anteriores) @asssbompanhar a respiracao
daquelas duas figuras solitarias e sedentas uma pela oygoandéxum ao outro o seu
desejo fremente, Heitor e o bebé decidem por escathdoaal mais propicio a fruicao
de seu “bestial desejo”. O crescendodo conto comega, Heitor sentindo “a arritmia
desordenada do meu coracdo e o sangue em desespero”, afinal encontrando um refagio

satisfatorio “diante da entrada que fica fronteira a rua Leopoldipara entdo ser
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arrastado pelo bebé, que “atravessou a praca, metemo-nos pela rua escura e e luz
“a0 fundo, o edificio das Belas-Artes era desolador ebl@&juapara, apdés um breve
interladio a paixdo abrasadora que ambos sentiam, seguirem pela “rua Luis de Camdés
“bem embaixo das sombras espessas do Conservatorio deMR$O, 1978, p. 161).

Uma vez mais, nota-se aqui os tracos de uma literatumsottkes decadentistas
em Jodo do Rio, no cuidado que tem em aliciar a desatigdespaco o ritmo e a
sensacao necessarios a construcdo e efetivacdo dio elereseu conto. E, contudo, a
fabula grotesca que esta prestes a se concretizar p@ssseentre corredores soturnos
de um velho castelo ou em meio as lapides assomtatakkasn cemitério abandonado,
mas em meio as ruas abandonadas de uma cidade que, justaond¢at experimentado
nos ultimos dias um mergulho vertiginoso na amoraligedenissiva das mascaradas,
agora faz sentir com muito mais peso o siléncio elidd® sepulcrais que imperam
naquele espaco. E @0 o proprio Heitor reconhece: “Era enorme o siléncio e o
ambiente tinha uma cor vagamente rugca com a treva esf@gaom pouco pela luz dos
combustores distantésSegue entdo o dialogo que dard o tom do desfecho inesperado
desta aventura (Id., pp. 161-162

- Entdo, vamos? indaguei. - Para onde? - Para a tua-oalsanao,
em casa nao podes... - Entdo por ai. - Entrar, sairraaespiN&ao sou
disso! - Que queres tu, filha? E impossivel ficar aqui naDagui a
minutos passa a guarda. - Que tem? - Nao é possivel queguaEnjul
aqui para bom fim, na madrugada de cinzas. Depois, as deasro
gue tirar a mascara. - Que mascara? - O nariz. - All!Eisem mais
dizer puxou-me. Abracei-a. Beijei-lhe os bracos, beijeidheolo,
beijei-lhe 0 pescogo. Gulosamente a sua boca se ofdtetigrno de
nés 0 mundo era qualquer coisa de opaco e de indeciso. ISomwi-|
labio.

Uma vez mais, € 0 nariz postico do bebé de tarlatasa quem ira canalizar
todo o incOmodo de Heitor com aquela situacdo, impedindi® alcancar 0 gozo pleno.
O nariz que “avultava, parecia crescer, e eu sentia um mal-est&aso, um estado de
inibicdo esquisitd, toma para si as aten¢des do perverso flaneur, que dispde-se a tentar
arranca-lo do rosto do bebé, que enlacava Heitor nas nudimg@as e apaixonadas
caricias, como “uma possessa tendo pressa”. Quando, afinal, distraido com os beijos
apaixonados de Heitor, o bebé cede o bastante para guémoido nariz postico lhe
seja arrancado do rosto, Heitor surpreesideéeu tinha uma cabeca estranha, uma
cabeca sem nariz, com dois buracos sangrentos atulhaddgodéo, uma cabeca que

era alucinante - uma caveira com carii€ld., p. 162). Ap6s a descoberta insidiosa,
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Heitor “tremia de horror, de nojo”, ao passo que o bebé de tarlatana rosa, langado ao
chdo, “num choro que lhe arregacava o beico mostrando singulenadaixo do
buraco do nariz os dentes alVpgmistifica-se: “- Perdoa! Perdoa! Nao me batas. A culpa
ndo € minha! S6 no Carnaval € que eu posso gozar. Emémjei#o, ouviste?
aproveito. Foste tu que quisestg(RIO, 1978, p. 163).

Uma breve nota, ndo para justificar o repudio de Heit@as para talvez
esclarecé-lo ainda mais: este tipo de deformacdo das ak&s nariz € um sintoma
recorrente dos estagios mais avancgados da sifilis, @aemgrea que por muito tempo
assombrou e atormentou homens e mulheres afeitos a uwaa sexualmente
permissiva Enfim, a descoberta deste outro “monstro” urbano (posto que o proprio
Heitor seja também um deles), seguida da crescent® temsativa do conto, causa nos
expectadores de Heitor um horror e um asco bastante istdresmbém nao € um caso
de se apontar algozes e vitimas, posto a propria persomlgbebé ter anteriormente
confessado a sua perversao.

Resta ao atemorizado Heitor apenas despejar sua frus(pasio o seu desejo
perverso tenha sido impedido pela cena do nariz posfigg)apos sacudir o bebé com
violéncia, sente “uma vontade de cuspir, de lancar apertava-me a glote”, e deixava-se
dominar por um “imperioso desejo de esmurrar aquele nariz, de quebrar aqueles dentes,
de matar aquele atroz reverso da Luxuria...”. Uma nova frustracao surge, pois Heitor ¢
impedido de violentar o bebé por um guarda que se aproximawvafessa seu desejo
por manterse anénimo: “Que fazer? Levar a caveira ao posto policial? Dizer adodo
mundo que a beijard?Sem outra alternativa, pde-se a correr, “e ao chegar ao largo
inconscientemente deitei a correr como um louco parasa, ®S queixos batendo,
ardendo em febre

A narrativa de Heitor termina em um momento de subito paestranhamento,
guando o jovem percebe gque, ao procurar as chaves de seacasados bolsos, nota
que suas maos detinham com intenso impeto “uma pasta oleosa e sangrenta. Era o nariz
do bebé de tarlatana rosa(ld., p. 163). O jovem Heitor, todos os ouvintes (e alguns
leitores também) sédo entdo dominados por um torpor patelisaterrompido pela
figura elegante e oportuna do Baréo Belfort que, levantaadohama um dos garcons
presentes para realecer os presentes de bebidas, e diz: “Uma aventura, meus amigos,
uma bela aventura. Quem ndo tem do Carnaval a sua aveBsiea® pelo menos

empolgante” (Id., p. 164).
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O bebé de tarlatana rosaimbativel captacdo dos tons sombrios e da
perversidade que a burguesia carioca de principios do s€¥utuscava esconder ao
primeiro olhar, causa uma sensac¢do curiosa de atragfulesa— em tudo analoga ao
estranhamento freudiaffo A este respeito, uma interessante nota de Adelintaf e
al. (2009, p. 140), que afirma o estranho freudiano tsatalke uma “categoria do
assustador que remete ao que € conhecido, de velho, etb&amiliar’, tornando-se
atemorizante “precisamente porque nao é conhecido e famili@m a ressalva de que
“nem tudo o que € novo e nao familiar é assustagosto para o estranho quotidiano
tornarse no estranho freudiano “algo tem de ser acrescentado ao que é novo e nao-
familiar”’, para que assim a experiéncia do estranhamento se faga sensivel ao sujeito.
Nesta categoria destranho, “h& uma reapropriacdo do passado em fungcédo do presente
gue, de alguma forma, faz com que este passado retornencoriesl de surpresa e
temor’, constituindo assim “um sentimento de estranheza que nos castiga e atormenta, a
impossibilidade de esquecer o desejo e trazem a tona a owtrqueenos aliena de nos
mesmos, exigindo a busca de um sefitigosto que, para Freud, o estranho “é tudo o
gue deveria ter permanecido secreto e oculto mas veio a luz.

Heitor de Alencar- uma figura vampirica ndo tanto por sua perversidade de
consumo, mas por sua insaciavel sexualidade latesdrenta a imperiosa presséo dos
espacos de liminaridade por ele vivenciados, projetados nagoo@pario da metropole
noturna através da celebracdo do carnaval, operando @damasmagoria moderna
gue ira refletir as pulsbes perversas e os impulsos &ntesta personagem que, como
nas histérias de Rodolfo ou Luciano, se fazem perpétuospastantelevir. ndo mais
Conde Dréacula a cacar, faminto, jovens virgens pelasdaiasumosa Londres, mas um
jovem burgués que, dominado por seu apetite sexual, buscdosdeidnaneira mais
eficaz dentro dos limites impostos pelo sistema, au@uljue originalmente reprimiu
estes mesmos instintos, mas também cria as oportunidadgeperverté-los e sacia-los
segundo esta nova diretriz.

Vampirizando suas pulsdes perversas pela dor (ou humilhdpé@sa Rodolfo,
Luciano e Heitor sdo os primeiros tipos deste mo(n)strukx perversdo urbana na
literatura brasileira. Sobressaem, nos conto®eetro da noite o clima e o estilo

tipicos da vertigem cariocque marcou a sociedatigh-life daBelle Epoquérasileira

2L FREUD, SigmundO Estranho. Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicolégicas Ctasmptie
Sigmund Freud, vol. XVII. Rio de Janeiro: Imago, 1976. p. 271-318
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com esta faina perversa e insaciavel, através dosdgpaswmis depravados aos quais a
corrente analise se lan¢ga com maior profundidadéapisos subsequentes.

O vicio intoxicante: contos de manias

Emoc¢Bessegundo conto da coletanealkntro da noiteé o primeiro a colocar
em cena a ilustre figura do “velho bardo Belfort”, elemento simbdlico da flanerie e do
dandismo d&elle Epoquearioca, do cinismo cavalheiresco e da elegancia leviama
irdo marcar ndo apenas 0S Mmaneirismos, mas o protorsb desta singular e
perversa personagem, recorrente ao longo de toda a prdifeigi@a de Joao do Rio.
Belfort, presente enquanto narrag@rversordo discurso (e da personagem central da
trama), possui a verve e o0 carisma de se fazer ueafde importancia notavel na
narrativa deemogOessua presenca libertina e iniciatéria influenciando perniciesée
as personagens de Oswaldo e Praxedes, “O Chinés” — este ultimo figurando em um
papel de destaque no conto.

Logo ao inicio do conto se observa a primeira nota de petadesno discurso
do Bardo, que revela ao seu interlocutor que, mesmo perdegradtida de cartas a que
jogava com um certo Oswaldo, ndo poderia deixar de apapigie sujeito singular,
“que ainda tem emoc¢des”. O inominado interlocutor entdo observa que os olhares do
Bardo “seguiam, frios e argutos, o jogo do bom Oswaldo”, sorrindo “um sorriso mau,
entre desconfiado e satisfeito” (RIO, 1978, p. 16). A fala talvez desperte estranhamento
justamente por deixar antever algo de inesperado na fijutzardo: por apreciar o
rival, mesmo face a derrota no jogo, Belfort confessab&ém apreciar o fato de
Oswaldo ainda ter emocdes, deixando antever algo de sua pp&pversdo. E,
contudo, o foco desta analise ha de ser a personagerax@el€s, que em breve se fara
figurar no conto.

Ao longo da trama dEmocdesé notavel o papel que Belfort (“esse algido ser”,
“horrivel e macabro”, “mas delicado™) ird interpretar enquanto o aliciador das
perversdes alheias, alimentando desta maneira as suampqydsdes- 0 gozo das
emocdes, mas apenas quando sdo vivenciadas por alheiostd® rbvela a seu
interlocutor anénimo que “o homem ¢ um animal que gosta” — e caracteriza-se enquanto
um connoisseudas emogdes, particularmente as alheias: ndo o “bisbilhoteiro das taras

do proximo”, mas “gozador das grandes emog¢des de em torno”. Para o bardo, “ver
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sentir, forcar as paixdes, os delirios, os paroxisreosinsentais dos outros é a mais
delicada das observagdes ¢ a mais fina emogao” (RIO, 1978, pp. 16-17), e estabelece
nesta fala a sua funcéo deyeurdo prazer alheio e gozador das emocdes dai advindas,
0 queo constitui enquanto “ser horrivel € macabro”, por suas proprias palavras, “mas
delicado” (Id., p. 17): enquanto um perfeifthneur da cidade moderna e dandi da
cultura urbana, Belfort ndo se entrega as simples peegerdéd observacdo de
comportamentos improprios; alimenta-se, antes, de emoqgais refinadas, produzidas
em seus objetos pela exploracdo sucessiva e compuldosiaumbrais por Si
descobertos, permitindo a perversao dos mais incautosslese;j

Uma vez sugerida esta sua natureza no limiar entre a elegan vicio, o bardo
ird narrar a historia do prazer conquistade o contar esta prépria historia rende-lhe
prazer, posto que ai também possa gozar os efeitos deusw#aedio por intermedio de
seus ouvintes, incitando neles as emog¢fes as maisastengxoticas o possivel.
Segundo Benjamin (1989, p. 130), o efeito de torpor advindo deste processo “¢
cronologicamente especificado, da mesma forma que o sofrimento que ele deve aliviar”.
O tempo, desta forma, é sentido a partir da tessituraagd@simagorias criadas pelo
sujeito perverso que as projeta o jogo, segundo Belfort, é por exceléncia “o inico
instinto de perdicao que ainda desencadeia tempestades nos nervos da humanidade”
(RIO, 1978, p. 17).

Surge entdo Praxedes, o Chinés, “ultima observacao” do Bardao Belfort: sujeito
do tipo distinto, “falava inglés, estava no comeércio e vinha de Xangai, aam
carregamento de poterias e bronzes por contrabando,vpadei’, além de ser
“imberbe, ativo, paciente(ld., p. 17) conquistando assim as atencdes do perverso
Belfort. Era também homem de familia, posto “saia pela manhd, trabalhava, voltava
para o jantar, e ndo se largava mais de junto da Clésta ultima sua fiel esposa,
Clotilde. E prossegue: “Nao tinha um vicio, nunca tivera um vicio, era um chinés
espantoso, sem dragdes e sem vitig@uando o bardo percebe tratar-se de um sujeito
“legislativamente moral” (Id., p. 18), observa-se o inicio de seu estudo de caso ra parti
de Praxedes, frente a sociedade burguesa e bovarista dia cadaca em plengelle
Epoque

O vicio de Praxedes, a valvula que se abrira torrencialmaguassagem de suas
perversoes retraidas pela cultura burguesa, dominanteradoaat serd antevisto em
casa do Bar&o, durante um jantar no qual os homens jogaV&iilde cantava, “com a

voz triste, a aria do suicidio da detesta@bcondd&, em curioso adiantamento ao



[84]

desfecho da trama. Belfort descreve que Praxedes, ao tomar das cartas, “olhou-as
indiferente, mas as minhas palavras ouvia-as desvanecedtwadwgamos a primeira
partida. Os seus olhos comegaram a luzir. Jogamos outra” (RIO, 1978, p. 18— e aqui a
virtuose da perversao rebenta em cheio, “a paixdo voraz, que corroi, escorcha, rebenta”
(Id., 19), para usar das palavras do proprio Belfort. Emasanglo dos jogos de azar,
grande linha de forga que ira orientar o discurso narrativoio € e a perversao que
figura expressivamente e@mocdes- Anatole France (apud BENJAMIN, 1989, p.
249) afirma o seguinte:

Ainda se o0 jogo desse apenas infinitas esperancas, se ndo reostrass
mais que o sorriso de seus olhos verdes, talvez ndo o amasdemos
ardorosamente. Mas ele tem unhas de diamante, € terdwekde,
guando Ihe apraz, a miséria e a vergonha; é por isso que o asloram

A atracdo do perigo é subjacente a todas as grandes paixddsa Nao
volupia sem vertigem. O prazer mesclado ao medo embriaga.tHaque

de mais terrivel que o jogo? Ele da e tira, suas raz6es wao sa
absolutamente as nossas razdes. Ele € mudo, cego e surdo. Pode tudo.
E um deus.

E, segundo as assertivas do proprio Benjamin, este tipajelios(em cuja
categoria encontra-se, agora, a personagem de Prasiisyepresentativo de um
mecanismo de perversdo buscado pelos jogadores em gegaiedes que, uma vez
inseridos no universo dos jogos de azar, compostaide tal forma que, mesmo em
sua esfera pessoal, ndo importando quéo apaixonados ekes E@ssnao podem atuar
sendo automaticamente” (Id., p. 128). Diz-se aqui da ludomania, o conhecido vicio pelo
jogo, que mesmeriza e seduz suas vitimas a despeito dagjeéncias negativas que
dai possam advir, ou mesmo do desejo de interromper a p&adiagulsido de natureza
obsessiva, segundo algumas classificacdes, a ludomaniar@camismo perverso em
gue a fruicdo do prazer sexual é substituida pelo antegoam @wazer incerto, que
pode tanto maximizar o efeito do gozo (quando alcancado) qoeteacializar o efeito
de sua interdicdo (quando imposta).

Voltando a trama d&mocdes hd que se testemunhar o inabalavel poder de
seducao e aliciacdo de Belfort, que em uma Unica noitngaco ponto de impacto
mais volluvel na constituicdo psicologica de seu objet®raxedes, e o introduz na
perversao que o ira condenar a maior das fatalidades.&0 Barela que, segundo sua
prépria percepcao perversa, 0 processo da paixdo pelorjogotea-se no fato de que
este independe do passado: diferentemente do sistena oagnitifesto e validado pela

burguesia, a mesa de jogo néo se vale de qualquer conquistiedematerial, méritos
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ou posi¢des que o sejanre aqui a principal distingdo entre ambos 0s sistea@ERAs.
Tratase, segundo o Bardo, de um evento que “quando empolga, domina e envolve o
homem, € o mais belo vicio da vidaenlouquecedor espetaculo de uma catéstrofe
sempre iminente, de um abismo em vertieeconfessa ao seu interlocutor que “o
chinés era patético “dedos trémulos, assoando-se de vez em quando, os olhos
embaciados, quase vitrépslescreve a maneira pela qual Praxe@tesquejava num
estertor silvante que parecia agarrar-se desesperadan®iiéd e enquanto esta corria

lapida pela roleta, “alma do pobre esfacelava-se na corrida, esforcandmisandoa

para o niumero desejado, num esforco que o tomava FqRIQ, 1978, p. 19).

Desta forma, para dar continuidade ao seu pequeno experifelitot deixa-
se estar ao lado de Praxedes, “s6 para ndo perder algumas horas o interesse desse
espetaculo”. O barao revela que o Chinés ndo abandonava a mesa de jogo, deixando-se
dominar pela permissividade daquele espaco, pela encenagab dso@ceitacdo e
camaradagem, posto que “a gente do clube, vendo-0 ganhar, ganhar mesmo uma
fortuna, ja o tratava de dom Praxedes”, e pelo proprio bardo, testemunha de sua fortuna
e de sua ruina: “Ao cabo de uma semana, entretanto, achancedesandou” (Id., 1bid.).

O baréo entédo informa de um longo interludio, apos o spiakencontra com o
Praxedes “numa batota da Rua da Ajuda, com o fato enrugado e a gravata de lado”, ja
totalmente dominado pela paixdo do jogo. Pede algum dinhergaralo estar
“cansado de peruar”, necessitado de sentir € gozar o prazer vertiginoso da mesa, €
“arrumar tudo no 00”. E entdo Belfort, apos lhe ceder a quantia suplicada, da o seu aval
da perjura alheia: “Compreendi entdo a descabida vertigem daquela queda(ld., p. 20)
Algum tempo depois ¢ Clotilde quem se torna objeto da avaliacdo de Belfort, “uma flor
de beleza, com os olhos vermelhos de chorar e as roupas ja estragadas”. Apos descrever
um breve reencontro com a esposa de seu objeto de eddetfod, se cala por algum

tempo- para entdo descrever outro reencontro com o Chinés (f.;32):

Ao outro dia, porém, Praxedes, com sorrisinhos equivocos na face
escaveirada: “Esteve com a Cl6, hein? Conservada apesar da desgraca,

a minha mulherzim, pois ndo...?”. Recuei assombrado. Aquele
homem bom, digno no fundo, aquele homem que amava a mulher,
para arranjar dinheiro com que satisfazer as cartas elet,ro
mercadejava-a aberta, cinica, despejadament&Que queres tu?
Indaguei aspero, tem vergonha, vai, soaté-

Aqui observa-se uma curiosa suspensao do comportarenés e ponderado

do Bardo: reagindo com um misto de surpresa e repulsa, réspaeta tanto com a
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indecorosa oferta de Praxedes, mas com as possibilidadeaddiadas. Teme
reconhecer-se proximo de Clotilde, a quem definira amieeibte como uma
“interessante rapariga”, e teme sobretudo perder o seu atual objeto de andlise — posto
gue, se por acaso seduzisse a esposa do Chinés, mitigattaqaé indiretamente) uma
parcela notavel dos problemas do casal, o que diminuiniu&ncia do vicio sobre seu
objeto— um resultado de todo indesejado a Belfort, certamente.

Uma tdo grave altercacdo de humores no (até entdo)ta@oRtaxedes é
explicada por sua mania com 0 jogo, que perverte 0 seu pnazexperiéncia
sadomasoquista a que apenas 0 jogo, a raiz de sua perversao, pode propomnde
tao elegante e em doses imperiosamente homeopaticas. Para Belfort, ¢ “a alucinagdo”: o
Bardo observa, impaciente, o desvelar da histéria deed®d¥a e de seu vicio como um
espectador num teatro, “como quem espera o final de uma tragédia, porque tinha a
certeza do paroxismo daquele vicio” (RIO, 1978, p. 22)- o que de fato ocorre com o
suicidio brutal e cruento de Praxedes, no mais profundsjge®, rebentando o cranio
pelas quinas do cobmodo no qual se encontrara com a esposdtipe vez. E Belfort,
apos ceder alguma atencdo a viuva (vitimada por suas pr@otienanhas), busca
regalarse com a visdao do defunto, “com a cabega fendida e os labios coagulados de
sangue roxo”. Mas o que de fato lhe desperta a atencao no cadaver de Praxedes foi o “o
olhar vitreo, a mao recurva” — uma pose que, segundo o Bardo, deixava-o como a
“acompanhar o mal a que o impelira a sua bola de ago”. Praxedes jogou com a propria
vida e encontrou-se em severos debitos, ao passo quet Bel® para se refestelar
naquela pequena tragédia e passar a historia adiante. Adofioanto, Belfort confessa
abertamente, através de seu dialogo com o desconhetielocirtor, “mirando-se no
alto espelho do vestiafiqRIO, 1978, p. 23), que satisfaz seus prazeres pela perversao
do voyeur através das emocdes alheias, projetandeegemum intrincado e singular
jogo de espelhamento e alteridade.

O Barao diz ainda que Oswaldo (o ja pervertido jogador, d@ idiw conto)
acabaria como Praxedes, mas de alguma outra forma: “SO0 0s chineses morrem as
cabecadas por sentir de mais!”. A tensdo aqui construida revela o profundo clima de
miséria e abandono que havia se instaurado sobre o casdtieCle Praxedes,
culminando no desfecho simbolicamente sugerido pela musieaatgoor Clotilde
naquele distante jantar em que Belfort lancara a sententécio ao Chinés. Aqui
culmina o prazer perverso do bardo, pois o tom tragico @zeat histéria ao seu

desfecho é recebido com o gosto febril e o frenesi prirergue Belfort nos revela
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sentir, ele proprio eximindo-se de qualquer culpa para com acateleefrento ao
afirmar que Praxedes “é o unico culpado por sua sina” (RIO, 1978, p. 23} quando o
gue se percebe claramente aqui sugere um assassid®,gai me maneira velada e
sutil, cuja condugéo da-se magistralmente pela premadithg proprio Belfort.

O conto se encerra na Ultima observagdo do narradomamoimterlocutor do
Bardo: “E fomos jantar tranquilamente na sua mesa florida de cravos e anémonas
brancas”, confirmando a leviandade e o clima jocoso que perfaz toda a narragdo de
Belfort da espiral de paixao e loucura pela qual fez singeaeRes. Disto entende-se
gue 0 sujeito perverso encontra a realizacdo plena depsisies através de uma
vivéncia regrada pelo trauma e pela catastrofe, dominadagedoe engendradora da
ruina completa, através da permissividade da mesa de jogo.

No conto Aventura de hoteltanto a ambientacdo quanto a natureza de suas
personagens aponta para a casta s e high-life da sociedade carioca delle
Epoque Toda a trama se desenvolve em um “hotel da rua do Catete”, o que ja revela o
statuselevadissimo tanto do hotel quantoseles ocupantes, “uma sociedade heteroclita
mas toda bem colocada”. O narrador (uma vez mais, uma personagem andénima) pontua
alguns dos hdéspedes nominalmente, por terem certa participagao na “aventura” que se

dispds a narrar (Id., pp. 129-130):

O proprietario orgulhava-se de ter o senador Gomes com as suas
sobrecasacas imundas, o ex-vice-presidente da ex-missdo do ,México
a primeira ex-grande atriz de revista, com 0 seu cachhme de
Santarém, divorciada pela quarta vez em diversas religiegao de
Somerino do Instituto Histérico, um negociante tuberculosgadee

das altitudes suicas com o fardo enorme da esposa, 0 engenheiro
Pereira mais a mulher, mais sete filhos, mais a criadagtavel
tragica Zulmira Simbes em conclusdo da sua Ultima pereganaca
provincial em companhia do elegante Raimundo de Souza, duas
senhoras entre vilvas, solteiras ou estritamente casadaso (...
deputado Gomensoro (...), 0 velho ministro do Supremo, Melahio

seu sobrinho Raul Pontes, rapaz elegante, vivaz, espiritcoso

vinte anos irresistiveis.

Como o préprio narrador afirma, naquele hotel encontmased‘grandes nomes,
gente importante, um complexo armorial de celebridadesohdrias e de titulares
empastilhados”, e em meio aqueles saldes “podia-se ver os representantes de todas as
classes sociais desde a diplomacia até o trolold6”. Vale ressaltar, as mais recentes
aquisicoes do inominado hotel foram justamente o ministelchior e seu jovem

sobrinho Raul, este Gltimo rapidamente caindo nasagrdgs hospedes veteranos, pois
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ao cumprimentar o deputado Gomensoro, “o Dr. Raul Pontes ria a bom rir” enquanto o
velho deputado surpreendia-se com o aparente sumico del&gio,rque na opiniao
dos demais “evaporara-se de certo”. A partir deste ponto, o narrador comeca a explorar

os detalhes mais melindrantes da aventura, pois alegaade seguinte ao episodio
do relégio desaparecido, dera pelo sumico de um seu “alfinete de turmalina azul com
brilhantes do Cabo, linda joia e lindo presente”. O que decide fazer, porém, € manter
sigilo: ao invés de “descer, prevenir o gerente”, decide por uma postura mais prudente,

de siléncio e espera, pois atesta que “uma queixa sem provas contra o criado acirra a ma
vontade. Menos talvez que as queixas com provas, mas serbps¢éante para sermos
mal servido3 (RIO, 1978, p. 130).

E entdo, ap6s um breve interlidio (“trés ou quatro dias de espera”), encontra-se
com o senador Gomes no saguao do hetefio sem antes pontuar tratar-se de uma
figura “que so6 tinha livros e roupas velhas no seu aposento” —, que lhe pergunta a
respeito do alfinete desaparecido. O personagem entdo szorgas, além da sua
prudéncia, tratae também de uma figura inteligente: “Por que diabd pergunta-se,
“naquele distinto hotel, o senador indagava de um alfinete des@p& Téo-ia
apanhado por farsa®d., p. 131).

Antes, porém, de levar mais a fundo sua pequena investigapaosonagem vé
seu interlocutor engajae- em um duelo verbal com a Sra. Zulmira Simdes, e “em tao
elevada esfera da dramaturgia espanhela afirma, “Gomes néo respondeu a minha
perguntd. No dia seguinte, toma consciéncia do sumigo também de seu porta-niquel de
prata, e passa a defender a existéncia de um gatuno ne fyodetjue era o gatuno, ndo
havia davidd — ndo roubar objetos mais valiosos de seu quarto, “certo para mostrar
gue aquilo era seu, que aquilo estava ali porque ele viltakavamente, a
possibilidade de um alerta ¢ desconsiderada, por se tratar de um “hotel tao distinto”, e
aquele proposito “pouco correto” de emitir um alarme apenas ‘‘estabeleceria o
desequilibrio na confianca geral” (Id., p. 132).

Uma vez mais, no dia seguintedesta vez durante utéte-a-tétecom Zulmira
Simbes— descobre um novo furto, um dos pertences da propria atriz que “tinha um
valor todo estimativo, era um berloque que me dera o lRaimlogo no comeco da
nossa ligacag e também o Dr. Pontes dera pelo sumico de seu porta-niqueis. E, ainda

segundo o narrador anénimo (Id., p. 133):

Horas depois felizmente rebentava o escandalo. Pela mdniéide

Santarém dera queixa por lhe terem roubadoface & mainde
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madrepérola com incrustagfes de ouro sob desenhos, dizia eta, de u
pintor hungaro. E o gerente pds fora o criado Antonio, sy ele
faltavam também passadores de guardanapdsis, trés por dia.
Antonio saiu protestando, furioso. Falou até de processo pasperd
danos. Era um ladrdo cinico. E durante o almoco a conversa
generalizou-se. Ninguém escapara. O que acontecera comigo
acontecera com de Sousa, com 0 bardo de Somerino, com o
negociante tuberculoso, com o ex-vice-presidente da ex-msao
México, com a estrela revisteira, com o Dr. Melchior. Todasatin

sido roubados e confessavam por desabafar. Havia até mesmo
recordacoes.

A série de furtos entdo comeca a chocar e impressianéw funcionarios
guanto hospedes, pelo qué de inacreditavel que possugarto pela pericia do gatuno
guanto pelo nivel de exceléncia do hotel (e de seus héspedixtemente). Crendo
serem vitimas de “ladrdes geniais”, apds a expulsdo do copeiro os demais hdspedes
passam a reconsiderar suas suspeitas, por Antonio aparentar apenas “mais um doente”,
um ladrdo mediocre ser ladrdo mesmo fosse, e isso ndo tanto pela sur@zet mas
por seu ndo pertencimento aquela ordem elevada e priviledpdalarguesia carioca. De
gualquer forma, o narrador percebe um reflorescer daacgafidos demais nos servicos
do hotel (e uns nos outros) na primeira semana ap@puds@o do copeiro, periodo
intercalado, “com grande pasmo”, pelo reaparecimento do face a mainde Mme de
Santarém e do berloque de Zulmira Simdes.

A Unica conclusdo a qual os hospedes se aventuram a chegaonmento,
contudo, é verbalizada pelo negociante tuberculoso, deqgueda histéria nada mais
era do que “uma aventura”, “um caso de diabolismo”. Uma vez mais o narrador repara
no comportamento dissonante do Senador Gomes, visivelerastiado com aquile
nao tanto com os furtos, mas com a reacdo como quetdrataados demais hdspedes.
A isso 0 anbnimo narrador acrescenta sua crenca de queno,gainda em liberdade,
“existia, anunciava a sua presenca, estava ali, ao ma$so Audacia? Loucura?
Estupidez? (RIO 1978, p. 134). No dia seguinte, uma nova série de objetos furtados
aos hospedes, desta vez “um colar de ouro com pedras finas da atriz Simdes” e “os
brincos da mulher do tuberculoso”. Como seria de se esperar, a atmosfera passa da

desconfianca a paranoia (Id., p. 135):

Os hdéspedes trancavam o quarto e saiam levando os valoresamo bol
mesmo para almogar. A limpeza era feita na presenceesiosctivos
locatarios. J& ninguém se falava direito, ja ninguém conxaerstavia

entre n6s um ladrdo. Um ladrdo! O medo prendia as senhoras aos
qguartos. Ninguém saia sem necessidade urgente, com receso de s
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apontado pelo menos um segundo, como o fora o Anténio. Eramos 0s
forcados daqueles crimes; tinhamos que chegar a tragédexefie,
livido, armava uma policia interna ferocissima; os ceaskrviam,
coitados! com uma humildade dolorosa, temendo a suspeita, 0 ex-
vice-presidente da ex-missdo do México teimava em es@ewehefe

de policia, em varejar os quartos.

Uma vez mais a policia € considerada, e uma vez maisintervencdo é
descartada, pois tratava-certamente de “outra tolice”, haja vista ali estar alojada
“gente respeitavel” (RIO, 1978, p. 135). E, contudo, nenhuma das contramedidas deu o
efeito esperado, pois 0 gatuno continua com sua onda de filgiragndo apenas duas
alternativas: ou deixar o hotelopc¢éao dificil, haja vista a aura de poder e elitismo que
um local como aquele conferiria aos seus héspedesainda apelar aos policiais, o que
curiosamente todos evitaram até o momento, possivelpel@ssociacdo da presenca
dos oficiais da lei a “diminui¢do” daquele distinto hotel e de seus ocupantes, maculando
a imagem de equilibrio e perfeicdo tdo ao gosto daquela burgliéigeda daBelle
Epoquecarioca. Nota-se, neste conto, a reacdo quase aléugcastes praticantes do
esnobismadigh-life tém a policia e demais representantes da Lei, justamentdeixar
transparecer os vicios mais abjetos aos quais algunsiglgeggesentantes se dao ao
luxo de cometemMota-se aqui, uma vez mais, que a depravac¢ao dos costanmaréa
registrada daqueles que se propuseram a elitizar e alavangadrdes culturais do
espaco urbano.

Dando sequéncia aos eventos do conto, 0 narrador apresemtdesooberta
acidental a respeito do jovem Raul Pontes que, tendadentro quarto da Mme de
Santarém-— supostamente para “as delicias de um aprés-midi amoroso com a
horestissima senhora” — deixa o comodo instantes depois, com o andar apressado.
Naquele mesmo dia a “gentil senhora” alardeia para os demais o desaparecimento de
um seu broche de rubis, o que reacende as suspeitasac@@uesn Raul, que a ocasido
“tinha 0 mesmo pasmo dos outros, 0 mesmo ar, o mesmo olhar”. “As provas”, sentencia
o narrador, “eram contra ele, absolutamente contra” — mas devia evitar-se um escandalo
publico caso realmente fosse amante da recente vitima, pois “afinal era um homem que
devia respitar a familia e o tio!” (Id., p. 136).

Prestes a tornar publico o seu conhecimento do caso, véwsevez mais
interrompido — agora pelos “os dois olhos do senador Gomes, enquanto este,
balancando a cabeca, balancando a faca entre os decdksa pe@r todos os modos

pedir-me para ndao dizer nada. Gomes sabwediante esta nova revelacdo em seu
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pequeninaoman policier uma vez mais o narrador contém seu impulso de confessa
crime alheio, com o salveenduto de que naquele momento “entravam a Pepita, mais o
seu cachorrq visivelmente abalados devido ao “desaparecimento de um anel marquise,
admiravel, segundo a opinido da estr¢RIO, 1978, p. 137).

A situacdo chega a tal ponto que todos os hédspedes, dedabsifias magoas e
receios a partir da fala inflamada do engenheiro Pessgajido por algumas curtas e
eficientes consideragcfes do proprio Portesque faz o narrador admira-lo, ou por se
tratar de um criminoso engenhoso ou um genuino ingénleva a decisdo geral de
solucionar o problema através de uma vistoria conjuntajdados, a fim de revelar a
identidade do misterioso e inconveniente gatuno. E, cont@inldogo decidam por esta
resolucdo, o senador Gomes levanta-se habilmente de sew Idgasa o recinto sem
despertar as atencdes alhetague ndo as do préprio narrador que, erguendo-se com
semelhante rapidez, alcanga-o no corredor do hotelndgstali os dois, sozinhos,
encontra certa liberdade para confiar-lhe as suspeitapgldL38-139):

- O gatuno é ele. Vi-o entrar no quarto da Santarém..

- N&o é.

- Entdo quem é?

- N&o sei.

- E impossivel negar mais tempo. Ou o senhor diz-me ou ec@xpli
tudo em publico. S6 o muito respeito...

Gomes teve um gesto alucinado, junto a escada que davagara
aposentos superiores.

- Nada de palavras inateis. Jura segredo?

- E um crime.

- Jura?

- Juro.

- Pois salvemos uma pobre mulher, salvemos uma desvairada, meu
amigo, salvemo-la! Nao, pergunte por qué. Amo-a comocgano
amante, como quiser.

O desconfiavel senador Gomes entdo revela a real natdagrsle surto de
pequenos e detestaveis furtoeama mulher, a quem o senador € incapaz de revelar em
seus crimes pela natureza dos sentimentos que sente por ela. “Vou manda-la embora e
ao mesmo tempo tremo de vé-la no carteske diz, além de acusar sua loucura e o
disparate do jovem Raul. Pede entdo ajuda ao narradoin@, dando-lhe garantias de
restituir os itens subtraidos a seus respectivos doopx) ele mesmo ja o tem feito, e
rapidamente sugere buscarem um esconderijo ao notaremmisteriosa figura que

“descia a escada sutilmente”. Ainda escondidos, o senador confia ao narrador um
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pequeno embrulhe supostamente com alguns dos itens furtadesgarante ao seu
interlocutor restituir o restante no dia seguinte, peloeor

O desfecho do conto principia-se com a tenséo do senadonmE®do, a cujo
comportamento o narrador reconhece que “era atroz, era tragico, era ridiculo ver aquele
homem ilustre e honesto a guardar os roubos de uma chegitora satanica e era
estupido o que eu fazia! Mas irresistiv@RIO, 1978, pp. 139-140). Em seguida, a faina
justiceira dos hdspedes, que comecam sua improvisada investigag@al, e afinal o
mistério da figura que descia as escadas, “gatuna inteligente” detentora de “uma
ousadia, de um plano, de uma afoiteza, de um egoisrolid@mente espléndidbs
Sem poder resistir, 0 narrador espicha-se para foraudessenderijo improvisado e,
curioso por saber quem era “aquela de que me fazia cumplice, aquela que
misteriosamente, impalpavelmente, durante um més, troaxerdaotel atmosfera de
duvida, de crime, de infaniia- e, “contendo um grito de pasmo”, descobre tratar-se de
ninguém menos que a “sorridente e calma” Madame de Santarém (Id., p. 140).

O vicio cleptomaniaco da personagem-chave do conto ndoci dififazer
reconhecer, mas como explicar a perversdo de seu damgoio? Além do prazer
perverso sentido pelo cleptomaniaco instantes antes etalgears ataques, ha de se
notar um padrdo na natureza dos itens furtados: um reldgicalfinete de gravatas,
alguns porta-niqueis, um colar de ouro, um par de brincos, whebde rubis, um anel
marquise, além de um berloque e um espelbestes ultimos restituidos aos seus donos
por direito.

E notavel que o Unico item restituido (possivelmente pefador Gomes) a
personagem culpada trata-se de um pequeno espelho de n@§imlras implicacbes
simbdlicas da trama do conto poderiam até mesmo jastifima antecipacao sutil de
seu desenlace. E, contuddventura de hotetleixa muito a desejar como um conto
pertencente a tradicdo decadente dos “crimes caseiros”, pela sua simplicidade no
detalhamento das engrenagens chave de tal histéria e Sapeafite no trato tanto com
0 espaco quanto com as personagens. E, contudo, o seu vatouedestimonialda
natureza perversa e fetichista do sujeito burgués na mdadedenicarioca, haja vista
todos os pertences roubados serem de valor mais setainten acessorio que
monetario a seus respectivos donos, e todos eles meamsalguma peca do vestuario
gue represente statussocial e aquisitivo daguele que o possui.

A perversédo aqui, por fim, trata-se da fixacdo abgtosdetentores de certo

poder simbdlico desta sociedade teatral, altamenteodtastica e fetichista, e a
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necessidade quase visceral que certa mulhde passado e moral duvidosos, vale
ressaltar, se as afirmac6es do narrador forem dig@asédito— sentiria em subtrair
certos pertences de seus devidos donos, tomando-os parprii, gdendo a malicia
necessaria para forjar o furto dos proprios objetosopéssa fim de afastar quaisquer
suspeitas. Como forma de fruir a sensacdo de poder ezerpdai advindo, a
cleptomania enfventura de hoteterve para que a personagem de Mme de Santarém
mostre-se superior as demais, ndo sé por sua arguciang mas popossuira fonte
perversa de poder dos seus pares, dominando-os assim dés atevum ato

monstruosamente simples e perverso.

Estigmas da modernidade: contos de estranhamento

No que diz respeito ao estranhamento freudenos tracos grotescos presentes
em Dentro da noite trés contos se sobressaem aos der@afsm de Arsénio Godard
Sensacdo do passgde A peste Pode-se notar aqui a presenca daquele tipo de
assustador, marcado por tracos de angustia e dorhpessoaldesperto a partir de
algum elemento familiar ressignificado paradoxalmente aqui® é estranho sem o
deixar de ser familiar ao sujeito, dai surtindo as respastacionais de inquietante
desafeicdo. Esta relacdo, compreende-se, sera neasiass ale Dentro da noite
engendrada a partir dos tracos groteé€cosconheciveis ao longo dos contos, que
operam enquanto agenciadsde um fator de estranhamento antagonizando o ideal da
Cultura vigente aBelle Epoquesarioca.

Esta estrutura narrativa, cuja verve se encontremacdo desperta por seu
narrador em seus interlocutores, tanto dentro do préprito (as demais personagens)
quanto fora dele (os leitores do texto literario), permite a defesa de uma “estética do
estranhamento” na producdo literaria de Jodo do Rio, com atencdo especial aos trés
contos supracitado#\ priori, € necessario esclarecer queaestrutura sera pontuada
como aquela caracterizada por uma estéticgedaacapou seja, por uma estética que,
ao deslocar os parametros da realidade, cria uma ataasfisitada, mas nao de todo

desconhecida, gerando uma intensa relacao entre repulsgdoaEssa manifestacéo

22 «Grotesco (...) é o contraste pronunciado entre forma térimgassunto), a mistura centrifuga do
heterogéneo, a forca explosiva do paradoxal, que sédo ridieutomripilantes ao mesmo tempo
KAYSER, Wolfgang.O grotesco configuragdo na pintura e na literatura. Sdo PaulootdRerspectiva,
1986.
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no discurso literario danheimlichfreudiano advém do entrelagamento entre a realidade
latente e a realidade manifesta nos contos aqui abordseltdy que as sensacdes
suscitadas por eles emergem de um simbolismo intrinsestétic@ decadentista, capaz
de delinear a aura do Belo/Horrivel como motor propulsor alcegso perceptivo.

Para tanto, ha que se compreender o grotesco enquanto agamagaimento de
barreiras (até entdo) solidamente estabelecida® ehtas recepcdes diferentes e
antag6nicas de um mesmo discurso, diferentes pelo nivebrd@bilidade nesta ou
naquela interpretacdo dos fatosu seja, entre o Real e 0 Ndo-Real. O grotesco também
se constitui a partir de simbolos referente ao mistégodesconhecimento, enfim a
noite enquanto signo do que é lugubre e angustiante, por escapampéeensdo do
sujeito com o qual interage e por perturba-lo com a sudpetss leis e codigos que, até
entdo, sustentavam solidamente a sua recepg¢éo a regidguliamente dita. .

Segundo Wolfgang Kayser, tedrico alemao de literatura queere grande
parte de sua producdo critica durante a primeira metade di 3€€ué possivel
consolidar a palavra “grotesco” a partir de dois planos significantes: um primeiro “para
designar uma situacao concreta, na qual a ordem do maidfosa dos eixds e um
segundo “para designar o ‘teor’ de estoérias inteiras, onde se narra o horripilantemente
inconcebivel, o noturno inexploravel e, as vezes, @asichmente bizarfa KAYSER,
1986, p. 76). Desta forma, cria-se vinculo entre o mundo, dito “real”, ¢ o dominio
do fantastico que a ele ira se vincufanémeno tido em si jA como grotesco, posto que
deforme os elementos nativos deste plano “real”.

Pode-se, entdo, afirmar que o grotesco enquanto eleneemiitido de uma obra
de arte ndo se constitui apenas a partir da “destrigdo da ordem moral do universo”, ou
mesmo do amalgama de dominios que, isoladamente, pouco owposgieem em
comum. Trata-se, sobretudo, da derrocada de forcas quesustéentam o mundo em
si, sem desviar o leitor destas obras de um senso del@alogle 0 incomode justamente
a partir de sua falta de sentido (Id., p. 160). Desta forimda &egundo o raciocinio de
Kayser, o grotesco vem colocar em xeque a estabilidadefodgss apolineas e
cientificas que permearam a Cultura burguesa da segunda ndetaskculo XIX,
através da unido de elementos dissidentes e parage@xasem um discurso violador
da logica classica e esteticista, subvertendo assimpaigideia de castidade do corpo
fisico, cujos intersticios se encontram trespasspdoglasmacfes que, a partir desta
sintese, expdem enfaticamente o que, até entdo, dew@rigpermanecido em

ocultamento absoluto.
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Ja em se tratando d@ fim de Arsénio Godayrdo foco de andlise difere dos
contos anteriores, que tergiversam sobre a perverséimaeainica personagem: aqui,
trata-se de toda wrsituacdo em que a personagem central & trama, o Sr. AArséni
Godard, se encontra. O contgue, segundo pequena nota apds o seu titulo, foi retirado
“do diario intimo de um revoltoso” — ocorre durante a Revolta da Armada, promovida
por unidades rebeldes da Marinha do Brasil, cujo palco cémt@Baia de Guanabara
contra as forgas de Floriano Peixoto (referido no conto como “o marechal”). Uma vez
mais, € um narrador anénimo quem toma as rédeas do djsewsmeca por revelar
seu envolvimento em uma espécie de perseguicdo, juntamenteoutros dos

marinheiros revoltosos, aos agentes de Floriano. Essan{®IO, 1978, p. 43):

Os nossos nervos, excedidos ja por aqueles trés meses de
enjaulamento na baia, sob o canhoneio das fortalezas e as
necessidades mais duras, comecavam a dar aos pequenos fatos uma
importancia capital, uma importancia desproporcional.inys®0
recebermos a denuncia amiga de que um ou mais homens cansegui

a nado levar instrucdes aos legalistas, a explosao da nossafabdler

tal que, vendo-a, ninguém deixaria de julgar as instrucdes caioaa Un

do nosso enervante estado.

Vé-se, aqui, até que ponto a circunstancia traumatica wititccarmado e do
isolamento em um navio haviam afetado os marinheirosbatemtes. Uma dieta
miseravl (“Havia oito dias mastigaramos a meia racéo de feijao peetd@ucinhd),
o peso do dever exigido para com a nagdo (“O patriotismo, a indignacdo pelos
descalabros do govertjo- tudo, enfim, cooperava para o estado desesperador daqueles
homens, cujo tico anseio naquela altura era “deixar a baia, era acabar com aquilo, era
tirar dos ombros aquela méo de ferro das situacfes ies®Em que s6 complicavam
as traicoes dos ingleses, as intimativas americareagaténcia das nossas vitorias
Com toda esta carga de estresse e frustracdo, a valvidacdpe oportunamente
manifesta foi a possibilidade de captura do grupo traidor, “como se fosse ele a causa do
ror de desastres havidosApos uma breve discussdo com o médico de bordo sobre a
punicdo a ser ipingida, surge a figura do comandante, “cavalheiro elegante e fino”,
gue segreda aos seus homens a possibilidade de tratar-se steamgeao- e, sendo
este realmente o caso, ndo seria “mira de um tiro ao alvo geral”, executado como
traidor, mas sofreria um fim mais digno de sua infameig p. 44).

Somando-se ao fato de se tratar de um ato de traicacqraras revoltosos, as

acOes deste misterioso sujeito teriam um peso matormaquele meio por tratar-se de
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um estrangeiro, adicionando-se entdo a postura xendfbanarinheiros aos demais
agentes causadores de um estado psicopatolégico muitdapezypbotencialmente
perigoso. O narrador promete que “o miseravel veria com quem se metérae
reconhece que “no olhar de cada um de nds havia a expectativa e no rsouti®s,
como talvez no nosso, um repuxamento de labios queria sombstrava os dentes
como um esgar de fétaE, depois de uma longa espera, “todos Nndés corremos numa
ansia ma, numa ansia de vinganca, avidos de ver em prilinggnoo torpe, o infame,
gue toda noite passava por nds arriscando a vida para cangperder a nossa vida
o navio de linha agora dominado por um “surdo rumor de colera”. Assim foi recebido o
traidor, “amarrado, manietado, como que dobrado em dois, um corpo morud® e
forte”, de “uma cara comum, de bigode castanho e olhos tu(RI®, 1978, p. 45).

Tratava-se, afinal, de um Unico sujeitom francés- que contrabandeava cartas
entre os agentes de Floriano a fim de por em riscodes atps marinheiros revoltosos.
Apo6s uma breve discussao entre o francés e seus captemsaandante ordena leva-lo
a sala de armas, a esperar sua sentenca. Quando indagadgusbpunicédo optou, ele
responde placidamente que, ja tendo pensado no castigo agoopra revela-lo ao
prisioneiro apenas na manha seguinte, pois “¢ preciso faze-lo passar a noite fazendo
palpite$’ — pois, explica, a sua tripulacdo, a vantagem em tanbetto esta em ser
“interessante passar a noite imaginando varias desgnagasdiaveis, que todas elas
sédo perfeitamente possiveis e hdo de se dar algumas depois.”. Os demais se
recolhem, perguntand@- “que castigo imaginaria aquele homem refinado e distinto?”,
¢ “como estaria o outro, nu, na madrugada algida 14 em cima?” (Id., p. 46). Obtendo a
confirmacdo de que o prisioneiro dormia, 0s marinheiros pagsaa noite insone a
cata de alguma ideia da natureza do castigo que o fraric&so

Nesta cena, percebe-se que, ao contrario do que se espei@mandante nao
estd disposto a conter a crueldade latente em seus henegls contrario, ele a
alimenta, por também demonstrar o desejo de canalizar eas&amo (amplificado,
possivelmente, naquele contesto de revolucédo) na figurauderis@neiro, fruindo de
um prazer perverso com a possibilidade de fazé-lo s@repmandante, desta forma,
constitui-se no elemento mais potencialmente perigas@r&ioneiro, pois mesmo
afligido pelos males do confinamento no navio, -eleempre caracterizado em sua
elegancia, refinamento e distincdaletém uma racionalidade perversa para encontrar a
forma mais sofrivel de punir seu prisioneiro, sem, cantirdr-lhe a vida e, com isso,

eliminar o objeto de sua fruicao.



[97]

Retomando a trama do conto, na manha seguinte os marimbkei@ncontram
com seu prisioneire- cujo nome, agora o sabem, € Arsénio Godare com seu
comandante, cuja chegada é sucedida por “um arrepio geral, um arrepio de mé&do
Afinal é-lhes revelada qual a puni¢cdo que o prisioneiroifi@is antes de dispensa-lo, o
comandante afirma que receber& roupas, um beliche prégfea;6es em companhia
da tripulacdo, e talvez o Unico ponto negativouma escolta constante e alerta, para
gue nao tentasse fugir. Atdnitos, os marinheiros sa® exgéaciados com a seguinte
ordem @ comandante, delegada pelo tenente de bordo: “O Sr. comandante proibe que
se converse ou se responda ao preshaveria por for¢a considerar “uma deslealdade a
causa e a sua pessascar qualquer palavra que fosse com o prisioneiro, “até segunda
orden¥. O narrador entdo compreende o verdadeiro castigo comldApémio sera
penalizado, “o suplicio do siléncio”, e segundo ele proprio alguns dos marinheiros
(“eram os ingénuos”) acharam a punigao estranhamente branda. Ja os demais “sorriram,
imaginando as resultantes daquspert a perseguicao do siléncio ao pobre sujeito
perguntavam-se da maneira pela qual o prisioneiro se vir{§afa 1978, p. 48).

Aqui se principia o perverso e delongado suplicio de Ars@uie,a primeira
refeicdo com seus captores, busca de todos os meicdeegrdhes as condicdes
(supostamente) amigaveis de seu aprisionamento, e quagaorado por completo
pelo comandante o narrador anonimo confessa que aquele teatro “era comico, se nao
fosse atroz”, e questiona a capacidade de Arsénio resistir aquela constante “humilhagao
sem palavras”. O primeiro dia da tortura haveria de ser, por for¢a, o mais brando,
devido a incompreensdo de Arsénio da real dimensdo de stencsenpassa-
“passeando no convés”, buscando travar algum didlogo qualquer com seus captores,
mesmo durante “o classico bombardeio de terra para os navios, dos navios para a terra”.
Sem conseguir trocar uma palavra sequer com os marinh&isgnio oferece-lhes os
seus servicos, ingenuamente creditando o siléncio ssem@émento da tripulacdo, e
afirma que “ndo sou adversario, sou um ganhador, que, comaoosbottierf’
mercadeja o seu valgre se considerava a disposicdo do comandante e de sua
tripulacédo (Id., p. 49).

Na manha seguinte, Arsénio parece compreender melhoa airsa, pois se
mostra a companhia durante a primeira refeicdo com uig@feombria, e uma vez

mais oferece seus servicos e seus conhecimentos a dagiseles homens. Ignorado

23 Mercenéarios armados com o comando de uma milicia, sajueldinha comando ilimitado, capazes
de estabelecer contratos com aqueles Estados que sesagsees pela contratacdo de seus servicos.
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por completo, o narrador considera que Arsénio, “tipo voluntarioso”, ja realizava um
esfor¢co herctleo para “conter a coélera, para ndo desesperar diante daquelaehorri
situacdo que o fazia viver no navio como se estivessg es@lvez tinha ainda
esperancas de se mostrar mais resistente que a pederdaamarinheiros, a manter
aquela peniténcia segundo ordens de seu comandante. Casao @as dias, porém,
vé-se a derrocada de Arsénio durante aquela tortura, que comeeat®nar o proprio
valor de sua individualidade na busca de uma explicacdo para aqugbortamento de
seus captores, consideran@o“um idiota, um animal, um leproso”, perguntando-se
“Que sou eu?”, e afirmando ser tdo infame quanto o castigo que sofria os proprios
algozes que o aplicavam.

Comecava, a partir dali, “a luta mais curiosa e mais atrozpmort mais doloroso
e mais inquietante que jamais viramos, entre a palavrsiléreio’. A tripulago, “com
o instinto animal de vencer, ndo respondia s6 para obedeceomandante, nao
respondia porque responder seria a vitoria do pobre ’fiabasiderando-se “um
componente daquela maquina de separacédo, (...) 0 pneudeti@ntade, a rarefacéo
do homem, porque a palavra € a vida, e falar, trocarrpal@&sentir-se vivér Arsénio
estava sendo encastelado pela amurada de siléncio grigidaus captores, “aquele
muro de mudez que as suas palavras ndo podiam, ndo coaseguiebrdi. Apos dois
dias de selvagem resisténcia, Godard aparece no refeitorio, “feroz e sombrio como um
jaguar’, conseguindo reduzir suas tentativas de comunicar-seapenas a agradecimentos e
cumprimentos matinais. Comeca a se transformar em cmatura irascivel, pois
carecia de “sentir que ndo estava morto” (RIO, 1978, p. 51), pondo-se a elaborar ardis
para ludibriar seus captores e forca-los ao dialogo.

Desde disfarcar a voz e chamar os marinheiros pelo,reopedir fosforos para
cigarros e entrar de subito nas conversas alheragla, porém, dava resultado, pois a
vontade dos captores era de ferro: “NOS estavamos, porém, numa situacado por demais
irritante, com os tiroteios, a falta de viveres e dezar de um fim préximo, para
consentir em perdér O arrastar dos dias apenas fazia endurecer a frustracao do
prisioneiro e a perversidade dos captores, e desta &aguaa aquele jogo abominavel
entre as partes, “diabolico sport de um homem contra trezentos, querendo falar,
guerendo viver, querendo rebentar o sudario de siléncio com geeteoravam
moralmente, sem o conseduild., p. 52). Arsénio se rebaixa mais ainda, e passa a

forcar a comunicacdo com seus captores confessand@msnériameacas de motim, mas
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também nisso fracasseuos marinheiros agora o consideram como um objeto, sem
vontade ou desejo.

A decadéncia do prisioneiro entdo se torna visftas: palpebras arroxadas, o
semblante livido, o olhar apuado pela preocupacao constaggstmvagd. Tanto que,
mesmo em meio a troca de tiros e aos corpos agoeszdatnavio, ele ndo resiste mais
e suplica que seja atendido em sua existéncia: “Fale-me! Fale-me! Pela sua honra, pela
sua farda! Diga sim! diga ndo! Diga qualquer cdis@hssa a humilhar-se, a chorar
compulsivamente, buscando desesperadamente o termo daquelaasdanas, nas
palavras do narrador, “o bandido era o inimigo, e cada vez que uma bala trazia o
desastre, a coOlera aumentava contra a sua figura livitlaider desesperaddRIO,
1978, p. 53). O comandante, a esta altura, reafirma suas codguns,causa uma nova
transformacdo em Arsénio, que transita agora do estditodasl e humilhante para
novamente uma postura furibunda, desta vez muito masntaoque a anterior. E,

contudo, nada seria capaz de remediar aquele suplicip.(ft):

Mas a colera, como as lagrimas, batia de encontro ao ilimgado
asfixiante siléncio. Nao o ouviamos, ndo o sentiamo$. Tudo
anunciava o fim da nossa aventura, e cada vez mais 0 n@essedd
acentuava contra aquele objeto solto a bordo, 0 mefggnéraidor.

Os acontecimentos, os desastres desenrolaram-se com o dertejo
mortes, de humilhac¢des, e diante de nds, com as ideias empaladas
siléncio desesperador, 0 animal sofria a nossa vinganctogs a
guem nos era impossivel estracalhar, matar, vencer.

A esta altura, alguns dos marinheiros comecam a considefan de seu
suplicio, ndo por piedade, mas por tratar-se de maisoumaeiem dividir os parcos
mantimentos da campanha. E, contudo, o comandante responde apenas que “é¢ preciso
gue ele pague a dedicacdo aos ollfnass acaso houvesse se resignado a sentenga “hé
muito estaria mortg contudo tendo escolhido resistir com flriacastigo “havemos de
o trancar cada vez mais no castigmis o desespero crescente de Arsénio ¢ notavel aos
seus captorese isto, perversamente, lhes apraz (Id., Ibid.)

A decadéncia fisica ¢ mental de Arsénio prossegue, “a barba crescida, o cabelo
pelas orelhas, falava alto para se ensurdecer, para emgaoavidos, para iludir aos
préprios sentidds “mudando de voz, imitando vozes de mulheres, vozes de hichos
Os mais ingénuos acreditavam que, afinal, a loucura hougeasemido seu odiado
prisioneiro, ao passo que Arsénio comeca a menosprezfdgando ter remediado seu

suplicio “ouvindo outras vozes responderem as minhas pergumasalvorecer do
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sexagésimo nono dia de sua tortura, Arsénio parece tdml resignado: “foi a mesa
silencioso e sério, pediu um cigarro, passeou pelo tathbadormiu direitd (RIO,
1978, p. 55). No dia seguinte, porém, rebenta toda a cargasti@géo construida ao
longo de setenta dias de suplicio, e Arsénio consegue itudibn de seus vigias a
ponto de roubar-lhe a arma e ameaca-lo de morte casmnasse consigo uma palavra

gue fosse. O narrador confessa entdo o ponto culminante dagbeke €Id., p. 56):

Uma luta travou-se. O marinheiro era um caboclo enorneedBra a
mao que apontara o revélver e com a outra arrumara UNASCE@
do preso. Mas Godard sentia decuplicadas as for¢cas. Comlavmado
atirou-se ao sabre do marinheiro. O outro desviou. Cairanosamb
tropegcando num jarro. Godard parecia um florete; onhaiio era
uma torre. O fragor de luta chegou até nés.

Mesmo com o reforgo dos demais marinheiros Arsénio sgémaem sua luta
alucinada contra o siléncio, “para mostrar que eu ndo estou morto, que eu Vvivo, que eu
sou Godartl. Apos arrombarem o comodo no qual o prisioneiro se trancara, deram
com ele “brandindo o sabre, nu, com a cara em sangue, 0s cabgastados (Id.,
Ibid.). Tédo preocupados estavam em manter o objeto de dica $értura, que mal
prestaram atencdo ao outro marinheiro, este possivelnfende, e atiraram-se em
ferrenha perseguicdo a Godard, “uma cagada infernal a bordo” para evitar que ele se
langasse ao mar e acabasse com aquele jogo perverso. “Era preciso apanha-lo vivo,
vivozinho, inteir®, confessa o narrador, “para sujeita-lo ao regime desesperador, de
novo, eternamente’.

Acuado, Arsénio reconhece na morte a melhor saida parldqgaera, e age
conforme para obter seu livramento 0 mais rapido possigejue vai contra o intento
de seus captores, que “mordendo os labios para ndo deixar escapar uma praga, uma
invectiva’, estavam divididos entre mata-lo ali mesmo e captura-lo para manter o
castigo. A indecisdo, entretanto, “foi um instante apendspois tendo se langado
primeiro ao sabre que furtara de seu guardido, os marinheingsgrem entdo deter
Arsénio, que ‘“sentiu-se preso pelas pernas e emborcou, enquanto cens braco
estendiam-se, arrancavam-lhe a arma, esmurravaswda, silenciosamente” (Id., p.

57). E, para assombro dos presentes, Godard lanca-seswbna de outro marinheiro,
desenhando um talho profundo no préprio pescoco.

Vitima de um ferimento fatal causado pelas préprias ntioarrador declara o

fim de Arsénio Godard, recebido com “um édio violento, um 6dio desesperado fez-nos
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ainda segurar o cadaver a ver se Vivéa isto se segue o desfecho do contoo qual o
narrador declara que Arsénio, sua vitima, “fugira & senten¢a escapando da tortura
purgatorial impingida pelo comandante através de seus subordinados, agora “impotentes
para continuar, a aperta-lo infinitamente naquele sudkrisiléncio que fora 0 nosso
mais feroz, mais tremendo, mais dilacerante castigtO, 1978, p. 58).

A perversdo enD fim de Arsénio Godar@ncontra-se, por conseguinte, no
comportamento de um grupo que, acuado em meio a um conflito arinEsholo pela
sobrevivéncia, encontra em seu prisioneiro de guerrdvalade escape ideal para
todas as suas pulsdes que, certamente, ha muito ndaevatamente concretizadas.
Neste conto em especial, a natureza andnima e represemtativarrador facilita um
vinculo empatico com a personagem vitima, Arsénio, deixandeuws receptores mais
suscetiveis a sentir ndo s6 0 crescente desespegrisioneiro francés, como a
relutancia diabolica de seus captores em deixa-lo esdapsofrimento impingide- o
estranhamentoafinal, se da pela atmosfera sadica dos marinheirascenstante
influéncia destes sobre seu prisioneiro, recalcando-oswsm prépria subjetividade
através do “suplicio do siléncio”. Desta forma, Arsénio ¢ impedido de ser reconhecido
cCoOmo sujeito por seus captores e, consequentemente, pepd@préga nocao de
identidade que todo individuo psicologicamente saudavel masheésn e tamanho €
seu desespero que o suicidio se provou, de fato, a Unicatésieapa

O discurso do narrador andnimo, ecoando o discurso penagsseu
comandante ocultado por uma aura de cavalheirismo e instrugatensifica o tom da
angustia sofrida por Arsénio, que resiste teimosamentsgtenta dias aquele regime
desumano imposto por seus captores, liberando-se atravaertdae garantindo aos
receptores do conto uma curiosa e bem-vinda sensacdovite Biésta forma, a
perversao ndo apenas é do personagem, mas da prépoadeogalidade- por parte
de Arsénio, quanto a sua subjetividade frente ao recalqueocspélo siléncio; e quanto
aos receptores da histéria (dentre eles os leitores do)cansuspensdo da nocao de
realidade pela criagcdo de um vinculo empatico profundo elgseproprios e Arsénio,
vitima atroz de uma turba desumana e perversa.

Eda suspencdo do Realpoderseia dizer esta metamorfose da realidade num
dominio grotesce- cria assim unduplodo personagem protagonista nos receptores de
sua tragica historia, nos quais as emocdes de Arséniedidiglicadas. Para Bravo, este
duplo “¢ sintomatico da crise da fé do homem moderno que substitamscendéncia

pela mercadoria”, e esta experiéncia ocorre pela “desapropriacdo de si mesmo” através
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do enfrentamento do “inferno pessoal”, explicando assim uma sensacdo de horror
pessoal vivenciada por projetar-se do interior (do siije@écexterior, em algum espaco,
circunstancia ou elemento externo a si proprio, mas g@presenta especularmente
numa fantasmagoria de seus conflitos internos. “Tudo ¢é pretexto para manter a distancia

0 que esta no interior do eu, ou seja, para coislficaim duplo”, prossegue a autora, e
afirma que este sujeito fracionado, ressignificado no seu duplo, externo e hostil, “¢
testemunho da profunda mudanga, quanto a concepcdo do eu”, esta individualidade
soberané&que se expressava no cogitoda lugar ao ‘quem fala por mim?’”, encontrando-

se ai a brecha do sujeito moderno (BRAVO, 1998, pp. 278-279).

Em um espago no qual o perigo latente, a instabilidade aimemt medo
paranoico e a perversidade sadista imperam, seaflaramente os tragos da “estética do
estranhamento” presente na produgdo literdria de Jodo do Rio, através dos tragos
grotescos agregados @mfim de Arsénio Godargor intermédio de uma tor¢cdo do
Real, que subverte a Norma em um netatus qugpara o sujeito moderno, o torna a
perversidade ndo s6 em um sinal sintoméatico da modernidadeelsa como um
paradigma a partir do qual toda uma Cultura ir4 erigir os salores e modelos, mas
como um traco latente e constituinte do perfil psicotbgiestes mesmos sujeitos.

Em A sensacao do passado Bardo Belfort- este perversissimo dandi, figura
elegantemente retratada em diversos dos escritos deddoR@® — reaparece como
enunciador central do conto. Ele e seus avidos expeetadoscam entender a estranha
sensacao despertada pelas coisas pretéritas, e o ¢oelbbsamento dai resultante. Um
dos convivas afirma os homens ndo possuirem tal sensacao “do nao sentido, do total
alheamento que o passado devia dar”, posto que todas as coisas “ficam na memoria
como coisas presentes que se afastaram” (RIO, 1978, p. 115). O Barao, contudo, afirma
gue tal sensacédo € perfeitamente possivel: se por um lagderideo sublime com o
legado de um passado distante e ideal, suscitando taritdria de Samotracia quanto
as pedras de escavagdes egipcias, posto que “os grandes sentimentos e as grandes
emogdes sdo sempre 0s mesmos”; por outro lado, esta sensagdo traria um perturbador
estranhamento, advindo da experiéncia do passado proximo, pois “s6 o que ¢ mediocre,
muito mediocre, da a sensag¢do do passado, mesmo que seja de ontem” (Id., p. 116).
Belfort ainda diz do progresso da modernidade e a indiferdacsujeito moderno
diante deste fendmeno, posto que “o presente ndo sente o passado porque o guarda no
proprio plasna”, e somente as coisas triviais e mediocres trariam a verdadeira e

perturbadora sensa¢do do passado, “do velho quase incompreensivel para nés, do velho
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antipatico, do velho repugnante, do passado integral”. Para isto, afirma Belfort, bastaria
apenas o intervalo de dois aros inaugura seu discurso com uma (nova) declaragao a
respeito de semodus operandi“Eu apalpo as opinides, o afinamento nervoso dos
homens, nas pequenas coisas, nas emogdes dos sentidos” (RIO, 1978, p. 117).

Para se tratar mais deste efeito de estranhamento,agunerfear toda a linha
narrativa deA sensacdo do passagddiz-se a respeito daquilo que se faz conhecido,
familiar, sem deixar de encontrar-se em uma categorssiosstador, do grotesegelo
acréscimo de algum elemento perturbador que lhe comprometapgéo pelo sujeito,
tornando-o fonte de mal-estar e desprazer. Para Freudmeregb estranho parte da
reapropriacdo de algum elemento do passado que se ersmonfumcdo do presente,
permitindo o retorno de algo que, até entdo, permanecereagaeaEste estranhamento
entdo seria um agente da repressdo a partir da impasgieiliem se abandonar o
desejo, participando assim do processo de perversédo dasspids8ejeito (FREUD,
1976, pp. 285-289). Esta particularidade alienadora do elemeraohesconstitui no
interdito, o que se busca sem poder revelar-daltaade algum elemento que atesta
justamente para syaresencafantasmagorica e, neste conto, trata-se justamente de
uma manifestacdo cultural corriqueira & épocaBeé#e Epoquecarioca: a musica
dancante dos saraus familiares.

Dando prosseguimento ao seu discurso, Belfort confessa menpensado ser
“tao simples e tdo doloroso” este estranhamento causado pela sensacao do passado:
“fiquei aniquilado”, admite aos demais presentes. Explica entdo que, ha algoss a
fora convidado para um sarau familiar, “um baile nas Laranjeiras” que se nao chegava a
ser “superclegante, absolutamente fashior?’, os presentes “dangavam ao som de um
piano” — 0 gatilho para 0 @snhamento que sera causado em todos os presentes, “o
piano torturador” (RIO, 1978, p. 118). No piano encontrava-se Firmino, um masico
“mulato de pastinhas, com os colarinhos altissimos e o jeito pernostico de levantar o
dedo minimo onde fuzilava um satiio”, responsavel pelo divertimento prazenteiro dos
presentes. A respeito desta personagem, Belfort dia plateia tratase “de um desses
pianistas da moda, peculiares a nossa sociedade, homengueh@ivem de escrever,
com alguns erros e muitas aahgdes, polcas, valsas e outros sons dangantes”, de
sucesso recente nos bailes e saldes modestos daadecemtioca, que saracoteava
enfaticamente o corpo ao piano, e “acompanhava com os ombros e a cabecga o balango
langoroso dos compassos, de olho aberto, beico revi@dgyal um génio inebriado

com a propria revela¢dao” (Id., p. 119).
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O Bar&o permanece inebriado com aquela atuagdo musitahgm de toda a

3

noite, cercado por “individuos hipnotizados pela sua virtuosidade” e “um rancho de
mocas, escaldas por cavalheiros” que cobravam a Firmino uma ou outra melodia ao
piano. E Belfort complementa ao dizer que, “ouvindo esse género musical”, deixava-se
sentir “moc¢o, com vontade de dar a perna, tamborilando nos bragos da cadeira,
gostando”. E, contudo, “quando o relogio batia uma hora”, o divertimento depara-se
com terrivel embarago posto que em a “nevralgia, a terrivel nevralgia do Firmino
rebentara”, impedindo-0 de dar prosseguimento a musica e a danca que divert@io a
0 saldo- o que despertou antipatias tanto no anfitrido do baile questceus demais
convidados, “e o interesse de gozar a noite aumentava o 6dio contra o pianista, como se
ele tivesse a nevralgia s6 para os desgostar” (RIO, 1978, p. 121). E entdo que um dos
convivas presentes encontra a solucéo para a insatigfag@pe sugere que se chame
certo Prates a que ocupe 0 lugar ao piano e dé continuidéektigislades da noite. E

disserta brevemente a respeito desta subita personagem U22):

O Prates, ha vinte e cinco anos, era o Firmino de hojaelttine a
mulher, foi para uma fazenda, nédo sei. O fato € que, quatido, j&

outros lhe tinham tomado o lugar. O Prates anda por asducantra

0s rivais, e passa as noites assistindo aos bailes como convidado do
sereno. Nao perdeu o habito, coitado! Era a sua atmosfezanaBha

I&é os cumprimentos dos jornais e a noite espia 0s saraus.aDrigin

Dito e feito: instantes depois, com o tal Pratesaxaio, torna-o o centro das
atencOes de todo o saldo, oferecendo-lhe o lugar ao. ééas o musico veterano, ao
prepararse para sua atuagdo, ja comeca a despertar o estranhamento: “Hein? Que era
aquilo? Era uma outra escala, uma escala estranha” (Id., p. 123). Segundo Belfort, o
fenbmeno ocorreria posto que Prates representasse, Imesita (e, por extenséo,
culturalmente) aquele passado proximo que tanto perturbdeacencertava o sujeito
moderno, suscitando a angustia naqueles que testemunhassean paesenca e
consequente influéncia no espaco de permissividade inséaguacera o baile.

A familiaridade inquietante da escala musical levantada rade$’remete aquilo
gue a modernidade buscou deixar a sombra no espaco urlaatazase perversamente
presente pela atuacdo paradoxal deste outro musico,tasieminente familiar e
perturbadora. E & medida que tocava, segundo a narrativa de Belfort, um “vago mal
estar pareceu, de repente, estreitar a sala”, isto posto que a “sensagdo do passado

enraivece sempre”. E entdo, “como se fossem recebendo uma longa humilhag¢do”, todos
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foram abandonando a danga a qual se entregavam, insi@néss com tanta
intensidade, ao passo que Belfort manifestasse uma “vontade de rir € a0 mesmo tempo
de destruir, de quebrar o piano”, e olhava para Prates “como se olha um monstro, um

trambolho que preciso destruir” (RIO, 1978, p. 124). E complementa (Id., p. 125):

Eu nunca vira coisa tdo assustadoramente horrenda. Era cod® se
subito, saltasse ao saldao uma velha horrivel, remexendo modeasen
pernas bambas. A mixordia espocava como um rebate devastador. O
tais sons dancantes eram impossiveis de dancar. Por mais dpsej
mais esfor¢os que fizessem os dancarinos habeisostmn e nas
americanas eram incapazes de fazer voltas sem errar, sem se
encontrarem, sem desanimar. Dancar com aquela mUsizvdese

um tormento superior para 0s mais alegres.

O estranhamento e perturbacdo dos presentes seguiamgueEmemente, em
propor¢ao inversa ao prazer do proprio Prates, que “num gozo infinito, corria os dedos,
evocando recordacdes, 0 Psatloutrora, que dirigia os saldes, o Prates querido, o
Prates animado no turbilhdo das valsas”. Belfort explica que os presentes, assombrados
por aquela manifestacdo de uma fantasmagoria cultural qresrgmrtasse na medida
de um genuino desrecalque, té@n “o esmagamento com o dia de ontem, uma
impressao de bolor, de umidade, de ridiculo...”, enquanto o musico, “de maos cruzadas
no teclado, empinandoaavaignag glorioso, ébrio de satisfagdo” (Id., p. 125), chegava
ao fim de seu desastroso numero. Eis como reage aobdesu® efeitos de sua

apresentacao (Id., p. 126):

De repente, parou, olhou para todos os lados, sem ver, limgwor 0

das fontes, abriu a boca num sorriso alvar. Ndo havia mngdé
muita vez, com certeza, lhe acontecera aquilo, na sua ipaEgy
melancdlica. Prates ergueu-se palido, tdo palido quesisepveé-lo

cair com uma vertigem; pegou do chapéu, apertou o lengo na boca
barbuda, como afogando um solugo e saiu vagarosamente.

E o conto se encerra com a declaracao de que, com aled?dates do saldo, os
presentes entregaras®-aos “cristais da ceia” — e Belfort declara ter sido aquela a Unica
vez em que vivenciasse a “sensacao do passado” (Id., Ibid.). O conto, para buscar termo
a sua andlise, busca associar ao longo de sua narrativeéuim de imagens, sensacdes
e conceitos em uma perversdo da realidade modernatecai@ta pela interdicdo do
discurso de Belfort e as intermiténcias entre o factual sensorial que remetem a
presenca dos dois musicesim, contemporaneo e componente daquela cultura perversa

que constituia o sujeito moderno &=lle Epoquecarioca, e o outro, do passado
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préximo, espécie de fantasmagoria daquilo que a modernidadespeavelo sujeito
buscava reprimir e afastaSensacdo do passadentdo, mantém-se a partir do
equilibrio delicado entre o familiar e o estranho, medjzla representacdo cultural da
musica nos saldes de festa, o que possibilita um efeitetcanleamento- tanto dos
demais presentes a apresentacdo de Prates, quandoades kit conte- mais intenso
e profundo, pois se relaciona com diversos fenbmenosnites a psicologia do sujeito,
como o0 pensamento onipotente, o desejo (que se pervestaglagdes entre o
determinismo e 0 acaso, dentre muitas outras. Tratgesdim, ndo da limitacdo de
situacdes de cunho psicolégico no discurso literaris deatomar da obra artistica e
angariar os elementos mais significativos que compgeenarséao da modernidade.
Por fim, o contoA pesterata da histéria de Luciano Torres que, amigo de certo
Francisco (recém-vitimado pela variola), procura notigeste apos sua internagdo no
Hospital S&o Sebastido, e fica profundamente perturbado & extensdo do mal
causado pela peste na cidade, em Francisep fatalmente, em si proprio. O relato
mantém-se numa ténica como que memorialista até pratitano Ultimo paragrafo,
gue marca seu desfecho, transparecendo no discurso de LTiciag® uma vasta gama
de sensacdes as mais perturbadoras, alternando entre edm g¢rbnico e uma
curiosidade crescente a respeito do surto de variola goma éttoda a cidade, como se
vé no sequinte trecho (RIO, 1978, p. 197):

E comecei eu também a indagar, a querer saber. Entao)uavat?
Como era? Como se morria de bexigas? As pessoas ficavdm mu
coradas, sentiam febre. Havia varias espécies. A pigjue anatava
sem rebentar, matava dentro, dentro da gente, apodresenddoras!
Palavra, ndo era para brincadeiras. O Francisco abphma 0
Corcovado, uma noite, sem me falar, sem me dar um abgage,
repente naquela manha, hoje, sabia por uma nota que ele esta
S&o0 Sebastido, com bexiga também, talvez morto!

Nota-se também que, junto a essa sombra de repulsa ugiand vai
alimentando para com a peste e suas vitimas, ha uma edpégigca subversiva para
com os efeitos que esta nova realidade da “Frivola City” traz aos seus habitantes, como
quando confessa que “a cidade estava tdo alegre, tdo movimentada, tdo descujttbsa
Ibid.). E, contudo, talvez justamente por perturbar estaaraultural de seus préprios
pares, ao longo do discurso de Luciano transparece nitidante seu crescente
assombro, a perturbacdo torturante que o tornara angust@eiplexo diante do que

aqui se chama de “o estigma de Obaluaé” — qual seja, muito mais a interferéncia
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simbdlica e cultural que a peste representa para a ideatagitalista burguesa que
quaisquer danos de natureza humanitaria ou mesmo biolog@ayréesco, enfim, a
partir do descontrole do “mundo” enquanto plano do real, lentamente transformado num
cenario absurdo e estranho por for¢as que nao Ihe sdoodadognosciveis.

Neste ponto da narrativa, tal jA se faz perceptivel pelgsrias palavras de
Luciano, ao dizer que “aquele hospital com ar dettageinglés’, referindo-se ao prédio
do Sdo Sebastido, “€ bem o grande forno da peste sangiemaaga ainda a respeito
dos pacientes, vitimados pela peste, “como devem estar morrendo naquele instante
Ap6s descer do bondgue havia tomado para chegar até ali, vindo de seu luxuoso
aparhmento nas Laranjeiras, observa com temor o proprio mar, “um vasto coalho de
putrefacdes, de lodo que se bronzeia e se esverdinha emsgadnzentes na praia
mornd’. Ao avistaras carrogas da Assisténcia, confessa enfim “0 pavor de ver descer
um monstro varioloso, desfeito em pus, seguindo paraaa.£dRio, 1978, p. 198).

Vé-se, portanto, que mesmo antes de marcar em seu discuespesigncias
vivenciadas dentro do Hospital Sdo Sebastido, Luciase gncontra dominado por um
processo de desilusdo sinistra, que ira seguir crestendassustador até o desenlace
do conto. A visdo de Luciano, portanto, ja deixa antever grEymia visdo infecta da
cidade, a partir dos corpos vitimados pela variola que a pamugm sua ordem
guotidiana. Desta foran para a personagem de Joao do Rio, o “mundo” (enquanto
espaco do real) torna-se um enorme sanatoério, pospersdta invadir pelas forcas
estranhas e perturbadoras da peste. E por isso que o propusalise Luciano se
tornard em um grotesco, nao tanto por tematizar a pestas sim por transformar
aquilo que deveria ser pleno e l6gico em absurdo e pador. E, juntamente com
Luciano, também o interlocutor deste discurso € arrancadoadeona de conforto para
um espaco no qual suas idiossincrasias nada podem faa grop@a-lo.

Quanto ao hospital, vale lembrar que o Sdo Sebastidanfaugurado em nove
de novembro de 1889, e que o prédio (considerado hoje um marénco da cidade)
foi por muito tempo uma autoridade na pesquisa e combate dmcado
infectocontagiosas, um dos primeiros do Brasil a sestagido segundo o modelo
inglés. O Sdo Sebastido mantinha em pavilhdes separad@ntpacde diferentes
doencas, e criancas e mulheres separados dos demaguanto a Luciano, uma das

primeiras impressdes que terd do prédio € a seguinte.(kR9):

Eu tenho medo, oh! muito medo... E aquele trecho da secrdiaria n
para acalmar o destrambelhamento dos meus nervos. Tudo é branco,
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limpo, asseado, com o ar indiferente nas paredes, nos mévaisrgem
poeira. Os empregados, porém, movem-se com a precipitaca@triste
gue a morte obriga os que ficam. (...) ha mulheres pRaliela
desgrenhadas que esperam novas dos seus doentes, ha velhos, ha
homens de face desfeita, uma série de caras em que o mistério da
morte, |& fora, entre as arvores, incute um apavorap®ite e uma
sinistra revolta.

A partir deste primeiro momento de impacto, e de suas isg@estanto do
espaco quanto dos funcionarios ali presentes, Luciarte sesis incomodamente a
marca das bexigas naqueles “que vao sair, ndo morreram, estardo dentro em pouco na
rua com a fisionomia torcida, roida, desfeita para tosienapré&, além de lamentar para
um dos funcionarios do hospital que a peste “tem impedido Varios prazeres s@asori
(RIO, 1978 p. 201). Uma vez mais, nao o impacto da peste enquanto dpah&aiea
gue se faz sentir por Luciano, mas sim a perturbacéo tpeaesa no ritmo quotidiano
da Cultura burguesa cariodagh life. Apds breve dialogo com o funcionario do
hospital, Luciano € levado a ver o amigo Franciscofaagmxergado pelo amigo
enquanto uma figura tipicamente monstruosa, pelos tragtessgos que recebe ao ser
vitimado pela variola: “faces inchadas, vermelhas e em”pusbios que estavam
“lividos, como para arrebentar em sdnighos que ja estavam “desaparecidos meio
afundados em lama amarela, ja sem pestanas e corbraaca&has comiddsenfim,
uma face como que “queimada por dentro e estalasse em empolas e em apostemas a
epidermé, diante da qual Luciano se divide entre o sentimento fraterno para cansol
amigo, e o asco profundo a lhe inspirar a fuga (Id., p. 203).

Culmina aqui a angustia de Luciano: desde o principio do @aatmpanhado
pela sombra da peste, somente agora € que sua dor nevedgiocde como uma
daquelas pustulas alojadas no corpo de Francisco. Vitimddocpesciéncia de sua
prépria vulnerabilidade frente aquela forca terrivel e ahtgue perturba a ordem
guotidiana, Luciano acaba por tornar-se estranho a si@r@psso derradeiro que dara
rumo a prépria ruina- tanto o € que, logo ao deixar o hospital apés uma fuga
desabalada por seus corredores saneados e labirinticfesseopara si, bem como para

o leitor que acompanha sua sina, o seguinte (Id., p. 204):

As plantas, as flores dos canteiros, o barro das encostasdas de
ferro do portdo, os homens, as roupas, a rua suja, o recantardo
escamoso, as arvores, pareciam atacados daquele horsanglee
maculado e de gangrena. Parei. Encarei o sol, e o proprimasol,
apoteose de luz, pareceu-me gangrenado e putrido. Deus dBucéu!
tinha febre. Corri mais, corri daquela casa, daqudierdaorio de
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horror em que o africano deus selvagem da Bexiga, Obaluaié,
escancarava a face deglutindo pus. E atirei-me ao bonde, tremendo,
tremendo, tremendo...

E, enfim, a derradeira confissdo de que também LucianosToirselado com o
estigma de Obaluaé (o “Senhor da Terra”), ou ainda Omolu (“Filho do Senhor™), para 0s
africanos, senhor soberano tant® dibencas contagiosas quanto da cura.niNthos
africano chegado ao Brasil pelos escrasaluaé castigava com a variola aos seus
iNnimigos e seus sacerdotes (conhecidos como “iads”, “filhos”) cobrem-se de palha da
cabeca aos pés, ocultando o corpo com suas vestes stuliandindo bastdes
semelhantes a vassouras, os “xaxaras, simbolo tanto da propagacdo quanto da cura para
as bexiga®. A simples mencéo de tal entidade no conto de Jo&o danicetamente
manifesta na visdo aterradora de Luciano logo apds sua ddbhasholdospital, traz a
meméria os seres soberanos e grotescos da literatweerd@iiand®, cuja simples
mencao basta para perturbar a sanidade de qualquer ser hun@nanesmo o
famigerado conto de Edgar Alan Pdemascara da morte rubf também remontando
ao terror despertado pela mortandade e sofrimento que gpdstespresentar.

O estigma de Obaluaé, portanto, ndo vem a ser apenas a variola, seu “cartdo de
visitas” particular, mas também — e principalmente a ameaca que o surto explosivo da
peste lanca a um padréo vigente, culturalmente fundamed&da substrato social do
Rio de Janeiro do periodo @elle Epoquecolocando em xeque uma série de fatores
considerados de primeira necessidade para esta societgadespecial a postura
narcisica para com a imagem do proprio corpo, asseadn leesd como a rotina social
de diversao e banalidades que, diante da peste, deve Seatgemente interrompida.
Esta marca purulenta comporta-se, de forma sinistriaier#é, como uma espécie ide
culturalmente construido, uma forca marcada pelo estraiiia e pelos tracos
grotescos entre o que é humano e o que nado €, entre ocsgestilento, entre a

sanidade e a loucura mais agudsste um dos tracos mais basicos do discurso grotesco.

4 As informacdes a respeito de Obaluaé/Omulu forarsuttadas em: BASTIDE, RogeAs Religides
Africanas no Brasil: contribuicdo a uma sociologia das interpretacdes dézaigbes. Sado Paulo: Enio
Matheus Guazelli & Cia Ltda, 1971. 239 p; e em ZIEGLER, Jé&m Vivos e a Morte— Uma
“sociologia da morte” no Ocidente e na didspora africana no Brasil, e seus mecanismos culturais. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1977. 320 p.

%5 para maiores detalhes sobre a concepcao literariamw b Lovecraft, consultar LOVECRAFT,
Howard Phillips.O horror sobrenatural na literatura . Trad. Jodo Guilherme Linke. Rio de Janeiro:
Livraria Francisco Alves Editora S.A. 1987. 115 p.

6 POE, Edgar Allan. A mascara da Morte Rubra. In: __A carta roubada e outras histérias de

crime & mistério. Trad. William Lagos. Porto Alegre: L&PM, 2003. pp. 152-161.
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E, por fim, nesta passan que se pode perceber como uma “estética do
estranhamento” se faz operar neste conto de Jodo do Rio: através de uma miriade de
tracos marcadamente grotescos, tanto na tematica do goatdo também em sua
estrutura narrativa, o discurso de Luciano Torres togremsum exercicio verborragico
de desrecalque do traumaqual seja, o surto pestilento de variel@omo forma de
lutar contra a ameaca da “castragdo” sofrida pelo proprio Luciano frente o alcance
maligno da pestiléncia. Uma castracdo, nota-se, que apeizael simbdlico, por se
tratar da ameaca de perda do poder culturalmente legadessesctaurguesas delle
Epoque carioca. O tumulto discursivo de Luciano, portanto, € maistraco do
grotesco no conto, posto que uma vez mais agregue em si dogariminido dissonantes
dentro de um mesmo corpo (neste caso, 0 corpo enundiatigiscurso).

Rompendo assim com toda a logica e seguranca de uma reaiigj@ideamente
crivel, transmutada de maneira assombrosa em um eveptoptecdes monstruosas, 0
discurso de Luciano Torres opera também como fator dahrecmento metonimico,
ha medida em que transforme o sujeito (vislumbrado a piEtpropria personagem)
em um reflexo aterrador e grotesco do mundo, invadido gieardo e pelo sinistro,
tornado enfim enegrecido pela incerteza no equilibrio e notuatis. E aquele senso de
horror pessoal desperto a partir dos caracteres grotpsesentes nadeia da peste,
causando assim um profundo estranhamento em Luciano, cggteraueha, e do leitor,
gue o acompanha de forma indiretenas nem por isso menos vivida.

Esse medo transmitido, através da personagem, pararalteitonto de Jodo do
Rio, € despedttb através do vislumbre dos espacos liminares e sombrigso dia
Cultura, que causam um misto de perturbacdo e interasédos aos que Luciano
sente quando préximo ao leito de Francisco, ja integraéreastigado pela variola). E,
contudo, esta “literatura de horror”, agenciadora da estética do estranhamento de Jodo
do Rio, ndo incorpora necessariamente 0 espaco noturnoandestacdes tipicamente
sobrenaturais presentes, por exemplo, em diversos tdatdsadicdo goética anglo-
americana. Seu propésito derradeiro é esse medo refinagleardo prazer estético, a
partir do que é estranho e perturbador da propria cosmowsg§oelsa de um mundo
gue, fatalmente, se deixa dominar por essas mesmas @potascas- um traco, vale
ressaltar, que torna intima ao texto de Jodo do Rio a&itusociocultural de seu
préprio tempo, traco marcante em todo o seu projeto ideolbigicario.

Através de Luciano Torres, a atencao do leitor sewaimo que integralmente,

ao longo do conto, para aquilo que foi “pervertido”, dentro do campo real, por forcas
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pertencentes a este mesmo campo, tornando-o distorciohisteos Esta estética do
estranhamento, por fim, configura um fator de ordem estilututrematica, no conta
peste justamente por sua natureza exprimir ao leitor deste discurso “grotesco” um
espaco considerado natural, mas tornado alkei@ausador, por sua vez, de
estranhamente e que toma de assalto tanto a Luciano como ao seudeitom senso
de horror pessoal vivido e intenso, posto ameace o “real” sobre o qual as idiossincrasias
mais elementares do sujeito moderno estdo arraigBdéstem-se também a angustia
de se reconhecer incapaz de viver num mundo exposto comscgreteacima de tudo,
falho para com o sujeito, ndo tanto pela ameaca da ffigida mas principalmente pela
morte simbdlica daquilo que satisfaz ao sujeito e Iheattessprazer.

O estigma de Obaluaé, enfim revelado, nada mais ¢ que a “fantasmagoria” de
umid concebido da partir da cultura moderna do Rio de Janeiro diip@la variola e,
acima de tudo, pelo medo que sente de perdestatusenquanto cidade moderna e
modelo de todo um ideario burgués. A peste, para Lucianosi@s eventuais leitores
do conto de Jodo do Rio, ndo seria apenas o padecimerdagoddisico, mas sobretudo
0 medo por ele desperto de que o mundo, téo fragilmentdasgbre uma miriade de
crencas e anseios de natureza burgués-capitalista, venlmaerminantemente diante
desta forca assombrosa e incontrolavel que, indiferesibsauta, ndo escolhe por onde

espalha a poeira infecta de seus xaxaras.

V.

A ditadura dos sentidos contos de hiperestesia

Em Coracdq o narrador (uma vez mais anbnimo) apresenta a higiéria
proporcdes dramaticas de sua personagem, certo Joao Doagige tange a sua vida
familiar. O conto abre com a chegada da referida personagasaaonde descobre a
filha (de nome Maria) acamada e prostrada por uma febrafijuea-se, € intermitente.
Apos desfazer-se em mil cuidados com a menina, Jadoi descrito como “um pobre
professor de matematicas, com uma larga fronte e uro géebatadd a quem muitos
reputavam notaveis capacidades. Descendente de uma casa “rica e de raizes nobrgs
decaiu para a completa miséria com a morte do pai,atwitfisua parte nos espélios as
irmas e sustentando-se a partir das aulas que leciomayae, na opinido de alguns

amigos, era um gesto excessivo (RIO, 1978, p. 78).
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Vé-se aqui um primeiro vislumbre da curiosa perversao déesmor Jo&o
Duarte— que, ressoando as palavras de Justin®entro da noite confunde-se com a
aura de santidade que alguns individuos ostentam diante mdonmeonsiderado um
“ser excepcional”, imputado com “o estofo de um santo”, Jodo passava os dias
alternados entre os laudatoérios de alunos e companheitoabdého e os devaneios de
um dia constituir familia e poder dedicar-se a ela integrebmpletamente o que
acaba conseguindo através de seu casamento com “uma pequena de familia humilima”,

a qual conhecera em “um colégio gratuito em que meia duzia de rapazes ensinavam
meninas pobrés Tendo proposto casamento de maneira subita, durante uma de suas
aulas, Jodo se compromete a oficializar seu pedido a mae da pequena, “uma senhora

vilva de génio irascivel, que vivia com trés filhas honesfasnecer comida para foéra
(RIO, 1978, p. 79).

Diante da feroz resisténcia imposta pela sogra ao catam#ao passa a
oferecer pequenos mimos ¢ agrados a noiva, “a enché-la de cuidados, num exagero que
a assustavaatravés de um sentimento “mais de pai que de noivo, um amor sem desejo
de carne, espiritual e enorfné\ partir dai, a pequena acostuma-se afinal com o noivo,
vendo-o como uma figura paterna (possivelmente em sub&tit@o pai bioldgico,
jamais mencionado durante o conto), e pede-lhe ajuda ndados com a mae,
vitimada por uma inominada moléstiaao que, confirmando a hipbétese de que a
menina substitui a figura paterna original (omissa) pglard paterna pervertida (o
noivo), ela compara a ambos quando afirma “O pai quando era vivo também fazia
assim? (Id., p. 80).

Freud, a este respeito, afirma que, diacronicamente, louggano necessita de
uma figura de autoridade, a qual ndo soO fornece a base gaguimento da Lei e da
Tradicdo como da amparo e estabilidade a visdo de mundo sugsite, que se vé
desalojado na eventualidade de esta figura ser ameacadauepoderio, ou mesmo
eliminada de todo (FREUD, 1970). Ainda segundo as postulac@ekainas, a figura
paterna também pode surgir ao sujeito como “simbolo da auséncia de morte e
estranhamento, analogia (ou reduplicacdo) da figura divinateigtica, para a qual
ndo é mais o Pai (enquanto figura falocéntrica do Poderleei) quem elege aos seus
filhos, mas eles quem o escolhem e perpetuam em seu ingarlks (FREUD, 1996).

Comecam entdo os suplicios de Jodo com esta familial seyagregou, pois
seu carater ingénuo e espiritualizado ira fornecer a joidt@mente com suas trés filhas,

uma oportunidade Unica de parasitar 0s recursos financkrdsao- que, carente de
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mais capital, passa a manter um ritmo de trabalho mterdesabalado. Um primeiro
atrito mais sério foram os comentarios feitos quandouwt#anca de Jodo para a casa da
noiva, onde passa a tomar pensao pagando trés vezespnai® de aluguel de um dos
cbmodos mais desvalorizadeso que d& margem para comentarios mordazes que
irritavam profundamente a sua senhoria e sogra. Mesmengrnido as callnias de
maneira candida e cordata, Jodo é criticado em seu camemto inocente e seu
espirito nobre, ausente de “intengdes mas”, pois segundo a sogra “melhor que as
tivesse! Ao menos sabie-logo!” (RIO, 1978, p. 81).

Ao cabo de dois anos neste regime indigesto, ao qualdsigte em sua postura
desapegada e seu amor paternal pela noiva, ambos se-celsafftom o mesmo fato
preto com que diariamente labutdyvanquanto a noiva era recoberta com um dote
vultoso, “tanto era o luxo para a noiva e tantos os objetos @uloprpara a nova casa,
aos poucos, com mil sacrificios e uma porcéo de trapalb@o trabalhd. Apesar da
esposa- cujo nome € finalmente introduzido a trama do conto, ersarélia— ndo
ser o foco da analise aqui proposta, € valido um pequ&mwalo para se compreender
a suapersonaem Coracda a comecar pelo préprio noffea ela sera associada uma
perversidade de natureza material, sempre pronta a minacossas do ingénuo
marido, posto que “ndo o amava”, “nunca amou ninguém”, o que o narrador explica no
fato de que “o desequilibrio nervoso da mée redundara nela numa vagadiisteri

Assim, ainda segundo o narrador, era-lhe necessario corativoah natureza
histéricg® “um homem brutal”, tendo ao invés disso encontrado “perdida no mundo
uma rara alma”, o que possivelmente intensificaria o seu comportamento perverso.
Além disto, vivia a sombra da mae, que claramente tomotspasduncdes castradoras
e dominadoras da figa paterna (ausente), e assim “a influencia da mae, as suas ordens,
os seus conselhos era que a regialsto tudo, além de outros fatores de menor
relevancia, tornaram Aurélia uma figura perversamenteragmora e Jodo um sujeito
perversamente humildesebserviente a esposa, “a criatura que tem a obrigac¢ao de dar”

e, de fato, “dava como um escravo” tudo o que a mulher lhe exigia (Id., p. 81).

2l «Aurélia”, forma latinizada de adjetivos referentes ao romper da aurora, ao que é fulgurante, dourado.

Nao se pode evitar a percepcdo de um (irdnico) paratdle @ esposa de Jodo Duarte, ambos
personagens de Jodo do Rio, e 0 casal composto por Ger8aixas e Aurélia Camargo, do romance
alencarian@enhora

%8 Vale ressaltar aqui a crenca de que a histeria (do gragpo, “atero”) era uma condigdo peculiar as
mulheres, derivada de certas perturbacdes no Utero. @ teimutilizado pela primeira vez por
Hipocrates, que julgava a sua causa no movimento irreguiamdpie do Gtero para o cérebro. Ja para a
psicanalise moderna, trata-se de uma neurose, consequania geofunda instabilidade emocional.
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Vendo seus desejos maculados por aquela vida doméstica tevspest
convulsionada, o narrador alega que Jodo, quando de seussptra Aurélia, tinha
“um grande desejo de insultar aquela criatura vilgiesejo este que “empurpurecia a
face de Jo&bpara logo apds ser recalcado: “A pobre mulher ndo o compreenidia o
préprio Jodo era o culpado daquilo acontéber-pois “ele é que escolhera mal
amando-a, amando-a com aguele estranho amor de altreisroapaz de viver sendo
para por ela sofrér(RIO, 1978, p. 82). Assim levavam o0s primeiros meses do
casamento, com a crescente perversao de Aurélia em sueapoafantil e mimada e o
crescente zelo de Jodo pela esposa, posto sua pervgesaodseprazer obtido pela
vivificagdo da figura paterna, o que facilmente estabelegearieiclo vicioso na vida do
casal, com alguns raros e oportunos periodos de caldarante os quais a mulher se
deixava amainar em seu espirito soberbo e o maridestEz@deem pequenos mimos.

O proprio Jodo tinha consciéncia da natureza perversa depasag€mas nunca,
claro, da sua propria), sem, contudo perturbar-se conadoeda coisas: “ela néo o
compreenderia nuntacogitava consigo mesmo, pois Aurélia “era um espirito de
crianca numa alma de mulher sem a@mekomparava os sentimentos da esposa com 0s
proprios, “aquela afeicédo téo fina, tdo superior em que a honra,i@déd, o sonho de
um homem cheio de coracao irradiavarfid., p. 83). Mas o recalque de seus desafetos
haveria por forca de fazer brotar seus frutos fataimpooo narrador esclarece logo em
seguida (Id., p. 84):

E Jodo Duarte recalcava bem no intimo um vago e atroeaddénue

nado existia, culpava-se, culpava-se e vinha a ama-la maidea-la

de maiores carinhos para nao perde-la, para ndo se ver ppatiglee
precisava amar alguém, dar a sua dedicacdo a alguém xis®iu

dez anos. Parecia ter vivido vinte. Estava magro, abatislaodpas

de baixo tinha-as rasgadas. Os fatos duravam-lhe dois andsebao

sendo agua: comia sempre pensando noutra coisa, e dormia pouco,
cada vez menos, com o cérebro cheio de preocupagfes, as aulas, as
vontades de Aurélia a satisfazer, os negécios a liquidar com os
prestamistas.

E, contudo, antes que este regime funesto viesse alprilgapropria vida, Jodo
¢ surpreendido por uma novidade na sua rotina familiar: “a mulher se fez mais crianca
ainda, comecou a ter vomitos, a sentir os pés inchadogciferar com ciimes,
despedindo asriadas aos gritos”. Confirmada a gravidez de Aurélia, Jodo vé
concretizados todos os seus grandes sonhos de uma vida familiar plena, “todo o desejo

do pobre enfim realizado” com o advento daquele infante, marcado por duas noites
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torturantes para Aurélia, gu&ritou duas noites, julgando-se desgracadalangando
suas magoas na forma de acusacdes contra o Jodo, “intimamente culpando daquele
horror o marido, que ndo dormia, de um para outro laditn, gfdlida”. Afinal, a filha
(posto tratavae de uma menina) nasce durante “uma noite de temporal no més de
junhad’, e mesmo a despeito da alegria sobejante que dominava o espirito do pai, alguns
adiantamentos dramaticos a tragédia presente no desfeatanto ja se fazem sentir,
pois como o proprio narrador afirma, “decerto o destino dando-lhe uma filha queria
simplesmente aumentar as angustias desse humildéicaeagsivel, feito de excessos
de ternura e de dedica¢@a menina nascera com a saude fragil (RIO, 1978, p. 85).

Deslocando o foco de seu prazer perverso do objeto “esposa” ao objeto “filha”,
este Ultimo muito mais coerente com a natureza deisgala parafilia, Jodo passa a
dedicar toda a carga de atencdo e cuidados & pequend’Macae atrai o desgosto de
Aurélia tanto para a filha quanto mais para o marido, “apontando-o como o0 inimigo
pronto a roubar-lhe o amor da filhacomportamento descrito como “0 proprio
egoismo, o feroz egoismo das histéricas satide fragil de Maria da mostras de sua
seriedade “quando se anunciou a denticdo”, sendo a menina “presa de uma febre
violenta”, tornando Jodo uma figura ainda mais dedicada e desapegada, tudo com vistas
a recuperagdo da filha amada: “Ele nem mais dormia, nem mais comia, aflito, louco,
com a pequenita nos bragos, sem consentir que a to¢addem. 86).

A despeito dos diagndsticos pessimistas dos médicos &ssadivas maldosas
de sua sogra, os esforcos herculeos de Jodo no sentido adilha livre daquele mal
parecem pagar-lhe a imensa carga de sacrificios comeftdospotavel mesmo aos
médicos devido a recuperacdo inesperada da menina e o stirimsapacitante do
pai. E, contudo, a saude fragil de Maria catalisou aindaveiho problema no seio
familiar de Jo&pposto que Aurélia se tornasse “cada vez mais nervosa, de pior hummor
“ndo se sentia sendo irritada contra a filla passo que Jodo ndo via remédio senao
dividir-se entre os amores de sua vida, 0 que s6 fagsrear a magoa de Aurélia e a
admiracdo de Maria Unica e exclusiva para o pai, posto a frigidez da madgdaz
da avo ndo lhe cativassem as atencfes. Responsavehpoarpente toda a primeira
educacdo da menina, Jodo “fazia-lhe uma atmosfera de suavidagéthe ensinou os

primeiros passs’, “a fez repetir as duas primeiras silabas formando sénixde-se

29 Em se tratando da natureza simbolica dos nomes das mmssriamininas d€oracéq a escolha do
nome para a filha ndo é uma deciséo fortuita: do helmaicp rebelido”, ¢ também o nome de uma série

de figuras femininas nos evangelhos intimas de Jesus Gristajs conhecida das quais aquela que o
concebeu estando ainda virgem. H&4 também uma outraglossty uma forma egipcia derivadardey,

“amada”, oumr, “amor”.
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adivinhar, sem sombra de davida, que palavra de duas silalzassajfe quem toda
noite até Maria ter cinco anos a adormecia numaaveatieira de balanco a cantar
baixinho velhas cancdes de embalar crigh@aiO, 1978, p. 88).

Vendo em Maria a consumacao de suas pulsdes mais arraigadas, Jodo “realizara
a felicidade”, pois via na filha “um ente por quem se sacrificava mas que s6 no mundo a
ele via com amodr Mas agora, ao invés de definhar cumprindo com os desejos
perversos da mulher, definhava em sua prépria perversaoangara com a filha, pois
“a cada achaque de moléstia, a cada febre violenta da migrana ai perto do leito,
sem pregar olho, olhando-a, exigindo que ela vive34eis alguns anos passados nesta
pendria e, finalmente, as esperancas de Jodo vingaranapdsi sétimo aniversario
Maria demonstrara uma satide menos fragil, enquanto ele proprio “ja pensando num
fenbmeno de saude, ja descansado, ja com o sonho de unriedarm ao ver a filha
linda, corada, sadigld., p. 89)- ilusdo insensivelmente quebrada pela cena que abre o
conto, previamente mencionada.

Incapaz de fiar no diagnostico do meédico, Joao testeanum lapso de delirio
de Maria, consequéncia provavel da febre alta, e se a@amcmesmo de repelir o
comportamento delirante da filha e acompanha-a, e enquamia ddare desabalada
pelos comodos da casa “ele precipitava-se para fechar uma ou outra janela, para
amparar-lhe os passos titubeaht&esesperado com a possibilidade da morte desta — e
0 seu temor de que ndo aguentarialav@artir, Jodo “sentiu que chorava, que pela
primeira vez na vida chorava na presciéncia da fatddidnexoravel”. Assim, ele
também deixava-se vitimar por uma febqual seja “a agitacédo febril em que a sua
vontade se perdidd., p. 91).

Apdés uma breve descricdo ligubre e agourenta do cenar@mspecto que
precede as tragédias, como se o inanimado, os méveisiros, s quadros, 0s objetos
sentissem antes dos homens o arrepio da morte, @pasda ceifadofa- da-se entdo
o subito aparecimento da familia de Aurélia, que “arrasava Guimardes e queria outro
médicd’ além de demonstrar, como de costume, poucas esperangas na convalescenga da
menina. O outro médicdmoderno e célebre”, ja surge com ares de charlatanice velada,
“imaginando banhos quentes e inje¢cdes hipodérmicas de quiEmuhendo os
aparadores de frascos e de caixethks, p. 92).

A doenca de Maria persiste, o suplicio de Jodo se delat@aue a menina,
apos despertar com o lamurio do pai, aparenta alguma mellmmue, obviamente,

prolongou ainda a fantasia criada por Jo&o para nao sofrea possibilidade de perda
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do objeto de seu prazer perverso. Fantasia que sera ummaigegosta em xeque, desta
vez pelo novo médico a tratar de Maria, quando aleéa Sobre a recuperacao da filha
nos seguintes termos (RIO, 1978, pp. 93-94):

- O perigo ainda ndo desapareceu, meu caro. Sua filha targrane
moléstia com periodos fatais. H4 quanto tempo caiu? Had@it
Desde esse momento os dias tem se conservado firmes, de sol.
Esperemos que assim continue o tempo mais uma semanarargo ga

a vida da pobre crianga. Mas, se por acaso tivermos umaabrusc
mudanca meteorologica, uma tempestade, o abaixamento da
temperatura- € dificil dizer qualquer coisa.

- Entdo, se o tempo conservar-se firme?...

- E se houver a tempestade...

Reconhecendo sua dependéncia das potestades naturais, or mara@doque
Jodo “nunca na sua vida se sentira tdo a bracos com o déssiad, posto que “a
hiperestesi#® da sua angUstia, a tensdo néurica em que o mantinha a dimiién
desastré — enfim, todo o esfor¢co dedicado a saude e criacdo da-fifffaziam-no
perder a nocado nitida das coisas, esbatiam a vida emdorgrande problema : salvar
Maria”. A tal tempestade que poderia selar o destino da filha “entrou-lhe no cérebro de
matematico (...) como o anuncio da catastrofe quepezaiso evital (Id., p. 94)
Exponencializa entdo a vigilia, alternando-a agatee a filha e o firmamento, “com
um medo supersticioso”. Percebe-se aqui sua crescente perturbacdo com aquela
situagdo: para ele, “qualquer outro rumor, o arrastar de uma cadeira na casa viamha,
vassouradas dos varredores pela madrugada, faziam-no persav@ss ao longe, em
quedas d’agua”, temendo que a furia subita dos elementos lhe desse o golpe fatal, ao
longo de quatro longos e torturantes dias (Id., p. 95). E, etqu@iava o avancar e
retrair da febre na filha, Jodo é tomado de surpresa pellm@estie sua filha, e por

isso mesmo também o seu (Id., p. 96):

No quarto dia- era de madrugada e ja Joao fora varias vezes olhar o
céu- estava sentado a olhar o sono tenebroso da filha, quando pelos
seus olhos passou um relampago. Nao, era de certo alucinacdo da
fraqueza. Correu a cortina e quedou-se com um arrepivoder.
Grossas nuvens vinham vindo do ocidente. A luz da lua era de uma
intensidade cegadora, envolvendo de tal sorte o casario femapa
livra-lo numa atmosfera de sol azul, coroando-@cdbergsde flocos.

%0 Distarbio neurolégico caracteristico pela extrema ibididede de um sentido ou 6rgéo atravée d
aumento da intensidade das sensacgfes experimentadapergstasia também causa uma notavel
excitabilidade fisiolégica e aceleragédo de certos psosepsiquicos. Pode ser causada ou amplificada
durante estados de grande ansiedade, de fadiga ou esgotamento.
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Na linha do horizonte, porém sucediam-se clarées como oszpra fa

os canhdes ao longe a detonar. Era mesmo um canhoneio de chamas,
de que ainda ndo se ouvia o barulho mas que barravam abaga

de putrefacdes luminosas.

7z

Tal como emA peste a Natureza aqui € vista como uma forga revolta e
imparavel, em contraste com o poderio demonstrado pdlaraclburguesa e seus
agentes: transformada em uma entidade de tragos monstradempestade vem atigar
a hiperestesia de Joaogual seja, 0 seu sentimento perverso de amor desapegado para
com a filha— e, numcrescendptoma o interlocutor do narrador andénimo num misto de
temor e apreensdo, particulares a uma espécie de esteamtbabastante intimo a
fruicdo da literaturaagtadente: “0s pingos redobraram saraivando nos vidrasquanto
os raios e trovoes “tonitruavam, trovoavam, fragoravam no arquejo despedaghmt
vento alanhando o negror do espaco de coriscos subitos dnaeaaca treva(RIO,
1978, p. 97)A batalha de Jo&o contra as forcas opressoras da saudefitfeasua de
seu objeto de prazer perversae intensifica, pois “ele ficaria ali, contra o elemento,
proibindo-o de entrar, impedindo-o de padsambém em estado delirante devido a
sua febril fixacdotanto que “abriu 0s bracos nos portais, ficou assim longo tempo,
pensando, pensando na tempestade, na filha, na tempestadecpigara na filha que
ndo podia morrér Afinal, desistindo de esperar pelo fim da tormenta (atmosférica ¢
animica), Joao surpreende a filha tomada de uma subita queda daterape

A ambientacdo do conto é forjada de maneira magstedetiva para que se
espere de fato um “final feliz” a este conto: a breve suspensdo nos temores de Jodo ¢
seguida pela consciéncia tragica do que de fato ocorrerasuarilha, que ignora-lhe
os chamados esperancoses mas interrompe seus esforcos, pois cria estar
“atormentando-a com certeza. Ah! que bruto era, que’nfauintao, entre os cuidados
gue julgava ainda ter para com a menina diante daquela noydicam@o, o desfecho

tragico deCoracéoé apresentado nos seguintes termos (Id., p. 99):

Maria tinha os olhos abertos, bem abertos, grandes, largomsaber
Qualquer coisa de vidro cristalizava-lhe o brilho. E os labios
descerrados mostravam entre os dentes uns filamento®dyraacos,

uns filamentos que nunca vira. A luz da vela as péalpebras ndo
bateram. Uma grossa lagrima rolava-lhe pela face. liée $&io sentia

0 respiragéo.

Jodo Duarte deixou a vela ao lado, na cadeira, virou-seupatado,
virou-se para outro, passou as duas maos pela cara, esmagando
dedos de encontro aos olhos, quis falar, quis chamar. Parou, pousou de
novo o olhar no olhar que se embaciava, olhou, olhou a filha. Um
tremor tomou-o, sacudiu-o, abriu-lhe a boca, como que |rergerg



[119]

0s musculos. As méaos crisparamihe. E, de chofre, caiu para frente,
sem apoio, no chdo, com a face de encontro ao pé da caateqde@st
de muito amar desgragcadamente.

Explicase a razdo pela qu&oracdoaparece aqui descrito como um conto de
hiperestesia: ndo apenas pelo narrador ter associado @osdpliJodo a este mal, mas
principalmente por, entre as perversées da mulher, suasagrépiporque nao dize-lo)
da prépria filha, Jodo desenvolve uma hipersensibilidade adndiviaos quais possa
dedicar seu amor enquanto figura paternal (primeiro com Augéliepois com Maria),
desapegando-se de qualquer prazer sexual e espiritualizandelag@ss interpessoais
com fantasias romanticas, sem jamais atentar pattasgaste (primeiro financeiro,
depois fisiolégico e finalmente psiquico) de sua prépria pedaalo isto torna o conto
tanto mais tragico, ndo apenas na triste sucessadodegfze levam a morte de Jodo
consequente de seu coracdo hipersensivel aos sentimerte®ms al mas,
principalmente, por revelar que nem mesmo esta figura beatart® que é Jodo
Duarte, esposo amoroso e pai exemplar, foi capaz dpagsaamanifestacdo das
perversdes de seu tempo.

No contoA noiva do somobserva-se ainda um lado mais romantico (mas néo
por isso menos perverso) do Rio de Janeir@édetro da noite O narrador, também
aqui um anénimo, revela entdo um breve dialogo travatie ® famigerado Bar&o
Belfort e outra senhora presente, que Ihe nota cede tisteza- a qual se explica por
Belfort ter acompanhado um enterro recentemente. Mremétgk, sua interlocutora,
surpreendeae: “Triste por isso? O bardo, homem sem emogdes, triste porque acaba de
fazer a coisa mais banal desta vida, entre pessoas de sociedade!” (RIO, 1978, p. 103).
Vé-se que também este grupo pertence ao alto circulo daadeiperversa darivola
City, e esta prestes a gozar a narracdo da historia pos dietsée enterro que tanto
maculou os humores do perverso Belfort.

O Baréo revela aos seus acompandiaque se tratava do funeral da “Gltima
mocinha romantica deste agudo comego de século”, chamada Carlota Paes. A historia,
segundo a opinido de Belfort, deixaria a todos os presentes “a chorar, e antes de tudo,
nesta hora agradavel, nunca me perdoariam” (Id., Ibid.). Obviamente, o alerta instiga a
plateia a tomar conhecimento da histéria, a qual é apaelsenbs seguintes termos (Id.
p. 104):

Pois a pobre Carlota Paes, coitada, j& com um comecoaiedisim
perfil roméantico, dava mesmo pena, a noite, no parapaitareela,
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muito branca, como desmaiada. Ninguém |Ihe sabia da vidade-ae
assim, a janela daquela velha casa, todos a deploravamddaa
Carlota atravessava a brutalidade do bairro pobre, com adgédgr

dos humildes aristocratas, trazia no rosto um tal desgostergumor
guantos a conheciam um sé lastimar. (...) Olhava os pobres e o
parentes como se guardasse n’alma a recordacio de um mundo
melhor, alheava-se deles, e quando a viam recolher ao sobrado em
ruina, ja todos tinham a certeza de vé-la aparecer a,janeito loira,

e muito branca.

Em A noiva do somnota-se a presenca de um perfil arquetipicamente raoanti
em Carlota, jovem doente, bela e razoavelmente rica, cujos habitos “de passaro triste,
com o olhar cravado no imiio, ¢ toda a suavidade sensitiva” despertavam certa
incompreensao € conjeturas as mais perversas. Carlota, que “mucilaginava uma
dolorosa expectativa”, padecia a olhos vistos: Belfort, que confessa té-la admirado,
atesta que Carlota “estava diafana, parecia uma ninfa virada em anjo de saudade”,
confirma sua incapacidade em lhe compreender o “esquisito feitio” que lhe “esfriou a
alma” (RIO, 1978, p. 105). E ent&o, em certa noite de junho, o Baréredesima cena
na qual Carlota, que “estava a chorar, nem sabia bem porque, diante da algida luz do
luar”, ¢ surpreendida por um subito “arpejo brusco e sonoro de um piano” na residéncia
vizinha, e as “lentas espirais melodicas espraiavam-se, envolviamia” em um “turbilhdo
continuo de notas, de expressfes subitaneas e diversaqress@&o persistente,
torturante do desejo que nao se termina e se preludia” (Id., p. 106).

A reacdo de Carlota pode ser considerada uma fantasiargeger segundo a
psicanalise freudiana, posto que a jovem crie um laco @febkn o som do piano que
desperte em si a satisfacdo ilusoria para suas pulsges permanecem no interdito,
supde-se, devido a sua constituicdo fisica combalida g&la,tdoenca por exceléncia
tanto de romanticos quanto dos decadentes. O mecanismo defemnasido pela jovem
estaria ainda dentro da proposta perversa de ilusdtruidassobre a realidade néo-
satisfeita, na qual se submete o sujeito ao mal-estaral que impede a satisfacéo real
de seus desejos, direcionando-o a perversdo dos mesanlmda@assa entdo, a partir
deste primeiro abalroamento com o misterioso piarastantasiar a melodia produzida,
que “como caricias de rosas, iam a pouco e pouco desfibrando-a, envolvendo-lhe a
alma, machucanda®*. Gozando perversamente “o impalpavel prazer até entdo vedado”,
esta primeira auscultacdo musical, a jovem Carlodaddnase a “um arrepio de gozo
que lhe subia pelos bragos e lentamente se irradiava pela nuca” — reagbes de cunho
tipicamente sexual, como podemos confirmar pela fedpiate de Bebrt: “Para os

grandes sensuais s6 ha um gozo integral que exprima a ana@lthr e a fraqueza
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humana- o som, a vibracdo de uma corda na lamentavel evocagadageque se ndo
realizam” (RIO, 1978, p. 106).

ApOs a primeira noite, em que Carlota entrega-se adiixdgntasiosa em que
mergulha, ela “andava o dia a escuta e toda a noite passava, em que o oculto pianista
tocava, presa ao parapeito, entre a luz dos astros e os sons misteriosos”. Pervertia suas
pulsées no curioso ato, de naturgageuristica- ainda que atravées do sentido auditivo,
e nao do visual, o que faria de Carlota uma geraiiditeur Ao mesmo tempo em que
alienava-se da realidade de sua propria fragilidade fise@égo que ira acarretar no
tragico desfecho da histériaBelfort revela como Carlota “perdia totalmente as noites,
essas noites de agosto, traidoramente frias, em que &lh& rbais, h4 mais perfume
no ar e as brumas, ao longe, parecem sudarios consoladores”. E revela mais a fundo a

natureza desta singular perversao dos sentidos (Id., p. 108):

Ah! O gozo do som! Os seus nervos sensiveis chegavam ao p@nto,
solugo, ao sorriso, como hipnotizados. Cada nota ja lhe eapuim
sentimento; os trechos repetidos pelo artista ela os saguiahando
acordes, adivinhando sons, como se fizesse 0 exame da sua alma de
amorosa, e de cada vez, mais maravilhada ficava, belzeptno

trago o delirio, a morte, o éxtase da musica encantada.

O Barao afinal encontra Carlota a beira da morte, “plenamente fora do mundo,
gozando cm um gozo feroz de agonizante” (Id., p. 109). Disposto a conferir-lhe uma
ultima dose daquele prazer inebriante que também forana daijovem, Belfort vai a
cata do misterioso muasico, morador excéntrico esdorab Ultimo andar da construcdo
vizinha, qie ao saber da historia garante que ira tocar, mas com uma ressalva: “Mas
escute, nao lhe diga como eu sou. Eu sou feio, perdia o encanto!”. Até aqui se observa o
gosto pela ilusdo, pela perversidade da fantasia, a quatrsasjpvem Carlota até os

derradeiros instantes de sua existéncia (Id., p. 110):

Ao lado, como uma ronda de astros que se despregassem do, iofini
piano explodia uma indizivel revolta. Um tropel de sons reboou,
entrechocou-se, deslizou, rasgando o ar, da terra aagst@in uma

dor infinita. Depois, pareceu parar, tremulou brevementeydibrim
paraiso, onde os arcanjos cantassem e, enquanto Carlota @orria,
acordes, como um coro de rosas, envolveram-na, beijaram-na. E el
morreu, docemente, sem uma contragdo, ouvindo a miusaaato..

E assim Belfort encerra a histéria do conto, arrancangomas lagrimas

furtivas dos presentes como havia alertado ao inicio. E, contudo, voltam a&moecl



[122]

inicial de divertimentoblasé em que se encontravam, no qual todos, “com afinco e
erudid@o”, voltavam-se & critica da musica italiana. Quanto a este clinssf@genséo e
perversidade dos sentidos, no qual Belfort momentaneamantesufgir as mais
variadas emocdes em seus espectadores, pode-se rad®ergamin (1989, p. 50), que
ao tratar de Poe e aqui podemos seguramente aplicar sua fala a escritdaidelo
Rio — alega serem estes tipos de descrigdes uma expressao do “isolamento desesperado
dos seres humanos em seus interesses privados”, através de uma intensa e portentosa
uniformizacdoao qual estdo passiveis, pelos efeitos da Cultura vigéat&omes
(1994, p. 72) diz-nos que este discurso, contraventor da modernitesteraunha dos
umbrais que ela propria semeou no espaco urbano, caacterpela semelhanca com
a constituicagsicologica infante, pois a crianga “v€ todas as coisas como novidade e
que esta sempre inebriada”. Assim, pode-se dizer de Jodo do Rio enquanto fixador do
“grande panorama da vida fixado pela ilusdo”, que percebe e representa a cidade
enquanto “a obscena que as belas fachadas e os figurinos da ultima moda escondiam”
(Id., p. 110).

Logo, emA noiva do sompode-se afirmar que Carlota, através da omisséao da
realidade pela satisfacdo substitutiva de sua fixacéo rpeladia do piano, busca
compensar perversamente a progressao de seu mal-etiaal d@ fisioldégico, haja
vista sofrer de tisica), haja vista os postulados freadianrespeito do sonho e da
fantasia— e, por extensdo, da atividade literariacomo poderosas ferramentas no
processo de avaliacdo do sujeito angustiado. E, contudo, es mass largas (como é
0 caso do conto aqui analisado), esta mesma fantasiargzemvede causar Sérios
desvios da realidade, rumo a um espaco irreal e desviantdeixaea o sujeito ainda
mais suscetivel ao mal-estar e a angustia dos quais padeaaegra da Culturaum
representante metonimico do processo que Belfort buscaunastatravés de seu
discurso perverso. Mesmo as sUbitas paradas a que ddstemunha, em seu discurso
de suspensdo e perversao da realidade, comprovam a incompdetuslgeito na
modernidade cultural dBelle Epoquecarioca, e a fixacdo perversa a qual recorre por
encontrar-se incapaz de satisfazer livremente suas pulsdis elementares.

Por fim, o contoA mais estranha moléstiea trabalhar o a perversdo sensorial
de duas personagens, ambas pertencentes ao dominio dastds@peye(ainda que
tratem de sentidos diferentes). A primeira destas pi@sr pertence ao jovem
protagonista, certo Oscar Flores, que confessa ao amigorémor andnimo do conto)

ser constantemente perturbado por seu olfato anormalnagnigado. O texto é
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inaugurado com as considerac¢des do narrador anénimo sobreio bardocal em que
se encontra: “Era 0 momento verde, 0 momento do aperitivo outebsanto”, “sentara-
me a uma das mesas do terraco de confeitaria, os p#nd&los na contemplagéo da
Avenida, aquela hora vaga tdo cheia de movimento e de’ (&0, 1978, p. 237).
Enquanto se deliciava com aquela visdo, o narrador anénimandeetrato
expressivo da cidade anoitecendo, “as sombras, a principio de um azul furfureaceo
depois de um cinza espesso, iam preguicosamente espalhamilcdo da noite na
silhueta em perspectiva das grandes fachad&sraido que estava com a profusido de
luzes artificiais que iam tomando vida, “a pouco e pouco 0s pingos de gas dos
combustores formavam uma triplice candelaria e pequecos, longos rosarios de
contas ardentes, e era aqui o estralejamento surdoadgmdas elétricas de um
estabelecimentd suspirando as delicias dos “contos de fadas que sédo as cidddds!

prossegue (Id., p. 238):

Os meus olhos se fixavam na confusdo mirionima das cores, vendo em
cada roseta um caleidoscoépio, sentindo em cada tabuletaho s
postico de um tesouro de Golconda, a escorrer para a seridagEac

da noite cascatas de rubis, lagrimas de esmeraldas, seflegadores

de safiras, espelhamentos jaldes de topazios, e eu rexavdtras
cidades, outras casas, 0 etebmulevard suprema orquestracdo do
bom gosto urbano. Que fazer? Os meus olhos descansaram ha
multid&o.

Notase que o narrador se apraz em “fazer botanica no asfaltono que se
percebe tratar-se de um exemplar genuino de praticafitmddae (BENJAMIN, 1989,
p. 34). A personagem entdo abandona seus devaneios usbalepsra na figura
incomum, “como tendo perdido alguma coisa, os olhos a procura,io a@mento, 0
delicado Oscar Flor&sDescrito como “um ente muito fino, muito sensivel”, alvo de
alheios que lhe vituperavam, “e que de resto parecia ter na alma um fatigante ségredo
ao que o narrador considera consigo mesmo que tais segredos “fizeram-se para ser
contado? (RIO, 1978, pp. 238-239).

Chama-o entdo, ndo sem certo estardalhaco comum a péeeesrbana,
convidando o outro a fazer-lhe companhia enquanto gostavaapenitivo, o tal Oscar
Flores é surpreendido pelo outro em sua procura de umroer@m que fica
visivelmente contrariado (“como se fosse apanhado em flagrante™). Nos instantes de

siléncio em que permanece, o narrador se dedica a aémirdp rapaz,

“encantadoramente lindo com o seu ar de adolescente de &erangele morena, o
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negro cabelo anelatio“a sua bengala de castao de turquesa, a gravata presaate um r
esmalte, a atitude inquieta de um principe assassino ateddial., p. 239).

Comeca entdo a troca de confidénciasim padrdo ja conhecido de outros
contos presentes na coletaneddatro da noite-, durante as quais o narrador anbnimo
ausculta a emocéao alheia através do relato de Oscagndorseu proprio prazer a partir
dela. Sua prépria curiosidade, em si s0, jA se configuranerdesejo perverso, pois
deseja apenas ouvir 0 companheiro para esclarecer a natuserglidas contra ele
dirigidas: “— Ent&o, Oscar, onde estas? E por isso que te calufiigBscar “leit-motiv
da falta de assurifprevela entdo nao ter segredos para com o amigo, apenas sofre “a
mais estranha moléstia nervosajue ninguém sabie Confundido pelos demais, que
“pensam logo nas degenera¢Bes normais, no centro das logeerasa cidade diz
tratarse de algo completamente distinto, a que se refere como “minha moléstia” e a
qual se dedicou integralmente: “A existéncia concentro-a nela, no desejo de doma-la e
na irresistivel vontade de satisfaze-la. Tenho estudagthot lido, tenho feit
observacdes a ver se encontro outro tipo igyll., p. 240). A este respeito, Jung
afirma o seguinte (2008, pp. 103-104):

O lema “querer é poder” é a supersticio do homem moderno. Para
sustentar essa crenga, no entanto, 0 homem contemporéneo paga
preco de uma incrivel falta de introspeccdo. Nao consegeeher

que, apesar de toda a sua racionalizacéo e eficiéncimuzoa mercé

de “forcas” fora do seu controle. Seus deuses e demonios
absolutamente ndo desapareceram; tém apenas novos nomes. E o
conservam em contato intimo com a inquietude, com apreensde
vagas, com complicacdes psicoldégicas, com uma insaciavel
necessidade de pilulas, alcool, fumo, alimento e, acintadde com

uma enorme colecdo de neuroses. (...) O homem gosta deaaesedit
senhor da sua alma. Mas enquanto for incapaz de controlar os seus
humores e emocdes, ou de se tornar consciente das inUragrisas
secretas pelas quais os fatores inconscientes se insinuageuss
projetos e decisdes, certamente ndo é seu préprio dono. Eeses fat
inconscientes devem sua existéncia a autonomia dos arquétipos. O
homem moderno, para ndo ver essa cisdo do seu ser, protege-se com
um sistema de “compartimentos”. Certos aspectos da sua vida exterior

e do seu comportamento sdo conservados em gavetas separadas e
nunca confrontados uns com 0s outros.

Esta tal moléstia, retomando a narrativa do cont@vaase, segundo o estudado
Oscar, (“sujeito muito razoavel e muito refletido”, nas proprias palavras) de “um
desequilibrio dos sentidos, a exaltacdo lirica, o desem@io assustador de um dos

sentidos, “Unico foco das sensacdes agraddyéigrano da impalpével luxuria Aqui,
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€ necessaria a percepc¢do de como a personagem de Qsmastiei, enquanto sujeito,
a partir de seu préprio discurso, criando assimetimspréprio através do qual deixa
transparecer a autoimagem a qual veio a adotar através de sua perversao, a qual “deu-

me da vida intima uma prévia no¢do incorpérea, deslo@ypama um mundo de
fantasia exasperaritefazendo de Oscar “0 lascivo da atmosfera, o gozador das
esséncias esparsas, o detalhador do imponderavel, o edipdiganiragem da vida-

0 que explicaria os chistes dos quais € vitima. O narradorsua vez, expressa sua
simpatia, “em primeiro lugar porque és belo, em segundo porque tens cespirit
terceiro porque nem a beleza nem o espirito consegué@dumzir-te & atroz banalidade
de ser totalmente feliaRIO, 1978, p. 241).

O narrador ainda alega que o desequilibrio de Oscar “é de fato de uma
psicologia muito sutil, muito trabalhafao passo que este responde-lhe tratar-se de
um mal incompreendido e incompreensivel, posto ele mesmo se considere “o homem
gue analisa eeu tormento e nao lhe resiste”. Passa entdo a tabular a sua ode ao cheiro,
ao sentido que o tem dominado por completo por anos adisiderandase “o
escravo, o ergastulado do chéirBste cheiro é a bussola primordial da natureza, posto
que “ha cegos e ndo ha ser vivo que nao respire e nd@sih&ird’. E continua (Id., p.
242):

O cheiro plasma, porgque esta no ambiente. Os caracterbsrdess

sdo feitos de esséncias, as profissbes ddo aos entes certos e
determinados cheiros. Vive oito dias numa casa de perfumes ou n
boudoir de uma mulher galante, e as tuas ideias tomam o aspecto de
ideias com p6 de arroz, de ideias efeminadzsie expresselyara

uma certa roda pueril. Sente o cheiro dos marinheiros,ocoheiro

do mar e trés ou quatro escalas de cheiros de 6leos refrescados pel
viracdo larga. Um homem sensivel ndo pode viver muito tengsese
lugares porgue o cheiro permanente da-lhe como uma calatiteuda

visdo oceanica e um estado trepidante que lembra a vagahundege
grandes navios por mares ignotos. A alma dos entes reveklese p
cheiro.

Revela entdo ndo apenas a hiperestesias olfativa daodngalmeas uma crenca
fetichista de que tudo € determinado e modificado pela influéhas cheiros em
derredor, os quais Oscar reconhece poder identificar cativeefacilidade, desde o
cheiro das casas (“dir-te-ei a casa vaziapenas aspirando>paos aromas das cidades,
“Qque eu o0s sinto ao aproximar-me, ao saltar no desembarocadcheiros que
conseguem dar a impressao geral dos habitantes, cheiratdspmbeiros voluptuosos,

cheiros de seio...” — e isto muito antes do aclamado romance no qual um jineaés
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€ presenteado com um olfato extraordinariamente apurad®,ném@ possui cheiro
préprio (0 que lhe rende a mais curiosa e perturbadora desrgid’). O outro
considera este talento de Oscar algo “delicioso”, enobrecendo a natureza desta
perversdo na “hiper-acuidade de um sentido dirigida com estétigaO, 1978, p. 243).

Oscar fala entdo de sua fixagdo olfativa durante os anos infantes, “ensinando-me
todo o pecado”, pervertendo-se em uma sexualidade precoce “porque cada nuca é um
pouco do olor da natureza, ¢ hd bocas que sdo como orquestragcdes de odores”. Confessa
gue debrucava-se sobre as roupas das mulheres da casa giadash fazendo o
mesmo com os seus cabelos, “modos tdo pouco normais que a familia se assustava € as
raparigas achavam uma infinita graca”. Assim, com o crescimento de sua perversdo,
“cada dia mais com carater desabridamente sensual”, e passou a obter prazer com 0s
cheiros os mais peculiares: “a erva molhada, o cheiro dos estabulos, um cheiro @& nu
um cheiro de corpo, e jA comecava a sentir as crusiaetessidades de certos cheiros,
gue eram tao violentas quanto a fome ou o &nwr isso, “era preciso alhear-me,
deixar a roda dos conhecidos, sair por ai a ver se desocotieiro que eu precisava, 0
cheiro que ndo sabia qual era, mas devia tranquiligtir- ao que o seu interlocutor
andnimo afirma tratage da “obsessdo de um cheiro nunca sentido” (Id., p. 244).

Oscar passa a contar suas peripécias ao longo da busdal péleiro que lhe
seria a fonte de prazer e gozo maximo: irritou-se comtificialidade dos perfumes,
tendo inclusive se maravilhado e padecido com alguns compwsatais; lancou-se
as flores (parte componente, inclusive, do seu proprio harapazes de despertar a
paixdo mais intensa e 0s arroubos mais sinestésieoaqui percebe-se a extensdo da
perversao de Oscar, pois esta mesma sinestesia (a rmsteiragénea dos seus demais
sentidos) é catalisada a partir do olfato. O narrador mm@dentdo insinua qua sua
perversdao ndo se trata de uma atracdo pela universalidadeheioos, mas da sua
repulsa— ao que Oscar responde “tenho entre mim e a vida comum um como véu de
talagarca espessa tudo quanto faz na vida “sinto pelo cheiro, pelos cheiros, como um
setter humano, amarrado a corrente da conveniéneigperimentando a cada dia “a

existéncia de miragem olfatiVavivendo em uma (Id., p. 248)

existéncia em que os cheiros visionam ambientes, descrevemass al
dos tipos que me rodeiam, ddo-me sensac¢fes de cor, porgderés

de todas as cores; de sons, de musicas, porque cada cheirountomo
som diverso e o cheiro da baunilha € bem uma nota abemoladsadi

3 Trata-se aqui do romance de Patrick SiiskinBerfume publicado pela primeira vez em 1985.
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do cheiro do cravo vermelho, esse sustenido de clarim; de gosto,
porque os cheiros tém gosto; de excitacdo, porque todos tansen
calcados por tamanha acuidade vibram a arcada furiosa desgjo
incompreensivel, perpétuo, demoniaco, no meu pobre corpo.

ApoOs mais alguns arroubos filoséficos, estetizando a ipr@@rverséo, Oscar
confessa sua indigg¢do com a Natureza, pois “todos esses perfumes elas os espalhou
brutalmente, desvairadameTite seu tnico lapso de racionalidade foi “quando fazia a
carne, quando criava a criatura, onde todos os cheir@srdase encontram em suaves
nuancay, e confessa afinal a verdadeira natureza de sua perversido: “O que eu amo € 0
olor da carne, sempre uma orquestracdo, uma sinfonia ddaeges de outros cheitbs
(RIO, 1978, p. 249). Revela entdo a sensualidade de seu vicioeramglo as fontes
mais odorosas deorpo nas quais encontra a fruicdo mais sublime: os cabelos, “em que
a gente se perde como num imenso oceano de olénciagd@éy; as carnes, “feitas
de leite e de sangue de cergjas bocas, que “transfundem a alma como uma esséncia
especial que parece o mel feito de todos os perfumes dpsgame Oscar reconhece
ao confidente, por fim, que “as criaturas sado as anforas da harmonia dos chdirkbs
pp.249-250).

Assim, tal como outras personagendamtro da noitea natureza da perversao
de Oscar impede-o de frisi-em seu proprio meio, pois aquelas pessoas “afogam a alma
no artificial para encantar os simples, os brilf@igrocura o prazer naquelas “criaturas
simples, as que ndo se perfumam, as que ignoram o pagtiol da civilizacdo, e
guardam o proprio cheifpe acrescenta ainda que “¢ quando ha a simpatia do cheiro,
gue é o irmanamento das almakl., pp. 250-251). Revela, afinal, que ha quatro anos,
tendo sentido um cheiro sublime, “o cheiro do meu amor, numa criatura miseravel”,
pelo muito goza-lo foi incapaz de identificar quem o possigisde entdo langcando em
sua perseguicdo perversa a um unico cheiro, sem contudo obter éxito algum: “pelo
muito que me lembro da completa satisfacdo do meu de&sgo,que nunca mais a Vi,
gue a procuro, que a procuro e jamais a encofitroitima da “mais rara moléstia, que
ninguém sabe (Id., p. 252).

O conto, desta forma, se encerra com o levantar sdbit®@scar, segundo o
narrador anénimo possivelmente por ter localizado aqueimaiee ha quatro anos o
torturava em suas lembrangas, e acredita que Oscar “talvez fosse na desvairada luxdria o
grande sensual do ideal. E talvez nédo, talvez fosslewrn. Somos todos loucos mais

ou menos”. E retoma a sua observagdo apaixonada da Avenida Central, na qual
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“centenas de lampadas elétricas acendiam a sua graadsaexho clardo da Nzpara
ela “a mensageira da verdade visivel” (RIO, 1978, p. 253).

Em meio ao misto de perversdes que séo sentidas (ou mefarenciadas) em
A mais estranha moléstiao que desperta a atengcdo € o curioso jogo discursivo
estabelecido entre o discurso verborragico de OscarsFdoos siléncios intransigentes
de seu interlocutor, o narrador anénimo do conto, pana asshporem unethosunico
e simbdlico da perversdo sensorial em meio a cidade modéoneaso de Oscar, a
purgacdo de suas paixdes na busca alucinada por um deternuhado,
desconsiderando todo o resto e tornando-se assim espégerdeekcéntrica nas rodas
da alta burguesia; ja no casso do narrador anénimo,sjaeegla nada além de suas
acOes, ndo se perde em justificativas verborragicas gpaua propria perversao, mas
obtém dela a sua fruicdo de maneira tao nitida e tdoastante com o amigo Oscar que
€ quase impossivel ndo nota-l&rataseda paixao dwoyeur que espraia o olhar pelas
maravilhas babildnicas e babélicas da cidade moderna e, propagicdeu anonimato
em meio a multiddo inconstante daquele meio, podedrtafito mais por ser capaz de
nota-la e incapaz de se fazer notar por ela.

Vé-se, afinal, que neste conto Jodo do Rio constroi um @gfiaico e social)
capaz de despertar e instigar estes comportamentos desysam, contudo deixar de
alcancar um plano mais espiritualizado destes comportasjeatt menos na visdo de
suas proprias personagens. Descobre-sé\ srais estranha moléstiama verdade que
irA permear todos os demais contosOintro da noite qual seja que a perversao,
enquanto sinal desviante do padréo psicolégico do homem rogadion se trata de um
mal que deva ser visto como banal, mas sim de umagqasga desperta a partir dos
ideais culturais em efeito durante os anoBdle Epoquee que o maior vicio deste
homem moderno seré o fruir da sensa¢@&e nao a fisioldégica, como no caso de Joao
Duarte, Carlota, e Oscar Flores, a psicoldgica, advindantimozo do objeto de prazer
ao qual as personagens de Jodo do Rio irdo se devotarfugamiaquele cerco estreito

e imponente que sdo a Norma e a Lei instituidas pela Chittgaesa moderna.

V.

A tragédia da vida privada: contos de bovarismo

Os dois proximos contos a serem analisados tratam de um degiljose

comparado aos demais tipos perversos presentes no gataarletanea, mas a que a
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presente analise vem se referindo reiteradamente deslesagprimeiras paginas, e
talvez configure enquanto a perverssine qua nona burguesia moderna dzelle
Epoque carioca. Trata-se do bovarisme a dramatizacdo da vida quotidiana,
considerada frugal e desinteressante, através da fagtasanade glamour e fortes
emocodes que a alta roda da sociedade do Rio de Janeiria,spbeforca, reproduzir
atraveés de seu proprio meio.

EmA parada da ilusapfica clara esta necessidade através das duas personagen
centrais (uma vez mais apresentadas por um narradomen@inda que familiarmente
proximo), que se envolvem num belicoso e apaixonado caamalecujas bases foram
lancadas neste mesmo principio de bovarismo. O cdm® @m a apresentacdo de
Geraldo Pietri, que “sorria 0 sorriso satisfeito e vagamente mau que térostas
homens quando recordam uma aventura em que foram os p&i&stributando o
gue quer que fosse que lhe enlevasse o semblante ao puroSatasge entdo que se
tratava de um rapaz pobrsem pretenséesmas que estudava medicina e alugara uma
pequena casa defronte ao mar, o que da o tom de sua pobrézatmgo@rniciosa como
se supunha.

Traca entdo breve nota sobre sua ascensdo de origemddwanibanhista
carismatico e estudante de medicina, considerando incoaquila sua paixdo pela
vida insone do balneario, onde se deleitava em ver os fiipggentadores: desde
“mulheres palidas, maes de familia acompanhadas de creadeasziadas, verdadeiros
regimentos de clorétic8sa alguns “sujeitos de passo trépego, reumaticos, beribéricos,
talvez tisicod, sem se esquecer também dos “senhores respeitaveis, burgueses de ar
solene, que tomavam banho de mar desde criarcdsjueles “sujeitos que vinham
especialmente para a pandega, as licdbes de natacédo, @es@om apertdes debaixo
da aguad Por fim, mas ndo desimportantes, “as meninas assanhadas,casottes as
cocottesde uma palidez mortal aquela haraém de “muita mulherchic, muita mulher
de estalo, que os mirones da praia até olhavam de bifiéeulma das quais em breve
se tornara o centro nervoso deste regime idilico de Gealdn 1978, p. 168).

O jovem banhista, que admite ndo ter desilusbes de grandezeopars tipos
femininos frequentadores do balneario, € amparado por uriupp@nonimato entre 0s
banhistas, e os funcionarios tratavam-no com amismisasidade— o que facilitou-lhe

o0 subito encontro com uma “linda criatura loira” (Id., p. 169):

- O senhor banhista, venha ca.
Nicolau adiantou-se.
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- Nao, o outro. Sim, vocé mesmo.

Geraldo sorriu enleado. Tomavam-no por banhista! Ele, um estudan
um académico! Mas, ao mesmo tempo que o fato o humilhava um
pouco, sentia um desejo imprevisto e romantico de se deizaarpa
por banhista e ter assim a sua primeira facanha de estu@mte.
estudantes séo todos levados da breca! Apertou o brago do Nicolau,
disse-lhe em caldao de Napoles que o deixasse, e aproximou-se. A
dama loira estava ja vestida para o banho.

- Nao quero mais aquele banhista velho. H& cinco dias que tom
banho e logo no primeiro pedi-lhe conservar-se o quarto Néooha

meio. Veja s6. Fica vocé. Quer?

Geraldo, ainda silencioso, aceita a oferta da mistebektade loira, aceitando
inclusive o pagamento que ela Ihe oferecia de pronto. Quandmgado a respeito de
suas origens, entretanto, afirgwitaliano, “venuto da Napoli fa tre annt,.em seus
impuberes vinte e dois anos de idade, ao que “a dama loura olhou-o profundamente,
teve um leve suspitp e perguntou-lhe o nomeao que obtém como resposta “Tulio”,
antes de chama-lo a dar-lhe o banho matinal. Geraldm melhor, Tulio— fica
“infinitamente alegre com a aventyreéendo se desfeito em gargalhadas ao terminar o
idilio maritimo com a “dama lourd. Surpreso pela “mulherzinhd considera-lo mais um
dos banhistas, confessa que “0 imprevisto do caso acendia-lhe o desejo de continuar
Obtendo permissao do proprietario do estabelecimentalddezntregou-se ao papel do
jovem banhista italiano, Tdlio, indo encontrar-se comsua aurea dama todas as
manhas, religiosamente as seis e meia no balned@y {78, p. 170).

Ao cabo de cinco dias neste regime teatral, Geraldo ietexyar tdo bem o seu
alterego que sua protetora finalmente revela-lhe as cretem@savase de certa “Alda
Pereira, brasileira, do sul, tinha vinte e sete ’grsob a guarda de um “protetor sério, o
senador Eleutério, que a tomara depois da separacdo do’mariddo dito muito
natural e amigavelmente, durante as licbes de banho. Quaisnativhs mais
audaciosas de “Tulio” eram logo notadas por Alda, receosa que Eleutério descobrisse,
enquanto ela, “depois que me separei do meu marido, tenho muito medo do ciime...”.

Ao sabor da “suave intimidadé durante os momentos no balneario, Geraldo ia
aperfeicoando a sua atuacdo, melhorando a qualidade do papeiter‘procurava
termos vulgares, copiava o rir dos outros, dizia c@sassas com um ar ingénuo, 0 seu
tom de analfabety e assim Alda confiava cada vez mais em seu destro instrutor de
natagdo, posto que “ela parecia ter cada dia mais confidhga arriscando um contato

fisico mais intimo de “Tulio” (Id., p. 171).



[131]

Entretanto, surpreendido em certa ocasido quando Alda paaimtase sabia
ler, Geraldo sup6s que seu papel despertara alguma desconfianga, lamentando “o caso
de avancar e ndo gozar maigrazer de ser conquistado”. Diante da expressdo apiedada
de Alda, contudo, o rapaz permanece em sua pequena fafsana ser analfabeto.
Alda, cujos olhos “nesse dia tomaram-se a1 imidos”, ao ser alcancada pela
rebentagdo “se deixou positivamente cair no seu largo peit@eraldo, entdo, supde
tratarse de uma paixdo “como certas damas amam 0s impetuosos adolescentes das
classes baix&@schamando-a inclusive de “nevrosada romanti¢a considerando toda a
sua boa-sorte com aquela historia. Alda entdo perguntselhgostaria de aprender,
afinal, as letras (ela mesma se apresentando comna gifefessora), e, uma vez
marcado o encontro puramente educacional, “Tulio” “arranjara um délma de brim, um
capote comprido; comprara o lenco de seda e um chapéu de pabadparecer com a
cor local. E for&, rumo a casa de Alda Pereira — numa “casa elegante e discreta, com
duas criadas aperasm certa rua da Lapa®® (RIO, 1978, p. 172).

O rendez-vouse da a portas abertas, e Alda estava visivelmente “comovida,
com um riso nervoso, as faces corddaso passo que “Tulio” “achava aquilo
deliciosamente ridiculy associando ao seu temperamento mais brando a falta de
iniciativas no que dizia respeito a beldade loura acaskuA ele, era absurdo aprender
as letrasdndo “aquela interessante mulligfomo professora — algo, segundo “Tulio”,
tipico dos “vaudevilles francesesiuma cena de burlaLevando mais adiante a sua
interpretagdo, Geraldo fazia de “Tulio” alguém “inteiramente bronco”, aproveitando-se
gue qualquerocasido para “sentir 0S loiros cabelos dela rocando-lhe ao de leve a
fronte”. Em certas ocasides, inclusive, as mios de ambos se encontravam, “as dela
estavam geladdsao passo que as de Tulio ardiam de desejo (Id., p. 173).

Frustrado com o término subito desta primeira secdo educ&eraldo/Tulio
deixa a casa de sua mestra bastante irritadico, coos lde revelar toda a verdade (ao
seu proprio respeito), reconsiderando, porém as conseguéeciana tal atitude: tanto
esforco para ndo alcancar nadan aquela aventura, “uma aventura falla confessa
para si mesmo que “aquela, ao menos, nao lhe escapamo dia seguinte, logo de

manha bem cedo, ja a esperava no balneério, perdido desapmrAlda “A paixad’,

32 Recentemente emancipado como bairro carioca, a Lajeltl Epoqueservia de principal via a
passagem dos bondes elétricos, durante a administracdorelea FRassos a regido ganhou ares
afrancesados, tendo seu Largo arborizago Passeio Publico devidamente restausadanstruido o
lampadario. Também € deste periodo os derradeiros dasidada Lapa, aterrada pela avenida Beira-
Mar, serpenteando por toda a orla, até o Bairro do Botafogeenida esta reservada aos luxuosos
palacetes da burguesia contemporanea.
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acredita, “é quase sempre o0 desejo de um triunfo, que se imagina dm=enbone
determinado mody havendo sempre “um vencedor na alma de um aménte
Surpreendenda; na aula seguinte, com os supostos estudos alfabetizadores, “T0lio”
favorecia o terreno para mais um avango a sua caugaelaaoite, Alda “tinha a
cabeca curvada, mostrando a nuca’neaquanto ele “estava encostado a mesa, com
aquele tom vulgar e potente, que o seu fisico ajuiddYarapaz, que entdo “moveu
apenas a cabeca e rocou o bigode no pescoco véndisieerta em Alda a reacdo tao
ansiada aquelas suas investidas: “estremeceu, estendeu as maos e suspirou como uma
rola” (RIO, 1978, p. 174).

Embalados naquele momento explosivo e apaixonado, j& agora “em um outro
mundo”, Alda e “Tulio” acertam um pacto de siléncio a respeito do ocorrido— posto
gue, evidentemente, outros encontros como aquele haveriaensgguir, e o narrador

anodnimo os informa nos seguintes termos (Id., p. 175):

A vida de delirio comecou entdo. Ela entregava-se easetomo um
imenso acorde do seu proprio ser. Cada beijo era umag&vetada
abraco a dissolucdo de um mundo. E a necessidade de oaultar d
olhares profanos aquele sentimento ainda mais os incendiava. N
banho, ela estudava o momento de aperta-lo, de mordé-lo, vwespera
com a porta do quarto entreaberta para um beijo; emastiades de
leitura eram a leitura de Paulo e Francesca, no verso de. Damais,
porém, ela mostrava desconfiar da sua verdadeira situac@oald@;
sentindo-se indigno de si mesmo, continuava a ser o banhista Tuli
sem forcas para dizer a verdade.

Descoberto caffair, Eleutério (“mais pai do que amante”) decide despachar
Alda para o Velho Continente, “a ver se o escandalo terminava”, € a muito custo € a
muito verter de lagrimas convence-a a partir (Id., Ibiirente a fatal despedida,
Geraldo/Tulio “relembrava aqueles dois meses loucos de romaritismas decidido a
revelar toda a verdade, antes que fosse tarde demais. Nas palavras do narrador, “cle ia
para o ultimo atd e o figurino haveria de ser conforme: “penteou o cabelo como os
banhistas, com muita brilhantina, pds o chapéu e o cammisertou ainda uma vez o
lenco de seda e parti@ld., p. 176). Alda, prostrada de desejo e tristeza, faz entdo a
prépria reminiscéncia da paixdo permissiva entre os @mgrtando o proprio destino,

ao que Geraldo/Tulio viu ser a hora adequada para suas revéldcOesl77):

- Alda, tenho que te dizer...
- Nao digas! ndo digas nada!
- N&o, hd um engano; um engano que ndo pode continuar.
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- Nao ha, Tulio, ndo ha!...

- Ha.

- Pois deixa-o!

- N&o. Tu pensas que eu sou o banhista Tulio, nascido em Napoles.
- E ndo és? Es sim, és 0 meu Tulio.

- Crianca! Eu sou estudante de medicina, chamo-me Geliatdgio P

Ao ouvir a declaracdo reveladora de Geraldo, Alda “recuava, com a fisionomia
demudada”, enquanto o rapaz explicava que fizera tudo apenas para melhor ama-la.
Sentada, notando um aproximar-se de Geraldo, a beldade lonas aperi e continua o
dialogo revelador, agora por sua parte (RIO, 1p7&77):

- N&o, senta-te. Ou vai-te. E melhor ires. Vai-te.

- Mas a nossa ultima noite?

- Vai-te.

- Zangaste-te?

- N&o, pensei que tinhas mais espirito. Eu sabia, ouviste?beu sa
desde o primeiro dia, quem eras tu. Se ndo soubesse,etgimiado

por ti e darmeiam informagdes. Eu sabia. O meu amor nasceu de
uma brincadeira. Tudo na vida é iluséo e so a ilusédo é vaalade
verdade é a mentira porque € o comum e o vulgar.

Alda confessa entdo também ter amado o rapaz, a “Tulio”, e ansiava “fazer desse
sentimento uma parada de gozo superfinm qual tanto ele quanto e¢la “nos
esforcassemos por dar a cada um a ifusdertando-o para o fato de que “nunca se
desengana uma mulher porque ndo se mata a’ilusila confessa entéo ter sido o seu
amor direcionado apenas e exttamente a “um ser idealizado, que seria chocante se
fosse verdadeiro, um banhista imprevisto, um selvagem, filmade das cancfes, em
ti que o fingias ber Acusa Geraldo do assassinio de “Tulio”, sendo-lhe o outro (ele
préprio, Geraldo) em tudo desimportante e desinteresaaiée Explica ja ndo mais ser
preciso deixar o pais, posto o objeto de sua paixdo naceristis, mas ndo sem antes
alertar ao jovem ¢ ingénuo Geraldo uma ultima vez: “E nunca, ingénuo rapaz, queiras
ser verdadeiro nas coisas do sentimento que ama a’iludgg. 178).

O conto, entdo, tem 0 seu abaixar de cortinas enquant@&Getaminado por
emocdes as mais lamentaveis, sentia-se voltar @uatidiana e insipida que fora a sua
antes da concepgdo de “Tulio”. Ja 4 rua, para sempre fora da casa (e da vida) de Alda,
tomado ainda de uma tristeza furiosa e envergonhada, pés@eea receando ser
descoberto durante aquele momento odioso, e apenas ao etnecmsa pdde dar plena
vazdo as suas lagrimas, por “ndo ter sabido guardar integralmente o principio da véda -
iluséo..” (Id., Ibid.).
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Se considerage a personagem “Tulio” enquanto uma extensdo do sujeito
Geraldo, chega-se a conclusdo que este aquele opera enqomantia Seste e
parada da ilusdoPara Franz, a Sombra compde-se tanto de forcasasiat benéficas
guanto destrutivas e prejudiciais ao Ego do sujeito, cabameloa a ele o fruir destas
potencialidades da Sombra e ndo deixar-se consumir podelagando assim a sua
paixaa E prossegue (2008, pp. 222-223):

A sombra ndo é o todo da personalidade inconsciente: refaresen
qualidades e atributos desconhecidos ou pouco conhecidos do ego
aspectos que pertencem sobretudo a esfera pessoal e quenpoderia
também ser conscientes. Sob certos angulos, a sombra podentamb
consistir de fatores coletivos que brotam de uma fonte sifoealala

vida pessoal do individuo. (...) A sombra ndo consiste apenas de
omissOes. Apresenta-se muitas vezes como um ato impulsivo ou
inadvertido. Antes de se ter tempo para pensar, irrompe vabde
maldosa, comete-se a ma acdo, a decisdo errada é tomada,
confrontamo-nos com uma situacdo que nao tencionavamos criar
conscientemente. Além disso, a sombra expfe-se, muito mas que
personalidade consciente, a contagios coletivos. O homenstdgusde

por exemplo, encontrse relativamente bem; mas assim que vé “os
outros” comportarem-se de maneira primitiva e maldosa, comeca a ter
medo de o considerarem tolo se nao fizer o mesmo. Ertecgatio a
impulsos que na verdade ndo lhe pertencem.

E notavel, ao longo do conto, o peso simbélico que tanto deegalanto Alda
ddo a metamorfose de um ser quotidiano em uma criatur@ gugsetipica, esta
Sombra signica de um determinado sujeito, extremameaotentdi no despertar paixdes
avassaladoras. Nota-se ai a capacidade perversora dargiteesia, que alcanca um
membro inferior- convertido em objeto de prazer perverse o engole para o préprio
cenario de vicios e prazeres mirabolantes. Tal coma dambiente comum em grande
parte do conto), esta perversidade latente tanto em Aldaoquarpréprio Geraldo se
faz implacavel e insaciavel, mas como a viracdo da,roando veio um dia ha também
de ir-se no outro, fatalmente, se as condi¢cdes Iremfdavoraveis. A perversao de
ambos, portanto foi escolher o bovarismo, pervertend@apéoas a si proprios, mas a
realidade de sug®ersonas para assim alcancar mais facilmente a fruicdo do gozo.
perverso deA parada da ilusdpportanto, é a aceitacdo deste estado insatisfeito das
personagens consigo mesmas, amplificado pelo contrastecereal e o ideal de suas
aspiracdes magnanimas, tornando assim a realidade unefarffmtasia, uma apetitosa

valvula de escape aquele mal-estar, culturalmente propagado.
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Ja no contdJIltima noite vé&-se uma vitima diferente deste regime bovarista e
perverso da burguesia carioca, uma que ndo encontra 0S meEESsarios para se
manter neste circulo e, como tudo mais indesejadoCudtara moderna e dominadora,
ha de ser fatalmente menosprezado e excluido dagueleangeie aspirava e ao qual
tanto ansiava pertencer. O conto, singular em todoswtd@& no que tange a coletanea
de Jodo do Rio, é de uma sensibilidade tragica que chegargaetante.

O conto se abre com a apresentacao do jovem protagonistando, ganhando
uma aposta de mil réis em uma partida de bithaqual, o anénimo narrador esclarece,
teve de tomar de empréstimo dez tostbes ao caixeiro dimrestabelecimento, certo
Jeremias. Tentado a uma nova partida, o rapaz e seuadésasto literalmente
expulsos da mesa de jogo por Jeremias, com resmungasdiosc- ndo antes de
Armando comprar-lhe fiado uma carteira de cigarros eaaxa de fosforos. Armando
entdo “vagou um pouco pela atmosfera deletéria do botequim, rejdetambistas, de
vendedores de senhas, de gente que ndo tinha o que fazer ate lade tipos de
torrinha, que trabalhavam o dia para fazer da claque @’ neitepara entdo em sua
aparéncia: “Estava palido, com olheiras, a barba por fazer e o sé&rintm,
emprestado, havia oito dias que |lhe apertava o pe5&gnindo-se zonzo pela falta de
alimento nas entranhas, “nd0 comera desde a véspera, e 0 dia anterior passam-0 CO
uma media e meio pao com mant&igRIO, 1978, p. 210).

Dirige-se entdo a um restaurante popular dos arredores) peseado e repleto
de homens carentes de alimento. Feito o pedido, ap6s o qual “um calorzinho agradavel
percorreu lhe o corpo”, reconhece que possuia apetite para muitas outras refeicdes como
aguele frugal prato que deaa de devorar. Sabendo, entretanto, que “o proprietario nao
fiava, e ja era muito aquele jantar”, deixa o estabelecimento para entdo descobrir “no
meio da rua que nao tinha nada a fazeroloca-se a reconsiderar a situacdo na qual

vivia ja ha algum tempo (Id., p. 211):

Era um homem, completara vinte anos, conservara rijos os ngigculo
cheia de ambicdes a alma. Entretanto estava ali, nalaalgamo um
trapo, ao deus-dara da vaga humana, sem trabalho, seamBara
onde iria ele, coitado? Era onde calhasse que havia de dortwéz Ta
ceiasse. E talvez no dia seguinte encontrasse um emprega Oh!
emprego! Quantas desilusdes e a quanta coisa descera para@rranja

Perdido lenta e fatalmente o seu orgulho ao longo délsiraas agruras sofridas
ao longo de quatro meses, Armando se reconhece em maus lengois, “perdendo a cor da

face, impondo ainda o seu tipo sensual de adolesS¢esgolvendo-se com tipos
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perigosos, cometendo “pequenas ladroeiras mais perigosas que grandes ftoubos
realizando feite insélitos e “lentamente, cada dia descia rfiaiBaz entdo uma breve
rememoragdo a respeito de suas origens humildes, vindo de Portugal “remetido a um tio
padre que vivia em mancebia com uma cabrocha gorda pamossia Penhia tendo

sido despachado por ambos a uma baiuca das redorderasendo-se com relativo
éxito neste regime por dois anos a fio, ao cabo dos quéds afatalmente, desandou-
lhe (RIO, 1978, p. 212):

Mas um dia uns camaradas lembraram ir ao teatro, a umaegrand
revista de certa companhia portuguesa. Foi, de terno novo, com um
ramo de violetas a lapela. Nunca vira um teatro. Apaixonou-se por
todas as mulheres, comecou logo a considerar os comicos grandes
homens. Nessa noite esperou a saida dos artistas. No dia eseguint
apesar de tomar conta da taberna, as onze horas saiu pé pat@

ndo acordar os outros, bateu a porta e voltou ao teatromng wBao
tivessem percebido a sua fugida, todas as noites deu para fazer o
mesmo. Estava de dia a cair de sono, mas ja conhecia os cqdistas,
dizia a sua piada as coristas, ja o porteiro da caixa Iheapidireiro

para o deixar passar, e uma artista, a Etelvina Soaresjeipernas
grossas, ja lhe passara duas cadeiras de beneficio.

Mesmerizado por aquela vida boémia e alegre, Armando deglaagaixa do
patrdo a verba necessaria para manter-se naquela purgigrate mas o homem, tendo
descoberto a ladroeira, ameacou-o de todas as manessdggi® e imaginaveis. Com a
ameaca da policia, Armando conseguiu despedir-se com séstsmps quitados,
recebendo a quantia equivalente aos dois anos que ali trabalhara, “e caiu no oceano
daquela vida sedutora, despreocupado e”fdbzssava agora seus dias “n0S ensaios,
nas bodegas de artistas meio esfomeadosnando-se uma espécie diéaneur do
mundo teatral, deixando-se abandonar aquela rotina perverdizeguénava os pobres
recursos. Encontrando dificuldades para se empregar novamente, posto “todas as portas
se |lhe fechavam nas casas de comércio, sabendo do tempgue estivera
desempregado Armando deixava escorrer os dias e noites dividido entre os teatros e os
botequins, decaindo cada vez mais em miséria (Id., p. AL3gspeito deste tipo
urbano, Benjamin diz o seguinte (BENJAMIN, 1989, p. 25):

No bulevar, desdobrava os ornamentos de suas rela¢cdes com colegas e
boas-vidase estava tdo dependente de seus efeitos quanto as coquetes
de sua arte de transvestir. (...) No bulevar, passava suas tiosss 0
exibindo-as as pessoas como parcela de seu horario de trabalho.
Portava-se como se tivesse aprendido de Marx que o valor de cada
bem é definido pelo tempo de trabalho socialmente necegsana



[137]

sua producgdo. Dessa forma, o valor de sua prépria forgatuhto
adquire alguma coisa préximo ao fantastico em face daddabcio
gue, aos olhos do publico, é necessério para seu aperfeicoamento.

13

Voltando a personagem de Armando, agora amoldado “a infamia, aos desejos
misteriosos, as pandegas das noites”, vé-se entdo que se torna “sujo, com fome, sem ter
onde dormif, mas ainda considerande-acima daquela miséria, “julgando-se mais do
gue fora antes, julgando-se mais, reagindo contra as@ucdo que o fizesse mandar
buscar pelos pais ou de novo o pusesse a trabaldirente agora de outro botequim,
recheado por aquela “roda de atores principiantes, de contrarregras, de figstante
meio da qual encontra “sujeitinhos lavados, bem como os cori$takm dos “tipos em
mangas de camida, claro, todos famintos assim como ele estivera ha pouco, vale-se
dos seus “conhecimentos das noites passadas em claro nos caféssilhas baiucas
fétidas de jog®, recebe um ingresso do chefe da claque. Parte entdo rumo ao teatro,
incognito como apenas ele seria naquele cenario, alcancadduirmto e abafado
comodo de Espinola, certo ator dramatico pouco conhecl@y (R78, p. 214).

A saida de Espinola, Armando se aloja no mindsculo d@anthr artista, para
repousar (“Dormir, ndo pensar, dormir apenas...”). Apesar do descanso inquieto, pois
“dorme um sono mau, fatigante, interrompido pelas entm@aldsspinola, cortado de
toques de sino, de inferneiras de mulheres, de gritos, de nusicagia-noite €
desperto pelo ocupante original do bricoete. Armando e Haptaminham por mais
algum tempo até se despedirem um do outro, e o primelt® ao botequim do comeco
do conto, onde “ha como ele outros rapazes, ha coristas, ha tipos reles”, indeciso quanto
a onde passaria a noite (Id., p. 215).

Com o avancar da noite, Armando deixa-se mesmerizar canovamento
insone da cidade “Os botequins véo fechando, rareia o transito, Passazdere
guando um bonde. Aparecem os varredores da Limpeza Piblioa, nuvem sufocante
de poeira” — para entao ser surpreendido pela lua, “muito languida e muito palittaque
“consola os tristes e os desgracdddgmando mantém a sua errancia pela cidade
insone durante o arrastar das horas madrugadoras, e decifii® gonseguir algum
descanso num dos trens de circulacdo rumo ao subiebita estacdo encontra um eco

languido e deprimente da mesma miséria que o acompanha @d6):

Vai até a Central, ja com os focos apagados. H4A uma negtando
mingau para uma roda de notambulos: marinheiros e soldados ébrios,
fufias de galhinho de arruda e chinelas sujeitos ambiguos de calca
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baldo. Palavrées choviam. A negra lavava a louca, etalmde um
canzarrdo cinzento com vestigios de lepra, roncava.

Ignorando mesmo um casal a passear naquelas horas desgiergela estacao
(“Ele parecia radiante, e ela tinha esse olhar amdotegie as mulheres tém quando
gueremsaber mais alguma coisa na vida”), Armando aloca-se em um dos vagdes do
trem, cercado por “gente vinda dos bailes, das tipografias, do traBaljee “l4 se
achavam apenas para passar algumas horas fora do’talBh@ 1978, p. 217).
Ignorando os demais ocupantes do vagdo, Armando ocupava-sedinnanbalanca a
prépria situacdo, achandeem amargas faltas, posto estivesse “longe da familia, longe
da sua terra, sem auxilipsstivesse descendo fatal e vertiginosamente “a rampa da
vida certo de encontrar o abismo, mas incapaz de soltgritars por falta de coragem,
por falta de energia, porque tinha de sé(ld., p. 218). Ocultando as lagrimas de seu
amargo pranto, cai num sono terrivel porque sublime, longeetia miséria e daquele
abandono os quais vinha experimentando nos ultimos mesaa tala.

Desperto jA com os primeiros raios da alvorada, grabatha de um grupo de
operarios com os quais agora dividia o vagdo, “foi para a plataforma deagonolhar os
ultimos vestigios de uma das suas ngitRsconsidera, uma vez mais, os rumos da sua
desdita, reconhecendo que haveria por forga de fazer “o mesmo que fizera antes, a
mesma miséria, a mesma infamia, 0 mesmo Harsen esperangas de encontrar forma
de sustentar-se, a procura de qual um que porventura “tivesse piedade da sua atroz
agoni&. Acalantado pelo galope frenético do trem em movimento, deixa-se enlevar pela
natureza recéndesperta por aquela nova manha, que se “abria em flor, ao beijo da
madrugada — quando repara certa corrente, pendendo entre o seu vagaegeinte

(Id., p. 219). E entédo se da o desfecho tragico do cont@(220):

Seria tao interessante pega-la. Mas custava. Tudo no mundo custa
Estendeu mais o corpo, quase deitado, estendeu mais. O corpe, falseo
pendeu. Quis salvar-se, numa subita e desesperada angustia. Com 0s
pés enlagados na grade, ainda conseguiu prender as maos nos para-
choques. Mas um solavanco desprendeu-o. O corpo caiu. As rodas do
outro vagao esmigalharam qualguer coisa. O trem comntims
luminosidade da manha. E ninguém do trem reparou naquelgefim

vida tdo desconsolada, sob o calor do sol que comecava...

Tal como Geraldo, Armando é uma triste vitima do bovariparverso da fatia
chic e snobdo grande centro carioca. E, contudo, ndo tanto pormépsos méritos,

como o jovem italiano o fora, mas por néo ter sublsisiD sistema perverso que lhe era
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imposto, e ao qual (por algum tempo) ansiou pertencer. Indepse fazer engrenagem
no maquinério perverso da urbe moderna, Armando vai decaiagdoe mais em sua
prépria miséria, decorrente do orgulho ferido, e qual umawabantalé®, quanto mais
ansiava aquela esfera de luxo e divertimentos, maissdetdastava e mais fundo se
afundava na miséria e no abandono. E isto até o pantgue, num trem que varava a
noite (uma vez mais se vé este cenario ligubre naneketa outra ocasido tendo sido
o contoDentro da noitg o fio ténue de seu orgulho e sanidade rebenta, e dsiga
mundo por um acaso funesto, tdo anonimamente quanto$arédo naquele ambiente
perverso e enredador.

Considera-se, entdo, que diante deste cenario da sociatém=, bem como
das tendéncias literarias dai originarias, &mparada da ilusde Ultima noite Jo&o do
Rio traz para o texto, através de varias marcas discsySipee vao desde a ironia
sardonica a um senso tragico fatalista, uma denun@daséhinda que efetiva) contra o
bovarismo que € fruto da alienacéo intelectual precedentenatrucdo de uma
identidade cultural prépria, no caso, o periodo entropic piioneiros anosanBelle
Epoquecarioca. O abismo que se abre entre as duas experiéndasealidade e a do
imaginario, confere uma dimensao grotesca e lugubre a @seidmo, condicdo esta
gue ird permear os dois contos aqui analisados, sacddizan modus vivendgue,
inconsciente e metonimicamente, sera absorvido e assimalapriori pelas elites
burguesas do Rio de Janeir@ posterioripelas personagens de Geraldo e Arma@do.
enredo dos contos, por fim, é categérico segundo a cgiiealodo do Rio levanta
contra esta postura de bovarismo adotada como estadda@altura burguesa neste
momento histérico da sociedade carioca: um desejo ambigeplexo pela saciedade
ao que a Cultura agora considera permitido e bem-quisto pelaiprazer em se jogar
um jogo de aparéncias frente a sociedade burguesa do quet@em si. Vé-se, por
fim, que se os “meios” foram pervertidos de um momento a outro desta sociedade
burguesa, os “fins” permanecem incOlumes, quais sejam a manutencdo de uma
teatralidade do sujeito frente a um nudcleo sociocdltmais abrangente mediante o
cumprimento de valores e normas vistas como basif@sts sociedade. Muito mais

gue nos demais contos presentes Bmntro da noite nota-se aqui como a

¥ Na mitologia classica, foi um doeis da Frigia ou da Lidia. Por ter roubado dos manjar&limpo,
substituindo-os pelas carnes do proprio filho, foi punido comsevero castigo no Téartaro, onde, num
vale abundante em vegetacéo e 4gua, foi sentenciado a nésamde sua fome e sede. Isto porque, ao
aproximar-se da agua esta escorria para longe, e aor lmesoar dos frutos das arvores, os ramos
afastavam-se de sia expressadsuplicio de Tantatoreferese desta forma, a desdita dos que desejam
algo muito intensamente, aparentemente, ao alcancedeaizacdo, mas nunca concretizado.
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permissividade e a dramaticidade desta classe sociainti@mas de um disturbio tdo
severa e profundamente arraigado na Cultura desta sogigdadcilmente é passado

por natural e desimportantea saber, a propria perversao.

VI.

Sob lencois alheios: contos de perfidia

Muito se tem escrito, na tradicdo critica a respddoliteratura brasileira do
XIX, a respeito das linhas tangenciais do discurso artisben elementos de ordem
social, econémica, politica e cultural, especialmeatque diz respeito a certas praticas
consideradas permissivas ou imorais ao padrao burgu@sio a perfidia. Para a escola
realista, por exemplo, a traicdo era um gatilho fénmil muitos de seus romances,
guestionando tanto a moral do sujeito traidor quanto o jogo dénajes desejado pelo
sujeito traido. Pode-se dizer, inclusive, que a traigéitatee tornado uma pratica social
(quer aceita, quer condenada) reconhecida pela classe sagiitizada, e como se da a
recepcdo do sujeito traidercomumente um sujeito feminino, vale ressaftar partir
dos atos de perfidia.

No contoLaurinda Belforf entretanto, nota-se uma curiosa e oportuna diferenca
para com a fortuna literaria desta tradicdo realistt raimesisda cultura moderna,
pela qual a sociedade burguesa carioca passou durante asiciaissdaBelle Epoque
figura ao longo de todo o enredo de Jodo do Rio, que ja renataimicamente a
personagem que ira protagonizar a trama do caénoartir daqui, pode-se avaliar a
expressao literaria da cultura burguesa urbana a parpred®nagens femininas da
literatura, enquanto representacfes de um sujeito a poirdgfensor e detentor desta
tradicdo patriarcal burguesa, para entdo descambar naucdosttiscursiva de uma
burguesia perversa e perversora desta mesma tradicaggaercgie concilia o sublime
ao grotesco neste momento critico e ilustrativo de mddbde do cenério urbano
moderno Com a consequente criagdo de uma nova “mitologia urbana”, nas palavras de
Gomes (1994 p. 107), a cidade moderna tem seu pantedo nos tipos que melhor
incorporarem este ideal dramético da Cultura em seu quotidiabm olhar euférico e
vertiginoso daqueles que validardo este ideal através depsyaias percepcdes a
respeito de intervencbes nesta cultura burguesa que, asmime o seu caréter
perverso. Com a integracdo liminar do espaco privado naaegpilico da cidade

moderna, também este sujeito ird deixar ténues asifdarrque separam suas duas
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facetas, a partir do grande elemento cultural que é a wberna, que perverte e deixa-
se pervertena propria concep¢do daquilo que ¢ considerado “aceito”, ou mesmo “de
bom tom” frente a esta Cultura.

O conto principia com as consideracdes de Laurinda Belfogs@eito de seu
amante, certo Guilherme: ao descobrir estar atrasada pavat®lo “apaixonado e
comum”, dividia-se entre ir asendez-vousom o amante ¢ “o guloso apetite de deixar
sem o seu corpo a absorvente entrevista”. A medida que se aproximava do ponto de
encontro, a dama era tomada de “uma vaga contrariedade, a esquisita negacao de todo o
corpo como a tem a gente antes de fazer um enornifécgacr’ (R1I0, 1978, p. 181).

Entra entdo a fazer reminiscéncias, rememorandoimeiprs dias da perfidia,
quando “teria chicoteado o cocheiro para andar depressa, para-vomas naquele dia
(uma quintafeira) Laurinda “vestira-se devagar, conversara durante o almogo como
toda a sua vida fora um resultado de imitacdes, fora umpsrthamento de figurinds
Vé-se aqui ja uma primeira confissdo das praticas que itAoneu na sua perversaa
caréncia dedramatizara propria vida, de torna-la uma fantasmagoria de algo menos

palpavel e mais glorioso que o correr laconico dos diasdipumts (Id., p. 182):

Em crianca, imitava 0s gestos pretensiosos de altas linhagens de
algumas das colegas de Sion; em menina e moca a sua linha fora
sempre copiada de alguns tipos de romance, e quando a mde# Ihe
notar a necessidade de casar para satisfazer todos os aectibes,
imediatamente casou, inaugurando aquela grande vida drtificia
custosa, com as salas compostas segundo desenhos de decoristas
ingleses, os vestidos vindos de Paris e um ar de boneca soeial, qu
para sempre lhe tirara a ideia de amar alguém, além da sua
prezadissima pessoa.

Dedicando sua vida dgamoure prazeres permissivos, Laurinda (que, segundo

o narrador anénimo, havia mesmo esquecido o maridogentrese a viagens por todos
os grandes centros turisticos do Velho Continente, ddic® Paris, e Cairo; precisava
tecer opinides a respeito da Arte, manter a sua videlspa capital carioca por
intermédio do seu saldo, “seu saldo invejado, criticado, incomparavel como Edmond
Rostand, o campanilo de S. Marcos, a erosao inglesgpddess a graca parisieis®
narrador entdo revela guem certa ocasido por esta época, “tomara como dama de
companhia uma velha inglesa esbelta, grande conhecedorse’e guem Laurinda
“tomou-a como quem consulta um pequeno Larduss@ poder estar devidamente
inserida naquele circulo social ao qual tanto e tdo profumckenaspirada com toda a

pompa e circunstancia requerida para aquele periodo, “época de excessos, de conquista,
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de triunfd’ (RIO, 1978, pp. 182-183). Tanto, que ao ser abordada pelo marsioe@ae

do habito (subitamente adquirid@pr fumar, Laurinda confessa que “grelho uma
cigarretd justamente por tratar-se de um habito “ultra-fashior?, enquanto o marido
haveria de ser “old-stylé’. E, contudo, Laurinda eventualmente fora vencida pela
“vitoria mundana”, ao que certa Alice Verride (“senhora entendida em adultérios mas
da melhor sociedatl) recomendou-lhe um amante como remédio aquele embaraco do
quotidiano, pois se por um lado “o marido ndo conta nunca, principalmente quando nos
faz todas as vontadggor outro seria mais emocionante “um homem que te preocupe,
Cuja paixao seja upimentpara a tua vida, um ser violeit@d., p. 183).

Laurinda, este vertiginoso simbolo da cultura burguesetta Epoquecarioca,

j& comeca entdo o0 seu discurso também circunscrita igar de afastamento, qual
seja, rumo a uma aceitacdo pelo viés da Cultura burguegntei e suas
permissividades atraves justamente da pratica da traliedia pratica que, agora, € tida
comoflirt elaborado e enredador, tido como “chic”. Convencida de que ainda havia algo

a ser feito para atestar seu pertencimento a alta roda carioca, Laurinda, “uma parisiense,
gue tinha como nenhuma outra a arte sutilndaquilage essa admiravel estesia
ateniense herdada por Périsonsiderava-se uma “femme vieux jéUpor ainda nao ter
cedido aquele perigoso jogo social que era a perfidia conjagtd, que passa a olhar o
marido “com um vago desprezo, tal qual as damas dos romances a gugameha
paixdo sacodg pois aquela seria “a Ultima etapa de mundanismo e de puro sangue d
sua ja gloriosa carreira na alta sociedddié, p. 184).

O narrador confessa entdo que Laurinda ja possuia um fodidatanao cargo,
de nome Guilherme, nao sem antes admitir certo enfado do amante, que “néo fazia outra
coisa agora, passava a vida amandaiaquanto a propria Laurinda, “decididamente,
enfastiavase’, pois “tudo quanto € demais, aborréc€onfessa a escolha do amante
“por mundanice, por cabriolice da alina entregar-se ao gozo do romance proibido
“parecia-lhe uma nota essencial da moda, lembrava-lheolgomances de Paris, a
psicologia passional das duguesas de alta linhagkemp. 185).

Outro ponto de interesse a analise que aqui se propde, aindamueerta
humildade de argumentos, € a propria representacao ddear@aniherme (amasiado
pelas circunstancias a personagem de Laurinda) € desgridiversas ocasides de
forma no minimo pitoresca, seus tragos como que levados a beira do ridiculo: “tinha
uma porcéao de roupas, andava a inglesa, trotando com os bmaip abertos, repartia o

cabelo no meio como nos figurinos”, e possuia certas unhas que, apos limddava-
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lhe um brilho metdlico, incrivel, um lustro, que, quandwimos dedos, parecia ter nas
pontas palhetas de ndt¢aRIO, 1978, p. 186). Estas mesmas unhas marcardo uma
estranha fixagcdo culposa em Laurinda no que diz respeftgua de Guilherme
enquanto seu amante, pois lemlsag delas nos seguintes termos (Id., pp. 186-187):

Quando o jovem afortunado lhe premia a méo, o contato enwoniza
daquelas unhas dava-lhe num arrepio a delicia de mais udriofér

sua beleza tdo aguda, téo clara, tdo moderna e tdo pddabFora

talvez essa a Unica razao porque se entregara a sensuafieizde

snoh meio cerebral, de se sentir despir por aqueles pedacos de
vermelho especial e lustroso, o0 contato daquelas unhasiaistific
extra-humanas. E nos passeios, nos banquetes, as luminosas unhas de
Guilherme preocupavam-na como o olhar invejoso de uma amiga, 0
luxo de mais uma renda, a volUpia de uma joia, que se nao pode
possuir sendo a custa de um enorme sacrificio...

Nova digresséo, agora explicando o avancar do relacionarperverso entre
Laurinda e Guilherme: a principio marcado por conversas furtivas, “a trechos pouco
frequentados”, o rapaz se torna cada vez mais audacioso até que suplica a ida da amante
“ao infalivel ninho d’amor”, ao que Laurinda sede languidamente e ainda se lembra da
“exasperacdo sensual da tarde intensa” daquele primeiro dia — sem jamais esquecer as
unhas de Guilherme, “aquelas unhas brilhantes, coralisadas”, que ficavam mais e mais
vermelhas a medida em que a perfidia avangava, e “que se machucavam desfazendo
tecidos, que tocavam frias a sua epiderme”, mas mudam de subito para se tornarem
“carapacas de pequenos monstros estranhos, para acabadesapdb, fenecendo de
perpassar pela sua carne como fica sem cor um rosresemtado a oracad...O
narrador alega que Laurinda, durante aqueledez-vouserverso, “vibrara de um
prazer como nunca tivera, o prazer sutil de gozar e d@gséaartificio maximo do
outra”, e contudo aquele instante presente “ficara de gelo, esfriara, diante da pertinacia
alvar daquela paixao” (Id., Ibid.).

Com o crescente afd de Guilherme por sorver 0 maximo posidgekeles
encontros de paixdo arrebatadora, Laurinda comeca ente lumilhada e ultrajada
pela voracidade do amante, considerando agora banalppdamento apaixonado de
Guilherme, crendo que seus encontros fortuitos nada mais fariam que “positivamente,
estragar um dia por semana”. Fora o fato, de curiosa relevancia, de que Laurinda se
exasperava com a incapacidade de Guilherme “vestir uma senhora” — 0 que revela algo
mais da fisiologia caleidoscopica deste rapaz, sempre st@® unhas a marcarem

presenca no corpo (e na memoria) de Laurigde,com “seus vestidos, complicados,
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com ligaduras dificeis e ousadias de cgmerdiaes para a sanha de Guilherme, “eram
amarfanhados por ele, rasgddasnto que “num dia de frio, caindo do céu a umidade,
diante do espelho, Laurinda suava de impaciéncia, taniota @ustava para Ihe atacar
0 colete- ja com as unhas quebradas; sem brilho de se rocarem @paetarerh(RIO,
1978, p. 188).

Este suplicio fazia Laurinda delongar-se nos preparos gmarimcursdées ao
“ninho de amor” de Guilherme, mas 0 narrador revela que sempre que estivesse atrasada
para algum encontro com o amante, Laurinda “corria aorendez-vouscom a louca
vontade de que ele ndo a esperasse’maisplica este comportamento dubio para com
Guilherme “por condescendéncia, por fraqueza, por ndo achar os@&eide se livrar
de ve? (Id., p. 189). Exasperada com a crescente banalidade daquet@sres,
Laurinda ordena ao seu motorista que desacelerasse, setepnbrando o monotono
modus operandido amante, cuja Unica novidade haveria de ser as fatais pwlites.
Passa a considera-lo entdo um monstro, por impor-lhe asfeet® e imutavel suplicio,
e é interrompida em seus devaneios pela chegada aadoeatontro, e a surpresa de
encontra-lo deserto, a casa completamente fechada pto.dEnaqui, o narrador

andénimo da uma mostra Unica de toda a perversidade de Laudnga (190):

Hein? Seria possivel? Ele, entde de subito o desespero sufoeou-

ndo a esperava mais? Acabara a paixdo? Entdo, ele taesibeva
farto, estava cansado? Oh! ela ja enjoava, ja aborrgg&leacidadao

gque a perseguira dois anos! Mas entdo essas coisas acabavam assi
com a porta fechada, na cara, na sua face! O grosgstidtava-a a

ela, a ela, Laurinda Belfort, esposa de Soares Blelfor

Profundamente perturbada pela ideia de que alguém (e espatéabremante)
poderia enfadar-se dela, Laurinda deixava-se dominar por uma ffduda e
desesperada, toma afinal uma decisdo, e “para seu castigo, por ter querido ser boa, por
ter pena do infeliz, era ela quem néo se fazia reteAbandonando o local de subito,
considerava aquele incidente em ganho para sua propria causa, pois “assim ndo perderia
mais o tempo, ela que tinha tanto que fazer, que ainda réi@docostureiro e tinha
teatro a noite, jantar, ufive-o-clockdas Teixeira impreterivelmente as quatro e ieia
(RIO, 1978, p. 190). Passa entdo a preocupar-se com as roupasnaguilage e com
o retorno vingativo e ironico que daria em Guilherme, “o mariola”, por té-la feito passar
por aquela situagdo (de recusa): “Gozar a cara dele, negar a sua ida daalém disso

“também mostrar um ar indiferefiteudo para “tortura-lo com uma indiferenga calma,
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ignorante, com alguns bocejos, até té-lo uma ultiezaevdeixa-lo, abandona-lo, ndo ir
mais’. Laurinda daria a volta por cima — ela, a preterida, ela a abusada do amor
apaixonado, “ela, ela, ela a vencedora!Curioso notar, seu profundo desprezo nio
poderia deixar de lado as marcantes unhas de Guilherme, poissegu ata também
“desprezar as suas unhas, o prazer morbido de toca-las, as’ufiRi&3 1978, p. 191).

Dando ordens achauffeurde tocar para a cidade a toda velocidade (o que
revela o “ninho de amor” encontrar-se nalgum bairro ermo e distante), Laurinda agora €
tomada por uma subita saudade daquele momento intimo cohei@el percebendo
“a falta daquela hora infame”, das palavras ingénuas e cansativas de Guilherme, e
(claro) sentindo também a falta “daquelas unhas que lhe davam a renovacdo de uma
sensacao toda cerebral, para ao menos quebra-las maigernmarde-las, despreza-
las’. Surpreende-se entdo a olhar os passantes pelas ruas, “na imensa confusédo dos seus
desejod, na va esperanga de localizar o amante, “a ver se 0 via, a ver se 0 encontrava,
para parar o carro, ou tocar a toda, ou cumprimenta-lo, gir fjue ndo o via..
Desejava sobretudo vé-lo uma vez mais, deitar sews déimguidos e sedentos de
desejo em Guilherme, “0 pobre diabo, com os seus bigodes e aquelas unhas da cor do
nacar rosa’. (Id., pp. 191-192). E assim o conto termina, com a grande Laurinda
Belfort escondida em seu proprio carro, vertendo copiagasnas— pelo desespero em
se sentir abandonada pelo amante e pelo desejo que pentide por ter enfim perdido
por aquele dia o objeto de seu prazer perverso.

Em Laurinda Belfort nota-se uma miriade de perversbes menores ao lado da
traicdo conjugal enquanto pratica permissiva naquela fatiatdaborguesa do Rio de
Janeiro, personificadas na personagem central do conto leeqampresta 0 nome ao
titulo. Laurinda, mulher volivel e vitima de uma cadémeidiginosa ao manter suas
paixdes, acaba oscilando sempre no desejo de se imigpede meio, fazendo (e
tornando-se) todo o necessario para ser devidamente @aleitairculo perverso da alta
sociedade d&elle EpoqueE, contudo, este contoque poderia facilmente ser inserido
no grupo representativo do bovarismmostra como a perversidade de Laurinda é toda
canalizada e maximizada através de sua perfidia, tGbasadora para a personagem
gue a leva ao mais amargo prantear quando do desfecho doEcontmais curioso, por
fim, € como ela ird personificar os altos e baixossda perversdo nas unhas
feminizadas de seu amanteum acessorio marcante do esnobismo indumentario
daquela sociedade, uma presenca quase fetichista a qual Lassndea todo o poder e

prazer (ou a falta deles) sentidos quando vitimada pela paixadultério.
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J4 emUma mulher excepcionatambém se farda mencao a iniUmeros padrdes
perversos, ainda que interligados de alguma maneira ao gramdedop conto (as
missivas com declaracdes de amegempre, vale ressaltar, & sombra de uma ameaca
de traicdo, (supostamente) ndo consumada. O conto seélaiire de um saléohez
Irene de Souza, a figura central a trama e personagemeneiaida pelo préprio titulo,
um espago ja marcado pelo excesso e pelo futil, pois foi ali que “a espléndida atriz
fundira o confortavel inglés com o luxo do antigfazendo habitar naquele cémodo
“divas fartos da casklapple bergéeresmais ou menos auténticas do século XVIII,
contadores do tempo de Carlos, \dlém de pequenos mimos espalhados avulsamente
“por cima das mesas, por cima dos méveis, nos porta-bggigae luxd. Do espaco,
passa-se a descricdo da personag€ud legenda e que bele2gh partir das bravatas
contra ela dirigidas por outras criaturas que a antag@mzauns diziam que foi
“apanhada como criada de servir perto de um quartel para osdadsCristovaqg
enquanto outros afirmavam Irene ser “filha de uma familia muito distinta do S§RIO,
1978, p. 223} sem jamais, contudo, atinarem com suas verdadeigeneri

E revelado entdo que Irene ¢ artista dramatica, “bela como a Vénus de Méditjs
rica, pois passa os dias de sua carreira como artista “a arrastar nos decadentes tablados
cariocas vestidos de muitos bilhetes de mil, criados Patpuine peloRuff’, além de
virtuosa, por ser conhecida como “a bela Irene de Souza que queria ser a boa, a
humilde, a simpaética, a talentosa IréngE dito entdo de um seu companheiro, certo
Agostinho Azambuja, “empreiteiro, rico, casado” — ainda que a relacdo entre Irene e
Azambuja néo esteja de todo inserida no contexto da treaggogal, como se vera. A
critica também vaticinava a Irene (“tdo boa porém, tdo amiga, tdo simples, tao séria...”)
“todos os amantes imaginaveis em’yadém de outros absurdos como afirmarem “que
0S seus dentes como 0s seus sapatos eram feitos esh) IBgdarem a atriz certos
habitos chocantesio ponto que a “frase de um jornalistinha desprezadornou-se
moto célebre nas altas rodas cariocas (Id., p. 224priudo, a paciéncia virtuosa com
gue Irene recebia as callnias terminou por amainar os firifiazer murchar o impeto
da calunia.

Para fechar o cerco narrativo do conto, o narrador anéapmasenta com maior
largueza de detalhes a figura de Azambuja, que “tinha uma confianga muito elegahte
em Irene, e mesmo ele ndo escapava das linguas ferinas, segundo as quais “esse homem
vulgar, possuido de uma paixdo devoratiotamara para si uma moca de berco

humilde e “e fizera-a uma obra sua para dominar a cidade, uma npdtfeita, falando
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guatro ou cinco linguas, conhecendo musica, vibrante de detelegancia que é a arte
de ser sempre a tentafadrlO, 1978, pp. 224-2255em jamais ceder a pulsdo do
ciime para com suarotégé Azambuja ocultava “a paixdo, o cilme, esses paroxismos
fatais’ por baixo de “numa serenidade de bom tom, talvez mesmo pard’|reseendo
explorar em vantagem propria as paixdes despertas por Irene “recebendo na propria casa
0s apaixonados que a ela poderiam ser Uteis para o reclalomando-a numa posicéo
verdadeiramente superiprsem, contudo esquecer-se de questdes mais pragmaticas,
“porque lhe assegurava o futuro, comprava-lhe casas).jdmagado sobre o seu
comportamento para com Irene, responde apenas que “ja ndo estou na idade de
satisfazer os caprichos de uma mulhgr, valido lembrar, trata-se de um homem
casado), explicando a sua inquiridora que “a Irene quem a fez tal qual fui’gwe que
vive “do orgulho que ela me t&endo a atriz entdo o seu “chic” (Id., p. 225).

O grande mistério, porém, era a capacidade de Irene rs&ntegl ao seu
“patrocinador” (na falta de um termo mais apropriado): descrita como “uma rapariga de
vinte e cinco anos, um verdo ardentissimo, uma belezalgmava paix0é&s Irene
explica aqueles surpresos com sua fidelidade para com Azambuja que “nd0 O POSSO
amar como Julieta a Romigwor haver uma grande diferenga entre a idade de ambos,
“mas respeito-o e sou-lhe gratato bastando-lhe para manter-se fiel e considerar-se
“invulneravet, chegando a afirmar que “seria muito parva se fosse perturbar a minha
vida e a beleza que vocés proclamam com uma paix&@mal cré piamente que jamais
se consumaria por seu conhecimento do sexo masculngue deu margem a uma
nova maré de comentarios: “Irene? Amantes nao... A Irene procura alguém de quem o
Azambuja ndo tenha ciuniedd., p. 226). A atriz, que entdo “mostrando predilecdes
excessivas, parecia sossegar com a esquisita calUmasigava uma alegria, uma
imensa satisfacdo na vitgegara a todos — 0 narrador aqui incluse no subito de sua
partida, tendo recebido para maiores esclarecimentosradoarem sua propria casa,
“no meio da desordem do saldo, onde havia malas, chapéuas @wm intenso cheiro
de heliotropid, vestida “no seu quimono rosa, guarnecido de uma leve renda antiga”
(Id., p. 227).

Explica entdo, ao se interrogar a causa de sua partida aénal, alguma
paixdo, que estava a limpar um de seus méveis, joganiim ateclaracbes amorosas a
ela dirigidas por uma miriade de admiradores anénimos, ao gagador se assombra:
“Nunca tinha visto tanta paixao reunida e um sorriso tacudhst nos labios de Irefie

A atriz explica entdo tratae de uma das facetas de seu “amor ao teatro”, confessando
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inclusive que Ié as missivas em companhia do benemérito Aian@anvida entdo o
narrador a ler aquelas declaragdes, que considera “a homenagem anonima, uma espécie

de palmas num teatro cheio” (RIO, 1978, p. 228), ao que, tomado de uma ansiedade e
(supBe-se) curiosidade arrebatadoras, se lanca a tarefer @ vasto montante de
declaracbes menosprezadas por sua receptora de direito, ntencaa propria
providenciava o cha necesséario aquele curiosisgtaesa-téte Durante sua leitura, o
narrador faz as seguintes consideracfes a respeito daquelas e abrasadoras
epistolas, enquanto as alternava com alguns comenti@spsetensiosos de Irene (Id.
pp. 229-230):

Ah! O estranho capitulo de psicologia, a descraziante pagina de
andlise! Daquela papelada subia como uma faria de paixdogdea,

de loucura. Havia mais de quinhentas cartas, havia mais gestalis

e nesses quadrilateros de papel ardia um arco-iris passionaladesde
chama roxa da melancolia a chama rosa do amor precochlds as
tolices, os gritos de paixdo, que sdo sempre ridiculos, @da@\smMm
mais. Eu lia versos, lia pensamentos patetas, via toda a gédpita
ingénua do coracdo dos homens; ameacgas de suicidio, ofertas de
dinheiro, descricbes de vida futura, pedidos de uma humildade de
rafeiro, agonias com erros de portugués, maximas idiotas e ga@mero
(...), gracas nevralgicas de palhaco amoroso. Deus! O, aje
dolorosa moléstia...

Apoés breve pausa na leitura constrangedora das cartesramor e Irene se
entregam ao cha, servido com luxo e em grande estilar@dor entdo confidencia a
sua anfitrid a grande idiotice masculina, pois a “mania de escrever cartas de amor € bem
o sintoma de inferioridadeposto que todas elas tenham sido ulteriormente destinadas a
lata de lixo, e se pde a admirar uma vez mais a bdiezeene, toda de rosa, naquele
guimono de sedaec por isso mesmo o lembrava “uma flor maravilhosa, uma flor de
lenda, inacessivel aos mortaisJulgavaa uma criatura sobre-humana, cria-a uma
“Vénus Vingadora, da Vénus que ndo se entregara nuncahen&sta sem amantes,
sem crimes, sem calunias. Ainda intrigado com a partida subita de Irene para o Velho
Continente, julgava-se acima de tudo amesquinhado diante dagssko aberta de
leitura as declaracbes amorosas, dirigidas a ela quésegando, sempre, o proprio
narrador “0 polo do desejg surpreso com a quantidade aparentemente infindavel das
cartas, e particularmente assombrado com uma que emgodésprovida de qualquer
senso: “Cruel. Hei de matar-te se alguma vez te encontrar aj¢#o me quiseste e eu
peno, peno ha cinco anos. Conto que ainda hei de ver ort&o sndiferente, 6 8,6 8,

oitavo do século,mesmo lugar” (Id., pp. 231-232).
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Apls uma interrupcdao trivial a respeito de algumas banalidadesonfisséo de
Irene de que Azambuja a manteria sob rédeas curtas,meed@ séquito de espides e
informantes, o narrador se despede da sublime anfitrid, asstanbrado e um tanto
desolado com os resultados angariados com aquela sua visita, “porque afinal ndo ha
nada mais impertinente do que encontrar realmente hamestanulher que ndo tem o
direito de o sét quando se encontra com um outro conhecido, certo Justino Pereira.
Este, que ao saber do amigbezirene solta um “Boa pega!” espontianeo e comico,
desperta 0 senso de dever justiceiro do narrador para coe) Bfrmandoa “um
espirito pratico, incapaz de amaposto que lhe mostrasse as cartas de amor. E o

dialogo, entédo, segue da seguinte forma (RIO, 1978, p. 233):

- As mulheres nunca mostram todas as cartas. E o seu graride trun

- Velho céptico!

- Mesmo porque h& cartas que os maridos e 0s amantes fEydem
cartas desvairadas, sem sentido... Que cara a tuaé®areamca. Pois
meu tolo basta uma combinacéo prévia, basta uma chave dmsentid
oculto. Por exemplo: Hei de matar-me. Tradugdo: Naoedede vir.
Peno ha cinco anos. Traducdo: Preciso de dinheiro.

- Ora o fantasista! Ndo me vai dizer que a Irene t@anges.

- E se disser que tem mesmo uma espécie de gigold, a quentaris

O narrador, julgando Justino proferir calinias desproptzsitéa sua adorada
Irene, que segundo ele “estd acima de maledicéncias”, parece nao ter percebido que os
cbdigos, citados a exemplo, pelo companheiro eram idérdicoma das cartas por ele
lidas. Justino entdo revela que a fonte daquela informaigéisegura e confiavel, e o
suposto amante tratasa-de “um lindo rapaz, corpo de esgrimista, olhos devoratdpres
paulista de berco, chamado Victorino Maesa, e ha aados habitando na Itélia (Id., p.
233). O narrador, pego de surpresa com aquela revelacédo,efmalmompreende a
extensdo de sua ingenuidadeo que lIhe causa uma profunda e notavel frustracéo.
Tanto, que Justino (julgando-o apaixonado e contrariadd)caxpe que “todas as
mulheres sdo excepcionais quando se lhes quer prestacdtendavia “no mundo ndo
ha uma que nado tenha um segredo simples, que lhe mostraverso inteiramente
diverso da aparéncid’, com que entdo o conto se encerra (Id., p. 234).

Em Uma mulher excepcionahota-se um pouco a perversdo do bovarismo, a
fruicdo do prazer a partir da dramatizacdo da realidadato pela ética de Irene, que
traz dos palcos glamoure o brilhantismo e com eles investe sua vida quotidiana,

representando uma mulher virtuosa e acima de qualquer sugpgindo na verdade se
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encontra amasiada com seu patrocinador e sustenta um gpgeld no estrangeiro),

guanto pelo do narrador, que se faz expectador do rordagc®tizado por Irene.

O incomum desta fenomenologia da traicdo mediante aoaisdn burguesa da

sociedade carioca é que, se a principio a personagem fesirépeesentada, agora ela

se faz representar. Simbolizando categorias de compregmsageito moderno, através

das quais se lanca um novo olhar sobre esta mesma moderaidagesta traidora e a

fruicdo de seus desejos a qual se entrega, e aqui se predtranhamento e o choque,

mas também a cumplicidade e a compaixdo, para conogsta fama que representa

tudo que, frente a dtica vigente da cultura burguesa cathasaria de mais torpe e

condenavel num primeiro momentpara entdo tornar-se o que se havia de mais

valorizado e almejado. Para Freud, este fendbmeno ataeseda seguinte forma (1996,

A civilizacdo tem de utilizar esforcos supremos a fim de detedre
limites para os instintos agressivos do homem e manter suas
manifestacbes sobre controle por formacfes psiquicas reddags.
portanto, o emprego de métodos destinados a incitar as pessoas a
identificacdes e relacionamentos amorosos inibidos em sliddihe,

dai a restricdo a vida sexual e dai, também, o mandardeaiode

amar ao proximo como a si mesmo, mandamento que € realmente
justificado pelo fato de nada mais ir tdo fortemente ecatnatureza
original do homem. A despeito de todos os esfor¢os, esses empenhos

da civilizacao até hoje ndo conseguiram muito.

Isto, afinal, lanca um novo olhar sobre aqueles messuaces liminares que

séo inicialmente rejeitados pelo sistema vigente, aganaidos sob uma espécie de

controle permissivo para que se possa obter o dominio derpragxemplos da

interdicdo e do siléncio, no texto literario, enquargflexos da moral fragmentéria

daquele Cultura tdo diversa da burguesia carioca atravéisalwso literario, a partir da

personagem feminina que ai se faz presente.

VII.

As lamias da cidade moderna: contos de sadismo

Por fim, se a presente analise principiou-se por tratafigla®s masculinas

representantes desta perversdo urbana e parasitidel#a Epoquecarioca, foi

considerado de bom-tom encerra-la com a variante femdestes seres vampiricos

que foram Rodolfo Queiroz, Luciano de Barros e Heitor de c&lenum conto,
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ambientado nas pensfes decadentes consideradas sob o danpirgstituicdo de luxo;
0 seguinte, a perversdo de uma mulher que se aproveit&éa paga do marido para
ver todos os seus caprichos atendidos (ambos os cematestessaltar, apresentados
pelo Bardo Belfort); e, por fim, a voracidade assombdEsaima criatura andnima,
pervertendo a tudo e a todos em pleno dia de feriado.s&éais contos, portanto,
permitem a associacao deste tipo feminino perverso digura como que arquetipica
da “mulher fatal” das tradicdes artisticas do Decadentisnif, presente tanto nas estéticas
romanticas quanto nas simbolistas.

Enquanto figura recorrente na tradigéo literaritgrame fataléém suas origens
tracadas até a personagem Adelaide, do dr@oetz von Berlichingende Goethe
(1773). A personagem é considerada a criadora original destergo simbdlico no
romantismo, presente também no trabalho de diversoesoasicritores do periodo,
como Klinger, responsavel por conceitudemme fatal@nquanto tal, aléem da baladla
bela dama impiedosale Keats (1819) que também aporta uma importante diretriz para
a mulher fatal do romantismo, assim como o romafceonfissdo de um filho do
séculg de Musset (1836). No periodo romanticofemmme fatalee dotada de uma
natureza quase mitica, que associa lendas populares as fiol@gicas para crita a
partir da figura da'mulher vampira”, em curioso paralelo aos tracos miticos de Lilith,
sua contraparte arquetipica.

Ja durante o periodo neogético do Decadentismoferame fatalesera
transformada no grande simbolo feminino da literafiurade siécle segundo Latuf
Isaias Mucci, a arte decadentista alianalher fatal” ao satanismo e ao sadismo, padrao
de comportamento que “marcou como um estigma a literatura decadefiti®BICCI,
1994, p. 40)JaCorinne Booker-Mesanaiaha que ela ¢ a “portadora da infelicidade,
versdo feminina do bode expiatorio”, uma criatura que “move-Se sem cessar, metade
fémea, metade animal”, na qual “feminilidade e animalidade entram em sintonia” (in
BRUNEL, 1998, p. 147).

E vélido notar, portanto, que na tradi¢éo literaria do deritaBelle Epoque
(final do século XIX e comeco do século XX), a figurafelmme fatalese popularizou
de forma assombrosa, representada de forma mais coaxertecadentisméin de
siécleque marcara profundamente a literatura do periodem, contudo, negar o seu

histérico em vertentes artisticas anteriores, corRmmantismo que a inaugura. A arte

3 para maiores informagbes a este respeito, consultdEQV| Latuf Isaias.Ruina e Simulacro
Decadentista Uma leitura de Il Piacere, de D’ Annunzio. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1994. 182 p.
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decadente, fértil de exemplos de uma figura feminina enreal@dperigosa, associada
ao campo simbdlico da noite, constituiufemme fataleenquanto agente de um
estranhamento e inquietacdo frente aos tabus burgugadsdiao corpo da mulher,
capaz de exercer uma influéncia poderosa (e, julgavasdéfica) sobre o homem.

Esta imagem decadentista tianme fatale segundo Mucci, €, portanto um
reflexo da concepcdo também decadentista do Amor, querstitgi a partir de
dicotomias como “desejo ¢ morte, volipia e fatalidade, mulher e abismo” (1994, p. 71)

E Helena quem revive do periodo classico para os umbraismd@ono século,
transformada agora em epitome da beleza sublime e daalexrtatalidade, do ideal
inatingivel com o logro desafeicoado, “a formosura e a ruina, articulando, num Unico
signo, Eros e Tanatos” — uma mulher, enfim, “abissd, absoluta” (Id., p. 95).

A associagdo da “mulher fatal” pelo Decadentismo as figuras mitoldgicas de
Eros, divindade grega do amor, e Tanatos, personificacdo gregart® da-lhe um
traco de voracidade que a aproxima ainda mais de Lilifacea mais tenebrosa da
Grande Méae jungiafi3 posto que seu apetite sexual insaciavel seja capaz de absorve
os tracos definidores do sujeito masculino, como suadddé e sua independéncia
para com o sexo oposto. E esta criatura liminar ‘gueze da penumbra, vem de um
mundo proibido e cobigado pelos homens”, e quem sera amparada pelo espaco signico
da noite, cuja “atmosfera noturna presta-se ao proibido” (BRUNEL, 1998, p. 146). A
abordagem de seducéo destamme fatalelecadente, portanto, € mais velada, crescendo
progressivamente em comparacéo ao crescimento do propaserual.

Em Historia de gente alegrecuja narracdo se passa entre o Bardo Belfort e mais
uma de suas companhias andnimas, cercados de figuras asveradasdem um dos
saldes doSmart Club— majoritariamente “as cocottes as modernas Aspasias da
insignificancia” (RIO, 1978, p. 28). O anénimo jovem ainda alerta que “antes de
terminarmos o jantar, teriamos a mesa guarnecida pomalglaquelas figurinhas
escapas de Tanagra ou qualquer dos gomatostros circulantes...”, e fornece uma

oportuna descricdo destas mulheres (Id., p. 29):

Algumas vinham a arrastar vestidos de cinco mil francosasutr
tinham atitudes simplistas dos primitivos Italianos. Havisombra

do terrago, um desfilar de figuras que lembravam Rossetélleu,
Mirande e Hermann-Paul, Capielo e Sem, Julido e tambénh Abe
Faivre, porque haviacocottes gordas, muito gordas e pintadas,

% Consultar JUNG, Carl Gusta€hegando ao Inconscienten: . O homem e seus simbolos.
Trad. Maria Lucia Pinto. 22 ed. especial. Rio de Jandioua Fronteira, 2008. pp. 15-132.
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ajaezadas de joias, suando e praguejando. Falavam todas as lingua
estrangeiras- o espanhol, o francés, o italiano, até o alemdo com o
predominio dgarigot, doargot, dalangue verteSé6 se falava mesmo
caléo deboulevard

O proprio Belfort esclarece a descrigcao feita por strlatutor ao diferencia-
las das “altamente cotadas” as “da calgada”, mulheres conhecidas como “as excedidas
das preocupagdes”, constantemente “enervadas”, “paroxismadas” (RIO, 1978, p. 31).
Marcadas pela artificialidade, a®cottesfazem-se artistas num teatro de posturas
socialmente instigantes e possiveis (dentro, € claro, ede psbprio espaco de
permissividade). E nesta categoria que se encontra a personagem de Elsa D’Aragon,
cuja morte inesperada choca ao acompanhante de Belforfjual, evidentemente,
contathe a historia por detras da inesperada perda. Elsa era uma “carnagcéo maravilhosa
de dezoito anos”, como diz o narrador analitico do conto, “lancada havia apenas um més
por ummanagerde music half — este mesmananager na opinido do jovem, um
homem “cuja especialidade sexual era desvirginar meninas puberes” — 0 que confirma o
pertencimento de Elsa encontrava-se ao mundoatattesacompanhantes de luxo. A
sua morte, que segundo o bardo devia ter sido “linda”, de uma “beleza horrivel”, era o
assunto do momento dos grandes saldes ¢ dos “conventilhos elegantes patronados pelas
velhascocottesicas” da Frivola City, das “pensdes de artistas” as “rodas de jogadores”.
Revelanos entdo que, dentro das diversas categorias existentes para o “fantochismo”
feminil, Elsa tratava-se de umature “com a fobia do artificio” (Id., p. 30).

Ele proprio expende algumas palavras para descrever anpgeso de sua
historia: “Ancas largas, pele sensivel, animal sem vicios” — evidentemente um estado de
ingenuidade que o préprio bardo se responsabilizara por cofiggvem, segundo o
bardo, tentara de tudo para contornar a nevralgia: “os petimetres, os banqueiros
fatigados, os rapazes calvos” — mas ao cabo de oito dias encontrayv&eom os nervos
esgarcados, estava excedida”. E isto porque também buscasse escapar as intermiténcias
de outra figura feminina da trama, em tudo oposta a Elsatoepe® proprio nome
gue se diferencia da outra apenas pela presenca de uma ogaa curiosamente
falica. Tratase de Elisa, “a interessante Elisa”, sempre a sorrir para a demosielle
D’ Aragon, sempre presente nos circulos da alta classe carioca, “sem colete com o seu
corpo andrégino morto” (Id., p. 33).

Ainda segundo Belfort, Elsa, apesar da aparéncia que “nd3o deve agradar aos
homens”, encontrava-se ao servico constante e intimo cdasttes posto que ela

“escreve cartas, arranja entrevistas, tem conhecinigatés, ¢ claro (e muito ao gosto
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do Barao) ser acusada de “todos os vicios, desde o abuso do éter até o unisexualismo
Vé-se aqui a natureza do interesse de Elisa para com alteeegq de natureza
notavelmente sexual: Elsa, “com 0s seus dois olhos mortos e vetddbuscava a jovem
dama que apenas Ieentia uma extraordinaria repugnancia, um nojo em que havia
medo ao mais simples contato”. Belfort entdo, muito oportunamente, resgata um breve
dialogo que teve com Elsa na noite anterior (o diaude rsorte, por conseguinte),
ocasido na qual a dama se encontrava “totalmente fora dos nervos e com um vestido

verdadeiramente admiravel” (RIO, 1978, p. 34):

“Entdo, como vai com esta vida?” — “Como vé, muito bem.” — “Mas
esta nervosa.” — “Ha de ser de falta de habito. Acabo por acostumar.”
“Com um tdo belo fisico...” — “N&o seja mau, deixe os

cumprimentos”. E de subito: “Diga-me, bardo, ndo hd um meio de a
gente se ver livre disto? Nao posso, nao tenho mais liberdaxd&o
sou eu. Hoje, por exemplo, tinha uma imensa vontade de chorar.” —
“Chore, é uma questdo de nervos. Ficara de certo aliviada.” — “Mas
ndo € isso, ndo ¢ isso homem!” — “Se a menina continua a gritar,
participo-lhe que au embora.” — “Néo, meu amigo, perdoe. E que eu
estou tdo nervosa! Tanto! Tanto... Queria que me desse um conselho.”

— “Para que?” — “Para aliviar-me.” — “E dificil. Vocé sofre de um mal
comum, a surmenagem do artificio (...).”

Belfort sugere a Elsa que ela esteja padecendo um cansagodpradvindo
daquele constante jogo de aparénci@sdama encontra-se exaurida por ndo conseguir
acompanhar os lances daquela grandiloquente peca teatralagaeveta social na
cidade moderna. E para medicar esta “surmenagem do artificio”, Belfort aconselha-a
“uma paixdo ou um excesso, um belo rapaz ou uma extravagancia”, a buscar o fruto
perverso do prazer nas castas menos abastadas da sociedgdelas em que o
bovarismo e o jogo de aparéncias ndo se encontre &m ala Cultura vigente,
configurando as muitas zonas de permissividade ofereqdds, proprio sistema,
dentro da cidade. Ou ainda “um grande excesso: champagngéter ou morfina...” (Id., p.
35).

E, cruzando olhares com a figura da “interessante Elisa”, naquele exato
momento em um “camarote fronteiro” de ambos, olhando-os “com os seus dois olhos de
morta”, receita-lhe afinal, como possivel solugcdo a “surmenagem do artificio” de Elsa,
os préstimos de “uma grande mestra dos paraisos artificiais”. Este tipo de satisfacdo
substitutiva, como o disse Freud @&nmal-estar na civilizagdoopera enquanto um
mantenedor e enredador da fantasia do sujetigora também ao nivel fisico, e ndo

apenas psiquico. O alcance dessa mesma ilusdo € aind#diassD posto que, a sua
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maneira, dobre a realidade segundo a natureza de seusoprdesejos, e ainda
provendo-lhe de doses intensas de prazer. Belfort, portatatietce um novo nivel
neste jogo perverso: se a fantasia social deixava a pgeonde Elsa sob profunda
estafa, que buscasse entdo fantasias mais agudas asnespecialmente as adquiridas
artificialmente— como o éter, o 6pio ou mesmo a propria Elisa (R1O, 1978)p.

Via-se a repugnancia, a raiva com que ela fazia a d@ersesbos-

pobre rapariga sem inversdes e estetismos a Safo... A ch@aa
espetaculo, e acabaria com todos os espectadores, se algumas
mulheres com ciimes dos seus senhei@s! Como elas séo idiotas

ndo os tivessem levado. Elsa as duas e meia fez ergueEisa,a
calada e misteriosamente fria.

Segundo o bardo, Elsa estava a se entregar aos eXostssaente para provar-
se livre— e que escolha poderia ser mais paradoxdli@do que entregase ao “tipo
que a repugnava, para mergulhar inteiramente no horror”? Belfort entdo se permite
fantasiar a respeito dos minutos fatais passados endteasnulheres no quarto, Elisa
“como uma larva diabdlica, o polvo loiro da roda” prestes a gozar a delirante Elsa,

“aquela linda criatura ardente, ainda com uns restos d’alma de mulher” (Id., p. 38):

Como luz havia apenas a lamparina numa redoma rosa. O quarto,
cheio de sombra, mostrava, em cima das poltronas, as sedas e 0s
dessousde renda da Elsa. Um frasco de éter aberto empestava o
ambiente. A Elisa, o corpo da Elisa estava de joelhos admeitama.

Os bracos pendiam como dois tentaculos cortados. Inteiramente n
corpo divino livido, os cabelos negros amarrados ao alto como um
casco d’ébano, Elsa D’Aragon, as pernas em compasso, a face
contraida, ainda sentada agarrava com as duas maos nspaeaoi

atroz, a cabeca da Elisa.

A jovem dama, “vitima de um suplicio diabdlico”, supostamente teria obtido
uma espécie de vinganca postuma contra Elisa, sua aasassimo se deu o crime,
entretanto, permanece um mistério: sabe-se apenas que a, \@timseus Ultimos
instantes, agarrara as maos os cabelos de sua assdesiaado-a imersa em um
“momento de indizivel terror”, posto que o desespero de ver-se ali, sem capacidade de
moverse, “a cabega no regago do cadaver” a segurar-lhe furiosamente os cabelos. “Os
dedos de resto pareciam d’a¢o” — confirma o bardo ao seu atento ouvinte. Neste
momento a narracdo, tal como eEmocdes sofre uma breve suspensdoum
“siléncio”, durante o qual um “criado servia frutas geladas, espléndidas peras de

Espanha e uvas das regides vinhateiras da Borgonha, grandes uvas negras”. E o bardo,



[156]

curiosamente, “trincou de uma pera”. E entdo, Histéria de gente alegrencerra-se no
apice desta perversidade, ao revelar que Belfort “mordeu com apetite a péra”, como que

a transferir para o gesto feito toda a carga de gozo a tggaaho apice de sua
perverséo (RIO, 1978, p. 39).

Ja no contoDuas criaturas pode contar-se agora um grande grupo que sera
enlevado pelo discurso perverso de Belfort,gnand hall de algum hotel da elite
carioca. A mesa na qual o Bardo e o outro narrador dm ¢também anénimo) se
encontravam estava rodeada de figuras as mais divelsasqgeistas pela sociedade
chic e blasé da Frivola City, os dois acompanhados de alguns outros convidados,
“senhoras e cavalheiros, perfeitamente felizes, as senhoras quase todas com largos boas
de plumas brancas, chalravam e sorriam”. O narrador anonimo entdo declara estarem
localizados em meio a “sociedade de entalhe que é o éscoldos hotéis”. (Id., p. 61).
Belfort, “velho dandysempre impecavel, que dizia as coisas mais horrendasiroam
perfeita distingdo”, bem como seus demais convivas, sdo entdo surpreendidos pela
subita apari¢do da “Chilena”, personagem que ira figurar como protagonista na historia

a ser apresentada pelo bardo, e descrita nos seguines té&d., p. 63):

A porta surgiu como uma triunfal figura de Ceres, com oloatoe de

ouro e o verde olhar coado por umas negras pestanas de az@viche.
seu lindo corpo era como que modelado pelo vestido de Irlanda e
rendas verdadeiras. Nos dedos afilados e ténues como as pétalas
esguias dos crisantemos, trés ou quatro pérolas rosas; nos léisulos da
orelhas, duas negras pérolas e por sobre a gola leve de rendas bran
um virginal colar de pérolas.

Belfort explica entdo aos convidados, visivelmente chocadms a subita

apari¢dao da donzela, que esta se encontra “esposa do consul do Haiti no Pard”, homem

de muitas posses e possuidor de uma fortuna mais que consideravel, ainda que seja “um
casode embrutecimento passional” (Id., p. 64). Explica entdo o epiteto da moga: as
mulheres faziam referéncia ao nome de “Chilena” em referéncia a sua natureza
“picante”, ao passo que “os rio-grandenses chamavam Chilenas como lembranca de
certos estribos em qus pés ficam a vontade e toda a gente pode usar”. A senhora em
questdo seria a mais nova de trés irmas, as trés com “topete, beleza, audacia” para
tornaremse o “vicio arrasador” da Frivola City (Id., p. 65). Seguindo adiante, o barédo
revela que certasutheres da sociedade possuem nao apenas o frenesi, mas “o sinal de
profissdao” — caso das trés irmas que se identificavam por “Chilenas”. As duas mais

velhas teriam se casado com ricos homens de negdiimda que Belfort deixe uma
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ponta de duvida quanto a fidelidade destas ao matrimda@ passo que a mais nova,
Maria (a musa que turbou a refei¢do dos convidados de Belfort) seria “um caso anormal

de luxuria, malbaratando dinheiro, embriagaselaripudiando no torvelinho da vida”
(RIO, 1978, p. 66).

Tratase aqui de uma das principais caracteristicas no queedpeito a
representacdo da figura feminina pelo decadentisrnjo projeto estético, como se
sabe, influenciou intensamente a literatura de Joao do[Rferentemente do ideal
romantico, a mulher aqui toma a dianteira do processcodguista, exercendo uma
funcdo mais atrativa e dominadora anteriormente eidadatlo homem uma inverséo
dos arquétipos apontados por Freud em sua Bis Ensaios da Teoria Sextfalo
homem se torna visceralmente masoquista, e a mulher pasercer o sadismo.

Belfort confessa imaginar “o desespero de um pobre ente sem poder livrar-se de
outro que se molda e curva e da tudo, e € passivo e ¢ humilde”: esta tortura, a qual
Azevedo submetia Maria de todas as formas possiveis e imagindegradando mais e
mais sua imagem publica e moral, seria a “desgraca do amor, a maior desgraga”
segundo o bardo, posto que tal fatalidade lance “ao mesmo horror duas almas™ (Id., p.
68). Azevedo teria assim criado uma profunda fixacdo poraMaando de seu retorno
ao Rio de Janeiro, “esfomeado de mulher e cheio de dinheiro”. E o que se pode
observar, confiando na veracidade das palavras de Belfoespeito da relacdo entre
Azevedo e Maria: aquele, um rico consul perdidamapitixonado; esta, uma “dama de
luxo”, dominada pelas pulsdes explosivas que a levam a entregar-se completamente, a
deixar-sé€‘prender, por o freio, montar, esvaziar”.

O comportamento deste novo arquétipo masculino revelatotaaperda do
cuidado para com quaisquer fatores satus social diante deste tipo perverso de
mulher, cujo prazer torna-se uma preméncia tao lancingumte incorre nas mais
extremadas demonstracfes publicas de humilhacdo e subsarviéntsto porque
representem ndo apenas um tipo socialmente cristaleldocultural moderna, mas
encarnem também os velhos ideais de luxiria e betbalairados por varios literatos

do decadentismo. E o Bardo ainda diz (Id., pp. 68-69):

Ha entre os sexos um &dio latente. Quando um ser humihdra
esse outro toma crueldades de tirano, refocila em peradesice em
excessos. A chilena percebeu a exceléncia do momento, meve u
assomo de dignidade, borrifada de lagrimas: Cale-se, Azewdo!

3 Consultar FREUD, Sigmund. Trés Ensaios sobre a Sexualildit#io Standard Brasileira das Obras
Psicolégicas Completas de Sigmund Freud, vol. VII. Ricadeido: Imago, 1970. pp. 119-231.
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senhor € um ingrato! Nunca mais serei sua! Desconfiar de Sdirae
me der uma grande prova de confianca, 0 seu nome, a sua mao...

Em vérios momentos da narrativa de Belfort nota-se astasa inversdo dos
padrbes sexuais, tanto em Maria como marca de sua incoasgasua verve, quanto
em Azevedo como uma consequéncia de sua incapacidadbaggionar uma relacao
gue lhe proporcione algum prazer ao custo de sua compsstandfio na espiral da
miséria humana. O seu tormento, que advém da duvida em reanteglacionamento
com Maria a despeito das traicdes, ou entdo sepadar {serversa consorte e abandonar
assim sua fonte de prazer, € um resgate a visado decaddafetnme fatalea retirar o
homem do seu lugar comum e perturbar o equilibrio na ordgmodkr culturalmente
estabelecido- o homem entdo se torna mero fetiche, objetos susietids seus
caprichos e passiveis de manipulacdo consoante a sua mamade perversa.

Belfort entdo declara te encontrado com o casal “em Paris, elegantemente
instalados numa das avenidasKtaile, um pala® discreto”. Maria ainda refestelava-
se com a fortuna do marido, e “arrastava a noite pelos pequenos teatros maravilhosas
capas de peles de muitos bilhetes de mil, e frequentava varios lugares maus” — tanto que
0 proprio Belfort, encontrando-a certa fedm um bistrd da “cidade luz”, pos-se a
indagar se por algum acaso a Chilena “bem podia estar de paixdo por algum jovem
apache,que os apaches sdo os homens belos de Paris” (RIO, 1978, p. 71). Maria, a
“Chilena”, mulher, cheia de asttcia e malicia, valendo-se amplamente de seus poderes
de seducao para dobrar Azevedo, o homem que é vitima de sd@, pgca um novo
umbral aos espacos de sujeicdo e dominio entre o haapaironado e a mulher
desejada. E este jogo pervertido e perverso entre 0S sak8a uma curiosa (e
trivialmente confidvel) sensacdo de “pena’ ao bardo, posto que diga de Azevedo: “Era e
¢ um ser que ama”. E ainda afirma ser o amor “o desejo, mas o desejo da completa
satisfa¢do, dessa ilusdao dos sentidos” (Id., p. 72).

Em Duas Criaturas ha também a predominancia do exotismo e das impressdes
visuais ao se caracterizar o ambiente, unindo assim aadielasle feminil ao charme
ornamental- outro recurso utilizado a larga pela literatura decaderite def sugerir a
figura feminina um carater imemorial. O Bar&o ainda detapnformando a sua trupe
que Maria, ao voltar de Paris, “exigiu no seu palacete toda a ala direita mobiliada a
indiana”, possuindo agora um quarto com ‘“guarni¢des de seda verde pregadas a
grampos de coral”, e defronte o seu leito “um Vishnude marfim, o deus dos o€, a

vigiar o sono da Chilena (Id., p. 71). Outra inversao se dmgxa antever, quando
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aqueles sujeitos, antes legados as margens do sistémalcalcancam uma posicao
em evidéncia no espacgo urbano que os recebe, mas sem aepratensao moral
explicita no contexto da oba literaria a que se retrasée estudo. E o conto termina
com a prova inefavel do eterno vicio da mulher e a impnsamplacéncia de seu
homem, posto que Maria, “sob a luz opalizada das cortinas brancas, sorria, um sorriso
misto de inexprimivel ironia e de vaga satisfacdo”, dirigindo o olhar “como uma
perturbadora caricia” na mesa de uma das portentosas personagens apontadas no inicio

do conto e presente no saldao, de nome Alberto Guerra, quauawatia almocar,
seguro dos seumceps dos seus brilhantes e quiga dos seus versos” — e 0 narrador fecha
seu discurso afirmando encontkar“no brouhahaentontecedor” do grande saldo (RIO,
1978, p. 73).

Diz-se, portanto, de Maria hdo como um prolongamentagleédpo romantico,
fragil e doce enamorada, mas sim uma figura perversa etayrleeirando o dantesco,
vilipendiando o seu objeto de amor as mais vis sujeic®3s passo que este mesmo
objeto, o homem que se deixa vitimar por estas “sereias” da high society deixa-se
resignar justamente para néo sacrificar ao seu objgitader, sendo consequentemente
humilhado e traido por esta criatura fata aqui observamos uma ultima inverséo: do
discurso realista-naturalista, legitimador do adultérasculino em oposicao a traicao
femining agora a contravencdo da perversidade feminina e da ingeéauitisculina,
manifestando um discurso contra a moral vigente da Cujugalefendia a sujeicado das
mulheres aos homeffs Enfim, pode-se ver a Maria, eBuas Criaturas como a
carnacao da lascivia, da amoralidade, da perversidadeeléfg@nas daquele momento
histérico, mas severamente reprimidas e segregadasyfielea bovarista- afinal, um
atestado a libertinagem e a permissividade instauradodadeanoderna, para a devida
liberacdo dos desejos e a satisfacdo perversa das waagadipulsdes.

Ja a narrativa d® carro da Semana Santmata do desejo insaciavel que
constitui a ninfomania de uma criatura incognita (suposttamema mulher, mas sem
maiores garantias para tanto), que literalmente devora uri@ende rapazes dos mais
diferentes tipos e idades durante a visitacdo ao Senhdo.M® conto, o Gltimo do
volumeDentro da Noitetraz uma narrativa marcada pelo bizarro e 0 misterezgmaz

de enredar os mais avidos leitores, concebida em um tempaal as ambiguidades e

37 A este respeito, consultar FOUCAULT, Michelistéria da Sexualidade 3 vols. Rio de Janeiro:
Graal, 1988.
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paradoxos entre a modernidade e a tradicdo burguesa ditamarma e a moral no
padrdo de comportamento dos cidaddos do Rio de JaneireraBplle Epoque

O carro da Semana Sanfaincipia-se pela apresentacéo (ligubre e decadente)
do espaco no qual a trama se realizara, seguida pelauigiico de Honorio, que
apresentara ao leitor os detalhes acerca do mister&salo que intitula a obra. O
pequeno grupo discute as repercussdes perversas durante deisexda- Paixao,
afirmando que “a extravagancia sensual da multid&orealizar verdadeiros “horrores
junto ao corpo do Senhor Mottthaveria de ser a mais apetitosa das aventuras (RIO,
1978, p. 259). Hondrio, a guisa de prelludio a histéria que estégpeesbntar, explica
entdo aos seus ouvintes que “tudo na vida é luxdrig e traga a sua filosofia da sensagdo
a partir da assertiva de que “todos vivemos na alucinagéo de g&zar

Explica entdo que a data em que se encontram é oporirseevacao de tal
fendmeno, pois acredita que “um deus morto € a convulsdo, € como um sinal de
pornéi&. Nota também, sempre durante as diversas visitagdes ao Senhor Morto das
quais tem participado, que “todas as hiperestesias ignoradas, as obsessdes oalltas, a
degeneracgOes escondidas, as loucuras mascaradas, ineerghes, taras e podriddes
sdo reveladas ao publico que, se nao participa diretandagies espetaculos
libidinosos, ao lado de “histéricas batendo nos peitos ao lado de carnacdes ardentes ao
beliscdo dos machbs “nevropatas misticas junto a invertidosertamente se deleita
em observar, ao melhor estilo doyeurperverso, a manifestagdo publica deste “vulcio
das paixdes perversas” (Id., Ibid.).

Hondrio entdo da principio a narracdo de fato do comessando que € capaz
de apontar a perversdo em sua forma mais pura, “0 vicio que se nao vé e da calafrio do
supremo horror, o vicio misterioso e devorador rodando em ttas igrejas(Id., p.
260). Apo6s confessar encontrar-se em pé de igualdade a mujtidéo cercava, ha trés
anos naquela mesma ocasido, posto que “a vontade do acanalhameiito consumia por
completo, devorando-o, afirma estar dividido entretsfagdo de suas perversdes e 0
ocultamento das mesmas (lpl.. 262). S6 entdo repara na visdo de “uma velha berlinda
com os estores arriadhscomo que a esperar por passageiros. Descreve-a como
semelhante a “um velho carro da Assisténtjade aparéncia decrépita e dimensodes
intimidadoras. Prossegue a investigacdo do estranho cafirmna que, por detras das
cortinas vermelhas completamente iméveis, teve a mais absoluta certeza “de que ali

dentro havia uma criatura, que ali vibrava estranhamegiteral, posto que Honorio
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tenha pressentido “o calor, o fluido ardente de dois olfiogue o estudavam
atentamente, “a descobrir-me a alfi@RIO, 1978, p. 262).

Almejando acossar o insélito veiculo, Hondrio parte &teotle indicios das
atividades ali perpetradas por sua misteriosa ocupante, pontssagldescobertas com
especulacdes a respeito do desejo pelo gozo e da pertersitlase alcanca-to mas
reconhecendo-se vitima dess®dus operandipois confessa entristecer-se com 0s
eventuais desaparecimentos do dito carro durante suas inv@ssigapnsolado pelo
pensamento de que “seria agradavel o que se fazia dentro, nas suas velhasddsiof
(Id., 263). A tensao segue arrescendoa medida que Hondrio procura avidamente a
explicacdo daquele mistério vertiginoso, sem contuda élt® seja na perseguicdo as
supostas vitimas do carro, seja em interpelacédo dirgbad@oio condutor, sempre fiel
ao segredo de sua contratante. Proximo ao fim de suas foflgam como daquela
Sexta-feira da Paix&e Honorio obtém as respostas que tanto ansiava com um geupo
curiosos que também observavam a derradeira aparicasrdgoaaqueles arredores.

Segue um trecho deste dialogo tanto oportuno quanto esclaréiced?66):

- E boa aquela do carro, hem?

- E danada! respondeu um dos tipos.

- O que admira € a resisténcia dela! exclamou outro.

- Como resisténcia?

- Pois V. S. ndo sabe? E a mulher do carro da semana kamsta
muito conhecida. Vem sempre naquele carro e chama os que
agradam...

A femme fataleggue governa o destino do carro da Semana Santa, e deisc
corpos para saciar suas pulsées voluptuosas, opera comwendaaleira entidade
vampirica que recusa o0 sangue de suas vitimas, almejanelp daéxtracdo de outros
fluidos vitais. Sua peregrinacdo em busca de prazer opkeelaoposto as andancas
dos peregrinos que vao de igreja em igreja para a visitac&erehor Morto, enquanto
esta entidade misteriosa alimenta-se dos corpos givese deixam entregar aos seus
cuidados por detras das cortinas de sua carruagem de dédtcidalvez possa frustrar
o leitor do conto, posto a personagem enigmatica e ilegieeé demme fatalele Jodo
do Rio jamais se revele por completo, sua presenca gpexssentida dentro do veiculo
que a representa, uma “Gorgona de vicid cuja “faria de um sdcubo, a ansia de uma
diabdlic& era apenas saciada através de “um bando de homens com o desespero sensual
despedacaddtl(ld., Ibid.). Este “polvo de luxurid, segundo Hondrio, seja qual for sua

identidade (“Uma senhora de sociedade? Uma perdidaima mulher com bexigas,
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outrora beld, ou ainda “uma brmosa senhora de alta posi¢ao”), sera para sempre “uma
desvairada, uma desgracadrlO, 1978, p. 267), uma verdadeira pescadora de homens
— mas no sentido mais perverso e carnal que a exprpeséa possuir. O conto, por
fim, se encerra com a observacdo de todos do veicujouque vez mais, aparece as
vistas das multiddes, encerrando as visitagdes ao SkMnto e a colheita de homens
daquele ano, que “rodava devagar no meio da turba compaetao mesmo veiculo,
segwdo as testemunhas, da historia de Honorio, “velho, sujo, vasto, lembrando a
Assisténcia, 0 mesmo a levar o horror desesperado, aléliviallpia voraz, o pavoroso
mistério do vicio delirante?. (Id., p. 268).

O carro da Semana Sant@onclui-se, opera enquanto manifesto do prazer
perverso e do espirito profano que se entrega ao saxriiégipornéia no espaco
destinado ao sagrado, que € a peregrinacdo em honra ao dmr$enhor Morto.
Cronica fascinante, ainda que sinistra, € mais um exedgploepertério original e
sedutor de personagens com os quais Jodo do Rio povogoeodugdo literaria, 0s
guais confidenciam historias e causos 0s mais escabrosnatwl@za desviante e
perversa do sujeito inserido no espaco da cidade modernéribiaepresentante deste
grupo no conto analisado, busca portar-se sempre enquanto bservamor
consciencioso distante da histéria por detradedame fataleque ocupa o carro da
Semana Santa mas ao leitor atento ndo escapard o desejo que o tdpnodrio
alimenta de revelar este mistério pela sensacéo,esdmo) das delicias e absurdos que
ocorrem dentro do ldbrico veiculo. A sua aventura, oconatpieles espacos liminares
da cultura moderna legados aos substratos da sociedade ucdpsma da classe
burguesa, €é afinal plena porque possibilita o prazer do qu&lé pesar de proibido.

A cronica de devassiddo e pecado lascivo a qual Jodo dopRiseata neste
conto revela, com uma ironia requintada e um sensoocrtiase cirdrgico, 0 qué de
perversidade sexual através da degeneracdo simbdlica aleaten festiva reservada,
originalmente, a sublimacédo das paixdes humanas pelot@spligioso— este um dos
principais temas, e notadamente recorrente, da litardtnissecular Encerra-se a
analise aqui proposta com o binbmio da composicderdee fatalenquanto imagem
simbdlica, habitante do inconsciente coletivo do espalganor modernosimbolo no
limiar entre o Grotesco e o Sublime por ser capaz de sedatEmerizar através de sua
beleza sedutora e destrutiva, capacidades igualmente traxgadasteriosa mulher de

habitos vampiricos que da o tom grotesco e perver§bairo da Semana Santa
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme publicagéon-line do jornal Globo (Caderno Rio), em 19 de abril de
2013% a respeito de arquivos histéricos roubados, a diretorArdoivo Geral da
Cidade do Rio e Janeiro, Beatriz Kushnir, foi surpreengéda devolucdo de uma série
de livros e é&lbuns fotograficos de inestimavel valor hisbore documental, por
retratarem parte da histéria dos primeiros anos da Republasileba e das
transformacg@es vivenciadas no Rio durante os primemos do século XX. Furtadas
em 2006, as obras foram enviadas por uma agéncia de Caleaiog do proprio Rio
de Janeiro, e vinham acompanhadas de cartas digitadas @utadon e assinadas com
o nome de Jodo do Rio, que dizia ter adquirido “de porteira fechada grande acervo de
herdeiros de um falecido colecionador”, alegando suspeitas de que 0os documentos em
guestdo possam ter sido roubados (como de fato o eram) eegte,caso;o item
retorna ao legitimo dono. Se ndo, fica como doagdo an6nima ao acervo da instituicao”.
Entre os volumes retornados, constavam um album de datdrevolucdo Armada, de
1893, dois outros albuns da administracdo de Henriqgue Dodswaeitventor do Rio
de Janeiro quando a cidade ainda era Distrito Federal, dééalgumas fotos que
mostram, dentre outras transformacdes as quais a cidaseigivao inicio do século
passado, a abertura da avenida que, futuramente, seria contmtidaa Presidente
Vargas.

A despeito do qué de seriedade por detras deste ato retraladoapehete, o
gué de irbnico e mordaz do andénimo benfeitor (ou gatuno, {sed@também dizer) ao
escolher justamente esta alcunha para a “devolu¢do” dos documentos historicos. Isto pra
mostrar apenas a atualidade e imanéncia da personagem Jo&ofalo Rio, ao menos
no imagindrio popular carioca, e para comecar aqui aaelesua fortuna literaria
resgatada pela presente andlise através do estucrpiss dos contos d®entro da
noite

Apds esta extensa, mas necessaria, analise a respejiers@sagens perversas
e das condicBes perversoras retratadas na coletémemestdo, ha que se retomar o0s
conceitos de narrador racionalizante e narrador eatadiprimeiro, a figura andénima
gue acompanha e descreve a cena e 0 espaco fisicos addsitowntos, enquanto o

segundo serd quem de fato ira introduzir a trama do cont®.UEsho, perversor do

38 Link: http://oglobo.globo.com/rio/direcao-de-arquivo-da-cidade-guernplieia-federal-investigue-
devolucao-de-obras-historicas-8167565#ixzz2R4HdFAaksso em: 26/04/13.
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discurso literario, toma para si uma natureza essencigdnvampiresca e hedonista,
que seja através da proposicdo de estudos” sociais, quer seja pelo reviver de algum caso
notavel, o narrador catartico (como o préprio nome o sjgarsca promover uma
poderosa catarse tanto para seus espectadores quanto @risi, grdsto enquanto
entretém-nos com o seu discurso, almeja também gopaarente) o prazer ja
experimentado por intermédio de outras personagens, apdsserda longo das
histérias. A indiferenca atestada pelas atitudes ao longmadacdo destes casos, e
também no desfecho dos contos analisados, advém da ngiarezesa das proprias
personagens e de seus interlocutores, que buscam gozaresmogénsas por
intermédio do sujeito alheio, ndo lhe importando os meio préprio fim de seu
objeto (que, constantemente, incorre em alguma tragédigueOha, portanto, de
MONStruoso nessa perversao € seu aspectoyarirismosadista, gozando a partir do
frenesi e desespero que, em suas devidas particularidated)escados de forma mais
velada e menos artistica por muitos outros sujeitos dagquetiernidade perversa a
figurar naBelle Epoque- o leva a questionar, uma vez mais, a Cultura imposta por
aguela sociedade, e seus desdobramentos até a nossapooamerdade. Com isso,
também se conclui que este prazer perversmdacadotambém o é por ter escapado as
restricbes impositivas da Cultura vigente, logrando a &wido prazer em atos
verdadeiramente abominaveis, que sao suavizados por apmrEsesEar como
fantasmagorias de si mesmos, através da ressignificpeio qual passam ao
transformarem-se em discurso literario.

E, contudo, os préprios narradores catarticos, pervpmasatureza, mantém-se
a margem deste prazer conquistado pela perversdo narsatmanunca mergulhar nos
umbrais aos quais testemunha. Como o0 poeta caracterizadBep@min (1989, p.
130), tal sujeito “ndo toma parte no jogo; estd em seu canto, ndo mais feliz do que eles —
os que estio jogando”. E uma criatura cuja experiéncia perverteu-se na modernidade
gue o circunda, recusando o torpor das pulsées alheiamplrar usufruir sua prépria
permissividade, avaliada no profundo narcisismo sadico Geieta suas atitudes frente
aos demais. E conforme Secco (1978, p. 33), pode-se observaiacdo entre o
narfador catartico, seu “duplo” — o narrador racionalizante- e seus demais
interlocutores como a relacéo entre ator e plateia dgstasentacdo perversa que se faz
da vida moderna, a estrutura de encaixe que se faz preserital® a coletanea de
Dentro da noite processo deveras oportuno a compreensdo da perversadvanarrat

instaurada neste espacgo discursivo: este esquema de encaversgoedo foco
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narrativo, cria um efeito de suspensédo do gozo e de iitap8o da expectativa
perversa, amplificando o efeito de enunciagédo temegjmaesentativo em cada um dos
contos.

Havera, desta forma, a presenca de dois elementos reesrrerdte discurso
visceralmente fantasmagorico: um relato inicial, geratmele natureza externa, feito
por um narradomnalitica que abre o conto com observaces de natureza ambiente,
bem como alguma andlise mais superficial das demais pegews presentes; e um
relato secundario, de natureza mais introspectiva, @toum narradoperversq que
constitui a esséncia narrativa dos contos apresenadesa quem, em grande parte dos
contos, irA manipular o foco do desejo das demais pemosa pervertido na
circunstancia narrativa por detras deste segundo narradba-Se entdo de um espaco
de liminaridadedentro da literariedade perversa, presente em toda a obra adaarc
pelo hedonismo e pela hubrielementos que combinam perfeitamente ao dandismo da
Belle Epoque e sua figura representativa no texto de Jodo do Riopaoradores
perversos (e perversores) Bentro da ndie. Aqui se erige o “palco” no qual esta
personagem traz a cena as suas historias inauditas despergeamoralidade latentes
naquela sociedade teatral, gozando duplamente da rememdcafgdio enunciado e do
efeito que tais historias produzem em seus eventuais ouviutesse portam como
verdadeiros espectadores das pecas dantescas apresenkanizs da coletanea.

Em comparacdo as personagens que lhe servem de “platéia”, tais narradores
comportam-se seguindo um profundo instinto de exibicionigmsto que uma quantia
consideravel de seu prazer encontre-se também na @atdm alheia de suas
histérias, dagmocbegjue, a partir de seus contos, sdo despertas nos ouSietesdo
Secco (1978, p. 42), esta criatura passa entdo a demamséraratureza perversamente
sadica, “j& que o exibicionismo, no seu desejo de chocar ou horrorizar, revela um
sadismo em relacdo aqueles aos quais se expde, realitaa@laima vontade de
onipoténcia”. E esta mesma onipoténcia — a consciéncia de ser o detentor do foco de
prazer alheio- manifesta-se nos momentos de permissividade culturatiealidade
narrativas, instaurados pelo discurso destes personagens.

E, contudo, este mesmo foco narrativo, de naturezangervndo se basta a si
préprio, necessitando, consequentemente, de um prolonggamesn sera apresentado
mediante os vazios condicionantes da narrativa, medalo elemento que ir4, desta
forma, criar uma segunda narrativa, complementarraejra. E através deste recurso

gue se estabelecerd, dentro dos contos, um espaco parprgaercse libere mas de
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forma perversa, pois este mesmo prazer s6 encontrananra de contornar a censura
ao nivel da narracdo. Este processo pressupde, desia foma relacdo implicita de
dominag&o-submissdo, pois os narradores secundarios viencare através de seus
discursos, um poder sobre o desejo e 0 prazer do grupogsmontempo em que
dependem do préprio grupo para firmar sua posicao de superioeidaféeenca dentro
do processo narrativo. Assim, este narrador analiticayra do qual comumente faz
parte, tornam-se uma espécie de espectador da narratival&geupromovida pelos
narradores catarticos. Freud elucida as possiveis causasfatéameno, ao dizer que
este instinto de destruicdo, associadpuisdo de morteé moderado, domado e,
consequentemente, inibido em sua finalidade, que seja proporamego a satisfacdo
de suas necessidades vitais e 0 controle sobre a natumegste caso, a natureza
humana, composta pelas demais personagens dos contos.

O prazer do grupo se constroi, desta maneira, a medida gaeradiva de
encaixe penetre os espacos dos personagens espectadeeespascos de perversao
do desejo supbem a presenca de seres que ndo podem desdasgtgarlivremente
seus instintos, portanto estes personagens soO iraor ldmra desejos de uma forma
indireta, ou seja, identificando-se com os protagonistaidéorias que escutam. Tais
reunides destes seres “sociais” devem estar, ao nivel da libido, interligadas mediante as
necessidades comuns partilhadas pelo grupo, inclusive o quegeria foco de seu
prazer: as narrativas perversoras. E, contudo, havenwmdiglerar o instinto agressivo
deste mesmo individuo (a pulsdo de morte), a postura dosiihdividuo contra o
grupo, instinto este que descobrimos em consonancia a pudsiga do individuo.

Aqui se vé novamente o conflito entre as forcas apdieedionisiacas, a luta
entre 0 desejo e a pulsdo de morte, entre o instinteatisfacdo e o instinto de
destruicdo- o conflito que, em sua esséncia, consiste enquanto uat@aoetntre 0s
dois tipos de voz narrativa dos contos apresentadddegriro da noite marcando-os
desta forma pela utilizacdo destas vozes (a racionaizaat catartica) que se vale de
perspectivas socialmente conhecidas para apresentar @ooleifue se poderia ser
chamado de “estudo de caso” da sociedade burguesa carioca, contemporanea do autor.

Tais personagens, verdadeiras efigies da cultura pedeersadernidade, fazem
figurar em seu dcurso a “cidade do vicio” (GOMES, 1994, p. 111), em constante
antitese ao ideal da cidade civilizada, baluarte da modeenaakr defendido pela

Cultura daBelle Epoquecarioca. A marca de sua perversidade é da natureza do
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consumo, pois busca gozar seu prazer perverso projetaedosujeitos alheios, que
amplifiquem os efeitos desejados.

Manifestando um aspecto da miséria e do vicio que permea¥aivola City,
tais sujeitos configuram um elemento deveras especiabnmativa de Jodo do Rio,
como diz Luiz Morando. A personagem € Unica, posto que temhaduas maos a
oportunidade singular de testemunhar um dos muitos asgesteeysos da cidade e
configurar o Unico meio pelo qual este texto possa tramsseiteadiante- que ele
préprio exerca sua perversdo ao longo do processo ap&sta sua insercdo
compulséria na teia de perversidades tramada ao longo de otodepaco de
modernidade ali representado. Operando enquanto os finosadhs®y e degustadores
das sensacdes alheias, atitude esta tigisa“cronistas da cidade”, estes sujeitos
observam, perscrutam, analisam os meandros e os dranragédia e 0 mistério, o
ingénuo e o excéntrico que a cidade permite criar-se, pedmithdo apenas as
personagens que lhe servem de plateia, mas tambémoaaégeu discurso (enquanto
texto literario) “reconhecer os crimes alheios e os seus proprios” (MORANDO, 2010, p.
153).

Enquanto narradores perverso dos contos, tais personagecsnexim curioso
poder sobre seus ouvintes atravéssdducap mediada pelas proprias narrativas que
apresenta dentro de um espaco de enredamento, no qual dalecaciter de fetiche
dos acessorios de seus trajes, do tom de sua voz e deeggtess— um perfeito ator
gue se entrega de corpo e alma ao papel representado. Kpssadores, a quem nada
de sumariamente importante ocorre no espaco dos coniZend® da noitedeixam-se
viver uma existéncia breve, posto que estejam ali justarpantegozar o seu prazer,
perversamente, através das narrativas apresentadasvekspde do prazer, enfim,
estaria alienada néccionalidade daquelas personagens, transformando-se em uma
espécie de “desejo da palavra” (SECCO, 1978, p. 37).

O incomum desta fenomenologia da perversidade atesta pengimalidade e o
bovarismo latentes as personagens enquanto represemtanies determinado grupo
dentro daquela sociedade, onde os processos de obtenca@zeiopgrvertem-se como
em operacdes de cambio. Simbolizando categorias de corsfioedo sujeito moderno,
através das quais se lanca um novo olhar sobre esta rmestaeenidade, as amantes e o
entorpecimento ao qual se entregam, cada qual a sua mapei@yz-se o
estranhamento e o choque, mas também a cumplicidadempaixa@o, as jovens damas

representam tudo que haveria de mais torpe e condenavel agliefa,@ justamente o
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gue se havia de mais valorizado e almejado, posto que configune@so®s umbrais
gue sao rejeitados pelo sistema vigente, e por ele mamiztasque se possa obter o
controle do prazer exemplos da interdicdo e do siléncio, no texto liter&nquanto
reflexos da moral fragmentéria daquele sujeito cultur@ele Epoquearioca.

Afinal, em todos os contos analisados, os narradoregicasainterpretam com
maestria notavel o papel perversor. E neste grandeabhbrhistoria cultural que se
percebe a sujeicio ao mal-estar tipico Bidle Epoque posto que os sujeitos ai
inseridos estejam a lidar com uma terrivel auséncia, sgubusca preencher com
experiéncias inteiramente novas, que fujam a rotinagspecial as de natureza perversa
realizadas nos espacos de liminaridade fornecidos pelar&vigente.

Enfim, muito ainda poderia ser dito a respeito da pervers@dentro da noite
especialmente ao se considerar os seus multiploseixtizs com a literatura decadente
de tradicdo neogotica sobre o qual muito ha que ser estudado e pesquisado, tomando
cCOomo pressupostos as poucas assertivas que aqui foram deitate respeito. E,
contudo, estas e muitas outras possiveispossibilidades de estudo seriam, a esta
analise, um desvio incorrigivel de seu principal objetivo, pegé evidenciar um
fenbmeno em especifico no objeto literario (a sabeerversao) de forma a estabelecer
0 (des)encontro entre a teoria literaria, a filosofica @sicanalitica, privilegiado pela
tematica abordada nos contosRientro da noitee pela estrutura narrativa adotada em
cada um deles. E, principalmente, pelo privilegio de se abardanomento historico
marcado pelo que se convencionou chamar a “fragmentacao dos espelhos”, onde o
sujeito cultural comeca a despertar para 0 seu nao-lugarapsua natureza erma e
volatil — e como a literatura se porta ao representar estacoogaiéncia.

E é desta maneira que, num misto de sadismo e manipulagéisiaos, as
personagens verdadeiramente narradoras de Jodo do Riaps@escde engendrar as
circunstancias das demais personagens ao seu promiaafalongo de toda a obra, ora
instigando-os a se submeterem aos vicios mais lancinametsomando para si as
atencbes ao desvelar uma de suas historias. Em seu aligcssi comportamento,
marcados pela sutileza elegante e pela indiferenca quaskcar elas se revelam
através de seu prépnnodus operandénquanto a personificacdo simbdlica do impulso
perverso, envolvendo ndo apenas as personagens do rpmasce proprio leitor da
obra, estabelecendo entdo um primoroso espaco de perdaidsivem seu discurso,
gual seja a propria literariedade de seu discurso cultuvatjue, neste ementro da

noite, se dara através do prazer sentido ao se contar umaahistor
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A titulo de concluséo, ainda que muito mais deva seraaatientro deste texto
literario, observa-se que varios aspectos como a co@stdas personagens, 0 espaco
escolhido, a trama desenvolvida, a tematica retratada eazies (narrativos e
ideoldgicos)- todos estes elementos que, sob o efeito da escritunativer de Jodo do
Rio, serdo marcados pela ironia, pelo paradoxo e pelagé@pe irdo orientar e induzir,
de certa formaa compreensédo e a reacdo do proprio leitor ao textaa@se€ridiscurso
constituido ao longo da coletanea, visceralmente inquiaigwincipio, se faz marcado
de diversos vazios, posicionados de maneira estratégioadécionar a apreenséo e a
percepcéao do leitor, entremeados por um relato inicigdjmgente de natureza externa,
feito por um narrador analitico, que abre o conto com wvhg@es de natureza espacial,
bem como alguma andlise mais superficial das demaisrag®sns presentes, e um
relato secundario, de natureza mais introspectiva, p@toum narrador catartico, que
constitui a esséncia narrativa dos contos apresentadegra quem, na maioria
arrebatadora das vezes, ira manipular o foco de desejeaass personagens.

O foco narrativo das historias e peripécias narradasaopersonagens nao se
basta a si préprio, necessitando, consequentemente, geolongamento que sera
apresentado mediante os vazios condicionantes ddiverraediado pelo elemento de
encaixe que ira, desta forma, criar uma segunda narratmplementar a primeira. E é
precisamente através deste processo que se estabaleodérd,dos contos, um espaco
para que o prazer se liberenas de forma perversa, pois este mesmo prazer so encont
uma maneira de contornar a censura ao nivel do narrar.

Este processo de encaixe pressupde, desta forma, umaordtaglicita de
dominacdo-submissao, pois os narradores secundarios viencare através de seus
discursos, um poder sobre o desejo e 0 prazer do grupogsmontempo em que
dependem do proéprio grupo para firmar sua posicédo de superioeidhffeenca dentro
do processo narrativo. Estas vozes que se debatdberiro da noite possuerassim,
um epicentro comum, de ordem psicossocial, cabendoaaador catartico manter
certo distanciamento do grupo, bem como do narrador edizante. Comumente este
distanciamento se da pela natureza dos narradores seggh@an geralflaneurse
dandis que usam de ironia e certo charme macabro pateu@ossu discurso, de modo
gue as palavras sirvam de alimento para desencadear o goazsuvintes envolvidos.
Este discurso, invariavelmente, ird causar também iragpdiete estranho gozo, devido a

sua natureza incomum e perversa.
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Desta forma, a coletdnea de Jodo do pude apenas configurar espécie de
legado da literatura gética em inicios do século XX, nsiBra que o seu cenério de
fascinio e massificacdo, aspecto influente também soBrelle Epoqueinstaura na
literatura o limiar entre o desejo e a razdo, bem cemsempiterno embate de
subjugacdo que ambos perpetram entre si, mediado pelas ggens®rambiguas e
dissimuladas que configuram a trama dos contd3edgro da noite Nao s6 isso, mas
como um prolongamento do encadeamento perverso do disostaurado por suas
personagens, pois se o0 narrador catartico frui o sew gmrversamente na
rememoracao de suas (des)aventuras, e as personagerasdespscilcancam o prazer
perversamente, na passividade do ouvirbea, o Ultimo elo nesta cadeia perversa ha de
ser, sem sombra de duvida, o préprio leitor, que se deixaaenpelo discurso ali
figurado e, perversamente, alcanca o gozo ao transf@uguee discurso (enquanto o
objeto “livro”) na superficie especular de seus proprios afetos e prazeres. Este leitor,
enfim, agrega ao livro uma capacidade fisica promovedora dergferversamente, €
claro, posto se dé através de sua leitura) tornando-seumamujeito espectador na
trama perversa do discurso literario de Jodo do Rio,rarnsuwas historias e casos de
gente perversa, em circunstancias perversas, envolvijagaperverso por exceléncia

gue é a fantasia da criacao narrativa.
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