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RESUMO

LIMA, Thales Moura, M. Sc., Universidade Federal de Vigosa, julho de 2015.
maquinacao da memoria eni‘Lendas e Narrativas” de Alexandre Herculano.
Orientador: Gerson Luiz Roani.

Esta dissertagdo tem intuito de abordar o memorialismo e as questdes do
nacionalismo presentes na olwendas e Narrativagsle 1851, escrita pelo autor
portugués Alexandre Herculano. Para isso foram analisados no presente trabalho
de pesquisa os contd@3 Alcaide de SantarémA Damapéde-cabra O Bispo

Negrq Castelo de Fariee A AbGboda apontando para a estrutura do tema e da
linguagem do texto literario como objetos de estudo e ndo somente 0s aspectos
formais da literariedade em si. Para isso, ha uma reflexdo sobre os
entrecruzamentos, principalmente da ficcdo e da histéria a partir das teorias acerca
do romance histérico, do romantismo portugués e da formacdo da memodria em
dialogo com a estrutura do raciocinio histérico do proprio autor. Bem como, a
utilizacdo das concepcdes de historicismo e medievalismo de Alexandre
Herculano, acompanhados de reflex6es e inferéncias acerca das fontes de estudos

dos mesmos.



ABSTRACT

LIMA, Thales Moura, M. Sc., Universidade Federal de Vigosa, July, Zli&.
machination of memory in “Lendas e Narrativas” of Alexandre Herculano.
Advisor: Gerson Luiz Roani.

This dissertation aims to approach the memory and the nationality focus on
Lendas e Narrativagpublished in 1851 and written by the Portuguese author
Alexandre Herculandl' he analysis of this research paper is focused on the stories
O Alcaide de SantarérA Dama pé-de-cabra Bispo NegrpCastelo de Fariae

A Abdboda pointing to the thematic and language structures of the story as
objects of study and not just the formal aspects of the literality by themselves. For
this, I’ve reflected about the crossovers, mainly of the fiction and history through

the historical novels, Portuguese romanticism and the formation of the memory,
as well as the utilization of historicism concepts and medievalism from Alexandre
Herculano, accompanied with reflections and inferences about the sources of their

studies.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo tracar uma analise da representagédo
da memoria histérica do povo portugués no periodo medieval na obra de
narrativas curtagendas e Narrativag2010) do escritor portugués Alexandre
Herculano, relacionando sua literatura com seu tempo e com a histéria do proprio
autor.

Acerca da obra buscamos pensar o contexto histérico de producdo e
recepcdo de Alexandre Herculano no século XIX, com intuito de perceber seu
medievalismo didatico em funcdo da representacdo do imaginario medieval
enquanto constru¢cdo da memdaria nacional portuguesa no surgimento do romance
historico portugués.

Dentro dos Estudos Literarios, pensar a construcdo da memdria historica e
da memodria literaria € como estudar dois organismos em simbiose. Ambas as
disciplinas, literatura e histéria, tem suas peculiaridades, seus préprios fluxos de
raciocinio, seu modo de encarar os objetos de estudo e uma forma singular de
desenvolver suas analises. Contudo, uma nédo sobrevive sem a outra. Por isso, 0
estudo da memdria é, em primeiro lugar, um estudo interdisciplinar.

Em Watt (1990) e Luk&c&009) explica-se o surgimento do romance
histérico no século XIX, no continente europeu, a partir de duas ascensdes: a do
género romance e a de um publico leitor em ascensao econémica, porém inculto.
A pretensdo das narrativas histdricas era ensinar esse publico através de um
género literario mais popular e que estivesse mais proximo do gosto do leitor.
Muitas vezes por essa razdo em funcdo da estética da forma e do ensino do
conteudo, segundo Buescu (1997), ocorriam anacronismos inevitaveis. Ou seja,
para entreter mais ou ensinar ao publico leitor, em alguns momentos, era
necessario fugir um pouco dos registros oficiais feitos pela historia.

O trabalho de dar um foco maior aos feitos historicos do proprio pais na
literatura com intuito de ensinar o povo inicia-se na Inglaterra com Walter Scott e
espalha-se pela literatura europeia. Alexandre Herculano a exemplo do escritor
inglés busca colocar a literatura portuguesa no mesmo compasso. A0 mesmo
tempo em que Herculano narra suas historias, retiradas muitas vezes do
imaginario popular, busca moldar intelectualmente seu leitor. LEndas e
Narrativas uma ponte que liga os aspectos sociais do século XIX e o passado

historico portugués € construida e, nela, o leitor passa pelo processo que
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chamamos de medievalismo didatico que é o aprendizado do passado (pautado
principalmente no conhecimento sobre os feitos medievais) que auailia n
compreensao do presente para formacéo do carater nacional. Por issos#iserva-
fazer literario de Herculano em conjurgto seu fazer historico, como historiador
liberal, em que é possivel observar duas perspectivas de escrita de sua visao

histérica transpostas para sua voz literéria:

A “Visdo Historica de Portugall...]. Pretendeu-se mostrar o
historiador liberal nas duas perspectivas em que pode ser
observado. Por um lado, o historiador que precisa da Histéria
para melhor compreender o presente, por outro, o ideblogo e o
politico que se serve dela para construir o futuro (BEIRANTE,
1979: 18)

Ou seja, a construcao literaria do autor portuguékeadas e Narrativas
(2010) tende a ser feita através da representacdo da memoria medieval portuguesa
em duas vertentes que caminham juntas: enquaAtbusca por uma identidade
nacional do século XIX diante da 6tica de compreensao de simbolos e de histérias
apresentadas na sabedoria medieval popular portuguasaim como, Il.A
introducdo a aspectos ideoldgicos e politicos para a constru¢cao de um futuro
prospero para o povo lusitandMesmo que seja possivel identificar ambas nos
textos literarios da obra analisada, a segunda Otica reduz a leitura literaria a
representacdo de ideologias politicas a discussfes mais apropriadas para um texto
de natureza das ciéncias sociais ou ciéncia politica. Portanto, a presente
dissertacdo foca-se mais na primeira que se configura como movimento de
expansdao da leitura literaria e ndo de retracao.

Essa expansao ocorre principalmente dentro das simbologias, personagens,
lugares e situacbes apresentadas nos contos analisados. E possivel verificar essa
perspectiva através da o6tica de Buescu (1997) sobre o Romantismo em que a
estudiosa mostra que o adjetivo inglés do século Xd@thantic vinha de
“semelhante aos antigos romances” (p. 487) cuja origem ¢ intrinsecamente
literaria e que estava ligado a qualificacdo de “paisagens” e “monumentos”. Ainda
embasado nela, destaca-se como fator estético-literario do género o papel da
fantasia e a necessidade de que n&o se perca de vista a obediéncia as normas da
verossimilhanca, aspectos estes, trabalhadagpitulo 3de forma mais teorica e

no capitulo 4nas veredas das andlises que se circunscrevem numa era antiga de



Portugal do século X ao século XV com fim de dialogar harmonicamente com as
duas pedras angulares dos Estudos Literarios: Forma e contetudo, sempre ligados
ao memorialismo especifico de Alexandre Herculano que, como menciona

Buescu, possui trés tematicas fundamentais:

Herculano entretece trés tematicas fundamentais do
memorialismo romantico: a atitude critica, que se exerce com
humor verrinoso sobre os ingleses presentes no chasse-marée (e
por extensado, sobre a Inglaterra como lugar de exilio); a descricao
de lugares, circunstancias e pessoas, inventariados de modo e
constituirem o sujeito narrador, a sua diferenca e a soliddo em
gue se funda a sua vida interio sendo este, precisamente, o
terceiro ndcleo, aquele que mostra um eu protagonista
(BUESCU, 1997: 318)

A tematica da atitude critica do autor € bem presente em seus escritos, com
mais intensidade em sua obra enquanto pensador da histéria e com menos
intensidade em sua obra de ficcdo de cunho histérico. Mesmo ocorrendo em
menor intensidade € o segundo caso que mais se destaca no presente trabalho. No
capitulo 4, aparecem algumas simbologias especificas através dessa atitude critica,
como a relagdo com os povos Orientais de origem mourd efricaide de
Santarémo comportamento portugués diante do estigma da feiticara Bama
pé-de-cabrao olhar critico diante do mito de fundacédo de PortugaDeBispo
Negrg a critica pesada ao esquecimento de lugares histéricoSasielo de
Faria; a posicdo de poder ocupada por Portugal diante da Europafdmboda
dentre outros pensamentos.

A tematica da descricdo de lugares, circunstancias e pessoas é também
muito utilizada nas analises, visto que este € um ponto alto ndo sé da obra
analisada, mas também da obra de Alexandre Herculano como um todo. A veia
literaria que ndo abandona o narrador que constréi a realidade literaria palavra a
palavra, letra a letra. Visto que esse sujeito narrador, em boa parte dos textos
analisados remete-se a um contador de histérias que se conecta intimamente ao
protagonista e aos personagens relevantes da historia. Essa € uma ferramenta
literaria que leva o leitor para mais perto tanto do narrador quanto do personagem
a exemplo do que Lukacs diz sobre outros escritores do romantismo inglés,

francés e russo, respectivamefitwalter Scott, Balzac e Tolstoi



Conhecer acontecimentos que eram importantes por si mesmaos,
mas eram também importantes para as rela¢des inter-humanas
dos personagens que 0s protagonizavam e importantes para a
significagdo social do variado desenvolvimento assumido pela
vida humana de tais personagens. Constituiamos o publico de
certos acontecimentos nos quais 0s personagens do romance
tomavam parte ativa. Viviamos esses acontecimentos.
(LUKACS, 1965: 49)

Em busca da patria antiga, Alexandre Herculano traca nos personagens e
nos acontecimentos dentro da sua literatura o exercicio de estilizar modelos
sociais antigos como exemplos de boa conduta e de carater louvavel para preparar,
segundo Buescu (1997joutros passos na obra do romancista em que a vida
interior ganha relevdb Destaca-se nessa estilizacdo representagdo de
personagens-tipo que remontam o carater medieval e cenas marcantes, como
episodios de conflitos familiares dentro da aristocracia arabe, memoérias de guerra
e a consolidacdo de instituicbes. Tais momentos demonstram esse caminhar das
referéncias de Herculano se deslocando dos grandes feitos para o interior dos
personagens e dos leitores com intuito de canstm sentido moralizador em
Lendas e Narrativas

As restantes ‘cenas’ sao recolhas de notas sobre aspectos diversos

da ‘peregrinag¢do na vida’, sentindo-se a pena do moralizador a

par da do historiador (sem que se regresse ao humor mostrado no
texto de 43) em textos sobre a prostituicdo ou a vida soldadesca,
por exemplo. (BUESCU, 1997: 318)

Para além das meras caracterizacfes do estilo de vida dos personagens, o
texto da dissertacdo se inicia, no capitulo 3, através da discusSileméria e
representacdoque trata principalmente de como as questdes da memoria e do
espirito nacionalista na escrita de Herculano tomam a forma de texto literério.
Utiliza-se principalmente o apoio tedrico de Ricoeur (1997 e 2007) e Aristoteles
(1998) para pensar nas questdes da memoria enquanto representacdo do mundo e
no mundo. Com isso devemos considera-la enquanto representacao artistica. A
guestao € como fazemos isso em termos de analise, notando sua relacéo intrinseca
com as concepcgOes da Nova Histéria sobre como a tradicdo pode ser ensinada
através da estilizagdo da escrita, conceito que pode ser entendido com Hayden
White (1994), estudioso da cultura que propde que a analise e escrita historicas
estdo condicionadas tanto a subjetividade quanto as propriedades especificas do
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género textual a que elas atendem. Com isso, é possivel analisar a prosa de
Alexandre Herculano enquanto as concepc¢des de seu fazer literario em relagéo ao
género que sua escrita se insiredo historiograficae aos significantes dentro

das historias.

O dialogo entre a literatura e a historia ndo se da apenas no campo da
teoria das Ciéncias Humanas. Ao pensarmos as duas disciplinas € impossivel
dissocia-las desde a instituicdo delas enquanto areas do conhecimento humano.
Ambas apresentam uma relacéo intima e sem muitas fronteiras quando pensamos
em termos de escrita e interpretacdo, visto que ndo se escreve histdria sem
descricdo, narrativa e fabulagdo. Bem como n&o se faz literatura sem
contextualizacdo e a relacdo entre passado, presente e futuro. Esses conceitos
compdem o cerne da questdo da memoria de como esses dialogos na verdade se
encaminham para discussdo da criacdo, replicacdo, representacédo, escrita e
ensinamentos através da construcdo e recuperacdo da memoria coletiva. Marinho
(2008) trabalha muito bem esses aspectos, principalmente ao delimitar o espaco
gue Alexandre Herculano ocupa no Romantismo Portugués, bem como suas
preocupacgdes e veredas em termos de texto. Em Buescu (1997), tem-se um dos
melhores compéndios de conhecimento literario em formato de dicionario de
literatura. O auxilio dado por esse material se d4 em termos de busca pelas
inferéncias historicas medievais dentro do texto Lémdas e Narrativas
desenvolvendo ao final, questdes nacionalistas na memoria representada e criada
pelo escritor portugués na obra.

O “Medievalismo Didaticd foi pensado em dialogo com alguns
pensamentos de reflexdes sobre a historia feitas pelo préprio autor, bem como
com suas ideias acerca da politica e da sociedade, tanto do século XIX quanto da
medievalidade portuguesa. No desenvolvimento desses conceitos a memoéria €
pensada com dois enfoques complementares, no ambito da individualidade e no
ambito da sociedade. A memodéria individual tanto quanto a social possuem grande
importancia para as figuragdes, principalmente figuragdes histéricas. Ainda mais
no contexto do século XIX em que, segundo Lukacs (2009), os romances
historicos eram feitos, principalmente, para ensinar histérias aos novos ricos, que
apesar de possuirem capital, ndo tinham muita cultura no sentido de erudicéo e
conheciam seu pais mais pelo ponto de vista das histérias populares do que

qualquer conhecimento escrito. Pois se pensarmos o ser humano sem contato com
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0 proximo e com a sua propria histéria, é criado um isolamento perigoso nao
somente no sentido de tomada de decisdes dentro do escopo de sua subjetividade,
mas também tendo em vista uma alienacdo em termos de politica, sociedade e
papel civico.

Lendas e narrativasé uma Otima forma de introduzir esse novo
consumidor de histérias e narrativas ao mundo da escrita, pois se baseia
basicamente em diversas histérias medievais, formulando uma ficcdo
historiografica de peso que acaba por contar diversos episddios portugueses com
objetivos especificos a cada um deles. Para isso, analisa-se o texto aos olhos de
Buescu (1997), como forma de pensar a prosa enquanto reflexo de uma erudicéo
qgue Herculano possuia, principalmente em relacdo as escritas de outros paises,
desenvolvendo-se em uma fabulacdo de narrativas cujos valores didaticos séo
significativos. Essa fabulacdo de narrativas acompanha ndo somente o estilo de
época, a ambientacdo e a histéria de costumes, mas acompanha também o género
romantico que estava a ser empregado por toda a Europa, fazendo com que
Herculano fosse um dos grandes representantes do estilo em Portugal. As
“urdiduras de enredale White explicam bem como essa descricdo histérica vira

uma narrativa histérica:

Os acontecimentos sao convertidos em estéria [histéria ficcional]
pela supressdo ou subordinacdo de alguns deles e pelo realce de
outros, por caracterizagéo, repeticdo do motivo, variacdo do tom
e do ponto de vista, estratégias descritivas alternativas e assim
por diane — em suma, por todas as técnicas que normalmente se
espera encontrar na urdidura do enredo de um romance ou de
uma peca. (WHITE, 1994: 100)

Ou seja, os elementos que fardo um texto configurar-se de acordo com
uma "urdidura de enredo" especifica sdo os elementos de ordem da linguagem e
ndo da ordem "do que realmente aconteceu". E como o acontecimento é contado

gue delimita esses padroes:

Por exemplo, nenhum acontecimento historico é intrinsecamente
tragico; s6 pode ser concebido como tal de um ponto de vista
particular ou de dentro do contexto de um conjunto estruturado
de eventos do qual é um elemento que goza de um lugar
privilegiado. (WHITE, 1994: 100-101)



Juntamente com as concep¢bes de narrar e descrever de Lukacs,
principalmente no que tange ao estudo da representagdo dos elementos historicos
e seus significantes/significados dentro da narrativa e fora dela, numa leitura de

Candido sobre Lucacks, verifica-se que:

Tomando o fator social, procurariamos determinar se ele fornece
apenas matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, ideias), que
serve de veiculo para conduzir a corrente criadora (nos termos de
Lukacs, se apenas possibilita a realizagdo do valor estético); ou
se, além disso, é elemento que atua na constituicdo do que ha de
essencial na obra enquanto obra de arte (nos termos de Lukacs, se
€ determinante do valor estético). (CANDIDO, 1985: 5)

EmLendas e Narrativaba de se considerar que o contexto historico cria o
dialogo entre a obra literaria e o processo de referéncia ao imaginario coletivo
social, fator que é analisado éaquinacéo do Enredo



2. METODOLOGIA

Primeiramente emO Alcaide de Santarénfoca-se na presenca da visdo
portuguesa sobre o estrangeiro,“ououtrd’, na concepc¢ao de Todorov (19&l)

0s resquicios culturais deixados pos-invasdo Moura na Peninsula Ibérica que, de
uma forma ou de outra, fazem parte da origem do Estado portugués, bem como a
fabulacdo de um enredo que compde uma interessante intriga diante do trono do
Califa Abdu r-Rahman; Trazendo aspectos da origem da nacdo portuguesa, bem
como da cultura moura, desde um pouco da organiza¢ao dos califados, até intrigas
entre reis, principes, esquemas de espionagem, vingangas, assassinatos e o tom
moralizante/didatico que perpassa das intrigas para o aprendizado mediante a
literatura e as concepc¢des da proptistoria de Portugalde Herculano, em que

se demonstra a confuséo cultural desde a invaséo dos visigodos ao dominio arabe

e a pequena babel que se tornara a Peninsula Ibérica no inicio da Idade Média:

A populacdo hispano-romana desaparecera em grande parte
debaixo das espadas implacaveis dos barbaros; mas esses ténues
restos dela ndo se haviam geralmente confundido com os
conquistadores. Os visigodos, postos que 0s mais civilizados
ertre 0S povos germano-goéticos, conservaram por algum tempo
nas suas instituicdes a linha divisdria entre si e os romanos. Por
fim, essa linha obliterou-se Faciltiados os consércios entre as
duas racas, sujeitos todos os membros da sociedade as leis de um
cadigo unico e anluadas as distingdes do direito goético e romano,
os habitantes da Peninsula, debaixo do nome de godos,
constituiam, ao menos nas exterioridades, uma nacdo quando a
conquista arabe veio confundir ainda mais, se era possivel, aquela
mistura inextricavel de homens de muitas e diversas origens.
(HERCULANO, 2000: 23)

A andlise pauta-se diante da construcdo da nacao portuguesa, visto que 0s
mouros tiveram parte significativa dessa influéncia e dessa formacéo, tanto se
pensarmos em quantidade de tempo de dominacdo Ibérica quanto de quantidade
de cultura que o Ocidente assimilou nesses tempos e nos tempos posteriores a era
dos Califas. Diante disso, sdo abordadas duas perspectivas que envolvem a
histéria de forma com gue se encontrem na analise do texto literario. A primeira,
com White (1994), se destacou pelas nuances de pensar o texto ficcional historico
como texto limitado dentro de seus propositos, dentro de seus alcances
linguisticos e narrativos. A segunda, com Said (1990), pensando nas limitacdes de

compreensao cultural que o ocidente possui sobre o oriente, com seu



“orientalism@. Ambas convergem nas concepcdes ‘denomenologia da
memoéri& trazidas por Ricoeur (2000), em que se verifica como se da a
recuperacao e recriacdo dos eventos, bem como a fabulacdo da memdéria enquanto
texto literario. Em termos de andlise, elementos tanto literarios quanto linguisticos
sdo importantes para observar esse aspecto que vai para além do estudo da
memodria. Visto que em Lukacs (1965) ha destaque pela forma como o cenario, os
personagens e as cenas de uma obra literaria funcionam como apelo cultural e se
convertem em aspecto cultural de um pais. Isso ndo é difererfie/doaide de
Santarémdiante da cultura de um Portugal mouro. Sendo que o enredo toca em
dois pontos distintos: o primeiro deriva das questdes das narrativas orais e dos
contos populares em torno de diversos acontecimentos do Califado. O segundo
deriva da fantasia e das concepcBes formais da prosa enquanto ficcdo
historiogréfica.

No capitulo sobréd Dama Péde-Cabra busca-se a aproximacdo com a
contacao de historias em forma escrita ein@ama-péde-cabra (século Xl)em
que a historia de costumes e a tradicdo oral ganham énfase juntamente a um
enredo e personagens de natureza fantéstica, caminhando para a exploracéo
humana do desconhecido e do onirico, que sdo pontos fortes da narrativa. A busca
por redencao intrinseca ao legado de pai para filho € uma das construcées mais
marcantes que a narrativa do conto em destaque carrega consigo. Essa construcéo
comeca a partir de aspectos da fantasia que se desenvolvem em relacdo a
figuracdo do mal, a presenca do satanismo romantico misturado com o arquétipo
do diabo, da feiticaria e das assombracdes de acordo com suas concepcdes
medievais.

O principal foco da construgcdo da memodria beirdemomenologia da
memoéri@ de Ricoeur (2000), em que h& de se discutir a memodria enquanto
construcdo, no caso, fantastica. Bem como, enquanto atributo que dialoga com a
tradicdo e com a subjetividade do povo portugués. Foi possivel tragar um breve
perfil morfolégico do conto através de Propp (1984). Em termos de discussao da
origem da lenda popular, da questdo da fabula moral se desenvolvendo em
redencdo do personagem principal através de sua posteridade, uma tentativa de
mostrar que a posteridade portuguesa pode se redimir e devem dar continuidade as

geracoes anteriores. Assim como Garrett@eRomanceirpdemonstra:



E obrigacdo de consciéncia para quem levanta o grito de
liberdade num povo, achar as regras, indicar os fins, aparelhar os
meios dessa liberdade, para que ela se ndo precipite na anarquia.
N&o basta concitar os animos contra a usurpagéo e o despotismo;
destruido ele, é preciso p6r a lei no seu lugar. E a lei ndo ha-de
vir de fora: das crencas, das recordacfes e das necessidades do
pais deve sair para ser a sua lei natural, e ndo substituir uma
usurpacéo a outra. (GARRETT, 1963: 4)

No quadro das categorizacbes de Propp (1984) € possivel pensar em um
caminho que comeca na origem do herdi tolo, perpassando sobre a procura de
uma noiva e a mulher infiel e, fechando o raciocinio, em termos de encantados e
enfeiticados que possui uma relacédo direta com o texto de Herculano que busca
trazer nas leis naturais medievais portuguesas, resgatar o espifiteecadé
que ele mesmo prega em suas ideologias enquanto critico de Portugal, bem como
Garrett. Outro enfoque grande dado nessa analise € sobre o fato da narrativa obter
um ritmo diferenciado de contacdo de historias, passando assim por
contextualizacbes da fantasia historica do século XIX, principalmente, no que
tange a adaptacao de histérias do povo. No caso, da Melusina, que ja havia sido
adaptada em alguns outros paises e cuja ressonancia portuguesa foi feita nos
trilhos daDama Pé-de-Cabracom espirito de didatismo acerca da sabedoria
popular portuguesa.

Ainda na caracterizagdo de historias sobre o surgimento e firmamento de
Portugal enquanto nacgéo foi incluida a andlis®©d&ispo Negro (1130)pois a
relacdo entre Estado e Igreja Catdlica pela visdo de D. Afonso | ou Dom Afonso
Henriques é de suma importancia para a representacdo da memaria portuguesa em
suas origens. Em que se caracteriza o conflito da historia entre a for¢ca do Estado
portugués em ascensao em relacdo a Igreja Catdlica, através principalmente, da
configuracdo da memoria enquanto verossimilhanca, ligada intimamente a
sabedoria popular portuguesa que € uma das caracteristicas mais marcantes do
Romantismo em que ha a representacao ideal de Affonso Henriques, cojo sens
de invulnerabilidade e poder dita os rumos da historia. Uma das qualidades que
mais chamam atencdo é a dinamicidade da linguagem em termos de desenvolver
uma poeticidade de tal forma que pode ser caracterizada como uma descricdo em
movimento. Sendo que esse movimento ocorre tanto em termos de narrativa

quanto de relacdo com o leitor.
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Alexandre Herculano desenvolve &nBispo Negroum vinculo interno
forte com o imaginario popular medieval, como forma de trocar experiéncias de
seus leitores com a raiz de sua cultura e ndo simplesmente tentar realizar uma
substituicdo de experiéncias. Visto o carater didatico de sua obra, nesse quesito é
importante ressaltar as questdes das matrizes de realidades, adicionadas a partir de
leituras sobre o “memorialismo” em Buescu (1997) que, combinadas aos fatores
da mimese aristotélica compde-se como medievalismo didatico.

E importante observar que apesar de o narrador afirmar sobre as lendas
populares apenas precisarem da verossimilhanca para existir, o que ha é uma
criacdo nova de uma verdade que faz sentido dentro de um universo especifico,
nao necessariamente dentro do universo do mundo real. Por isso a diferenciacao
entre o verossimil e o factual em torno do processo de fabulacdo da historia. Esse
processo faz com que pensemos a imagem literaria e a imagem histoérica da Idade
média enquanto representacdo ndo somente da tradicdo e da histéria de costumes
portuguesa, mas também da subjetividade do século XIX, trabalhando assim no
ambito da figuracdo do Romantismo portugués com Marinho (1999) e Buescu
(1997) em relacaasformas de representacdo desse espirito literario com Neves
(2004) e com Le Goff (2003).

Na selecdo de contos analisados, ha também a recuperacdo de episodios
histéricos importantes de Portugal como a guerra Luso-Castelha@aocastelo
de Faria (1373) com uma reflexdo que caminha para as questbes da memoria e
do esquecimento, bem como, a importancia dos resquicios materiais da historia,
ou seja, 0s monumentos. A leitura dessa narrativa pode ser desenvolvida também
na dualidade que vem sendo apresentada entre memoria e representacdo. Contudo,
€ importante ressaltar que a memoaria aqui esta ligada menos ao texto, menos a
palavra escrita, nem tanto ao factual, mas ao resquicio material do acontecimento,
ou lugar. Principalmente no que tange as ruinas antigas.

Foi feita uma reflexdo em torno da memoria e do esquecimento,
obviamente utilizando de Ricoeur. Desenvolvendo essa discussao langa-se mao
também de Bann (1994) como grande fonte de inspiracdo, mas néo de correlacao
direta de analise do texto de Herculano: um estudioso inglés que trabalha a
memoria historica vinculada a um espacgo especifico de significagdo. O estudo
dele em relagdo a como a historia é representada e contada dentro de parques,

pracas e museus da capital inglesa ajuda muito a pensar o processo de significacao
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da memoria, do fato e da histéria a partir dos objetos que restam deles.
Novamente a dualidade descrever e narrar aparece, porém, como forma de
caracterizacdo de personagens. O cenario e a ambientacdo tomando vida como
€egos que possuem uma historia e conceitos humanos de acdes e reacdes. Isso &
feito para ressaltar a partir do movimento de manter as memaorias materiais em
dois formatos distintos, documento e monumento.

O que mais importa para o estudo € o factual e a sua relacdo com o ficticio
em termos de monumentos historico-literarios, em que ha um didlogo de um
exemplo comum de representacao do objeto abstrato, tempo, personificado como
aquele que consome. O entrecruzamento da histéria e da ficcdo com base nas
concepcOes que Ricoeur (2007) e White (1994) podem nos oferecer, para
pensarmos ndo s6 em questdo de personagens ou ambientes que estdo nessas
histérias, mas a relacdo desses personagens, lugares, e do préprio registro
histérico com a identificacdo do leitor tanto em relacdo a suas origens, guanto e
relacdo a criacdo conjunta de uma memoaria antiga que deve ser ensinada nos idos
de Herculano.

As analises se concluem c@xmAbdboda (1401yjue prové referéncias de
cunho histdrico, literario, mitologico e religioso ganha destaque na fabulacdo da
obra. Essa andlise compde-se basicamente, como todas as outras, com as questdes
de memodria, representacdo e capacidade narrativa. Porém, na linha de Northrop
Frye apud White (1994) foi possivel verificar como esses aspectos foram
formulados em relacdo a um processo de mitificacdo, por exemplo, da literatura,
da Igreja e do homem portugués. Esse processo se da principalmente no campo da
intertextualidade entre a memoaria e uma simbologia pré-existenteA@nona
Comédiae a prépriaBiblia. O grande destague dado para isso é o entrecruzar dos
fatos literarios e historicos que certas cenas dentro dessas duas obras nos
permitem o desenvolvimento do total potencial do texto histérico-ficcional.

Isso foi possivel através da discussdo das nuances tanto de memodria,
guanto, entrecruzamento das disciplinas literatura e histéria, bem como das
comparacdes simbodlicas existentes no texto e, principalmente, da consciéncia
historica resgatada através de Buescu (1997). Para o desenvolvimento dessa
dissertagcdo previu-se a seguinte metodologia: Primeiramente, fazer o
levantamento e a leitura da fortuna critica sobre o autor, Alexandre Herculano, e

sua obra, com atencdo para o material especifico de sua coletdnea de contos e
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pequenos romances. Posteriormente, analisar e discutir a fortuna critica acerca da
histéria cultural, objeto intrinseco para elucidar certos pontos de natureza teorico-
critica acerca do objeto de estudo, bem como, analisar e discutir a fortuna critica
acerca da literatura fantastica do século XIX e contemporanea tracando
semelhancas e diferengcas em didlogo com o autor portugués. E, diante das
fortunas criticas estudadas, elaborar uma analise que possa contemplar os
diferentes campos do conhecimento propostos, abordando também as
ressonancias do conjunto da obra do autor na contemporaneidade.

Em seguida foram feitos dois levantamentos de dados: do aparato tedrico
relativo as discussdes acerca da dicotomia histéria e literatura, Romantismo
portugués, historia cultural, ficcdo historiografica e literatura fantasticda
fortuna critica de Alexandre Herculano, em especial no que tange o
relacionamento entre suas obras de cunho histérico e de cunho literario e as
concepcdes do proprio autor acerca do fazer dessas duas disciplinas a luz do
relacionamento deste com sua contemporaneidade, dando enfoque a seus
romances histéricos. Por fim, foi feita a releitura e fichamentocaipus
selecionadoe- Lendas e Narrativagl851), seguida pela andlise critica dos dados
coletados e a elaboracao do texto: separados em capitulos tedricos e capitulos de
analise téorico-critica por eixo tematico. Finalizando com a discussdo das

conclusdes preliminares e a redacéo final do texto.
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3.REVISAO BIBLIOGRAFICA
3.1. MEMORIA E REPRESENTACAO

O conhecimento da vida anterior de uma nac¢do € o principal
auxilio para se poder e saber usar, sem ofensa dos bons
principios, do influxo que um Rei de homens livres tem
forcosamente nos destinos do seu pais, temperando as generosas,
mas nem sempre esclarecidas e prudentes aspiracdes do
progresso pela experiéncia e sabedoria de um passado que
também ja foi progresso. (Alexandre Herculano, Prefacio da
terceira edicdo da Historia de Portugal)

O espirito do passado paira pelos escritos e ensinamentos de Alexandre
Herculano como forma de empreendimento do autor portugués para com a
representacdo da realidade medieval em forma de narrativas. Pensando nos
aspectos que sua literatura deixa para a posteridade essa epigrafe € essencial em
sua ideologia de escrita e formacdo de uma experiéncia literaria que se pauta em
mostrar 0S regressos e progressos do passado, cujo intuito fundamental € de
formar no publico leitor a no¢édo de que uma boa analise do passado nos auxilia no
caminhar futuro.

Uma das formas mais antigas que a humanidade criou para representar o
seu préprio mundo mesmo que falando de outro lugar e outro tempo, € a literatura
Através de histérias mesmo que ficcionais € possivel explicar fenbmenos do
mundo em termos de metaforas, analogias e criacdo de fendbmenos verossimeis,
porém irreais. A literatura € uma ferramenta de criacéo e leitura de realidades em
gue o criador tem poder para construir e desconstruir conceituacées, definicbes e
ideias de seu leitoDiscute-se nessa dissertacdo, especificamente, como através
da narrativa de cunho historico, Alexandre Herculano promoved.emas e
Narrativas a reflexdo sobre o passado, o presente e o futuro em termos de
personagem, espaco, tempo e enredo, dentre outros objetos da escrita. Em termos
de funcionalidade embasa-se esse pensamento nos concetfesaeenologia
da memoérida (RICOUER, 2007).

“A fenomenologia da memoéiig& uma discusséo do teodrico face a Husserl,

e parte do principio da intencionalidade do objeto enquanto superior a
problematica do ego. Ou seja, o0 objeto da memoria a frente de quem o imagina.
Na obra sdo desenvolvidos os objetos de memoria em funcdo deles mesmos e em

funcdo das concepcdes do proprio Herculano de medievalidade e de ensino
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através da narrativa histérica. Nos contos aqui analisados € possivel observar isso
principalmente em dois aspectos: a memoria enquanto a tensdo entre presente e
passado do ideal roméantico, juntamente com a vontade de fazer com que o leitor

portugués se espelhe nesse povo; e a memadria enquanto materialidade, ou falta
dessa materialidade, em que o autor discute a importancia desses monumentos
existirem, bem como lamenta a falta de alguns outros.

A partir de Ricoeur (2007) € importante pensar essa metodologia de se
destacar a relacdo da obra com o leitor critico que se difere da relacdo obra com o
leitor comum. O principal € notar que a referénci&@aue? (objeto de estudo)
deve vir antes doQuem? (quem faz o estudo) em termos de importancia, pois €
assim que se comporta também um texto literario em relacéo aos estudos da teoria
e da critica especializada, em que se prima por buscar o que o texto oferece para
ser discutido para depois encontrarmos meios de dialogar com 0 seu contexto
autoral e histdrico, bem como com 0s seus intertextos. Para desenvolver essa linha
de pensamento cremos que € de suma importancia pensar em algo que ja
comecamos a expor nas primeiras laudas do capitulo, mas que toma forma nesse
momento: o desejo do reconhecimento das memdrias. Essas memdérias enquanto
processo de formacédo de uma civilizagdo, na concepcao do autor portugués, de

acordo com Beirante é:

Sinbnimo dum complexo ideal de valores abarcando toda a
Humanidade. E certo que, desde os tempos de Herculano, se
comecou a encarar a civilizagdo no plural. Chegou-se mesmo, ao
ponto de encarar as civilizagdeso sentido antropoldgice dos
povos ditos n&o civilizados. [...] Quer se trate de Civilizagédo ou
de civilizagbes, reportamo-nos sempre a Humanidade e aos
diferentes povos que a compdem (BEIRANTE, 1977: 33)

Alexandre Herculano ermendas e Narrativasinseia por nada mais nada
menos que reconhecimento das memodrias enquanto unificadarascao
portuguesa, funcionando organicamente: Nobreza, Povo e Igreja unidos; sem
deixar de lado também a memoria construida pelos povos anteriores a nacéo
portuguesa, vide as mencdes aos visigodos e, em especial, arabesdasse

Narrativas

No tempo dos reis godos bom tempo era esse! havia em
Biscaia um conde, senhor de um castelo posto em montanha
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fragosa, cercada pelas encostas e quebradas de larguissimo
soveral (HERCULANO, 201@29)
Este é um trecho dadama pé-de-cabraem que € contada uma historia de

traicdo e crime passional sobre o bardo Argimiro o Negro e a histéria de formacéo
da feiticeira/assombracdo Dama deéeabra, com varias caracterizacdes sobre a
vida nobre, bem como das puni¢des e castigos publicos que eram uma forma de
diversdo pa o povo, por mais horrendos que fossem. Em seguida ha uma
pequena caoacterizacdo do que se torna Coérdova pos-invasdo moura, ainda na
mesma toada de menc¢des as memorias de povos que participaram da fundacao de

Portugal:

Desde o governo do amir Abul-Khatar o distrito de Cérdova fora
distribuido as tribos arabes do Iémen e da Siria, as nobres e mais
numerosas entre todas as racas da Africa e da Asia que tinham
vindo a residir na Peninsula, por ocasido da conquista ou depois
dela. (HERCULANO, 2010: 11)

O intuito de trazer as informacdes sobre os visigodos e 0s povos arabes é
exatamente de ensinar ao povo portugués que dentro deles ha uma historia de
conquistas e guerras desde os idos mais antigos da medievalidade da Peninsula
Ibérica. O autor busca dialogar com um publico que néo fez parte de boa parcela
desses feitos ao pensarmos que 0 romance € um género literario popular, voltado
para uma classe que ascendeu economicamente com ascensdo cultural limitada
pela aproximacdo a nobreza e que os feitos narrados sdo, em grande parte, da
aristocracia portuguesa. Contudo, um fator interessante € que desde o teatro grego
até a atualidade a populacdo mais simples, seja em termos de economia ou em
termos de posicdo social, sempre se interessou pela vida da populacdo mais
endinheirada e com mais poder social. Por isso, mesmo que a realidade das
narrativas fuja do universo dos leitores, ela se comporta bem em relagédo ao gosto
de leitura destes.

Com isso, podemos pensar em reconhecimento enquanto projecao.
Reconhecer algo de nds nessas historias faz com que mesmo elas estando num
universo totalmente diferenciado do nosso em termos de localidade, costumes e
pessoas, possamos nos identificar. Paul Ricoeur dialoga com Aristételes ao
mostrar a relacdo das memdrias com as imagens, ou representacfes dessas

memodrias, vinculando essa relagdo sempre com a condicdo humana de ser
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temporal em contraposicdo a imortalidade das representagfes. Dentro desse
escopo, penso na arte de representar que repercute em diversos planos como a
histéria, a narrativa historica e a literatura enquanto ficcdo, ou fabulacdo, que

segundo Ricoeur:

A interpretacdo que aqui proponho do carétgrase histéricod

da ficcdo confirma, evidentemente, a que proponho do carater
“guase ficticid do passado histérico. Se é verdae que uma das
fungcbes da ficcdo, misturada a historia, € libertar
retrospectivamente certas possibilidades n&o efetuadas do
passado histérico, é gracas a seu carater quase historico que a
prépria ficcdo pode exercaetrospectivamentea sua funcéo
liberadora. O quase-passado da ficgdo torna-se assim o detector
dos possiveis ocultos no passado efeti@ que “teria podido
acontecer — o verossimil segundo Aristételes recobre ao
mesmo tempo as potencialidades do pas$add’ e 0s possiveis
“irreais’ da pura ficgcao. (RICOEUR, 1997: 331)

A representacao artistica ficcional citada por Ricoeur funciona como vetor
de criacdo de obras artisticas que mistura os dois ambitos da memoria: a
individual e a coletiva, pois os registros delas sdo obviamente feitos por uma
individualidade e, ao mesmo tempo, através da relacdo desse individuo com a
coletividade em que ele esta inserido. Diante desse quadro € impossivel nao
pensar na coletividade e na memdéria da coletividade enquanto a formacdo da
identidade do individuo e do grupo. No caso de Alexandre Herculano, essa
memoria funciona como a formacéo da identidade do povo portugués.

Alexandre Herculano de Carvalho e Arauljo foi escritor, historiador,
jornalista e poeta. Uma notavel figura do século XIX que faz releituras de
histérias populares medievais e episédios histéricos especificos desse tempo,
ainda nos primeiros idos do Romantismo em Portugal das origens de sua nacéo e
desenvolve ao longo de sua obra o sentido da existéncia de seu pais. Preocupa-se
constantemente com o0 entendimento de sua contemporaneidade e todas as
contradicbes que esta carrega e, na mesma propor¢cdo, com a compreensdo do
passado, como forma de doutrina para o presente.

Herculano foi um dos primeiros romancistas de lingua portuguesa, o
primeiro contista da lingua e o escritor Hastéria de Portugal(1846-1853),
cujos quatro volumes séo a base para a posteridade de estudos da historia do pais.

Desenvolve em suas obras de cunho literario e as de cunho de historiador, um
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ponto de vista em comum com a histéria cultural que surge quase um século
depois: que é o questionamento sobre as facetas da histéria, em que como
Alexandre Herculano desenvolve r@artas sobre a Histéria de Portugajue a

historia € comparavel a uma coluna poligonal de marmore, pois para estuda-la e
entendé-la deve-se examina-la andando ao redor dela, contemplando todas as suas
facetas, todos 0s seus pontos de vista. Tanto o fazer histérico quanto literario séo
representacdes em fontes textuais como forma de expressdo. Portanto, como
Ricoeur bem desenvolve é preciso pensar nos vinculos entre a histéria, a memoria

e 0s seres que estdo sendo representados tanto no tempo, no espago e na propria

construcdo memorialistica ficcional:

O entrecruzamententre a historia e a ficgdo na refiguragdo do
tempo se baseia, em ultima andlise, nessa sobreposic¢ao reciproca,
qguando o momento quase histérico da ficcao troca de lugar com o
momento quase ficticio da histéria. Desse entrecruzamento, dessa
sobreposigao reciproca, dessa troca de lugares, procede o que se
convencionou chamatempo humanoem que se conjugam a
represetnancia do passado pela histéria e as variacdes
imaginativas da ficgdo, sobre o pano de fundo das aporias da
fenomenologia do tempo. (RICOEUR, 1997: 332)

Além de Paul Ricoeur, Hayden White defende também a idéia da histéria
enguanto vinculo com a representacdo e as limitacbes tanto de quem a escreve
qguanto a propria limitacdo da escrita em que o dialogo entre a histéria e a
literatura se inclui no problema de ordem filosofica da revelar aspectos do
comportamento humano ao longo do tempo, trazer justificativas e explicacdes
para a existéncia humana, enfatizando que o passado traz luz ao presente, para
compreensao de certos aspectos sociais, culturais, politicos e comportamentais
que parecem nao se explicar por si s6. Além disso, coloca em pauta a importancia
da histéria de costumes, das instituicdes e das ideias, suas laudas sédo carregadas
das cores do passado e como fundador do romance historico portugués #orna-se
ponte entre as novelas medievais e as geracbes futuras de historiadores e
romancistas historicos de lingua portuguesa. Aléem disso, faz-se importante voltar
o olhar como este estilo de escrita veio a delimitar certos padrdes estilisticos para
outros géneros, principalmente os que dialogam com o fantastico e o mitico que
pode ser também entendido, em Ricoeur, com a situac&bdono entre tempo

do mundo e tempo vivido [que] sO é atravessado gragas a construcdo de alguns
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conectoresespecificos que tornam pensavel e manejavel o tempo historico
(RICOEUR, 1997: 318).

O autor lusitano busca tracar raciocinios histéricos e ndo a buscar uma
verdade historica em suas obras literarias. Essa desmistificacdo da figura do
historiador enquanto aquele que busca a verdade absoluta € trabalhado também
por alguns filésofos especulativos da histéria, como: Hegel, Droysen, Nieztsche e
Croce, que trabalham a interpretacao e representacdo enquanto a alma da historia.
Raciocinio que dialoga diretamente tanto com o supracitado Paul Ricoeur, quanto
com Hayden White, cujas perspectivas estdo desenvolvidas mais a frente.

Uma das premissas da narrativa histrica de cunho ficcional é que esta
recebe interpretacdes diferenciadas de acordo com o escritor e de acordo com a
época que é escrita também. Um dos fatores mais evidencia isso é a leitura do
século XIX do homem medieval presente bendas e Narrativgsem que ha
virtudes atribuidas pelos roménticos aos homens antigos, do mesmo modo que
hoje atribuimos virtudes que muitas vezes sdo uma impressdo do passado, mas
gue ndo necessariamente realmente existiram naquela época.

Isso ndo s6 é possivel de acontecer, mas de certa forma, natural. Ao
pensarmos, por exemplo, na constru¢cdo do discurso histérico, em que as
exigéncias de fidelidade, devem ser condicionadas pela exigéncia ou ndo de
realismo, se néo fere a verossimilhanca interna do texto e, mesmo ferindo a
verossimilhanca externa com anacronismos, por exemplo, ha de se verificar a
constituicdo da fabulacdo textual que explica o contexto histérico e emerge o
leitor no universo narrado, portanto, nas narrativas histéricas, 0 mais importante
seria como a representacao é feita, ambientada e narrada, em consonancia com
critérios de caracterizacdo ndo necessariamente 100% fiéis a realidade histérica.

De acordo com Barthes:

A singularidade da descri¢do (ou ‘@rmenor inutif) no tecido
narrativo, a sua soliddo, designa uma questdo da maior
importancia para a andlise estrutural das narrativas. E a seguinte
guestdo: tudo, na narrativa, seria significante, e sendo, se
subsistem no sintagma narrativo alguns intervalos insignificantes,
qual é, definitivamente, se assim se pode dizer, a significacao
dessa insignificancia? (BARTHES, 2004: 184).
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Por isso, foi preciso encontrar uma forma de pensar como analisar 0s
textos dentro de uma estrutura que ndo fuja do significante literario, mas que
dialogue com a interpretacdo historica também. Para tanto, Hayden White foi
importante com seus escritos acerca das teorias da interpretacdo histérica em que
essa se desenvolve em dois polos: o primé&ssencialmente metaforit@ o
outro“predominantemente irbnitoEsses polos se entrecruzam bem na formacao
das analogias feitas por Alexandre Herculanofeniendas e Narrativagntre
personagens grandiosos do passado e personagens comuns das histérias presentes,
como o caso do construtor cego Afonso Domingued &hobodague demonstra
a cegueira portuguesa em relacdo a crise que vive, mas que ao mesmo tempo
demonstra que este por ter um passado brilhante e renomado, é capaz de alcancar
um futuro guiado pelo coracédo e pela forca de espirito. Nessa mesma linha de
pensamento Georg Lukdcs complementa bem esse raciocinio:

s

A composicdo do romance é uma fusdo paradoxal de
componentes heterogéneos e descontinuos numa organicidade
constantemente revogada. As relagcdes que mantém a coesdo dos
componentes abstratos sdo, em pureza abstrata, formais: eis por
que o principio unificador dltimo tem de ser a ética da
subjetividade criadora que se torna nitida no conteudo.
(LUKACS, 2009: 85)

Esse conceito de composicdo deve ser pensado nos contos como forma de
complementacdo das lacunas historicas da narrativa, pelo autor, com algum tipo
de indagacdo. Um dos casos em que isso ocorre é na critica tracada por Herculano
em “O castelo de Farfa em analogias de como um monumento histérico tdo
importante pode ter se perdido, em tdo pouco tempo, numa subjetividade amante
da histéria que critica a perda de um conteudo abstrato, a memaria. A questdo de
relembrar os grandes feitos e da falta de esforco para manter as lembrancgas,
gerando muitas vezes um limbo desses eventos, faz com que um povo possa se
desmotivar em relacdo ao seu lugar no mundo no tempo em que vive.

Como Le Goff (2003), desenvolve effDocumento/Monumenty é
possivel notar como, através da narrativa histérica, ocorre a materializacado da
memoria coletiva. Podendo se apresentar na forma de monumentos ou
documentos. No caso da literatura, um sinal do passado, um monumento artistico

com poder de perpetuacdo. Porém, ao mesmo tempo, um documento, ja que é
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utilizada também como testemunho escrito. Por isso, esse conto tece criticas em
relacdo a um monumento histérico palco de grandes batalhas, que néo foi
devidamente conservado, dando lugar, posteriormente, a um monastério. Com
isso, € possivel pensar também em como € montado esse universo de referéncias e

inferéncias historicas em relacdo a

Como essa [subjetividade criadora] tem de superar-se a Si
propria, a fim de que se realize a objetividade normativa do
criador épico, e como nunca ela € capaz de penetrar inteiramente
os objetos de sua configuracdo, nem portanto de despojar-se
completamente de sua subjetividade e aparecer como o sentido
imanente do mundo objetivo, ela prépria necessita de uma nova
autocorrecdo ética, mais uma vez determinada pelo contetdo, a
fim de alcancar o tato criador de equilibrio. (LUKACS, 2009: 85)

Ao pensarmos nesse espirito criativo e na representacdo da realidade, na
criacao ficcional, € necessario pensar nas perdas de informacédo advindas de cada
tipo de abordagem. Essa perda depende de como esta sendo direcionada a
narrativa e a fabulacdo enfocada, ou, em termos de concepcdes de descricao
histérica, ou em termos de desenvolvimento de um enredo que prima pela
inventividade e divertimento do leitor. Ao construir uma narrativa histoérica,
Herculano considera sua recepcdo ndo somente em termos de concepcdes
histéricas, mas do que pretende ensinar através de sua literatura popular,
primeiramente publicada em jornais.

Pensando em funcdo da filosofia/histéria algumas visdes diferenciadas
podem ser vistas efiTropicos do discursode Hayden White, na figura de quatro
fildsofos especulativos da histéria, Hegel, Droysen, Nietzsche e Croce: Em Hegel,
as concepcoes estabelecidas se distinguem ffoomesciéncia histériCaque é
“ingénud e “sentimental que, numa orientacdo geral, imita a consciéncia
literaria de seu tempo, principalmente ao pensarmos o inicio do movimento
romantico de diversos paises que carregam esses dois aspectos na feitura dos
primeiros romances: a ingenuidade da escrita de um género literario em ascensao
se reflete ndo so6 na literatura, mas, também, nas concepcdes da filosofia histérica,
assim como a orientacdo do sentimentalismo, nem sempre definido enquanto
melancolia, mas, também, como espirito de altivez nacionalista, além das
concepcOes ora ingénuas ora perspicazes da ironia inerente a essa época.

Continuando com o exemplo @ Castelo de Fariaa ironia é grande quando
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Alexandre Herculano mostra que o historiador dura mais que o marmore, um
mortal e o outro teoricamente imortal até mesmo porque sua vida vem das
historias que o local carrega. Porém, historias essas que vado sendo apagadas
perdidas conforme o castelo em que essas marcas estavam se deteriorou, foi

substituido por outra construcado e foi esquecido com o tempo:

Castelo Real da Idade Média, a sua origem some-se nhas trevas
dos tempos que ja la vao ha muito: mas a febre lenta que costuma
devorar os gigantes de marmore de granito, o tempo, coou-lhe
pelos membros, e o antigo alcacer das eras dos resis de Ledo
desmoronou-se e caiu. (HERCULANO, 201a0)

Em Droysen e Nietzsche, h4 um sistetfsanilarmente tropolégico na

basé& que caminha em direcdo as concepcdes de Croce, que sdo mais consolidadas
no sentido tropoldgico da teorizacdo acerca da interpretacdo historica. Contudo,
Nietzsche, Croce e Hegel, se aproximam de uma fronteira que as conceituacdes de
Droysen n&o permitem: os limites entre os estudos da historiografia e da
linguagem. Com efeito, esses teodricos, segundo Hayden White, podem ser
consideradosfilésofos da linguagem num sentido especifidessa terminologia.
Ou seja, sao filosofos que trazem como vertente principal de seu modo de pensar,
se expressar e representar a historia, tracos que combinam o conhecimento
histérico e a forma como ele é passado para a posteridade. Contetdo e forma em
destaque, numa area do conhecimento ndo totalmente literario e muito menos
totalmente factual.

Essas modalidades da interpretacdo da narrativa histérica carregam
consigo a base patra investigacao posterior das origens tropologicas dos tipos de
interpretacdo encontrados em areas de estudo como a Ri$WHATE, 1994:

95), ou seja, carregam uma metodologia que vem a se transformar em sistema de
pesquisa no campo dos estudos das Ciéncias Humanas, ndo sé pensando na
histéria e na literatura como matérias de conhecimento académico, mas também
pensando nelas como passiveis de trabalho estético.

Os conceitos anteriormente citados dos quatro fildsofos da histéria e da
linguagem perpassam ndo somente a questdo do papel da interpretacdo nas
narrativas historicas e das marcas subjetivas, inferéncias e especulagbes, mas
tangenciam também as proprias concepg¢bes do que é fazer ciéncia, historia e

literatura: sdo uma ponte que mostram gque os estudos meta-histéricos abrem uma
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porta para a reintegracdo dessas matérias narrativas que apontam em conjunto
para a representacdo da memdria, principalmente coletiva.

Esse tipo de representacdo deve ser pensado na perpetuacdo das historias
como forma de ensinar seu leitor formas de relacionar seu mundo particular com
as concepcoes coletivas de instituicdes especificas, ora mais ligadas a aristocracia,
ora ligadas ao popular e ora a religiosidade, e em Herculano, uma tentativa de
unifica-los, em nacdoNo que tange as concepcbes do mito enquanto
representacdo simbolico-mitica, as ressonancias e os dialogos com a memdria
coletiva no autor lusitano séo diversos. H& o didlogo tanto com mitos grego-
romanos como o caso do mito da MelusinaZetama pé-de-cabrajue mesmo
tendo suas diferencas claras em termos do tipo de animal que aparece: Melusina
peixe/serpente e Dama pé-de-cabreabra; bem como das promessas quebradas
gue se diferenciam: Melusirao Rei ndo poderia entrar na alcova enquanto a méae
de Melusina desse a luz ou estava dando banho nelas, para ndo descobrir seu lado
meio-fada e no caso da Damad®eabra, D. Diogo ndo poderia fazer mais o
simbolo da cruz perto dela, visto que era uma aparicdo. O mito do herdi e de sua
jornada tanto em Abdbodaguanto ndama pé-de-cabraazem bastante sentido
ao pensarmos o desenvolvimento dos personagens principais. Ha a relacdo com a
mitologia dos povos Godos também, bem como dos Muculmanos, vide a presenca
de Ezra’eil, 0 anjo representante da morte para os arabes) ehicaide de
Santarém em que Al-Muulin atua praticamente como quem trabalha para o
arcanjo da morte, dentre outros.

O dialogo com o mito e o historicismo é parte clara do surgimento e da
feitura dos romances historicos, bem como dos dramas histéricos como forma de
estratégia literaria e inovacgao, buscando delimitar aspectos intrinsecos a literatura
como instituicdo destacados por Carlos Reis no primeiro capitulo de su@ obra
conhecimento da Literaturél995) como ddimensao socioculturaldecorrente
do medievalismo representado e da contemporaneidade da época de escrita delas,
em funcdo de procurar ilustrar o0 espirito ‘@®nsciéncia coletivaem pauta.
Visando assim, através deSganensao historica testemunhar as veredas pelas
quais o0 homem se guia, encarando tanto os grandes feitos da histéria, quanto os
“incidentes de percur$psendo o aspecto de maior importancia a manifestagédo da
“dimensédo estétiCado autor; considerando a dicotomia forma e conteudo de

estética propria enquanto experiéncia social e moral que € partilhada através das
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obras que chegava ao leitor de forma que dialogasse mesmo com sua prépria
realidade.

Watt (1990) desenvolve que o surgimento do romance esta diretamente
ligado a tentativa de retratar toda sorte de experiéncias, buscando problematizar a
relacdo entre a obra literdria e a realidade que ela busca imitar ou representar.
Com isso, h& valorizagdo da experiéncia em dois niv&is nivel de escrita e
recepcdo: dentro da escrita, temos que considerar a obra enquanto produto
artistico e enquanto processo criativo e em nivel de como o processo de
emancipacao intelectual de uma geracdo que obterd seus primeiros contatos
escritos com diversas narrativas histéricas importantes para o0 processo de
formacdo de seu pais e de sua sociedade atual.

Segundo, Marinho (1999) o romance histdrico surge no século XIX na
Europa a partir de duas ascensdes: a do género romance e a de um publico leitor
em ascensdo econdmica, porém inculto. A pretensdo das narrativas histéricas era
ensinar esse publico através de um género literario mais popular e que estivesse
mais préximo do gosto do leitor. Muitas vezes, por essa razdo, em funcdo da
estética da forma e do ensino do contetdo, ocorriam anacronismos inevitaveis,
como nas citacdes sobre a ficcdo como ja foi frisado.

Um dos principais trabalhos feitos em Portugal nesse sentido € o de
Alexandre Herculano que tenta colocar o pais ho compasso do que era feito nos
demais paises do continente europeu em termos de romance. Por isso, é necessario
que pensemos o contexto histérico e de producdo do autor que, de acordo com
Beitante (1979: 17), observa-se as concepcdes sobre o quotidiano e a sociedade
portuguesa, através da intervencdo cultural e literaria. Trazendo a tona as
concepcdes estrangeiras a Portugal para o pais como a propria forma de se fazer o
romance histérico, criando uma visao histérica de Portugal em termos de
ideologias que pregam o Liberalismo e a Reforma Social, numa nagédo que se
volta para a unidade, a exemplo da medievalidade portuguesa.

A fronteira entre o factual e a permissividade literaria ligada as lacunas
historicas € o caminho pelo qual realizamos nossa jornada nessas laudas.
Principalmente ao pensarmos na representagdo da memorid esdas e
Narrativa§ enquanto busca por uma identidade nacional que Herculano

acreditava possivel encontrar na medievalidade portuguesa, seja para apresenta-la
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a um publico que ndo possui 0 conhecimento dela ou para reintroduzi-la na

memodria coletiva de sua nacao, visto que

O recurso histérico expressa a tendéncia romantica para a
valorizacdo do medievalismo e do espirito de nacionalidade. (...)
Neste sentido, o historicismo e o medievalismo romanticos,
embora tenham como um de seus vetores o descontentamento em
relacdo ao presente, a contemporaneidade do escritor, ndo se
reduz a idéia de fuga, de escapismo comumente atribuido ao
romantico que cultiva esta tendéncia. Sobressai também,
mormente em Herculano, seu carater didatico nao s6 no culto das
figuras histéricas ligadas as origens da nacionalidade e, por
extensdo do nacionalismo, como também do carater modelar do
comportamento destes heréis. (MOISES, 1994. p. 47)

Portanto, € importante enxergar Alexandre Herculano enquanto um
autor em seu tempo e, a0 mesmo tempo, como alguém que extrapolou algumas
concepcdes de sua época. Sendo possivel pensar em como 0 autor portugués
desenvolve ndo somente uma histéria meramente descritiva, fiel e factual, mas
gue inclui a historia de costumes, das instituicdes, das ideias e da caracterizacao
de personagens enquanto individualidades que transcendem a mera descricao
historica, com finalidade didéatica, dentro de sua obra literéaria.

Dentro de seus textos e, principalmente, besdas e Narrativas
sempre entre a historia e a literatura, teremos uma reflexdo nacionalista e a
imagem do estrangeiro, com representacdes diferenciadas dependendo da situacao
comunicativa de cada texto. Por isso, um dos principais pontos que devemos nos
pautar € na visdo de Herculano acerca das diversas facetas que uma histéria pode
assumir. Trabalho que realizou com afinco tanto como historiador, quanto como

escritor.
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3.2. MEDIEVALISMO DIDATICO

Desde os tempos antigos até as tentativas de vanguarda, a
literatura se afina na representacéo de alguma coisa. O qué? Direi
brutalmente: o real. O real ndo é representavel, e € porque 0s
homens querem constantemente representa-lo por palavras que ha
uma histéria da literatura. Que o real ndo seja representées
somente demonstravel pode ser dito de varios modos: quer o
definamos, como Lacan, como o impossivel, o que ndo pode ser
atingido e escapa ao discurso, quer se verifique em termos
topologicos, que ndo se pode fazer coincidir uma ordem
pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensional (a
linguagem). (BARTHES, 2004: 20)

Pensando em termos de representacdo da realidade, de um passado
impossivel de ser colocado com tinta no papel, a impossibilidade do real cria as
possibilidades da inventividade da representacdo verossimil e da representacédo
linguistica, feita em termos de historicismo e literariedade que se desenvolve em
nosso objeto de estudo: o historiador e literato, Alexandre Herculano e, mais
especificamente, na coletanea de coriteadas e Narrativagl851).

Primeiramente, nota-se que o0 conceito ‘testoricismd do autor
vislumbrado por Joaquim Barradas de CarvalhoAsmdeias politicas e sociais
de Alexandre Herculano(1971). Carvalho abre seu capitulo acerca do
“historicism@ delimitando uma dialogia dentro da histéria entféndividual’ e
0 “social’, afirmando que os estudos historicos se aproximam cada vez mais dos
estudos da sociedade e se afastam do individualismo. Com efeito, afirma estar
Herculano mais préximo daconcepc¢do actual da histéria do que muitos dos
nossos historiadores actuaifCARVALHO, 1971: 66), visto que ele se
preocupava mais com a compreensdo social e institucional do que com a
individual e dos acontecimentos, ponto de vista comprovado pela abordagem da
prépria“Historia de Portugdl(1846-1853) e por essa citacdo de sepdsculos
“(...) busquemos a histéria da sociedade e deixemos por um pouco a dos
individuos’ (HERCULANO, 1842: 105).

Tendo em vista a formulacéo das ideias de Herculano acerca da historia e
seu objeto de estudos, outra citagcdo de seymisculo¥ chama a atencédo ao
pensar a literatura enquanto vetor de conhecimento histérico. Visto que a unido

idealizada de instituicdes, ideias e pessoas, enquanto nacdo, segundo o proprio
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Herculano s6 é possivel ocorrer através do registro do que tange a memoria

coletiva, composta de nobreza, povo e igreja e ndo a memoaria individual:

(...) a biografia das familias ou dos individuos nunca pode
caracterizar qualquer época; antes pelo contrario, a histdria dos
costumes, das instituicdes, das ideias, é que ha-de caracterizar os
individuos, ainda quando quisermos estudar exclusivamente a
vida destes, em vez de estudarmos a vida do grande individuo
moral chamado povo ou nagdo. (HERCULANO, 1842: 105)

Ha de se considerar isso principalmente ao pensarmos como Buescu
(1997), define medievalismo, ao dizer que através das figuracGes e do realce da
Idade Média, € possivel associar para o publico leitor a descdtpatam,campo
literario”, de suas préprias tradicdes. Podemos pensar nisso em relacao
discurso historiogréafico do autor lendas e Narrativagl851) que sempre vem
carregado dessa ideia fixa: que o passado serve de doutrina para o presente. Essa
resolucdo é possivel afirmar, segundo Carvalho, atravégades passos da sua

obrd&’, como:

“Cartas sobre a Histéria de Portugdé 1842, na parte final dos
“Apontamentos para a Histéria dos Bens da Coroa e dos Foraes
de 1843-1844, nagCogitacbes soltas de um homem obscuro de
1846’, na“Histéria de Portugal(volume VI), obra que comecgou

a ser publicada em 1846 e cuja publicacdo se arrastou até 1853, e
finalmente nas'Cartas a Oliveira Martif's escritas ja de Val de
Lobos, de 1872(CARVALHO, 1971: 71).

NasCartas sobre a Histéria de Portugél842), Herculano teoriza que a
“histéria patrid é dividia em dois grandes periodos: Idade Média e Renascimento:
“a grande épocCae a“decadéncig respectivamente. Pensando nisso, ainda nessas
cartas ele desenvolve que a época medieval foi a idateadadad& e que a
época renascentista foi a idade‘daidad€. Sendo que o historiador portugués
aponta que os tempos modernos sdo uma reacdo awmdade absoluta—
“centralizacdo do poder réa¢ “monarquia absoluta como forma de buscar a
“variedadé — “concelhod, “comunas, “feudog, em que o poder monarquico
anulava os elementos da aristocracia e da democracia, ndo os erradicando como
existéncia social, mas retirando toda forca politica de suas maos. Nessa e em suas
primeiras obras anterioresHistdria de Portugal(1846-1853) propriamente dita,

0 pensador portugués faz um trabalho mais de apreciacdo e comparacao entre as
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épocas que Ihe pareciam melhores e piores dentro de um estudo de compreensao
histérica. Beirante (1979) desenvolve como Herculano pensa essa evolugao social
e os efeitos dela em termos de intervencdo e em defesa do patriménio cultural

portugués:

Mas duraréo por muito tempo esses restos da mais formosa e
magnifica de todas as artes? N&o o esperaremos; mas livraremos
agui, ao menos, um protesto contra o vandalismo actual. Nossos
pais destruiram por ignoréncia e ainda mais por desleixo:
destruiram, digamos assim, negativamente: nds destruimos por
ideias ou falsas ou exageradas: destruimos activamente;
destruimos porgue a destruicdo € uma vertigem desta época. Feliz
quem isto escreve, se pudesse curar alguém da febre demolidora;
salvar uma pedra, s6 que fosse, das mados dos modernos hunos!
(BEIRANTE, 1979: 77)

Herculano escrevia em defesa do patrimdnio cultural, arquivistico e
monumental lusitano, visto que, para ele, a aplicacdo de um Regime Liberal sem
uma preparacido adequada do povo fez com que os préprios Orgéos de Poder e a
ascenséo da Burguesia comecgassem a se livrar de marcas do passado como forma
de “atualizar” o pais. Parte dos problemas que Alexandre Herculano enxerga no
lluminismo deve-se ao fato de Portugal entrar em crise pds-periodo mercantilista;
desde a vertente comercial a politica e a propria sociedade. Com isso, é bem
compreensivel sua posicdo em relacdo ao século das luzes; pois o grande
momento vivido por seu pais e as grandes memoarias que perduram até hoje foram
de um periodo anterior; em que a gama cultural e social da formacao de Portugal
foi desenvolvida. Enquanto isso, durante a grande guinada econdmica, refletida
também nas artes, que a Europa da em relacdo a, principalmente, Portugal e
Espanha, do século XVI em diante, nunca mais foi revertida. Mesmo que a
qualidade de producéo cultural de ambos os paises ainda seja bastante elevada, a
qualidade de sua influéncia caiu drasticamente.

Segundo Carvalho, o conjunto da obra historica de Alexandre Herculano
alude vérias vezes, em especial, a Idade Média e ao Renascimeidtstdxa de
Portugal (1846-1853)a apreciacdo pelas épocas se transforma em uma ordenacgao
l6gica que considera dois pontos absolutdfherdad€ e “desigualdadé
demonstrados através do pensamento enfa@liga pelo predominio de qualquer
deles desenrola-se através de toda a hist(iCiARVALHO, 1971: 78), sendo que
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a época medieval foi, segundo Herculano, o ponto de maior equilibrio entre os

polos supracitados.

A volta que Herculano preconiza a ldade Média ndo pode
confundir-se com uma volta pura e simples ao século Xl ou XIII,
mas como uma volta a alguns principios gerais da nossa ldade
Média, convenientemente adaptados a vida do século XIX.
Herculano chega a pensar que um dia, depois de dolorosas
tragédias, a Europa chegard a reconhecer que a maneira de
resolver muitos dos seus grandes problemas, como o da
incompatibilidade entre o Capital e o Trabalho, See&taurar,

em harmonia com a ilustracdo do século, as instituicGes
municipais, aperfeicoadas sim, mas acordes na sua indole, nos
seus elementos com as da ldade MEdi@ARVALHO, 1971:

79)

A ldade Média é um tempo privilegiado que ele considera como uma
analogia positiva de seu tempo, em gque 0s costumes, as instituicbes e as ideias
devidamente adaptadas ao contexto de sua atualidade seriam o melhor caminho
para a busca do equilibrio para o povo europeu: a valorizacdo do municipalismo.
Percebe-se o comprometimento de Herculano para com a doutrina do
medievalismo através do passado quando ele parte de uma concepgido dess
época, considerada para ele o tempo de equilibrio quase ideal, para tentar
solucionar um dos grandes dilemas do século XIX europeu: a incompatibilidade
latente entré‘capital’ e “trabalhd. Chega a pensar, em seus trabalhos histéricos
concomitantes a sua época, concepcbes elaboradas da histéria do pensamento
humano como contestacbes a dogmas catdlicos através de documentacao

histérica, visto em HercularapudBeirante (1979):

Quando falamos em religido na oba de Herculano, entendemos
aquele seu cristianismo, alias, comum a muitos outros escritores
do seu tempo que é tipicamente romantiberal. [...] “perco
frequentemente o tino aos dias da semana. Como ha tempos nao
ouco missa com medo das heresias e injarias que os padres dizem
as vezes a Deus por ndo saberem ler nem sequer o latim da
missa!”. Herculano comegou por separar o clero da sua crenca em

Deus, veio depois a radicalizar esta dicotomia @acatsegundo

a sua propria profissae por afastar-se da religido pratica, por
causa do clero. (BEIRANTE, 1977: 88)

Esse comportamento gera a excomunh&o do autor e uma serie de tensdes

dentro de sua obra literaria, além disso, da investigacdo e teorizacdo acerca da
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prépria luta de classes, pensando sempre uma histéria do povo, de costumes,
instituicbes e ideias. Em geral, Alexandre Herculano, como historiador, prima
pelo aspecto investigativo propriamente dito. E a favor sim das varias
interpretacdes e especulacdes em torno do objeto histérico, contudo, embasadas
em pesquisa, em trabalho de erudi¢cdo. Segundo Massaud Moipé&ssador ou
intelectual prevalecia sobre o sensitivo ou o0 imaginativo. Dai que se entrosasse
mais com os estudos historiograficos ou o ensaismo de ideias, que com a poesia
ou a prosa de ficcio(MOISES, 1983: 235). Ponto levantado por Moisés que
pode ser pensado em consonancia com o que € levantado por Reis (1998: 106)
interessante verificar que a maior parte destas obras [de Alexandre Herculano,
compiladas enlendas e Narrativdsde poesia e ficcdo sdo anteriores as suas
obras mais significativas de investigacdo histérica seja, havia mais lacunas

histéricas para ser preenchidas pela subjetividade do autor, cuja

Preferéncia da Idade Média para as suas novelas e pesquisas
historicas, é um reflexo do abandono das formas classicas, da
atencdo concedida ao periodo de aparecimento das nocdes
modernas, do fascinio pela fantasia, do novo conceito de
valorizagdo do expressivo sobre o belo e, sobretudo, da
preocupacgdo com a defesa das liberdades individuais j&oque
principio de liberdade pertence incontestavelmente a Idade
Média’, como ele proprio descreve nas Cartas sobre a histéria de
Portugal (REIS, 1998: 106)

O autor portugués, seguindo a tendéncia romantica, modifica o foco
representativo da beleza neoclassica para a expressividade romantica. Essa
expressividade pode aparecer, principalmente, na formulacdo do enredo, de
personagens e de espacos, bem como na correlacdo desses elementos. Portanto,
faz-se importante refletir sobre a contextualizacdo de sua prosa realizada através
de seu processo de erudicdo e de sua ambicdo enquanto autor e enquanto
apreciador da fantasia. Tem-se no seu conjunto da obra ndo somente os textos de
cunho historico, mas também as inferéncias fantasticas, muito bem trabalhadas do
ponto de vista estético-literario. Tendo em vista que a emergéncia da fantasia néo
exclui a historia.

E possivel se referir, nesse caso, ao gosto de Alexandre Herculaoar pela
local e pelo estrangeirismo. O fato de o autor portugués incorpor&ortugal

um género de escrita em ascenséo no restante do continente e modificar o modelo
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com o jeito portugués de escrever, bem como com os costumes de seu povo, é
louvavel. Mostra um pouco mais de sagacidade em relacéo a, por exemplo, José
de Alencar no Brasil que tenta introduzir praticamente sem adaptar um estilo de
escrita que ndo combina com a nossa cor local como, por exempl@ em
Guarani

O autor portugués trabalha com uma nocao de entrecruzamento de historia
e ficcdo que é fascinante. Mais especificamente, ao observdremuas e
Narrativas(1851) e a consciéncia que Herculano tem de trabalhar esteticamente o
histérico e o fantastico ficcional em seus contos. Alguns deles de natureza mais
historicizante, outros de natureza mais fantastica. Ao pensarmos no trabalho do
autor com asurdiduras de enredanerentes ao pensamento de Hayden White ha
de se considerar um perfeccionismo impressionante no que tange a completude
das lacunas contextuais com descricdes minuciosas de aspectos geograficos,
espaciais e caracterizacéo de personagens. Em que, segundo White:

O modo comouma determinada situacdo historica deve ser

configurada depende da sutileza com que o historiador harmoniza
a estrutura especifica de enredo com o0 conjunto de
acontecimentos histéricos aos quais deseja conferir um sentido
particular. Trata-se essencialmente de uma operacdo literaria,
vale dizer criadora de ficgdo. (WHITE, 1994: 102)

Adentrando essas dimens@es de harmonizacdo da estrutura especifica
Alexandre Herculano recria, em sua ficcdo historiografica, uma consciéncia
coletiva anterior a seu tempo, vinda de uma coletividade pressuposta da Idade
Média, contudo, também inerente ao Romantismo portugués no quetsuEes
consideracOes ddiberdadé€ e “desigualdadé Trabalhando em duas dimensdes
diferenciadas: historica e literaria, assim como White coloca que é o papel do
historiador de considerar a prépria subjetividade e as proprias nuances de seus
textos na escrita. Essa forma de fazer literatura colocam os contenaEs e
Narrativas por exemplo, em posicao de, através da narrativa literaria, recuperar
0s costumes de uma época, retrdatague acontecéutendo em vista o que foi
“possivel de acontecer, contudo, as vezes, extrapolando essa dimensao ao trazer
elementos que recuperam o folclore, o imaginario coletivo, as lendas e outros
elementos fantasticos. Ao tratarmos de sua narrativa, ndo ha sempre a segregaca

entre utilizar a histéria como contextualizacéo e os aspectos da literariedade como
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forma de conduzir a histéria ficciond&dm alguns momentos essas dimensfes da
escrita se misturam, trazendo o melhor das duas matérias para o texto, sempre
com as ideologias inerentes do autor portugués, de acordo Enapario do
Romantismo Literario Portugué$1997), organizado por Helena Carvalhdo

Buescu:

A ficcdo histérica €, pois, interpretacdo e reescrita da histéria
com funcdo pedagdgica e de intervencdo no presente. Na época
medieval, sobretudo recorta o novelista os caracteres fortes, pela
intensidade dos sentimentos e determinacdo da vontade, que
constituem o cerne da sua visdo da realidade humana e da
problemética do querer como dindmica da acc¢do, como faz notar
J. Borges de Macedo, sublinhando a estrutura polémica do
pensamento de Herculano, detectaah sua hermenéutica
critica, no seu pensamento politico, na interpretacdo histérica e
narrativa romanesta(BUESCU, 1997: 227)

Retomase com Buescu, a questdo da valorizacdo da expressao, nos trés
pontos citados por ela: “caracteres fortes, intensidade de sentimentos e
determinag¢do da vontade”. Sao todos elementos essenciais da narrativa de
Herculano e que se fazem presentes nas analises de todos os contos selecionados.
Se considerarmos que “toda literatura €, finalmentaptobiografica” (BORGES
apudNEVES, 2004: 12) relacionadas a narrativas histéricas nao seria diferente. O
nivel de profundidade com que Alexandre Herculano mergulha nas memarias de
seu pais para dialogar com as suas proprias probleméticas € bem interessante. Um
dos fatores que se destaca nesse sentido é o didlogo entre passado e presente na
formulacdo de uma possivel futura identidade nacional diferenciada, que possa vir
a ensinar através ndo somente de um contetdo pautado em ideologias, mas na
forma de sua escrita.

Ao pensarmos a literatura enquanto experiéncia humana e 0s registros
literarios enquanto forma de perpassar memoérias ndo sé coletivas, mas também
pessoais. Ao levarmos em cohiandas e Narrativasobservase em especial, a
recuperacdo de temas que na ldade Média, por exemplo, eram justificados dentro
do escopo do maravilhoso do Cristianismo, mas que no século XIX sédo colocados
dentro de um universo de literatura fantastica, como representagdo mimética.
Desta otica nota-se que o maravilhoso e o fantastico como complementares na

formacdo da representacdo. Com efeito, as narrativas histdricas sdo construcoes
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que v&o além da mimesis, bem como as narrativas literarias em geral. E possivel
observar isso em White:

As narrativas histéricas sdo ndo apenas modelos de
acontecimentos e processos passados, mas também afirmacoes
metaféricas que sugerem uma relacdo de similitude entre esses
acontecimentos e processos e 0s tipos de estoria [histéria
ficcional] que convencionalmente utilizamos para conferir aos
acontecimentos de nossas vidas significados culturalmente
sancionados. (WHITE, 1994: 105)

Ou seja, A reproducdo de eventos, personagens e fatos nesse tipo de
literatura estd diretamente relacionada a inventividade em torno dela, para dar
significado a algum tipo de aprendizagem especifica. Herculano utiliza muito bem
isso para colocar no papel suas concepc¢cdes acerca do medievalismo didatico
adotado por ele: ensinar o espirito de nacdo através das expressdes da
medievalidade portuguesa.

A criacdo de mundos numa folha de papel se da a partir do dialogo entre
0s antagonismos da representacdo, como citados: plausivel e impossivel, concreto
e abstrato e, principalmente, real e irreal. Funcionando como uma espécie de fio
condutor da realidade escrita, maquinando-sgémite entre a racionalidade e o
mistério, podendo alcancar dois patamares de fabulacdo, no sentido aristotélico:
sendo o primeiro, subjetivo e intrinseco a criatividade pessoal de quem escreve ou
narra a histéria, e o outro, ainda subjetivo, contudo, enveredado nas construcées
da ordem da criacdo coletiva de um grupo ou sociedade em termos de refiguracao
de tempo e ndo apenas reproducdo da mesma forma. Temos isso em Ricoeur

baseado também nas ideias de White:

E preciso dizer como aqueles sdo tracos do imaginario,
explicitados apenas pela narrativa de ficcgae vém enriquecer
essas media¢cfes imaginarias, e como, por isso mesmo, se da o
entrecruzamento propriamente dito da ficcdo e da histéria na
refiguracdo do tempo. (RICOEUR, 1997: 322)

A fabulacdo da narrativa historica trabalha, principalmente, com a
verossimilhanca interna do texto, para que o entrecruzamento tenha sentido e néo
promova incoeréncias com sua propria mecanica interna. Pensando sempre numa

realidade muito parecida com o fato histérico, ou minimamente plausivel, pois a
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didatica dos escritos pode ocorrer mesmo sem a fidelidade total do texto ao
factual. Partindo da ficcdo historiogréfica para a ficcdo fantastica, também
apresentada pelo autor, ao pensarmos nos textos que compactuam com esse tipo
de narrativa e se encontram com a narrativa fantastica, hdhesiecao inicial,
segundo Rodrigues (1988) baseada em Todorov, e, posteriormente, ndo somente
como forma de representacdo, mas também como forma de iméeséo,
permanéncia da ambiguidddgue causa fusdo e separacdo do mundo real e do
mundo literario a cada detalhe que o autor queira explicitar mais um que outro. A
meu ver, o efeito que essa ambiguidade causa € a imersdo do leitor no universo
fantastico. Visto que um fato importante sobre a literatura fantastica destacado por
Todorov é que ela s6 pode existir dentro da ficcdo, pois ela é dotada de carater

representativo:

se 0 que lemos descreve um acontecimento sobrenatural, e que
exige, no entanto, que as palavras sejam tomadas ndo no sentido
literal, mas em um outro sentido que ndo remeta a nada de
sobrenatural, ndo ha mais lugar para o fantastico. (TODOROV,
2008: 71)

Observa-se que, ao pensarmos o fantastico, a necessidade dele estar ligado
ao sobrenatural € necessaria, e isso ocorre principalmente Rama-pé-de-
cabra e A Aboboda com a figuracdo do diabo e de Dante, respectivamente.
Buescu (1999) deixa bem claro que dentro do medievalismo € necessaria a
presenca do imaginario, bem como Todorov (2008) disse sobre o fantastico e o
sobrenatural. Nado é de se espantar que as narrativas fantasticas de Herculano
dialoguem exatamente com o imaginario medieval em conjuga¢do com aspectos
da sobrenaturalidade, sendo assim, a coexisténcia do medievalismo e do fantastico
dentro deLendas e Narrativasle suma importancia. Deparamo-nos no caminhar
da pesquisa com esta duvida, sobre a classificacdo de sua obra enquanto fantastica
ou maravilhosa. A duvida foi sanada ao notar que o questionamento do mundo
fantastico é o que faz dele fantastico, e é também o grande diferencial em relagéo
a literatura maravilhosa, que €, basicamente, uma literatura de contemplacdo. Com
base em Hartman (1973: 5djpud Costa Lima (1984: 128), ha de se notar que
esse tipo de conjugacéo da obra era de efeito ndo somente artistico, mas de cunho

politico também:
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Em sintese, o romantismo exaltara a Histéria tanto na versao
avancada de Schlegel, quanto na mais popularizada, tivera-a até
como irma gémea da poesid‘(...) os romanticos encaravam a
historia formal, em escala ampla, com uma épica em prosa, ao
passo que a ficcdo historica triunfa em todos os géneros”
(Hartman, 1973: 54) mas suas relacdes foram se deteriorando,
até terminarem pela constituicdo de um padréo historiografico via
na literatura de sua utilidade para o Estado, enquanto elemento
destinado a pedagogia do cidadao. (COSTA LIMA, 1984: 128)

N&o somente o imaginario medieval, mas o estudo da historia era uma
constante dentre varios intelectuais romanticos, como menciona Marinho (1999).
Herculano chega a percorrer o pais inteiro em busca de esclarecimentos para
entender como funcionava, de fato, uma vila medieval portuguesa. Até esse
tempo, o mundo vivia uma confusdo muito grande entre o que eram lendas e o que
era de fato realidade. Este, inclusive, € um dos motivos pelos quais o autor
portugués mais teve problemas em seu pais, vide suas investigacdes sobre o
milagre de Ourique, que foi uma tentativa de romancear a fundagéao de Portugal a
partir de preceitos milagrosos da religido catdlica, cujo viés hierarquico ou o
“sacerdocio do privilégio” era altamente criticado pelo autor.

Dentro da producdo de narrativa ficcional de Herculano, temos de
considerar, também segundo Marinho (1999) tendéncias fortes do género
romance, presenca de herdis e heroinas inventados, que se movimentam num
passado quase que real. Porém, no que tarigsndas e Narrativaha de se
considerar a proximidade com as proprias cronicas medievais e a capacidade que

o autor tem de manipular as lacunas dessas realidades literarias:

A interpretacdo quase diriamos abusiva, de tempos, personagens e
fendbmenos implica a interligacdo de passado e presente e a
convocacao de um futuro, ndo apenas entrevisto, mas ja capaz de
interferir no passado e no presente, pelas potencialidades que se
adivinham plausiveis (MARINHO, 1999: 139)

Essa relativizacdo da historia, personagens ficticios caminhando por
cronicas medievais, € um dos principais tragcos estéticos do autor portugués. Esse
modo de escrever lembra muito Walter Scott e Victor Hugo, em que, mesmo
personagens de fato historicos eram deixados de lado se podasibemdade de
efabulacdd (MARINHO, 1999) do escritor. Aspecto que o proprio Saramago

chega a herdar também em sua metafic¢édo historiogréfica.
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Voltando-nos para as referéncias de escrita enquanto um autor em seu
tempo, ha de se destacar um fator interessante que é o excesso de cor local nos
romances de Alexandre Herculano, que ndo se repete ¢émmthendas e
Narrativas Por ser um livro que compila narrativas curtas populares, é possivel
observar que as perspectivas de descricdo sdo um pouco menos acentuadas. A
fabulacdo realmente toma conta do foco principal das histérias, com algumas
poucas excecdes, como 0 excesso de descricdo e atencdo dados a arquifetura em
Abdbodae ao espaco do porto eknas por Foro de Espanh&inda no plano de
aspectos do texto, transpassando-nos do campo das descrices espaciais para 0s
personagens é importante ressaltar que

As personagens constituem um dominio privilegiado no estudo
do romance histdrico, uma vez que uma parte delas tem, como
vimos, uma existéncia historica definida, limitando de certa
forma a liberdade do narrador, como muito bem anota o préprio
[Walter] Scott, quando na introducéd ke Monastergafirma que
Mistakes of place or inanimate things referred to, are very little
moment; but the ingenious author ough to have been more
cautious of attaching real names to fictious characters
(MARINHO, 1999: 60)

Isso mostra que, segundo as concepcdes de um dos fundadores do género
romance histérico que cometer um erro de localidade ou objeto inanimado é
aceitavel, ou de pouca relevancia; contudo, utilizar nomes reais para personagens
ficticios, seria uma ingenuidade tremenda, poderia acarretar em problemas d
ordem social, pois cairia na questdo de gosto e desgosto do publico de forma
muito aberta. Herculano compreende bem o género com que trabalha, ja que seus
personagens historicos raramente se destacam nas historias. Pois eles fazem o que
se espera deles. Os destaques sao dados a personagens que ndo sao limitados pela
porta estreita da historia, que ndo precisam obedecer a sorte da verossimilhanca
externa.

Outro diferencial final para os textos de ordem do fantastico é o ritmo do
texto. Assemelha-se muito ao das historias contadas em forma escrita. Inclusive,
fazendo aluséo a historia possuem carater popular ou de algum livro de historia
muito antigo. Uma espécie de meta-escrita do texto. Assim, concluimos o dialogo
entre as questdes da fabulacdo e das indagagfes de natureza historica, literaria e

social dentro do referencial tedrico selecionado. Com o fim de, através dessas
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assertivas tedricas, podermos pensar dentro das andlises textuais o papel social e
histérico da escritade Lendas e Narrativgsem termos de recuperacdo da

memoria, da fabulacéo do texto e da criagcdo de uma literatura memoravel.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO: A MAQUINACAO DO ENREDO

Lendas e Narrativagsde Alexandre Herculano, foi publicado em dois
volumes, em 1851. Trata-se de uma coletanea de textos de carater diversificado,
publicados entre 1839 e 1844 nas revi€aBanoramae A llustracdo O préprio
Herculano considera as pequenas narratffrasnumentos de esfor¢ocom
objetivo de tentar introduzir na literatura nacional portuguesa um género que
estava sendbcultivadd’ em todos os paises da Europa, esperando que venham a
constituir uma espécie de semente, da qual uma floresta poderia brotar depois,
“um marco humilde e rutiea histdria literaria portuguesa.

Essa obra tem grande importancia dentro da literatura de Herculano ao
pensarmos no que a diferencia do restante de sua prosa, organizada em romances.
Primeiramente, o proprio género de narrativas curtas ja traz outro ritmo de escrita
se aproximando de narrativas se aproximando das narrativas orais populares. Na
prosa do autor, sdo as Unicas narrativas que possuem esse carater peculiar de
incorporar, de forma mais enfatica e no proprio ritmo textual, essa relacéo.
Destaca-se a forma como as narrativas orais sdo valorizadas dentro do
Romantismo, ndo somente portugués. Em Benjamin (1996) tem-se a questao da

experiéncia pessoal construida através do aspecto da narracao:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos inimeros narradores andnimos. (BENJAMIN,
1996: 198)

Como o proprio Benjamin diz “as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas”, por isso, a selecdo de contos a ser
analisada é feita em termos de buscar histérias que remontam essa narratividade
andénima e, ao mesmo tempo, possa-se discutir pontos chave das ideologias de
Herculano dentro dessas historias, sem que se repitam muito 0s raciocinios.

O Tomo primeiro dd_endas e Narrativagl851) é composto de quatro
histérias: O Alcaide de Santarém (950-96Passada na época da dominacdo
muculmana da Peninsula Ibéridaras por Foro de Espanha (1371-1372)0
Castelo de Faria (1373)ambas as historias da guerra luso-castelhana no reinado
de D. Fernando; A Abdboda (1401 )assada na época de D. Jodo I, cujo tema é

a construcdo da abobada do mosteiro da Batalha, simbolo da liberdade da nagéo
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portuguesa, pos guerra com Espanha, época de mudancas nos rumos da politica
portuguesa com a ascensdo da casa de Avis. Com uma relagdo muito proxima

inclusive com as cronicas de Ferndo Lopes, grande expoente das novelas

medievais portuguesas.

O primeiro grupamento de histérias remete as questbes da memoria
enquanto busca de reconstrucdo do imaginario medieval portugués e da fabulacédo
de historias em torno do didatismo nacional, como ja foi introduzido na parte
tedrica do trabalho e sera desenvolvido nas analises especificas. A questdo da
reconstrucdo da memdria € a abordagem que interliga o literario, o histérico e o
fantastico. Isso tudo é desenvolvido de forma diferente em cada uma das
narrativas citadas acima, desde a dominacdo muculmana, bem como 0s resquicios
da guerra luso-castelhana e a construcdo do mosteiro de Batalha.

No segundo tomo estdo compiladd®ama pé-de-cabraO bispo negro
(ambas as historias populares de tradicdo oral, que segundo Buescu, € um dos
grandes pontos fortes de referéncia dos escritores romanticos, devido a suas
amplas ligagcbes com a cor locaB, morte do Lidador(historia do herdico
resistente contra os mouros Goncalo Mendes da Maia) e as crddicas
Emprazadp O Mestre Assassinad® Mestre Gi] Trés meses em CalecaitO
Cronistg bem comoOs sete dormentesujo enfoque principal de uma talvez
cronologia ou comunicagdo com 0 povo portugués me parece um pouco menos
claro. Portanto, foram selecionados para analise ambos 0s contos que tratam de
lendas populares portuguesAsiama péde-cabrae O bispo negracomo parte da
representacdo da memoria em torno das lendas, género da literatura oral
tradicional de grande importancia no Romantismo, visto que é uma representacao
transfigurada do imaginario popular transformada em histéria.

Na sua diversidade de estilos e temas, estas narrativas sao representativas
de alguns dos principais rumos do Romantismo portugués, como, por exemplo
utilizag&o da historia enquanto estilo de escrita. Encontram-se textos de inspiracao
popular, que podemos associar ao nacionalismo literario da época, e de tematica
fantastica, como € o caso AdDama Pé de Cabra narrativas de fundo historico,
escritas sob a influéncia de Walter Scott, cddnAbobadae O Bispo Negrpque
tiveram um papel fundamental na introducéo da ficgdo histérica tanto em Portugal

quanto no Brasil e refletem o apre¢o de Herculano pela Idade Média.
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A memoria historico-literaria que se torna a estética fantastica do autor se
da principalmente diante de dois fatos no que tange a Alexandre Herculano
marcos da historia portuguesa e resquicios de histérias populares, entdo as
analises aqui presentes corroboram a recuperacdo da memoria medieval com o
enfoque ndo apenas didatico, mas estético muito forte. A escrita da fantasia
medieval é baseada quase que completamente na ficcdo historiografica de tradicdo
de lingua inglesa e espanhola. E, porque néo, portuguesa?

A importancia de Herculano inicia-se por levar o romance historico a
lingua portuguesa, perpassando pela consolidacdo da historiografia enquanto
género de escrita e teve um grande papel enquanto cidaddo e pensador critico
dentro do século XIX. Além disso, em termos de inventividade e criatividade
diante de fatos histéricos ou de narrativas populares recuperadas, possui grande
habilidade enquanto narrador. Um autor que tras cenarios bem estruturados,
personagens bem desenvolvidos e enredos ora surpreendentes ora reflexivos e que
nao se prende a ficcdo historiografica episodica tem de ser relido e reaproveitado.

A selecdo dos contos analisados na presente dissertacao foi feita de modo
que fosse possivel entender as motivagdes tanto de um ponto de vista cronolégico,
quanto do ponto de vista tematico. Mostrando os diversos estilos utilizados por
Alexandre Herculano, que ndo se prende a tradicional narrativa historica, séo
esses: a maquinacgao do enredo, as narrativas atemporais, o poderio de Portugal, a

memoria e 0 esquecimento e o medievalismo didatico.
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4.1. O CASTELO DE FARIA (1373)

O Castelo de Faria& um conto de seis paginas apenas, cuja caracteristica
mais marcante € a relacdo da memoria da guerra Luso-Castelhana com os locais
emque as batalhas ocorreram. Um conto que se passa no reinado de D. Fernando,
uma viagem pelas memorias e pelo esquecimento, perante o esvair da gléria de
um dos maiores feitos herdicos de Portugal que se perde ao longo do tempo,
conforme o Castelo de Faria se deteriora.

Em Bann (1994), desenvolve-se a ideia da histdria vinculada a um espaco
especifico de significacdo. O autor inglés mostra como foi 0 processo de
configuracdo de varios parques, museus e pragas na Inglaterra. E, através dessa
perspectiva, aborda a historia viva em seus resquicios materiais. Em tempos cuja
compreensao do mundo esta cada vez mais ligada a percepc¢ao visual, o contato
com a matéria em si é de suma importancia. Porém, esse movimento perceptivo
nao se iniciou agora, ja a algum tempo vem sendo trabalhado de forma a perpassar
os significados da historia narrada para a histéria enquanto um memento.
Inicialmente, ha um grande acerto em termos de caracteriza¢des que direcionam o
leitor através do antropomorfismo para realizagdo da imerséao no universo narrado,
um convento de franciscanos proximo a vila de Barcelos, no sopé do monte da

Franqueira:

Aprazivel é o sitio, sombreado de velhas arvores. Sentem-se ali 0
murmurar das aguas e a bafagem suave do vento, harmonia da
natureza, que quebra o silencio daquela soliddo, a qual, para nos
servirmos de uma expressdo de Frei Bernardo de Brito, com a

saudade de seus horizontes parece encaminhar e chamar o
espirito a contemplacdo das cousas celestes. (HERCULANO,

2010: 139)

Esse é o primeiro paragrafo da historia, constréi-se primeiro através d
elementos de personificacdo sinestésica da natureza, como: “murmurar das aguas”
e “bafagem suave do vento”, 0 espirito contemplativo do local e, posteriormente,
é feito o chamado para corroborar com esse espirito contemplativo e aprofundar

os olhares a natureza e ao passado desse monte:

O monte que se alevanta ao pé do humilde convento é formoso,
mas aspero e severo, como quase todos os montes do Minho. Da
sua coroa descobre-se ao longe o mar semelhante a mancha azul
entornada na face da Terra. O espectador colocado no cimo
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daquela eminéncia volta-se para um e outro lado, as povoacdes e

0s rios, os prados e as fragas, 0s soutos e 0s pinhais apresentam-
Ihe o panorama variadissimo que se descobre de qualquer ponto

elevado da provincia de Entre Douro e MinldERCULANO,

2010: 139)

E interessante que em detrimento de mostrar a memoria geogréfica,
Alexandre Herculano vai atribuindo cada vez mais caracterizacdes ao ambiente
geografico como se contando a histéria de um personagem. Como ja observado
antes, os personagens sdo o que dao alma para as histérias, entdo bons cenérios
gue se comportam como uma caracterizagdo humana ndo sao incomuns em boas

historias:

Este monte, ora ermo, silencioso e esquecido, ja se viu regado de
sangue: ja sobre ele se ouviram gritos de combatentes ansias de
moribundos, estridor de habitagbes incendiadas, sibilar de setas e
estrondo de maquinas de guerra. Claros sinais de que ai viveram
homens. Porque pé com estas balizas que eles costumam deixar
assinalados os sitios que escolheram para habitar na Terra.
(HERCULANO, 2010: 139)

Em Le Goff (2003), como j& apresentado, é possivel pensarmos nas
questdes da memodria coletiva tomando forma ndo sé cientifica, mas social,
através de dois tipos de materiais: “documentos” e “monumentos”. Essa linha de
raciocinio inicia ao pensarmos que o que resta dos episédios ndo é exatamente o
conjunto existente do passado, mas o0 que resta do que € chamado de
“desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade”. Em Lendas e
Narrativas e, principalmente, em Gastelo de Fariaos monumentos, enquanto
histérias narradas, sdo a sua grande forca de dialogo com o passado, em que se
recupera a memoria de tempos remotos através dos resquicios que ndo foram
esquecidos. Desse modo, o autor portugués dialoga com realidades. Assim como
na teoria da literatura fantastica a sobreposicdo de realidades faz com que a
significacdo seja alcancada, na ficgdo historiografica isso também acontece. Essa
sobreposicao constroi a narrativa de forma significativa.

Em seguida, creio que a melhor descricdo geografica de um cenario de
Lendas e Narrativag feita. Fala de como o Castelo de Faria foi um grande
dominador dentro daqueles vales, de statusde castelo real na época medieval

e de sua origem que some nas trevas dos tempos. Esta ultima observacédo € muito
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interessante se pensarmos que ldade Média € conhecida como Idade das Trevas e
aqui na verdade assume o papel de um tempo de gléria desse castelo ou em
analogia do proprio pais Portugués. Em seguida, observamos que, “a febre lenta

que costuma devorar os gigantes de marmore e de granito, o tempo”, ¢ a
afirmacgéo que tem um valor especial, pois dentro da fantasia medieval essa € uma
imagem fortissima do tempo. Inclusive. no “Hobbit”, de J.R.R. Tolkien, que virou

filme ha pouco tempo, na parte das charadas no escuro entre Bilbo e Gollum, ha
essa charada: “Tudo ele devora, aves, feras, flora e arvores, o aco ele corréi, o
ferro mouisca, a rocha dura vira comida”, se colocarmos as frases uma ao lado da

outra ndo fica tao dificil adivinhar a resposta, correto?

O Castelo de Faria, com suas torres e ameias, com sua barbacga e
fosso, com seus postigos e algcapfes ferrados, campeou ai como
dominador dos vales vizinhos. Castelo real da Idade Média, a sua
origem some-se has trevas dos tempos que ja la vao ha muito:
mas a febre lenta que costuma devorar os gigantes de marmore e
de granito, o tempo, coou-lhe pelos membros, e 0 antigo alcacer
das eras dos reis de Ledo desmoronou-se e caiu. Ainda no século
dezassete, parte da sua ossada estava dispersa por aquelas
encostas: no século seguinte jA nenhuns vestigios dele restavam,
segundo o testemunho de um historiador nosso. Um eremitério,
fundado pelo celebre Egas Moniza, era o Unico eco do passado
gue ai restava. Na ermida servia de altar uma pedra trazida de
Ceuta pelo primeiro duque de Braganca, D. Afonso. Era esta lajea
ma mesa em que costumava comer Salat ibn Salat, ultimo senhor
de Ceuta. D. Afonso, que seguira seu pai D. Jodo | na conquista
daquela cidade, trouxe esta pedra entre os despojos que lhe
pertenceram , levando-a consigo para a vida de Barcelos, cujo
conde era. De mesa de banquetes mouriscos converteu-se essa
pedra em ara do Cristianismo. Se ainda existe, quem sabe qual
sera o seu futuro destindERCULANO, 2010: 140)

Outro aspecto importante € como vai se desenvolvendo os nobres que ja
passaram por esse lugar, colocado come@uwmculumde que esse castelo foi um
dos gigantes da histéria, bem como os que ali habitaram, porém, o destino de
todos é o mesmo: a morte, o desaparecimento, consumidos pelo tempo. Contudo,
como Herculano bem coloca posteriormente, o descaso portugués e o fato do
marmore durar menos que 0s humanos é um fato preocupante sobre a preservacao
da memoaria. Assim, adentrando na perspectiva da sobreposicao de realidades que

ocorre o que Ricoeur (1997) chama de “entrecruzamento da histdria e da ficcao”.
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Em que ele desenvolve o0 conceito ontoldgico e epistemoldgico dessa

convergéncia:

Essa concretizacdo corresponde, na teoria narrativa, ao fenbmeno
do “ver como.”?, pelo qual, em A metéfora viva, caracterizamos

a referéncia metaférica. Avizinhamo-nos pelo menos duas vezes
no problema da concretizagdo: uma primeira vez quando
tentamos, na esteira de Haden White, elucidar a relacdo da
representancia da consciéncia histérica com o passando enquanto
tal, por meio da nocéo de apreensédo analoginzante; a segunda vez
guando, numa perspectiva proxima da de R. Ingarden,
descrevemos a leitura como uma efetuacdo do texto considerado
uma partitura a executar. [...] a histéria se serve, de algum modo,
da ficgé@o para refigurar o tempo e, por outro lado, a ficcdo se vale
da histéria com 0 mesmo objetivo. Essa concretizag&o reciproca
assinala o triunfo da nocdo de fugira, na forma do figurar-se.
(RICOEUR, 1997: 317)

Ao lermos Alexandre Herculano, é importante raciocinarmos em dialogo
com os dois sentidos apresentados por Ricoeur, o primeiro, ligado as
especificacdes que o texto histdrico exige enquanto género que possui limitacdes
de acordo com a comunicacéo escrita e com a feitura do texto por parte de uma
subjetividade, ambos os aspectos condicionando a representacao e o entendimento
do texto, cada qual de seu modo. O segundo, pensando o0 texto enquanto
execucao. Sabe-se, ndo somente no ambito dos estudos literarios, mas dos estudos
linguisticos que, de acordo com os fatores de textualidade, o texto literario pode
ser entendido tanto como produto quanto como processo, e € nesse escopo que ha
de se observar a figuracdo da historia enquanto ficgdo interpretada tanto em sua
fase de producgéo, quanto em sua fase de recepcéo.

Dentro das historias do autor portugués, é possivel notar que se pretende
nao somente passar adiante as concepc¢des do autor, mas fazer com que o leitor
internalize e aprenda com o texto. Principalmente em relacdo a episodios
historicos que marcaram a nacdo portuguesa em termos, tanto de ideologia,
guanto de uma identidade nacional, aspecto de suma importancia ao pensarmos
esse tipo de escrita dentro do contexto do Romantismo literario portugués.

O principal marco dessa historia € a guerra Luso-Castelhana, contudo, o
conto em si formula uma critica ao descuido com os monumentos historicos,
como um castelo que foi palco de tantas coisas foi simplesmente perdido para que

se construisse um mosteiro. Como se toda aquelas memorias de batalhas, de
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coragem e de furor do povo portugués tivessem simplesmente desaparecido

conforme as ruinas do castelo foram também desaparecendo:

Este antigo castelo tinha recordacbes de gloria. Os nossos
maiores, porem, curavam amais de praticar facanhas do que
conservar 0os monumentos delas. Deixaram, por isso, sem
remorsos, sumir nas paredes de um claustro de pedras que foram
testemunhas de um dos mais herdicos feitos de coracbes
portuguesefHERCULANO, 2010: 140)

Um detalhe interessante que ndo pode passar em branco é que ele néo diz
gue os portugueses deixavam de conservar 0S monumentos por simples descaso, e
sim, por amarem mais praticar facanhas do que conservar os monumentos delas,
ou seja, da altivez para o espirito desbravador e corajoso de Portugal, que em sua
atualidade, ja ndo pratica facanhas e muito menos possui o registro geografico
dessa faganha do passado.

A critica finaliza-se, de forma irbnica, bastante ligada a nocdo material da
memoria, da memaoria enquanto monumento historico de um passado que esta se
perdendo, pois, como o proprio Herculano diz: os historiadores e o evento tém
uma relagdo mais douradora que o marmore do castelo e o ocorrido: “Mas esta
gléria, ndo ha hoje ai uma Unica pedra que a ateste. As rela¢des dos historiadores
forammais douradoras que o marmore” (HERCULANO, 2010: 144). A colocacao
desse conto logo apdsras do Foro de Espanh@vela o intuito de Herculano de
relembrar o povo portugués de seu passado “A guerra Luso-Castelhana” e, logo
em seguida critica o esquecimento deste, em detrimento da auséncia do principal
monumento geogréfico que o representava.

Ainda na discussdo acerca de monumenfosiboboda rememora a
construcdo da abdboda do Mosteiro de Batalha, fazendo com que a histéria
constitua ndo somente a caracteriza¢ao espacial enquanto a monumentalizacdo de
um espago, mas enquanto o locatario do aparecimento de um grande personagem:
D. Afonso Domingues, um construtor cego que € simbolo da for¢a, perspicéacia e

perseverancga portuguesas que Virdo a se repetir nos contos seguintes.
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4.2. A ABOBODA (1401)

O contoA Abdboda parte do primeiro tomo da coletdnea de condos,
dividido em cinco cenas (ou capitulesnuma perspectiva mais moderna da
funcado), sendo eles: O Cégo, Mestre Ouguet, O Auto, Um Rei Cavalleiro e O
Voto Fatal. Na leitura do conto, como um todo, o medievalismo latente de
Alexandre Herculano € deixado bem claro. A escolha do evento da constru¢ao do
Mosteiro como plano de fundo historico ndo € gratuita, o inicio do século XV
portugués € um dos mais grandiosos momentos da histéria de Portugal que,
através da consolidacdo da Dinastia de Avis, desenvolve o pais em termos de
economia, sociedade e cultura. Sendo que, em meados do mesmo século, o0 reino
portugués torna-se o primeiro império colonial de amplitude global. Império esse
que, em termos de dominio ultramarino, foi o de mais longa duracdo da histéria
mundial.

Embasado nos conceitos da historiografia do autor, pensando as
instituicbes e o exemplo medieval como uma forma de doutrina para o homem de
seu tempo e nas concepcles das estéticashidedrid’ e da “literaturd se
entrecruzando na forma da ficcao historiografica, esquematizamos essa anélise em
funcd@o de um breve resumo de cada cena acompanhado de uma analise especifica
de aspectos importantes para o entendimento ndo sé da obra, mas da proposta de
analise do conto enquanto estética da narrativa histérica em suas diversas
proposi¢cdes e formas, integradas diretamente a pensamentos da estética literaria
forma de escrever que lembra bastante as concepcfes de Hayden White em
Trépicos do Discursosobre como a histéria € condicionada por ideologias e
condicGes do género escrito. Livro que € utilizado também para embasar analises
seguintes. Mesmo sendo um género literario-historico, Herculano faz isso muito
bem e consegue trazer algumas concepc¢des boas no didatismo feito em sua
literatura com as concepc¢des das narrativas medievais e de sua ideologia
romantico-liberal e de unido das esferas da nacdo portuguesa, nobreza, povo e
Igreja.

Em“O Cégd é feito um apanhado geral sobre o clima da vila de Batalha
onde se passa a narrativaom funcéo de processo imersivo, ou seja, com funcéo
de uma narrativa que busca colocar seu leitor dentro da historia, através da
poeticidade e das sensacOes da descricao espacial de Herculano. A narrativa se

inicia com dois frades Lourenco Lampréa (mais velho e ex-conselheir@lde
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rei) e Joanne (mais novo e atual procurador do mosteiro), que conversavam sobre
a possivel chegada do Rei D. Jodo | para o Auto de inauguragdo da abdboda do
Mosteiro de Santa Maria da Vitéria (também conhecido como Mosteiro de
Batalha) que havia ficado pronta a pouco menos de 24 horas. Nesse momento, o
cego“Affonso Domingue¥, ex-arquiteto do Mosteiro, é apresentado na historia
como um idoso em situacdo moribunda que se queixa de perder sua vaga ap0s sua
cegueira para o arquiteto estrangeiro Mestre Ouguet, de origem irlandesa, que
modifica a estrutura e a arte da aboboda que fecharia a sala do capitulo. O capitulo
se encerra com a discussao acerca disso entre as trés personagens, interrompida
pela chegada da comitiva de D. Joéao I.

Em “Mestre Ouguété apresentado o novo arquiteto do MosteiBmvid
Ouguet, que ficou incumbido da tarefa de termina-lo, mesmo contra a vontade de
Affonso Domingues, e a comitiva de D. Jo&o | finalmente chega ao mosteiro. O
capitulo se resume, praticamente, a chegada da caravana e uma conversa de el-rei
com o Mestre Ouguet, em que o estrangeiro acaba por ferir o orgulho portugués
com suas duras palavras acerca da arquitetura proposta por Affonso Domingues,
considerada por ele fantasiosa, desastrada e em desacordo com as concepc¢des dos
grandes mestres do resto da Europa. Lembrando de relacionar como a cultura
portuguesa foi formada por uma grande miscelanea de culturas, grega, romana,
céltica, germanica e arabe. Ao fim da cena, D. Jodo € acompanhado pelo frad
Lourengo para seus aposentos e o Mestre Ouguet os acompanha mais atras,
contudo, ha algo errado quando o arquiteto 0os observa ao entrar em um dos
aposentos que € apenas expressado ‘f@n, malaventurado de miih!
(HERCULANO, 2006: 80).

O capitulo“O autd inicia-se com a apresentacdo propriamente dita do
auto dominicano, com uma boa descricdo ndo sé da teatralidade da época, mas
também anunciando em alguns momentos que até mesmo no século XIX algumas
das formas de se estruturar (no sentido de estrutura fisica) o auto ainda
permaneciam, como quando cita o efeito do ator andar se deslocando em degraus
com ondas de papeldo a sua frente para representar o movimento do mar. Mestre
Ouguet aparece em meio ao ponto maximo do auto endemoniado. Ha uma
tentativa de exorciza-lo (mostrando diversos aspectos de como era feito o
procedimento na época) em vao... Até que, por fim, o povo e, por conseguinte, el-

rei e os frades, descobrem o verdadeiro demoénio que possuiu 0 arquiteto ao ser
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observado quéA abobada do capitulo, acabada havia vinte e quatro horas, tinha
desabadem terra!” (HERCULANO, 2010: 175).

O capitulo“Um Rei Cavalleird compde-se como o climax do conto numa
discusséo acirradissima entre D. Jodo | e o cego Affonso Domingues. Ao perceber
o erro de chamar o arquiteto estrangeiro para terminar a obra de Affonso, el-rei
manda chamar o antigo arquiteto. A conversa comega com saudacles e
cordialidades mutuas, entretanto, quando o Rei pede que Domingues retome a
obra para reerguer a aboboda projetada por Ouguet, o cego se ofende
profundamente. Primeiro Affonso revela que ja sabia que a abdboda cairia, pois
ela ndo era tdo bem projetada quanto a sua e vé-se no direito de expor suas
opinides acerca das acfes do Mestre d'Aviz, desde a sua demissdo a demissédo de
diversos trabalhadores portugueses para a contratacdo de um arquiteto e mao-de-
obra estrangeira, que nunca seriam tdo capazes quanto os lusitanos. D. Jo&o |
também se ofende e os dois entram numa quente discussdo que tem desfecho na
promessa do novamente arquiteto Affonso Domingues de erguer o seu proprio
projeto de abéboda em quatro meses.

No capitulo final;*O Voto Fatal, a promessa é cumprida. O arquiteto e el-
rei se reencontram para acertarem os detalhes na colocacdo da abdboda de
Affonso na guarnicdo do tempo. D. Jodo | ordena que prisioneiros de guerra sejam
mantidos abaixo da abdboda nas primeiras vinte e quatro horas como forma de
testar se ela cairia ou ndo, dando a entender que seria uma decisdo ndo ao acaso,
mas divina de certa forma, pois o Deus que ele acreditava julgaria aqueles
homens. Ao fim do conto, o proprio arquiteto se compromete a permanecer em
jejum absoluto por trés dias abaixo da estrutura como forma de garantia de seu
trabalho. O Mestre d'Aviz aceita sua proposta e volta trés dias depois, observando
que a aboboda ndo havia caido. Contudo, que Affonso veio a falecer devido ao
jejum. D. Jodo | reconhece o espirito nobre do arquiteto lusitano e o homenageia
com uma estatua. A partir dai Ouguet é renomeado arquiteto, contudo, reconhece
a genialidade de Domingues e eleva-o a condicdo de mestre de sua arte, engole a
seco o talento do portugués, porém permaneceu o despeito.

O primeiro aspecto que destaco acerca nao so desse conto, mas pensando a
literatura portuguesa em geral é a presenca dos frades dominicanos como
representantes da fé cristd nas obras literarias portuguesas. Creio que a apari¢cao

deles n&o seja gratuita: ocorrem de forma sintomatica em grandes autores como
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Gil Vicente com d‘Auto da Barca do Inferiio(1517); bem como em Alexandre
Herculano, ndo somente nesse conto; em algumas das poesias de Fernando Pessoa
identifica-se 0 mesmo através de descricbes de vestes; e em Saramago, no
“Memorial do Conventd(1982). Essa tradicdo, a meu ver, ocorre primeiramente
pela influéncia de que um dos maiores campos de atuacdo da Ordem dos
Pregadores, ou Ordem Dominicana, € Portugal. Em segunda instancia, pela
representatividade que esses religiosos possuem com o alto clero da Igreja
Catolica, visto a ordenacéo de cinco papas e a presenca figuras emblematicas que
sdo referéncias ndo somente ao considerar-se a religiosidade, mas também o
pensamento humano, como S&o Tomas de Aquino. Além disso, os votos de
pobreza, castidade e obediéncia sdo marcas de pureza que elevam os membros
dessa Ordem a um plano, muitas vezes, mitico, de padrdo comportamental.

Esse tipo de abordagem corrobora as teorias de Northropburgl®Vhite
(1994) ao pensarmos os registros que contam a historia desses religiosos e a forma
como sao vistos, em que preceitos de boa indole, com o passar do tempo, foram
mitificados a preceitos de santificacdo dessas pessoas. Pensando o processo de
santificacdo da Igreja Catdlica percebe-se muito bem esse tipo de abordagem que
o historiador desenvolve, pois o ser histérico torna-se eternizado pela
denominacdo de santo. Por fim, um aspecto muito importante € a conformidade
com a historia, ao pensarmos que a ficcdo historica de Herculano enquanto
representacdo, por mais que ficcional, deve estar de acordo com registros das
épocas, mesmo que de forma irbnica ou explorando as possibilidades para além de
um acontecimento, no intuito de dar voz as pessoas que construiram a histéria,
contudo, sem voz e participacao no registro dessas construcdes. Além disso, ainda
na esfera das relacbes da Igrejd‘Eestadd, ha de se destacar esse papel
importantissimo do Catolicismo para a histéria de Portugal desde Afonso
Henriques a figura catdlica de Dom Sebastiddiguras essas, totalmente
sintométicas da mitificacdo histérica que Frye desenvolve. Além dos diversos
mosteiros dominicanos construidos em nome de Reis portugueses como forma de
mostrar grandeza, gratidao e interseccéo para com a Ordem e o papado.

Como forma de contemplar as referéncias estruturais e tematicas entre
narrativas, a presente analise segue de modo a interseccionar o entrecruzamento
do conto“A Abdbod& com elementos teméaticos da composicdo da literatura

classica, como a construcdo do herdéi e o elemento da jornada, aproximando
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Affonso Domingues da figura de Dante, protagonista“Da/ina Comédia
(1304-1321). Essa relacao € pensada, primariamente, em analogia a imortalizacdo
da alma no empreendimento histdrico da constru¢cdo de monumentos, no caso de
Portugal, mosteiros dominicano®© conto carrega consigo uma analogia
interessante ao evidenciar os pensamentos de criacdo e jornada de Affonso
Domingues em relacdo a sua obra, o Mosteiro de Santa Maria da Vitoria, durante
a discussao no primeiro capitulo com os frades a respeito da mudanca feita por

Ouguet da arte da aboboda que faria guarnicdo ao templo:

“Pois sabei, reverendo padregroseguiu o architecto, atalhando

0 impeto erudito do prier-que este mosteiro, que se ergue
diante de nés, era a minha Divina Comedia, o cantico da minha
alma: concebi-o eu; viveu comigo largos anos, em sonhos e em
vigilia: cada columna, cada mainel, cada fresta, cada arco era
uma pagina de cancdo immensa;, mas cangdo que cumpria se
escrevesse em marmore, porgue s6 o0 marmore era digno dela: os
milhares de lavores que tracei em meu desenho eram milhares de
VErsos; e porque ceguei arrancaram-me das maos o livro, e nas
paginas em branco mandaram escrever um estrangeiro! Loucos!
Se os olhos corporaes estavam mortos, ndo o0 estavam o0s do
espirito. (HERCULANO, 2010: 153)

Essa citacdo evidencia que o cego doou seu espirito a cada canto e a cada
pedra, a cada pensamento do projeto e a cada pedaco daquele mosteiro. Nesse
momento, visualizanwo pensamento da producao artistica enquanto processo de
estruturacdo. Ao pensarmos a producdo arquitetbnica em analogia a producao
poética temos, além do entrecruzar histérico-ficcional, o entrecruzar de uma
terceira forma de enxergar o pensamento humano através da arte das edificacdes e
da imortalizacdo do ser em uma estrutura fisica de marmore, bem como a histéria
e a literatura imortalizam seus feitores através da tinta e do papel.

Além disso, o excerto coloca Affonso Domingues em analogia direta com
Dante, autor e protagonista davina Comeédia(1304-1321). Pensando nesse
plano de espirito e jornada, ha de se destacar o fragmento dftfgedis olhos
corporaes estavam mortos, ndo o estavam os do e5pHERCULANO, 2006:

154), ao pensar que Dante visita o inferno, lar dos mortos, e ambiente onde se
localiza o limbo (ou escuriddo eterna): evidenciando a morte corporal, mas néo a
de espirito. De maneira semelhante o corpo do ex-arquiteto experimenta a

angustia, a solidao e a escuriddo todos os dias através de sua cegueira e sente que
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parte de seu espirito foi tirada dele, para glorificacdo de outro ardi@etuet

— ao observar que quem obteria reconhecimento em gléria e imortalizagdo seria
guem terminasse a obra. Além disso, faz-se evidente nessa fala o tom de desprezo
pelo estrangeiro que corrobora o nacionalismo latente ao espirito do Romantismo
portugués.

Mais adiante, ainda no mesmo didlogo, Affonso Domingues deixa ainda
mais claro sua busca pela gloria e imortalidade, destino dos herois cla®sicos.
espirito de grandeza que ha no velho cego € o espirito de grandeza que Portugal
deveria carregar ainda no século XIX, uma retomada ao decadentismo portugués
nesses idos, para o autor do conto. Contudo, Alexandre Herculano esta bem ciente
gue seu pais ja nesses idos ndo é a poténcia econdmica, social ou cultural que ja
foi um dia e, em sua busca por doutrina através das historias do passado, tenta
trazer na figura de Affonso Domingues um exemplo de vida para seus
contemporaneos ao corroborar a construcdo de umékr@ante, elevando-o ao
plano mitico da existéncia, raciocinio esse que se esclarece melhor nas cenas
finais da narrativa.

Apés a queda da abdéboda, no momento em que D. Jo&o | pede para que
Affonso Domingues seja colocado em sua presenca, penso que € possivel manter,
ainda, a analogia tematico-estrutural com reladaiviaa Comédiano sentido de
pensarmos que o limbo € o inferno da soliddo e que o ex-arquiteto lusitano é
chamado para ser consultado sobre o ocorrido saindo dos circulos infernais e
tendo a chance de ser ouvido. O purgatério é, essencialmente, o tribunal que
decide os caminhos das almas e a conversa entre o arquiteto e el-rei é o que decide
0os caminhos de ambos, pois, hovamente, ao pensarmos a materialidade da arte, a
construcdo € dada imortalidade de duas formas: ao patrono e ao construtor.

Quando isso acontece Affonso revela que ja sabia premeditadamente sobre
o incidente da abdboda de Ouguet, pois 0s poucos, porém bons e fiéis
funcionéarios portugueses que nao foram demitidos junto com ele haviam o
informado na ocasido em que foi colocada a abdboda na guarni¢do do templo. E
interessante notar nesse ponto que na narrativa épica ha uma figura chamada
oraculo que geralmente prevé uma situacdo a qual o heroi havera de contornar,
penso que em termos de fungéo na construgao narrativa, os pedreiros portugueses
possuem um papel similar. Aparecendo novamente a figura do oraculo, muito

presente na literatura de Herculano que carrega bastante consigo aspectos tragicos,
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como outrora visto. Voltando a cena em que isso ocorre a conversa entre Affonso
e D. Jodo |, os dois partem do rumo da cordialidade para um julgamento muatuo

das acdes de ambos, primeiro na voz de Domingues:

“Senhor rei-disse 0 cégo, erguendo a fronte, que até ali tivera
curvada:—vés tendes um sceptro e uma espada; tendes cavaleiros
e bésteiros; tendes ouro e poder: Portugal é vosso, e tudo quanto
ele contém,sdvo a liberdade de vossos vassalos: nesta nada
mandaes. Nao!... vos digo eu: ndo serei quem torne a erguer essa
derrocada abobada! Os vossos conselheiros julgaram-me incapaz
d'isso: agora elles que a alevante(IERCULANO, 2010180)

Bem como na voz de D. Joéo |, evidenciando o desrespeito a autoridade do
Rei que até entdo se colocava na conversa em igualdade ao arquiteto. Contudo, se
eleva a seu trono em sinal de desaprovacéao a fala destemida do arquiteto lusitano:
“As faces de D. Joédo | tingiram-se do rubor do despéltembrae-vos,
cavalleiro,—disse elle-de que falaes com D. Jod6 (HERCULANO, 2010:
180) A discussédo persiste nesse rumo, em que 0 arquiteto exalta a sua prépria
nobreza e fidelidade ao pafs:‘Cuja corbéa—acudiu o cége-lhe foi posta na
cabeca por lancas, entre as quaes reluzia o ferro da que eu ’brandia
(HERCULANO, 2010: 181). Ameacado, o Mestre d'Aviz diz que tomara a
moradia de Affonso que continua firme em dizer que ndo precisa dos favores do
Rei, contudo‘Dizendo isto, o velho levou a manga do gib&o aos olhos bacos, e
embebeu nella uma lagryma mal sustidddlERCULANO, 2010 181). A
comocao ndo € apenas por parte do arquiteto, EI-Rei se comove também, dizendo:

Vamos, bom cavalleire-disse elrei pondo-se em-pé@ao haja

entre nés doestos. O architecto do mosteiro do Sancta Maria vale
bem o seu fundador! Houve um dia em que nés ambos fomos
pelejadores: eu tornei celebre o meu nome, a consciencia m'o diz,
entre os principes do mundo, porque segui avante por campos de
batalha; ella vos dira também que a vossa fama sera perpetua,
havendo trocado a espada pela penna, com que tracastes o
desenho do grande monumento da independencia e da gloria
desta terra. Rei dos homens do acceso imaginar, hdo desprezeis o
rei dos melhores cavalleiros, os cavalleiros portuguezes! (...).
(HERCULANO, 2010:181)

O bravo espirito de Affonso Domingues € reconhecido nesse momento.
Uma nova chance para ambos se imortalizarem surge e uma nova referéncia aos

caminhos das almas tém lugar, bem com@patavras de anjd a promessa de
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gue com trabalhadores portugueses e o espirittpdeia e glorid a “injuria”
ficou no passado e € hora de percorrer a parte final de suas jornadas:

“Vencestes, senhor rei, vencestesA abobada da casa capitular

nao ficara por terra. Oh meu mosteiro da Batalha, sonho querido
de quinze annos de vida entregues a cogitacdes, a mais formosa
das tuas imagens sera realisada, serd duradoura como a pedra em
gue vou estampa-la! Senhor rei, as nossas almas entendemse: as
unicas palavras harmoniosas e inteiramente suaves, que tenho
ouvido ha muitos annos, sao as que vos sairam da boca: s6 D.
Jodo | comprehende Affonso Domingues; porque so6 elle
comprehende a valia destas duas palavras formosissimas,
palavras de anjespatria e gloria. A passada injuria a vOSS0S
conselheiros a attribui sempre, que nao a voés, posto que de vés,
gue ereis rei, me queixasse: vdadrei da memoria, como o
entalhador varre as lascas e a pedra moida pelo cinzel de cima do
vulto, que entalhou em fuste de columna arrendada. Que me
restituam o0s meus officiaes e obreiros portuguezes; que
portuguez sou eu, portugueza a minha obra! De hoje a quatro
mezes podeis voltar aqui, senhor rei, e ou eu morrerei, ou a casa
capitular da Batalha estara firme, como é firme a minha crenga na
immortalidade e na gloria(HERCULANO, 2010182)

Ao fim do excerto, novamente, a imortalidade e a gloria sdo colocadas em
evidéncia. Segundo o pensamento cristdo, a imortalidade em gléria s6 existe em
um lugar: o paraiso. Contudo, assim como em uma jornada classica, o fim
glorioso s6 pode ser conquistado a partir do cumprimento de suas tarefas. O
arquiteto lusitan@ la Hercules figura sintomética ao pensarmos o cumprimento
de deveres na mitologia classica, cumpre com sua palavra e constréi sua obra-
prima no tempo exato que foi estipuldtf@uatro mezes certos se contavam nesse
dia” (HERCULANO, 2010185).

Nesse momento da narrativa, creio que Alexandre Herculano, na voz de
seu narrador, deixa uma mensagem critica ao que se tornou o Mosteiro da Batalha
no século XIX, logo em seguida a sua descricdo sobre a recontratacdo dos
funcionarios portugueses devido a falta de capacidade do ex-arquiteto irlandés e
seus funcionarios estrangeiros quando compara a situacdo do mosteiro sem
aboboda comthoje desaportuguesada e caiada e dourada e mutilada pelo mais
barbaro abuso da riqgueza e da ignorancia cléri¢#£ERCULANO, 2010 186),
colocando em mesmo nivel a desonra a patria portuguesa o fato de chamar um
estrangeiro para ser imortalizado em terras lusitanas e 0s excessos profanos

cometidos por clérigos de seu tempo, pois como disse o velho bruxo (Machado de
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Assis), a alta literatura, por mais que esteja se passando num tempo e num espaco
completamente diferentes do presente do autor, corrobora que o escritor € um
homem no tempo, independente da tematica abordada.

Com a chegada de D. Jodo | ao mosteiro, € interessante perceber outro
aspecto que configura a questdo do medievalismo de Herculano e a construcdo de
um herdi e exemplo em torno de Affonso Domingues. No seguinte excerto,
guando ele indica outro funcionario como um grande oficial para etAqui
tendes, senhor, a Martim Vasques, o melhor official de pedraria que eu conheco; o
homem que, com mais alguns annos de esperiencia, ser4 capaz de continuar
dignamente a serie dos architectos portuglied@ERCULANO, 2010: 190) e
recebe como resposta a exaltagcdo do Rei, na seguint€Hatlebaixo de meu
especial amparo estara Martim Vasguesespondeu elrei— que por honrado
me tenho com haver em meisahorios homens que vos imites” (HERCULANO,
201Q 191). Ou seja, os homens que imitarem a conduta e se igualarem ao heréi
construido Affonso Domingues, sdo dignos das honrarias deste. A jornada de
Affonso ainda ndo esta completa. O arquiteto lusitano mostra-se capaz de terminar
seu trabalho no tempo estabelecido. Contudo, estabelece para si mesmo que h& de

cumprir com mais um grande trabalho:

Pelo corpo e sangue do Redemptor jurei que, assentado sobre a
dura pedra, debaixo do fecho da abobada, estaria sem comer nem
beber durante tres dias, desde o instante em que se tirassem 0s
simples. De cumprir meu voto ninguem podera mover-me. Se
essa abobada desabar, sepuitedha em suas ruinas: nem eu
quizera encetar, depois de velho, uma vida deshonrada e
vergonhosa. Esta é a minha firme resolu¢d8ERCULANO,

2010 192)

Affonso posiciona-se juntamente aos prisioneiros que deveriam
permanecer um dia abaixo da estrutura depois de fixada para receber com eles o
julgamento divino. Ou seja, o veredito final do encaminhamento de sua alma.
Essa € uma das cenas mais engenhosas em termos de constru¢cdo da narrativa na
obra de Alexandre Herculano. No intuito de ndo s6 criar um heréi patriota que
possui uma atividade social muito verossimilhante a diversos trabalhadores de seu
tempo, além de diversos problemas que surgiram no século XIX, quando
pensamos o inicio da industrializacdo e a substituicdo de trabalhadores Herculano

cria também um herdi messianico. O entrecruzamento entre a estruturacdo dos
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altimos momentos do Messias cristdo na terra e os ultimos momentos de Affonso
se dao no seguinte sentido: Jesus Cristo era carpinteiro, contudo, ao observar a
profissdo de carpinteiro no século | tem-se que a carpintaria envolvia ndo so6
mobilhas, como ha de se inferir, mas também projetos de edificacbes, bem como o
arquiteto e construtor do conto. Uma segunda semelhanca € receber o veredito
divino junto com outros prisioneiros e, ndo gratuitamente, permanecer ali em trés
dias e termina por ascender aos céus em gloria como fica evidente na fala de
Martim Vasques, logo apés a citacdo que mostra a firmeza de Affonso se
mantendo em seu propdésito que, ao obséraarrogativas de Anna Margarida
(HERCULANO, 2010 194), ha uma funcao parecida com a de Pedro, no episédio
biblico:

Trés dias se passaram assim. Mestre Affonso, assentado sobre a
pedra fria, nem se quer cedéra as rogativas de Anna Margarida,
gue, obrigada pela boa amizade que tinha a seu amo, se atrevéra a
cruzar os perigosos umbraes do capitulo, para vér se 0 movia a
tomar alguma refeigdo: tudo recusou o cégo: a sua resolugéo era
inabalavel. Também a abobada estava firme, como se fora de
bronze. (HERCULANO, 2010194

Ao terceiro dia, a tardel-rei retorna ao mosteirde chegando & porta do
capitulo viu Martim Vasques e Anna Margarida juncto a pedra fria de Affonso
Domingues, e este pallido e com as palpebras cerradas encostado nos bragos
delles (HERCULANO, 2010 194). O narrador diz que ambos choravam e
solugavam emudecidos, enquanto D. Jodo |, ind&Qae temos de nove?
perguntou El rei, chegando a porta, e vendo aquelles dous estafermos.
Completam-se ora os tres dias do voto: ainda mestre Affonso teimara em estar
aqui mais tempd?(HERCULANO, 2010 194). Como resposta, Martim Vasques
diz que ele nao ficara la mais, pois apenas seu corpo permanece naquele mundo e
“sua alma repousa com DEUSHERCULANO, 2010 194). O susto é evidente:
““Morto!?—bradaram a uma voz elrei e Fr. Lourengo; e correram para o cadaver
do architecto, olhando, todavia, primeiro para a abobada com um gesto d& receio
(HERCULANO, 2010 194). A resposta vem prontamente com o espirgo d
bravura do arquiteto-heradi lusitano pela voz de Martim Vasdideda temaes,
senhores:-disse Martim VasquesAs ultimas palavras do mestre foram estas: a
abobada ndo cahiu ... a abobada nao cahira!” (HERCULANO, 2010195).
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Evidencia-se aqui o fim da jornada de Affonso Domingues: cego e
aposentado devido a sua doenca e, posteriormente, se desvencilhando do limbo,
argumentando firmemente com seu espirito nobre a favor de sua nacgéo, ao receber
a oportunidade de depor em seu purgatorio pessoal e consegue uma chance final

de realizar sua Divina Comédia e imortalizar sua alma:

Na pedra, sobre a qual Mestre Affonso expirara, ordenou elrei se

tirasse, parecido quanto fosse possivel retratando-se um cadaver,
o vulto do honrado architecto, e que esta imagem fosse collocada
em um dos angulos da casa capitular, onde durante mais de
quatro seculos, como as sphynges monumentaes do Egypto (...)
(HERCULANO, 2010195)

Interpreta-se esse conto de modo a suscitar que o interesse de Alexandre
Herculano pela Idade Média vai além da caracteristica roméantica configurada
como evasdo da realidade, para que o0 autor pudesse suscitar principalmente
perdas de informacdo entre o passado portugués e o presente em termos de
informacgdes novas para uma camada popular que estava sendo inserida a cultura

letrada do pais:

Se esse interesse pela Idade Média tem sido comummente visto
como uma forma de evasdo e de passadismo que se apresenta
como caracteristica do Romantismo, o certo € que também néo é
dificil ver como o medievalismo romantico é suscitado, em tantas
outras suas manifestagcbes, por uma consciéncia histérica
articulada em termos de uma oposi¢do binaria (‘entdo’ VS.
‘agora’). Tal facto abre a possibilidade para que uma visdo
‘prospectiva’ possa ser subsumida por essa andlise, e para que ela
seja criada a partir da consciéncia histérica (passado/presente) e,
sobretudo, da falha ou perda que essa consciéncia permite
detectar no presente. (BUESCU, 1997: 311)

Ha de se pensar entdo na “consciéncia historica” citada por Buescu (1997)
que se configura enquanto o ensinamento do passado através da literatura do
autor. Colocando Portugal no mesmo patamar literario do resto da Europa em
termos de coloca-lo em compasso com sua atualidade. Porém, Herculano o faz de
forma bastante critica. Inclusive questionando as razdes de varias perdas em
termos de documentagdo ou monumentos que seriam de suma importancia para a
posteridade, mas que foram deixadas de lado em prol de um pensamento de

braveza que ndo pensava no registro de seus feitos. Mas sim, nos feitos em si.
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Herculano tenta trazer na obra ndo somente feitos portugueses, é possivel
encontrar também feitos de muita perspicécia e planejamento na cultura moura.
Isso € exposto na jornada de Al-Muulin, destaque da analise seguinte d® conto

Alcaide de Santarém
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4.3. O ALCAIDE DE SANTAREM (950-961)

O Alcaide de Santarém (950-96&)a historia de abertura do primeiro
tomo delLendas e Narrativagl851). A narrativa é dividida em quatro partes que,
nao necessariamente, sdo cenas diferentes, mas que possuem uma funcionalidade
especifica no texto como um todo. Tanto de continuidade quanto de construgéo e
desenvolvimento do personagem Al-Muulin, conhecido como profeta dentre as
camadas mais populares, que vem a ser conhecido como Al-Ghafir, dando
conselhos ao califa e, por fim, se revela como Umeyya, o alcaide de Santarém.

Essa narrativa tematiza a construcdo da nacdo portuguesa na ldade Média
de meados para o fim dos oitocentos anos de dominio mouro na Peninsula Ibérica.
A histéria é contada do ponto de vista oriental, visto que o0 aspecto que mais se
destaca € a auséncia completa de portugueses ou, até mesmo, de europeus, que sdo
apenas citados. A razado estética disso demonstra a preocupacao em construir uma
memoria que represente essa parte da historia da Peninsula Ibérica, mesmo que
pela auséncia. Creio que essa ser a historia de abertura das Lendas e Narrativas
uma forma de lembrar-se de onde e como o Estado Portugués foi erguido, de uma
forma sutil. Até porque a continuidade das histérias desse tomo séao,
respectivamente, duas, rememorando glérias portuguesas: na guerra Luso-
Castelhana e na construcdo do Mosteiro de Batalha. Herculano praticamente brada
ao povo Portugués para que veja o que era a Peninsula antes de se tornar nacao,
para que se lembre de suas origens, suas conquistas e dos marcos delas que
permanecem hoje, fisicamente, em suas terras. Ao pensarmos em termos de
origem utilizando a prépriblistéria de Portugalde Herculano € possivel observar
a grande mistura que Portugal e Espanha eram em tempos de suas formacdes:

O territério em que a ocupacao ibero-céltica viera sobrepor-se a
colonizagdo greco-fenicia e depois o dominio sucessivo dos
cartagineses, dos romanos, dos germanos e dos arabes, era com
pequenas diferencas 0 mesmo em que imperavam o0s reis de
Castela especialmente, depois que o Aragdo e a Catalunha se
agregaram ao vasto corpo da monarquia espanhola. Talvez
nenhuma das novas provincias de que esta se compunha poderia
achar coisa alguma inteiramente comum entre si € uma ou outra
das antigas divisbes, quer de dominio, quer de raca, que tinham
existido nas eras remotas. Todavia

o complexo delas - a Espanha - era ainda o mesmo através de
tantas transformacdes. Portugal, porém, nascido recentemente,
incluido dantes no todo das varias sociedades peninsulares,
fundado em fragmentos do solo das antigas divisGes territoriais
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da Espanha céltica, punica e romana, tronco, enfim, arrancado da
arvore leonesa, ndo achava um so parentesco legitimo e exclusivo
nos tempos anteriores aos da conquista goda, ou mais
rigorosamente aos da restauracao cristd. Podia dizer que também
de algum modo se prendia ao passado; mas tecer com verdade e
exaccdo a sua arvore genealdgica especial, isto € que lhe era
impossivel. (HERCULANO, 2000: 9)

Essa mistura surte grande efeito no que tange ao aspecto de entendimento
das origens dos povos da peninsula ibérica, pois ha de se notar a grande influéncia
de diversas culturas diferentes e dominios diferentes também, isso significa uma
vasta gama de influéncias em varios aspectos culturais, desde o idioma até habitos
do dia-a-dia. Esse entendimento é muito importante para reavivar a memoria
original e fazer uma ligacdo com a cultura vigente no tempo de leitura da obra.
Em termos de construcdo da memoaria juntamente com a meta-histéria de Hayden
White em que o historiador enquanto comunicador da histéria possui as suas
limitacdes tanto enquanto ser deslocado no tempo, quanto as questbes das
limitacbes de linguagem e género textual. Bem como, as ressonancias desse
pensamento na escrita literaria. Em que ha a nocdo de modificar a histéria para
que se seja colocado em xeque a histéria oficial e, diante dela, assumir, por
exemplo, na metaficcdo historiografica contemporanea, algo que comecara a se
esbocar ainda no século XIX: o questionamento da oficializacdo de um discurso
historico; porém, ndo necessariamente tentando modificar um fato ou denegrir a
oficialidade, e sim, trazer a tona discussdes pertinentes a atualidade com fundo e
contexto histoéricos; visto que, na concepcdo do autor, € possivel entender o seu
préprio tempo e um pouco do que vird, através do estudo do passado.

Essa forma de narrar a Peninsula Ibérica moura caracteriza uma visdo de
meta escrita. Pois, se no senso comum traballfa-$estoria do vencedar é
importante reconhecer essa soberania moura inclusive enquanto estética e ponto
de vista de escrita. Adentrando as premissas do texto, a primeira padde de
Alcaide de Santarém (950-96ihfroduz conhecimentos basicos sobre a geografia
da ribeira de Guadamellato e informacdes sobre o dominio arabe da Peninsula
Ibérica na época em que se passa essa historia, se referindo ao episodio histoérico

da divisdo do distrito de Cérdova:

Desde o governo do Amir Abul-Khatar o distrito de Cérdova fora
distribuido as tribos arabes do Iémen e da Siria, as nobres e mais
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numerosas entre todas as racas da Africa e da Asia que tinham
vindo a residir na Peninsula, por ocasido da conquista ou depois
dela. (HERCULANO, 2010: 11)

Feito isso, sdo apresentadas as caracteristicas fisicas do local, os aspectos
tanto da natureza quanto de como ela foi habitada, de forma fluida, sempre se
adaptando ao que fosse necessério, tanto nos trechos que se assemelham aos
desertos, quanto os que se desenvolvem em colinas, torrentes de 4gua e selva, uma
descricdo incomum ao se tratar de Europa, principalmente ao se falar do
desbravamento de um dominador externo: entradas e bandeiras arabes, a vinganca
literaria dos povos colonizados na expansao ultramarina.

A contextualizacdo histérica é diferenciada e atenta para detalhes
especificos dessa ocupacdo, principalmente das areas que envolviam cemitérios
arabes. Chama atencdo como o autor portugués permite que a cultura arabe seja
exposta em dois ambitos diferentes: primeiro descritivo e segundo narrativo. Isso
acrescenta ao texto uma bela ornamentacdo. Uma caracteristica interessante € que
as descricbes de Herculano trazem uma poeticidade que complementa bem a

descricao histérica:

Havia, contudo, povoacdes fixas nhaqueles ermos; havia
habitacdes humanas, porém n&o de vivos. Os Arabes colocavam
0s cemitérios nos lugares mais saudosos dessas solidées, nos
pendores meridionais dos outeiros, onde o Sol, ao por-se,
estirasse de soslaio para os Ultimos raios pelas lajeas lisas das
campas, por entre os raminhos floridos das sarcas acoitadas do
vento. (HERCULANO, 2010: 11)

Assim como ocorre em todo o livieendas e Narrativgsreferéncias ou
representacdes mitoldgicas estdo bem presentes, tanto no sentido de figuras ou
simbolos, como de funcdo das personagens. A primeira dessas figuras aparece no
trecho subsequente e, caracteriza muito bem essa narrativa com foco
protagonizado pela cultura araty@srael’ ou Azra’il o anjo da morte arabe, ¢ a

posterior referéncia ‘daca arabée

Era ali que, depois do vaguear incessante de muitos anos, eles
vinham deitar-se mansamente uns aos pés dos outros, para
dormirem o longo sono sacudido sobre as suas palpebras das asas
do anjo Asrael (HERCULANO, 2010: 12)

60



A “raca arabe é caracterizada comdinquieta, vagabunda e livieO
duplo sentido que a expressao toma entre o espirito livre do povo desbravador da
Peninsula Ibérica e da ociosidade é um contraste universal, pois ndo é somente
tipico de uma viséo européia do datado séculoe¥h que ocorrem as invasdes da
Peninsula Ibérica, mas também um jogo de palavras em que, hoje, é possivel
pensar a questao do desbravar enquanto qualidade positiva e, ao mesmo tempo, a
Otica do Ocio enquanto qualidade pejorativa.

Alexandre Herculano acaba montando essa realidade moura da mesma
forma como é descrito 0 pensamento ocidental que interpreta a cultura do oriente
como Edward Said descreve em sua dlaientalismd. Principalmente, na
definicdo que fazemos como se o Oriente fosse uma soma de caracteristicas-
padi@o que o configurassem enquanto estilo de vida ou ideologia, e ndo uma
realidade “seria um erro concluir que o Oriente essencialmentama ideia, ou
uma criagdo sem uma realidade correspondente” (SAID, 1978: 17). Os filtros
utilizados para esse tipo de escrita tém de ser considerados: o escritor I1é a histéria
medieval no século XIX, interpretando ndo s6 com a sua visdo de homem
romantico, mas também com as restricbes de uma documentacdo historica dos
tempos passados, registrados com a concepc¢do do ocidente. Por isso, ha de se
considerar fortemente, além dessas releituras historicas, as releituras literarias. A
intencdo de remontar essa memoéria € contemplada, porém, sempre com essas
ressalvas dasurdiduras de enredode White, que se aplicam a qualquer texto
escrito, ndo somenteregistros histéricos.

Nessa primeira parte do texto, além do contexto historico baseado na
realidade do mundo real, ha o contexto da histéria narratkatrama, o autor
constréi os motivos iniciais da narrativa, sendo que o principal, inicialmente, é a
disputa pelo futuro trono do atual império do Isldo na Europa em que Abdallah, o
filho mais novo do califa, pretende subjugar Al-Hakem, o primogénito e futuro
califa de direito. A historia de costumes, na ficcao historiogréafica e nas obras de
fantasia, no geral, sdo caracterizagfes de cenérios, personagens, formas de agir e
pensar da época referenciada. Sua principal utilizacdo é para que o efeito de
imerséo ocorra, com objetivo de contextualizar o leitor sobre o universo literario
gue esta sendo criado ou contado, independente de ser baseado em uma realidade

pré-existente ou nao.
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E essa histéria existe ndo somente na contextualizacdo, mas também em
todo o restante do conto, principalmente nas caracterizagcbes de linguagem,
expressdes comioxald’, palavra portuguesa, vinda do arate shaa Allaah,
gue significa basicamentéSe Deus quis&r Uma expressao popular e bem usada
no que tange a falas que retomam a fé dos personagens.

Nesse conto, a questdo da fé embaralha um pouco nosso raciocinio
ocidental, pois, quando se referem doente$ e aos- infiéis”, os significantes
sao invertidos em relagdo a nossa concepcdo comum das coisas. Aqui, 0S
“crented sdo os mugulmanos e omfiéis”, cristdos. Esse tipo de inversdo nos
confunde um pouco pela distancia das culturas e a propria religido cristd que é a
principal religido ocidental, da mesma forma que Said (1978) desenvolve, nés
temos dificuldade em aceitar uma cultura que ndo se pauta de acordo com 0s
valores que 0S N0sSSOS, Mesmo que estes estejam representados numa tentativa de
fidelidade, estdo distorcidos pela visdo de quem escreve e de quem lé. Em que

segundo Said:

As ideias, culturas e historias ndo podem ser estudadas sem a sua
forca, ou mais precisamente a sua configuracdo de poder, seja
também estudada. Achar que o Oriente foi criadou, como

digo, “orientalizado” — e acreditar que tais coisas acontecem
simplesmente como uma necessidade da imaginacdo € agir de
mé&fé. A relacdo entre o Ocidente e o Oriente € uma relagédo de
poder, de dominacdo, de graus variados de uma complexa
hegemonia. (SAID, 1978: 17)

Diante disso, € importante notar que a perspectiva de escrita demonstra o
poder de quem conta a histéria em relacdo a demonstrar os fatos de acordo com
seus proprios pontos de vista e sua propria linguagem, cultura e folclore. Outro
aspecto de linguagem interessante é se referir, muitas vezes, na voz do narrador,
geralmente no meio das cenas, aos arabes e muculmanos enquanto sarracenos,
uma palavra genérica para designar os dois, sem diferenciacdes, usada até
praticamente o século XVII.

Voltando a narrativa, destacamos a primeira apari¢cadldduulin, o
profeta, o santo, o pobre faqui (frade mendicante entre os Mulgumanos), o triste.
Al-Muulin, j& em sua primeira apari¢ao, é caracterizado como uma ressonancia do
mito do oraculo, em dialogo com a figuracdo daquele que possui contato com 0s

deuses e entrelaca o dominio do sagrado e dos homens:
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— Al-Muulin, o pecador- interrompeu 0 novo personageimAl-
Muulin, o pobre faqui penitente e quase cego de chorar as
préprias culpas e as culpas dos homens, mas a quem Deus, por
isso, ilumina, as vezes, os olhos da alma para antever o futuro ou
ler no fundo dos coracdes. Li no vosso, homens de sangue,
homens de ambicéo! Sereis satisfeitos! (HERCULANO, 2010:
15)

Primeiramente, Al-Muulin diz que leu o coracao e o futuro dos homens
que ali estavam: seus destinos. Fazendo um elo com uma das fun¢des do oraculo
dentro da literatura que € a de aconselhar. Porém, no caso, posteriormente, vé-se
que ndo é bem um conselho e sim a incitagdo de um plano proprio. E,
posteriormente, encoraja o plano de usurpacéo do trono ao concluir sua fala da

seguinte maneira:

O Senhor pesou na balanca dos destinos a ti, Abdallah, e a teu
irmao Al-Hakem. Ele foi achado mais leve. A ti o trono; a ele o
sepulcro. Esta escrito. Vai; ndo pares na carreira, que nao te é
dado parar! Volta a Kérthoba. Entra no teu palacio Merwan; é o
palacio dos califas da tua dinastia. N&do foi sem mistério que teu
pai to deu por morada. Sobe ao sétdo da torre. Ai acharas cartas
do caide de Chantaryn e delas veras que nem ele, nem o vali de
Zarkosta, nem os Benu Hafstun faltam ao que te juraram!
(HERCULANO, 2010: 15)

Essa revelacao inicial € muito importante na trama. Pois é a base para o
principal acontecimento mudanca da trama. E a primeira amostra de um plano
maior que apenas Al-Muulin sabe. De certo modo, o fraqui se dirige ao principe e
a realeza no geradle forma “insolent&, no conto. S&o os primeiros rabiscos de
suas verdadeiras intencdes, mesmo que de forma muito sutil. E uma pequena
denuncia de que ha algo errado com esse mediador do destino. Al-Muulin € um
dos poucos personagens em toda a coletanea de contos que possui um paragrafo
de quase uma pagina para lhe descrever. E um personagem bastante complexo de
Herculano, se pensarmos em termos de como um personagem pode nos
surpreender e como ele se desenvolve na narrativa outros personagens como Dom
Diogo de Biscaia em A Dama Pé de Cabra ou Affonso Domingues em A Aboboda
nao possuem a profundidade de tomada de decisdo e mudanca da trama que Al-
Muulin revela mais adiante. S&o personagens mais rasos com uma motivagao
simples. J& aqui, o “oraculo” estd envolvido diretamente na fabulagdo da historia,

visto que a fabulagéo dos fatos € um plano seu. Dentro da literatura ficcional
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histérica do autor portugués, geralmente, as motivacdes dos personagens sao
apresentadas de forma clara e para demonstrar suas acgdes. ISso ocorre em
praticamente todos os contosldmdas e NarrativasPorém, com Al-Muulin € o
contrario, suas acfes vao revelando aos poucos suas motivacdes. E, ao pensarmos
em fantasia, a alma dessas historias é a construgcdo de boas personagens, um
passado bem construido, motivacdes interessantes no presente e planos para o
futuro. Se tivermos essas coisas todo o resto se constroi em volta. Esse é 0 aspecto
que faz esse jogo especial. A histdria desenvolve-se em lembracas. Ao final do
conto, € possivel notar que a narrativa € feita para reconstituir a memoria do
proprio Al-Muulin e revelar quem ele € de verdade. O narrador se coloca préximo
do leitor e indagaMas quem era este homemMERCULANO, 2010:16), da
mesma forma como alguém que se senta ho meio de uma roda para contar uma

historia e pretende chamar a atencdo de seus interlocutores:

Todos o conheciam em Coérdova; se vivésseis, porém, naguela
época e perguntasseis nessa cidade de mais de um milhdo de
habitantes, ninguém vo-lo saberia dizer. Era um mistério a sua

patria, a sua raca, donde viera. Passava a vida pelos cemitérios ou
nas mesquitas. (HERCULANO, 2010: 16)

Os contrastes compdem a primeira parte da caracterizacdo: um
personagem muito conhecido no conto, mas que ninguém sabe dizer nada sobre.
Numa época— em que se passa a histéra que a nacionalidade era
supervalorizada, ndo havia como identificar suas origens, suas raizes. E, ele
percebe a realidade, profetizando a vida do homem simples e do homem nobre
comum a todos outros personagens e ao proprio leitor, de forma singular quando
diz que: caminhava pela vida, diariamente, entre a morte e a esperanca (0s
cemitérios e as mesquitas, respectivamenajtre o mundo dos vivos e o mundo

dos mortos e, visto que

Para ele o ardor da canicula, a neve ou as chuvas de Inverno eram
como se nao existissem. Raras vezes se via que nao fosse lavado
em lagrimas. Fugia das mulheres, como de um objecto de horror.
O que, porém, o tornava geralmente respeitado ou, antes, temido
era 0 dom de profecia, o qual ninguém lhe disputava.
(HERCULANO, 2010: 16)
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Ainda caracterizando Al-Muulin, o homem puro, no conto, é colocado
como alguém que evade da humanidade para um patamar mais elevado, como um
homem que pouco se deixa levar pelos sentimentos, alguém que possui
autocontrole tanto em relacdo as energias ou sensacfes que recebe quanto que
expurga. Um ser que, enquanto mantiser corpo em estado sacro recebera o
dom da profecia que, em uma constancia literéria o aproxima, dos deuses, ou
qualquer outra coisa que trace o destino, tornando-o respeitado e temido por
agueles que ndo compreendem ou vivem da mesma forma. Contudo, o profeta
ainda é mortal e, como todo ser mortal é vulneravel a realidade humana e dos
deuses, e tem suas particularidades no que tange também a suas profecias.
Cassandra, por exemplo, previa apenas tragédias e gracas a uma maldicdo de

Apolo ninguém confiava nela. Al-Muulin, também possui suas peculiaridades:

Mas era um profeta terrivel, porque as suas predicdes recaiam
unicamente sobre futuros males. No mesmo dia em que nas
fronteiras do império os cristdos faziam alguma correria ou
destruiam alguma povoacdo ele anunciava publicamente o
sucesso nas pracas de Cérdova. Qualquer membro da familia
numerosa dos Benu Umeyyas caia debaixo do punhal de um
assassino desconhecido, na mais remota provincia do império,
ainda das do Moghreb ou Mauritania, na mesma hora, no mesmo
instante, as vezes, ele o pranteava, redobrando os seus choros
habituais. (HERCULANO, 2010: 16)

Basicamente, o que era profetizado ndo importava muito, pois 0 mundo
cda em desgraca ao redor do Califa, a mera presenca de Al-Muulin era o
prenuncio disso. Mas, posteriormente na histdria, descobrimos certas diferengas
cruciais entre Al-Muulin e a figura do oraculo na literatura, bem como o porqué
de suas profecias levarem ao caos. Finalizando a apresentacdo do personagem,
Alexandre Herculano traz uma informacao cultural-religiosa de grande valia para

entender um pouco sobre o processo de santificagcdo como o islamismo concebe:

O terror que inspirava era tal, que no meio de um tumulto
popular, a sua presenca bastava para fazer cair tudo em mortal
siléncio. A imaginacdo exaltada do povo tinha feito dele um
santo, santo como o islamismo os concebia; isto €, como um
homem cujas palavras e cujo aspecto gelavam de terror.
(HERCULANO, 2010: 16)
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O processo de santificagdo muitas vezes era feito, por exemplo, porque tal
soldado matou muitos infiéis em nome do seu deus ou da sua crenga, ou porque
tal pessoa carrega desgracas e terror em suas palavras em nome dos deuses ou dos
controladores do destino. O fator chave do processo é a representacdo divina
através, ndo do temor enquanto respeito como € concebido atualmente, e sim,
enquanto medo, ou parte da méo da justica celestial que pune os pecadores e 0s
infiéis do mundo humano.

A segunda parte da narrativa € o desenvolvimento da trama inicial, em que
o filho mais velho do califa, Al-Hakem, foi considerado como Wali Al-ahdi, ou
seja, futuro califa do Andaluz e do Moghreb. O centro dessa cena é dividido entre
o califa, Abdu r-Rahman Ill, que esta preocupado com a situacédo da guerra com
0s cristdos e a questdo dos seus filhos, passando a noite em claro a caminhar
inquietamente pelos seus aposentos. Até a chegada de Al-Muulin que comeca a
ser introduzida como alguém qtfeela pelo califa ainda que“‘nenhuma luz
bruxeleie nos centenares de varafidAsé esse momento ndo se revela nenhuma
relacdo especial entre O Triste e algum outro personagem, e aqui, ha uma estranha
nocao de protecdo e espionagem que se misturam. Pois, é alguém que o esta
observando, seja com boas ou mas inten¢cdes. Mesmo nos momentos em que a
cidade esté toda dormindo.

Ali, com o califa, € o Unico lugar que Al-Muulin é tratado também como
“Al-Ghafir’, que, na narrativa, da uma noc¢éo diferente da intimidade entre os
dois, como se os conselhos e as previsdes de Al-Muulin, fossem algo recorrente,
mas nem tao positivo assim, no reinado do califa. Apds as respectivas saudacoes,
h& a apresentacdo do problema, em que o profeta diz que um dos filhos do califa
devera ser morto, por assassinato, pelas maos do destino, e explica a situacao bem
como as virtudes de cada filho que poderia assumir o comando. Contudo, o califa
tenta agir de forma honrada e néo cogita de forma alguma matar o mais velho. Seu
grande dilema é que seu proprio sangue o tenha traido e a crueldade de escolher
entre a vida de puni¢cdes ou a morte deste. Até o0 momento em que Al-Ghafir,
aparentando agir como um conselheiro toma as rédeas da situacdo de vez, como

agente do destino:

— Mas— prosseguiu o faqut as vezes Deus suscita um dos seus
servos, um dos seus servos de animo tenaz e forte, possuido,
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também, de alguma idéia oculta e profunda, que se alevante e

rompa a trama urdida nas trevas. Este homem, no caso presente,
sou eu. Para bem? Para mal? Nao sei; mas sou! Sou eu que venho
revelar-te como se prepara a ruina do seu trono e destruicdo da
tua dinastia. (HERCULANO, 2010: 26)

Na terceira parte da narrativa, € possivel notar a presenca do duplo.
Segundo Rodrigues (1988: 44), essa relagdo pode ocorrer como forma de
representar processos mentais, psicoldgicos e fisicos de duplicidade de um ser.
Aqui, no caso, ha essa relacdo entre mdultiplas identidades, Al-Muulin ou Al-
Ghafir, o agente do destino que tem a tenacidade e a forca suficientes para
cumprir seu papel. E, como agente de diversas identidades, bem como agente do
destino, revelou-se profeta moribundo, conselheiro e agora espiao:

Os pergaminhos eram varias cartas dirigidas por Abdallah aos
rebeldes das fronteiras do Oriente os Benu Hafsun, e a diversos
xeiques berberes, dos que se haviam domiciliado na Espanha,
conhecidos pelo seu pouco afecto aos Benu Umeyyas. O mais
importante, porém, de tudo era uma extensa correspondéncia com
Umeyya ibn Ishak, guerreiro célebre e antigo alcaide de
Santarém, que, por graves ofensas, passara ao servi¢o dos cristaos
de Oviedo com muitos cavaleiros ilustres da sua clientela. Esta
correspondéncia era completa de parte a parte. Por ela se via que
Abdallah contava, ndo s6 com o0s recursos dos mugulmanos
parciais, mas também com importantes socorros dos infiéis por
intervencdo de Umeyya. A revolucao devia rebentar em Cordova
pela morte de Al-Hakem e pela deposicdo de Abdu r-Rahman.
Uma parte da guarda do alcacar de Azzahrat estava comprada.
Al-Barr, que figurava muito nessas cartas, seria o hadjed ou
primeiro-ministro do novo califa. Ali se liam, enfim, os nomes
dos principais conspiradores, e todas as circunstancias da
entrepresa eram explicadas ao antigo alcaide de Santarém, com
aquela individuagcdo que nas suas cartas ele constantemente
exigia. (HERCULANO, 2010: 27)

Revela-se basicamente que o filho mais novo, Abdallah, pretende com a
ajuda de varios dos suditos do califa e de alguns lideres dos povos cristdos tomar
0 poder para si. Esse tipo de trama formulada, remonta um comportamento
recorrente da escrita de Herculano que € a presenca do tragico, a morte na familia,
0s problemas recorrentes da nobreza e dos jogos de poder. As tragédias familiares
gue lembram bastante as problematicas gregas podem ser observadas nas Lendas
e Narrativas ndo somente aqui, mas também na Dama Pé-de-Cabra, porém, de

forma diferenciada, ja que o poder em questdo, nesse outro conto, ndo é o poder
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humano, e sim, o poder do bem e do mal, saindo das relagbes unilaterais dos
humanos para a dimensao do sobrenatural.

Abdu r-Rahman, nesse momento, inclina-se para tomar sua decisédo de que
o filho traidor deve sofrer as consequéncias de seu ato, poréffh@sua’ esta
em jogo. J& que matar o préprio filho como o faz no fim dessa parte e da
discusséo com seu conselheiro, ainda tratado de Al-Ghafir, ndo condiz com o que
ele préprio descreve na parte quatro (e ultima parte) como suas virtudes enquanto

governante, perto do leito da morte e em clima de luto por sua acao

— Conheco que se aproxima a hora fatdizia o califa— Nestas

veias em breve se gelard o sangue; mas, santo faqui, ndo me sera
licito confiar na misericordia de Deus? Derramei o bem entre os
Mugulmanos, o mal entre os infiéis, fiz emudecer o livro de Jesus
pereante o de Mohammed, e deixo a meu filho um trono firmado
no amor dos subditos e na veneracdo e no temor dos inimigos da
dinastia dos Benu Umeyyas, Fiz quanto a um homem era dado
fazer pela gloria do Isldo. Que mais pretendes? Porque ndo tens
no s labios para o pobre moribundo sendo palavras de terror?
Porque, ha tantos anos, me fazes beber, gole a gole, a taca da
desesperacao? (HERCULANO, 2010: 34)

Como agente do destino e na figura de espido, até mesmo como
conselheiro ou como profeta do califa, Al-Ghafir ou, Al-Muulin como o povo o
chamava, ou Umeyya, o antigo caide e feroz guerreiro de Santarém como veio a
se revelar, nunca quis ajudar o Abdu r-Rahman e, por isso, na verdade, se revela
ndo um oraculo amaldicoado pelo destino ou algo assim. Suas previsdes em
épocas de desastres ocorriam porque, de fato, sabia delas. E, provavelmente,
estava envolvido na trama de varias, visto que suas previsdes eram tragicas e para
que fosse confiavel profeta, deveria fazer com que elas fossem cumpridas.
Umeyya comeca a ler sobre os registros historicos do califa, para fazé-lo entender
como foi enganado e sofrer assim como o profeta e ex-caide/guerreiro sofreu;

explicando como seu irmao havia sido morto injustamente pelo califa:

“Ora esse vizir caiu no desagrado de Abdu r-Rahman, porque lhe
falava a verdade e rebatia as adulacdes de seus lisonjeiros. Como
o califa era generoso, o desagrado para com Mohammed
converteu-se em 6dio, e como era justo, o ddio breve se traduziu
numa sentenga de morte. A cabega do ministro caiu no cadafalso,
e a sua memoria passou a posteridade manchada pela calunia.
Todavia, o principe dos fieis sabia que tinha assassinado um
inocente? (HERCULANO, 2010: 35)
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Revelase assim que o califa ndo era bondoso nem honrado como
aparentava ser no conto. O sadismo de sua vinganca, bem como aparentemente
sua recompensa, pode ser notado nesse tréctiR@rece-me que o ouvir a leitura
dos anais do teu ilustre reinado te alivia e revoca a vida. Continuarei. Pudesse eu
prolongar assim os teus dias, clementissimo cali#ERCULANO, 2010: 35)E
importante notar o fator de humanidade do personagem, pois ele € mais complexo
do que apenas um personagem em busca de vinganca cega. O que contraria
qualquer pensamento de que estética ficcional histérica € meramente descritiva,
pois tem muito de narragdo, movimento e introspec¢cdo na montagem de diversas
cenas e personagens. Desse modo, ha de se lembrar, como desenvolve Lukacs
(1965: 50)“O contraste entre o participar e o0 observar ndo ¢é casual, pois deriva da
posi¢do de principio assumida pelo escritor em face da vida”. Herculano narra
suas personagens e nao simplesmente as descreve, como forma de colocar o leitor
face a questbes de problemética social, mesmo que num tempo e num espaco
diferentes do século XIX portugués. Ha vida ndo sé nas acdes mas em como
essas se comportam em relagdo a seu universo que, no geral, possui muitas
descri¢cbes cujo ritmo demonstra movimento em relagéo a narrativa contada e néao
somente um pano de fundo para que a memoria se construa.

Mesmo com a morte do irmdo, Umeyya ndo quis vinganca a principio.
Pediu para que os registros que colocaram seu irmao e sua familia em callUnia
fossem modificados para algo que nédo os prejudicasse, ja que, de fato, seu irmao
era um eximio conselheiro e nada tinha feito para merecer a morte. Porém, Abdu
r-Rahman ao receber a carta, riu-se e mandou o mensageiro embora. O chefe dos
cristdos compadeceu-se da situacdo, provavelmente pelo interesse de destituir o
califa e enfraquecer o império muculmano na regido. Isso faz com que Umeyya
que era um grande guerreiro e lider evada para o lado dos cristdos, matando
diversos muculmanos e sendo um grande estrategista da empreitada para
recuperacdo da Peninsula.

Entretanto, depois de muitas batalhas e muito sangue vertido de seus
proprios irmaos, Umeyya comeca a perceber que destruir o império do califa ndo
o fard recuperar a honra de sua familia, muito menos se configurar como
vinganca. Portanto, se isola por algum tempo do mundo e quando volta, ninguém
0 reconhece mais, sendo conhecido como Al-Muulin, por suas tramas/profecias

entre o povo. Depois, se aproximando do califa enquanto Al-Ghafir e conselheiro
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e, ao final, realizando sua vinganca fazendo com que o imperador mugulmano
mate seu préprio filho. Tudo isso suga as energias de Abdu r-Rahman que foi
ficando doente. No leito de morte do califa, Umeyya lamenta que o imperador ndo
teria mais tempo de vida para sofrer como o planejado e 0 mata com seus préprios
punhos, encerrando o conto desaparecendo mais uma vez e deixando sua marca de

vinganca:

Dirigiu-se entdo para a porta, abriu-a de par em par e bateu as
palmas. Os eunucos, as mulheres e o proprio Al-Hakem, inquieto
pelo estado de seu pai, precipitaram-se no aposento. Al-Muulin
parou no limiar da porta, voltou-se para tras e, e com voz lenta e
grave disse:

— Orai ao profeta pelo repouso do califa. (HERCULANO, 2010:
37)

Assim termina o conto, com a vinganca de Umeyya realizada, com a
familia do califa em tragédia e o profeta enquanto agente da morte “— Orai ao
profeta pelo repouso do califa”, some de Santarém e nunca mais é visto.
Fechamento que mostra o poder de preparacdo e fabulacdo do proprio Umeyya,
como uma forma de meta-fabulacdo. Aspecto interessante e que mostra um poder
de profetizar ndo ligado ao mistico, mas ao planejamento e execu¢do de um plano
elaborado como um escritor o faz.

Ainda na toada da fabulagéo, o proximo conto analisado une essa questao
da tragédia com um narrador contador de histérias, buscando no século XI uma
referéncia a historias lusitanas de cunho poputano mito da Melusina, fazendo
uma releitura mais aproximada do fantastico e da questdo da jornada de redencao
de um pai amaldicoado e de um filho que foi deixado pra trds num certo momento

de tensao.
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4.4. A DAMA PE-DE-CABRA (SECULO XI)

O enredceem “A dama pé-decabra” se desenvolve de forma diferenciada,
com uma trama tragica, no sentido grego, como ja citado na analise anterior.
Sendo discutida no d&mbito do fantastico, do desconheeide,certa forma, até
mesmo do onirico, coisas que podem existir no plano dos sonhos ou que simulam
um sonho ruim tomando vida dentro do mundo real das personagens, desde
assombracdes até uma maldicdo antiga e o desenvolvimento de um herdi em
busca de redencéo pelos seus pecados cometidos. E importante ressaltar os dois
caminhos que percorremos na analise desse conto. O primeiro, enquanto a busca
de redencdo do heréi, o segundo considerando a representacdo da memoria
enguanto construcao fantastica, ou seja, no plano do imaginario, tendo em vista
gue € a narrativa mais satanica do Romantismo portugués. Este é o segundo conto
do tomo Il que se inicia de uma forma interessante, simulando uma narracao de

um contador de histérias logo em sua Trova Primeira:

Vés 0s que nao credes em bruxas, nem em almas penadas, nem
em tropelias de Satanas, assentae-vos aqui ao lar, bem junctos ao
pé de mim, e contar-vos-hei a historia de D. Diogo Lopes, senhor
de Biscaia.

E nado digam no finti'ndo pode set~ Pois eu sei ca inventar

cousas destas? Se a conto é porgue li num livro muito velho. E o
auctor do livro velho leu-a algures ou ouviu-a contar, que € 0
mesmo, a algum jogral em seus cantares.

E uma tradicéo veneranda; e quem descré das tradi¢bes la ira para
onde o pague.

Juro-vos que, se me negaes desta certissima historia, sois dez
vezes mais descridos do que S. Thomé antes de ser grande sancto.
E ndo sei se estarei de animo de perdoar-vos como Christo Ihe
perdoou.

Silencio profundissimo; porque vou principiar. (HERCULANO,
2010: 221)

A questdo da oralidade e da autoridade da escrita e da leitura de
manuscritos antigos é o primeiro detalhe a ser percebido logo no comeco do
conto, que adquire tom popular, no sentido de recuperar uma histéria popular do
povo europeu mito da Melusina- com uma roupagem portuguesa, de uma das
formas singelas que uma historia pode ter como quem realmente fala e como
guem tem algo a provar diante disso, pois 0 contador ndo quer ser aquele que
pretende contar algo totalmente tirado de sua cabeca, apesar de sabermos que a

inventividade e a criatividade fazem parte do processo. Nas divisdes de Vladimir
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Propp emMorfologia do Conto Maravilhosgodemos observar gdedama pé-
de-cabradentro das divisdes estruturalistas esta dentréawgos de feiticaria

Porém, por ter mais de uma temporalidade, haflastbackse flashfowards

algumas nuances importantes a serem obsasv&br exemplo, a origem da
maldicdo da Dama pe#e-cabra, propriamente dita, € um cofitmbre origeri e

ao mesmo tempo, ha a questdo da fabula moral, no decorrer da jornada do herdi
em busca de redencéo. Essas categorias sao bastante estanques no estudo de Propp
(1984), contudo, servem como uma forma de guiar e pensarmos um caminho
base, com algumas variacfes que séo préoprias de um estudo ndo téo estruturalista
quanto o do tedrico.

Ao pensarmos has classificacbes de enredos de Propp (1984) nota-se a
complexidade de Herculano nessa atemporalidade da narrativa, pois, na linha
temporal principal, temos a linffaobre o herdi tofbque comeca corfa procura
de uma noivg contudo, conforme o autor vai apresentando informagdes novas
como a origem da assombracdo, o enredo se misturaodoe encantados e
enfeiticado3, bem como“sobre a mulher infi&l Ou seja, € uma histéria que
corrobora uma fabulacdo complexa que n&o segue apenas uma linha de
pensamento. Isso se da por ser uma histéria cujo enfoque é personagens que
interagem com uma aventura que se desdobra em um universo mais complexo do
gue a fabulacéo linear da maioria das fantasias histéricas do século XIX.

A tradicdo tem uma significagdo muito forte nesse processo,
principalmente nas sociedades em que a contagdo de historias ainda € um fator
predominante de formacdao cultural. Segundo o préprio narrador, devemos confiar
em seu conto, pois este vem dos livros antigos, sendo que 0s autores destes
ouviram em primeira mao o0s cantares originais e verdadeiros dessa histéria. A
tentativa do convencimento de que essa historia € verdadeira se da, pois € uma
histéria que beira concepcdes de pactos satanicos e magia. Portanto, sai das
descri¢ces mais palpéveis e vai em diregdo a uma narrativa mais preocupado com
a verossimilhanca interna ao texto e a logica diante de suas linhas temporais
proprias. O proprio pedido de siléncio ao fim se destaca ao pensarmos no siléncio
como parte da concentracdo e do respeito ao contador de historias. Temos em

Benjamin que:
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Quem escuta uma histéria estd em companhia do narrador:
mesmo quem a |é partilha dessa companhia. Mas o leitor de um
romance é solitario. Mais solitario que qualquer outro leitor (pois
mesmo quem |é um poema esta disposto a declama-lo em voz alta
para um ouvinte ocasional). Nessa solidao, o leitor do romance se
apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer transforma-la
em coisa sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destréi, devora a
substancia lida, como o fogo devora lenha na lareira. A tenséo
que atravessa 0 romance se assemelha muito a corrente de ar que
alimenta e reanima a chama. (BENJAMIN, 1996: 213)

Por isso, € importante notar toda a atencdo que € pedida do leitor a
mensagem que sera passada e, também, que o fato de se validar como verdade o
que sera contado, discorrerd em um ensinamento mais completo das concepcoes
que o autor deseja passar para seus leitores. A histéria comega com o protagonista
D. Diogo Lopes, Senhor de Biscaia saindo em uma cagada, habito bem comum do
personagem. Voltando para casa, o Senhor avista uma belissima mulher em um
monte proximo a sua propriedade e logo se apaixona, tentando fazer dela sua

esposa, custando o que custar:

Quem sois voés, senhora tdo gentil; quem sois, que logo me
captivastes?

“Sou de téo alta linhagem como tu; porque venho do semel de
reis, como tu senhor de Biscdia.

“Se ja sabeis quem eu seja, ofereco-vos a minha méo, e com ela
as minhas terras e vassdlos.

“Guarda as tuas terras, D. Diogo Lopes, que poucas sdo para
seguires tuas montarias; para o desporto e folganca de bom
cavaleiro que és. Guarda os teus vassalos para te baterenYa caca.
[...] “Pois sabe que para eu ser tua é preciso esqueceres-te de uma
cousa que a boa rica dona te ensinava em peguenino e gue,
estando para morrer, ainda te recordava.

“De qué, de qué, donzela?acudiu o cavaleiro com os olhos
chamejantes: De nunca dar treguas a mourisca, nem perdoar aos
cdes de Madame? Sou bom cristdo. Guai de ti e de mim, se és
dessa raca danada!

“Nao é isso, dom cavaleirointerrompeu a donzela a rirO que

eu quero que te esquegas é o sinal-da-cruz: o que eu quero que
me prometas é que nunca mais has-de persigriar-te.
(HERCULANO, 2010: 222)

D. Diogo Lopes, aparentemente, perdidamente apaixonado aceita a
proposta de nunca mais fazer o sinal da cruz em prol de se casar com a mais bela
mulher que ja havia visto. O didlogo ja nos deixa batente apreensivos, pois um ser

de beleza totalmente incomum, que renega todos os bens materiais e faz o pedido
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de que o sinal da cruz nunca seja feito em sua frente, em poucas palavras:
constitui-se um pacto satanico. Um detalhe interessante € que os pés-de-cabra so
sao percebidos na noite de nupcias do casal e o fato foi totalmente ignorado pelo
Senhor de Biscaia e, segundo o proprio narrador comenta, qualquer pessoa dessa
época nos meios populares ja diria que é coisa do diabo, contudo, talvez esse
sentimento de imortalidade que os nobres colocam sobre si, principalmente os
guerreiros, faz com que certas informacfes se deturpem. A noite de ndpcias é, em
suma, a confirmacédo desse acordo.
A figuracdo do mal & um tabu grande para a sociedade crista ocidental

desde sempre, principalmente as fervorosamente catolicas. Em Portugal isso ndo é
diferente, tanto que as narrativas romanticas portuguesas funcionam se
aproximando ou do drama ou de uma narrativa histérica, é rara a aproximacao do
fantastico e, mais raro ainda, a aproximacao com as narrativas que dao destaque
para 0 mal, ao contrario do que ocorre na Inglaterra ou na Franca, por exemplo,
que dado mais vazdo para esse dialogo, na caracterizacdo do folclore e,
principalmente, da permissividade social, respectivamente. Exemplos de figuracéo
do mal sdo muito bem feitas através da utilizacdo de monstros. O monstro do Dr.
Frankenstein, Mr. Hyde e a propria Dama pé de cabra sao exemplos de monstros
gue trazem essa aproximacao e podem ser desenvolvidos no questionamento da

nossa prépria natureza como bem coloca Cohen, na seguinte citacao:

Os monstros [...] podem ser expulsos para as mais distantes
margens da geografia e do discurso, escondidos nas margens do
mundo e dos proibidos recantos de nossa mente, mas eles sempre
retornam. E quando eles regressam, [...] hos perguntam como
percebemos o mundo e nos interpelam sobre como temos
representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem para
reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raca, género,
sexualidade e nossa percepcado da diferenca, nossa tolerancia
relativamente a sua expressao. Eles nos perguntam por que 0s
criamos (COHEN apudMAGALHAES, 2003: 9)

Ou seja, 0 monstro na literatura é feito através do externalizar do lado
sombrio do proprio ser humano; sendo representado por uma criatura inumana,
inaceitavel para os parametros sociais e marginalizada. A historia da um salto
temporal, como de costume nesse conto, para formac@todmicial. Entéo,

anos depois de dois filhos nascidos, um varéo, primogénito D. Inigo e uma bela
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garota D. Sol, num jantar logo apés uma caca bem sucedida de D. Diogo Lopes,

abre-se a seguinte cena:

Por anos, a dama e o cavaleiro viveram em boa paz e unido. Dous
argumentos vivos havia disso: Inigo Guerra e Dona Sol, enlevo
ambos de seu pai.

Um dia de tarde, D. Diogo voltou de montear: trazia um javali
grande, muito grande. A mesa estava posta. Mandou conduzi-lo
ao aposento onde comia, para se regalar de ver a excelente preia
gue havia preado.

Seu filho assentou-se ao pé dele: ao pé da mée Dona Sol; e
comecaram alegremente seu jantar. (HERCULANO, 2010: 223)

Alexandre Herculano demonstra a construcdo de uma familia
aparentemente feliz. Contudo, ndo nesse dia. Ainda muito empolgado pela caca, o
Senhor de Biscaia durante o jantar oferece parte dos 0ssos para seu cdo. Nesse
momento, comeca a caracterizacdo fantastica da cena, sendo direcionada para o

momento que o pacto diabdlico é quebrado:

— Silvano, toma la tu, que és fragueiro: leve o diabo a podenga,
gue nao sabe sendo correr e retougar.

O Canzarréo abriu os olhos, rosnou, pés a pata sobre 0 0sso e,
abrindo a boca, mostrou os dentes anavalhados. Era como um rir
deslavado.

Mas logo soltou um uivo e caiu, perneando meio morto: a
podenga, de um pulo, Ihe saltara a garganta, e o aldo agonizava.
— Pelas barbas de D. From, meu bisavéxclamou D. Diogo,
pondo-se em pé, trémulo de cdlera e de vinh@d.perra maldita
matou-me o melhor aldo da matilha; mas juro que hei de
escorcha-la.

E, virando com o pé o cdo moribundo, mirava as largas feridas do
nobre animal, que expiravaA La fé que nunca tal vi! Virgem
bendita. Aqui anda cousa de BelzebuE dizendo e fazendo,
benzia-se e persignaga-(HERCULANO, 2010: 223)

O pacto € quebrado. E, assim como na tradicdo de pactos na literatura, ha o
backfire do acordo. Ou seja, os efeitos negativos que afetam o personagem e sua
linhagem. Porém, é interessante notar que em termos de linhagem sua filha n&o
era tdo importante quanto o filho, jA que o mais importante para os senhores sao

os vardes, principalmente, primogénitos. Talvez por isso, a assombracao revelada,

consegue raptar a filha, mas néo Inigo Guerra:
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— Ui! — gritou sua mulher, como se a houveram queimado. O
bardo olhou para ela; viu-a com os olhos brilhantes, as faces
negras, a boca torcida e os cabelos ericados.

E ia-se alevantando, alevantando ao ar, com a pobre Dona Sol
sobracada debaixo do braco esquerdo; o direito estendia-o por
cima da mesa para seu filho, D. Inigo de Biscaia.

E aquele brago crescia, alongando-se para o mesquinho, que, de
medo, ndo ousava bulir nem falar.

E a méo da dama era preta e luzidia, como o pélo da podenga, e
as unhas tinharselhe estendido bem meio palmo e recurvado
em garras.

— Jesus, santo nome de Deuddradou D. Diogo, a quem o terror
dissipara as fumacas do vinho. E, travando de seu filho com a
mao esquerda, fez no ar com a direita, uma e outra vez, o sinal-
da-cruz.

E sua mulher deu um grande gemido e largou o brago de Inigo
Guerra, que ja tinha seguro, e, continuando a subir ao alto, saiu
por uma grande fresta, levando a filhinha que muito chorava.
(HERCULANO, 2010: 224)

Uma observacao plausivel € que a preferéncia de pegar D. Sol primeiro
poderia ser que para se tornar feiticeira era necessario ser mulher e, por isso, D.
Inigo foi menos importante no momento. E possivel observar que D. Diogo Lopes
cego pela beleza da Dama pé-de-cabra largou sua fé em prol do pecado a jornada
do “herdi told’ inicialmente, segundo Propp. Porém, no sinal de perigo
sobrenatural esse a recobra e depois de muito pesar sobre o ocorrido, sem nem
mesmo conseguir cagar, resolveu que iria se redimir, reuniu tropas e foi para a
guerra contra 0s mouros, em busca nédo so6 de redencdo, mas de um alento para sua
mente perturbada. Que comeca a se encaminhar ‘satae encantados e
enfeiticado¥ ainda nessa linha temporal e, se caracteriza melhor assim, quando
explica a origem do mal nesse universo.

Com isso, h& a criacdo da figura arquetipica da fada nessa narrativa, visto
que € uma releitura do mito da Melusina. A principal tematica e apologia ao mito
se da ao percebermos, primeiro, a sequéncia das a¢des e desdobramentos que sao
as mesmas. Segundo, os temas do desejo e da luxuria e, principalmente do
conflito moral que envolve qualquer pacto entre 0 mundo das fadas e o mundo
humano. Que remete completamente aos pactos satanistas.

Um pouco dessa cultura rememora as influencias célticas, galesas e dos
Paises Baixos, em Portugal. A figura feminina enquanto fada ou feiticeira, bem
como rituais e pactos pagéaos, podem ser colocados nesse escopo. Pois a presenca

de fadas no sentido que se trabalha“bama pédecabr& faz referéncia a
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histéria do préprio Sir Walter Scott efMinstrelsy of the Scottish Border (1802-
1803)’. O protagonista do conto, D. Inigo Guerra (filho de D. Diogo de Biscaia) &
uma espécie de Siegfried portugués. Como foi dito antes, um dos objetivos de
Alexandre Herculano ao reviver certas histérias e ao construir memarias para
atualizar a literatura portuguesa em relacdo ao Romantismo europeu. Essa
adaptacdo do mito da Melusina foi uma 6tima forma de fazé-lo visto que suas
primeiras versfes sao francesas (século XIV), cujas primeiras traducfes sao
alemas e inglesas (séculos XV-XVI). E, foi recuperado, por um de seus mentores
da escrita romantica, Walter Scott.

A segunda linha temporal da narrativa € a que aparece o filho de D. Diogo
de Biscaia, Inigo Guerra, agora D. Inigo Guerra ja crescido e a procura do pai que
sumiu depois de juntar um pequeno grupamento de soldados e ir em direcdo ao
combate contra os mouros, como forma de redencdo por seus pecados. Dentro
dessa linha temporal que a histéria original da assombragdo € contada, em um
jantar. Essa historia traz de uma perspectiva inicialmente mais humana a questao
do desejo e da luxudria. Bem como da relacgdo da mulher enquanto figura
problematica queé‘enfeiticd o homem para que esse corrompa Seu coracao e
sucumba aos desejos da carne. Principalmente, no que tange a traicdo. Em suma, a
histéria conta como ha séculos aconteceu a historia e a maldicdo que culminou na
lenda da Dama pée-cabra. Em que um personagem surge enquanto vulto de uma
existéncia e ird se desenvolver de acordo com as premissas colocadas pelo
universo fantastico. A imersado na fantasia aqui acontece de forma bem evidente,
primeiro dialogando bastante com a questdo do encantamento e do destino.
Mesmo numa sociedade de costumes catdlicos, o destino é tratado como quase

gue uma entidade a parte que deve ser temida e respeitada:

No tempo dos reis godos bom tempo era esse! havia em
Biscaia um conde, senhor de um castelo posto em montanha
fragosa, cercada pelas encostas e quebradas de larguissimo
soveral. No soveral havia todo o género de cacga, e Argimiro o
Negro (assim se chamava o rico-homem) gostava, como todos os
nobres barbes de Espanha, principalmente, de trés cousas boas
segundo a carnalidade: da guerra, do vinho e das armas; mas
ainda mais do que tudo isso, gostava de montear.

Dama, possuia-a formosa, que era a linda condessa; vinho, nao
havia melhor adega que a sua; caca, era cousa que na selva ndo
faltava.
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Seu pai, que fora cacgador e fragueiro, quando estava para morrer,
chamou-o e disse-lhe:

“Hasme-de jurar uma cousa que hdo te custara hada.

Argimiro jurou que faria o que o seu pai e senhor |he ordenasse.
“_ E que nunca mates fera em cama e com cria, seja urso, javali,
ou veado. Se assim o fizeres, Argimiro, nunca nas tuas selvas e
devesas faltard em que exercites 0 mais nobre mister de um
fidalgo. Além disso, se tu souberas o que um dia me aconteceu...
escuta-me, que é um horrendo casdHERCULANO, 2010:

231)

Essa heranca de pensar o destino e o aviso logo antes da morte sao
recursos muito usados nas raizes da mitologia até a atualidade da literatura, ao
falarmos de ocidente, um exemplo disso é a propria morte de Urano, assassinado
por seu filho Cronos que é amaldicoado também, com a profecia de que um dia
um de seus filhos ira também contra ele, e isso ocorre, Zeus se levanta contra o
pai Cronos do mesmo modo que ocorrera antes: desde as Moiras gregas até os
didlogos com oraculos, previsdes, xamas, bruxos, profetas do mundo
contemporéneo colocados na literatura e no cinema fantastico. Esse tipo de
tessitura do enredo se inicia na contacdo de histérias mitologicas e perdura até
hoje em obras de grandes autores fantasticos da atualidade, para citar somente
alguns se tem, por exemplo, a oblary Potterde J.K. Rolling;As Crénicas de
Narniade C.S. Lewis; o Universo da Terra Média de J.R.R. Tolkien; bem como o
Universo Literario criado por George R.R. Martin ém Cronicas de Gelo e
Fogo ou as variadas séries fantasticas de Bernard Cornwell e, até mesmo, no
Brasil, em escala reduzida, ha o exemploQleEspadachim de Carvaae
Affonso Solano. Isso, nada mais € que a permanéncia do imaginario medieval na
literatura.

Cada autor a sua maneira engloba a relacéo da representacao do destino do
mundo. Mas é fato que todos esses consideram a questdo de personagens
destinados a cumprir certo papel na histéria de seu universo de escrita e, com
Alexandre Herculano no século XIX, ndo foi diferemMe.cultura crista ocidental
€ importante notar que em consonancia com a verossimilhanca do mundo em que
vivemos e as premissas religiosas da predestinacdo que prevé diversas vias do
nosso destino ja tragado, cujo nosso livre arbitrio nos coloca em deeiségar
uma via ou outra deas

Em seguida, Herculano desenvolve, principalmente, o espirito cético e

pragmatico do ser humano. Argimiro € antes de tudo uma personagem que nao
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aaedita no que o destino postula para si e que, estd mais preocupado com as
efemeridades da vida como ter caga para um banquete de convidados que vieram
prestar homenagem ao falecimento de seu pai do que as informacfes que a fala
interrompida de seu pai Ihe daria. E muito importante notarmos que a informacao
compartilhada diante da morte é uma das grandes construcdes literarias que foram
consolidadas em muitos tempos diferentes, por muitos autores diferentes. Pois
diante da morte ndo ha o que se temer, a propria morte ja esta ali, o fim, ou
recomeco, a existéncia como é conhecida, basta-se de alguma forma. Portanto, é
um discurso, geralmente, sincero e que trds uma informacdo extremamente
relevante. Pois € impossivel mentir diante da morte.

Lembra-se de que essa visdo s6 é possivel, primeiramente, porque estamos
acostumados a esse esquema de cena e, porque ndo estamos inseridos no universo
literario; ja que, o préprio personagem que expde ou que recebe o discurso, ndo
possui esse conhecimento. Creio ser uma forma interessante de expandir o
pensamento da construcdo da memdria no texto ja citado nos capitulos teéricos,
em Ricoeur (1997), se dividindo nos ambitos intra e extra textuais: ou seja, como
pensarmos a construcdo da memoria, em termos de fabula¢do de enredo, enquanto
leitor que conhece o género narrado e como 0 personagem que, geralmente, ndo

percebe essa construcao.

Argimiro, que, por longa experiéncia, conhecia os sitios mais
profundos da expessura, sentiu la por dentro uma tentacdo do
diabo.

Os meus hospedes pensava ele- ndo partirdo sem beberem
alguns canjires de vinho sobre uma ou duas pecas de caga. Juro-
o por alma de meu pai.

E, seguido de alguns monteiros, com suas trelas de céaes afastou-
se da companhia e deu a andar, a andar, a andar, até que se lagou
por um vale abaixo.

O vale era escuro e triste: corria pelo meio de uma ribeira fria e
mal-assombrada. As bordas da ribeira eram penhascosas e faziam
muitas quebradas.

Argimiro chegou a primeira volta do rio; parou, pés-se a olhar de
roda e achou o que procurava. Abria-se uma caverna na encosta
fragosa, que descia até a estreita senda da margem por onde o
cavaleiro caminhava. Argimiro entrou na boca da cova e, a um
aceno entraram apOs ele monteiros, mocos de besta, aldos,
sabujos e lebréus, fazendo grande matinada.

Era o covil de um 6nagro: a fera deu um gemido e, deixando as
suas crias, estendeu-se no chao e abaixou a cabeca, como quem
suplicava.

-A elal - gritou Argimiro: mas gritou voltando a cara.
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A matilha saltou no pobre animal, que soltou outro gemido e caiu
todo ensanglentado. (HERCULANO, 2010: 231)

Argimiro transita pela juventude e a consolidacdo de seus deveres
enquanto Senhor de terras. Porém, sem respeitar a camada sobrenatural do mundo.
Como Tomachevski (1965) bem explica, ao pensarmos em realidade fantastica ha
de se pensar a realidade natural em comparacdo com a realidade sobrenatural e,
como também, elas existem formando a realidade unica do mundo literario

narrado.

No verdadeiro fantastico guarda-se sempre a possibilidade
exterior formal de uma explicacdo simples dos fenémenos, mas
ao mesmo tempo essa explicacdo € completamente privada de
probabilidade interna. Todos os detalhes particulares devem ter
um carater cotidiano, mas considerados em seu conjueso el
devem indicar outro tipo de causalidade. (TOMACHEVSKI,
1965: 288apudRODRIGUES, 1988: 30)

As relacdes da realidade com o fantastico em Herculano, nesse conto, se
pautam bastante no carater cotidiano e costumeiro dos elementos fantasiosos.
Geralmente, quando um personagem recusa a transitar pelas duas realidades
gquando ambas sé&o apresentadas a ele, esse personagem tende a disparar gatilhos
de problemas no enredo. Um pequeno detalhe que, pode passar despercebido, mas
na sociedade catdlica a fala que Argimiro solta ao lembrar-se da fala do pai e, ao
mesmo tempo, optar por mandar os caes de caca atacar o orlagrpaam mil
satanases! (HERCULANO, 2010: 231). Palavras pesadas para uma decisdo
pensada em termos de querer evadir de uma realidade que acaba apenas se
aproximando, principalmente na voz que ecoa: Uma voz soou entdo nos ouvidos
do conde, e dizid— Orféos ficaram os cachorrinhos do 6nagro: mas pelo 6nagro
tu ficaras desonrado.” (HERCULANO, 2010: 231)

Logo em seguida o sobrenatural vai espalhando-se pela realidade natural
do mundo de Argimiro e suas terras, a fertilidade e a prosperidade a que estivera
acostumado cai drasticamente. Porém, isso fica novamente claro para o leitor e no
ambito da historia, para o personagem, pode enfatizar aspectos de administracéo
ou de uma quebra de eras, de um governante para outro. Esse tipo de abordagem
narrativa torna a histéria interessante. Um erro comum em algumas narrativas é

fazer com que personagens facam acdes simplesmente porque essas acdes estao
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no script O jogo de motivacdes, no que o personagem acredita ou ndo, é o que da
vida a uma boa histéria. Como ja foi citado, a melhor histéria é aquela que flui
naturalmente, que 0s personagens e as cenas formam uma dinamica de
significados em que os personagens tem poder de acdo para forasgeipim
comum.

Num pequencdfastfoward Argimiro, agora Bardo, e ndo mais Duque,
devido a historia a seguir, vem a ser conhecido como o Negro. No reino, com a
volta da prosperidade, anos depois, houve festividades e nobres de diferentes
lugares compareceram; mesmo alguns que ndo possuiam relacéo diplomatica com
Biscaia. Um desses, Astrigildo, o Alvo, aparece como ‘@entil-homem e
mancebd (HERCULANO, 2010: 233) e se mostrava ja entediado com todas as

mulheres prosaicas que conseguia e, demonstra que buscava algo mais:

“Contava vinte e cinco anos; os sonhos das suas noites eram de
formosas damas; eram de amores e deleites; mas, ao romper da
manha, todos eles se desfaziam, que, ao sair ao campo, nao via
sendo pastoras tostadas do sol e das neves e as servas grosseiras
do seu solar. (HERCULANO, 2010: 233)

Essa ansia por algo mais em sua vida amorosa é representada atraves do
plano onirico em um sonho de trés noites que possui durante as festividades, em
gue a heroina de seu sonho é a condessa. Ao pensar a sobreposicao de realidades
de Todorov (1981) como ja foi mencionado capitulo 3 é possivel pensar no
porque de o0 personagem acreditar tanto no sonho e na consumacgao desse desejo,
inclusive, justificado pela fala’'Sonhos de trés noites a fio ndo meritem
(HERCULANO, 2010: 234). A sobreposicdo de realidades nao afeta
simplesmente personagens. E mais ou menos como quando sonhamos no mundo
real e pensamos como isso pode vir a ser ou hdo um prenuncio de um futuro. Ndo
€ muito trabalhado no conto, nem em Herculano, mas creio que uma das
representacdes da memoéria que mais se destaca enquanto desdobramento d
realidades é a dos sonhos. Pois se assemelha tanto com a vida real, quanto ao
paradigma da profetizacdo literaria, outrora citado. As realidades de sonho e
momentos lUcidos se misturam e se narram como Astrigildo que chega ao solar da

condessa simplesrte montando em cima de um onagro que o levara até a moca:
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“Mas o céu comecgou a toldar-se com o anoitecer: a escuriddo
cresceu e desfechou-se em vento, trovoes, chuva e raios. O
mancebo perdia a tramontana, e o 6nagro dobrava a carreira e
bufafa violentamente. Parou, enfim, a horas mortas. Sem saber
como, Astrigildo achou-se junto das barreiras de um solar
acastelado(HECULANO, 2010: 234)

Outra caracteristica interessante desse tipo de manifestacdo € como se
mescla de forma natural na realidade do personagem despercebidamente como um
sonho lacido. Uma das marcas textuais dessa mistura € ele sab@&raupie
também a condessa tinha por trés noites sonhdbdi®@CULANO, 2010: 234),
pois somente ao vé-la, a concluséo ja foi colocada no texto. A traicdo se consuma
na sala de armas e nao foi tdo bem escondida quanto devia e Argimiro os descobre
na sala de armas, matando ambos, dai a alcunha de o Negro. Enquanto os
soldados retiravam os corpos, Argimfimuviu uma voz: diseia que era o ar que
falava’ (HERCULANO, 2010: 236) como se fosse o proprio vento que trouxesse

as palavras de perdicao:

Foi nele que veio Astrigildo: seré& ele que o levard. Por ti ficaram
orfaos os filhinhos do énagro, mas por via do 6nagro ficaste, oh
conde, desonrado. Foste cru com as pobres feras: Deus acaba de
vinga-las.

—Misericérida! — bradou Argimiro, porque naquele momento se
lembrou da maldita cagada. (HERCULANO, 2010: 236)

Neste momento, Argimiro se lembra de sua cacada, lembra de sua
promessa quebrada e do juramento quebrado a seu pai, enquanto a besta levava o

corpo do jovem morto embora:

Neste comenos os homens do conde saiam com o cadaver
sangrento do mancebo: o 6nagro, apenas o viu, saltou como um
ledo no meio da turba, que fez fugir, e, travando do morto com os
dentes, arrastou-o para fora do castelo, e como se tivesse em si
uma legido de demoénios, foi precipitar-se com ele do barrocal
abaixo.

Era por isso que o conde ia cingindo de corda e descal¢co apés os
frades e a tumba. Queria fazer peniténcia no mosteiro por haver
guebrado o juramento que havia feito a seu pai.

As almas da condessa e do gardingo cairam de chofre no inferno,
por terem deixado a vida em adultério que é pecado mortal.
(HERCULANO, 2010: 236)
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Dai em diante v8e vez ou outra, vagando pelo reino, uma figura de
vermelho e um énagro amaldicoado, ambos representando as almas que cairam no
chofre do inferno, porém, que devem vagar em maldicdo pela terra. Ou seja, a
punicdo pelo adultério e por terem morrido em pecado, sem se salvarem, tornando
seassombrac¢des no mundo dos vivos. A narrativa enquanto histéria contada € de
grande importancia no Romantismo portugués, pois a no¢ao do produto nacional
que consegue através do seu proprio contar se exercer enquanto arte e enquanto
didatismo € de intrinseca importancia para o movimento. E, dentro da narrativa
“A Dama pé-de-cabfa mostra-se esse traco feito de forma metaliteraria, no
momento em que h& uma histéria contada dentro da propria histéria. A
importancia do registro delas e de como elas sdo passadas para a posteridade é
colocada aqui. Bem como a questéo dos relacionamentos entre as personagens que
trabalham como forma de simulacro de situagbes em que o leitor busca
identificacdo. Os dramas familiares, por exemplo, sdo uma grande forma de narrar
fatos que se aproximam bastante da realidade do receptor.

Citamos essas situacfes familiares, pois € em tom de relutancia que Inigo
Guerra procura sua mae, para tentar salvar seu pai dos mouros que 0s capturaram,
visto que“so por encantamento seria, de feito, possivel tirar das unhas dos mouros
o nobre senhor de BiscaiHERCULANO, 2010: 237). H4 uma discussao entre
mae e filho que perturba um pouco o equilibrio e a nocao familiar cultivada pelos
homens viventes da Idade Média, visto que, por ser uma bruxa, a Dama pé-de-
cabra, simplesmente sequer se importava com seu laco de sangue com o filho e,
muito menos, sequer nutria qualquer tipo de remorso, tristeza, raiva ou angustia,
nenhuma emoc&thumand, em relacédo a salvar ou ndo D. Diogo de Biscaia, seu
lado é apenas pragmatico: aceita ajudar D. Inigo desde que esse faca um pacto
com ela. Ele aceita.

O poder da Dama € novamente revelado nesse momento, 0 encantamento é
entoado com cangdes que representam a interseccao entre as realidades naturais e
sobrenaturais. Da juncédo das realidades, ou da sobreposi¢do delas, Herculano
narra de forma bastante detalhada a manifestacdo do poder da Dama. Tocando
bastante no imaginario europeu da bruxa, feiticeira ou druida: um simbolo de
poder feminino com capacidade sobre-human#& adquiriam formas de se

bY

portar socialmente saindo das estratificacfes sociais impostas a mulher, sendo
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consideradas, nesses casos, ora representantes de divindedeslemonios, ora

ambas as coisas. E, apds sua canc¢do:

Logo logo ouviu-se um ruido abafado, como de trovdes de
ventanias engolfando-se em covoadas; depois 0 céu comegou a
toldar-se, e cada vez era mais Cris, até que, enfim, apenas uma
luz do crepusculo o alumiava.

E a mansa almacega refervia, e os penedos rachavam, e as
arvores torciam-se, e os ares sibilavam. (HERCULANO, 2010:
242)

Neste momento, reiteise que em Alexandre Herculano o narrar € mais
evidente que o simples descrever das cenas. Suas caracterizacdes de situacdo sao
relevantes e possuem ritmo e bastante vivacidade, representado muito bem pela
descricdo dessa distorcdo da realidade no texto. E, posteriormente, fdndato
bolhas da agua da fonte, e das fendas dos rochedos, e dentre as ramas dos robles, e
da vastiddo do ar via-se descer, subir, romper, saltar... o qué? Cousa muito
espantavel” (HERCULANO, 2010: 242).

Como se a propria natureza ganhasse vida diante do poder da apari¢do, as
proprias aguas que existem em distintos tipos de seres se retorcem de diversos
modos, porém, chama atencdo o uso das reticéncias e da pé@uiia?,
revelando a reacdo de susto por parte do interlocutor que ao, mesmo tempo,
acredita, se espanta e desconfia da histéria e do poder manifestado. Porém, isso

tudo é apenas o inicio de uma manifestacdo maior:

Eram mil e mil bragos sem corpos, negros como carvao, tendo
nos cotos uma asa, € ha méo cada uma espécie de facho.

Com a palha que o tufdo levanta na eira, aquela multiddo de
candeias cruzava-se, revolvia-se, unia-se, separava-se,
remoinhava, mas sempre com certa cadéncia, como que dangando
a compasso.

N&o teve nem animo de para fazer o sinal-da-cruz e afugentar
aguele bando de satanases (HERCULANO, 2010: 236)

Milhares de demdnios e assombracdes surgem formando um tufédo, a
manifestagdo do poder diabdlico, carvao fuligem e trevas esvoagando ao ritmo do
encantamento. Mesmo sabendo das fraquezas dessas criatisiag)-ae-cruz’,

Inigo Guerra fica paralisado de medo, congelado: qualquer resquicio de animo
gue poderia lhe dar a coragem de reagir se esvai. O encantamento se transforma

em uma cancgao, cancdo que narra a cavalgada, os preparativos, a viagem,
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tornando-o invulneravel no momento da extracdo de seu pai da prisdo moura. E é
exatamente o que acontece. Inigo Guerra cavalga para Toledo, ao chegar aos
arredores da cidade a voz esganicada da bruxaria comeca a ressoar e 0 tufao
endiabrado evocado pela Damadetabra toma conta dos céus, formando uma
chuva que inunda a cidade. A forca esmagadora da agua faz com que todos os
homens, mulheres e criancas, corram para se esconder ou agachem-se para se
proteger. Aproveitando-se disso, D. Inigo resgata seu pai, D. Diogo, sem ser
notado e foge. Apos a fuga, a voz da bruxa volta a reverberar. D. Diogo reconhece
aquela voz e fica extremamente assustado. Comecaram a ouvir um trovao
subterrdneo e uma fenda comeca a se abrir pela terra, aguas e florestas, revelando

o proprio fogo do inferno que chegava a superficie terrestre:

Que veria o cavaleiro? Um fojo aberto, bem proximo dele sobre a
ponte, e que depois rompia pela agua.

E depois pelo leito do rio; e depois pela terra dentro, dentro; e
depois pelo tecto do inferno, que outra cousa ndo podia ser um
fogo muito vermelho que reverberava daquela profundidade.

(HERCULANO, 2010: 249)

Mesmo tendo feito toda a operacéo de resgate com as béncaos dos clérigos
do reino de Biscaia. O poder conferido a eles para ir e vir era sombrio, das
profundezas das chamas e do enxofre, recebido através de contrato e finaliza-se
com o narrador evocando uma oracddas a misericordia de Deus é grande. A
cautela rezem por ele um Pater e uma Ave. Se napibeitar, seja por mim. Amém”
(HERCULANO, 2010: 251)Como D. Inigo Guerra perdeu ja metade de sua alma
pelo resgate, acabou por vender a outra metade para se tornando servo da bruxa.
Seu pai, D. Diogo, inconsolavel viaja para as cruzadas para redencédo de sua alma
e de seu legado. Momento em que fecha-se a jornada de D. Diogo. Primeiramente,
D. Inigo faz uma jornada de redencdo em busca do pai e de redencao pelos
pecados deste. Agora é o momento do proprio pai buscar redencgéo por sua alma e
pela alma de seu filho, agora desmantelada.

A tradicdo oral continua sendo um fator de fundamental importancia para
as leituras aqui feitas e o resgate da memdria popular € feito através do decorrer
dessa historia, desde os titulos de nobreza, as caracterizagcdes da sociedade, as

7

caracterizagbes de cenario, ambientacdo e cultura. Isso € um fator de muita

85



importancia também er® bispo negrp na montagem do personagem Afonso

Henrigues que vem nas laudas segintes.
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4.5. O BISPO NEGRO (1130)

Assim como na histéria d& Dama pé-de-cabra tradicao oral aqui € um
ponto extremamente forte. Porém, mais no sentido de construir uma figura
herdica de Afonso Henriques. Esse conto se relaciona de forma bastante direta
com as teorias de Paul Ricoeur e nas formas de se resgatar a memoria através da
cultura falada e da sabedoria popular, intrinseca ao conhecimento comum da
sociedade portuguesa e do imaginario medieval. D. Afonso Henriques é o simbolo
da forca de Portugal enquanto territdrio que ocupa seu lugar de direito, mediante
conquistas préprias. D. Affonso, nessa historia, é idealizado de diversas formas,
bem como, também colocado de forma estereotipada, a0 pensarmos que ao
mesmo tempo em que sua caracterizagcdo o mostra como lider impetuoso, mostra
também algumas fraquezas de carater que ndo sdo necessariamente humanas, mas
sim, de uma representacdo ideal de um homem com forca de espirdo sob
humana. Segundo Herculano, etistéria de Portugal é possivel ver que Afonso

Henriques estd em consonancia com

0 pensamento de desmembracgéo e independéncia, que é visivel
existia jA nos animos de Henrique e da sua vilva e que veio a
realizar-se completamente no tempo de Afonso Henriques, € um
pensamento comum ao chefe do Estado e aos membros dele,
sendo talvez os actos dos principes ainda mais o resultado da
influéncia do espirito publico do que a manifestacdo espontanea
da prépria ambicdo. (HERCULANO, 2000: 121)

O conto se inicia com a contextualizagdo dos tempos de D. Afonso
Henriques, e sobre como o Infante é representante do espirito publico e da
manifestacdo de sua propria ambic&o, como supracitado. Inicia com a descri¢do da
catedral onde os bispos coimbrenses ficavam. Um detalhe interessante sobre as
descri¢cdes espaciais de Herculano é que sempre que a localidade é importante de
alguma forma para a historia, ela € descrita de forma subjetiva. Reside no espaco
0 aspecto de intimidade com aquela memoria que caminha muito mais para a
subjetividade da narrativa do que para a objetividade descritiva propriamente dita.
Esse € um dos pontos mais positivos de seu estilo de escrita. Creio que a
dinamicidade e a poeticidade de sua linguagem complementam-se bem do ponto

de vista estético:
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Houve tempo em que a velha catedral conimbricense, hoje
abandonada de seus bispos era formosa; houve tempo em que
essas pedras, ora tisnadas pelos anos, eram ainda palidas, como as
margens areentas de Mondego. Entéo, o luar, batendo nos langos
dos seus muros, dava um reflexo de luz suavissima, mais rica de
saudade que os préprios raios daquele planeta guardador dos
segredos de tantas almas, que créem existir nele, s6 nele, uma
inteligéncia que as perceba. (HERCULANO, 2010: 255)

A velha Sé de Coimbra, que fica dentro da cidade murada, que primeiro
foi moura e posteriormente cristd, € uma edificacdo que a tradicdo portuguesa
considera antiquissima, mesmo sabendo que ela teria sido construida durante o
fim do século Xll. O movimento do imaginario popular atribui o valor da
incerteza de sua constru¢cdo como uma memoéria especial, ndo se sabe, segundo o
narrador, se as torres foram tocadas pelas maos de godos ou conquistadores

arates E importante a nog&o que tem-se com Le Goff (2003) de que

Esta demonstagem do documento-monumento ndo podeséazer-

com o auxilio de uma Unica critica histérica. Numa perspectiva
de descobrimento dos falsos, a diplomética, cada vez mais
aperfeicoada, cada vez mais inteligente, sempre (til, repetimo-lo,
é suficiente. (LE GOFF, 2003: 538)

A importancia do monumento enquanto fundamental para a
contextualizacdo histérica e para os registros mesmo populares de acontecimentos
€ essencial. A Unica coisa que pode se afirmar € sobre a beleza da Catedral que se

sobressai de qualquer outra sé das Espanhas. Nesse primeiro momento da
historia:

E preciso n&o esquecer que toda a reflexéo de origem filosofica e
politica, em torno do conceito de nagdo, que leva a proposta do
conceito de ‘estado-nacdo’, correlatamente conduz a procura das
origens histéricas das varias nacionalidadesgue, no caso das
nacdes européias, significa necessariamente um olhar
concentrado sobre as raizes medievais que subjazem as
nacionalidades constituidas (ou que se pretende venham a ser
reconstituidas, como no caso da Grécia, e mesmo da Italia).
(BUESCU, 1997: 311)

Alexandre Herculano busca, em sua narrativa, construir a significacao de
nacao para o novo publico leitor de Portugal, a busca filosofica por um apoio no

passado com a intencdo de ndo somente lembrar-se daqueles que construiram o
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pais, seja com as maos em martelos ou em armas, mas ensinar: memorialismo, a
memoéria como meta de vida. Como Buescu (1997) apresenta, a busca pela
origem, a procura por esse ponto no passado busca foco no imaginario medieval
gue ao relacionarmos com Ferreira (1979), é possivel pensar em como a filosofia
de Herculano era importante para um tempo que ndo possuia uma filosofia vigente
especifica, mas varias ideias que dialogavam entre si e negavam as filosofias

iluministas:

Ta processo, se por um lado se distingue da primazia que até
entdo tinha sido concedida ao substrato classico, ndo deve no
entanto ser considerado, em nosso entender, como uma
transferéncia de influéncias ou raizes imaginariag porque o
Romantismo portugués, como alias a generalidade dos
Romantismos europeus, ndo opera de facto através de uma
substituicdo. (BUESCU, 1997: 311)

A arte romantica, ao contrario do classicismo iluminista, ndo tem
um suporte filos6fico perfeitamente definido, nem um
racionalismo independente em que se possa fundar plenamente.
Enquanto a arte “classica” dos séculos XVII e XVIII se firma em
racionalismos relativamente densos, tais como o cartesianismo,
ou em sistemas filoso6ficos de mescla empirico-racional, como o
empirismo inglés, o romantismo ou se socorre da continuidade
cultural desses racionalismos ou se alimenta da negacdo desses
mesmos sistemas de cultura. (FERREIRA, 1979: 11)

Sendo necessario lembrar que ha o contato e a troca de experiéncias com
essas raizes medievais, ndo uma substituicdo. Cria-se um vinculo com o passado
para troca de saberes, para uma releitura de um tempo que agora ira operar
segundo as mentes do século XIX. Esse tipo de aproximacdo é tipica do
Romantismo europeu, o fato de construir com as cores locais um quadro que
mistura as impressdes do século XIX em relagdo aos séculos passados com a
descricao histérica, que acaba por montar uma representacao com grande poder de
imersao e didatismo, visto que as analogias sdo claras ao povo, mesmo que a

cultura seja desconhecida.

Acontece, iSS0 sim, que a matriz classica previamente existente se
junta uma outra, a matriz medieval recém-descoberta (ou recém-
valorizada)— e ambas passam a funcionar no quadro de um
sistema literaria que assim precede de uma revisitacao,
reformulacdo e revalorizacdo dos céanones e das tradi¢des.
(BUESCU, 1997: 311)
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Desse modo, nota-se a sobreposicdo dessas matrizes do sistema que
configura ndo somente o novo olhar ou o novo significado ocorre um
entrecruzamento das matrizes (histéria e literatura) para que se crie algo novo.
Visto que a cultura popular foi tdo valorizada no periodo romantico: o cantar d
sabedoria popular com a fabulacdo de um escritor que pretende criar um universo
em conjunto, uma memoaria conjunta, e ndo simplesmente regurgitar informacgoes
sem valor para seu publico, ndo é uma tentativa de implantar uma memoria preé-
existente desconsiderando o individuo que a recebe.

Portanto, € importante notarmos esse tipo de construgdo, principalmente,
em “O bispo negrd, j& que € uma histéria de origem popular colocada no papel
por Alexandre Herculano, com algumas formulacdes especificas do autorcujos
efeitos de sentido mais memoraveis, contudo, caminham juntamente a construcéo
conjunta da realidade dessa histéria, ou seja, de sua verossimilhanca heerna.
narrativa, apdés uma descricdo espacial inicial da Sé, apresentando-a com sua
beleza, o narrador inicia um diadlogo entre a histéria e a tradicéo das lendas patrias.
Ao mostrar como a histéria encara o fato e como os ditos populares o encaram e,
sem juizos de valor, diz que para a narrativa basta-se o verossimil, ou seja,
bastasse a representacdo desde que essa possa constituir-se enquanto tradicéo,

enguanto memdaria que consegue se sustentar diante do passar do tempo:

Aproximava-se 0 meado do duodécimo século. O principe de
Portugal Afonso Henriques, depois de uma revolucao feliz, tinha
arrancado o poder das maos de sua mée. Se a historia se contenta
com o triste espetaculo de um filho condenando ao exilio aquela
gue o gerou, a tradi¢do carrega as tintas do quadro, pintando-nos
a desditosa vilva do conde Henrigue a arrastar grilhdes no fundo
de um calabouco. A historia conta o facto; a tradicdo os
costumes. A historia € verdadeira, a tradicdo verossimil; e o
verossimil € o que importa ao que busca as lendas da patria.
(HERCULANO, 2010: 256)

A verossimilhanca desdobra-se no sentido do préprio texto para confirmar
tanto a versdo contada da histéria quanto, da realidade, embasando-a com o
contexto, ou a histéria de costumes. E com a juncéo de ambos os sentidos que a
narrativa € montada. Poise a historia sobressai-se da fabulacdo, ou a fabulacéo
foge completamente da historia, criam-se lacunas de valor negativo para 0s
significados e os dialogos a serem feitos durante o decorrer da escrita. A narrativa

ndo deve ser uma descricdo historica, muito menos uma descrigdo fabulosa de
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cenas, ela deve ter seu sentido montado enquanto texto que narra, ou seja,
enquanto texto cujo enredo funciona de forma organica em relagdo ao assunto
tratado.

Observa-se o0 conceito de que o fato verossimil basta para as lendas
populares. Ao recordarmo-nos da emancipacdo de Portugal e de sua
transformacdo em Estado, temos claramente a ideia de que, sem o papado e sem a
Igreja Catdlica, isso ndo ocorreria. Porém, durante essa narrativa, formula-se que
Afonso Henrigues € responsavel pelo seu poder por crer num Deus que néo
necessariamente seria tirado dele por uma entidade terrena. H& certa viséo critica
por parte do autor portugués em relagdo a alguns dogmas da Igreja enquanto
instituicdo e, ao mesmo tempo, uma construcdo de verossimilhanca e
convencimento do leitor da autonomia de D. Afonso |. Pois, se o Infante de
Portugal tivesse feito o que fez nessa narrativa, provavelmente o resultado final
que sera desenvolvido, teria sido completamente diferente. E possivel evidenciar

agui um pouco mais sobre o comportamento de Herculano em relacéo a fé:

Dogmaticamente, o seu catolicismo era definido por ele nestes
termos: o caracter fundamentalmente do catolicismo verdadeiro,
do catolicismo que nos inculcaram na infancia, era a
imutabilidade, a perpetuidade e a universalidade dos seus dogmas
e das suas doutrinas na sucessédo dos tempos. Em resumo, 0s
grandes valores do Cristianismo, para Herculano, eram além da fé
em Deus, a caridade, a tolerdncia e a defesa da liberdade e
dignidade humanas. (BEIRANTE, 1977: 89)

O autor portugués teve varios problemas com a Igreja Catdlica,
principalmente ao questionar a forma como eram pregados dogmas e o préprio
jeito de perpassar a historia da Igreja portuguesa. A narrativa sejiaile- fato,
com um comunicado papal para Afonso Henriques, o principe de Portugal.
Através do Bispo D. Bernardo, o Papa comunica que a soltura de D. Teresa, mée
de D. Afonso I, deveria ser feita 0 mais rapido possivel ou o papa ordenaria sua
excomunh&o. Afonso Henriques ndo poderia aceitar soltar aquela que colocaria
Portugal no jugo do rei de Ledo. Com isso, 0 bispo acabou por néo ter escolha, ja
gue ndo tem a autoridade para desobedecer a uma ordem papal, mesmo que em
prol de quem o colocou em sua posicdo atual, o apoiou e quer manter a

integridade do reino portugués intacta:
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E o bispo saiu sem dizer mais palavra. Afonso Henriques ficou
pensativo por algum tempo; depois, falou em voz baixa com
Lourenco Viegas, O Espadeiro, e encaminhou-se para a sua
camara. Dai a pouco o alcacer de Coimbra jazia, como o resto da
cidade, no mais profundo siléncio. (HERCULANO, 2010: 257)

A partir desse momento, a narrativa comeca a tomar a forma da saga de
Afonso Henriques, o principe que desafiou a autoridade de Deus na terra, o Papa.
D. Bernardo, acaba por deixar Coimbra e pegar o caminho da Terra de Santa
Maria. Ja que havia excomungado o seu principe ndo havia porque se manter na
cidade coimbrense naquele momento e, deveria reportar a situacéo atual ao Papa.
Afonso Henriques é conhecido por ser um guerreiro, um comandante, mas nao
tanto por suas capacidades diplomaticas. Portanto, a forma como encontra de
manter sua alma salva, € uma tentativa auto rémiB®ois, se elegeu um bispo

gue o excomungou, poderia muito bem eleger outro que o absolvesse:

— Que receias, Lourenco Viegas? Dei a Coimbra um bispo que
me excomunga, porque assim o0 quis o papa: dar-lhe-ei outro que
me absolva, porgue assim o0 quero eu. Vem comigo a Sé. Bispo
D. Bernardo quando te arrependeres ta tua ousadia ja sera tarde.
(HERCULANO, 2010: 258)

O comandante de Portugal se dirige entdo a igreja com intuito de dar a
outro clérigo o titulo de D. Bispo de Coimbra. Contudo, ninguém ali esta em
posicdo de aceitar, até mesmo porque quem faz as cerimbnias de nomeacao € o
Papa, ndo o regente de Estado. Depois da resposta negativa o infante vé um

clérigo menor, de cor negra e chama-o para conversar:

— Como has nome?perguntou-lhe o principe.

— Senhor, hei nome Soleima.

— Es bom clérigo?

—Na companhia ndo ha dois que sejam melhores.

— Bispo seras, D. Soleima. Vai tomar teus guisamentos, que hoje
me cantaras missa.

O clérigo recuou: naquela face tisnada viu-se uma contraccao de
susto.

— Missa ndo vos cantarei eu, senhoespondeu 0 hegro com voz
trémula—, que para tal auto ndo tenho as ordens requeridas.
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Essa cena da igreja reflete bem a personalidade guerreira de D. Afonso, ou
0 Novo bispo aceitaria 0 novo cargo e cantaria a missa ou ficaria sem cabeca e o

principe encontraria quem o fizesse:

— D. Soleima, repara bem no que te digo! Sou eu que te mando
vas vestir as vestiduras de missa. Escolhe: ou hoje tu subirds os
degraus do altar-mor da Sé de Coimbra, ou a cabeca te descera de
cima dos ombros e rolard peas lajas deste pavimento.

O clérigo curvou a fronte.

— Kyrie-eleyson. Kyrie-eleyson. Kyrie-eleyson!- garganteava

dai a pouco D. Soleima, revestido dos habitos episcopais, junto
ao altar da capela-mor. O infante Afonso Henriques, o Espadeiro
e os dois pajens, de joelhos, ouviram missa com profunda
devocgdo. (HERCULANO, 2010: 260)

D. Afonso Henriques encontra seu bispo, para cantar as missas pra ele.
Mesmo que de modo for¢cado. Contudo, algum tempo depois, o Alto Clero da
Igreja Catdlica fica sabendo desse ato e manda D. Bernardo novamente para a
cidade: agora para excomungar a cidade inteira. Nao somente seu lider, mas tudo
que ha dentro de seus portdes, qualquer ser, objeto ou pessoa ali dentro, agora
estaria fora dos dominios do reino de Deus, fato que causa grande comoc¢ao e caos

na populacao.

O galo tinha cantando trés vezes: pelo arrebol da manha, o
cardeal partia aforradamente de Coimbra, cujos habitantes
dormiam ainda repousadamente.

O principe foi um dos que se despertaram mais tarde. Os sinos
harmoniosos da Sé costumavam acorda-lo tocando as ave-marias:
mas naquele dia ficaram mudos; e, quando ele se ergueu havia
mais de uma hora q eu o Sol subia para o alto dos céus da banda
do oriente.

— Misericérdia! Misericordia- gritavam devotamente homens e
mulheres a porta do alcacer, com alarido infernal. O principe
ouviu aquele ruido.

— Que vozes séo estas que soame@rguntou ele a um pajem.

O pajem respondeu-lhe chorando:

— Senhor, o cardeal excomungou esta noite a cidade e partiu: as
igrejas estdo fechadas; os sinos ja ndo ha quem os toque; os
clérigos fecharam-se em suas pousadas. A maldicdo do santo
padre de Roma caiu sobre nossas cabecas.

Outra vez soou a porta do alcacer:

— Misericérdia! Misericordial

A imagem que temos hoje da Idade Média é caracterizada exatamente pela

massiva literatura do século XIX sobre a era medieval. Temos isso afirmado tanto
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do ponto de vista do romance histérico em Marinho (1999) e Buescu (1997) em
que ambas desenvolvem a importancia da medievalidade para a formagao do
romance que acabou por negar varias concepcoes iluministas de arte e literatura
guanto do ponto de vista deconstrucdo e representacdo da memoria em Neves
(2004) e Le Goff (2003) em que ganha destaque o relembrar de um tempo passado
que carrega consigo valores sociais fundadores da maioria dos paises europeus e
monumentos de sua historia e identidade. A caracteristica de dependéncia entre
povo e a instituicdo Igreja Catdlica é sim verdade. Contudo, na literatura ela tem
um papel especifico, ndo € apenas um fato isolado e, do ponto de vista do resgate
histérico da memdéria, é feito tanto com valor de lembranca quanto de
ensinamento.

Através das lentes da memoria esse fato serve, primeiramente, como
contextualizacdo histérica, para construcdo do verossimil literario. Num segundo
momento, nota-se que é feito para uma constru¢do de contraste entre o povo e o
seu lider, mostrando que D. Afonso I, era o detentor de poder ndo por acaso, mas
porque ele tinha a bravura, a coragem e 0 carater para se manter nesse apice de
poder sem se dobrar as pressdes externas. O reflexo disso, em termos de fabulagéo
do texto tira Afonso Henriques do patamar de simples chefe, elevando-o a um
lider de fato do povo e coloca-o como alguém disposto a sacrificar tudo pela
honra de sua comunidade e ndo apenas dele. Ao notarmos que no momento em

que fica sabendo do ocorrido, diz:

— Que enfreiem e selem o0 meu cavalo de batalha. Pajem, que

enfreiem e selem o meu melhor corredor!

Isto dizia o principe encaminhando-se para a sala de armas. Ai

envergou a pressa um saio de malha e pegou em um montante de
dois portugueses dos de hoje apenas valeriam a alevantar do
chdo. O pajem tinha saido, e dali a pouco o melhor cavalo de

batalha que havia em Coimbra tropeava e rinchava a porta do

alcacer. (HERCULANO, 2010: 263)

O Infante de Portugal pega seu melhor cavalo de guerra e sai em disparada
atrds do Bispo D. Bernardo que excomungou a cidade. Esse ato caracteriza o
verdadeiro conflito e 4pice da narrativa. Cargas a cavalo na Ildade Média eram
utilizadas com trés objetivos, o primeiro, flanquear tropas inimigas, o segundo, se
deslocar rapidamente em direcdo a artilharia inimiga e, terceiro, perseguir tropas

em retirada. Esse Ultimo é exatamente o efeito moralizante que Herculano busca

94



criar nessa cena. Tanto de elevar o moral do espirito guerreiro de Portugal, uma
construcéo ideal do carater medieval. Quanto no contraste entre um guerreiro de
armadura de cota de malha e uma espada que precisaria de dois portugueses do
século XIX para ser levantada, as pressas, ou seja, sem se concentrar, de uma
forma casual. Contrastando essa imagem ao bispo e seus dois ajudantes, indo
embora em mulas, com seus trajes simples e sem nenhuma ostentacao de poder

material:

— Estas a minha mercé:disse ele, por fim- Pois bem! Viveras,

se desfizeres 0 mal que causaste. Que seja alevantada a
excomunhdo lancada sobre Coimbra, e jura-me, em nome do
apostolico, que nunca mais em meus dias sera posto interdito
nesta terra portuguesa, conquistada aos mouros por prego de tanto
sangue. Em reféns deste pacto ficardo teus sobrinhos. Se, no fim
de quatro meses, de Roma néo vierem letras de béncao, tem tuo
por certo que as cabecas lhes voardo por cima dos ombros.
Apraz-te este contrato?

— Senhor, sim- respondeu o legado com voz sumida.

—Juras?

—Juro.

— Mancebos, acompanhai-me.

Dizendo isto, o infante fez um aceno aos sobrinhos do legado,
gue, com muitas lagrimas, se despediu deles, e sozinho seguiu 0
caminho da Terra de Santa Maria. (HERCULANO, 2010: 265)

As exigéncias de D. Afonso Henriques sao claras e precisas, como ha de
ser uma exigéncia em tom militar: repare 0s seus danos e viveras. Tire a
excomunh&o lancada sobre o povo e faca o juramento de que isso nunca mais
ocorrerd enquanto eu viver. Ele justifica suas intencbes a partir do fato da
reconquista de Portugal em que houve tanto sangue vertido. Visto que o religioso
ndo sabia o que é estar numa guerra, lama, sangue, doengas, metais se batendo e
morte. Faz de refém os dois sobrinhos e manda-o ir a Roma, ap0s ter aceitado o
contrato. Um fato interessante aqui é a valorizacdo de certos costumes do homem
antigo, a valorizacdo do contrato oral, das promessas e da palavra falada. O
Romantismo, ndo sé portugués tem um grande apreco pela palavra oral, como
mostrado em O Narrador de Benjamin, ndo somente em termos de narrativas ou
historias contadas, mas também em termos de lembrar-se de juramentos, acordos
e outros tipos de contratos, cujo enfoque era a oralidade e, posteriormente, a

documentacéo.
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Dai quatro meses. D. Soleima dizia missa pontifical na capela-
mor da Sé de Coimbra, e os sinos da cidade repicavam
alegremente. Tinham chegado letras de béncdo de Roma; e os
sobrinhos do cardeal, montados em boas mulas, iam cantando
devotamente pelo caminho da Vimieira o salmo que comeca:

In exitu Israel de Agypto

Conta-se, todavia, que o papa levara a mal, no principio, 0 pacto
feito pelo legado; mas que, por fim, tivera dé do pobre velho, que
muitas vezes lhe dizia:

— Se tu, santo padre, viras sobre ti um cavaleiro tdo bravo ter-te
pelo cabecéo e a espada nua para te cortar a cabecga, e seu cavalo,
tao feroz, arranhar a terra, que ja fazia a cova para te enterrar, ndo
somente deras as letras, mas também o papado e a cadeira
apostolical. (HERCULANO, 2010: 265)

Quatro meses depois, tempo estipulado para a resposta, chegam béncéos
de Coimbra, ou seja, a resposta positiva do Papa. Porém, o fato mais importante
creio que nao seja as noticias em si. Mas, a ultima fala em que o bispo D.
Bernardo afirma para seu chefe religioso que mesmo ele, considerado o
representante de Deus na terra, tivesse a mesma experiéncia, entregaria tudo que
um homem capaz de produzir tanto terror no coracdo de uma pessoa pedisse.

O convencimento de um lider religioso, mesmo com ordens vinaas d
Papa, ao aceitar a decisdo violenta de um governante € o 4pice do raciocinio de
que a imagem construida de Afonso Henriques no presente conto foi feita como
forma de engrandecimento do representante do povo portugués, mostrando a
capacidade que esse povo teria e tem de se destacar em braveza e capacidade de
comando.

Registrar isso em literatura significa registrar também no imaginério
popular coletivo, visto que o género romance se caracteriza dessa forma, popular e
de coletividade, de massa. Ndo somente nesse conto fala-se sobre eternizar, mas
também em toda a coletaneal@mdas e Narrativase trata do que foi eternizado
na memoaria e do que foi esquecido. Discussao que foi feita tanto com as questdes
levantadas através da fortuna critica sobre Alexandre Herculano e as teorizagOes
sobre a mema@ria, monumentos, o esquecimento e as discussdes intra-analises em

torno da Literatura e da Histéria.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a ficcdo historiografica como uma forma de trazer a histéria de
costumes como, por exemplo, na descricdo de vestes, no linguajar, na descricdo
espacial, na forma como as personagens interagem, no espirito de época
empregado ao texto e as personagens, bem como as estruturas textuais a que todas
essas coisas sdo submetidas, é essencial. Principalmente, ao considerarmos a
forma como Alexandre Herculano realizava ndo s6 suas pesquisas historicas, mas
também suas pesquisas para a escrita literaria, sempre se baseando em fontes que
pudessem trazer um pouco daquele momento para seu texto.

Essa relacdo entrbistorid’ e “literaturd’ da-se em termos de investigacao
e estruturacdo textual. Conjugadas em relacdo as intervencdes histdricas na
narrativa de_endas e Narrativagjue seguem seus preceitos de medievalismo ao
pensar no que o feitor do discurso permite se influenciar pelo tempo narrado, ao
ver toda a construgdo da personagem portuguesa e do exemplo que ela vem a
transmitir num século em que a Lusitania jA ndo é mais grandiosa. Observando a
permissividade do conteudo, nos conto ha de se notar a criacdo de varios
personagens que carregam consigo o espirito da poténcia que Portugal foi ao
século XV e, além disso, ndo sé em Herculano, mas em Saramago também, h& de
se notar criticas a aspectos da cultura portuguesa como 0s rumos que a religido
toma no pais.

E necessario perceber que a andlise dos contos s6 € possivel ao
considerarmos que Alexandre Herculano na feitura de sua narrativa ficcional
historiogréfica respeita certos aspectos das chamandgluras de enredono
gue tange as informacdes e descri¢cdes cruciais nos aspectos da verossimilhanca e
mimese do texto. Ao pensar a necessidade da representa¢@alde do que é
“possivel, creio que o historicismo e a literariedade se conjuguem de forma a dar
vida em prosa ao desejo de Herculano no que tange a doutrina do presente pelo
passado através da figura de Affonso Domingues, de Afonso Henriques, das
ruinas antigas, do povo mouro e do desconhecido, gragas as referéncias a aspectos
estruturais otfurdiduras de enredaeferentes as tematicas e episodios histéricos,
poéticos, miticos, religiosos, arquitetdnicos e diversos outros parametros que
existem na construcdo tematico-filosofica ndo sé6 da historia da literatura, mas das

Ciéncias Humanas como um todo.
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Sendo preciso ter sempre em mente, como a caracterizacdo de varios
espacos de batalha e da guerra Luso-Castelhana, enquanto personagens de uma
historia, puderam ser narrados, pensando os aspectos que abracam as questfes da
memoria material e ndo somente da memoaria enquanto algo abstrato. Isso torna as
concepgOes de passado e presente mais interessantes e com uma relacdo mais
completa em termos de proximidade e didlogo, caminhando sempre entre o factual
e o ficcional popular em termos das questbes da memodria, visto que relembrar
significa ndo deixar morrer. Significa deixar permanecer um legado. E
principalmente, ndo se lembrar apenas seletivamente do que foi melhor em nds
um dia. Por isso, cremos que a reconstrucdo de periodos histéricos e lendas
populares em que Portugal nem mesmo aparece, ou em que portugueses Sao
amaldicoados por uma criatura infernal, contudo, buscam a redencdo em combate,
mesmo que em desvantagem, € um dos aspectos mais importantes dessa obra, 0
in-sucesso ou o sucesso parcial dentro de uma grande empreitada. Pois quando um
homem olha para o seu passado, ele deve ter orgulho. Orgulho de tudo. N&o
somente do tempo em que ele foi grande. Principalmente pensando nas questdes
de Alexandre Herculano em relagdo ao patriménio portugués que é possivel ver
em Lendas e Narrativgsem diversos momentos, na caracterizacdo de varias
riguezas de Portugal, bem como, a riqueza ndo material, intra-personagens. Isso é

possivel ver também através de Beirante:

Se com a nossa incuria agressiva e com a nossa raiva assoladora
desmentimos o passado, para darmos em tudo documento de
incipiéncia desmentimos, até, essas mesmas opinides e
tendéncias do presente, a que recorremos para condenar em nome
do progresso, sem distingdo nem juizo, 0 mau e o bom de eras
antigas. E a economia politica a ciéncia do nosso tempo: todos
falam em capitais, em industrias, em riquezas sociais e valores.
(BEIRANTE, 1979: 80)

Tendo isso em vista, é de suma importancia notar que o grande género em
ascensao no século XIX, o romance, se une a historia em tematica e estilo ao
pensarmos 0s romances historicos, ou as ficgdes historiogréficas que ascendem
principalmente pela tentativa da Burguesia de se aproximar da Aristocracia em
termos de apreciacdo da arte, contudo, foi necessario a partir disso uma re-

educacdo em termos de recuperacdo da memoéria nacional portuguesa. Com isso,
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Ha de se notar a importancia dos monumentos histéricos, como foi desenvolvido

nesse trabalho:

Mas que serdo os monumentos? Que serdo essas admiraveis
agregacdes de marmore ou de granito? S&o o resultado do
produto da concepc¢éo, da aplicacdo e da execucdo: vem a ser,

portanto, uma riqueza social. E porqué e para qué anilais vés essa
rigueza? Dado que representasse um capital improdutivo, com

que intuito o deitais fora? (BEIRANTE, 1979: 80)

A indagacéo do que deve se valorizar o0 que estava em falta, para que néo
houvesse isolamento dessa literatura que era feita e se configurava em riquezas
documentais e monumentais. Obsese@omo a riqueza material ndo era a unica
coisa que estava sendo montada ali, mas uma riqueza de um povo que estava
sendo recuperada e criada a partir da memoria coletiva. Essa memoria € criada
através da arte em cruzamento com fatos historicos que se convertem néo

somente em conhecimento, mas em capital produtivo:

N&o o sdo, porém, na sua maxima parte, 0s monumentos. Quando
a arte ou os factos historicos se tornam recomendaveis,
convertem-se em capital produtivo. Calculai quantos viajantes
terdo atravessado Portugal neste século. Decerto que nao vieram
ca para correrem nas nossas cémodas diligéncias pelas nossas
belas estradas, ou navegarem nos nossos rapidos vapores pelos
nossos amplos canais. (BEIRANTE, 1979: 80)

Mas assim como se imitam muitas coisas, isso tudo so foi possivel através
da tendéncia romantica do século XIX e do trabalho de atualizacdo da literatura
que Alexandre Herculano estava a fazer. Ndo se limitando em teméaticas
simplesmente de seu tempo, mas voltando ao passado para que harmonizasse 0
passado desconhecido com o presente e um futuro que poderia vir a ser melhor
através dos aprendizados. Com isso, vemos 0s grandes monumentos portugueses a

seguir, importargspara a constru¢cdo da memoria:

Decerto que ndo vieram para aprenderem a agricultar com o0s
Nnossos agricultores, nem a fabricar com os nossos fabricantes;
mas para admirarem os mosteiros da Batalha, de Alcobaca e de
Belém, a Sé Velha de Coimbra, a catedral, a Igreja de S.

Francisco e o templo romano de Evora, a matriz de Caminha e a
colegiada de Guimarées, os castelos da Feira e de Almouroal, e,
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enfim, tantas obras-primas de arquitectura que encerra este
cantinho do mundo. (BEIRANTE, 1979: 81)

Pensando também como apreciador de Herculano, ha de se apreciar sua
literatura enquanto monumento e registro de uma época importante para a
literatura portuguesa. Visto que a ressonancia de Herculano € grande e muito
importante para os posteriores romances historicos ou ficcdes histéricas de lingua

portuguesa.
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