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RESUMO

OLIVEIRA, Daiane Basilio. M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, marco de 2017.
Ecos da Col6nia: Analise do Sujeito-Mulher em Indiana de George San@rientador:
Nilson Adauto Guimarées da Silva.

Em meio aos grandes acontecimentos do século XIX, George Sand, escritora francesa,
ativista social e uma das precursoras do feminismo na literatura mundial, publica seu
primeiro romancelndiana no qual elabora uma trama sentimental, cujo pilar € a critica

a sociedade patriarcal, mais precisamente a forma com que a mulher era tratada no
matrimonio. Obra e autora destacam-se pelo fato de romper com os paradigmas de uma
sociedade cujo espacgo de escrita pertencia em demasia aos homens, por se prestar ao
discurso sociolégico e antecipar teméticas relevantes a exemplo do pés-colonial. Além
de abordar temas que eram tabus para a época, como o adultério, torna visivel a condicédo
da mulher no ambito publico e privado, denunciando as opressées e rompendo com
paradigmas da ideologia dominante que a marginalizava. Motivos que justificam que a
escritora assine suas obras por meio de pseuddnimo masdntiiema € uma das
primeiras obras literérias a registrar a escrita de autoria feminina e o discurso em defesa
da emancipacdo da mulher e da igualdade de género. A protagonista, Indiana, € uma
jovem que foi criada junto de seu pai na llha de Bourbon, colbnia francesa, em cuja
infancia predominava o autoritarismo paterno; vitima de um casamento for¢ado, Indiana
encontra-se mais uma vez em um contexto no qual suas liberdades sao suprimidas e sua
autonomia subjugada as demandas de seu marido. Vé-se, dessa forma, uma posicéao de
sujeito martirizado pelo homem, representante da tirania social. A sociedade e a
civilizagédo sao, igualmente, as causas da infelicidade da protagonista que estava limitada
ao ambiente doméstico e a falta de liberdade, a qual ndo aceitava piamente as demandas
do patriarcado. Através da vida da jovem Indiana, constataremos como o extrato social
acaba por sujeitar os individuos aquilo que Ihe era de interesse, a exemplo das mulheres.
Visto que a autora ocupa-se em discutir questdes de ordem social, pode-se afirmar que o
contexto politico e historico, na obra referido, tende a incidir diretamente sobre o
comportamento e carater de cada personagem, ao passo que se torna um dos objetos de

critica dentro da obra. Mediante a analiséndigana, observaremos como se constrdi o



discurso de denuncia a situacado da mulher na sociedade francesa de 1830, bem como a

defesa pela emancipacao feminina.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Daiane Basilio, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, March, 2017.
Echoes of the Colony: Analysis of the Woman's Guy in Indiana by George Sand.
Adviser: Nilson Adauto Guimaraes da Silva.

Among all the great events of XIX century, George Sand, a French female writer,
social activistand one of the forerunner of feminism in worldwide Literature, publishes
her first novel,Indiana in which she develops a sentimental plot, which pillar is a
criticism to the patriarchal society, more precisely to the way women were treated in
marriage. Both author and work stand out because they break up with social paradigms
that canons belonged exclusively to mear, diving to the sociological discourse and
anticipating relevant themes such as post-colomaddition to approaching themes that

were taboo at the time, such as adultery, the book makes women’s condition in public and

private spheres visible, reporting the oppressions and breaking up with all the dominant
ideological paradigms that marginalized women, a reason that justifies the fact that the
writer signed her works with a male pseudonjmdianais one of the first literary works

that records the writing of a femalethorship and the discourse in defense of woman’s
emancipation and gender equality. The main character, Indiana, realizes that she is once
again in a context in which freedom is suppressed and her autonomy is subdued to her
husband’s will. She sees herself, by the way, in a position of a subject martyrized by men,

the representatives of a social tyranny. Society and civilization are, equally, theafauses
the protagonist’s infidelity, who was limited to the domestic space and lack of freedom,

and also wh didn’t accept devoutly the patriarchy’s demand. Through the life of young
Indiana, we will point out how the social sphere ends up subjecting individuals to what is
of its interest, such as women for instance. Since the author is engaged in discussing social
issues, we can affirm that the political and historical context in the mentioned work tend
to influence directly on each character’s behavior and character, while it becomes one of

the objects of criticism. Through an analysis Infliana we can observe how the
discourse that denounces women'’s situations in the 1830 French society is built, as well

as the defense of female emancipation.
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INTRODU CAO

No século XIX, pouco a pouco, sob a efervescéncia de ideias e influéncias
de jovens escritores de origens e tendéncias diversas, forma-se uma escola
preocupada em transpor as aquisicdes e posicdes politicas e sociais no meio
literério. Desta forma, em nome de uma nova sensibilidade, vieram a reivindicar

uma literatura livre, sentimental e sobretudo enérgica.

Neste momento, emerge uma tradicéo literaria que adentra os portdes da
arte, colocando em questao as circunstancias sécio histéricas nas quais as mulheres
estavam inseridas. Nos romances de autoria masculina, assim como no circulo
literario, as mulheres ocupavam posicao secundaria. As personagens femininas se
encontravam vinculadas a papéis social e culturalmente construidos, moldados
conforme as convencgdes patriarcais. Zolin (2009) menciona que, além de
tradicionalmente construidas, as personagens eram ‘“‘submissas, dependentes,
econdmica e psicologicame do homem”, o que muda substancialmente quando
retratadas nas obrak autoria feminina, nas quais sdo “engendradas como
conscientes de sua condicdo de inferioridade e como capazes de empreender

mudancas em relaca@se estado de objetificagao” (ZOLIN, 2009, p.222).

Neste cenério, desponta George Sand (18[B74) com sua primeira obra
literaria,Indiana na qual investe com sensibilidade; o romance é marcado por uma
linguagem delicada, eloquente e realista, cujo pilar central é a critica a sociedade
patriarcal, mais precisamente a forma como a mulher era tratada dentro da estrutura
matrimonial “Romance dentro da historia, romance de 1830, Indianaé muito mais
gue um romance de tese que denuncia a opressao das mulheres dentro do
casamentd (BORDAS, 2004, p.147, tradugdo minha)

George Sand, pseudénimo masculincAdeandine Aurore Lucile Dupin,
foi uma das principais representantes da literatura francesa do século XIX.
Romancista, critica e ensaista, cumpriu um significante papel na vida politica de

sua época, sobretudo pela representatividade dos ideais feministas em seus

! “Roman dans I’Histoire, roman de 1830, Indiana est bien autre chose qu’un roman a thése
dénongant I’oppression des femmes dans le maridgBORDAS, 2004, p.147).
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romances. A autora € considerada uma das precursoras do movimento pela

igualdade de género e emancipagédo feminina no meio artistico e literario.

Indianaé uma das primeiras obras literarias a registrar a escrita de autoria
feminina e o discurso em defesa da liberdade da mulher. A protagonista cujo nome
intitula o romance é uma jovem de familia abastada que cresceu na llha de Bourbon,
coldnia francesa. Criada ao lado de seu pai, teve uma infancia na qual predominava
0 autoritarismo paterno; vitima de um casamento for¢ado, Indiana, encontra-se mais
uma vez em um contexto no qual suas liberdades sdo suprimidas e sua autonomia

sufocada pelas normas patriarcais.

Nesta pesquisa, trabalhamos com a edi¢céo de 1991 publicada pela editora
Omnibus a qual encontse em lingua francesa, visto que ndo ha edi¢cdes da
respectiva obra em lingua portuguesa. Deste modo, fez-se necessario a traducdo das
citagbes da obra literaria em andlise, bem como de outras advindas da revisdo
bibliogréfica sobre a autora e obra.

Indiana narra a histéria de uma jovem criola de familia nobre advinda da
colénia francesa Ilha de Bourbon e que se casa de maneira forcada com o Coronel
Delmare, um homem violento e oficial do exército aposentado. A jovem vive junto
de seu marido, sua ama e irma de leite Noun e seu primo Ralph. Em meio a sua
triste existéncia, surge Raymon de Ramiere, amante de Noun, que vem a seduzir
Indiana. Ao descobrir a traicdo, a ama se suiei@aymon, apesar de reconhecer
sua responsabilidade nessa tragédia, ndo desiste de se relacionar com a protagonista.
Coronel Delmare decide voltar para llha de Bourbon devido a sua ruina nos
negocios, todavia Indiana resolve deixa-lo e retornar a Franca para reencontrar seu
amante que, no entanto, neste momento, ja havia se casado com uma jovem rica e,
por isso, a rejeita. Ela se encontra entdo em total desalento e é salva por seu primo
Ralph que a informa da morte de seu marido. Juntos resolvem retornar a llha de
Bourbon e diante das circunstancias cometerem o suicidio em meio a natureza. Mas
por uma intervencédo diga-se sobrenatural, eles renunciam ao ato e vao viver como
casal distante da civilizacgéo.

O romance narra ndo somente o autoritarismo machista, acompanhado da
violéncia fisica e simbolica, mas demonstra a insatisfacdo da mulher que ousa
romper com 0s jugos sociais por meio de uma relagcdo extraconjugal. A sociedade

e seu moralismo séo, igualmente, as causas da infelicidade da protagonista, por via



das quais ocorre a supressao da liberdade c#hase da subjetividade pelo
dominio patriarcal, sendo que a posicao de Sand é resultante das limitaces e

preconceitos de género que ela vivenciou e combateu.

Com a publicacdo de outros dois romances fomentando sua critica,
Valenting(1832) el élia (1833), George Sand recebe maior visibilidade, posto que
em todas essas obras a figura da mulher é proeminente; a autora, entdo, se destaca
por seu estilo e instrumento de critica, bem como pelo fato de romper com os
paradigmas de uma sociedade cuja producdo literaria pertencia ao ambito

masculino.

Como romancista, Sand deu vida a uma gama de perfis femininos, de
maneira a aludir a universalizacdo da experiéncia da mulher, tendo por escopo
despertar em seus contemporaneos a relevancia da literatura de autoria feminina,
do seu espaco no dominio sociocultural, assim como as tematicas em torno do
feminismo e do lugar da mulher na sociedade. A convergéncia nas apresentacoes
das meditacdes e feicbes anadlogas em suas obras manifesta o descontentamento
correspondente ao local relegado a mulher, publica o imperativo de transformacéao
e evidencia, em sua concepcao saint-simonista, 0 anseio pela emancipacao politica

e religiosa das mulheres.

O modelo de ®ado francés do século XIX viabilizava e atestava o primado
masculino na sociedade. Neste cenario, a mulher era delineada como domesticada
e subalterna. Seu papel estava limitado ao circulo familiar e sua existéncia era
totalmente atrelada aos representantes do sexo masculino. Hunt (1991) afirma que
0 pensamento da época engessava as mulheres em uma estrutura caracterizada por
uma suposta debilidade intelectual, eram concebidas como o inverso do homem,

identificadas por sua sexualidade e corpo.

Assim, a proposta desta pesquisa se centra no estudo do rdnthacea
sob a perspectiva da critica feminista tendo em vista a dupla colonizagdo da mulher
e sua desconstrucdo, de maneira que o contexto de produgao, a autora e a ideologia
anunciadas nas paginas do romance sao considerados importantes expoentes para a
realizagdo dos nossos designios. Essa dissertacdo tem como objetivo principal
estudar e analisar o romanogliana com foco na dupla colonizacdo da mulher,

bem comoem seus desdobramentos dentro e fora da obra. Pretenoa-isso,



refletir quanto as conjunturas sécio histéricas, o publico e o privado como

elementos da obra

A tematica e os procedimentos empregados atravessam o campo literario,
historico, psicologico, filoséfico e social. Nagterspectiva, o presente estudo se
propde a investigar o processo de formacgdo do discurso feminista dentro do
romance enquanto literatura de protesto, atrelado a construcdo e desenvolvimento
da subjetividade feminina e da mulher-sujeito; a critica ao patriarcaddeéesa
da emancipac&o da mulher, voltando o olhar, primordialmente, sobre a personagem

central numa interface e busca pelo desnudamento da alteridade.

Para tanto, faz-se necessério destacar os dois planos nos quais apresentam-
se a subserviéncia na narrativa: o ser mulher e o ser estrangeira vinda de uma
colénia, nos quais atuam o que Bonnici (2005) chama de dupla colonizacéo, de
maneira que opera-se a objetificacdo da mulher através do poder falocéntrico
associado a classe e a etnia. Bem como considerar a obra enquanto romance de
aprendizado, na qual observa-se o desenvolvimento da protagonista de mulher-
objeto a mulher-sujeito, a qual sai do estado de resignacdo para o estado d

deliberagéo e independéncia.

Neste mesmo sentido, importa a abordagem do contexto de producgéo e as
implicacdes resultantes da publicacé abra, bem como seu reflexo para a
sociedade da época, principalmente, para o publico feminino, examiaando
problemética que envolvia o contexto historico e social do século XIX, conavista
entender a situacdo das mulheres na sociedade, tratando de elencar o
posicionamento contrario, por parte da autora, ao dominio efetuado pelo

patriarcado.

De igual relevancia para nosso estudo € compreender, no contexto da obra,
como se da a situacdo da mulher no matriménio e na sociedade, visto que o publico
pode ser considerado como extensdo do privado, de modo a construir perspectivas
guanto a conduta da esposa diante do estado de tutela em que se encontra, e de
mesmo modo, quanto a tirania marital. A proposta se presta ate@ucar na
analise ddesconstrucdo das defini¢cdes tipoldgicas das personagens femiranas e d

universalizacdo das experiéncias das mesmas, tais quais eram esbocadas em perfis



legitimados pelo modelo patriarcal, silenciadas na vida publica e privada e em
esteredtipos negativos e/ou inferiorizados.

O presente estudo tedrico e critico do romdnd&narevelase por isso,
um acréscima area dos estudos de género e da critica feminista. A pesquisa
justifica-se pela notoriedade da militancia feminista de George Sand, a qual difere
das demais de sua época justamente por empriemdéliteratura, e por ser

considerada uma das precursoras da exposicao dessa tematica no ambito literario.

Trabalhar a obra de George Sand implica em considera-la uma intelectual e
militante que, através do fazer literario, tracou uma temética de fundo politico e
social, abrindo possibilidades para a percepcdo dos desdobramentos literarios,
criticos e sociais de sua obra, bem como os reflexos para a teorizacdo do feminismo
nos séculos precedentes, até o século XXI. Embora Sand possua forte
representatividade na literatura francesa, pode-se afirmar que as suas obras sao
praticamente desconhecidas em nosso pais. S80 escassos 0s estudos sobre a

escritora, suas obras, e a sua importancia politica e social no Brasil.

Sand discorre sobre a figura da mulher, vitima do dominio social que
implica na retencdo da autonomia, da liberdade e da subjetividade e, ainda, daquela
gue nédo se conforma com o sistema em que subsiste, sistema limitador e machista.
A representacao feminina, em suas obras, sugere ao leitor o cunho autobiografico e
psicobiografico, trata-se de um espelho da autora e das demais mulheres da época
cerceadas pelos principios religiosos e pelo moralismo das convencgdes sociais, 0S
quais funcionam como aparelho ideolégico repressor da individualidade e agem

como fomentadores da massificacao.

Em meio a essa tematica que abrange o matrimonio, a sociedade e a politica,
vislumbramos outra tematica de importancia a ser desenvolvida neste estudo, o que
consideramos como a descolonizagdo da mulher, a qual séepos-meio da
evolucdo da protagonista dentro do romance, perpassando o ambito das ideias,
discursos e acdes. A situacdo de colonizada e estrangeira retirada de seu territério

admite a reflexdo sobre a dupla coloniza¢cdo da mulhe

Nosso estudo apgenta uma metodologie carater qualitativo, pois abarca
uma perspectiva compreensiva ou interpretativa do objeto de estudo, tendo em vista

a andlise do discurso feminista com foco na dupla colonizagdo da mulher em



Indiana A presente pesquisa esta dividida em quatro capitulos, nos quais dialoga
com 0s pressupostos teoricos, juntamente com a apreensdo das informacgdes
principais interpretadas na revisdo da literatura. Para isso ha apoio nas premissas

dos estudos de género e na critica feminista vinculadas aos estudos literarios.

No primeiro capitulo, em que se enquadra o embasamento tedricoseversa-
sobre a relagcdo entre os estudos culturais e os estudos de género relacionados a
literatura, respectivamente, bem coiaritica feminista. Abordando, ainda,
literatura de autoria feminina. Neste espaco, € possivel compreead#hos de
tedricos da &rea as diferencas na retratacdo da mulher sob a 6tica da escititz femi
e da masculina que, em sua maioria, corresponde aos moldes patriagcais. D
maneira que o modelo de submissao e subordinacdo feminino é exaltado e posto
como sublime na escrita masculina, enquanto aquela que se desvirtua daquilo que
lhe € imposto, que ousa ser livre das imposicdes sociais e viver sua subjetividade é

representada em perfis carregados de perversidade e repulsa.

A revisao bibliografica a respeito da autora e de sua obra, bem como um
breve apanhado historico sdo tracados no segundo capitulo, de forma a relacionar o
ativismo politico de George Sand com sua critica a estrutura social e a situacdo da
mulher no matrimoénio e na sociedade ensejadagndiana. Faz-se importante,
neste panorama, investigar o contexto historico e politico da época com foco na
relacdo da mulher com a vida privada e publica, assim como a atividade de escritora
que era praticamente restrita ao sexo masculino, tendo o labor da mulher uma infima
visibilidade. Dessa forma, ousaremos tratar do silenciamento da mulher, e de igual
maneira, do fato de a escritora publicar por meio de um pseudbénimo que faz

referéncia a um sujeito masculino.

O desenvolvimento da pesquisa ocasionou-se em consonancia com 0s
estudos pos-coloniais, ainda que nossas apreciacdes ndao tenham uma relacao direta,
ressalta-se que ha duas personagens mulheres que se encontram fora de sua nagao
de origem. Trata-se de estrangeiras provenielgasa colbnia, o que oportuniza
a dupla colonizacdo da mulher. Tendo como base tedrica os estudos de Bonnici
(2005), o terceiro capitulo foi dedicado a investigar com profundidade e dar enfoque
principal & dupla colonizacdo presente e manifesta em Indiana, mulher branca e
abastada criada em meio aos escravos e que, apesar de seu status social, se sentia

igualmente em estado de tutela e cerceamento da liberdade. Por conseguinte,



estudaremos a descoloniza¢do da mente e do corpo da protagonista e as instancias

da feminilidade.

O discurso em defesa da alteridade permeia toda a obra e faz-se significante
elaborar parte da pesquisa pensando que, ainda que o foco incida principalmente
sobre a protagonista, é importante perceber a presenca dos diversos tipos de
mulheres dentro da obra e que todas apresentam caracteristicas constitutivas de
tipos sociais, como pretendemos falar no primeiro capitulo de analise. A partir dessa
reflexdo, pensemos a alteridade ndo como contingente somente as mulheres, mas

alcancando amplitude ao trazer a imagem da escravidao e a postura abolicionista.

Ao considerase a denancia da subalternidade da mulher em todos os
ambitos e decompondo os distintos tipos de mulheres presentes da obra, sobretudo
a classe social e o papel desempenhado pelas mesmas, no quarto capitulo,
ensejamos notar que ha esferas de sujeicdo maiores e menores, podendo variar entre
a ama, Noun, e a mulher emancipada e de posses como Laure de Nagny, contudo

admitindo que nenhuma deixa o lugar encerradtsagundo se”.

Uma parte de grande importancia é o desenvolvimento da ideia de que
Indianaé um romance de aprendizado, no qual a protagonista passa de um estado
a outro em estagios que partem do reconhecimento de sua situagcdo, passando pelo
empoderamento até a emancipacdo. Para maior embasamento da critica ao
matrimonio, trabalharemos com a analise de diversas cenas que envolvem a
violéncia fisica e simbdlica contra a mulher, a forma com que a protagonista se
reconhece no mundo e as maneiras nas quais traceja uma espécie de rebelido contra

o matriménio e o meio social na forma verbal e por meio do adultério.

Ao tomar como rumo 0s papeéis socialmente construidos e delimitados,
observaremos a tirania paterna e sua continuidade quando a jovem Indiana se une,
em um casamento forcado, ao Coronel Delmare. O autoritarismo paterno €&
transferido para o marital, de forma que o homem conserva o lugar de liberdade e
autonomia e a mulher o de renlncia e passividade, os quais lhe sdo ensinados como
virtuosos desde o inicio de sua formac¢do enquanto sujeito. Por meio das relagfes
tracejadas no romance, Indiana torna-se reveladora da vida privada e publica nas
quais as mulheres estdo constantemente marginalizadas. Neste ambito, é relevante

analisar o tratamento e posicionamento de importantes figuras masculinas dentro



da obra em relagdo as mulheres que com eles convivem, fazendo um paralelo dessas

relagdes como microcosmos do patriarcado.

Uma importante parte de nossa analise esta na consideracéo da idealizacao
da mulher na obra, o que se manifesta por meio de Indiana, o ideal da mulher que
ao tomar consciéncia de seu estado toma para si forgcas e rompe com a sociedade e

dela se retira para viver uma existéncia em liberdade.

Outro enfoque, em nossa pesquisa, € a analise da feminilidade e constatacao
de que as constantes angustias e péssimo estado de saude da protagonista € uma das
ferramentas utilizadas para denunciar o estado de opresséo no qual ela vive. Seus
desmaios e estados criticos de saude revelam uma fragilidade fisica ligada ao seu
estado psicologico, esses podem ser interpretados como uma forma de reacgao
natural que lhe era possivel até o momento em que se livra das amarras sociais e

alcanga emancipagao.

Levando-se em conta a relevancia da autora e a riqueza do romance a ser
pesquisado, valida-se o estudo que focaliza a narrativa corpasde grande
complexidade. A pesquisa proposta justifica-se, portanto, como investigacdo na
area dos estudos literarios, intentando analisar o discurso e as representacdes
presentes no primeiro romance de George Sand, os quais atestam, de forma clara,
os ideais feministas da autora, com suas personagens apresentadas como porta-

vozes de seu discurso de contestacao.

George Sand, por isso, uma das primeiras escritoras a utilizar o fazer
literario para defesa da emancipacdo da mulher e da igualdade de género. A
relevancia déndianacomocorpusdesta pesquisa, justifica-se por ser uma obra de
uma das precursoras do feminismo na literatura ocidental, contribuindo para a
revisdo bibliografica dos primeiros registros da literatura de autoria feminina e
reabilitacdo da escritora e sua obra no contexto brasileiro, revelando os reflexos e
empreendimentos do feminismo no campo cultural que, atualmente, tem alcancado

visibilidade nos meios académicos e sociais.



CAPITULO 1 - PERCURSOS LITERARIOS

1.1- Os estudos culturais e os estudos literarios

Embora Sand seja uma autora canonica, pretendemos estudar seu romance
considerando os estudos culturais, pois compreendemos sua obra como uma escrita
de resisténcia, posto que evidencia a vivéncia da mulher colonizada e perpassa as
estruturas de poder, tendo em vista a alteridade e a desconstru¢do dos prototipos
sociais delimitadores da historia das mulheres por meio da leitura sob lentes do

século XXI.

A possibilidade de gerir pesquisas comagsterca da tematica de género,
passa pela estruturacdo do campo de pesquisa dos estudos culturais, o qual
desempenha demasiada importancia no avanco da analise literaria de forma

interdisciplinar.

No século XIX, grupos sociais emergentes inseriram, em sua pauta, debates
cujo foco era a cultura, contudo apenas no pos Segunda-Guerra, houve a emergéncia
dos estudos culturais como uma area de interpelacéo sobre a cultura em sua acepgao
genérica e antropoldgica. A discussao inicial se encerrava na tensao entre cultura
“legitima” e cultura de massa, conforme Mattelart e Neveu (2003) explicam.

Segundo os socidlogos “a questdo central era compreender em que a cultura de um
grupo, e inicialmente a das classes populares, funciona como contestacdo da ordem
social ou contrariamente, como modo de adesdo as relacbes dé& poder
(MATTELART E NEVEU, 2003, p.14).

Escosteguy (1998) explica que os estudos culturais tém de ser considerados
na perspectiva politica e teorica, visto que, em seus primérdios, intsetava-
edificar um projeto politico, bem como um novo campo de estudos. De sorte que,
no que tange ao ambito politico, a prerrogativa da politica cultural era comandada
por diversos movimentos sociais cujos objetivos estavam centrados numa espécie
de “corregdo politica”. O engendramento do ponto de vista teérico é advindo do
descontentamento com as demarcacdes e limitacdes de algumas areas de estudo, de

forma que a proposta principal é o estudo interdisciplinar.

A area, entao, segundo um dos seus promotores, nao se constitui
numa nova disciplina mas resulta da insatisfagcdo com algumas
disciplinas e seus proprios limites. E um campo de estudos onde
diversas disciplinas se interseccionam no estudo de aspectos
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culturais da sociedade contemporanea. Em analises que tentam
mapear o centro de atencdo deste campo, encontramos a seguinte
avaliacdo:‘Estudos culturais é um campo inter-disciplinar onde
certas preocupacdes e métodos convergem; a utilidade dessa
convergéncia é que ela nos propicia entender fenbmenos e
relacbes que ndo sdo acessiveis através das disciplinas existentes.
N&o é, contudo, um campnificado” (ESCOSTEGUY, 1998,
p.88)
Dessa forma, a cultura, de acordo com Mattelart e Neveu (2003) tangencia
o lugar de veneracao e erudicdo e passa a ser questionada em seu relacionamento
com amanuten¢ao do poder, concebendo assim que “as ideias dominantes séo as
ideias da classe dominait® objeto cultura passa a ser abordado na acepg¢ao do
poder, incorporado a multiplicidade de valores e significacfes constituintes das
identidades coletivas dos grupos reputados como dominados. Segundo os autores,
€ possivel que essas identidades sejam articuladas por meio das dimensfes de

resisténcia ou aceita¢do a subordinagao.

O conceito que permeara a discussao sobre hegemonia e estruturas de poder
no presente trabalho é o da hegemonia cultural formulado por Gramsci (1978) por
meio do qual afirma-se que a dominacao ideoldgica ocorre quando os interesses e
resolucdes de uma classe sao aplicados a toda a sociedade. Dados que nos permitem
pensar sobre os apontamentos das pesquisas académicas, considerando a realidade
existente anteriormente ao desenvolvimento dos estudos culturais, a historiografia

concentrava-se nos estudos de objetos culturais eruditos e em grupos elitistas.

A particularidade prevalecente da hegemonia € propriamente a elaboracao
de uma corrente ideoldgica que dé legalidade as classes dominantes afim de que
sustentem o controlentelectual. Gramsci (1978) sobreleva que esse controle
ideoldgico, sobretudo, assegura a colocacao imperiosa da classe dirigente. Porém,
a hegemonia nao deve ser concebida como expresséao estanque de poder dominador,
porquanto necessite apelar as famigeradas aliancas, articulacbes e ferramentas
culturais para se colocar em posi¢do de superioridade ideoldgica sobre os outros
setores sociais, para, assim, efetivar o consentimento, ainda que inconsciente, da

massa por ela conduzida.

Em contraponto, Gramsci (1978), estabelece o penhor vital que assegura a
soberania da classe dirigente na sociedade civil. Para o estudioso, o estdo nao

hegemdnico, mas o grupo que o controla, e o apoderamento da comunidade politica
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afianca essa hegemonia. Destarte, a subordinacéo de certo grupo social em relacao
a outro grupo € marcada pela admisséo da visdo de mundo do grupo dominante por
parte do grupo dominado quanto aos meios politicos, social, econémico e cultural,

ainda que essas concepc¢oes estejam na contraméo da vivéncia e da materialidade
de seu cotidiano e experienciacdes. Esta concepcdo da realidade, de acordo com
Gramsci (1978), € infligida de maneira automatizada pelos aparelhos sociais, e é

improdutiva no sentindo da formacao da coeréncia e senso critico, agregando, dessa

forma, alienacdo das massas.

A supremacia de um grupo se manifesta de dois modos, como
“dominio” e como “direcao intelectual e moral”. Um grupo social

domina os grupos adversarios, que visa a “liquidar” ou a
submeter inclusive com a for¢a armada, e dirige os grupos afins
e aliados. Um grupo social pode e, alias, deve ser dirigente ja
antes de conquistar o poder governamental (esta € uma das
condi¢des fundamentais inclusive para a prépria conquista do
poder); depois, quando exerce o poder e mesmo se 0 mantém
fortemente nas maos, torna-se dominante, mas deve continuar a
ser também [dirigente] (GRAMSCI, 1978, p. 62-63).

O intelectual organico se caracteriza por ser a@vestar inserido no
contexto de vida do grupo social, de forma que sé@o pesquisadores e representantes,
unindo, dessa forma, teoria e pratica, tendo l6gica nas implica¢des suscitadas pelo
grupo em diligéncia pratica, constituindo um bloco social e cultural (GRAMSCI,
1978, p. 16). Assim, para romper com o preceito hegemonico, os grupos subalternos
carecem engendrar seu dispositivo hegemonico, ao passo que devem gerar seus
préprios principios ideolégicosPortanto, o primeiro passo seria romper com 0
sistema hegemonico da classe dirigente e a ideologia donin@ueelli apud
Alves, 2010).

Ademais, é importante, segundo Alves (2010), que o bloco social em
progressao tenha seus intelectuais organicos os quais diligenciam uma intuicdo do
mundo que corresponda a realidade do grupo. Para tanto, Gramsci (1978) explica
que a assimilacéo dos intelectuais tradicionais, emissarios da estrutura hegemonica
vingente, por parte dos intelectuais organicos é relevante para o alcance da esfera
de comando ambicionada pelos grupos sodamsoeminéncia desse apontamento
deve ser considerada ndo apenas para formular e estabelecer uma nova ordem
segundo a ideologia do grupo emergente, faz-se consideravel a critica ao aparelho
hegemodnico, afim de desconstruir a ideologia pré-estabelecida, causando, dessa

maneira, a desestabilizacao do sistema e despertamento da massa alienada.
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Foca-se ainda mais no conceito de ideologia que prevalece neste campo de
estudos, porquanto € concebido cofpeovedora de estruturas de entendimento
através das quais os homens interpretam, dao sentidoicexjaen e ‘vivem’ as
condicBes materiais nas quaissgbroprios se encontram” (HALL, 1980, p.32).
Além disso, a ideologia deve ser examinada “ndo s6 na linguagem, nas
representacdes mas, também, nas suas formas matenassinstituicbes e nas
praticas sociais atvas das quais nos organizamos e vivemos nossas vidas” (Turner,

op. cit., p. 26).” (ESCOSTEGUY, 1998, p.90)

Como movimento intelectual contestatério, destaca-se, neste ambito,
guestionamento dos objetos e hierarquias académéasgjnvindicacdo da
dignidade e da consideracdo de uma cultura, e criticas de cunho politico e social.
Acentua-se, entdo, o questionamento quanto a condi¢cao de producéo, circulacéo e
reproducao de textos, seja na modalidade dos meios de comunicac¢ao ou na forma
literaria, e “sobre as instituicbes que ndo apenas reproduzem, mas também
estruturam a recepcao das formas simbdlicas que sdo 08 (®ANETELART E
NEVEU, 2003, p. 127), pois essas instituicbes exercem a manutencao da sistem

hegemadnico, propagando sua ideologia implicita ou explicitamente.

A literatura e os estudos culturais confirmam uma relacdo estreita. De
aocordo com Bordini (2006), no que tange as disciplinas literarias, o foco principal
€ dado a exegese textual que consiste na interpretacéo e explicacdo critica de obras

literarias, em sua recepcéem seu impacto ideoldgico cultural.

Por conseguinte, uma das funcdes do homem das letras é apraximar
autenticidade do real a massa submersa na repressao e tolhida de conhecimento e
senso critico. O significado de cultura “se torna a pedra de toque de uma filosofia
politica e moral. A literatura se torna seu simbolo e vetor. A frequentacéo das obras
¢ tida como capaz de modificar o horizonte de sensibilidade de uma sociedade presa
a ideologia do ‘feito’” (MATTELART E NEVEU, 2003:19). Em consideragdo a
esse despertamento operado pela literatura, Eagleton (1994) expde que a instrucao
literaria tem o poder de desvelar e desarticular a manipulacdo da publicidade e

pobreza linguistica, detendo, assim, a degeneracéo da cultura.

Neste cenario, as pesquisas empenhadas no campo literario voltam-se para

a transcendéncia da obra, de maneira que as investigagbes contam com a
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colaboracédo de outras ciéncias como a sociologia, filosofia, historia, psicologia, as
quais sdo integrantes elementares da interdisciplinaridade como termo emblematico

no plano dos estudos culturais.

O papel performatico da linguagem e sua funcdo mediadora das acdes na
esfera social demonstra a vivacidade da palavra nas instancias do poder. Em se
tratando da manifestacdo da identidade individual e coletiva, toca-se no
reconhecimento da diversidade que gera instabilidade na esfera literaria para o
conceito de canone e viabiliza o debate sobre os valores e a reabilitacdo da producéo
literaria dos grupos minoritarios, a exemplo das teméticas e producdes pertinentes

aos estudos de género.

A existéncia de mudltiplas culturas, distribuidas em tribos e
faccoes, regides, cidades e bairros, ou até na esquina ou no
condominio, cada uma com sua especificidade e necessidades,
determina uma alteracao radical no campo dos estudos literarios.
A proliferagdo de manifestaces linguisticas que aspiram ao
estado de arte verbal, lado a lado e rivalizando com formas
expressivas nao verbais ou semiverbais, também desdobrando-se
e espalhando-se numa velocidade eletrbnica, pde em causa a
delimitacao do objeto das teorias literarias, confundido cada vez
mais com outros produtos culturais que reivindicam semelhantes
poderes de significagdo estética (BORDINI, 2006, p.12).

A nocdao de identidade atravessa o campo da aceitacdo e da resisténcia, da
valorizacdo e do questionamento das estruturas. Dentro do campo de investigacao
literario, atenta-se ao fato de que a recepcdo desempenha influéncia sobre nossos
comportamentos e atitudes. A preparacdo da narrativa, conteddo, estilo e as

categorias de recepc¢do promovem inimeros impactos ideolégicos.

1.2- Estudos literarios, estudos de género e estudos feministas, um espaco de
dialogos

Na contemporaneidade, ao tratarmos das linhas de pesquisas literarias,
salienta-se a assiduidade dos estudos de género, bem como do feminismo, os quais
ao mesmo tempo que tangenciam os moldes estruturalistas de andlise do texto
literario, implantam uma nova modalidade de investigagdo que, em seu cerne,
questiona a constituicdo dos canones. O distanciamento do viés tradicional de
pesquisa implica, a esses campos do conhecimento, a confeccdo de novas
metodologias de analise que compreendademandas gespeito das identidades,

focando, inicialmente, no género da autoria das obras, no género do publico leitor
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e nas relacdes de género no contexto das obras. Enquanto, no feminismo o foco
esta voltado para as inquiricbes relacionadas ao papel da mulher como leitora e

escritora.

De acordo com Butler (1994), o género é um construto discursivo, ndo € um
fato natural, mas gerad@poderia ser caracterizado como uma ‘estrutura’, um
‘molde’, ou uma ‘grade’ na qual (ou pela qual) o sujeito ¢ ‘modelado’ (SALIH,
2015, p.74), diferentemente do sexo biolégico que diz respeito a configuracao
corporal anterior as inscricées do género que é socialmente construido. Assim, as
definicdes de género estdo ligadas a questdes identitarias, cuja atengcdo esta maior
voltada para os aspectos da construgcdo do sujeito. Pensa-se nos processos que
viabilizam a existéncia do individuo, de modo que adseigde a formacéo desse

sujeito é, de igual feitio, estruturada linguisticamente.

A distincdo sexo/género e a proépria categoria sexual parecem
pressupor uma generalizagdo do “corpo” que preexiste a
aquisi¢do de seu significado sexuado. Amiude esse “corpo”
parece ser um meio passivo, 0 que € significado por uma
inscricdo a partir de uma fonte cultural representada como
“externa” em relacdo a ele. Contudo, quando “o corpo” ¢
apresentado como passivo e anterior ao discurso, qualquer teoria
do corpo culturalmente construido tem a obrigacdo de questiona-
lo como um construto cuja generalidade é suspeita (BUTLER,
2010, p.185-186).

Salih (2015), ao analisar Butler, explicita que, para a estudiosa, a identidade
é formada intrinsecamente na linguagem e no discurso, sao essas as circunstancias
gue sustentam o desenvolvimento do sujeito. Esses discursos, ela salienta, séo
grupos substanciais de asser¢cdes que controlam a forma como nos comunicamos e

concebemos o mundo.

A definicdo do género implica espontaneamente a sexualidade:
guem faz o que, e com quem? A identidade masculina esta
associada ao fato de possuir, tomar, penetrar, dominar e se
afirmar, se necessario pela for¢a. A identidade feminina, ao fato
de ser possuida, docil, passiva, submissa. “Normalidade” e
identidade sexuais estdo inscritas no contexto da dominagéo da
mulher pelo homem (BADINTER, 1993, p.99).

A anatomia ndo € um destino, aponta Funk (2011), contudo funciona como
base para o reconhecimento do determinismo bioldégico empreendido pelas
estruturas sociais, o qual limita quais sao, respectivamente, os comportamentos

adequados, segundo a ideologia dominante para homem e mulher. “A identidade,
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como a de género, a sexual ou qualquer outra, é produto tanto da cultura e do
discurso, quanto da natureza que nos identifica na materialidade dd @&,
2011, p.67).

A discusséao que integra os estudos literarios e os estudos de méciada
na década de 1970, abarca em suas premissas a observacao, na literatura, as marcas
de género. A andlise literaria pelo viés do feminismo € anterior & de género
enguanto categoria analitica situada internamente no campo dos estudos culturais,
os primeiros dados aptem para o inicio do século XXI. No entanto, a emergéncia
dos estudos de género muda o prisma analitico da critica feminista, visto que,
inicialmente, as pesquisas eram desenvolvidas por meio de concepcdes
essencialistas das diferencas entre feminino e masculino, sendo o feminino
sinbnimo de submissédo e o masculino de dominacéo. Os estudos de género recusam
parcialmente essas premissas, ndo as negando em totalidade, ao passo que afirmam
que essas caracteristicas sdo socialmente construidas e néo inerentes aos sexos,

contribuindo, dessa forma, para o avanco dos estudos feministas.

A finalidade dessa nova forma de ler o texto literario ndo deve ser entendida
como interpretacdes estanques sobre o género da autoria, visto que a literatura nao
€ uma trivial repeticdo de acdes, normas e valores da sociedade, ha que pensa-la

como um territério vivo, onde coabitam representacfes simbolicas e historicas.

Os estudos de género versam sobre o que concémodaae qualquer
construcdo social, simbdlica, culturalmente relativa, da masculinidade e da
feminilidade’ (SCOTT, 1990, p. 5). Dessa forma, eles se &m presentes em
grande parcela da producéo tedrica feminista. Ler, portanto, um texto literario tendo
por base critica os estudos de género, admite o desnudamento das alteridades,
desconstrucdes acerca das ideologias e relacbes de género pré-estabelecidas,
demonstrando como as ideologias dominantes estdo estabelecidos nas estruturas
narrativas no que se refere aos papeis sociais elegidos conforme o sexo. Por outro
lado, reabilita producdes literarias das vozes até entéo silenciadas e excluidas do
canone, a exemplo da literatura de autoria feminina, de feitio que oportuniza o
guestionamentos e discussdes acerca da escrita feminina, seus discursos, estrutura,
condicdo de producdo, estética da recepcdo entre outros relevantes aspectos

presentes na ficcéo textual.
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Assim que revisitar a nossa identidade literaria e cultural
escrevendo a diferenca na leitura do canone, na revisdo da
historiografia literaria e no resgate de vozes desautorizadas, em
termos de género mas também de outras categorias da diferenca
como raca e classe social, significa reescrever o nosso sentido de
nacdo, 0 que necessariamente implica conjugar as nossas
capacidades afetivas, sociais e intelectuais na primazia a ser dada
a socialidade e a responsabilidade no nosso encontro com o outro
e com o passado (SCHMIDT, 2002, p.40).

E necessario esclarecer que os estudos de género em enlace com a literatura
nao se reduzem a investigacao de cunho feminista, ao passo que se estende a uma
gama de particularidades como a teoria queer, estudos acerca da masculinidade,

performatividade do género, identidades, desejo, entre outros.

Distanciando-se de uma biologizacéo do estuddetatura, adotaremos a
postura critica dessa area de investigacao, tendo em vista a critica feminista como
marco tedrico para compreender a obra literaria produzida por George Sand,
aprofundando o contexto da época, recepcao da obra, representacdes de género e as

perspectivas que delineiam o discurso feminista no texto ficcional.

1.2.1- Literatura de autoria feminina e critica feminista

A literatura de autoria feminina suscita diversas reflexdes sobre seu lugar
desenvolvimento, discursos e particularidades. Neste sentido, as reinvindicacdes
feministas chegam ao campo artistico e cultural, de modo a reivindicar o espaco e
o reconhecimento da mulher enquanto escritora, evidenciando o silenciaraento e

exclusdo das mesmas no canone literario.

Em seus primordios, o nucleo da critica feminista, originada na década de
1970, incidia sobre a mulher enquanto leitora, desembocando, mais a frente, na
observacdo do papel da mesma enquanto escritora. Essa linha evidenciava
predominancia masculina como publico leitor, visto que o acesso a educacao era
reduzido ou inexistente para as mulheres. A escolarizacdo feminina se torna
possivel apenas para as classes dominantes no século XVIlI, época da emergéncia

do romantismo.

Constatese neste panorama, o crescimento do contingente de leitores, visto
gue o publico desses romances &, em primazia, formado por mulheres, porquanto

as obras eram consideradas como adequadas ao arcabouco intelectual feminino, por
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se tratar de tematicas substancialmente direcionadas ao seu género, de modo a

reproduzirsea logica patriarca suas ideologias.

Tal tipo de leitura estabeleceu multiplos esteredtipos em relacéo a leitura
feminina, desde a alienacdo das leitoras até a fuga da realidade. Assim, a mulher
leitora passa a ser concebida enquanto aquela que possui uma leitura despretensiosa
e ausente de senso critico. E em consequéncia deste fundamento que a critica
feminista funda um modo de ler o texto literario perscrutando e obstaada
esclarecer a existéncia de dois tipos de leitoras, aquela que |é confessadamente
empenhada em analisar os escritos, atentando-se ao arcabouco cultural e ideolégico,

e aquela que |é a ficcdo sem esses conceitos, um de seus escopos € desconstruir este

altimo estereotipo.

Em seu desenvolvimento, a critica feminista, de acordo com Showalter
(1994), empenhou-se em questionar as relagbes de género nas obras de autoria
masculina, engendrando uma leitura critica sobre as representacdes sociais e a
maneira como se perpetua o modelo hegemdnico na literatura. Felski (2003:17)
afirma que“as mulheres da fic¢do existem como o reflexo da lua, brilhando na
projecao da luz moralo homem”, ¢ contrariando essa logicidade que a critica
feminista se embrenha a reler a tradicdo literaria ocidental redigidaua

primazia, pelos homens.

Se as relagdes entre 0s sexos se desenvolvem segundo uma
orientacao politica e de poder, também a critica literéaria feminista
€ profundamente politica na medida em que trabalha no sentido
de interferir na ordem social. Trase-de um modo de ler a
literatura confessadamente empenhado, voltado para a
desconstrucdo do carater discriminatério das ideologias de
género, construidas, ao longo do tempo, pela cultura. Ler,
portanto, um texto literario tomando por instrumento o0s
conceitos operatérios fornecidos pela critica feminista [...]
implica investigar o modo pela qual tal texto esta marcado pela
diferenca de género, num processo de desnudamento que visa
despertar 0 senso critico e promover mudancas de mentalidades,
ou, por outro lado divulgar posturas criticas por parte dos(as)
escritores(as) em relacdo as convengbes sociais que,
historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido seus
movimentos (ZOLIN, 2005, p.182).

O patriarcado designou a mulher o lugar de inferioridade, visto que atenuou,
no século XIX, a diferenciagdo entre os sexos. O feminino esta ligado a esfera
privada, a ele é relegado a passividade e submissdo, ao passo que o modelo

tradicional atesta o que Beauvoir (1945) afirma ser o segundo sexo. Nesta diviséo,
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ao homem foi reafirmado o espaco publico, a ele cabe as decisdes e funcionamento
dos conjuntos de instituicbes sociais, econémicos e politicos, sendo que seu

dominio opera-se até no ambito literario.

Nestes termos, a corrente feminista demonstra que a exclusdo da mulher se
efetuava de tal forma na vida social que sua auséncia e tentativa de silenciamento
sdo compreendidos no meio intelectual, politico e cultural. Na literatura, o
fracionamento foi exteriorizado dada a oposicdo entre o masculino, a quem era
outorgado a designacao de criador e sujeito da representacdo. Ao feminino, foi
proscrito o lugar de sujeito criado e objeto cabivel de representacdo. No ambito
social, ndo era admitido que a mulher exercesse o labor da autoria literaria, o fazer

literario era competéncia masculina.

No que se refere a posi¢do social da mulher e sua presenca no
universo literario, essa visdo deve muito ao feminismo, que pds
a nu as circunstancias socio-histéricas entendidas como
determinantes na producao literaria. Do mesmo modo que fez
perceber que o estereotipo feminino negativo largamente
difundido na literatura e no cinema, constitui-se num
consideravel obstaculo na luta pelos direitos da mulher (ZOLIN,
2005, p. 181).

Cabe aqui esclarecer que a analise de cunho feminista ndo deseja de maneira
simpléria imputar as obras de autoria masculina a representacdo da opressao a
mulher em repeticbes machistas e misdginas, mas revelar e validar a assiduidade
das mulheres na literatura. Concebemos a literatura como territério vivo e
simbdlico, por isso reforcamos a sua ligacéo e reproducao dos acervos da realidade.
A critica literaria feminista e os estudos de género nao estdo somente empenhados
em reivindicar a igualdade e a alteridade, essas areas de pesquisa buscam colocar a
luz arepresentagdo da mulher na literatura e como tal representagdo concerne a

demandas de cunho cultural, social e historico.

Discutir o lugar relegado a mulher na sociedade e consequentemente na
literatura, € um dos principais pilares da critica feministamodo com que a
critica feminista 1€ a literatura, calcada nos pressupostos tedricos do feminismo,
constitui-se a partir de contradi¢des socioculturais que fazem emergir a relacao
entre sexo e género” (ZOLIN, 2005, p. 200), dai a andlise critica do sistema
patriarcal, mediada pelestudos acerca da construgdo dos géneros e “opressao de

um género sobre o outro.
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No feminismo, pensamento e acdo juntam-se com vistas a
construcao de uma presenca cada vez maior da mulher no espaco
publico, a denuncia da hegemonia masculina, a revisdo dos
papéis tradicionais de homem e de mulher, ao abalo da moral
patriarcal. Até que ponto as demandas feministas pavimentam o
caminho da desconstrucio? E até que ponto este pensamento
deixa suas marcas nas teorias feministas? (DUARTE, 2002, p.14)

Showalte1994:24) afirma que “até muito recentemente, a critica feminista
ndo possuia uma base tedrica; era um 6rfdo empirico perdido na tempestade da
teoria”, ela reconhece que as leituras da fase inicial do feminismo ndo tinham
objetivos demarcados, posto que devotavam-se preeminentemente a examinar as
obras de autoria masculina sob a cerne dos marcadores sexuais, concebendo uma
espécie de confrontacdo com os canones. Sua segunda fase € concebida como etapa
de concentracdo sobre a literatura escrita por mulheres, de maneira a afirmar a
autoridade da experiéncia e formar uma leitura de resisténcia. O enfoque, dessa
forma, prevalece sob o desnudamento da ideologia social e cultural dominante,
trazendo para o centro da discusséo o trabalho da escritora mulher, sua escrita e as

representacoes.

A proposta de se debrucar sobre a producédo feminina encerra, também, o
revisionismo critico. Posto que ndo ha neutralidade na escolha e exclusdo das
mulheres no cénone literario, cuja constituicdo € patriarcal e as obras que ali se
encontram sao representativas dessa estrutura social. Esse apagamento da literatura
de autoria feminina da tradicdo canbnica e, consequentemente, dos estudos
académicos foi duramente e ainda é questionado pelo feminismo critico que, de
acordo com Zolin (2005), reavaliou-as e reabilitou-as, ampliando as perspectivas
analiticas, retirando essa escrita das margens e trazendo para o centro de uma
discussdo que exple a realidade da escrita da mulher e os limites da ideologia

patriarcal.

O talento criador ndo € exclusivo dos homens bem postos na
escala social, mas os meios para desenvolvé-lo, quase sempre,
sim. Logo, o imperativo de se ter o teto todo seu vincula-se nao
apenas ao aprimoramento de uma vocacao artistica. Mais que
isto, diz respeito a prépria afirmacéo da mulher como sujeito de
sua histéria (DUARTE, 2002, p.23).

Reabilitar a literatura feminina significa ndo somente desvelar os principios
fundamentais do canone literario que sdo “marcados por preconceitos de cor, raga,

de clase social e de sexo” (ZOLIN, 2005), escopa-se, ainda, abala-lo e reestrutura-
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lo, bem como tornar visivel a producao literaria da mulher e seu discurso que, por

vezes, se adequa a convencdo masculina, ou subverte-

Ha ainda que se pensar nas condi¢cdes de escrita dessas obras em um época

na qual a mulher era quase que totalmente destituida de poder:

Mas para as mulheres, pensei, olhando para as prateleiras vazias,
essas dificuldades eram infinitamente mais descomunais. Em
primeiro lugar, ter um quarto propriosem falar num quarto
sossegado ou hum quarto sossegado ou num quarto a prova de
som- estava fora de questdo, a menos que seus pais fossem
excepcionalmente ricos ou muito nobres, mesmo no inicio do
século XIX (WOOLF, 1985, p.69).

Woolf (1985) acrescenta, ainda, no século XX, que a maior dificuldade
encontrada pelas mulheres escritoras eram imateriais, pois lidavam com a
hostilidade da sociedade que as desqualificavam e desestimulavam, considerando-
as intelectualmente inferiores aos homens. A escritora suscita em seus leitores certo
desconforto ao confronta-los com um relato sobre um enunciado conferido a um
professor de Cambridge, Sr. Oscar Browning, o qual, mordazmente, depunha que
“a melhor entre as mulheres era intelectualmente inferior ao pior dos homens”

(WOOLF, 1985:11). Esse padrédo de discurso pode ser encarado como microcosmo
das convic¢Bes sociais da época que eram asseguradas pelas prelecdes médicas e

politicas.

Cremos que a submisséo a um sistema de valores e modelo organizacional
amparados nos moldes vitorianos, lancava a mulher ainda mais no status de
subjugada. Os registros historiograficos demonstram que as mulheres que se
empenhavam no labor da escrita buscavam romper o siléncio e construir suas
narrativas como ferramenta do reconhecimento das qualidades femininas, de modo
a se aproximar e empoderar as leitoras no distanciamento dos valores patriarcais.
“A critica feminista tem gerado conhecimentos significativos sobre os processos de
constituicdo de nossa identidade literaria a cultural, a partir do resgate de
textualidades silenciadas na historiografia litetaf@ CHMIDT, 2002 p.36).
Embora essas constatagfes, reconhecemos que assim como ha obras literarias
repletas de potencial subversivo, a exemplénd&ana ha romances redutivess

alienacgao.

Segundo Butler (2010), a identidade € construida no interior da linguagem

e do discurso. A critica feminista age no sentido de desnaturalizar os discursos
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opressores que visam a modulacdo da subjetividade aos intersticios das instituicdes.
Assim, ao pensar no ambito literario, se é na cultura que se exerce a hegemonia, é
de dentro dela que se pode combatdsso se refere tanto ao trabalho de analise

no meio académico tradicional quanto ao trabalho de escrita que busca subverter os
parametre patriarcais. “As concepc¢oes logo-, falo-, fono- e etnocéntricas passaréo
pelo processo a que o filésofo denondesaconstrucde que consiste em abalar de
dentro as estruturas desse edificio conceitual, explorando suas ambiguidades e
contradic6es(DUARTE, 2002, p.14).

Foucault (1993) promoveu uma reviravolta quando se disp0s a examinar a
dindmica do poder e afirmou que esse funcionaria numa espécie de rede, exercido
a partir de mdltiplos pontos que, simultaneamente, também produziriam
resisténcias. Acreditamos que a literatura de autoria feminina, que escopa subverter
as identidade pré-estabelecidas e as representacdes patriarcais, e a critica feminista
exerce o que chamamos de militAncia, montando uma frente de acusagao e
resisténcia as praticas e instituicdes que promovem a exclusao da producdo literaria

feminina e também da mulher.

1.3- A desconstrucgéo via estudos pos-coloniais e estudos feministas

Como eixo central de andlise deste texto dissertativo, a dupla colonizagéo
da mulher e sua desconstiiogem por base os estudos pds-coloniais em conjunto
com as propostas e reflexfes da corrente feminista na literatura, de modo que esses
pressupostos evidenciam a normatividade imposta sobre a mulher na esfera

colonial, como pretendemos estudar segundo a representacédo da mulher-suijeito.

O pobs-colonialismo é uma via pela qual o colonizado expbe sua
contrariedade a dominacado e heranca imperialista. O feminismo, com énfase sobre
as questdes de género, busca a desconstrucdo do patriarcado e a liberdade e
autonomia feminina, 0s mesmos se interseccionam na abordagem das demandas
daqueles que estdo a margem, o colonizado e a mulher. Neste sentido, as duas areas

importam-se com a construcéo da identidade e da subjetividade de seus atores.

De acordo com Bonnici (2009), a colonizacdo assergavao
eurocentrismo, o qual apregoava a superioridade branca, crista e patriarcal, ao passo

que impunha sua cultura e costumes aos paises sob seu dominio. Esse poder se
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efetuava, de maneira geral, através da represséo e alienacdo dos colonos, de modo

a imprimir-lhes o silencio.

Os estudos pos-coloniais, campo de analise dos estudos culturais, surgido
na década de 1970 sob égide de investigar e trazer para o centro das discussfes as
producdes, neste caso, literarias do periodo colonial e pos-colonial, trabalha com
temas que permeiam o ambito identitario e a alteridade. Fala-se da cultura anterior
a dominacado imperial e a fortuna de tradicbes. Contudo, essa escrita permanecia
negligenciada, visto que haviam cerceamentos quanto as expressfes que se

distanciassem dos fundamentos politicos e canénicos (BONNICI, 1998, p.7).

O pés-colonialismo assim como a critica feminista, em sua historicidade e
desenvolvimento, passou por etapas de focalizagdo, nas quais, se circunscreveu,
primeiramente, estudos empenhados na analise de obras escritas por representantes
da esfera colonizadora. Bonnici (1998) explica que esses textos que nao se
limitavam a literatura, se dedicavam a minudenciar a geografia, a lingua e os
costumes da coldnia, sob a otica eurocéntrica, privilegiando, dessa forma, a

metrépole em detrimento da col6nia.

Ao evidenciar os textos redigidos por nativos instruidos na metrépole, a
segunda etapa versava sobre a producdao feita na lingua do colonizador e sob seu
direcionamento. Envolvendo, assim, a efetivacéo do processo de alienacao por meio
do qual o colonizado passa a expressar mais afetividade a cultura do dominador,

relegando ao esquecimento sua identidade nacional.

Na terceira etapa, como explica Bonnici (1998), evidencia que o resgate a
identidade e ao legado nacional deu inicio a investigacdo sobre o rompimento com
as normas impostas pela metrépole em meio ao discursos que subvertiam os

padrdes e alcavam a um maior patamar a tomada da subjetividade.

A ruptura operada pela literatura pds-colonial e a apropriacao do
idioma europeu para desenvolver a expressao imaginativa na
ficcdo aconteceram apods investigacbes e reflexdes sobre o
mecanismo do universo imperial, o manigqueismo por ele
adotado, a manipulagéo constante do poder e a aplicacdo do fator
desacreditador na cultura do outro (BONNICI, 1998, p.8).

Assim, o conceito de literatura pés-colonial compreende a producéo literaria
dos povos colonizados por parte das poténcias europeias, originando-se a partir da

experiéncia do colonizado.
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A critica pés-colonialista é enfocada, no contexto atual, como
uma abordagem alternativa para compreender o imperialismo e
suas influéncias, como um fendmeno mundial e, em menor grau,
como um fendmeno localizado. Esta abordagem envolve: um
constante questionamento sobre as relacdes entre a cultura e o
imperialismo para a compreenséao da politica e da cultura na era
da descoloniza¢do; o auto-questionamento do critico, porque
solapa as proprias estruturas do saber, ou seja, a teoria ligeraria,
antropologia, a geografia eurocéntricas; engajamento do critico,
porque sua preocupacédo deve girar em torno da criagdo de um
contexto favoravel aos marginalizados e aos oprimidos, para a
recuperacao da histéria, da voz e para a abertura das discussbes
académicas para todos (BONNICI, 1998, p.9-10).

Subjugados por instancias de poder analogas, o pés-colonialismo e o
feminismo seguem no desvelamento e desconstrucdo dos pressupostos
eurocéntricos que relegavam a mulher e o colono ao status de subalternidade.
Enquanto os colonizados sao marginalizados pela metropole, a mulher é subjugada
pelo patriarcado. A analogimtre “patriarcalismo/mulher, metropole/colénia ou
“colonizador, colonizado” como propde Bonnici (1998), transporta-nos a proficua

relacdo entre esses campos de estudos e reinvindicacdes.

Observar a literatura pela estética da exclusdo, sob as lentes das vozes
excluidas do canone e das minorias, tendo em vista a desconstrucédo das definicdes
tipolégicas em torno da dupla colonizagdo do feminino, propicia, por meio deste
didlogo, compreender que a mulher esta submersa por dois sistemas de dominacéo,
o poder colonizador e o poder patriarcal. Esse desvelamento, para nossa pesquisa,
propde o questionamento a respeito da opressdo e silenciamento que dancam
mulher na performance de sujeito-objeto.

Efetivamente, a dupla colonizagdo causou a objetificagdo da

mulher pela problematica da classe e da raga, da repeticdo de
contos de fada europeus e da legislagéo falocéntrica apoiada por
poténcias ocidentais. Entre outras, a mais eficaz estratégia de
descolonizagdo feminina concentra-se no uso da linguagem
(experiéncia de Sistren) e da experimentacdo linguistica

(BONNICI, 1998, p.14).

Em uma auténtica perspectiva feminista, cujo foco incide na exploracdo da
mulher e sua luta pela libertacdo, o romancanacompreende a dialética tanto
do patriarcado/mulher quanto do colonizador/colonizado, por meio da
representacao da personagem principal que € originaria da llha de Bourbon, coldnia
francesa. George Sand ndo é uma escritora proveniente de uma coldnia, mas em sua

obra, tornou visivel os paradigmas que enfrentaram aquelas que experimentaram o
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subjugo da colonizagéo e do patriarcado, a exemplo da protagonista, pois assim
como o colonizado pode ser reescrito na histéria, a mulher também o pode.

O silenciamento do colonizado € analogo ao da mulher,
sendo que dentro desse contexto o emudecimento da mesma
€ maior que o do homem. A pessoa em situacdo de
subalternidade ndo tem oportunidade na concretizacédo de
seu ato de fala, ndo é ouvida, em sua voz ndo ha autoridade
mas submisséo (BONNICI, 1998, p.14).

A andlise sob a perspectiva da desconstrucdo, a partir da conceituacao de
Derrida (197) de que a linguagem é um possibilitador da diversidade e déque h
lacunas na fala e na escrita, incide na decomposi¢do dos elementos enunciativos
para encontrar excertos textuais de onde emanam ordens e interdicbes de forma
implicita e/ou dissimulada. A desmistificacdo do poder hegemdnico atrela-se ao
movimento das representacfes da identidade que transita do seu conceito

tradicional para o reconhecimento da alteridade.

A juncéo dos estudos feministas aos pés-coloniais oportuniza o resgate de
textos suprimidos tanto pelo patriarcado quanto pelo governo colonial, visto que
transgridiam as normas das respectivas esferas do poder. Alcaremos, ,por iSso
analisar o nossoorpusliterario tendo como bases teoricas primordiais a critica
feminista e os estudos pés-coloniais, de forma a abordar a existéncia da mulher
colonizada na metropole e os desdobramentos sécio politicos e subjetivos deste

estado.
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CAPITULO 2 — TRAVESSIA HISTORICA: REVOLUCOES POLITICAS E
DE PENSAMENTO

2.1- Contextualizacdo Historica

O contexto no qual se insere a producdo e ambientacdo da obra € o periodo
anterior, presente e ap0s as Revolucdes de 1830, cogita-se que a narrativa abarque
um espaco temporal de uma década entre o inicio do enredo e a carta que relata o
estabelecimento da vida de Ralph e Indiana refugiados na llha de Bourbon. Além
da forte representatividade da histéria das mulheres, como delineada e discutida ao
longo de nossa pesquisa, é possivel a percepcdo das marcas dos acontecimentos
histéricos via didlogos entre os personagens, bem como do panorama politico e

social pertinente as mulheres e das cenas historicas representadas na obra.

A conjuntura histérica e a criacdo artistica, segundo Candido (2006),
residem em contiguidade no interior das obras literarias. Relativamente ao dominio
de Indiana, apreendemos a retratacdo de uma determinada época e localidade, a
Franca do século XIX. O profuso realismo com que o romance € narrado e a
elocucéo da escritora ensejam vincular os aspectos estéticos e sociais na obra, de
forma que a esfera social ndo se conforma exclusivamente como um fundamento
externo, como cAdigo que viabiliza o reconhecimento da expresséo de determinada
época ou de uma sociedade no conteudo da obra; “nem como enquadramento, que
permite situde historicamente; mas como fator da propria construgdo artistica”

(CANDIDO, 1965, p.J.

Contemplamos, no romance, cenas politicas da vida privada e cenas
publicas nas quais 0s personagens se encontram em meio aos episédios historicos.
Centrado na vida sentimental da jovem protagonista cujo nome intitula a obra, o
enredo transporta-nos da vida privada a vida daqueles que vivem 0s acontecimentos
histéricos. A narrativa romantica se centra no final do periodo conhecido como
Restauracdo Francesa e na Revolucéo de Julho de 1830 que pds fim a esse periodo
da histéria da Franca, uma revolugdo curta, contudo demasiado violenta como

representada na seguinte citagao da obra.

Enquanto ela se debatia contra a suspeita imensamente absurda
acerca dos triunfadores, ela ouvia assegurar-se ao seu redor que
a realeza havia caido, que o rei estava fugindo e que os ministros
haviam sido massacrados pelos partidarios. Essas noticias,
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proclamadas em meio aos risos, tripudios e gritos de alegria,
eram um golpe mortal para Madame Delmare (SAND, 1991,
p.448, traducdo minha)

Com a queda do Império Napolebnico no ano de 1815, na batalha de
Waterloo, o Rei Luis XVIII (1814 - 1824) da linhagem dos Bourbons ocupou o
trono francés e, neste panorama, de acordo com Hobsbawm (2010), trés grupos
politicos se destacavam na disputa pelo poder: o liberal, que era composto por
bonapartistas e republicanos os quais criam nas premissas da Revolugédo Francesa;
o ultrarrealista que visava a restauracao do Antigo Regime e dos privilégios que a
nobreza havia perdido; e o constitucionalista que reunia a alta burguesia e tinha por
objetivo fazer com que a carta constitucional do Rei Luis XVIII fosse outorgada,

visto que tratava da formacéo da cAmara e outras resolucdes civeis.

Na citacdo seguinte, é ilustrado o posicionamento politico e ideologia
partidaria de alguns personagens frente ao panorama francés no que concerne a

lideranca politica:

Ralph seguia sempre sustentando seu sonho de republica de onde
ele desejava excluir todos os abusos, todos os preconceitos, todas
as injusticas; todo projeto fundado sobre a esperanca de uma
nova raca de homens. Raymon sustentava sua doutrina da
monarquia hereditéria, era melhor, dizia ele, suportar os abusos,
0S preconceitos e as injusticas que ver se levantar os cadafalsos
e derramamento de sangue inocente.

O coronel era quase sempre do partido de Ralph no comeco da
discusséo. Ele odiava os Bourbons e colocava em suas opinides
toda a animosidade de seus sentimentos. Mas logo Raymon o
amarrava com destreza ao seu partido provando a ele que a
monarquia estava, em termos de principio, bem mais préxima do
Império do que a Republica (SAND, 1991, p. 223-224, traducao
minha}.

2 Tandis qu’elle se débattait contre les soupgons assez absurdes des triomphateurs, elle entendit
assurer autour d’elle que la royauté était tombée, que le roi était en fuite et que les ministres avaient
été massacrés avec tous leurs partisans. Ces nouvelles, proclamées &resc des trépignements,

des cris de joie, portérent un coup mortel & Mme Delmare (SAND, 1998)p.4

3 Ralph allait donc toujours soutenant son réve de république d’ou il voulait exclure tous les abus,
tous les préjugés, toutes les injustices ; projet fondé tout entier sur I’espoir d’une nouvelle race
d’hommes. Raymon soutenait sa doctrine de monarchie héréditaire, aimant mieux, disait-il,
supporter les abus, les préjugés et les injustices, que de voir relever lasi@sleafcouler le sang
innocent.

Le colonel était presque toujours du parti de Ralph en commencant la discldsaissait les
Bourbams et mettait dans ses opinions toute 1’animosité de ses sentiments. Mais bient6t Raymon le
rattachait avec adresse a son parti en lui prouvant que la monarchie était, comme prancipes
prés de ’Empire que de la République (SAND, 1991, p. 223-224),
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O romance traz imbricado em seu enredo personagens que figuram como
tipos politicos e sociais. Numa observacéo inicial, € possivel atinar que Ralph e M.
Delmare séao liberais, o primeiro republicano e o segundo bonapartista, e Raymon
seria parte dos constitucionalistas. Mesmo o fato de as mulheres, na obra, estarem
alheias as discussdes politicas € um sinalizador do contexto interno e externo ao
romance sandiano, de forma a representar uma determinada época de uma

sociedade, a Franca da primeira fase do século XIX.

O sucessor de Luis XVIII, seu irmao, Carlos X (1824830), em meio a
uma crise econémica, em 1827 trouxe descontentamento as classes ao aumentar
seus impostos. Tal crise atingiu os setores industriais e, primordialmente, o
comércio. Juntando-se a crise que afetou o mundo em 1829, o retorno do
absolutismo de direito divino favorecia somente a nobreza e trouxe ordenancas que
nao atendiam ao interesse da burguesia, a exemplo da suspenséo da liberdade de
imprensa, da invalidacdo da camara e do aumento do censo eleitoral, o que
culminou no movimento revolucionario de 1830.Tdgis glorieusesconforme as
palavras da autora em consonancia com o que observara, com sua ideologia e com
o discurso historiografico, marca a derrota definitiva dos aristocratas pelo poder
burgués na Europa ocidental.

Durante os trés dias gloriosos, o palacio das Tulherias foi tomado e, temendo
por sua seguranca, Carlos X fugiu. Assim, a alta burguesia conseguiu colocar no
posto mais alto da politica francesa Luis Felipe D’Orleans (1830 — 1848). O rei
burgués fortaleceu o poder legislativo, conforme indicacdes da carta constitucional,
assegurou a liberdade de imprensa e baixou o censo eleitoral. Os investimentos nos
setores industriais resultaram no recuo da crise econdbmica. E embora, as
manifestacfes das massas fossem altamente reprimidas, nessa época comeca-se a
formar no cenério francés a classe operaria que mais tarde em 1848 seria
protagonista de uma nova revolugdmma forga politica autoconsciente e
independente” (HOBSBAWM, 2010, p. 186-1§fue se espalha pela Europa assim
como a Revolucdo de 30 que néo se restringiu & Franca, mas pode ser considerada

como uma onda que obteve diversos desdobramentos além fronteira.

As revolugdes de 1830 mudaram a situagéo inteiramente. Como
vimos, elas foram os primeiros produtos de um periodo geral de
aguda e disseminada intranquilidade econdémica e social e de
rapidas transformacdes. [...]JCidade sempre agitada, Paris em
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julho de 1830 mostrava as barricadas surgindo em maior nimero
e em mais lugares do que em qualquer época anterior ou
posterior. [...] Com o progresso do capitalismo, “o povo” e os
“trabalhadores pobres” podiam ser cada vez mais identificados

com onovo proletariado industrial como “a classe operaria”
(HOBSBAWM, 2010, p.194).

OsTrois Glorieusescomo sao chamados os trés dias nos quais a revolugéao
eclodiu, sdo retratados, na obra, como plano de fundo de diversas ocasifes
apresentadas na quarta parte do romance, para a qual convergem todas as ocasioes
em catastrofes, assim como a Revolucao que expressa o0 estado de crise a que 0s
personagens estdo envoltos. Raymon, amante de Indiana, exprime claramente a
reacdo assombrosa e terrivel da aristocracia frente a Revolucédo, mas é sobre a

protagonista que incide as maiores experiéncias diante da Revolucéo de Julho.

Mas tamanha foi sua surpresa e susto, quando desembarcou, ao
ver a bandeira tricolor voar sobre os muros de Bordeaux! Uma
violenta agitacdo transtornava a cidade: o prefeito quase havia
sido massacrado na véspera; o povo revoltava-se de toda parte; a
guarnicdo parecia se preparar para uma luta sangrenta [...]
(SAND, 1991, p.447, traducdo minta)

Acontecimentos semelhantes ao que é defendido pelos historiadores a
respeito desse episddio histdrico e politico séo retratados na obra, ndo a fim de que
seja um romance de cunho historiografico, mas como retrato de uma época,
ambiente de uma narrativa sentimental. “Cena politica, no sentido estrito, Indiana,
romance dentro da historia, encontra dentro da evocacao da Revolucao de Julho sua
peripécia decisiva(BORDAS, 2004, p.20).

Indiana possui algumas lacunas a serem preenchidas, erige-se por isso a
proposta de trabalhar, em centralidade, aspectos que se voltam para a escrita
feminina como auto-ficcdo que se presta a construcdo de alegorias da situacéo
politica e histérica francesa. Ao observar a relacdo de Indiana e Ralph sob a
abordagem de cunho feminista, abresperspectivas amplas, entre elas o veiculo
para o estudo de uma situacao que passa quase que despercebida dentro do romance:
os embates ideolédgicos entre Inglaterra e Franca de maneira alegorica relacionados

as questdes de género. Visto que a autora ocupa-se em discutir questdes de ordem

4 Mais quels furent sa surprise et son effroi, en débarquant, de voir lewtdapelare flotter sur les
murs de Bordeaux ! Une violente agitation bouleversait la ville ; le préfet avait étagoneagsacré
la veille ; le peuple se soulevait de tauerts ; la garnison semblait s’appréter a une lutte sanglante
[...] (SAND, 1991, p.447).
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social, pode-se afirmar que o contexto politico e histérico na obra referidos séo

elementos significativos dentro de suas leituras possiveis.

Assim, tenciona-se ainda dentro desta Ultima fase da experiéncia de Indiana
recolher na acessibilidade do romance determinadas alegorias em que as realidades,
tanto delndiana quanto da Franca e seu embate com a Inglaterra e a condi¢cao da
mulher no século XIX, se fundem, tornando-se um contetdo uno (CANDIDO,
2000). E exequivel constatar a presenca dos marcadores textuais, tais como as
nocdes de colonizacdo, dominacado, poder, liberdade, emancipacao, feminismo e
abolicionismo. Julga-se, assim, que a carga semantica e etimoldgica dos termos
recorrentes no romancauxiliam a pensar, com mais predicado, as categorias

sociologicas e histéricas.

Naquele periodo, as duas poténcias europeias passavam por cisdes diversas
entre elas. Ao pensar no contexto em questdo, percebe-se a diferenciacdo das
relacdes sociais e econdmicas difundidas apds a queda do Império Napolebnico
derrotado pela Inglaterra. A obra que apresenta-se cerca de vinte anos apos esse
periodo, no contexto das revolucdes lideradas por Luis Felipe de Orleans contra o
conservadorismo, trata de maneira alegérica o embate entre Inglaterra e Franca,
assim a alegoria reporta-se a um acontecimento que maneja duplas signiécacdes

sentidos figurados.

De acordo com Benjamin (1928), o dilucidar de uma alegoria exige uma
leitura atenta a intertextualidade, e que possibilite compreender significados mais
profundos cujo intento € de carater moral. Benjamin concebe a alegoria do ponto
de vista da descoberta de uma verdade oculta. Uma alegoria ndo apresenta os fatos

tal qual ocorreram, mas empresta-lhes uma exposicao diferente.

Indiana é controversa e revolucionaria diante da situacao politica do século
XIX, tanto em vista da histéria e reinvindicacao das mulheres, quanto do ponto de
fista histérico, dos valores morais, coloniais e abolicionistas com base nas

imbricacdes entre as duas nagdes europeias.

Muito além dessas assertivas, 0 microcosmo socio-histérico da obra
apresenta assim a relacdo entre a protagonista e Sir Ralph, jovem inglés,
republicano e primo da protagonista, que nutria por ela sentimentos amorosos e

pode ser considerado do ponto de vista alegérico como a Inglaterra. Indiana, como
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alegoria da Franca, resiste aos ensejos desse personagem ao longo da obra, mas é
somente unindo-se a ele que volta a sua terra natal e alcanca certa autonomia,
emprestando-se ao discurso emancipatorio e libertario no sentido de mulher-sujeito

e abolicionista, o que abre veiculo para varios paralelos historicos.

Em concordancia com Bakhtin, Kristeva (1969) elucida que a alteridade
pode ser concebida como definidora do ser humano, pois € por meio da interacao
que € dado o principio fundamental da linguagem, a comunicacdo, trazendo a

realidade que a materializacéo do outro é condi¢cao para nossa prépria constituicao.

Esses coeficientes dentro da narrativa sobre a alegoria dos impérios
intrinsecos aos personagens e sobre as relacdbes de poder e dominacdo
socioecondmicas entre eles expande a constatacdo dos ideais libertarios nos quais a
Inglaterra pode ser projetada como homem e a Franca como a mulher, Ralph e
Indiana. Delineadas habilmente, cogita-se talvez que essas questdes foram postas
de forma inconsciente, pois ainda que seu objeto de escrita seja considerado até
entdo de cunho feminista, considera-se que o real perpassa o ficcional e que a escrita
de Sand é atravessada por sua condi¢cdo de mulher, socialista e militante feminista
na sociedade francesa de 1830, e pode também ser atravessada por certos valores
ingleses, a exemplo do teor abolicionista da obra.

2.2- George Sand, a mulher podetras do pseuddnimo

Aurore Amandine Lucile Dupin (Paris, 1 de Julho de 1804 - Nohant, 8 de
Junho de 1876), verdadeiro nome de George Sand, foi uma das principais
representantes da literatura francesa do século XIX. Romancista, critica e ensaista,
desempenhou um grande e importante papel na vida politica de sua época,
principalmente pela representatividade dos ideais feministas em suas obras. A
autora é considerada uma das precursoras do movimento em prol da igualdade entre
0S sexos, direito que s6 sera assegurado pela constituicdo francesa de 1946, somente
um século mais tarde, ela se difere das demais de sua época, justamente por efetivar
sua militancia por meio da literatura, e por ser considerada uma precursora neste

campo.

Romancista, critica literaria, dramaturga, ensaista e jornalista, o acervo de
producdo de Sand conta com mais de uma centena de romances, pecas teatrais,

contos, artigos e demais produgdes voltadas para o meio politico. O seu ativismo
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politico e posicdo feminista foram adotados precocemente e atenuados com a
aquisicdo da concessdo de seu divorcio e pelo alcance de sua independéncia
econbmica, o que contribuiu para que o principal escopo de sua critica esteja
voltado para o matrimoénio, fundamentalmente, em suas primeiras obras literarias.
Muito da obra de Sand, e ndo somente alguns de seus romances, é consagrado aos
problemas enfrentados socialmente pelas mulheres, buscando defender suas

demandas e elaborar denuncias.

A literatura francesa do século XIX & marcada pela presenca da escritora
gue, como romancista, criou uma gama de perfis femininos, de maneira a sugerir
uma universalizacdo da experiéncia feminina, tendo por escopo despertar em seus
contemporaneos a consciéncia da relevancia da literatura de autoria feminina e do

sau papel na arte em geral.

De acordo com Perrot (1998, p.385), Sémduma “mesti¢a social” que

desde muito cedo compreendeu a desigualdade social. Excluida da cidadania
politica, Sand que chegou a participar de reunides na Camara dos Comuns em Paris
disfarcada como homem, ensejou, por meio da literatura, se opor a biologizacdo da
diferenca entre os géneros que fazia com que a teoria da divisao das esferas publicas
e privadas fosse justificada por fundamentos naturalistas. Perrot (1998) afirma,
ainda, que o poder so6 cerceou a fala das mulheres porque reconhecia seu poder, é
assim, por meio de lutas, associacdes, publicacdes e perseguicdes que George Sand

passa a ser conhecida e posteriormente requisitada nos meios politicos.

Até o fim do século XIX, a escrita feminina ainda era considerada um tabu
diante do grande dominio das publicacdes de autoria masculina e poucas foram as
mulheres que publicaram suas obras fazendo uso de seu verdadeiro nome, Sand néao
foi uma excecdo. Emistoire de ma viegbra autobiografica, a autora relata desde
a motivacdo de utilizar um pseuddnimo até as implicacdes do uso do mesmo.
Casada com Casimir Dudevant, foi impedida pela Baronesa de Dudevant de utilizar

o sobrenome da familia para sua primeira publicacdo (Sand, 1885).

Zolin (2009) demonstra que Sand né&o foi a Unica, em sua época, a denunciar
a opressdo da mulher e a publicar por meio de autoria anbnima. Apos a primeira
onda do feminismo, a profissdo de escritor ndo estava mais restrita ao sexo

masculino, ainda que, para se consolidarem como escritoras, elas tivessem que
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recorrer ao uso dos pseuddnimos para, assim, escaparem das possiveis represalias
contra seus romances. Neste ambito, destacam-se a inglesa Mary Ann Evans cujo
pseuddnimo era George Eliot e a autora aqui abordada, Amandine Aurore Lucile
Dupin, George Sand. Em seu estudo sobre género e literatura, Zolin (2009)
explicita, ainda, que houve aquelas que conseguiram sucesso ao publicar com seus

verdadeiros nomes, no entanto depois de inumeras dificuldades.
O acesso a escrita, dominio sagrado, € também uma zona de
afrontamentos e de controvérsias [...]. A “mulher autora”, esta
“pretensa literata” detestada, atrai para si todos os sarcasmos.
Uma mulher que escreve, e sobretudo, que publica, € uma mulher
desnaturada que prefere abrigar-se sob um pseuddnimo
masculino. Seu sucesso provoca escandalo: ele é depreciado.
Vejamos George Sand e seus “romances rusticos”. Relegados a
prateleira da Biblioteca Verde para adolescentas Petite
Fadette, La mare au Diable eles fizeram esquecer a obra
multiforme de uma escritora imensa, que redescobrimos apenas
nos dias de hoje (PERROT, 1998, p. 271).

A literatura de autoria feminina alavancada a partir do século XIX como
desdobramento da primeira onda feminista no ocidente representa ndo somente uma
reinvindicacdo pela liberdade, como também o desejo pela liberacdo da
singularidade tao reprimida pelos mecanismos e sujeitos opressores presentes nas

esferas publica e privada.

No feminismo, pensamento e acdo juntam-se com vistas a
construcdo de uma presenca cada vez maior da mulher no espaco
publico, a dendncia da hegemonia masculina, a revisdo dos
papéis tradicionais de homem e de mulher, ao abalo da moral
patriarcal. Até que ponto as demandas feministas pavimentam o
caminho da desconstruca&?até que ponto este pensamento
deixa suas marcas nas teorias feministas? (DUARTE, 2002, p.14)

Entdo, por que George Sand? Em 1830, em Paris, ela conhece Jules
Sandeau, com o qual mantera um relacionamento amoroso durante trés anos, neste
periodo, juntos, eles escrevem o romaRose et BlacheO fato da baronesa de
Dudevant ndo Ihe permitir publicar com o nome de sua familia, leva a esaritora
publicar sob o0 nome de J. Sand que, como nota-se, € a contracdo do nome de seu
amante (Sand, 1885). Mas, ao redigitiang a romancista se deparou mais uma
vez com a problematica da autoria, jA que seu amante ndo concordava em assinar
um livro cuja autoria ndo |he pertencia e devido as represalias e perseguicoes

possivelmente sofridas, 0 mais sensato era permanecer no anonimato:

O nome que eu deveria colocar nas capas impressas ndo me
preocupava muito. Em todos os casos, havia resolvido guardar o
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anonimato. Uma primeira obra foi esbocada por mim, e refeita
juntamente com Jules Sandeau, para Delatouche dei o0 nome de
Jules Sand. Essa obra levou um outro editor a pedir um outro
romance sob o mesmo pseudénimo. Havia esbrd@naem
Nohant, desejei entrega-lo com o mesmo pseudénimo, mas Jules
Sandeau, por modéstia, ndo quis aceitar a paternidade de um livro
que ele desconhecia totalmente (SAND, 1885, p. 32, tradugéo
minha}.

Dessa maneira, a autora decide manter o sobrenome Sand. Entende-se que
0 emprego de um pseuddnimo, naquela época, vai muito além de uma escolha
estética, pensa-se na organizacdo social na qual as mulheres estavam
constantemente em estado de tutela e cerceamento de suas liberdades individuais.
Pelas tematicas e criticas sociologicas demarcadas em suas obras, permanecer no
anonimato era o Unico viés pelo qual poderia divulgar suas ideias. Hunt (1991)
demonstracomo o pensamento da época engessava as mulheres em uma estrutura

caracterizada por uma suposta debilidade intelectual.

A concepc¢éo da mulher, talhada especialmente para o privado (e
incapaz para o publico), € a mesma em quase todos os circulos
intelectuais do final do século XVIII. [...] Esta é representada
como o inverso do homem. E identificada por sua sexualidade e
seu corpo, enquanto o homem é identificado por seu fisico e
energia. O Utero define a mulher e determina seu comportamento
emocional e moral. Na época, pensava-se que 0 sistema
reprodutor feminino era particularmente sensivel, e que essa
sensibilidade era ainda maior devido a debilidade intelectual. As
mulheres tinham musculos menos desenvolvidos e eram
sedentarias por opgdo. A combinacdo de fragueza muscular e
intelectual e sensibilidade emocional fazia delas os seres mais
aptos para criar os filhos. Desse modo, o Utero definia o lugar das
mulheres na sociedade como méaes. O discurso dos médicos se
unia ao discurso dos politicos (HUNT, 1991, p. 50).

Propor-se a ser reconhecida no meio literario por meio de um nome
masculino justifica-se pela estrutura social na qual a autora se encontrava, no
entanto se choca com o liberalismo feminino presente em seus romances. O
pseuddnimo esta diretamente atrelado a sua identidade, pode-se supor que, para a

autora, além da impossibilidade de usar seu verdadeiro nome, utilizar uma

5Le nom gue je devais mettre sur des couvertures imprimées ne me preocupgargtareétat de
choses, j’avais résolu de garder ’anonyme. Un premier ouvrage fut ébauché par moi, refait en entier
ensuite par Jules Sandeau, a Delatouche fit le nom de Jules Sand. Cet ouvrage aoteméditeur
qui demanda un autre roman sous le méme pseudonyme. J’avais écrit Indianaa Nohant, je voulus
le donner sous le pseudonyme demandé ; mais Jules Sandeaud@stienoe voulut pas accepter
la paternité d’un livre auquel il était complétement étranger. (SAND, 1885, p. 32)
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nomenclatura do sexo oposto representa o ndo distanciamento da competéncia da

escrita feminina para a masculina.

O que € um nome em nosso mundo revolucionario e
revolucionador? Um numero por aqueles que trabalham e
combatem. Fiz, sozinha e para mim mesma, uma reflexao tardia
sobre aguele que me deram para meu trabalho. Jamais explorei o
trabalho de outro, nem comprei, nem peguei emprestado uma
pagina, uma linha que seja. Dos sete ou oito mil francos que
ganhei durante vinte anos, ndo me restou nada, e hoje, como ha
vinte anos, eu vejo, no dia-a-dia, esse nome que protege meu
trabalho e esse trabalho do qual ndo fiz reserva de uma moeda
Eu nédo sinto que alguém tenha alguma reprovacéo quanto a mim,
e sem ser orgulhosa de qualquer coisa (ndo fiz nada além da
minha obrigag&o), minha consciéncia tranquila ndo vé nada para
mudar no nome que a designa e a personifica (SAND, 1885,
p.605, traducdo minhfa)

No entanto, a escrita de George Sand denuncia a presenca da mulher por

detras do pseuddnimo. De acordo com Bordas (2003, p.173):

Victor Charlier, naJournal des débat&videnciou o fato de que

a autoria delndiana s6 poderia partir de uma mulher: Uma
mulher delicada e fragil possui esse admiravel dom da escrita,
uma simples mulher, possuindo lagrimas na voz e no coragao
soube lancar esse olhar fechado sobre a sociedade (BORDAS,
2003, p.173).

As mulheres é recusada a palavra publica, essa dupla proibicdo cidada e
religiosarevela a constru¢do das instituigdes de poder através do discurso. “O
Verbo é o apanagio dos que exercem o poder. Ele é o poder. Ele vem de Deus. Ele
faz o homem. As mulheres estdo excluidas do poder, politico e religioso”

(PERROT, 1998, p.318).

O feminismo ¢ o meio de tomada da palavra, “foi ele quem criou um espago
de palavra feminina, admitida, a partir de entdo, com maior ou menor
condescendéncia” (PERROT, 1998, p.324). De acordo com Perrot (1998), George
Sand € a grande figura da mulher emancipada do século XIX, a qual buscava

6 Qu’est-ce qu’un nom dans notre monde révolutionné et révolutionnaire ? Un numeéro pour ceux
qui travailkent ou combattent. Celui qu’on m’a donné, je I’ai fait moi-méme et moi seule aprés coup,
par mon labeur. Je n’ai jamais exploité le travail d’un autre, je n’ai jamais pris, ni acheté, ni emprunté
une page, une ligne a qui que ce soit. Des sept ou huihiiénfrancs que j’ai gagnés depuis vingt
ans, il ne m’est rien resté, et aujourd’hui, comme il y a vingt ans, je vis, au jour le jour, de ce nom
qui protege mon travail et de ce travail dont je ne me suis pas réservé und@belsens pas que
persone ait un reproche a me faire, et, sans étre fiere de quoi que ce soit (je n’ai fait que mon
devoir), ma conscience tranquille ne voit rien a changer dans le nom gaidaalet la personnifie.
(SAND, 1885, p.605)
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participar do meio politico, embora os impedimentos, e defendia a participacao das
mulheres. No meio politico, assim como nas demais esferas publicas, a presenca da
mulher era marcada pela auséncia, era essa sua forma de organizacdo, masculina e

excludente.

O feminismo apoia-se mais na dissociagéo das esferas de vida,
heranca adquirida da tradicdo evangélica livipie acentua as
gualidades especificas das mulheres e o seu papel na vida publica
— e da polarizacdo burguesa dos caracteres masculino e feminino.
As mulheres souberam, portanto, fazer valer o poder da esfera

privada e subverte-lhe os limites levando para cena politica as
questdes ditas privadas (KAPPELI, 1994, p. 542).

Woolf reflete sobre a importancia religiosa na vida de uma mulher no século
XVI e como isso poderia influenciar em sua producéo literaria, concluindo que
muito provavelmente ela ndo assinaria sua obra. Esse mesmo reflexo incide sobre
a vida de mulheres no século XIX, aserrando no anonimato. “Currel Bell,
George Eliot, George Sand, todas vitimas do conflito interno, como provam seus
escritos, buscaram inutilmente esconder-se atrds de mierhesiens” (WOOLF,
1985, p.66).

George Sand posstufateto todo seu”, sua condicdo econdmica a petiai
escrever, 0 que, certamente, Ihe proporcionou desenvolver sua militdncia por meio
da literatura e seu pioneirismo no feminismo. Considerada por Flaubert como o
“grande homem do século”, embora tenha sofrido perseguicdes e fortes criticas por
ser uma mulher a frente de seu tempo, no meio literario e artistico Sand era laureada.
Mourois (1956, p.7), na nota preliminar da biografia sobre a aluétieaou a vida

de George Sandleclara:

Quanto a Alain, falava em Sand com regpefQue grande
mulher”, dizia ele, € o seu tom de voz dava a entender que essa
grande mulher era um homem eminente. Acrescentam-se a estes
dois fiadores, os mestres que foram 0s seus contemporaneos.
Reflita-se que ela inspirou Chopin e Musset; que Delacroix tinha
um “atelier” em casa dela; que Balzac vinha pedir “a colega

George Sand” o enredo de um de seus livros mais bonitos:
Béatrix; que Flaubert a chamava “Minha prezada mestre e chorou
guando soube de sua morte; que Dostoievski via nela um escritor
“quase unico pela forga@spirito e talento” (MOUROIS, 1956,

p.7).
Apesar de sua exceléncia, devido a configuragéo social, as obras e trajetoria
de Sand sofreram apagamentos que refletem no conhecimento e estudos sobre seus

trabalhos.



36

Precisamos recuperar e escrever as histérias de mulheres bem
como nossas atividades nos relatos e narrativas que as culturas
contam sobre elas mesmas. Além disso, também precisamos
pensar sobre como as chamadas atividades femininas s&o
parcialmente constituidas por e através de sua localizacao dentro
da trama de relacBes sociais que formam qualquer sociedade
(FLAX, 1992, p. 247).

No Brasil, por meio das plataformas virtuais, podemos constatar como é
defasada ou inexistente as pesquisas académicas sobre a autora e suBs obras.
necessario pensar-se a estruturacao das bibliografias e ementas de nossos cursos de
literatura, porquanto, ainda que academia tenha evoluido no sentido de dar atencéo
as vozes desautorizadas pelas estruturas hegemonicas por meio da emergéncia dos
estudos culturais, a exclusdo feminina do canone literario ainda € incémoda e
perceptivel. Sdo reflexbes que nos levam a questionar a impedimento do acesso a
essas producdes, posto que a literatura francesa a que temos aproXdmacao
masculina e brancanos traz para o centro de uma discussao, ainda hoje, quanto

ao lugar relegado a literatura de autoria feminina.

Alcar o presente estudo sobre o romatrdiana parte do desejo de
reabilitar a obra e dar visibilidade a uma das precursoras do feminismo na literatura,
afirmando seu lugar de relevancia e o impacto de suas publicacdes para as

conquistas feministas.

2.3- Producéo e recepcao dediana

A primeira obra literaria de George Sand é marcada, principalmente, pelas
fortes caracteristicas romanticas, principalmente, pela presenca macica do mal do
século que toma fortemente a protagonista, a qual busca em meio a natureza alivio
e consolo para seu constante sofrimento. Na elaboracdo da defesa da mulher na
respectiva obra, a autora buscou contextualizar todo 0 meio em que a protagonista
estd inserida, é importante destacar como a narrativa introduz o leitor neste mundo,
caracterizando todo o ambiente em uma monotonia que manifesta-se desde a

estacdo em que se encontra até o estado psiquico das personagens.

Anténio Candido (2006) afirma que a dimensao histérica e a construcao
artistica convivem como um conjunto dentro das obras literarias. Em se tratando do
universo ddndiana percebemos a expressdo de uma época, do século XIX e da
classe burguesa. Narrada com bastante realismo, o trabalho da autora permite
alinhar os fatores estéticos e sociais na obra. De maneira que a dbaadde
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considera a esfera social, ndo de forma extem@mmo referéncia que permite
identificar, na matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade
determinada; nem como enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas

como fatorda propria construgao artistica” (CANDIDO, 2006).

Os questionamentos quanto a condicdo de producdo e circulacdo do
romance transportam-nos a entender a recepc¢éo do texto literario enquanto forma
simbdlica. O romance foi reeditado e seu sucesso ndo se limitou a Franca. Bordas
(2004) afirma que, segundo uma publicaca®eeue de Paridatada de setembro
de 1832, a obra literaria atraiu demasiada atencéo da critica gragas a novidade
tematica, riqueza de detalhes e verossimilhanca, posto que € realista quanto as teses
sociais. Para seus contemporandosiiana revela senso autobiografico e a

universalizacdo da experiéncia feminina.

Em 15 de maio de 1832, &ournal des débatsnunciou o
lancamento déndiana Distanciando-se da moda de seu tempo,
George Sand se ligava ao romance realista, ela colocava sob
evidéncia a situacdo da mulher dentro da familia de 1830. A
romancista abordava de maneira critica um problema que nédo
poderia deixar os leitores indiferentes: aquele do casamento e do
adultério (BORDAS, 2004, p. 172, tradugdo miriha)

A critica da época, a exemplo de Sainte-Beuve (Bordas, 2004), articula a
andlise da obra tendo em vista as propriedades formais do texto, como a
estruturacdo da narrativa, contetdo e estilo, contudo ndo exclui as impressdes em
torno do social, segundo as quais 0 romance se apresenta tanto no plano poético
guanto no politico, coroado tanto pelo forte realismo, quanto do imaginario.
Conforme este intento, a recepcadmtianapor parte dos especialistas é versada

tanto do ponto de vista formal quanto do sécio-cultural.

Como ja apontado, o romance teve boa repercussdo na Franca, sendo
publicado, de igual maneira, na Inglaterra, Italia e Alemanha. Neste contexto, ja
havia um publico leitor formado por mulheres, ainda que nao fosse substancial
como o masculino, visto que a educacao feminina era um privilégio para as

mulheres provenientes dos meios abastados. Infere-se, dessa forma, que o romance

"Le 15 mai 1832 Idournal des débatanonga la mise en vente d’Indiana S’éloignant de la mode
du temps, George Sand s’attachait avec ce nouveau roman a la réalité, elle croquait sur le vif la
situation de la femme dans la famille de 1830. La romanciere abordait defdigue un probléme
qui ne pouvait laisser les lecteurs indifférents : celui du mariage et de I’adultére. (BORDAS, 2004,
p.172)
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de George Sand chega as estantes de muitas mulheres, e considerando os efeitos
ideolégicos de uma obra literaria ndo redutivel as meras repeticbes das
representacdes patriarcais, artics#movas formas de pensamento e concepcao do

universo social feminino, operando, até mesmo, o0 empoderamento das leitoras.

No entanto, algumas feministas ndo conceberam o texto de Sand dessa
forma. A época, Flora Tristan, por exemplo, a acusou de n&o criticar diretamente as
instituicdes patriarcais e produzir um texto que nao rompia em sua totalidade com
0s esteredtipos hegemodnicos. No entanto, na contemporanelddidaa &
concebida como uma obra que ousou explicitar a situacao opressiva da mulher no

meio privado e publico.

Na Magazine Littérairede maio de 2004pra citado: “Mulher?

A questao énievitavel” de Christine Planté, e de Michelle Perrot:
“George Sand ndo traiu o feminismo”. Para essas duas autoras,

se a baronesa de Dudevant ndo foi exatamente uma das primeiras
combatentes feministas, seus romances evidenciaram claramente
os problemas, e a titulo pessoais, ela soube preservar seus
direitos, obtendo uma separacdo amigavel e depois judicial com
seu marido Casimir Dudevant. Graca aos seus talentos de
escritora, ela demonstra que uma mulher pode obter autonomia
financeira, coisa rara para a época (RENARD, 2004,%.28)

Indianafoi considerada como um forte grito de colera contra a sociedade e
sobretudo contra o casamento por parte de seus contemporaneos. As pesquisas mais
recentes sobre o romance apontam para 0s tracos sécio-histéricos da época,

evocando sobretudo a postura subversiva da normativa patriarcal.
2.4- A literatura como instrumento de denuncia

Trabalhar as obras de George Sand imginaonsiderda uma intelectual
organica e militante que, através do labor literario, tracou uma teméatica de fundo
politico e social. Assim, importa perceber os desdobramentos literarios, criticos e

8 Dans« Le Magazine Littéraire fle mai 2004 déja cité« Femme ? La question inévitablale
Christine Planté, ede Michelle Perrok GeorgeSand n’a pas trahi le féminisme » (17). Pour ces
deuxauteurs, si la baronne Dudevant ne fut pas a la pointe des premiers combastefgnses
romans ont a I’évidence posé clairement les problémes, et a titre personnel, elle a su préserver ses
droits enobtenant une séparation d’abord amiable, puis judiciaire d’avec son mari Casimir
Dudevant. Grace a ses talents d’écrivain, elle démontre qu’une femme peut obtenir son autonomie
financiére, chose rare a I’époque (RENARD, 2004, p.28).
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sociais de suas obras, bem como os reflexos para a teorizagdo do feminismo nos

séculos precedentes, até o século XXI.

Para Said (2005), o intelectual € aquele que se compromete com o que prega,
por ser “dotado de uma vocagdo para representar, dar corpo e articular uma
mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também
por) um publico”, pode-se, assim, afirmar que essa posi¢cdo compreende cuidado e
ousadia, posto que o mesmo esta constantemente exposto e € reconhecido

publicamente.

Gramsci (1998) acredita que as minorias necessitam da presenca e
organizacdo dos intelectuais para que alcancem consciéncia critica, que segundo
ele, ndo vira de maneira espontarieessa forma, as mulheres enquanto grupo
silenciado e dominado concebem significacdes sobre realidade social, visto que o
feminismo e a critica feminista possuem seus intelectuais organicos. E por estar em
seu local de fala e transcorrer na literatura e no meio politico sobre o feminismo,
que consideramos, em nhossa pesquisa, George Sand engquanto uma intelectual
organica que ensejou articular a valorizacao das mulheres e desestabilizar os pilares

do patriarcado em seu discurso contra ideologico.

O problema, portanto, ndo é efetivamente a diferenca em si, a

diferenca entre mulheres e homens. O problema é a diferenga
vista como sendo da mulher em relacdo ao homem. E o modo

pelo qual a diferenca é apreendida e tratada como imperativa e
essencial. E a forma pela qual ela afeta nossos modelos de
conhecimento e de relacionamento, com vantagens para alguns e
desvantagem para outros. E é por essa razdo que temos
necessidade de entender o discurso, a linguagem em uso, néo
como um sistema transparente de significagdo no mundo, mas

como um instrumento de construgdo pois 0 processo pelo qual

adquirimos conhecimento € discursivo (FUNK, 2011, p.69).

Antonio Candido (2006) postula que “a arte € expressao da sociedade e se
interessa pelos problemas sociais”. Com efeito, em suas obras, Sand discorre sobre
a figura da mulher, vitima do dominio social que leva a perda da autonomia, da
liberdade e da subjetividade, ou ainda, daquela que nédo se conforma com o sistema
em que subsiste, sistema limitador e patriarcal. Trata-se de um espelho da autora e
das demais mulheres, cerceadas pelos principios religiosos e do moralismo das
convencdes sociais, 0os quais funcionam como aparelho ideoldgico repressor da

subjetividade.
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Segundo Perrot (2009), a Revolugcdo acentuou a definicdo das esferas
publica e privadd;valorizou a familia, diferenciou os papéis sexuais, estabelecendo
uma oposicao entre homens politicos e mulheres domésticas. Embora patriarcal, ela
limitava os poderes do pai em varios pontos e reconheceu o direito do divorcio. Ao
mesmo tempo, proclamou os direitos do individuo”. Vérios direitos civis ainda
estavam restritos somente aos homens, vitimadas por um sistema politico
essencialmente patriarcal, em meio as lutas de classes, € notavel o grito, ainda que
erfraquecido, do pensamento das feministas, visto que €, justamente, contra essa
submissédo e passividade que Sand e outras feministas da época, a exemplo de Flora

Tristan, discursavam.

Através do estudo e da analise de textos literarios candnicos, tem-se a
constatacdo das relacfes de poder entre os sexos, desde a vida privada a publica.
Por meio da consideracdo de que essas relagdes séo encadeadas de acordo com a
orientacdo politica e de poder, para Zolin (2009:328) “a critica literaria feminista
[...] trabalha no sentido de interferir na ordem social. Trata-se de um modo de ler a
literatura confessadamente empenhado, voltado para a desconstrucdo do caréater
discriminatério das ideologias de género, construidas, ao longo do tempo, pela

culturd’.

O modelo de estado patriarcal na Franca do século XIX fornecia e
legitimava a supremacia masculina na sociedade. A mulher se encontrava, neste
contexto, como exemplo de amansada, domesticada, submissa, tendo suas
responsabilidades restritas ao ambito doméstico. No contexto em que a escritora se
encontrava, 0 homem era senhor do espaco publico, porém, como este egpaco e se
género eram considerados superiores, 0 ambito doméstico acabava subordinado
também a ele, 0 que dava uma falsa autonomia as mulheres. A $Slipesiade
doméstica s6 existia efetivamente quando coincidia com os interesses do pai ou

marido. Hunt (1991) nos d& um panorama desse contexto:

Os revolucionarios limitaram o papel das mulheres ao de mae e
irmé - dependendo, para suas identidades, dos maridos e dos
irmaos; Sade as converteu em prostitutas profissionais ou em
mulheres cujo papel principal é sua disposicdo em se deixarem
acorrentar pelos homens, tendo como Unica identidade a de
objetos sexuais. Nessas duas representacdes do privado, as
mulheres ndo possuem qualquer identidade prépria - pelo menos
€ 0 que desejam os personagens masculinos, pois, na verdade,
elas sdo apresentadas como destruidoras em potencial, como se
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fosse mais do que evidente que jamais aceitariam
voluntariamente os papéis que lhes sdo designados (HUNT,
1991, p.49).

Percebemos, igualmente, que a presenca do feminismo na literatura baseia-
se no romper dos discursos tradicionais, em busca da elevacao e libertacédo politica
e religiosa do‘eu’ feminino, bem como a desconstru¢do do espaco secundario
marcado pela exclusdo da vida publica e pela submissdo. Dessa forma, pode-se
afirmar que a escrita feminina alavancada a partir do século XIX como
desdobramento da primeira onda feminista na América e na Europa representa ndo
somente uma reinvindicacao pela liberdade de escrita, como também o desejo pela
liberacdo do seu “eu” tdo reprimido pelos mecanismos € sujeitos opressivos

presentes nas esferas publica e privada.

O intelectual é alguém que tem sua existéncia significativa ao passo que
anuncia a verdade com o escopo de “subverter o poder da autoridade” (Said, 2005).
Sand articula aquilo que acredita por meio de suas obras literarias, tracando
denuncias ao comportamento masculino e a condicdo da mulher na sociedade,

elaborando, assim, uma literatura com carater de protesto.

O que se passa coindiana em 1842, é com o prefacio,
caracterizado principalmente por uma denuncia univoca a
condicdo da mulher na sociedade, uma baixa de tensdo em
relacéo a versdo de 1832. Essa denuncia esta presentbama

desde 1832, e ndo ha contestacdo possivel sobre esse ponto
(BORDAS, 2004, p. 192, traducéo minha).

O liberalismo presente nas obras de Sand a respeito da figura feminina,
remete a filosofia politico social feminista, a qual se define como um campo para
elaboracdo de novas préticas e ideais que possam vir a intervir efetivamente e de
forma direta sobre a vida das mulheres. Baolitica feminista e da natureza
humana Alison Jaggar (1983) explicita que as teoricas feministas, em cada
abordagem, fizeram uso de uma ideologia particular. Para a autora, a filosofia
politica feminista, define-se através de uma corrente empenhada em mudar a

realidade da mulher em todo o mundo. A militAncia de George Sand se aproxima,

9ce qui se passe evindianaen 1842, c’est avec la préface, caractérisée principalement par une
dénonciation univoque de la condition de la femme dans la société, une batsssatepar rapport
a la version de 1832. Cette dénonciation est présenteladinsa dés 1832¢t il n’y a pas de
contestation possible sur ce point. Seulement la fagon d’appréhender la situation de la femme dans
la société se fait selon les modalités autrement complexes et profondes qu’en 1842 [...]. (BORDAS,
2004, p. 192)
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mais precisamente, do campo do feminismo liberal, que é melhor ilustrado pela
definicdo funcional e completa de Nancy Cott (1987): 1. A defesa da igualdade
entre 0s sexos ou oposicao a hierarquia dos sexos; 2. O reconhecimento de que a
situacao das mulheres é construida socialmente, historicamente definida pelos usos

sociais; 3. A identificacdo com as mulheres enquanto grupo social e o apoio a elas.

No ativismo feminista liberal, as feministas travaram inUmeras batalhas no
legislativo e na politica pela criminalizacdo da violéncia contra a mulher, direito a
propriedade privada e ao voto. Como um dos pontos chaves da militancia da época,
na qual George Sand se inseria, est4 a critica a diferenciacdo sexual nas esferas
privada e publica, ja que a mulher estava encerrada no ambiente doméstico, fazendo
da relacdo de poder familiar algo apropriado, de modo que o publico pode ser
considerado como extensao do privado, justificando assim, o tratamento da mulher

na sociedade patriarcal.

O discurso feminista nas obras literarias tem como um de seus escopos
esclarecer a sociedade e principalmente o publico feminino quanto ao meio politico,
através do qual entende-se a forma com que as mulheres ao longo da histéria foram
versadas e retratadas. Tanto a critica feminista, quanto a literatura de autoria
feminina em sua maioria, importa-se com a organizacédo de novos ideais, saberes e
justificativas, organizando instituicbes e praticas politicas que possam intervir

inteiramente sobre a existéncia das mulheres.
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CAPITULO 3- A MULHER ESTRANGEIRA: AS VOZES QUE ECOAM
DA COLONIA

3.1- O pds-colonialismo e a dupla colonizacdo do corpo feminino

No que tange a transformacdo das estruturas de dominacdo, o poOs-
colonialismo e o feminismo caminham lado a lado, visto que trabalham no sentido
de desconstruir a hegemonia que por meio do discurso paira sobre geragoes,
imprimindo o siléncio e a subalternidade. De acordo com Bonnici (2005) os
discursos pos-coloniais e feministas trabalham no sentindo de integrar o

marginalizado na sociedade.

A descolonizacdo e o discurso colonialista eram também
impregnados pelo patriarcalismo e pela exclusividade sexista. O
termohomeme seus derivados incluiam o homem e mulher; o
mesmo privilégio ndo era dado ao termalher A ideologia
subjacente consistia, portanto, na juncao das no¢des metropole e
patriarcalismo que estavam empenhadas em impor a civilizacao
europeia ao resto do mundo (BONNICI, 2005, p.229).

O pobs-colonialismo distancia-se da no¢do de superioridade cultural,
tratando do desvelamento do poder colonial, ha busca independéncia, bem como da
identidade nacional e cultural. A constituicdo das referéncias a identidade
apresenta-se de forma incisiva na ideologia feminista que busca da mesma forma
desvencilhar-se das estruturas de significagcbes do poder, realizando, assim, a
desarticulacdo das identidades em relacdo aos padrdes tradicionais direcionados a
mulher. Assim que “se 0 homem foi colonizado, a mulher, nas sociedades poés-
coloniais, foi duplamente colonizadéBONNICI, 1998, p.13).

Santos (2010, p. 32) elucida que a literatura pés-colonial tem o intuito de
“dar expressao a experiéncia do colonizado, ao passo que 0s escritores procuram
subverter tanto tematica, quanto formalmente, os discursos que sustentaram a
expansdao colonial: os mitos do poder, raca e subordinacdo, entre outros”.
Compreendemos, dessa forma, o forte vinculo que estas literaturas tem com a
afirmacao de uma identidade nacional, cultural e individual, ao passo que buscam

romper com o dominio ideoldgico e desconstruir o imperialismo e o colonialismo.

Afim de desnudar certos discursos que se camuflam por detras de um
enunciado, a desconstrucao foca no que esta explicito e no ndo-dito, ao considerar

gue o gue esta recalcado e oculto é imprescindivel para analise e compreensédo do
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texto, sobretudo ao assumir desvelo a alteridade. Assim, para entender o pés-
colonialismo e as relagbes de género como conexdes sociais, faz-se necessario
desconstruir diversos significados incrustados nas alocucdes hegemonicas, ainda
que “esse processo de desconstrugédo esteja longe de se completar e certamente seja

facil” (FLAX, 1998, p. 238).

O termo “descolonizag¢do” designa o processo pelo qual uma ou varias
coldénias obtém ou reavém a sua independéncia politica, econbémica e cultural.
Dentro do dialogo feminismo/pds-colonialismo é valido aplicar o termo ao corpo
feminino no qual estd inscrito significados e informacdes sociais e culturais que
marcam a sujeicdo e submisséo efetivada na conjuntura da dominagao dos homens

sobre as mulheres, como afirma Bourdieu (1998).

Portanto, “as concepgdes logo-, falo-, fono- e etnocéntricas passaréo pelo
processo delesconstruca@ue consiste em abalar de dentro as estruturas desse
edificio conceitual, explorando suasitdguidades e contradigdes.” (DUARTE,

2002, p.14). Dessa forma, consideraremos a descolonizacdo como a pratica de

desmascaramento e aniquilacdo do poder que outremiza a alteridade de povos,

nacoes e mulheres:
A mulher, assim como os negros e os indios, foi subjugada no
processo de expansao territorial das poténcias europeias, dali,
muitas vezes, 0s conceitos operatérios do pds-colonialismo, tais
como linguagem, voz, siléncio, discurso, poder, entre outros,
serem partilhados pelo feminismo. Trata-se, no fim, de dois
modos de ler e pensar a literatura, empenhados em desnudar-lhe
posturas ideoldgicas colonialistas e/ou patriarcalistas e,
sobretudo, promover a visibilidade de discursos e praticas

contraideoldgicas oriundas dos colonizados/oprimidos em
relacéo aos poderes colonizadores (ZOLIN, 2005, p.53-54).

Arrolando o texto literario a sociedade e a histéria, que se apresentam de
maneira “palimpsésticas”, Bakhtin (1981) considera os textos enquanto discursos
gue se cruzam no processo dialégico. Segundo Taylor (1994), o reconhecimento
identitario depende diretamente das relacbes dialdégicas estabelecidas com os
outros. A materializagdo em forma de linguagem ¢ feita por meio do “discurso de
outrem” que estd marcado também pela alteridade e a singularidade, as quais sao
inerentes ao portador do discurso.

[...] ndo seria uma abstragéo dizer que a critica feminista fornece

elementos para se pensar as questbes ndo examinadas das
diferencgas intra-nacionais e das exclusées no campo da literatura
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e da cultura geral, o que implica desnaturalizar as premissas

sobre as quais 0s conceitos de identidade, de nacional e de
candnico estdo predicados e ressignificar o0 que entendemos por
colonialismo, porque esse, é preciso dizer, também apresenta sua
versao doméstica (SCHMIDT, 2002, p.39).

Cabe assinalar que os didlogos estabelecidos entre a literatura e os outros
campos do conhecimento consentem para novas formas de leitura do texto literario,
as quais sao inumeras em seus interesses estilisticos, estruturais e discursivos. Essa
reflexdo tedrica e a andlise da textualizacdo do cultural contribuemapara
compreensao das relagcbes de género e pds-coloniais tracejadas na jJiteratura
pensando a sociedade e a naturalidade da acéo critica, ao passo que articula-se as

vozes silenciadas.

Na 6tica Sandiana, a coldnia se encontra em superioridade se comparada a
metrépole quando se trata de um territério mais aproximado da liberdade, de
maneira que se contrapde a verdade historica de que estes locais e seus colonos
eram subjugados explorados em favor da estrutura de poder do pais dominador.
Cremos, por isso, que o objetivo da autora € inverter o discurso imperial. Essa
descentralizacdo como um dos pressupostos basicos dos estudos pds-coloniais
apresenta-se na obra em meio a sua descricao elogiosa da colbnia e do seu efeito de
riqueza natural que, na Gtica romantica, reraetestado de realizacdo do espirito
e liberdade onde o homem pode ser ele mesmo em plenitude.

3.2- Tracos da col6nia: a mulher e a escravidao

Partindo de questionamentos quanto ao significado do nome da
protagonista, percebemos que ndo ha transcrito no texto, de maneira clara, a
significacdo do mesmo, a néo ser pelos desejos e a¢cdes da protagonista, dessa forma
€ necesséario que adentremos a obra sob o olhar pés-colonialista e feminista,
atentaremos para dois tracos relevantes: a origem da jovem; e 0 anseio por uma

existéncia auténtica, ausente de leis e rétulos limitadores.

Indiana é proveniente de Bourbon, ilha do oceano pacifico colonizada pela
Franca. O distanciamento da col6nia e a passagem a metropole nédo configuram
como mudanca de tratamento para a personagem, mas como de cércere. Indiana
desloca-se do ambiente colonial, mas permanece como colonizada. Neste novo
ambiente ela € a “criola”, a mulher da colonia, sendo dessa forma mais inferiorizada

gue em sua terra natal.
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A leitura delndiananos leva a destacar dois planos em que se apresentam
a subserviéncia: da personagem enquanto mulher e enquanto estrangeira vinda de
uma colbnia. Ni® atua o que Bonnici (2005) chama de dupla colonizagéo, de
maneira que opera-se a objetificacdo da mulher através do poder falocéntrico
associado a classe e raca. De acordo com Bourdieu (1998), o corpo € 0 meio pelo
qual nos identificamos desde 0 nosso nascimento e € onde sao inscritos todos os
significados sociais e culturais. Este mote autoriza-nos a visualizar a marca da
sujeicdo e da submissao inscritas também no corpo feminino proveniente da
colbnia, € importante enfatizar que o romance trata do drama da mulher cuja
sociedade onde vive determina sobre ela significagbes que conjecturam ser
coerentes ao seu género, versa-se sobre o corpo que sofre pela dominacédo e

abatimento.

Carregada de sentidos, a identidade dessa jovem € permeada pela
adjtivacdo “criola” que remete as suas origens. Citado inUmeras vezes no romance,
o termo alterna em enaltecimento quando se refere a beleza: “Sua timidez se juntava
a sua graca natural, e Raymon sentia seu coracgao tocado pelo tom dessa voz criola,
tdo doce que parecia feita para pedir ou para abengoar” (SAND, 1991, p.67,
traducdo minhd§, e em tom depreciativo ao se direcionar ao seu intelecto e as

origens de Indiana:

Ignorante como uma verdadeira criola, Madame Delmare nao
havia até |4 pesado os graves interesses que agora eram
discutidos diante dela. Ela havia sido ensinada por sir Ralph, que
tinha uma opinido mediocre da inteligéncia e do raciocinio das
mulheres, e se limitava a lhe dar alguns conhecimentos positivos
e de uso imediato (SAND, 1991, p.234, tradugédo mthha)

Sociedade e civilizagdo s&o, igualmente, as causas da infelicidade da
protagonista que estava limitada ao ambiente doméstico e a falta de liberdade.
Contudo, ndo aceitava piamente as demandas do patriarcado. No inicio do romance,
em meio ao siléncio da protagonista, percebemos os indices de resisténcia que

operam sobre 0 corpo que se abate em lagrimas e gemidos. O corpo dentro da obra

10 Sa timidité ajoutait aasgrice naturelle, et Raymon se sentit touché au coeur de ’accent de cette
voix créole, un peu voilée, si douce, qu’elle semblait faite pour prier ou pour bénir. (SAND, 1991
p.67)

1 gnorante comme une vraie créole, Mme Delmare n’avait jusque-la jamais songé a peser les graves
intéréts que maintenant on discutait chaque jour devant elle. Elle avait été élevéRalphsiqui
avait une médiocre opinion de I’intelligence et du raisonnement chez les femmes, et qui s’était borné

a lui donner quelques cornssances positives et d’un usage immédiat. (SAND, 1991, p.234)
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é carregado de simbolismos, visto que a prisdo em que subsiste é devido ao mesmo
e é atraves e para ele que se empreende a descolonizacao iniciada na mente pela
conscientizacdo do estado de tutela a que a personagem esta submersa, passando

pelas reacdes emocionais, até se concretizar na expressao linguistica.

O lugar das mulheres na sociedade francesa era o0 do segundo sexo
(Beauvoir, 1949), o homem era a norma e a mulher era o desvio. E a sociedade
através das instituicbes formadoras de consciéncia que estabelece os papéis. A
idealizacdo da protagonista, em todas suas caracteristicas psicologicas e acdes, se
estabelece como oposto ao que é idealizado pela sociedade. Entendendo, assim, que
a progressao dessa mulher, que a principio guarda-se submissa e emudecida, dentro
do enredo, representa a percepcdo do feminino marcado pela consciéncia social e

pelas dores gube sobrevém ao tentar conservar o seu carater e anseio por ser livre.

Na “terra do céu vivificante”, Indiana foi criada em meio aos escravos como
senhora, contudo ndo se sentia diferente daquelas pessoas, pois, asamlesmo
Ihe faltava liberdade e autonomia. Da mesma forma que tinham um senhor, ela
também o tinha, assim como esperavam por alguém que colocasse fim ao seu

cativeiro, ela também esperava.

Educada no deserto, negligenciada por seu pai, vivendo em meio
aos escravos, ela ndo tinha outro socorro, outra consolagédo que
sua compaixao e lagrimas, ela estava habituada a dizer: “Um dia

vira em que tudo serd mudado em minha vida, quando eu farei
bem aos outros, um dia em que me amarao, e eu darei todo meu
coracao aquele que me der o seu; esperando, sofremos; calemo-
nos, e guardemos nOSSO amor por recompensa a quem me
libertard.” Esse libertador, esse messias ndo veio (SAND, 1991,
p.80, traducédo minh&)

Ela aguardava por alguém que a libertasse, mas o que encontrou foi prisdes
gue encarceraram seu corpo e sua alma, um marido que tinha em sua mentalidade
que a “mulher foi feita para obedecer” (SAND, 1991, p. 291§ e um amante que a
enganara e abandonara. A liberdade e felicidade que tanto lhe @onvédhihe

12 Elevée au désert, négligée de son pére, vivant au milieu des esclaves, pour qui elle n’avait d’autre
secours, d’autre consolation que sa compassion et ses larmes, elle s’était habituée a dire : « Un jour
viendra ou tout sera changé dans ma vie, ou je ferai du bien aux autres, un jour ou I’on m’aimera,
ou je donnerai tout mon coeur a celui qui me donnera le sien ; en attendfimnsouaisons-nous,
et gardons notre amour pour récompensgeiane délivrera. » Ce libérateur, ce messie n’était pas
venu. (SAND, 1991, p.80)

13 es femmes sont faites pour obéir, replit M. Delmare. (SAND, 1991,1). 29
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foram possiveis ao perceber que ndo deveria depender de nenhuma figura

masculina.

O termo “escrava” ¢ empregado pelo narrador e por ela mesma no percurso
da obra. E sustentado em suas falas a partir do periodo que podemos elencar como
evolucdo da personagem, no qual ja extrapolou o siléncio, em posse do
conhecimento da sua situacdo e da violéncia do dominio colonial e patearcal,

concebe a sua subjetividade como inegociavel.

- Eu sei que sou sua escrava e vocé o meu senhor. A lei desse
pais faz de vocé meu dono. Vocé pode comandar meu corpo,
prender minhas maos, governar minhas acdes. Vocé possui o
direito do mais forte, e a sociedade confirma isso; mas sobre
minha vontade, vocé ndo pode nada, somentedjmde curvar

e reduzir. Procure uma lei, um calabougo, um instrumento de
suplicio que Ihe dé poder sobre mim! [...] Vocé pode me impor o
siléncio, mas ndo pode me impedir de pensar (SAND, 1832,
p.221, traducdo minhd)

Beauvoir (1980) afirma que a mulher ja nasce escrava, mas pde em cheque
as razdes que a levam a se submeter as opressdes, segundo Zof2520@5
mulher mesma aceita a opressdo que |lhe é imputada, tornando-se cumplice da
escravizag¢ao” o que dialoga com o panopticismo patriarcal que induz o prisioneiro
a condicdo consciente da vigilancia de que esta refém, demonstrando que o poder
esta presente em todos os lugares e que lhe é vedado o direito de se desfazer das
identidades instituidas (FOUCAULT, 2005, p. 175). Nesse ponto, compreende-se
a justificativa do siléncio e da subordinacdo ainda que conscientes quanto ao

funcionamento do sistema miségino.

Foucault (2005) afirma ainda que o discurso reforca o poder e, a0 mesmo
tempo, o subverte. A protagonista enseja retirar-se do panopticismo e subverte esse
poder na forma discursiva, nos embates com seu marido, bem como em seu retorno
a seu pais junto de Sir Ralph, seu primo, com o qual viverd em meio a natureza e

longe das legislagdes sociais.

14 Je sais que je suis l'esclave et vous le seigneur. La loi de ce pays faitusion maitre. Vous
pouvez lier mon corps, garotter mes mains, gouverner mes actiarsavez le droit du plus fort,
et la société vous le confirme ; mais sur ma volonté, monsieur, equsuvez rien, Dieu seul peut
la courber et la réduire. Cherchez donc une loi, un cachot, un instruereupiplice qui vous donne
prise sur mol[...] Vous pouvez m'imposer silence, mais non m'empécher de penser. (SAND, 1991
p.221)
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Ao tocar na conjuntura escravocrata, a escritora vai além da simples
apropriacdo da exploracéo e carcere que também recaia sobre as mulheres. Indiana
e Ralph usam de suas posses para comprar e pér em liberdade homens e mulheres

escravizados:

A maior parte de nossos rendimentos € consagrada a recomprar
pobres negros enfermos. E a principal cauda do mal que os
colonos dizem de nés. Que nds somos muito ricos por libertar
todos os que vivem na escraviddo! NosSsos servos sdo nossos
amigos; eles partilham das nossas alegrias, n6s curamos seus
males. E assim que nossa vida se passa, sem tristezas, sem
remorsos (SAND, 1991, p.538, traducdo miftha)

A postura abolicionista transparece ndo s6 na conjuntura de libertar os
escravos, mas da mesma forma na passagem de Indiana de mulher-objeto a mulher-
sujeito que rompe com o mundo, saindo do estado de resignacao para o estado de
deliberacdo e independéncia. Concebendo-se agora enquanto livre, ao passo que
proporciona aqueles que, como ela anteriormente, se encontram em regime de

serviddo, ndo devido ao género como em seu caso mas a sua etnia.

O encontrar-se consigo mesma |he possibilitou o desnudamento da
alteridade. Ela ¢ o exemplo do que Funk (2011:67) declara sobre a mulher: “um
individuo cuja subjetivagéo ocorre dentro de normas e comportamentos socialmente
definidos como femininos pelo contexto cultural em que se insere, seja aceitando-
0s ou rebelando-se contra é&leNlo caso da protagonista, a desconstrucado dessas
normas e a rebelido se faz presente, de forma que passa pelo processo oposicionista

contra a dominacao.

Ao unir as reflex6es acerca do feminismo e do pés-colonialismo, é possivel
engendrar que o nome Indiana tem seu significado inserido no campo dos desejos
e realizacbes que se encontram na liberdade do sujeito, no viver sem rétulos e
demandas sociais, no primitivismo que se delineia pela auséncia de normas e
modulacdes do sujeito. Indiana remete a desconstrucao, a alteridade, a autonomia,
a descolonizacao da mente e do corpo, representa a transi¢cao do estado de tutela a

existéncia auténtica, a existéncia livre e rebelde.

15> La majeure portion de nos revenus est consacrée a racheter de pauvres noirs infirmes. C’est la
principale cause du mal que les colons disent de nous. Que ne somm&sseEr riches pour
délivrer tous ceux qui vivent dans I’esclavage ! Nos serviteurs sont nos amis ; ils partagent nos joies,
nous soignons leurs maux. C’est ainsi que notre vie s’écoule, sans chagrins, sans remords. (SAND,
1991, p.538)
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As posturas delineadas emmdiana através da protagonista sao contra
ideoldgicas, posto que se colocam em oposicdo a maquina miségina do poder,
representando a histéria da mulher silenciada e outremizada no meio pa#iarcal,
qual rompe com a normatizacao imposta ao seu corpo e com as estruturas sociais,

apoiando-se na descolonizacdo de seu corpo e subjetividade.

Ligado a um periodo histérico, o romance traca a critica a sociedade
patriarcal e, de maneira sutil, tece um discurso em favor do marginalizado, em favor
da liberdade de mulheres e escravos, ao passo que se apresenta ideologicamente na
qualidade de feminista e abolicionista. Ao intercruzar feminismo e pos-
colonialismo, Sand traca uma teméatica de fundo politico e social e transcorre, por
isso, o campo das reivindicacdes e da construcao das identidades, elucidando o que
Antdnio Candido (2006) postula, que a arte é expressao da sociedade e se interessa

pelos problemas sociais.

3.3- A aura exoética: a mulher e a feminilidade

A feminilidade esta frequentemente atrelada a diversos gestos sociais e
esteredtipos que elucidem beleza, recato, obediéncia e fragilidade, de tal maneira
gue se solidifica ha manutencédo do papel social da mtiNeito provisoriamente,
eu diria que uma mulher é um individuo cuja subjetivacao ocorre dentro de normas
e comportamentos socialmente definidos como femininos pelo contexto cultural em

que se insere, seja aceitando-0s ou rebelsndaatra eles” (FUNK, 2011, p. 67).

Com foco voltado para a protagonista, a feminilidade, no romance, se
encontra marcada desde a caracterizacdo da personagem até a fragilidade corpérea
e emocional de Indiana, passando as suas falas, reacdes amedrontadas diante da
violéncia do marido, amabilidade e preocupacédo com os demais do seu convivio.
Esse tipo de identidade é trivialmente ensejada nas obras do periodo romantico, no
entanto essa formalidade é mantida até certo nivel da narrativa, visto que ha um
desenvolvimento no sentido emancipatoério por parte da protagonista e que age no
sentido de desfazer o veio tradicional da feminilidade, subvertendo os valores

conferidos a ela.

Em contrapartida, o coragdo estd no centro da identidade
feminina. Também neste ponto, a sociedade profana e a religido
estdo de acordo. Antrop6logos e médicos ensinam que a
sensibilidade, as emocdes e 0s impulsos, muito ricos entre



51

mulheres, sdo a fonte de qualidades indispensaveis ao bom
funcionamento da sociedade (KNIBIEHLER, 1991, p.351).

S&o essas caracteristicas, atos e signos pertenaeoéespo socio cultural
que, segundo Butler (2008), avigorarcshamada performatividade de género. Ela
“é a umsdtempo reencenacao e nova experiéncia de um conjunto de significados
ja estabelecidos socialmente; e também € a forma mundana e ritualizada de sua
legitimacad” (BUTLER, 2008, p.200) Assim, o género é de maneira
performaticaconstruido e aplicado pelos meios reguladores, de maneira analoga

dentro dessa pratica se encomtexigéncia da feminilidade e seus prototipos.

No entorno de Indiana persiste uma aura de exotismo, em momentos de
fraqueza fisica, o narrador traceja a beleza e a atracdo envoltas na materializacéo de
Seu corpo que, inicialmente se mantém coerente com as imposicées sociais. Em
dissonancia com o que o narrador alude sobre ser merecedora de todo o amor, 0s
homens, o marido e o amante, desejam exercer poder sobre seu corpo, a fim de
submeté-la, de maneira que isso nos possibilita enxerga-los como alegorias do
poder patriarcal e Indiana enquanto representante das mulheres em seus sofrimentos

e na idealizacdo das mesmas.

Com o desenvolver do enredo e da personagem, a normalidade de
consciéncia e imagem feminina sao subvertidasighificados culturais inscritos
sobre o corpo sexuado de Indiana iniciam um processo de desconstrucdo. A
personagem nao deixa de ter as mesmas caracteristicas fisicas, contudo, no campo
do pensamento, torna-se exemplo de abandono das normas sociais e do modelo de
feminilidade imposto pela maquina do poder.

Pois sua esposa tinha dezenove anos, e se atigéssem Vvisto
afundada sob o manto dessa vasta chaminé de marmore branco
incrustado de madeira dourada; se vacéisessem visto toda
franzina, palida, triste, o cotovelo apoiado sobre o joelho, ela tédo
jovem em meio a esse lar, ao lado de seu velho marido, parecia
uma flor plantada ontem em um vaso gético. Vocés teriam
lamentado junto da esposa do coronel Delmare, e talvez o coronel
mais ainda que sua esposa (SAND, 1991, p.9, traducéo Minha)

16 Car sa femme avait dixeuf ans, et, si vous I’eussiez vue enfoncée sous le manteau de cette vaste
cheminée de marbre blanicrusté de cuivre doré ; si vous I’eussiez vue, toute fluette, toute péle,
toute triste, le coude appuyé sur son genou, elle toute jeune, au milievidaxcménage, a coté
de ce vieux mari, semblable a une fleur née d’hier qu’on fait éclore dans un vase gothique, vous
eussiez plaint la femme du colonel Delmare, et peut-étre le colonel plus eneasa égmme.
(SAND, 1991, p.9)
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Na passagem anterior, a descricdo forma uma imagem de uma mulher de
extrema beleza, delicadeza e fragilidade. E interessante a percepcdo que este
modelo de perfei¢do, sob a Gtica da escritora € destituido de prazer, suscitando, ao
leitor, melancolia e tristeza em torno da figura da protagonista. De acordo com Le
Breton (2006), o corpo é o vetor semantico pelo qual a evidéncia da relacdo com o
mundo é construida. Dessa forma, o aspecto performatico da aparéncia de Indiana
remete a uma adequacdo ao sistema de valores vigentes na época, mas uma

inadequacao e desacordo com sua condi¢cao e contexto a que esta circunscrita.

“A imagem da mulher na cultura confunde-se com a da beleza. Este é um
dos pontos mais enfatizados no discurso sobre a mutéherulher pode ser bonita,
deve ser bonita do contrario ndo setatalmente mulher” (VILHENA, 2005, p.
113). No século XIX, com a acentuacao da biologizacdo das diferencas de género,

esse modelo da mulher perfeita e sublime, segundo o romantismo, foi acentuado.

O lluminismo, a expansdo do Protestantismo, a revolugdo
cientifica e a ascensao da Burguesia sacudiram os séculos XVII,
XVIII e XIX criando uma nova superestrutura para as sociedades
européias. Entretanto, e apesar do radicalismo das
transformacdes, as representacdes da mulher bela permaneceram
comprometidos com os ideais antigos (VILHENA, 2005, p. 121).

De acordo com Perrot (1998), homens e mulheres séo identificados pelo
sexo, mas as mulheres sdo condenadas a ele, e através dele se tornam prisioneiras
de si mesmas, das marcas sociais que Ihe sdo imputadas. Esse registro éde beleza
contraposto no final da obra quando Indiana volta ao seu pais, llha de Bourbon, e
vive longe da civilizagdo em um contexto de independéncia psiquicamente
fortalecida; visto que no contexto do finalabra,abeleza da mulher ja ndo é mais
vinculada ao modelo de feminilidade do século XIX, pois direciona-se diretamente
a emancipacgédo feminina. O mesmo é evidenciado na figura de Laure de Nangy, em
cuja descricdo a autora optou estilistica e ideologicamente nédo carregar de detalhes
sobre aspectos de sua aparéncia e, ao tratar de seus atos, pensamentos e
personalidade, tangenciou os aspectos performativos vinculados a feminilidade ao
apresentar uma personagem forte, inteligente e emancipada. Revelando, assim,

uma nova concepcéao de feminilidade que remete a forca transformadora da mulher.

Ser feminina € mostrar-se impotente, futil, passiva, décil.

jovem devera nao somente enfeitar-se, arranjar-se, mas ainda
reprimir sua espontaneidade e substituir, a graga e encanto
estudados que lhe ensinam as mais velhas. Toda afirmacé&o de si
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diminui sua feminilidade e suas possibilidade e suas
probabilidades de seducdo (BEAUVOIR, 1949, p. 73).

Sand desfaz-se e subverte, em sua obra, a representacdo do sujeito-mulher
cuja feminilidade esta associada aos padrdes impostos pelas praticas reguladoras.
A proposta que a autora traz é da constru¢do de uma nova mulher cuja feminilidade
ndo mais remete a fragilidade, emo¢cdesekadas, delicadeza e beleza, seu olhar
sobre essa feicdo ndo exclui totalmente todos esses aspectos, contudo os extrapolam
e acrescentam as suas personagens carateristicas e renovacfes no desenvolvimento
do enredo que quebram com as formula¢cées romanticas da mulher como anjo,
construindo dessa forma um sujeito-mulher cuja feminilidade abandona a
legislatura da mulher-objeto e assume perspectivas e enfoques inovadores que

distinguem a mulher-sujeito.
3.4- Sociologia do corpo: as emogdes de Indiana e sua resisténcia internalizada

Muito além da discusséo acerca da feminilidade e da desvirtualizacao dos
atos e signos performaticos do género, estédo o forte significadiondologia do
corpo no romance sandiano. A configuracdo corpérea da mulher é que define seu
lugar e seu destino, mas esse corpo que sofre com as opressodes e tributacdes da
sociedade é o mesmo que resiste ao estabelecimento do poder sobre sua sina e
deliberagoes.

Diante da contemplacdo da personagem principal de George Sand, ha
intersticios quanta sua resisténcia ao estado de tutela em que vive, entre elas se
encontram suas reacdes corporais e emocionais. Segundo Bourdieu (1995, p. 19),
até mesmo 0 corpo, em sua composicao, tem suas partes potencialmente femininas,
e essas remetem a algo passivo, submisso. Pensaadorpereidade, o pendulo
da submissao e passividadéiestoltado para o corpo feminino, o que ultrapassa a
barreira do biolégico e passa a instancia do social, o corpo &, por isso, um suporte
de valores (LE BRETON, 1995).

Ao longo da narrativa, concebe-se e desenvolve-se em torno de Indiana
diversas situacdes que a atingem nos niveis psicolégico e fisico, sendo
possivelmente episédios psicossomaticos. Diante da debilidade de sua saude e
vulnerabilidade ante as situacfes extremas e opressdes que vivencia em seu

cotidiano, é admissivel que seja um indice de discordancia e revolta internalizada.
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Desde a primeira descricdo da protagonista, observam-se os sinais de uma
infelicidade estabelecida em sua postura e expresséo facial. Sua palidez, tristeza e
languidez s@o destacadas sua veicula¢ao inaugural no romance. “Se qualquer
um entéo tivesse observado Mme Delmare, poderia adivinhar, nessa circunstancia
minima e vulgar de sua vida privada, o segredo doloroso de sua vida inteira”

(SAND, 1991, p.14, traducdo minha)

Le Breton (1995, p. 701) aponta que “o rosto ¢, de todas as partes do corpo
humano, aquela onde se conden®s valores mais elevados. Nele cristalizam-se
os sentimentos de identidade, estabelece-se o reconhecimento do outro, fixam-se
qualidades da seducéo, identifizae sexo”. Ao ponderar a figura de Indiana, a
criacao de seus tracos e personalidade figuram como algo efémero e mutavel tendo
em vista que sua identidade ndo € cristalizada, desenvolve-se, é retomada e
estabelecida conforme suas experiéncias e trajetéria na narrativa. Entretanto,
inicialmente, o destaque é dado aos seus tracos delicados e a sua vultuosa condi¢cdo
emocional e fisica, de forma que seus tracos corpOreos e psiquicos se unem na
performatividade daquilo que é reputado por feminino e belo sob a 6tica social e

romantica.

Além do constante estado de melarecelidas lagrimas, a trajetéria da
personagem € marcada por episddios ainda mais dramaticos, a exemplo de
permanecer ao longo de dias seriamente doente ao ponto de desenvolver um quadro
de espasmos nervosos que duravam horas inteiras (SAND, 1991, p.95), desmaios e
delirios, todos em decorréncia de algum acontecimento traurridtiem grande
parte a angustia de ser mulher que corrdi o corpo feminino” (BEAUVOIR, 1949,

p.70).
Tal como transparecem na extensé@o do corpo e se colocam em
agdo nos comportamentos, 0s sentimentos sdo emanacdes sociais
gue se impdem por seu contetdo e sua forma aos membros da

coletividade, colocados numa dada situagdo moral. (LE
BRETON, p.51, 2006).

A associagdo de sentimentos negativos a saide fragil recorre a

manifestacdo corporal contra eventos rotineiros e alternados encarados sob a

17'Si quelqu’un alors efit observé de prés Mme Delmare, il elit pu deviner, dans cette circonstance
minime et vulgaire de sa vie privée, le secret douloureux de sa vie enfé&b,($991, p.14).
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perspectiva do oprimido, no caso de Indiana, sua manifestagcdo corporal pode ser
compreendida pela auséncia de legalidade e intrepidez para verbalizar seus
pensamentos e sensacoes, devido ao silenciamento imposto as mulheres, bem como
uma revolta internalizada. Fato incomum a estética romantica, 0 que representa

mais um avanco da escrita de George Sand para sua época.

A época, a instancia governamental Francesa outorgava e atestava o
dominio masculino na sociedade. Nestes termos, a mulher era conoahma
sinbnimo de amansada e submissa. Sua existéncia se limitava ao circulo familiar,
e estava totalmente atrelada aos representantes do sexo masculino. Hunt (1991)
afirma que o pensamento da época engessava as mulheres em uma estrutura
caracterizada por uma suposta debilidade intelectual, eram tidas como o inverso do

homem, identificadas por sua sexualidade e corpo.

De acordo com Bourdieu (1998), o corpo é o meio pelo qual nos
identificamos desde o nosso nascimento e é onde estdo inscritos todos os
significados e informacgdes sociais e culturais. E neste ponto que podemos
considerar a marca da sujeicdo e submissao inscritas também no corpo feminino, é
claro que esse evento nao se restringe apenas as mulheres do século XIX, mas é
importante destacar que o que Sand elabortndianaé a vida do sujeito mulher
cuja sociedade constroi solmiesignificacdes que acreditam ser coerentes ao seu
género. Trata-se de um corpo que sofre pelo enfraquecimento e dominacéao que,

segundo Foucault (1988), € o gesto essencial e repressor da histéria.

E significativo assinalar que a partir do momento em que ha uma
deliberacdo por parte da personagem em ndo mais se calar diante das v®léncias
restricbes as quais €é submetida, essas aparentes crises e enfermidades
gradativamente sdo suprimidas, diferentemente de suas emocdes; seu quadro
sentimental continua condoido pelos rancores da vida e abandonos, contudo no que
se trata de seu corpo, a narrativa sugere uma forca que o encontra, uma forca
originaria de um grau acentuado do protesto que era efetuado por sua estrutura fisica

inicialmente.

Além da involuntariedade das enfermidades possivelmente psicossomaticas
sobre si, Indiana, em uma tentativa furtiva de desisténcia de sobrevivéncia, se

aprofunda em suas angustias. Como no excerto abaixo, jA nesse alcance do enredo,
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observamos a personagem que se mantém consciente daquilo que empreende com
e por meio do seu corpo, sua revolta sucumbe seu corpo, contudo é exteriorizada, €

causa conhecida por ela e pelos de seu entorno.

Madame Delmare ndo tentava lutar contra um destino tracado,
contra uma vida quebrada e se deixou corroer pela fome, pela
febre e pela dor, sem proferir uma queixa, sem derramar uma
lagrima, sem tentar um esforgo para morrer uma hora mais tarde,
por sofrer uma hora a menos. Ela foi encontrada no chéo, no dia
seguinte ao segundo dia, endurecida pelo frio, os dentesosgrrad

os labios pélidos, os olhos apagados; no entanto, ela ndo estava
morta (SAND, 1991, p. 465)

Beauvoirapud Butler (2010) questiona essa inscricdo cultural que opera

sobre o corpo:

Mas ha uma forma politica das “mulheres”, por assim dizer, que
preceda e prefigure a elaboracgdo politica de seus interesses e do
ponto de vista epistemolégico? Como essa identidade é
modelada? Tratasea de uma modelagem politica, que toma as
préprias fronteiras e a morfologia do corpo sexuado como base,
superficie ou lugar da inscri¢éo cultural? O que circunscreve esse
lugar como “o corpo feminino”? E “o corpo” ou “o corpo
sexuado” a base solida sobre a qual operam o género e os
sistemas da sexualidade compulséria? Ou sera que “o corpo” em

si € modelado por for¢as politicas com interesses estratégicos em
manté-lo limitado e constituido pelos marcadores sexuais?
(BEAUVOIR apudBUTLER, 2010, p.185)

Os questionamentos levantados por Beauapurd Butler (2010) vao de
encontro a uma sociedade que estabelece a segregacéo por meio do género, visando,
de acordo com a autora, manté-los limitados e constituidos pelos marcadores
sexuais. Portanto, afirmar que as obras de Sand se constituem como literatura de
protesto corresponde a enxergar em seus romances a escrita de uma mulher que se
empresta para empreender recriminacdes a politica e a sociedade e a testemunhar
qgquanto a vida matrimonial, de forma a atingir varias rodas da sociedade,

principalmente seus leitores que eram, em suma, mulheres.

No século XIX, uma minoria de mulheres criou para si mesma
uma identidade publica por meio do feminismo, quer pela sua
escrita, quer pelos seus talentos organizativos. Elas entram em

BMme Delmare, n’essayant pas de lutter contre une destinée remplie, contre une vie brisée et se
laissa ronger par la faim, par la fievre et par la douleur, sans profégrainte, sans verser une
larme, sans tenter un effort pour mourir une heure plus t6t, pofirisane heure de moins. On la
trouva par terre, le lendemain du second jour, roidie par le froidefds derrées, les lévres bleues,

les yeux éteints ; cependant elle n’était pas morte (SAND, 1991, p.465).
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cena assumindo por sua conta a Declaracdo dos Direitos do
Homem e defendendo a causa do seu proprio sexo. Afiseam-
através da dissidéncia religiosa. O seu estatuto civil é
reconhecido gracas as alteracdes da lei. As sufragistas anunciam
uma nova identidade politica. Quebrando o siléncio em torno da
sexualidade, defendem uma nova moral. A sua luta pelo acesso
ao mundo profissional langa as bases indispensaveis para a
conquista da autonomia econémica (KAPPELI,1991, p. 542).

Butler explica que a historia é a elaboracao de valores e sentidos que forcam
a sujeicdo do corpo. Dessa forma, podemos contemplar como os discursos e
decisdes politicas afetavam diretamente a forma com que a mulher era concebida,

seu espaco na sociedade e o reflexo engendrado na obra sandiana.

E sobre e através desse corpo que sofre com a exigéncia das estruturas de
poder que Indiana empreende a liberdade de seu controle. Sand, através de sua
protagonista explora essa massificacdo do comportamento do sujeito mulher, tal
sufocamento que ndo somente subjuga mas adoece toda uma estrutura corporal, e
ainda critica a estética romantica que enaltece o sofrimento feminino, ao passo que
o salienta sob o prisma da reprovacdo a sociedade e seus agentes que compactuam

com a inferiorizagdo da mulher e o controle sobre seu corpo.

Seja o corpo da nobre que frequenta os saldes, da mulher que se adorna para
seu amante, da jovem caida ao chdo ap6s uma agresséo de seu marido ou o corpo
sem vida da criada flutuando sobre as aguas, todos sdo corpos maculados pelo
controle politico da corporeidade (LE BRETON, 1995). Todos esses corpos
femininos transitam inicialmente no lugar que Ihe é conferido, abaixo da autoridade
e vontade dos homens, contudo, a narrativa perfaz uma trajetéria por meio de
Indiana que sugere uma corporeidade que se rebate em torno de um principio de

liberdade e legitimidade, a emancipag¢ao da mulher.
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CAPITULO 4 - O SECULO XIX E O LUGAR DA MULHER NA
SOCIEDADE

4.1- Indiana, reveladora do publico e do privado

Sand consegue, por meio de suas obras literarias, trazer o contexto histérico
e social vivenciado por ela, ilustrando sua critica a condicdo da mulher francesa do
século XIX, mais precisamente a situacdo da mulher no matriménio e os
inconvenientes desse status matrimonial. Esses inconvenientes, como veremos, se
apresentam desde a forma do autoritarismo marital até o cerceamento de suas
liberdade e direitos civis, ja tao reduzidos. “Indianaconta a histéria de um sujeito
que busca se tornar alguém, em seu sofrimento, e que renuncia a todo o desejo de

existéncia, deruida pela falta de liberdade” (BORDAS, 2004, p.148).

Inseridos no quadro de producdo, a politica e a historia, elementos
constitutivos do romance, oferece-nos a dimenséo temporal e o contexto a que a
autora prima referisg afim de afirmar o que se passava e como o0 extrato social
acaba por sujeitar os individuos aquilo que lhe era de interesse, a exemplo das
mulheres. Visto que a autora ocupa-se em discutir questdes de ordem social, pode-
se afirmar que o contexto politico e histdrico, na obra referidos, tende a incidir
diretamente sobre o comportamento e carater de cada personagem, ao passo que

torna-se também, um dos objetos de critica dentro da obra.

Quando Charlier (2003) define a obra de Sand como um romance dentro d
histéria, constatae os tracos que remetem a essa informacao, as cenas se passam
dentro da histdria, o que, efetivamente, ndo € o mesmo que cenas historicas. Dessa
maneira, o contexto e acontecimentos do século XIX na Fran¢a sdo como planos de
fundo para a ambientacdo da obra. O que nos permite inferir que ndo foi uma
escolha ocasional, ja que o escopo de sua critica se encontrava nesta mesma

sociedade.

Para Chartier (1990, p. 62), todo documento, seja ele literario ou de qualquer
outro tipo, € representagdo do real que se apreende e ndo se pode separar de sua
realidade de texto construido segundo regras proprias de producdo, provenientes de
cada género de escrita, “de testemunho que cria ‘um real’ na propria “historicidade

de sua producéo e na intencionalidade da sua es¢xitastoria politica da época
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se apresenta dentro da ficcdo em meio aos contetudos sentimentais, a fim de suscitar

melhor as faltas, as derrotas e 0S compromissos.

Ha que se destacar uma relacdo muito préxima entre o campo de estudo
historiografico e a literatura, dito que ambas corresporaearrativas, seja no
caso da historia que busca explicar o real, ou da literatura que lida com a ficgdo que,

em muito, possui tracos de realismo, a exemplo dos romances historicos.

Renovadas a cada dia, o fio condutor que as ligam é exatamente aquele que
liga a humanidade: a linguagem. Seja a linguagem artisticamente trabalhada, ou em
Seu uso mais recorrente e padronizado, ambas recorrem a esse mesmo instrumento,
de forma que a relacao entre historia e literatura perpassa muito mais aspectos do
gue somente a relacdo linguistica, diz respeito a dois campos que estdo em

constantes trasde informacdes.

O romance, nascido na segunda metade do século XVI, defronta nos séculos
seguintes aquilo a que é vinculado até os nossos dias, o realismo formal, como
designado por Watt (1990), no qual os autores satisfaziam a ansia de colocar no
papel aquilo que sobrevinha sobre 0 mundo ao redor, ao passo que refletia-se quanto
a realidade. Contudo, € no século XIX que o romance alcanca devido
reconhecimento literario. O romance enquanto género literario corresponde aquilo
gue é delineado sobre a arte, ao passo que, como bem observa Candido (2000), a

estilizacdo da linguagem esta disposta para fins de representacéo:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposi¢ao do real para o
ilusério por meio de uma estilizag&o formal, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela
se combinam um elemento de vinculacao a realidade natural ou
social, e um elemento de manipulagéo técnica indispensavel a sua
configuracdo, e implicando uma atitude de gratuidade
(CANDIDO, 2000, p. 47).

O cdbdigo civil de 1804, de acordo com Kappeli (1991) influenciou a
condicao legal da mulher em toda Europa napolednica e materializou o conceito de
que a mulher é propriedade do homem, sendo sua tarefa principal ter filhos. Essa
distincédo entre o publico e o privado € bem delineada dentro da obra. Vejamos o

trecho a sequir:

-Oh! Vocé tem um profundo desprezo pelas mulheres, meu
guerido Ralph. Eu sou aqui uma s6 contra os dois; eu devo me
resolver a ndo ter jamais razao.
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-D&nos razdo, minha querida prima, te portando bem,
reprimindo tua alegria, tua franqueza, tua vivacidade de outras
épocas; lembra-te da Illha de Bourbon e nossa deliciosa casa de
Bernica, e nossa infancia téo feliz e nossa amizade que tem a sua
idade.

-Eu me lembro também do meu pai..., disse Indiana apoiando
tristemente sobre essa resposta e colocando a méao sobre a méo
de Sir Ralph (SAND, 1991, p.22, tradugédo miktha)

No excerto anterior, Indiana, que vivia junto de seu marido Coronel Delmare
e seu primo Ralph, enseja uma forma de conformismo diante do silenciamento
imposto a ela, até mesmos suas reacdes emocionais deveriam ser manifestas de
acordo com as vontades dos homens que a cercavam. O homem era senhsr dos doi
espacos, a mulher, a exemplo de Indiana, restava a resolucdo da obediéncia e

submissao.

A forma com que a mulher é tratada na sociedade é apenas o alargamento
daquilo que ocorre no ambito doméstico. De acordo com Beauvoir (1980), a relacao
esposa/marido € analoga a relagcdo empregada/patrdao. O que ocorre neste meio
privado ¢ ilustrado pelo narrador como “prisao” que condiciona a mulher a solidao
e a obediéncia cega. Trata-se da insisténcia do patriarcado em manter a mulher em
uma posicao subalterna, condicéo essa que Indiana reconhecia e experienciava, pois

era impedida de agir fora dos limites postos sobre si.

Esposando Delmare, ela apenas trocou de dono, vindo morar em
Lagny, apenas trocou de prisdo e de soliddo. Ela ndo amava seu
marido, pela Unica razdo talvez que fazia ama-lo um dever e
resistir mentalmente a toda espécie de limitacao social havia se
tornado para ela uma segunda natureza, um principio de conduta,
uma lei do consciente. Nao haviam procurado prescrever a ela
outracoisa a nao ser a obediéncia cega (SAND, 1991, p.79-80,
traducdo minh&).

19_ Oh ! vous avez un profond dédain pour les femmes, monRdiph. Je suis ici seule contre
deux ; je dois donc me résoudre a n’avoir jamais raison.

— Donne-nous tort, ma chére cousine, en te portant bien, en reprenant tatgdrei€heur, ta
vivacité d’autrefois ; rappelle-toi 1’ile Bourbon et notre délicieuse retraite de Bernica, et notre
enfance si joyeuse et notre amitié aussi vieille que toi...

— Je me rappelle aussi mon pére..., dit Indiana en appuyant tristemegttsuéponse et en mettant
samain dans la main de sir Ralph (SAND, 1991, p.22).

20 En épousant Delmare, elle ne fit que changer de maitre ; en venant habiter leguagrhyanger

de prison et de solitude. Elle n’aima pas son mari, par la seule raison peut-étre qu’on lui faisait un
devoir de I’aimer, et que résister mentalement & toute espéce de contrainte morale était devenu chez
elle une seconde nature, un principe de conduite, une loi de conscience. On n’avait point cherché a

lui en prescrire d’autre que celle de I’obéissance aveugle (SAND, 1991, p.730).
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O homem é desta forma o centro da vida publica, a exemplo de coronel
Delmare, que possui reconhecimento publico e ocupagdes fora do lar. A mulher é,
como Beauvoir (1980) afirma, somente um elemento na vida do marido e, como
vimos no exemplo acima, cabia a ela a obediéncia cega, suprimindo qualquer contra
argumento ou posicionamento discursivo por parte da mulher, no entanto, pondera-
se a tomada de consciéncia da protagonista, pois, ainda que passiva, reconhecia o

estado de limitacdo social e politica em que se encontrava.

Indiana é uma mulher que nédo teve opcdes a seguir, reveladora da vida
privada, estava limitada ao ambiente doméstico e a reflexdo dos individuos que
estdo alheiog historia. “Ela havia sido [ensinada] por Sir Ralph, que tinha uma
opinido mediocre quanto a inteligénciaaraciocinio @gsmulheres [...]. Ela sabia
somente a historia resumida do mundo e toda dissertacao séria a sobrecarregava de
tédid’ (SAND, 1991, p.235-236, traducéo minh&)E por meio de Indiana que se
conta a impossibilidade da participacdo publica e da identidade histérica e politica.

A concepc¢do da mulher, talhada especialmente para o privado (e
incapaz para o publico), é a mesma em quase todos os circulos
intelectuais do final do século XVIIl. [...] Esta é representada
como o inverso do homem. E identificada por sua sexualidade e
seu corpo, enquanto o homem ¢é identificado por seu fisico e
energia. O Gtero define a mulher e determina seu comportamento
emocional e moral. Na época, pensava-se que 0 sistema
reprodutor feminino era particularmente sensivel, e que essa
sensibilidade era ainda maior devido a debilidade intelectual. As
mulheres tinham musculos menos desenvolvidos e eram
sedentarias por opgdo. A combinacdo de fraqueza muscular e
intelectual e sensibilidade emocional fazia delas os seres mais
aptos para criar os filhos. Desse modo, o Utero definia o lugar das
mulheres na sociedade como mées. O discurso dos médicos se
unia ao discurso dos politicos (HUNT, 1991, p. 50).

Bourdieu (1995) postulou como se arquiteta a violéncia simbdlica, a qual se
efetiva conforme a teia das relacdes de poder. De acordo com 0 mesmo, a estrutura
social € como um sistema hierarquizado de poder e privilégio, determinado pelas
relacbes materiais, econémicas e culturais entre os individuos. No caso do romance
de Sand, a estrutura social & extremamente deficiente tendo em vista os direitos
civis das mulheres. O publico enquanto extensao do privado, levanta a reflexado que
a forma com que a mulher é tratada na sociedade é apenas o alargamento daquilo
gue ocorre no ambito doméstico. O que ocorre neste meio privado € ilustrada pela
autoracomo “prisao” que condiciona a mulher a solidao e a obediéncia cega. Trata-

se da insisténcia do patriarcado em manter a mulher em uma posi¢éo subalterna.
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Dito de outra forma, a sociedade patriarcal europeia do século XIX reduziu
0 espaco feminino, ao passo que qualificou o0 homem como elemento superior,
sugerindo, assim a insignificancia da mulher na vida social. No entanto, na literatura

e na arte, inicia-se um novo processo, onde a mulher toma nova performance e voz.

4.1.1- Tipificag&o das figuras femininas na obra: diversidade sécio politica e a
idealizacdo da mulher

Na obra Sandiana, diversas vozes femininas séo articuladas em torno de um
discurso que pode ser considerado polifonecopncorrem para a harmonia das
diversas junturas que esbocam a reprovagdo ao controle social e ideolégico sobre
as mulheres e, em pontos mais especificos e profundos da obra, dos povos
colonizados, atribuindo-lhes identidade e posicionamento diante das condi¢cdes de

subalternidade em que se encontram.

As personagens comportam-se como tipos politicos e histéricos, propondo
uma visdo anedotica da Franca de 1830. A politica e a relacdo com a historia
definem a personalidade de cada um; George Sand ¢ categorica neste ponto: “Eu
creio que a opinido politica de um homem represertan® um todo” (SAND
apud BORDAS, 2004, p.50). Destarte, cada personagem possui, ainda que
inconsciente, relacdo com essas areas sociais, visto que ha, sobre todos, o

“enquadramento” em algum trago de seu carater que o figura como sujeito politico.

Faz-se presente, dessa forma, a desconstrucao das defini¢cdes tipoldgicas das
personagens femininas e a universalizacdo das experiéncias das mesmas, as quais,
eram, anteriormente, esbocadas em perfis legitimados pelo modelo patriarcal,
silenciadas na vida publica e privada e em estere6tipos nhegativos e/ou

inferiorizados.

A questdo de género ndo se reduz a uma retérica da diferenca, ela
nos coloca dentro do contexto concreto, histérico e discursivo, da
diferenca. [...] ndo seria uma abstracdo dizer que a critica
feminista fornece elementos para se pensar as questdes ndo
examinadas das diferencas intra-nacionais e das exclusdes no
campo da literatura e da cultura geral, o que implica
desnaturalizar as premissas sobre as quais 0s conceitos de
identidade, de nacional e de canbnico estdo predicados e
ressignificar o que entendemos por colonialismo, porque esse, é
preciso dizer, também apresenta sua versdo doméstica
(SCHMIDT, 2002, p.39).
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Discutiremos como séo representadas as personagens femininas centrais
dentro da obra, sob o olhar da mulher sobre a mulher, no desvencilhar da forma
tradicional de representacdo do feminino. Com o olhar da mulher sobre a mulher,
George Sand traca sua critica a sociedade patriarcal, colocando suas personagens
em um contexto que explana a situacéo de submissédo em que viviam, a0 mesmo
tempo que arquiteta perfis de mulheres conscientes e combativas, diferenciando-as

daquelas retratadas anteriormente.

A obra de Sand dedica-se a contar a histéria de Indiana, uma jovem que
subsiste em um sistema que é repressor de sua individualidade. O prélogo sobre a
protagonista se da no tecer de sua relagdo com seu marido, retratada primariamente
como “sua mulher” e ndo em sua identidade individual. Em uma auténtica
descricdo, apreende-se o0 propoésito da autora em evidenciar a marginalizacdo da
mulher, ao passo que sua admissao social deve-se, diretamente, a figura masculina.
Sua existéncia, assim como das demais mulheres da época, sO é possivel através do

laco matrimonial.

A beleza, juventude e fragilidade de Indiana sdo enaltecidas em primeiro
nivel, todavia, contemplamos em seu siléncio o tédio e a angustia. Criada por um
pai violento e bizarro, jamais conhecera a alegria e afeicéo por parte de outra pessoa
para consigo. Apesar do isolamento e da dependéncia, Indiana é descrita como
alguém que possui uma resisténcia de ferro contra tudo que [escopa] oprimi-la e
uma bondade para com aqueles que necessitam (SAND, 1991). A exposicéo feita
sobre a figura central da obra, tende a percepcao da exaltacdo da mulher, enquanto
negligenciada na vida domeéstica, mas que discorda do estado de tutela a que esta

sujeita.

De acordo com Zolin (2009), as obras canbnicas, em grande parte,
representavam a mulher sob a 6tica dos estereoétipos culturais, a mulher sedutora e
imoral, a megera, a indefesa e incapaz, a mulher como anjo, e outras diversas
definigdes. “A representagdo da mulher como incapaz e impotente subjaz uma
conotacédo positiva; a independéncia feminina vislumbrada na megera e na adultera
remete a rejeicdo e a antipatia” (ZOLIN, 2009, p.22k Embora a obra edifique o
esteredtipo do homem mais velho, educado e experiente em detrimento da mulher

mais jovem, inocente e ignorante, a representacdo da mulher na obra de George
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Sand subverte os principios da ideologia dominante, langcando a figura feminina em
um contexto que desmascara as opressoes e que Ihe atribui superioridade.

Na primeira fase da narrativa, contemplamos unthana totalmente
envolta em um contexto que lhe impunha passividade. No entanto, essa imagem
transita no sentido emancipatorio da personagdediana é a personificacdo da
mulher como ser social langada ao silenciamento, € ela a porta voz de um discurso
contestador, € por meio dela que se denuncia a condicdo das mulheres no lar e no

meio publico, pois ela é a tipificacdo da mulher do século XIX.

Atento a tipificacdo das personagens mulheres da obra enquanto
representantes de castas sociais, temos Noun, irméa de leite e criada de Indiana, a
qual é emissaria de uma existéncia na qual o estado de subalternidade se revela em
demasia se comparado com as demais figuras femininas da obra.

Noun era jovem como Mme Delmare, porém, diferente de sua senhora, era
uma mogca grande, forte, saudavel, repleta de vicissitude, era uma creola legitima, a
qual, segundo o narrador, era dona de tamanha beleza que diante de sua presenca
toda a beleza pélida e fria de Indiana se apagava, mas a bondade de seu coragéo e a
forca da relagdo e sentimentos que havia entre elas n&do permitia qualquer
sentimento de rivalidade feminina que poderia surgir (SAND, 1991, p.27).

A curta trajetéria de Noun narrada na primeira parte do romance relata seu
envolvimento amoroso com M. de Ramiére, que posteriormente torna-se amante de
Indiana. A jovem se apaixona por M. de Ramiere na ocasido em que ele esta
acamado na residéncia de M. Delmare, seu patréo, devido a um tiro disparado pelo
senhor da casa. O enlace amoroso progride de maneira escusa, devido as diferencas
sociais entre os doi$M. de Ramiére estava apaixonado pela jovem criola de
grandes olhos negros que havia marcado de admiracéo toda a provincia na festa de
Rubelles; apaixonado e nada mais. Ele a havia a abordado por se sentir inutil,
talvez’ (SAND, 1991, p.50, tradugdo minh&}

M. de Ramiere était amoureux de la jeune créole aux grands yeuxgubasait frappé
d’admiration toute la province a la féte de Rubelles ; mais amoureux et rien de plus. Il I’avait abordée

par désoeuvrement peut-étre (SAND, 1991, p.50).
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Apesar da paixao pela jovem creola de beleza incomum (SAND, 1991, p.
45), Raymon, nobre e alpinista social, decide por n&o assumir um compromisso
publico com Noun temendo por sua reputacao, pelos percalcos e pela rejeicao social

que ela viria sofrer.

Se ele a tivesse amado verdadeiramente, ele teria podido,

sacrificando seu futuro, sua familia e sua reputagcéo, encontrar
ainda a felicidade com ela, e, por consequéncia, fazé-la feliz; pois

0 amor é um contrato como o casamento. Mas desanimado como
ele se encontrava entéo, qual futuro poderia dar a essa mulher? A
desposaria para mostrar cada dia um rosto triste, um coracéo
magoado, um interior desolado? A desposaria para torna-la

odiosa para sua familia, desprezivel diante dos seus pares,
ridicula diante dos criados, para correr o risco em uma sociedade
onde ela se sentiria deslocada, onde a humilhagdo a mataria [...]?
(SAND, 1991, p.55, traducdo mink&)

Tendo em vista 0 modelo imperialista euro e falocéntrico vigente, na escala
social, Noun se enquadra na posi¢éo social talvez mais subalterna: mulher, colona,
empregada e analfabeta. Seu destino ndo pertence a si, pertence aos seus senhores,
M. Delmare, o dono da casa, e Raymon, o0 homem que ganhou seu coracao e que

foi a causa de seu infortunio.

A figura do homem como detentor do poder e titular de um enquadramento
privilegiado na sociedade concordam para a manutencdo de uma instituicdo
machista e patriarcal. Esse sistema de ideias inflige & mulher a excluséo e a opressao
afiancadas por alocucdes que dao ao sexo masculino prerrogativas por meio de leis,
estatutos morais e de acdes naturalizadas que conferem entraves as mulheres,
promovendo-lhes inferioridade e subalternidade na sociedade. Dentro deste
modelo, embasa-se o discurso colonialista também dirigido por homens, e que nesse
espaco binario dos impérios, a mulher e o colonizado se encontram no mesmo
plano, expressivamente contrario ao plano do homem e do coloniZdédatuita

semelhanca entre a experiéncia da mulher no patriarcalismo e a experiéncia do

24 §°i] ’efit aimée vraiment, il aurait pu, en lui sacrifiant son avenir, sa famille et sa réputation,
trouver encore du bonheur avec elle, et, par conséquent, lui en donner ; car ’amour est un contrat

aussi bien que le mariage. Mais, refroidi comme il se sentait alors, quel avevaitpbcréer a

cette femme ? L’épouserait-il pour lui montrer chaque jour un visage triste, un coeur froigseé,
intérieur désolé ? I’épouserait-il pour la rendre odieuse a sa famille, méprisable & ses égaux, ridicule
a ses domestiques, pour la risquer dans une société ou elle se sentirait déplacée, ou I’humiliation la

tuerait [...]? (SAND, 1991,p.55)
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syeito colonizado, contra os quais o feminismo e o q@dsaialismo reagem”
(BONNICI, 2007, p. 209).

Essa dupla objetificacdo da mulher ocasionada pelo poder falocéntrico e
colonialista se agrava principalmente sobre Noun, suas caracteristicas fisicas e casta
social faz com que aos olhos da sociedade, daqueles e daquelas que estdao em graus
de superiores a ela, estejam voltados para ela sob uma relagdo de grande
inferioridade diante de Indiana e das demais mulheres nomeadas no romance. Ela é
uma‘“criola” em seu sentido mais intenso, e isso se traduz desde a sua aparéncia até

a sua existéncia efémera e limitada.

Assim, a identidade feminina ndo é somente construida, mas
decorre das relagbes sociais [...] Wollstonecraft aponta a
“concepcdo erronea de perfeicdo feminina”, pela qual o bom
matriménio torna-se o Unico meio de elevacdo social das
mulheres, mas ao preco de sua constante imbecilizac&o e reducéo
a “miseraveis objetos de prazer (DUARTE, 2002, p.18).

Residindo no limiar dessas duas esferas de poder, a personagem € marcada por
uma auséncia de conhecimento e capital discursivo, vale destacar que a educacao
nas colbnias era algo quase inexistente, sendo possivel somente aqueles que tinham
poder aquisitivo para custeé-la, ao mesmo tempo que a nulidade desse acesso era
superabundante para mulheres. Noun encarna essa realidade em turnos objetivos e
sem profundidade, em falas que expressam “a ignorancia de uma verdadeira criola”

(Sand, 1991) que estava alheia a historia, politica e ao dominio da palavra.

No excerto a seguir, o narrador descreve em tom irbnico a escrita de uma carta
redigida pela criada e enderecada ao seu amante, expressando a auséncia das
competéncias linguisticas necessarias para a construcdo de um bom texto e o grau

de analfabetismo da personagem.

A carta de uma criada de quarto! Ela havia pegado o papel

acetinado e a cera perfumada no escritério de Mme Delmare, o
estilo em seu coracdo... Mas a ortografia! [...] A pobre menina

meio selvagem da Ilha de Bourbon ignorava que na lingua havia
regras. Ela acreditava que escrevia e falava assim como sua
senhora (SAND, 1991, %7, traducdo minha).

2 La lettre d’une femme de chambre ! Elle avait pourtant pris le papier satiné et la cire odorante
dans I’écritoire de Mme Delmare, le style dans son coeur... Mais I’orthographe ! la pauvre fille a
demi sauvage de 1’ile Bourbon ignorait méme qu’il y eGt des régles a la langue. Elle croyait écrire
et parler aussi bien que sa maitresse (SAND, 1991, p.57).
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Conjura-se que é a apreensdo de determinados conhecimentos que torna
possivel a projecdo de revolucbes e mudancas necessarias para o avanco das
minorias em termos de direitos civis e acesso a vida publica. A auséncia de um
sistema educacional que contemple as mulheres e as colénias é um dos tracos que
assegura a relacao de poder homem/mulher e colonizador/colonia, de forma a gerar
identidades essencialistas e impedir oportunidades para compreender as injusticas

de maneira critica, reconstrucdes e posturas subversivas.

Diante da impossibilidade de um futuro para esse relacionamento e a
constatacdo de que seu amado estava apaixonado por Indiana, Noun se suicida,
lancando-se nas aguas do lago da propriedade. A projecdo do suicidio de Ophélia
de Shakespeare por uma desilusdo amorosa, propde ainda alguns levantamentos
sobre suas causas como a condicdo de inferioridade diante de seu amante e de
Indiana. A “verdadeira natureza da mulher” ¢ desviada do campo das certezas

dogmaticas para a arena da controveérsia (DUARTE, 2002. p.21).

Sand, de uma forma sutil, subverte a consagrada cena de Shakespeare ao
colocar no lugar de uma nobre uma jovem criada, pobre, criola e sem perspectivas
de futuro diante do extrato social. Sua rejei¢do nao foi puramente por amor como a
de Ophélia, sua loucura tinha origem e classe social, visto que o desprezo por ela

sofrido advinha dessas condicdes.

Se ha nesse jogo critico uma personagem que encarna todos 0s jugos sociais
que repousam sobre as mulheres, essa personagem é Noun, ‘@duadajue se
suicida em decorréncia do engano e da rejeicdo que transpassa 0 campo amoroso
como também o social. Noun representa a impossibilidade de uma vida livre, o
sufocamento da alteridade, o trancafiamento da mulher subalterna, a auséncia do
saber, o subjugamento do colonizado. Confirmando esse pressuposto, o discurso
imperial europeu, abarrotado de superioridade, ambiciona o controle social e
ideoldgico dos povos colonizados, atribuindo-lhes uma condicdo subalterna.

A ressonancia do ato suicida de Noun esta expressa ao longo da obra por
meio das lembrangas de Indiana, Sir Raph e Raymon. Seja por lamento pela
infelicidade da moca, culpa pelo ocorrido ou mesmo por perseguir um fim como o
dela:

— Eu consinto, respondeu Mme Delmare colocando sua méao
sobre a de Ralph em sinal de pacto. Desejo ser atirada sobre
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as margens das aguas por uma simpatia invencivel, pela
memoria da minha pobre Noun. Morrer como ela me sera

doce; sera a expiacdo de sua morte que eu causei (SAND,
1991, p.478, traducdo minka)

A forma como Noun finda sua vida € ainda uma opc¢éo que Indiana tem a
seguir diante das tempestades de sua vida. A protagonista, por sua vez, ao tentar o
suicidio, arquiteta se jogar no lago Bernica na Ilha de Bourbon que em dimenséo e
volume de agua é inUmeras vezes superior ao lago da propriedade do Coronel
Delmare onde sua criada de quarto e irma de criagdo arremeteu sua propria vida.
Toda a cena da tentativa de suicidio de Indiana € repleta do sublime e de esplendor,
a protagonista ndo esta sO, junto de si esta Ralph, aquele que vira a ser seu

companheiro.

As diferenciagfes entre o ato consumado e a tentativa de suicidio das duas
criolas tragcam as diferencas sociais entre as mesmas, Indiana ao contrario de Noun
tinha um apoio e a possibilidade de sobrevivéncia recusada a uma simples criada.
“A construcao da ‘diferenca’ feminina historicamente ¢é localizada e condicionada

por hierarquias de classeaga” (BORDO, 2000, p.20).

Pode-se afirmar que ha anacronismo na obra de Sand, este se apresenta
claramente na figura de Laure de Nagny, esposa de Raymon, amante de andiana,
qual é a Unica dentro do romance que se contrapde a maquina de opressao misogina,
subvertendo o modelo matrimonial e a relagdo amorosa imposta pelos homens. Para
ela, o casamento € uma necessidade social e a felicidade, ilusdo. Repleta de bom
senso e conhecimento do mundo social, € uma mulher moderna, consciente
historico e politicamente. Segundo Bordas (2004:43, traducéo Mliritiaure de
Nagny ¢ a mulher do século, mulher que reune consciéncia historica e politica”, é
a possibilidade de ser no mundo, aquela que € independente financeiramente e livre,
de certa forma, da opressdo masculina, de modo a guiar ao seu bel prazer sua

existéncia, ainda que tenha que responder as convencdes sociais.

Menos generosa que Mme Delmare, mas mais inteligente, fria e
lisonjeira, orgulhosa e prevenida, era a mulher que devia

2 J°y consens, répondit Mme Delmare en mettant sa main dans celle de Ralph en signéede pac
J’ai toujours été attirée vers le bord des eaux par une sympathie invincible, par le souvenir de ma

pauvre Noun. Mourir comme elle me sera doux ; ce sera I’expiation de sa mort, que j’ai causée
(SAND, 1991, p.478).

27 Laure de Nangy est la femme du siécle, femme qui réunit conscience historigog et s
politique. (BORDAS, 2004, p.43)
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subjugar Raymon; pois ela era superior nas habilidades que ele
mesmo havia tido com Indiana. Ela havia compreendido bem que

a cobica de seu admirador era mais sobre sua fortuna do que por
ela. Mlle de Nangy estava resolvida a subms¢ere casamento

como uma nhecessidade social; mas ela sentia prazer de usar essa
liberdade que lhe pertencia ainda, e fazer com que o homem que
aspirava tira-la sentisse sua autoridade. [...] Para ela, a vida era
um célculo estoico, e a felicidade uma ilusdo pueril da qual é
necessario se defender como de uma febre e do ridiculo (SAND,
1991, p. 445-4465.

Laure representa a possibilidade de uma vida mais livre e que s6 é possivel
por meio de suas posses, por isso, na dimensao da obra, tendo em vista as demais
personagens mulheres do romance é ela quem representa mais claramente o extrato
social superior e ainda a consciéncia sobre sua condi¢cdo naquela sociedade. Laure
subverte o cliché da mulher que € dominada pelo homem constantemente
representado na literatura. Sua postura diante da sociedade e de seu casamento pode
se configurar como um protesto simbdlico, visto que € Raymon que esta em posi¢cao
de dependéncia e inferioridade (SAND, 1991, p.460).

Esse € o tragco que caracteriza a jovem e nos da a chave da maior
parte de suas condutas; ndo aceita o destino que a natureza e a
scciedade lhe designam; e no entanto ndo o repudia
positivamente: acha-se interiormente dividida para entrar em luta
com o mundo; limita-se a fugir da realidade ou a contesta-la
simbolicamente (BEAUVOIR, 1949, p.86).

Diante da apreciacdo de Indiana aos pés de Raymon, a atitude de Laure de
Nagny revela certa indignacdo diante da aceitacdo da inferioridade feminina e
adequacdo a vontade masculina por parte da protagonista (SAND, 1991, 459-460).
O pedido para que Indiana se levante ndo se limita a uma atitude arrogante diante
de uma mulher em situagéo de vulnerabilidade, bem como o apelo para recuperagao
e tomada da dignidade feminina, da percepcdo de que aquele ndo deveria ser um

lugar comum aquela mulher. Por meio de Laure, Sand convida suas leitoras a

2 Moins généreuse que Mme Delmare, mais plus adroite, froide et flatteuseijllenge et
préwnante, ¢’était la femme qui devait subjuguer Raymon ; car elle lui était aussi supérieure en
habileté qu’il I’avait été lui-méme a Indiana. Elle eut bientét compris que les convoitises de son
admirateur étaient bien autant pour sa fortune que pour glteisGnnable imagination n’avait rien

espéré de mieux en fait d’hommages ; elle avait trop de bon sens, trop de connaissance du monde

actuel pour avoir révé I’amour a coté de deux. Mlle de Nangy était donc bien résolue a subir le
mariage comme une néceaésbciale ; mais elle se faisait un malin plaisir d’user de cette liberté qui

lui appartenait encore, et de faire sentir quelque temps son autorité a ’homme qui aspirait a la lui

Oter. Pour elle, la vie était un calcul stoique, et le bonheur une illusion pdérikeil fallait se
défendre comme d’une faiblesse et du ridicule. (SAND, 1991, p. 445-446)



70

perceber a demissdo de si mesma e a operar 0 potencial revolucionario de uma

mulher que possui conhecimento e poder aquisitivo.

Estamos diante de identidadeispdres e deslocadas conforme o0 senso
comum, as personagens aqui analisadas, embora estejam numa classe social cujo
status deduza maior acesso ao capital cultural, pondera-se a conjuntura de que o

jugo social recaia sobre todas as representantes do sexo feminino.

O exame cuidadoso das relacdes de género na representacao de
personagens femininas, tarefa dessa primeira vertente da critica
feminista, aponta claramente para as constru¢des sociais padréo,
edificadas ndo necessariamente por seus autores, mas pela
cultura a que eles pertencem, para servir ao proposito da
dominacdo social e cultural masculina. Assim, o feminismo
mostra a natureza construida das relacbes de género, além de
mostrar, também, que muito frequentemente as referéncias
sexuais aparentemente neutras séo, na verdade, engendradas em
consonancia com a ideologia dominante: o engendramento
masculino possui conotacgdes positivas; o feminino, negativas
(ZOLIN, 2005, p. 190).

A Marquesa de Carvajal, tia de Indiana, € uma mulher que possui
consciéncia histérica. Engajada em salBes e negécios, busca por seus proprios
interesses. Ainda que consideremo-la mulher de opinido e vilva do Império
Napolebnico, perdee-se, nesta figura, certo desconhecimento no sentido histérico,
pois lhe falta aquilo que Le Goff (1992, p.476) afirma ser a menfaneglemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca

€ uma das atividades fundamentais dos individulas sociedades”.

Em se tratando, ainda, das figuras femininas proeminentes na obra, Madame
de Ramiéere, mde de Raymon, € uma mulher que sobrevive reduzida aos deveres
domeésticos, encarna a feminilidade maternal inteligente. Contugoo@rietaria
de uma consciéncia historica que nao se alterou apesar de sua consciéncia de classe”
(BORDAS, 2004, p.22). Pode-se afirmar que a personagem € uma figura carregada

de experiéncias e de senso historico:

Era uma dessa mulheres que atravessaram épocas muito
diferentes, que seu espirito tomou toda a surpresa de seu destino,
que foi enriquecido pela experiéncia da infelicidade, escaou da
das forcas de 93, dos wsido Diretério, da vaidade do Império,
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dos rancores da restauracdo; mulheres raras, cuja espécie esta
perdida (SAND, 1991, p.59, traducdo mirfiia)

O atuar sobre o corpo suscita questionamentos; Foucault (1988) afirma que
0 corpo € anterior a inscricao cultural a que € imposto, dessa forma o corpo enquanto
matéria modelada e condicionada a uma massa de pensamentos e comportamentos
€ a principio indiferente a significacdo. As personagens femininas de Sand
compreendem essa marca cultural que estabelece as referéncias as suas identidades;
no entanto, percebemos o discurso que emana do interior dessas, a exemplo de
Indiana, que possui consciéncia do estado de repressao em que vive. O discurso
dessas mulheres, que sdo as porta-vozes da autora, buscam romper com as praticas

reguladoras impostas ao corpo pelo poder.

Nesta Otica, podemos inferir que a estratégia linguistica da autora sob esses
diferentes tipos politicos e histéricos prioriza a construcdo por meio do narrador da
polifonia, fazendo uso, dessa forma, de diversas vozes dentro do romance, vozes
que se diferem, recriminam e objurgam-se. Dessa maneira, sdocad@igadiaras
as intencionalidades da autora ao trazer esses temas para dentro de seu romance,
nao somente abarcar a realidade da época, a estrutura do matriménio e o lugar da
mulher dentro do mesmo, mas assinalar as divergéncias politicas, a crise humana e

dos governos, bem como seu desejo progressista

No ideal Sandiano, a idealizacdo dos personagens tem muito em comum
com a politica, Indiana é um tipo, € a mulher carregada de paixdes suprimidas pelas
leis e moral, com sentimentos e desejos que almejam romper com os limites da
civilizagdo. E por esse fato que a protagonista € impar na obra, em meio a varias
figuras femininas, vemos Indiana como sendo a mais nobre de todas, apesar das

limitacBes sociais.

Nela, percebemos a mulher que envolta em um contexto que ndo Ihe sugeria
outra coisa sendo a passividade, quebra com o0 mesmo através do adultério, o qual
alude ao rompimento com o sistema de leis e a queda da moral. Ela ndo consegue
uma fuga fisica imediata, mas impugna seu matrimoénio pelo viés do adultério.

Lembrando-nos do que Beauvoir (1980:224) diz sobre a ingenuidade do homem

29 C’était une de ces femmes qui ont traversé des époques si différentes, que leur esprit a pris toute
la souplesse de leur destinée, qui se sont enridhiBsxpérience du malheur, qui ont échappé aux
échafauds de 93, aux vices du Directoire, aux vanités de ’Empire, aux rancunes de la Restauration
; femmesrares, et dont I’espéce se perd (SAND, 1991, p.59).
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“quando imagina que submetera facilmente a mulher as suas vontades e a

‘formatard’ como quiser”.
4.2- O registro do patriarcado no romance via autoritarismo paterno e marital

A ideologia € o ponto central de onde se desenvolve todo o discurso de
cunho feminista dentro da obra, é importante perceber que para a constituicdo da
defesa da mulher e critica a sua fungéo social, a autora tragou, em contra partida, o
discurso machista. A ferramenta linguistica primordial empregada para efetivar,
com éxito, sua censura quanto ao tratamento da mulheciedade é a polifonia,

fazendo uso, dessa forma, de diversas vozes dentro do romance. Bahktin (2002)

explica essa estratégia estilistica

Um autor, no entanto, pode utilizar a fala de outro buscando seus
proprios objetivos e, desta maneira, introduz umaanov
orientacdo de significagdo em uma palavra, que, contudo, retém
sua propria orientagdo. Sob estas circunstancias e, em
concordancia com o objetivo do autor, tal enunciado deve ser
reconhecido como palavra de um outro emissor (BAHKTIN,
2002, p.494).

A polifonia define-se, nesse caso, através da voz do narrador e dos
personagens, dos quais provém diversos discursos que se ramificam conforme seus
papéis sociais e politicos dentro da narrativa. No entanto, nos ateremos, somente,
aos turnos do narrador, pois acreditamos, conforme a afirmativa de Bahktin (2002)
que o relato de um narrador substitui composicionalmente o discurso autoral. Por

essa razao, vejamos, primeiramente, a descricdo de M. Delmare:

Esse personagem, muito mais velho que os dois outros, era
dono da casa, o Coronel Delmare, velho valente aposentado,
homem antes belo, agora gordo, careca, bigode grisalho e olhos
terriveis: Excelente senhor diante do qual todos tremiam, mulher,
servos, cavalos e cdes (SAND, 1991, p.7-8, traducéo rifinha)

Nao é dificil perceber a intencionalidade do narrador nesse excerto. O
narrador, que esta em terceira pessoa, delineia o perfil do marido como alguém
marcado pela violéncia e autoritarismo, cujas atitudes remetem a sua antiga
profissdo de militar, M. Delmare é caracterizado como a lei civil. Palavras como

“dono” e “pai” sao termos encontrados na obra para descrever determinadas

30 Ce personnage, beaucoup plus 4gé que les deux autres, était le maitre de |dentaikomel
Delmare, vieille bravoure en demi-solde, homme jadis beau, maintenaneépas)t chauve, a la
moustache grise, a I’oeil terrible ; excellent maitre devant qui tout tremblait, femme, serviteurs,
chevaux et chiens. (SAND, 1991, 8Y-
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atitudes do Coronel em relagdo a esposa, como na citacdo a ‘deguiéo disse

isso, retrucou o coronel num tom meio pai, meio marido; mas h& nas lagrimas de
algumas mulheres reprovacdes mais sangrentas do que em todas as maldi¢cdes dos
outrcs. Por Deus, Madame! Vocé bem sabe que eu nao gosto de choro perto de
mim” (SAND,1991, p.15, tradugcdo minfRa)

M. Delmare pode ser definido como um homem amargo e desorientado com
a vida que leva distante da realidade vivida durante anos no exército. A imagem do
mesmo se centra no “homem sem espiritQ sem tato e sem educagdo” (SAND,
1991). A figura do marido €, dessa forma, constantemente julgada pelo narrador.
Digamos que é por meio dele que incide a maior parte das censuras, o narrador
constitui no enredo uma testemunha ocular de tudo o que se sucede. Segundo
Bakhtin (2002), a importancia do maior para o autor “ndo ¢ somente a forma
tradicional ou subjetiva de agir e pensar, de sentir, de falar, mas, acima de tudo, sua
maneira de ver e representar, pois nisto constitui sua fungéo direta como narrador,

substituto do autor.”

Enquanto o homem possui sozinho a autonomia econdmica e “detém - pela
lei e 0s costumesos privilégios que a virilidade confere, € natural que se apresente
tantas vezes como tirano, o que incita a mulher a revolta e a astucia” (BEAUVOIR,
1980, p. 230). A tirania marital, na obra, € desdobramento de uma educacao militar,

mas também de uma exigéncia de virilidade que esta ligada a violéncia.

Neste sentido, € possivel notar como o dominio do patriarcado influi no
romance e como 0 masculino é posto como modelo de verdade e categoria
universalizante os quais sdo subvertidos por meio das atuacdes das personagens

femininas, principalmente pela protagonista.

A vantagem na formacédo profissional, a superioridade moral e social e a
chefia da familia conferida ao homem, faz com que “ele goste de se sentir superior
absoluo e oferecer verdades incontestaveis” (BEAUVOIR, 1980, p.222). A
violéncia simbdlica e a fisica exercida por Delmare sobre Indiana aborda a relacéo

de poder que desencadeia em posigdes machistas e miséginas em relacdo a esposa.

31 - Je n’ai pas dit cela, reprit le colonel sur un ton moitié pére, moitié mari ; mais il y a dans les
larmes de certaines femmes des reproches plus sanglants que dans ioytesdasons des autres.
Morbleu ! Madame, vas savez bien que je n’aime pas a voir pleurer autour de moi (SAND, 1991,
p.15).
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Pois 0 marido encarna o universo masculino, ele é o legislador, e é através dele que

a sociedade masculina assume o encargo e lugar da mulher.

M. Delmare representa o indice mais alto de autoritarismo no romance, o
gue € expresso por via desse homem que encarna ndo somente a figura do conjuge
€ o0 universo do homem viril e senhor de seus bens e familia, é ele que na auséncia

do pai de Indiana passa a ser o seu “senhor” e “dono” como descrito na obra.

Indiana cresceu diante da auséncia de uma figura materna e conviveu com
uma figura paterna quéimlhe dedicava afeto, foi “educada por um pai bizarro e
violento, ela ndo havia conhecido a alegria que ¢ dada pela afeicdo de outrem”
(SAND, 1991, p. 79¥. Essa educacdo interrompida diante da morte de seu pai é
retomada por meio de um casamento gerido por uma alianca entre a Marquesa de
Carvalhal e M. Delmare, e é direcionada para aquilo que Beauvoir (1949) chama

de aceitacdo da inferioridade com a finalidade de adequacé&o a vontade masculina.

A mulher, a exemplo de Indiana, ndo eram dados os incentivos oferecidos
aos rapazes, fazé-las esposas e donas de casa era assegurar o equilibrio social. Ela
se libertara do lar paterno, do dominio materno e abrira o futuro para si, ndo através
de uma conquista ativa e sim entregando-se, passiva e décil, nas maos de um novo
senhor” (BEAUVOIR, 1949, p. 67).

Por essa maneira, o autoritarismo paterno e marital, na obra Sandiana,
expressa além da alusédo a realidade da época tendo em vista as relacdes paiffilha e
marido/esposa, questdes de nivel psicoldgico e de personalidade. O pai, ainda que
pauperrimamente descrito e mencionado na obra, € denominado com adjetivos
como bizarro, violento e alguém que negligenciava toda e qualquer aproximacéao da
filha. M. Delmare, ainda que dedicasse amor e cuidado a Indiana, era um homem
rude e de igual violéncia e gassubmetia a um relacionamento abusivo. Ambos
personagens encarnam o arquétipo do macho alfa que evoca a imagem do pai que
mantém o controle da familia e tem por tracos pessoais o0 mal humor e a

agressividade.

32 Elevée par un pére bizarre et violent, elle n’avait jamais connu le bonheur que donne I’affection
d’autrui (SAND, 1991, p.79).
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Contudo, tal controle e autoritarismo exercidos por esses personagens, bem
como toda a submissdo empenhada por eles sobre a protagonista, € algo primordial
para que se assegure o perfeito funcionamento da sociedade que esta assentada no
modelo patriarcal. Essa masculinidade aderecada pela virilidade, dureza e violéncia
ndo somente delineia a maioria dos perfis dos personagens homens, mas é uma
concepgao e exigéncia social sobre as figuras masculinas da realidade.

A legitimidade da representacdo masculina associada a
comportamentos de virilidade, posse, poder e atitudes
agressivas se “relativiza” abrindo frente a outras
possibilidades de representacédo do homem. E nesse sentido
gue ndo se acredita mais que existaasculinocomo unico
conceito norteador e gerador de referéncias para o
comportamento dos individuos (NOLASCO, 1995, p.19).

Conforme a afirmacgé&o de Nolasco (1995), a tendéncia em conceber esse tipo
de perfil na literatura advém da estrutura social e do préprio fato do romance ser
um género que trata de transpor por meio da arte literaria as demandas e
acontecimentos cotidianos sob a pluma. Ewliana a afirmacdo desse perfil
tradicional € associada a um carater negativo e passivel de reprovacao e critica que
sao designados por meio da polifonia, e contudo, a autora ainda joga com esses
perfis tangenciando-os, como vemos em Raymon que € o arquétipo do Dom Juan e

Ralph que traz em si tracos de feminilidade.

H&, no romance, por isso transcrita a relacdo entre os individuos a qual
afianca e assegura o controle do sistema sécio politico, seja ela marido/esposa e/ou
pai/filha, que explora o fato de que nos diversos vinculos o senhorio do homem se
faz presente, cabendo a mulher sujeitar-se as suas ordens, como ja memcionado
estudado nas sessfes anteriores. Todos os cédigos e condutas regulam os sujeitos
para o aparelhamento desse sistema que se equipara ao panoéptico de Foucault:

Dai o efeito mais importante do Pandptico: induzir no detento um
estado consciente e permanente de visibilidade que assegura o
funcionamento automatico do poder. Fazer com que a vigilancia
seja permanente em seus efeitos, mesmo se é descontinua em sua
acdo; que a perfeicao do poder tenda a tornar inutil a atualidade
de seu exercicio; que esse aparelho arquitetural seja uma
maquina de criar sustentar uma relacdo de poder independente
daquele gue o exerce; enfim, que os detentos se encontrem presos
numa situacdo de poder de que eles mesmos sdo os portadores
(FOUCAULT, 2005, p. 166).
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As relagbes de poder nas diversas instancias sociais como bem expressa
Foucault (2005) sdo geridas de forma que 0s sujeitos envolvidos contribuem para a
manutencdo da estrutura de poder sem que a percebam. Tanto homem quanto
mulher estédo diante e incluidos nesse emparelhamento, tanto Indiana, quanto seu
pai e seu esposo sdo vassalos desse sistema que, por ser patriarcal, tem um arranjo

cuja colocacao da mulher se encontra em uma escala de inferioridade.
4.3- Cenas da vida privada: a violéncia fisica e simbdlica

Na teia de relacbes da vida privada, a base € o matrimonio, a relacdo de
poder e vinculo marido/esposa. Como ja mencionado neste estudo, na sociedade
francesa do século XIX, o homem € quem tinha o dominio dos espacos publico e
privado, e para assegurar essa ordem social e controle do poder sdo necessarios
mecanismos que, de acordo com Bourdieu (1998) ratificam a dominacé&o masculina.
Nestes termos, segundo uma visdo androcéntrica, o poder é constituido e
implantado de maneira simbolica, sendo o casamento somente uma das esferas em

gue ele arbitra.

Indianailustra de maneira veemente a estrutura matrimonial e a maneira

pela qual essa dominacgéo se constitui: por meio da violéncia.

A violéncia simbdlica institui-se por meio da adesao que o
dominado nao pode deixar de conceder ao dominador (logo, a
dominacao), uma vez que ele ndo dispbe para pensa-lo ou pensar
a si proprio, ou melhor, para pensar sua relagdo com ele, sendo
de instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e
gue, ndo sendo sendo a forma incorporada da relacdo de
dominacdo, mostram esta relagdo como natural; ou, em outros
termos, que 0s esquemas que ele mobiliza para se perceber e se
avaliar ou para perceber e avaliar o dominador sao o produto da
incorporacdo de classificagbes, assim naturalizadas, das quais
seu ser social é o produto. (BOURDIEU, 1998, p.41)

Tanto a violéncia simbdlica, aquela exercida por meio das leis, moral e
discursos reguladores que se fazem inquestionaveis para o dominado, no caso da
analise, do sujeito-mulher, quanto a violéncia fisica se apresentam no romance de
Sand. Se M. Delmare é marcado pelos tragcos de um homem violento, Indiana é
sublinhada como aquela “que sabia muito bem resistir a violéncia de seu marido”

(SAND, 1991).
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Ainda que néo tivesse total compreenséo da dimenséo da hostilidade a que
estava firmada, Indiana conseguia manter-se naquele sistema aceitando a submissao
que lhe era imputada. Sofrighd@oléncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacao e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimentou, em tltima instancia, do sentimento” (BOURDIEU, 1998, p.7-

8). Fosse no modo grosseiro em que se direcionava a ela, no silenciamento que |lhe
era imposto, na obediéncia cega que |he fora prescrita, todas essas formas de
violéncia simbdlica estdo em plano proeminente, na obra, de forma a mostrar o

primeiro estagio desse processo de violéncia vivenciado pela protagonista.

Contudo, séo as cenas em que se apresentam de forma mais clara a violéncia
fisica que apreende maior interesse para a presente analise. A violéncia de género,
a agressividade contra o corpo, o local no qual estdo inscritas as experiéncias e
identidade € entdo de maneira explicita e ndo somente simbdlica, o corpo feminino
€ vitima visivel da prética do poder. Na citacdo seguinte, € exequivel captar o grau
de tencdo da relacdo marido/esposa numa mistura incoerente de violéncia e
sentimento amoroso, na qual a visdo de M. Delmare é de superioridade sobre
Indiana e de possesséao, ao ponto que o narrador pauta a possibilidade do marido de
assassinar sua esposa; explicitando, dessa forma, um dos modos em que a

masculinidade estrutura a violéncia nas relacdes de género.

Em seguida, ele teria matado sua esposa se ele estivesse em
Esmirna ou Cairo. E contudo, ele amava do fundo de seu coragéo
essa mulher fraca que vivia sob sua dependéncia e guardava o
segredo dos seus erros com uma prudéncia religiosa. Ele a amava
ou tinha pena dela, néo sei qual. Ele queria ser amado; pois ele
era vaidoso por sua educacgdo e superioridade (SAND, 1991,
p.300, traducdo minh#)

O climax da situacao de vulnerabilidade psicoldgica e fisica de Indiana e do
grau de poder e violéncia perpetuados pelas praticas sociais e validados no ambito
privado por meio da autoridade marital € expresso na seguinte citacdo do romance:

Talvez, se ela tivesse tardado alguns minutos, esse homem infeliz

teria tido tempo de voltar a si mesmo; mas a méa sorte dos dois
quis que ela se apresentasse quase imediatamente diante dele.

BAlors il elit tué sa femme s’il edt été a Smyrne ou au Caire. Et pourtant il aimait au fond du coeur
cette femme faible qui vivait sous sa dépendance et gardait le secret de sesdant®egrudence
religieuse. Il I’aimait ou il la plaignait, je ne sais lequel. Il elit voulu en étre aimé ; car il était vain

de son éducation et de sa supériorité (SAND, 1991, p.300).
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Entéo, sem poder articular uma frase, ele a agarrou pelos cabelos,
a derrubou, e a feriu com a frente do salto de sua bota.

Mal ele havia impresso essa marca sangrenta de sua brutalidade
em um ser fragil, ele sentiu horror de si mesmo; ele fugiu
apavorado por aquilo que ele havia feito, e correu fechs@do-
em seu quarto, onde ele armou suas pistolas para atirar em seus
miolos; mas, no momento de cumprir esse destino, ele viu, sobre
a varanda, Indiana que havia se levantado, e que limpava, com
um ar calmo e frio, 0 sangue que inundava seu rosto. De inicio,
como ele acreditavi-la matado, experimentou um sentimento

de alegria vendo-a de pé, e depois sua colera se reacendeu.

- Foi apenas um arranhdao, gritou ele, e vocé merecia mil mortes!
N&o, eu ndo me matarei; pois voceé iria se alegrar nos bragos de
seu amante. Eu n&o vou assegurar a felicidade a vocés dois, quero
viver para vos fazer sofrer, para te ver definhar de langor e de
tédio, por me desonrar e pela infamia que lancou sobre mim
(SAND, 1991, p.408-409, traducédo mintia)

Neste trecho da narrativa, M. Delmare encontra o diario de Indiana, onde a
jovem escrevia cartas para seu amante, Raymon, no entanto guardava-as para si,
sem que enviasse para seu destinatario, no mesmo cofre se encontravam as cartas
dele por ela recebidas. A cena confere o exercicio pratico do poder e dominio
conferido ao marido na forma de violéncia fisica. Tamanho o estarrecimento da
descricdo do ato que o proprio fato de Indiana ter sobrevivido a agressdo causa

surpresa ao marido que supunha té-la matado.

“Foi apenas um arranhdo!”, a frase de Delmare ¢ outro indice da banalidade
da agresséo fisica dentro daquela sociedade, bem como a descoberta da traicao
como justificativa da violéncia de género, algo que é perpetuado até os dias atuais.
Seja no plano simbdlico ou material, essa relacdo de poder expressa no romance

sandiano, exemplifica o drama da mulher, vitima de uma estrutura social que

34Peut-étre, si elle edt tardé quelques minutes, cet homme malheureux aurait @s léeteemtrer
en luiiméme ; mais leur mauvaise étoile a tous deux voulut qu’elle se présentat presque aussitot
devant lui. Alors, sans pouvoir articuler une parole, il la saisit par les chdaenenversa, et la
frappa au front du talon de sa botte.

A peine eutd imprimé cette marque sanglante de sa brutalité & un étre faible, qu’il eut horreur de
lui-méme. Il s’enfuit épouvanté de ce qu’il avait fait, et courut s’enfermer dans sa chambre, ou il
arma ses pistolets pour se briler la cervelle ; mais, au moment d’accomplir ce dessein, il vit, sous la
varangue, Indiana qui s’était relevée, et qui essuyait, d’un air calme et froid, le sang dont son visage
était inondé. D’abord, comme il croyait 1’avoir tuée, il éprouva un sentiment de joie en la voyant
debout, et puis sa coléere se ralluma.

— Ce n’est qu’une égratignure, s’écria-t-il, et tu mériterais mille morts ! Non, je ne me tuerai pas ;
car tu irais t’en réjouir dans les bras de ton amant. Je ne veut pas assurer votre bonheur a tous deux,
je veux vivre pour vous faire souffrir, pour te voir dépérir de langueur et d’ennui, pour déshonorer
I’infaime qui s’est joué de moi (SAND, 1991, p. 408-409).
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mantém seu lugar de inferioridade e vulnerabilidade de seu corpo através dos atos

performéticos masculinos referentes a forga, superioridade, virilidade e autoridade.

Correlaciona-se ainda, no enredo, a reacao de Indiana diante da hostilidade
e materialidade da agresséao sofrida. Carvalho (2006), verifica que o conhecimento
e discernimento do controle e dominag&o, bem como dos aparatos que sustentam a
violéncia simbdlica pode ndo ser satisfatorio para se contestar essa condi¢do e
livrar-se da mesma. Contudo, a luta para ser livre é desleal, porque a ela, como as
demais mulheres da época, nao foi dada nenhuma arma eficaz (BEAUVOIR, 1949).

A ocorréncia no romance, ilustra a experiéncia de uma mulher que, neste
ponto do enredo, ndo esta alheia a sua realidade enquanto limitada e inferiorizada
sécio culturalmente, mas que ndo esboca uma reacao ativa, possivelmente pela
desigualdade em termos de forca fisica e que até aquele momento permanecia
naquelas circunstancias devido a impossibilidade de independéncia financeira e

reprovacgéo da sociedade.

Em Indiana observa-se a evolucdo da brutalidade que tem lugar no
matrimonio, e de igual maneira a evolucao gradativa de um dos dispositivos do
poder que transcorre conforme o desenvolvimento do enredo, de modo que a

violéncia fisica é evolucédo e materializagédo da violéncia singbolic
4.4 - Romance de formacao: de mulher-objeto a mulher-sujeito

A analise da representacdo do sujeito-mulher se encerra, nesta pesquisa, na
percepcéao sobre a construgcao da personagem principal, Indiana, em relagéo ao seu
progresso sob a égide feminista, passando de mulher-objeto a mulher-sujeito. Zolin
(2005) observa que, na literatura, o retrato da mulher-objeto concerne a imagem da
boa moca, aquela que esta em conformidade com as regras morais da sociedade e,
na maior parte, desconhece o estado de objetificacdo em que se encontra. Enquanto
a mulher-sujeito € o modelo daquela que esta e é consciente de sua realidade e se
empenha em resistir aos padrfes socialmente impostos e as convencdes que a

posiciona em subalternidade.

A reflexdo sobre a transicdo intelectual e deliberativa da protagonista que
deixa de ser uma mulher coletiva e abstratagqual a sociedade atribui

performatividade de acordo com seu género, e passa a agir como uma mulher
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singular, projeta a obra literaria de George Sand na demarcacao textual do romance
de formacéo, o qual aponta para a trajetoria da protagonista em direcéo a perfeicédo.

[Tal forma de romance] podera ser chamada de Bildungsroman,
sobretudo devido ao seu conteuddo, porque ela repreaenta
formacao do protagonista em seu inicio e trajetoria em direcdo a
um grau determinado de perfectibilidade [...]. Como obra de
tendéncia mais geral e mais abrangente da bela formacdo do
homem, sobressae(MORGENSTERN, 1988, p.64-66).

Morgenstern (1988) descreve que a evolucdo do personagem € provocada
por fatores externos e internos, sendo o romance um dos poucos géneros textuais
que, na literatura, se importa em retratar questdes a nivel da realidade, trazendo em
sua elaboracao estilistica e semantica criticas agugcadas quanto a acontecimentos e

praticas sociais.

O protagonista agindo em diregcdo ao exterior, provocando
alteracdes significativas no mundo; o romance por sua vez
[mostra] os homens e o0 ambiente agindo sobre o protagonista,
esclarecendo a representacdo de sua gradativa formacg&o interior.
Por isso mesmo, a epopeia apresentara antes os atos do herdi com
seus efeitos exteriores sobre 0s outros; o romance, ao contrario,
privilegiara os fatos e os acontecimentos com seus efeitos
interiores sobre o protagonista (MORGENSTERN, 1988, p. 66).

Neste sentido, o progresso de Indiana rumo a emancipacéo sob a perspectiva
de ser um romance de formacado rege a intencdo de que sua trajetéria € dada num
movimento de melhoramento de sua condicdo de mulher, embora as intempéries

por ela enfrentadas.

Observam-se trés fases da protagonista na narrativa: a primeira € a fase
mulher-objetona qual Indiana estava totalmente aprisionada as praticas patriarcais;
a segunda pode ser chamadagoderameniesta etapa, a personagem passa
a transitar com certo grau de rebeldia perante as instancias do poder; e a terceira e

tltima etapa € a de alcance da emancipacao, a fasellder-sujeito

Como ja mencionado neste estudo nas sessdes anteriores, na primeira parte
do romance, Ié-se uma Indiana envolta em um contexto que lhe subtrai, suprime
suas liberdades e faz de sua identidade algo coletivo, sem singularidade. Alheia aos
conhecimentos do mundo, a ela foi aplicada uma educacao que nao era provedora
de intelectualidade e autonomia, mas reforgava as praticas sociais, considerando-
débil para o aprendizado analogo ao dos homens e sublinhava o seu lugar de
segundo sexo (BEAUVOIR, 1949).
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Indiana nao tinha plena consciéncia do estado de tutela em que vivia,
acreditava que aquele destino comum a grande parte das mulheres era algo a ser
aceito, ainda que internamente houvesse em si uma resisténcia e tristeza quanto
aguela vida que estava fadada (SAND, 1991). Esta primeira instancia € marcada
pela privacao da transcendéncia e limitagéo que lanca a protagonista, a exemplo das
demais mulheres da época, na performance de mulher-objeto.

Faz-se interessante ainda, nestes termos, refletir sobre essa representacao na
literatura, de modo que a mulher-objeto € o modelo aceitavel e essencial do que a
sociedade desejava para o0 sexo feminino e essa aceitabilidade é transposta na arte
literaria, de modo que em diversas obras do periodo roméantico, é possivel a
constatacdo de um enaltecimento a esse perfil que, em uma visdo positivista quanto
ao patriarcado, é o retrato da mulher como anjo. Contudolndiana essa
concepcao é alterada, e esse estado da mulher, na visdo sandiana, ndo € nada senao

uma condicéo de subalternidade e objetificacao.

O ato do adultério € o marco principal da segunda etapa, na qual se inicia o
processo emancipatorio. Neste estagio, a deliberacéo por ceder ao desejo de manter
uma relacdo extraconjugal com Raymon aponta para uma quebra com as regras e
moral da sociedade. O adultério, na obra, possui uma carga semantica que se
estende a ndo adequacédo a uma vida que Ihe fora imposta, a resposta aos impulsos
amorosos e sexuais e ao desejo de se desvencilhar do matrifiiiniauitas
condutas femininas que devem ser interpretadas como protestos” (BEAUVOIR,

1949, p.376) e o adultério é uma delas.

Beauvoir (1949) explica que o adultério € um ato condenavel a mulher, mas
toleravel ao homem, entretanto, nessa analise, embasa-se que uma vez mais a autora
desloca a noc¢ao popular de que a adultera € a mulher ma e sem pudores, desprovida
de amor e respeito por seu esposo, comumente propagada no meio literario. Sand
conduz a narrativa de maneira que subverte as modulagdes que negativam a mulher
e suas acles que tangenciam as normas sociais, assim, a adultera € aquela que foi
aniquilada pelo casamento, que foi mutilada, assim como seus dese&jdsjtério
nada mais € do que a exteriorizagao da revolta que ja havia sido formulada em sua

mente.
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E também nessa fase do empoderamento que Indiana passa a verbalizar seus
pensamentos e a combater de forma aberta os oprébios do machismo. Suas falas,
principalmente quando direcionadas ao marido sédo repletas de reprovacbes e

resisténcia neste periodo que pode ser chamado também de sua rebelido aberta.

Eu ndo o quero mais, respondeu ela. Eu o queria ontem, era
minha vontade; ndo é mais essa manha. Vocé usou de violéncia
me trancando em meu quarto; eu sai pela janela para Ihe provar
gue vocé ndo pode reinar sobre a vontade de uma mulher, é
exercer um império irrisério. Eu passei algumas horas fora da sua
dominacao; eu fui respirar o ar da liberdade para lhe mostrar que
vocé ndo é moralmente meu senhor e que eu dependo apenas de
mim sobre a terra. Passeando, refleti que eu, por dever e por
consciéncia, tinha que voltar a me colocar sob seu patrocinio; eu
o fiz de minha plena vontadle.]. Assim, senhor, ndo perca seu
tempo a discutir com minha convicgdo; vocé nunca me
influenciara, perdeu o direito desde que o quis fazer pela forga.
Ocupe-se da nossa partida; estou pronta a ajudar eleegaoc
porgue essa € a sua vontade, mas porque essa € a minha intencao.
Vocé pode me condenar, mas nunca obedecerei ninguém além de
mim mesma (SAND, 1991, p. 344- 345, traducéo mifiha)

A fala de Indiana no excerto anterior exibe personalidade, for¢ca e dominio
discursivo diferentes daqueles do inicio da narrativa. Seu empoderamento €&
evidente, no entanto, e mesmo mantendo uma relagéo extraconjugal, ela permanece
naquele relacionamento, cogita-se, por isso, que esse permanecer se deva a auséncia
de possibilidades de escapar a tirania numa configuragdo social que inferioriza e

condena a mulher que ousa ser livre, se € que essa liberdade de fato era possivel.

b

Entre a revolta e a escraviddo, resigna-se a contragosto a autoridade
masculina (BEAUVOIR, 1949). A resignacédo de Indiana nédo se enquadra somente
em permanecer até certo momento em um casamento forcado, mas em né&o

compreender que o relacionamento com seu amante a lanca novamente no lugar de

35 _ Je ne le veux plus, répondie. Je le voulais hier, ¢’était ma volonté ; ce ne ’est plus ce matin.
Vous avez usé de violence en m’enfermant dans ma chambre : j’en suis sortie par la fenétre pour
VOUS prouverjue ne pas régner sur la volonté d’une femme, c’est exercer un empire dérisoire. J’ai
passé quelques heures hors de votre domination ; j’ai été respirer I’air de la liberté pour vous montrer
que vous n’étes pas moralement mon maitre et que je ne dépends que de moi sur la terre. En me
promenant, j’ai réfléchi que je devais a mon devoir et & ma conscience de revenir me placer sous
votre patronage ; je ’ai fait de mon plein gré. Mon cousin m’a accompagnéei, et non pasamenée

Si je n’eusse pas voulu le suivre, il n’aurait pas su m’y contraindre, vous 1’imaginez bien. Ainsi,
monsieur, ne perdez pas votre tempdiscuter avec ma conviction ; vous ne ’influencerez jamais,
vous en avez perdu le droit dés que vous avez voulu y prétentimdgrae. Occupez-vous du départ
; je suis préte a vous aider et a vous suivre, non pas parce que teltecesblomté, mais parce que
telle est mon intention. Vous pouvez me condamner, mais je n’obéirai jamais qu’a moi-méme
(SAND, 1991, p. 344- 345).
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subjugala Um exemplo claro, transposto na literatura, de que mesmo as mulheres
cooperam para a dominacgéo simbdlica, ainda que ndo a reconhec¢a, como na citagao

a sequir:

Reconhee-me entdo, gritava ela; sou eu, sua Indiana, € a sua
escrava que se lembrou de ti no exilio e que veio de trés mil
lugares para te amar e te servir; € a companheira de tua escolha
que tudo deixou, tudo arriscou, tudo enfrentou para ter esse
instante de alegria! Esta feliz, esta contente com isso, diga?
Espero minha recompensa; uma palavra, um beijo, eu serei paga
cem vezes mais (SAND, 1991, p.456, traducédo mifiha)

Indiana abandona seu marido e foge da llha de Bourbon ao encontro de
Raymon que j& estava casado. Este ndo sentia por ela nada além de remorso, visto
gue se tratava de um alpinista social que aceitou os lacos do matriménio por
interesse, algo que a ligagdo com Indiana ndo poderia Ihe propiciar. A vivéncia com
Raymona principio sugere libertacdo e encontro de sua autonomia, contudo o que

se percebe é o enlace em outra relacdo que mais gravemente lhe impunha

humilhag&o e apagamento de si mesma.

Sua relacdo quanto ao homem é ambivalente, pois apesar de persistir um
ideal de independéncia e saida da dominagcdo masculina, sua felicidade e liberdade
s6 sdo afiancadas através da parceria de um homem, seu primo Ralph, que por ela
sempre manteve sentimentos amorosos. Ja no ultimo estadgio do romance de
formacao, Indiana é a mulher-sujeito, toma suas proéprias decisées, contudo, diante
da morte do marido e do abandono do amante, ela delibera seu suicidio ao lado de
Ralph. Nestes termos, a protagonista queria se desvencilhar do matriménio, para
estar em uma relacao cuja ligacdo era 0 amor, a mesma nunca pretendeu estar so,

mas ter o poder sobre seu destino.

A obra de Sand é progressista para a época, mas ndo abandona a estética do
romantismo. A autora traca os percursos da narrativa de maneira a nao sair
totalmente dos moldes, ela os tangencia, propde uma visdo nova sobre aquela que

deveria ser a megera: a mulher emancipdga. pode também ter haurido em sua

36 Reconnais-moi dan s’écria-t-elle ; ¢’est moi, c’est ton Indiana, c’est ton esclave que tu as
rappelée de I’exil et qui est venue de trois mille lieues pour t’aimer et te servir ; c’est la compagne

de ton choix qui a tout quitté, tout risqué, tout bravé pour t’apporter cet instant de joie ! tu es heureux,
tu es content d’elle, dis ? J’attends ma récompense ; un mot, un baiser, je serai payée au centuple
(SAND, 1991, p.456).
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condicéo de burguesa, dona de casa, um pendor de autoridade que a leva a revoltar-
se contra o jugo masculino: ei-la disposta a fundar um matriarcado e néo a tornar-
se objeto erotico e criada” (BEAUVOIR, 1949, p.74).

A mulher-sujeito é mais profunda no sentido das expressodes e da construcéo
do seu discurso e ideologia. Indiana, na quinta parte do romance, decide permanecer
com Ralph, o suicidio ndo acontece, a 6tica romantica é subvertida, ela sobrevive
para propor uma nova logica, um novo desenrolar do enredo. Ela seria a anti
Madame Bovary, ou, talvez, pior que a musa de Flaubert, pois ela sobrevive e sua
mudanca para a colénia de onde saira, sua morada distante da sociedade, o empenho
em libertar os negros e seu relacionamento amoroso com Ralph enseja um desfecho
gue radicaliza com os padrdes romanticos e morais da época e convida 0s seus pares

ase revoltarem.

Faz-se relevante dentro da andlise perceber a relacdo de Indiana e de Ralph
como a unido de duas pessoas que sofriam de maneira analoga, visto que Ralph teve
de se casar de maneira forcada com a vilva de seu irmdo. Com ela, teve um filho,
no entanto, ambos faleceram. Esse personagem, de acordo com Bordas (2004) passa
por uma metamorfose assim como Indiana, de forma que somente no desfecho do
romance € que se revela claramente toda a sua vida e intengdes quanto a sua prima,
visto que antes preferia o siléncio ao discurso. E ele o responsavel pelo desfecho do
romance.

Indiana comeca a ver as virtudes de Ralph conforme vé as virtudes de
Raymon desaparecer. No contexto da obra, Ralph figura como a descategorizacao
do masculino, de forma que sua performatividade é diferente da dos demais homens
da obra, seja pela eloquéncia, delicadeza e sofrimento, Ralph € ainda a liberacéo
verbal da autora no desfecho da obra, é através dele e ndo de Indiana que ela toma
o turno de fechamento em reflexdes profundas quanto a sociedade e suas prisées
invisiveis e visiveis e lanca uma poderosa mensagem para a civilizacdo da época e
que ressoa até o contexto presente: “A sociedade nada deve exigir daquele que dela

nada espera” (SAND, 1991, p.540, tradug&o minhd}.

Assim, Indiana permanece ao lado de Ralph, distante da civilizacdo e dos

julgamentos das pessoas. Ela se empenha em duas coisas que o podeg francés

37 La société ne doit rien exiger de celui qui n’attend rien d’elle, répondit sir Ralph (SAND, 1991,
p. 540).
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falocéntrico da época reprovava: o convite para as mulheres se rebelarem, sairem
das amarras sociais e do contexto de violéneia, libertagdo dos escravos.
Bordas(2004) aponta que seu desenvolvimento psiquico maior que o verbal e todo
seu discurso se presta com eloquéncia contra a tirania, abuso do marido e contra a
injustica do matrimoénio. Por isso, nesse fechamento epistolar, a vista sobre o
sujeito-mulher é uma revelag¢édo do desenvolvimento e mudanca radical da mulher-
objeto para a mulher-sujeito que toma voz adotando uma visao e existéncia utépica

e subversiva.
5- CONSIDERACOES FINAIS

Os géneros literarios sdo pertinentes as condi¢des sociais e histéricas. A
literatura, em sua poténcia na construcdo de imaginarios e representacfes sociais,
tem a capacidade de fornecer elementos da vida cotidiana, desvelar contradices e
mostrar contrapontos e acertos presentes nas interagdes sociais e em suas
respectivas representacoes. Neste ensejo, percebe-se a apreensdo de valores,
emoc0Oes e eventos reais, imaginados e mesmo idealizados. Assim, a fic¢ao literaria
nao esta, pois, centrada em tornar visivel a vivéncia fidedigna de personagens e dos
episdédios narrados, mas em permitir a leitura de temas e demandas de dado periodo
historico.

A obra literaria € também um documento historiogréafico, por via do qual
assente-se a contemplacdo das vozes dos excluidos da histéria, a exemplo das
mulheres, avultando préticas sociais desacauteladas e reelaborando uma maneira de
conceber a historia e a leitura do texto literario. Peter Burke (2000) compreende
gue, para cada fase das sociedades, ha um perfil literario que se destaca e que esta
em conformidade com as representacdes que esta sociedade faz de si mesma e da

época ha qual se encontra.

A expressao literaria, por isso, consente na realizacdo da ambivaléncia do
real e do ficcional. Enndiana,a critica feminista & sociedade patriarcal do século
XIX assinala-se e relembra nessa abordagem da pesquisa quacacao do
passado constitui uma das estratégias mais comuns da interpretacdo do’presente
(SAID, 1995, p.33). De maneira que dispomos de um romance que permite olhar
para o principio de uma parte do arcabouco literario que se dedicou a transpor em

suas paginas as demandas sodiaiBanaé um prisma que possibilita enxergar as
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parte inicial das reinvindicagbes feministas, bem como a condi¢cdo das mulheres

daquela época.

Contemplamos, dessa forma, um romance cujo enredo € desenvolvido
dentro de um periodo histérico, um romance que perpassa o real e o imaginario, que
excede o limite através da maneira com que retrata uma gama de perfis politicos
distintos entre si, 0s quais representam varias figuras sociais e até aquela que seria
em suma, a idealizacdo da mulher em ascensao a emancipacao, a mulher-sujeito e
descolonizada; além da macica e relevante critica social que se estende a politica

da época, até a mais clara situacdo da mulher na sociedade de 1830.

O romance de George Sahujiana se apresenta como um vasto objeto de
estudo, é necessario o reconhecimento ainda hoje da contribuicdo que sua escrita
de cunho feminista trouxe para as conquistas de suas contemporaneas. O discurso,
apresentado e analisado sob o foco da projecao do sujeito-mulher na obra, esclarece
a indignagéao por parte da autora quanto ao estado de tutela no qual a mulher estava
inserida, em uma falsa liberdade no ambiente doméstico, e o requerimento por uma

existéncia permeada pelo senso de emancipacédo e desconstrucao.

Em suma, percebe-se, por meio deste estudo, nas diversas vozes da obra,
discursos que se cruzam entre opressores e oprimidas(os), 0s quais inerferem
delineiam todos os acontecimentos e caracteristicas psiquicas dos personagens. De
maneira a aclarar, por meio das elocuc¢des, os distintos aspectos referentes ao ser
mulher e o anseio pela igualdade de género em meio a sociedade patriarcal do

século XIX.

Podemos, dessa maneira, considerar o ativismo feminista de George Sand
como aquele que ousou com primazia discutir um tema demasiado complexo para
a época, por meio da literatura, e que através da criacado estética soube explanar sua

ideologia para a sociedade e principalmente para parte substancial do publico leitor.

A literatura do século XIX tem uma misséo, Sand tinha onissdo. Um
romance cujo tema principal € o matriménio e a forma com que a mulher é
subjugada dentro dessa instiiagnantém, em sua constituicdo, diversos aspectos
e artificios linguisticos tencionando o projeto de falar de si para o outro. Nestes
termos, foi acessivel nessa pesquisa a percepcéo de que o intuito de Sand ao abordar

temas tdo controversos, ndo pode se resumir apenas a atingir um publico alvo
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feminino com intuito de aclarar suas perspectivas quanto a realidade que viviam,

como inicialmente foi pensado nesta pesquisa.

Sand vai além, ela discursa para a sociedade como um todo: homens,
mulheres e instituicdes de poder; e 0 que se cogita, por fim, é que ndo se trata apenas
de um romance que critica as instituicbes de maneira generalizada, mas caminha no
sentido de educar seus leitores sobre as premissas bésicas do feminismo que giram
em torno da liberdade da mulher e da equidade de g@aemsecturavel afirmar
que, embora a discussao em torno dos direitos das mulheres seja ainda ahterior a
Vindication of the Rights of Womai1792) da inglesaMary Wollstonecratft,
considerada a primeira reinvindicacao escrita em termos feministas sobre o direito
ao acesso a educacado para as mulheres, versar sobre tematicas comum era algo
demasiado delicado dentro de um contexto em que as mulheres eram avassaladas.
E Indianacumpre com a ideagdo sendo uma das primeiras obras literarias a trazer
essa discusséao, ainda que de forma prematura, contudo dando o passo inicial para
uma série de romances nos quais gradativamente a autora tracou perfis de mulheres

gue discorriam sobre sua autonomia e combatiam os co6digos morais.

Essa nova escrita também remata uma série de questdes, algumas analisadas
ao longo desta pesquisa que levam a crer e supor que h& na materialidade do texto
literario questdes de dentro da Franca que sdo harmonizadas como se fossem de
outra localidade. Como a Ilha de Bourbon e o teor abolicionista focalizado em seu
territério, no final do romance, certos de que na Franca ainda vigorava o regime de
escravatura. Formulsg dessa forma, diversos pontos criticos quanto ao contexto
da época, sob a 6tica do colonizado e da mulher diante de acontecimentos isolados

e historicos.

Tendo em vista a proposta de uma heroina que ndo se modula a um padréo
imposto pelas convencdes sociais, somada as distintas abordagens sobre outros
assuntos como a escravidao e a situacédo politica da Franca no século XIX, presume-
se, entdo, que o apagamento sofrido pela escritora e suas obras ndo se limita ao fato
de sua escrita denunciar e criticar o sistema patriarcal e a situacéo de subjugada do
sexo feminino naquela sociedade, mas por tocar em temas tdo densos e controversos
guanto. Ademais, a producdo de uma obra literaria ndo era um oficio que cabia as

mulheres, sendo seu espaco na literatura demasiado restrito.
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A forca de uma escrita que superou o0 tempo e 0 apagamento traz consigo
toda gloria e notabilidade de uma escritora que estava a frente de seu tempo, de uma
escrita “avant la lettre” e que conquistou reconhecimento de grandes nomes da
literatura ocidental. George Sand em Indiana escreve sobre si, no resgate de si
mesma, dialoga com seus pares e confronta seus algozes. Se eterniza nas paginas
de suas obras, na utopia de uma Indiana, de uma mulher que se liberta. Liberta-se
de um marido tirano, de um amante enganador e dos jugos sociais; e vive, opta por
viver distante daqueles e daquilo que a fez submissa, vive uma existéncia autentica,
“indiana”.

Assim, as andlises da presente pesquisa pertencentes ao ambito da literatura,
cultura e sociedade sob a perspectiva da projecdo do sujeito-mulmetizma de
George Sand levam a ultimar que ainda h& diversas lacunas a serem preenchidas
tendo em vista o estudo da obra. No entanto, para esse trabalho, a proposta de
recorte obteve éxito, visto que ndo somente as expectativas foram alcancadas, mas
diversos aspectos foram descobertos e compreendidos de uma forma mais clara e
coerente, podendo, dessa maneira, efetivar o estudo sobre essa obra e escritora tdo
importantes para as referéncias da literatura de autoria feminina e para os estudos

feministas e de género.
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