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RESUMO

FERNANDES, Danielle Fardin, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, maio de 2012.
O poeta-Saci, Camongo, o sertéo e o folclore brasileiro no livro Hora aberta, de
Gilberto Mendonca Teles. Orientador: Angelo Adriano Faria de Assis.

O presente trabalho investiga as relagfes entre o popular e o erudito na reunido de
poemas Hora aberta (2003) de Gilberto Mendonga Teles. Em relagcdo ao popular,
destacam-se os personagens Saci e Camonge. E com eles que o artista busca criar uma
nova estética para 0s poemas escritos a partir do livro Saciologia goiana (1982). Esses
personagens, um do folclore brasileiro, outro da literatura de cordel, foram escolhidos
para compor duas mascaras usadas para esconder as verdadeiras facetas de um critico
literdrio, o préprio Teles. No que cabe ao erudito, encontra-se Camdes, que faz o
dialogo entre Europa e Brasil. Goiads e o sertdo sdao também sondados, uma vez que

ajudam a compor a dicotomia popular/erudito.
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ABSTRACT

FERNANDES, Danielle Fardin, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, May, 2012.
The poeta-Saci, Camongo, sertdo and brasilian folk in Hora Aberta, by Gilberto
Mendonca Teles. Adviser: Angelo Adriano Faria de Assis.

This work show us a link with popular and erudite culture in the poem’s compilation
Hora Aberta (2003) de Gilberto Mendonca Teles. Saci and Camonge make part of
popular culture. The artist uses these personages to create a new vision from his book
Saciologia Goiana (1982). Saci is from Brazilian folklore and Camongo is from cordel
literature and they were used to hide an image of a literary critic, the same Teles.
Camdes represents the erudite, he makes a dialogue between Europe and Brazil. Goiés

and images of this region help us to understand the dichotomy erudite/popular.
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ser tao sem
sem ser tao
tdo sem ser

(Félix de Athayde. O conto brasileiro em Goiés, 2007, p. 81)

(...) ser p6s-moderno é misturar tudo, mas sem eliminar

a autonomia de cada forma poética. E o camale&o brincando

de poeta e lambendo as astlcias miméticas de Aristoteles. Ou

do Teles, que mantém a tradicdo do aristos, isto é, querer o

melhor, o excelente. Se essa mistura € mesmo p6s-moderno,
estou feliz.

(TELES, 2007, p. 655)



Introducéo

O centro deste estudo sera a poética de Gilberto Mendonca Teles. O foco incide
sobre 0s poemas cujas criagdes se encontram fundamentadas em pesquisas feitas pelo
proprio escritor, e direcionadas ao campo mitoldgico e folclorico. O objetivo é inserir 0s
dados pesquisados nos poemas e criar um dialogo entre o que € produzido pelo
critico/professor Teles e o poeta Teles. Esses constantes conflitos entre as ideias de um
critico e as de um poeta funcionam como forca motora da criacdo literaria gilbertina.
Tais ideias caminham para um sentido em que buscam relacionar conhecimentos com
base na Estilistica, Historia e Teoria Literaria. O intuito € demonstrar que, através dos
desdobramentos das investigacdes cientificas executadas por Teles, 0os mitos brasileiros
fundiram-se a poesia deste mesmo autor, €, inerentes a linguagem, foram se deslocando
de um sentido local para um sentido universal. O poeta usa a linguagem dos poemas
para construir uma mitologia brasileira, e, para isso, se nutre de informages referentes a
mitos estrangeiros que possam ter uma ligacdo com o Brasil.

Gilberto Mendonga Teles é normalmente considerado um autor que se atem ao
tema da linguagem e do amor. Darcy Franga Dendfrio em seu livro O poema do poema
(1984), José Fernandes com O poeta da linguagem (1983) e Maria de Fatima Gongalves
com O signo de Eros na poesia de G. M. T (2005), buscam entender essas ligacoes entre
o desejo sexual, o ideal platdnico de amor, os efeitos eréticos das palavras etc. Esses sdo
alguns dos inimeros estudiosos que trabalham as questdes do amor e da linguagem.
Mas muito pouco se tem encontrado a respeito do interesse de Teles pelo folclore, mitos
e 0 estado de Goias. Muito menos relagdes entre o critico/professor e o poeta.

Nascido na cidade de Bela Vista de Goias (antiga Sucuapara), Gilberto
Mendonga Teles cursou Direito na Universidade Federal de Goias, e Letras Neolatinas
pela Universidade Catdlica no mesmo estado. Trabalhou como estatistico pelo IBGE e
como professor de Histéria e Lingua Portuguesa na Escola Técnica de Comércio de
Campinas, situada na cidade de Goiania. Foi também nesta escola que fez sua primeira
conferéncia, intitulada “Fatos do folclore goiano”, em 1956. O principal livro critico do
autor € Vanguarda europeia e modernismo brasileiro (1997), que retine textos dos mais
importantes manifestos deste periodo. Como poeta, publicou Hora aberta (2003) —
Poemas reunidos (1978), como titulo de primeira edi¢do — livro que compila suas obras
até a atualidade, e é periodicamente relancado com o objetivo de acrescentar as novas

producdes do momento. Foi professor visitante na Universidade de Chicago, na
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Universidade de Salamanca e na Universidade Classica de Lisboa. Recebeu o titulo de
Honoris Causa pela Universidade Federal do Ceara e lecionou em universidades como
Université de Houte Bretagne, Université de Nantes, Universidade Federal do Rio de
Janeiro etc. Como critico € especialista em Camdes, Carlos Drummond de Andrade e
literatura goiana. Como poeta costuma produzir poemas visuais, trabalhar a tematica do
amor, e, 0 que se observa a partir de novos estudos, alcanga temas como mitologia
céltica, greco-romana e o folclore brasileiro.

Além do interesse pela mitologia e pelo folclore, Teles também trabalha
elementos da cultura goiana, uma vez que ja atestou em artigo® ser Goias um estado
desconhecido para o restante do pais. HA nos poemas a presenca de personagens
provenientes de mitologias africana, hindu, céltica, indigena etc, mas é com figuras do
folclore brasileiro, muitas vezes interligados a regido no entorno de Goids, que Teles
fundamenta grande parte do trabalho poético. Também € visivel que, para o autor, 0s
mitos e lendas brasileiras formam-se através de uma mistura. Na maioria das vezes, essa
amalgama é formada por concepcdes provenientes da Europa. O estado de Goiés, assim,
¢ usado como peca integrante na construcdo desse complexo universo, em que estdo em
jogo mitos, lendas e poesia.

No livro de poesias Saciologia goiana (1982)% — um dos que trabalham a cultura
goiana e o folclore brasileiro — é possivel encontrar grande parte das respostas sobre o
estilo poético do escritor. O estado de Goias é usado como tema em diversos poemas.
Teles pretende mostrar a regido, trazer para o leitor as proprias experiéncias, mostrar a
cultura da terra, por isso fala da vegetacdo, da geografia, da historia, dos peixes e
literatura. Saciologia, como é possivel observar na capa da publicacdo de 1982, mostra
uma onga, um passaro, uma cobra e o préprio Saci. Essas imagens de personagens do
folclore brasileiro utilizadas na capa da obra ajudam a compor o que entendemos como
0 sentido da obra poética gilbertina. Os animais lembram as féabulas, que foram
divulgadas por La Fontaine e Esopo, e que segundo Machado tém origem no oriente. A
fabula é apenas um dos elementos populares considerados na poesia de Teles, que se
apoia na comicidade, nas histérias de cavalaria, nas cantigas populares, na literatura de

cordel, nas lendas indigenas, no vocabulario sertanejo etc. A capa do livro € apenas a

! Conferir o artigo “Goiés versus Goias” In: TELES, Gilberto Mendonga. Contramargem — I1: estudos de
literatura. Goiania: ed. da UCG, 2009.

2 Conferir anexo |. Saciologia goiana foi publicado em 1980, tendo como subtitulo “Livro de Cordel
Assinado por um Camongo”. Considerado pelo autor como literatura de cordel foi posteriormente
reeditado com o nome de “Camongo” em outra versdo também intitulada Saciologia goiana que foi
publicada em 1982. Mas o livro estudado neste trabalho se encontra em: TELES, Gilberto Mendonga.
Hora aberta (poemas reunidos). 42 ed. Petrdpolis: Editora Vozes, 2003.
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primeira consideracdo, que, posteriormente, ganhard mais espaco nas composicoes
gilbertinas, a ponto de torna-se um emblema do poeta.

Na verdade existe uma neblina envolvendo o assunto das manifestacfes
folcloricas e mitoldgicas na obra poética de Gilberto Mendonca Teles. N&o ha estudos
significativos que busquem responder essas estreitas ligagcdes entre as pesquisas sobre a
cultura popular elaboradas por Teles e as producfes poéticas deste mesmo autor.
Somente o livro de Therezinha Mucci Xavier, Fortuna critica de saciologia goiana
(2011), que redne cartas, entrevistas, ensaios, compila, num mesmo plano, trabalhos
sobre a tematica de um escritor preocupado com o0 personagem Saci — um dos principais
deste trabalho. Essa neblina tem circundado a arte de Gilberto Mendonga Teles no que
cabe a esses aspectos mitoldgicos. Este critico/poeta criou uma linguagem prépria com
base em inimeras informacBes do campo tedrico. Este dominio sobre a linguagem, de
modo geral, contribui para que o autor juntasse as pe¢as para montar uma espécie de
“historia brasileira dos mitos e lendas”. Fez isso juntando fragmentos de diversas
culturas, com o intuito de descobrir nossas verdadeiras origens literarias.

O poeta, sendo goiano e, portanto, brasileiro, busca, através de suas criaces
singulares, formar uma ligacdo entre essa poética elaborada por ele mesmo e uma arte
poética estrangeira de modo geral. Como costuma inserir dados obtidos através de
pesquisas nos poemas, acaba criando uma linha ténue entre as discussdes referentes ao
campo da prosa e da poesia. O poeta também busca registrar a linguagem do sertanejo,
do interior, localiza-a no tempo e no espaco, e para isso recorre a elementos da Histéria
Oral. Faz observacgdes de cunho socioldgico e historiogréafico no interior dos poemas.
Usa ainda o conhecimento que adquiriu com base nos estudos que vem trabalhando
como, por exemplo, sobre 0s contos goianos no livro de criticas O Conto brasileiro em
Goias (2007), sobre Camdes e literatura popular no livro Camdes e a poesia brasileira
(2001), sobre a propria poesia em Retorica do siléncio | (1989) etc. Para trazer o
regional trabalha informacdes referentes a linguagem falada no sertdo, como provérbios,
trechos de cancdes, ditos populares, culinaria, fauna, flora e geografia da regido. Cada
poema criado carrega uma gama de elementos simbdlicos que, muitas vezes, nos leva a
recriar o universo mitoldgico brasileiro e ir seguindo as invengdes de Teles.

Analisando, de um modo geral, a obra gilbertina desde Alvorada (1955) a Alibis
(2000), é possivel encontrar, em numero significativo, material condizente com essa
devocdo telesiana a cultura folclérica brasileira. O livro Hora aberta (2003) traz, com

maior abrangéncia, essa proposta: interligar poemas e dados pesquisados pelo critico
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Teles. Este livro, por se tratar de uma reunido de poemas, apresenta aspectos diversos
do total da obra do autor, traz também pontos de vista variados, principalmente porque
contém publicacBes redispostas numa linha temporal, trazendo ao leitor a possibilidade
de visualizar as modificacBes conceituais desde o inicio até a atualidade das producdes
poéticas de Teles. E dividido em trés partes: o SENTIDO, a SINTAXE e o NOME. A
parte referente a0 SENTIDO vai, em ordem contraria em relacdo as datas de
publicacdes, desde Arabiscos (inéditos) até Saciologia goiana (1982); a parte da
SINTAXE vai desde Arte de armar (1977) a Sonetos do azul sem tempo (1964) e, por
ultimo, o NOME, vai desde Péassaro de pedra (1962) ao primeiro livro Alvorada
(1955), incluindo também POEMAS AVULSOS, Caixa de Fésforos (1999) e POEMAS
CIRCUNSTANCIAIS. Este livro possui um diferencial, pois o autor resolve inverter
essa linha, assim, dispde, no final do livro, a primeira obra. Organiza Hora aberta de
maneira decrescente, abrindo possibilidades para novas interpretacfes. Essa reunido de
poemas, que, a0 mesmo tempo, repensa antigos conceitos, demonstra um amadurecendo
poético. Esse amadurecimento contribuiu para que o poeta pudesse atingir um certo
grau de sobriedade literaria a ponto de reformular sua concepcdo de poesia. O autor,
como ja foi dito, quebra essa barreira entre prosa e poesia, unindo diversos personagens
de narrativas folcléricas a “circunstincias” poéticas. Assim, reproduz, de certo modo,
em pequenos poemas, 0 mesmo que Camdes faz em Os lusiadas (1572), quando mitos
gregos sdo utilizados para conduzir o destino dos navegantes.

A obra poética Hora aberta revela muito acerca do conflito que circunda o
poeta/critico. O conflito constante entre as ideias de um poeta e 0 acumulo de dados
obtidos pelo critico fazem da obra gilbertina um berco de consideracdes referentes a
cultura popular. Saciologia goiana (1982), por exemplo, é considerado um livro a parte,
diferente dos outros. E aquele que mais revela sobre as informacdes pesquisadas por
Teles no decorrer de sua vida como critico e homem apaixonado pelo estado Goias.
Como critico, Gilberto Mendoncga Teles costuma citar inimeras vezes Luis da Camara
Cascudo, e nos poemas, é possivel contemplar também, variadas observacoes a respeito
das lendas pesquisadas pelo antrop6logo. Em alguns momentos, nas criagdes poéticas
de Teles, as lendas descritas por Cascudo passam a ser reinventadas, ou, misturadas a
outras lendas, paisagens e situacdes da vida goiana. O Saci, por exemplo, personagem
principal de Saciologia e mascara poética de Gilberto Mendonca Teles, foi recriado pelo

escritor para dar um novo rumo a propria poesia.
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No livro Geografia dos mitos brasileiros (2002), de Luis da Camara Cascudo,
encontramos inumeros personagens trabalhados pelo poeta Teles. A Mula-sem-cabega,
ou Cavalo-sem-cabeca, o Lobisomem, o Negrinho do Pastoreio, o Cavalo Marinho, o
préprio Saci-pereré e muitos outros — todos eles foram reposicionados no pensamento
do poeta. Na verdade, eles sdo uma mistura entre defini¢Ges registradas por Cascudo e
lembrangas do poeta de sua juventude goiana. O ambiente do sertanejo, o sertéo,
também é descrito por Teles; é sempre um lugar cercado de manifestacdes populares,
onde os que habitam nutrem-se de lendas e possuem uma linguagem propria. Os mitos
recriados por Gilberto Mendonga Teles pertencem ao que ele descreveu como sendo sua
Hora Aberta, uma definicdo também descrita pelo antrop6logo Camara Cascudo, como
serd visto no primeiro capitulo.

O trabalho aqui proposto sera dividido em trés etapas, a primeira, que pretende
sondar os aspectos mitoldgicos relacionados a uma imagem que o poeta faz do sertdo e
como esses mitos se desenvolvem dentro do trabalho do escritor. Posteriormente
objetiva-se investigar a génese do poeta-Saci e Camongo. E, por Gltimo, mostrar uma
relacdo existente entre a poesia de Gilberto Mendonca Teles, Goids, o restante do Brasil
e a cultura de determinados paises valorizados pelo autor, tais como Portugal, Franca,
Espanha, Gra-Bretanha etc.

No trabalho, em geral, busca-se fazer uma investigacdo das influéncias
camonianas nas composicdes poéticas gilbertinas e por que ha uma constante tensdo
entre erudito e popular. Na primeira parte, o sertdo torna-se o foco principal da
discussdo. E com a construcdo de uma imagem acerca do interior que Teles pretende
refazer as projecOes externas sobre o estado de Goias. O sertdo ficou principalmente
marcado na literatura brasileira por nomes como Guimardes Rosa, na prosa, € Joao
Cabral de Melo Neto, na poesia. Estudioso da literatura goiana, Gilberto Mendonga
Teles encontrou no sertdo uma matéria rica para remodelar seus poemas. E € a partir de
uma constante relacdo mantida com essa regido, no interior de Goias, que o escritor
toma posse dos personagens mitologicos, folcldricos, além dos costumes, culinaria,
geografia e inumeros outros elementos do universo popular. Teles usa-o0s para criar uma
poesia goiana feita para 0 mundo, e ndo apenas voltada para o local.

A segunda parte trata da génese das mascaras poeéticas: poeta-Saci e Camongo.
Neste momento o personagem mitologico Saci € posto em questdo, assim como a
criacdo do personagem Camongo. Monteiro Lobato, através de um inquérito, publica O

Sacy Pereré e responde as primeiras perguntas sobre o mito brasileiro. J& Camongo,
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uma variante goiana para a palavra Camonge, foi encontrado na literatura popular de
Goias. O mito, reinventado pelo poeta, é incessantemente misturado a forma do Saci e
torna-se simbolo de uma transmigracdo do homem erudito para popular. Camonge é
uma mistura entre as palavras Camdes e Bocage, fruto de uma brincadeira feita por
escritores de literatura de cordel no nordeste do pais. Gilberto Mendonca Teles busca no
livro Camdes e a poesia brasileira (2001) uma relagdo entre 0 mito camoniano e essa
literatura dita popular. O interesse pelo assunto o leva a dezenas de descobertas
relacionando erudito ao popular, assim, formula uma nova meta para suas producdes
poéticas. Essa perspectiva o faz deixar para tras Alvorada (1955) e Estrela D Alva
(1956), e lanca o poema Camongo ou Saciologia goiana (1980)3. Este poema, publicado
como folhetim, torna-se um divisor de 4guas no conjunto de sua obra.

As influéncias da cultura goiana sobre a poesia telesiana é o assunto da dltima
parte do trabalho. Com estas descobertas, é possivel perceber as relac6es histdricas entre
alguns poemas de Teles e a regido que abrange desde o estado de Goias até os limites do
Tocantins. Este estado, embora ndo faga mais parte da paisagem goiana, pois foi
emancipado em 1988, é constantemente referido por Teles. Para o escritor goiano, essa
cultura ajuda a constituir o mapa que traca o folclore da regiao.

Indo mais além, Gilberto Mendonga Teles, como critico, quer entender as
ligagGes entre outras mitologias, folclores e a cultura brasileira. Para isso mergulha em
respostas regionais que o levam sempre em busca de fontes estrangeiras. Como poeta,
Teles vé na poesia uma valvula de escape para as informacgdes adquiridas como
pesquisador. Ali, no ambiente literario, o dado toma forma maégica e deixa um pouco de
lado o compromisso com o universo cientifico. Assim, critico e poeta se mesclam em

prol de uma discussdo que busca reconsiderar a cultura popular.

% Conferir anexo |I.



15

Capitulo 1

A descoberta de um sertéo gilbertino

Existe uma relacdo entre o sertdo e 0s personagens mitologicos constantemente
utilizados por Gilberto Mendonca Teles no livro Hora aberta (2003). Essas ligagdes
ainda ndo foram muito bem definidas, embora seja possivel, num primeiro plano,
formular uma concepgéo particular acerca de um sertdo gilbertino. Esse sertdo ndo é
exatamente aquele que compde o ambiente lendario e reconstrutor da linguagem, ja
imortalizado por Guimardes Rosa em Grande sertdo veredas (1956), nem mesmo
aquele estilo de vida ardua encarado pelos retirantes famintos do livro Vidas secas
(1938) de Graciliano Ramos ou Morte e vida severina (1966) de Jodo Cabral de Melo
Neto. O sertdo gilbertino é antes a possibilidade de um ambiente Umido, e ndo somente
seco, arido, como estamos habituados a conviver em longos textos literarios. O poeta
goiano Jodo Accioli diz no poema “Assim ¢ meu sertdo” A terra encharcada/ da agua
empocada/ nas folhas secas e coivaras caidas (TELES, 1983, p. 332), poema este que
faz parte da antologia do livro A poesia em Goias (1983) do mesmo Teles. A umidade,
assim também como o sol, é matéria indispensavel para se entender 0 que é esse sertdo
gilbertino, assim também como diversos outros elementos que se unem para compor
uma imagem poética composta em Hora aberta (2003).

Os mitos trabalhados por Gilberto Mendonca Teles ajudam, essencialmente, a
desenvolver esse cenario sertanejo. Neste caminho percorrido pelo escritor goiano ndo
figuram apenas os homens interioranos, representantes de um ambiente rdstico; hd, por
trds destas cavidades do solo, um conjunto de articulacBes que pretendem reconstruir
um mito. E, para entender a questdo do mito no conjunto poético de Teles é necessario,
antes, limitar a relacdo criada pelo poeta entre linguagem e mito. Partindo do principio
de que o mito é uma fala (BARTHES, 2003, p. 199), pois Roland Barthes o questiona
utilizando os métodos de avaliagdo saussurianos — significante, significado e signo —,
vemos, antes de tudo, que o mito se fundamenta na palavra. A linguagem, embora haja a
tentativa de se entender a coisa mitica, se estabelece na poesia gilbertina como forma

constitutiva do mito. Linguagem e mito sdo, para o autor, uma coisa s0. Barthes diz:
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O mito é um valor; ndo tem a verdade como sancdo: nada o impede de ser um
perpétuo alibi; basta que o seu significante tenha duas faces para sempre dispor
de um “outro lado”: 0 sentido existe sempre para apresentar a forma; a forma
existe sempre para distanciar o sentido e a forma, visto que nunca estdo no
mesmo ponto.

No livro Alibis (2000), Teles busca discutir a representacdo mitologica,
identificando a origem de cada personagem, muitas vezes especulando sobre quais
relagOes haveria entre o personagem do ciclo arturiano, Merlin, a sibila de Delfos e o
Saci — ndo se deve esquecer que sibila, na verdade, é um anagrama de alibis, titulo do
livro. A ligacdo entre Delfos (que se trata de uma profetiza) e o sentido de alibis revela
uma aproximacao entre a concep¢do de mito estipulada por Barthes e a busca de uma
consagragdo do sertdo conferida por Teles. O sertdo é o mito gilbertino, mas esse
ambiente ndo se faz apenas a partir do encontro com uma regido, no caso, Goias, se faz
incondicionalmente por toda a simbologia tracada por Gilberto Mendonca Teles. E
nessa simbologia que se escondem todos os ‘“alibis” gilbertinos. Teles também
questiona sobre tantos outros personagens lendarios, como os da mitologia nordica,
greco-romana, africanos etc. Essa necessidade é comum ao trabalho do escritor, e é
neste caminho que correm as formulagdes que dimensionam esse sertdo gilbertino.

A palavra é, muitas vezes, mais usada para esconder do que para mostrar, ou, 0
que elas trazem é a forga da mistificacao, sublimacéo, divindade, e no caso em questao,
do encantamento (FARDIN, 2007, p. 337). O uso do anagrama é apenas uma das
infinitas maneiras que Teles encontrou para falar desse universo mitoldgico, e, portanto,
a fala do sertanejo também ndo poderia ser esquecida. Ele a trabalha em diversos
planos, como veremos no decorrer da discussdo. Outra questdo é a formulacdo do
poema em si mesmo, pois nele sdo descritos a vida sertaneja, o estado de Goiés, e outras
regides que ajudam a compor esse estilo de vida interiorana e popular. Camdes também
ajuda a compor essa forma de sertdo confeccionada por Teles. O escritor portugués é
considerado um exemplo de erudicdo em termos de linguagem, diferente de Rosa, que
valoriza a linguagem “distorcida” do homem do sertdo, do homem leigo, por exemplo.
Camodes, escritor do consagrado Os lusiadas (2011), embora considerado um simbolo de
erudicdo também se cercou de referéncias populares; é o que diz Teles no capitulo V do
livro Camdes e a poesia brasileira (2001). O livro Os lusiadas funcionou como base
para formacdo da literatura popular brasileira. Existem em Portugal muitos poemas
populares sobre Camdes, além de parddias, parafrases, satiras, glosas e narrativas herdi-

codmicas (TELES, 2001, p. 289). O livro Os lusiadas (2011) é uma obra épica que conta
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a historia das grandes navegacgdes. Segue o modelo das obras de Homero, Iliada (2009)
e Odisseia (2009), e conta a saga de Vasco da Gama em busca de novas terras para o
Reino de Portugal. O personagem principal deste livro é o proprio povo portugués, e,
Camoes dedica a obra ao rei D. Sebastido — mais a frente veremos o poema de Teles,
“Mitofagia”, que comenta sobre esta questdo. Esta epopeia de Camoes revela a historia
dos portugueses no periodo de lutas entre os cristdos e mouros. A presenca dos mouros
no Brasil é ainda um tema que problematiza a questdo referente a imagem de sertdo
gerada em Hora aberta. O mouro, segundo Camara Cascudo, viajou para o Brasil na
memoria do colonizador. E ficou. Até hoje sentimos sua presenca na cultura popular
brasileira (CASCUDO, 2001, p. 16). E a partir dessa ideia, que Teles ira relacionar Os
lusiadas, aos viajantes sertanejos e ao proprio sertdo. Os viajantes foram responsaveis
pelo recolhimento das primeiras manifestacfes da cultura goiana. Tais como Saint-
Hilaire, Pohl, Taunay etc. Teles diz: foram por certo os viajantes, na maioria
estrangeiros, que iniciaram em Goias o recolhimento das estérias, dos causos e da
poesia oral (TELES, 1964, p.6). Os viajantes é que conservaram a memdria do interior,
mas os cantadores é que divulgaram o conhecimento de cada regido. No livro Vaqueiros
e cantadores (2005), Cascudo comenta que o cantador tem todo orgulho do seu estado e
paupérrimo, andrajoso, semifaminto, errante, ostenta, num diapasdo de consciente
prestigio, os valores da inteligéncia inculta e brava mas senhora de si, reverenciada e
dominadora (CASCUDO, 2005 p. 129). O cantador possui uma relacdo direta com o
vaqueiro, que tem presenca nos poemas de Teles e retrata 0 sertdo goiano através das
cancbes. No livro Planicie (2003), dedicado aos poetas goianos, Teles trata dessa
paisagem tipica da regido, mas de modo sonhador, especificamente voltando-se para um
ambiente bucolico; este livro lembra muito a poesia arcade. O escritor goiano utiliza a
palavra pastor, quando busca falar de sua regido, e chega a usar a palavra rebanho para
falar em lugar de gado: Bem sei que existe uma regido longinqua,/ além dos mares e da
terra, em cujo/ campo sem dono 0 meu rebanho brinca (TELES, 2003, p. 754). Assim,
mesmo quando busca fazer uma referéncia ao estado em que nasceu — no caso a palavra
planicie, tende a ter uma nova conotagdo — 0 poeta, mesmo trazendo caracteristicas do
Arcadismo para 0s poemas, retoma sempre esta no¢do de uma poesia cantada. N&o é por
acaso que neste livro encontramos um total de nove poemas intitulados “Cantiga” e
mais outros dois com o nome de “Cang¢do”, num total de sessenta e trés. N&o é apenas
nesse livro que a mdsica se relaciona com a poesia. A musicalidade ird tomar forma

mais concisa nessa exaltacdo do sertdo, quando o poeta comecar a mudar sua linguagem
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para aquela falada como os proprios sertanejos. No livro Plural de nuvens (2003), por
exemplo, em “Declinagdo”, Teles fala 0 que era ruim (TELES, 2003, p. 285), quando
menciona os cerrados de Goids, fazendo uma referéncia direta ao jeito de falar do
interior. A musicalidade e o “jeito de falar” trardo realidade a poesia gilbertina, no que
cabe & matéria sertdo.

Gilberto Mendonga Teles traz uma proposta diferente. Primeiramente resolve
trabalhar aspectos regionalistas em poemas, mas retornando sempre o assunto do
folclore brasileiro, da histdria goiana e dos mitos de maneira geral. O sertdo gilbertino
ndo é um sertdo apenas seco e doloroso, € antes de tudo voltado para a fertilidade, para a
umidade, muitas vezes representado pela figura do pescador. Nos seguintes trechos
Teles diz: (...) Mas eu, no canto, modesto, (...) ia pescando maior (TELES, 2003, 450),
Os rios de Goids, além de rios/ de verdade, tém peixes, bichos, lendas (TELES, 2003, p.
372), (...) construo as teorias e 0s desertos/ permeaveis a chuva que te inventa (TELES,
2003, p. 506) (...) o mar que agora lembro/ me banha no sertdo (TELES, 2003, p. 558)
ou ainda (...) E a terra/ se envolvia esponjosa nas léguas/ que nutriam o siléncio
armado/ em cactos do sertdo (TELES, 2003, p. 566). Sdo essas lendas que molduram o
sertdo gilbertino e elas sdo configuradas através das imagens do rio e do pescador, do
homem do interior. O livro que revela a esséncia desse sentido é Saciologia goiana
(2003). Assim, ndo ha como entender a proposta de Hora aberta se ndo for possivel
clarear o caminho que leva até a obra que monta a faceta do poeta-Saci.

Saciologia goiana foi publicada pela primeira vez em 1980, na cidade de Jodo
Pessoa, como folheto de cordel. Gilberto Mendonga Teles assinou 0 poema sob o
pseudonimo de Camongo. Mais tarde esse folheto foi reeditado para tornar-se o poema
“Camongo”, e foi incluido no livro Saciologia goiana, primeira publicagdo em 1982. E
a partir deste livro que Teles traca uma nova perspectiva para seu trabalho poético. Com
esta obra a cultura popular passa a ter um significado amplo para o conjunto poético
gilbertino. O popular passa, entdo, a se infiltrar na camada tradicional, elitista da poesia,
e 0 sertdo torna-se um icone desta reconstrucao.

Ao folhearmos o livro Saciologia goiana (1987), j& podemos perceber, nas
primeiras paginas, o carinho extremo que Teles mantém por Goids e as associagdes
feitas com o elemento sertdo. Em entrevista a Marcos Bandeira diz 0 seguinte a respeito
do livro: que nasce do amor as coisas de Goias, a lembranca de peixes, rios, passaros,
terras, gente. E ainda mais detalhadamente comenta: (...) na verdade, ha dois registros:

o culto, que é a primeira parte, e o registro popular, de tendéncia oralizante, que € a
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segunda parte, chamada ‘“camongo”, em que usei a técnica de cordel, contando a
historia do Al-5 em Goias (XAVIER, 2011, p. 25). Nesta producdo, o espirito
interiorano toma forma, e o escritor, contando as experiéncias como poeta-Saci,
consegue aliar as vivéncias politicas, a vida da metrépole ao sentimento do homem
sertanejo. Ndo s6 as aventuras do vate, como também suas agruras, podem ser
compreendidas através dos poemas. A relacdo direta que mantém com o passado, as
lembrangas de inféncia, o convivio familiar, as lendas, os “causos” ouvidos ¢ contados
nas madrugadas goianas, todas essas experiéncias estdo relatadas de modo ardiloso e
brincalhdo, como cabe a personalidade de um homem Saci. Como o préprio autor diz na
entrevista a Marcos Bandeira a frase carvalho em que a letra cai é uma brincadeira para
dizer o que ndo pode ser dito, no caso, a palavra “caralho” (XAVIER, 2011, p. 26). E é
nesta variacdo entre o formal e o informal que segue o curso da poesia telesiana.

Em Hora aberta (2003), livro este que engloba praticamente todas as
publicacdes do poeta e objeto de nosso estudo, podemos tracar uma linha continua sobre
a questdo do folclore, mitos e lendas. Na verdade no centro dessa linha podemos
destacar um ponto diferente: € quando tratamos de Saciologia goiana, criagdo que
desestrutura, rompe com os modelos antigos de poesia idealizados pelo escritor goiano.
Os criticos de Teles costumam manter um consenso entre eles: de que o amor é tema
perpétuo da criacdo gilbertina e que este vem se transformando constantemente. Porém,
encontramos algo mais no interior de sua personalidade poética; encontramos na
verdade um eximio conhecedor da formacéao das terras brasileiras e da organizacdo do
espaco prosaico dessa cultura ainda localizada na margem das conversas informais,
ainda dominada pelos jogos da oralidade interiorana.

Hora aberta é uma reunido de poemas ja publicados e possui uma proposta mais
abrangente em relacdo aquilo que presenciamos em seus primeiros livros Alvorada
(1955) e Estrela d’Alva (1956). Essa compilacdo das obras poéticas ja publicadas de
Teles ndo pretende mostrar apenas um simples aglomerado de poemas. Gilberto
Mendonca Teles a organizou com o0 objetivo de trazer ao leitor uma visdo mais
completa de sua obra, pois todos os livros sdo dispostos numa ordem especifica, dando
a essa organizacdo uma conotacdo que esta além da compreensdo daqueles que buscam
suas obras separadamente.

O poeta, ao reunir seus poemas em um unico livro, ndo deixou de vislumbrar o
céu, o sonho, nem mesmo o horizonte do amor tragcado por Platdo, ja muito estudado

por outros autores; e muito menos deixou de cultivar através das concepgdes romanticas
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sentidos eroticos para seus poemas. Contudo, nessa nossa nova perspectiva de trabalho,
apontaremos 0 que muitos criticos deixaram de lado: as influéncias folcloricas,
mitoldgicas, interioranas, sertanistas, as questdes da oralidade sertaneja, as invencoes,
todas ja calcadas pelo escritor goiano nas obras poéticas.

No trabalho de Teles, vemos um poeta que encontrou uma férmula literaria, um
jeito especial de conciliar os estudos criticos e 0s conhecimentos que abarcam a cultura
brasileira e a cultura goiana. Gilberto Mendonga Teles estudou o universo goiano e a
vida simples do povo dos sertBes, trouxe ao leitor conhecimentos folcloricos, ditos
populares, recriou lendas e fez delas parte de suas composi¢fes poéticas. Encontrou
diversas formas de falar sobre esse mundo interiorano sem se tornar também simplorio.
Fez isso criando personagens que circulam livremente por cenérios, muitas vezes
completamente distantes das suas origens. Outras vezes, redimensionando e
revalorizando elementos que carregam um teor simbolico especifico. Como, por
exemplo, a sereia, que pode ser encontrada no sertdo”®, o Saci, que visita Merlin na
Bretanha®, ou, no caso dos elementos simbélicos, como o peixe, o rio, o alimento, que
s30 situados tanto no plano erético quanto no plano linguistico®.

Notamos também que este escritor possui um apreco por Camara Cascudo ao
ocupar a folha de rosto de Hora aberta com uma epigrafe que usa para comentar sobre o
tema do sertdo e que traz ao leitor o verdadeiro significado do titulo HORA ABERTA.
Nessa epigrafe, Teles se apossa das palavras de Cascudo e diz que o sertdo é como a
hora das miragens (Hora aberta, 2003). Essa hora das miragens é uma nitida alusdo ao
titulo do livro de poemas de Teles. Na capa da primeira edi¢do, ainda com o titulo de
Poemas reunidos (1978) é possivel visualizarmos um personagem mitolégico — o
centauro —, e na terceira edicdo, 1986, ja& com o titulo que hoje conhecemos, Hora
aberta traz um sol de todo o tamanho, ocupando toda superficie central do livro e se
alastrando em pequenos raios para os cantos’. Esse sol j& traz, de certo modo, uma
primeira lembranca do universo sertanejo, mas também demonstra o horario do meio
dia, momento que, como define Camara Cascudo, revela a forma de um portal. Para o
antropologo, as “horas abertas” insinuam a abertura de uma passagem que permite a
entrada do bem e do mal, podem ser descritas como crencas trazidas pelos portugueses e

espanhois. Os populares acreditam que se trata de um momento em que 0S monstros

* Conferir Hora Aberta, 2003, p.120.

> Conferir Hora Aberta, 2003, p.166.

® Conferir Hora Aberta, 2003, p. 118, p. 324, p.326.
’ Conferir anexo I1I.
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cruzam uma fresta e ultrapassam as fronteiras do imaginario e se tornam reais.
(CASCUDO, 2002, p. 312)

As criacOes poéticas de Teles sdo verdadeiros quebra-cabecas linguisticos, que
comportam a erudicdo de um escritor inventor de codigos, e com a habilidade de criar
poemas 0S quais, muitos, poderdo somente ser desvendados se seguirmos 0S mesmos
passos do professor pesquisador. Alids, passos 0S quais SUpPomos serem
importantissimos para constituicdo de seu conjunto poético e passivel de nos revelar
esse carater folclérico do escritor, atingindo um patamar em que 0 poeta consegue se
transformar em apenas um so: pesquisador/poeta.

Ao lermos Hora Aberta, podemos ter uma dimensdo mais precisa da poética
deste autor. A primeira impressao que temos é que sua obra é muito ampla e que desde a
publicacdo de Alvorada, até entdo, o poeta vem passando por transformacoes
necessarias até atingir o ponto culminante da criacdo de uma linguagem propria. Em
Fabula de Fogo (1961) ja podemos presenciar 0s primeiros questionamentos do poeta a
respeito do fazer poético, mas em Sintaxe Invisivel (1967) isso se torna mais claro.
Chega-se, entdo, em Arte de Armar (1977), livro em que o escritor deposita, com um
maior compromisso, seus indmeros sentimentos por seu estado Goids. E, também,
consegue jogar com as palavras de modo a trazer uma discussdo sobre o erudito e 0
popular.

Hora Aberta é uma obra panoramica, e em alguns momentos podemos nos
deparar com o critico Teles comentando sobre o poeta Teles, como quando, por
exemplo, na introdugdo do espaco dedicado ao livro Alvorada (1955) o escritor ndo
deixa de atribuir a sua primeira publicacdo poética certo valor afetivo. Sabemos, a partir
deste breve comentario, que a obra foi considerada pela critica como sendo brumosa e
entristecida, mas o proprio poeta a encara como alegre e diz: Para mim ela sempre sera
risonha, sempre leda, sempre rorejada de esperancas e de sonhos (TELES, 2003, p.
819). Em Hora aberta entendemos que o conceito de folclore estipulado pelo poeta se
materializou a partir do pesquisador Teles e este estudioso vem buscando cada vez mais
atingir a cultura popular como forma de valorizar as origens.

Gilberto Mendonca Teles avanca sobre temas esotéricos, religiosos, politicos,
erdticos, de origem greco-latina, de origem nordica, e também sobre o periodo
medieval, romantico, moderno, contudo ele usa esses temas para favorecer ainda mais a
cultura brasileira, e, sempre, busca criar em seu livro Hora aberta um ambiente méagico,

que s seria possivel através de um conhecimento profundo acerca do imaginario
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popular. Segundo Maria Luzia dos Santos Sisterolli existe um momento na poesia de
Teles que explica essa correlagdo com o0 magico: Magia €, portanto, 0 movimento em
que o poeta, esse mago da linguagem, vai tirar da cartola da lingua as pecas do seu
jogo (SISTEROLLI, 1998, p. 166). Ela afirma que o livro Sintaxe invisivel (1967) é o
que melhor se enquadra nessa tematica. Nesse sentido é possivel ir além, pois grande
parte das composicdes poeticas gilbertinas se fazem através do ato metalinguistico. E ao
refletir sobre o fazer poético o autor encontra uma maneira de transformar a palavra
num grande instrumento para suas artimanhas linguisticas. A maior delas é confrontar o
popular com o erudito.

Teles apoderou-se dessas estruturas do imaginario popular através de suas
intensas pesquisas sobre a cultura goiana, buscando autores como Camara Cascudo e
vasculhando arquivos de outras regides. Os livros Fabula de fogo (1961), Sintaxe
invisivel (1967) e Arte de armar (1977) ja comecam a dar vazdo a estas informacdes de
cunho folclérico. Muito diferente dos primeiros livros publicados pelo autor na década
de 50. Alvorada (1955) e Estrela d’4/va (1956) sdo obras que trazem uma perspectiva
mais romantica e formal. Como é possivel perceber a maioria dos poemas sdo escritos
em forma de sonetos, com versos alexandrinos ou decassilabos. Planicie (1958) ja inicia
uma quase imperceptivel curva em busca de novos caminhos, mas ainda se calca na
formalidade e na composicéo erudita da linguagem.

Encontramos em muitos dos poemas de Teles o personagem Saci. Esse ente
lendario ndo representa apenas um moleque maldoso e causador de peripécias. Para o
poeta, ele significa algo mais. O escritor goiano buscou o sentido original do
personagem. Encontrou que poderia ser um passaro, 0 Negrinho do Pastoreio e um
rodamoinho — este Gltimo, no caso, pode ser encontrado no inquérito feito por Monteiro
Lobato. O péassaro € uma metafora constantemente usada, principalmente nos livros
Sintaxe invisivel (1967), Passaro de Pedra (1962), Fabula de fogo (1961) e Planicie
(1958). Nesses primeiros, passaro esta intimamente ligado a linguagem. Teles diz: Suas
velas surpreendem/ a dimensdo do passaro/ que o mar desenha vivo na concha da
palavra (TELES, 2003, p. 578), Mesmo 0s passaros, impacientes,/contornam a
atmosfera desse céu/ que se contrai nos dicionarios (TELES, 2003, p. 549) e (...) no
meu rasto,/ nascem passaros de pedra. Esse sdo os primeiros sentidos trabalhados por
Teles. O péassaro é para o escritor um elemento fantastico e, a0 mesmo tempo, quando
ligado a palavra, reflete a busca da verdade das coisas, 0 alcance da realidade. Até que

chega Saciologia goiana, e entdo o poeta cria, pela primeira vez, uma relagdo real entre
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passaro ¢ saci. No poema “Geografia do mito” 0 escritor diz: O saci-passarinho é da
pororoca:/ canta sozinho, canta na maloca/ e canta no oco d’alma do caboclo/ da
Amazonia (TELES, 2003, p. 362). Essa composi¢cdo além de trazer a luz a génese do
saci, também mostra como o critico Gilberto Mendonca Teles invade o proprio espaco
de poeta. “Geografia do mito” sera trabalhado no segundo capitulo, onde explicaremos
as questdes concernentes a este personagem das lendas brasileiras e Camongo, figura do
cordel nordestino. Assim, Maria de Fatima Lima comenta sobre o Saci gilbertino:

Tudo que acontece de ruim, no sertdo, dizem que € arte do saci. Dizem,
ainda, que atormenta os cachorros, atropela as galinhas e persegue 0s
cavalos no pasto, chupando o sangue dos animais. O Saci é simbolo de
liberdade, mas de uma liberdade diabdlica, que sente prazer em fazer
peraltices. O poeta viu 0 saci como um falus: um negrinho de uma perna
s0, como um lapis, pois ndo lhe falta uma perna — ele é imaginado assim.
(LIMA, 2005, p. 90)

Como é dito pela autora, essa é uma ideia criada por Teles, e, ela é feita deste
modo para redimensionar o mito. Contudo, também, outros criticos falam a respeito
dessa ideia do saci elaborada pelo poeta. Deolinda Filomena, por exemplo, em seu texto
No rasto das nuvens comenta também em nota sobre essa génese configurada pelo poeta

goiano:

O mito do Saci, autenticamente brasileiro, é de origem negra e surgiu no
momento em que se intensificava a escravidao no Brasil. O século XVIII
ndo o conheceu. E para o poeta o simbolo falico com que 0s negros
procuravam compensar o desrespeito sexual de que as mulheres negras
eram vitimas por parte dos brancos. Serve na poesia de GMT como
mascara carnavalizante, de que o poeta se vale para dizer o que lhe é
interdito pela sua fungdo de professor universitario. (FILOMENA, 1988,
p. 259)

O Saci, além de ser um personagem folclérico e ter um significado especial
dentro da obra poética de Gilberto Mendonca Teles, encontra-se intensamente
relacionado ao sertdo. Cascudo, por exemplo, examina a origem do Saci-pereré, e 0
designa diversas vezes como sendo certos passaros que vivem no sertdo (CASCUDO,
2002, p. 122). O sertdo e, assim, outro elemento que ajuda a compor o emaranhado
magico/poético de Teles. O autor, entdo, recriou também a ideia de sertdo para inserir
nele todos os monstros, feras, seres que compartilhem com o poeta a festa do ato de

escrever.
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No livro de critica publicado por Teles acerca dos contos goianos, O conto
brasileiro em Goiés (2007), encontramos o tema sertdo em praticamente todas as obras
apontadas por ele. Como Tropas e boiadas (1917) de Hugo de Carvalho Ramos, por
exemplo, Pelo sertdo (1898) de Afonso Arinos, Paginas do meu sertdo (1930) de
Derval de Castro etc. O estudo que o poeta faz sobre os contos em Goiés e seu objetivo
de montar uma Histdria da Literatura Goiana explica, de certa forma, o demasiado
conhecimento do poeta acerca do tema sertdo. Desse modo, seus poemas trazem um
espirito sertanista, interiorano, unidos a uma tradi¢do de escrita elitizada, com base em
seus estudos sobre Camdes, Homero, Drummond etc. O poeta consegue associar
elementos da cultura popular brasileira a um modelo de escrita elitista. Cuidadosamente
também insere parte das tradi¢cGes goianas, tornando essas caracteristicas regionais
complemento de um complexo universal.

Teles encontrou uma maneira solida de contribuir para suas investigacdes
cientificas sem ser cientifico. Ele faz de seus poemas verdadeiros inventarios culturais e
através de suas diversas méascaras consegue ligar realidade e fantasia. Em relacdo a essa
capacidade de se metamorfosear em seus poemas, podemos dizer que Gilberto
Mendonca Teles é também um poeta-Saci® (nomenclatura utilizada por Gongalves
Lima), e conhecido também como Camongo ou Camonge. Poeta-Saci porque 0 saci
passou a ser tratado como a metade poética do autor, como uma mascara do eu-lirico
que ira responder pelos jogos, pelas brincadeiras, pelas peraltices linguisticas. Ja
Camongo € algo mais complexo. No livro No rasto das nuvens (1985) Filomena diz o

seguinte:

Camongo (Camdes + Goias). Estado administrativo do Brasil, cuja sigla é
GO, que o poeta ja utilizou num poema de Saciologia goiana. Para GMT
o Camonge, figura picara do folclore brasileiro, € um cruzamento dos
significantes e significados de Camdes e Bocage. E portanto a partir da
forma Camonge que o poeta cria 0 seu CAMONGO, ou seja, outra
figura picara que age em Goiés, no Centro do Brasil. (FILOMENA, 1988,
p. 261)

Assim, Teles consegue interligar figuras do canone literario ao folclore brasileiro
de modo simples. E um artificio usado para elevar o espirito de sua poesia, pois esse é 0
modo que o professor encontrou para salientar a cultura popular, de situa-la num outro

patamar, sem também deixar de cultivar a cultura de elite. E através da cultura popular

8 Conferir anexo IV.
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que o escritor encontrard uma definicdo particular de sertdo, e, sera neste universo que
circulardo os mitos descobertos.

Numa das primeiras composi¢des de Saciologia, “Invocagdo”, sdo descritas as
lembrancas de um poeta extasiado de sentimentos pelo passado e pelos habitos da vida
goiana. Gilberto Mendonca Teles elogia o estado de maneira poética e comenta sobre o
povo, as amizades, 0s amores e ndo deixa de questionar, de afrontar, todos aqueles que
costumam usar a lingua indevidamente ou de modo negativo a respeito dos poemas
publicados. Teles inicia 0 poema “Invocacdo” ja demonstrando todo o interesse pelas
raizes literarias e culturais. Assim, podemos obter a primeira impressdo desse lugar
“encantado” chamado Goias. Ele cuida e defende suas criacdes poéticas do mesmo
modo que exalta a cultura brasileira e todos os elementos que cercam o estado onde
nasceu. Ele fala sobre os caiporas, pressagios, feiticarias, das riquezas da terra. Ja na
primeira estrofe identificamos uma série de alusdes ao espirito de um cantador que

cuida e protege suas origens:

Canta, musa, a peripécia, as aventuras, e a sub-
versdo do anti-herdi que um dia, interrompendo 0s pressagios
dos caiporas, regressou a sua terra natal
de onde nunca saiu, pois residia em sua lenda,
encerrado nos moirdes, gemendo sobre as cancelas,
ou pulando debochado e sensual no seu pé
de vento na capoeira e nos fundbes de Goias.
(TELES, 2003, p. 354)

Gilberto Mendonga Teles também inicia este poema citando trés escritores: Carlos
Drummond de Andrade, que fala sobre Goids, a extinta pureza..., Mario Quintana, que diz:
Todos esses que ai estdo/ Atravancando o meu caminho,/ Eles passardo.../ Eu passarinho! e
Olavo Bilac, com gquem encerra as citacdes: s6 podeis ferir na raiva pobre,/ em vez dos
corac0es, os calcanhares (TELES, 2003, p. 354). Essa € uma das maneiras que 0 poeta
encontrou de se livrar das palavras ruins, dos sentimentos negativos, que, de certa forma
podem encobrir 0s poemas inventados por ele. Quem costuma comentar sobre tais acoes
descritas na poesia de Teles é José Fernandes no livro O selo do poeta (2005), que
atribui ao poeta 0 uso de uma série de palavras, rimas, ritmos, signos, simbolos e,
principalmente, do humor e da ironia, usados por ele como uma espécie de magica
pronunciada para afastar tudo que ha de mal e destrutivo. O conjunto poético sé podera
alcancar plenitude quando reestruturar toda essa ‘“maldade possivel”, quando

transformar a “palavra ruim”, o “sentido negativo” em algo “bom”, “positivo” (isso s

podera ocorrer no espaco mistico do poema), caso contrario o espirito poético nédo
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atinge seu objetivo. Por esta razdo Fernandes fala acerca do livro-chave que mais invoca

a ironia e outras artimanhas para proteger as composigdes poéticas gilbertinas:

Deve-se atentar (...) que em Saciologia Goiana (destaque do autor), além de
repetir e recriar as jogadas anteriores, disfarca-se na inconfundivel figura do
saci [0 poeta Teles], para mediante suas diabdlicas artimanhas e seu espirito
alegre e zombeteiro, criar lances desconcertantes e, com eles, conduzir homens
e sociedade pelos labirintos da linguagem, colocando-os nas margens da
(i)realidade. O humor, neste caso, se apresenta como uma forma de vinganca,
pois o saci, inventado felizmente pelos negros para desforrar dos senhores que
Ihes violavam mulheres e filhas, ¢ aqui usado para espicacar homens e
sociedade corrompidos e hipdcritas. (FERNANDES, 2005, p.208)

E ainda e complementa dizendo o seguinte:

A ironia e 0 humor do saci-poeta (...) estdo de acordo com as reflexdes de
Richter, ridicularizar aqueles que nédo acreditavam em seu talento e, inclusive,
procuraram usurpar-lhe os poderes poéticos, por ver em seu gorro mandingas
que lhes ultrapassavam a percepcdo artistica e ideolégica. (FERNANDES,
2005, p.209)

Deste modo as mandingas escondidas no gorro do saci colaboram para a
protecdo das palavras emitidas pelo escritor; e, transformar-se em Saci foi uma ideia
criada especialmente para manipular a linguagem social que contrapde literatura de
margem e literatura de elite, como o Cordel, por exemplo, tido como literatura de
margem, mas que Teles consegue restabelecer tais conceitos dentro de Hora Aberta.
José Fernandes explica essa contraposi¢do exposta no capitulo “Os intersticios dos

numeros’’:

O conceito de simetria, inclusive no sentido aristotélico, se aplica integralmente
a obra poética de GMT e, de modo especial, a composicdo visual e estética de
Saciologia Goiana, em que o poema Greenwich Meridian Time funciona como
uma espécie de divisor de campos semanticos e estético, em que o erudito e 0
popular se interpenetram, a fim de salvaguardar a cultura regional e a ideologia
sacioldgica. (FERNANDES, 2005, p. 273)

Para Fernandes Greenwich Meridian Time €é um poema sintese dos
procedimentos tecnicos e existenciais de Teles (FERNANDES, 2005, p.270). Esse
poema separa 0s outros subcapitulos do livro Saciologia Goiana (2003) de “Camongo”,

ultima parte do livro. Vejamos o poema:

GREENWICH MERIDIAN TIME
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GO BR IBGE CEG ABDE IR ICM

IR UCG TG UFG AGL PT
UBEGO IHGG IAPC UDN
AGI IPASE Al-l  Al-5 CEB

ICUB ACEBU PQP PDC
IAC  PUC CX (I Sl
ABlI ACL GMT FALB
TRU USU Dr CNPq
SERJ UFF UFRJ
PASEP ABF RJ

CLF SI  SNI
ABo RJ
GM
T

(TELES, 2003, p. 453)

O poema é uma sintese porque utiliza as iniciais do nome do escritor para
concluir a obra Saciologia goiana. Tanto o titulo quanto as pontas do poema carregam
as letras GMT (Gilberto Mendonga Teles). Desse modo o escritor eterniza seu nome
através de um triangulo. Essa forma geométrica € muitas vezes usada em suas
producbes como um simbolo sexual. Como, por exemplo, no poema ‘“Szerelem”
(TELES, 2003, p. 82). Para Fernandes (...) o triangulo aponta para a proporgao e para
a harmonia, imprescindiveis ao ordenamento do discurso, e que marcam toda a poesia
telesiana (FERNANDES, 2005, p.267.). E ainda:

A identificagdo geométrica e madalica com a pirdmide voltada para baixo vem
consubstanciar a postura de poema-objeto, demonstrada pela simbiose dos
sistemas poéticos criados e praticados pelo poeta e pelas ideologias que
perpassam Saciologia Goiana. A piramide, afirma André Virel, é a imagem
mais sobria e mais perfeita da sintese®. Sendo cifra e piramide, representa este
poema o reencontro dos dois mundos do poeta, 0 magico, apresentado sob a
forma de poesia, e 0 existencial, patenteado pelas ideologias e, no caso do
exercicio do texto poético, pela geometrizacdo dos modos de construcdo e
materializacdo do desejo incontido de perfeicdo. (FERNANDES, 2005, p. 270)

José Fernandes entende a complexidade da reunido de poemas em Hora aberta
como uma espécie de portal cujo intuito é transportar o leitor para outro universo, o
universo magico. O proprio Gilberto Mendonga Teles explica o titulo de sua obra como
sendo um momento onde todas as formas sobrenaturais e ocultas tém o poder de se
manifestarem e de terem contato com o mundo real, dos homens. E quando as Horas, da

mitologia grega, abrem as portas do Olimpo ou do Dia. (TELES, 2003, p.1)

*VIREL, A. (1965), p. 154.
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O livro Hora aberta também simboliza as “Horas redondas” como seis da
manh& ou seis da tarde, meio-dia e meia-noite, que sdo momentos de oragdo. Assim,
seus poemas buscam entrar em contato com elementos fora da realidade cotidiana e
macante, trazer ao leitor novas possibilidades literarias e discutir sobre o propdsito da
poesia. Principalmente quando o poeta coloca em discussdo a cultura de seu povo,
valores eruditos e populares, resgate histdrico etc. Assim lemos o seguinte trecho a este
respeito:

Convém lembrar que o sintagma “Hora Aberta” provém da tradicao
esotérica, por sua vez ligada a mitologia primitiva, como na lliada, onde as
Horas abrem as portas do Olimpo ou do Dia. Expressam forgas cosmicas e se
relacionam com as a¢des humanas, sobretudo nas chamadas “Horas Redondas™:
as 6 horas da manha e as 6 da tarde; o meio-dia e a meia-noite. Sao as horas de
ultrapassagem, quando os seres transitam de um para outro universo. Isto
explica as horas candnicas e as oragdes nesses momentos. (TELES, 2003, p.1)

Com o popular encontramos outro tipo de saber, nesse caso, muito valorizado
pelo poeta e diretamente interligado ao universo mitoldgico, lendéario, religioso e
tradicional. Devemos observar que ele ndo exclui o material erudito nem se permite a
viciar-se no popular. Os dois sentidos sdo muito importantes para o trabalho do autor e
seus poemas conseguem atingir o leitor de modo diverso, pois as duas sabedorias, por
mais paradoxal que pareca, acabam se completando, embora geralmente costumemos
pensar o contrario, que uma desconstroi a outra.

Seu interesse literario vai desde Os lusiadas (1979), cujos herdis buscam
alcancar a supremacia dos grandes impérios, ao simples personagem sertanejo ou
vaqueiro de Goiés, descritos nos contos goianos. Gilberto Mendonga Teles fez uma
extensa pesquisa sobre os contos em Goiéds. Ele encontrou escritores praticamente

anoénimos. Como o préprio autor diz:

(...) € muito rica a bibliografia regional na literatura brasileira, ainda que ndo
tenha sido rigorosamente levantada em todas as regifes ou Estados. Mas na
verdade poucas sdo as obras que possuem maior valor literario para sair do
ambito puramente regional e situar-se no nivel superior da literatura no Brasil. E
0 que se verifica, por exemplo, no Estado de Goias, onde os vinte e cinco
autores responsaveis pelos trinta e seis livros de contos editados ndo aspiram a
maiores repercussdes, com excecdo, é claro de Hugo de Carvalho Ramos,
Bernardo Elis e um ou outro nome cujas obras ocupam posicdo de relevo no
Grupo Central do regionalismo brasileiro. (TELES, 2007, p. 26)

Esses contos, por ndo terem sido estudados até entdo, deixaram uma lacuna na

Histdria da Literatura. Porém, os livros de contos avaliados por Teles legaram uma
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espéecie de conhecimento a priori; e ndo sé contribuiram para o enriquecimento da
cultura goiana, mas ultrapassaram as fronteiras do estado e se mostraram presentes de
modo subjacente, de modo latente, no vasto campo da Literatura Brasileira.

O critico Gilberto Mendonca Teles explica muito bem essa questdo em seu livro
O conto brasileiro em Goias (2007), principalmente no capitulo sobre a evolucdo do
conto goiano, quando resolve restabelecer novos conceitos sobre os contistas goianos, e
mais do que isto, torna-los conhecidos no cenério internacional. Assim, considera os
seguintes livros como sendo os principais: Casos reais (1910), de Zeferino Abreu, e
Tropas e boiadas (1917), de Hugo de Carvalho Ramos. Ele os avalia dividindo-os em
dois caminhos: uma vertente é nomeada de “intelectualista”, na qual se destaca o livro
de Ramos, e a outra, de “primitivista”, com o livro de Abreu.

A “intelectualista” se volta para preocupacfes de consisténcia erudita, enquanto
que a “primitivista” se mantém no plano do popular. Teles destaca as producbes no
plano da linguagem, considerando que a erudicdo, presente neste tipo de obra — a
intelectualista —, caminha no sentido de haver uma preocupacdo especial entre 0s
autores em reproduzir as falas dos personagens de modo mais realista. Essas obras tém
0 compromisso de rebuscar o didlogo entre os personagens, de elevar a narracdo
planejando muito bem a linguagem posta em uso. J& os “primitivistas” consideravam

que a linguagem deveria ser livre e descompromissada.

(...) foi durante todo o século dezenove até o aparecimento de Félix de BulhGes
e, por volta de 1890, a grande atuacdo poética de Manuel Lopes de Carvalho
Ramos. Data dai a “fase embrionaria” a que se referiu mais tarde o seu filho
Hugo de Carvalho Ramos, em torno de cuja obra vem até hoje se
desenvolvendo a literatura em Goias.

Se uma caracteristica se pode apontar hoje nessa literatura é a plena madurez
da ficcdo, com obras realmente validas no contexto nacional, enquanto a poesia
e outros géneros ainda ndo ganharam maior relevo, situando-se no plano
evidentemente inferior. (TELES, 2007, p.150)

Tropas e boiadas ¢ um livro tdo importante, que Gilberto Mendonga Teles
escreveu o poema “Tropos apoiados em Tropas e boiadas” (TELES, 2003, p.468) como
forma de homenagear o contista Ramos. Esse poema se encontra na parte “Antologia”
do livro Saciologia goiana. Cada estrofe possui um titulo, na verdade, esses titulos nos
lembram mais capitulos, porém os versos é que tomam conta desta narrativa, 0 que

parece prosa, muitas vezes € sentido como poesia, e vice-versa.
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O poema é um verdadeiro tratado da vida sertaneja. Nele encontramos
fragmentos de uma oralidade tipica do sertdo, personagens folcloricos, confissdes de
viagem, habitos interioranos etc. O préprio José Fernandes se manifesta sobre o poema:

A montagem de poemas sobre este livro [no caso Tropas e Boiadas], recriando-
0 desde as origens, tem um objetivo bem definido, uma vez que é ele o
repositdrio de todo o passado cultural do Estado de Goiés. Assim, encontram-se
reatualizados, poeticamente, os mitos, as lendas, as supersticbes e 0S usos e
costumes que serviram de base a contistica carvalheana, ressaltando, entre elas,
o saci (...). (FERNANDES, 2005, p.125)

Para visualizarmos com clareza, transcrevemos as primeiras estrofes do poema:

1. “Caminho das Tropas”

A noite descia mansa e silenciosa,

perturbada apenas pelo clamor longinquo

das seriemas da campina no fundo dos vargedos,

e a lua assomava como uma grande moeda de cobre novo
por sobre 0s descampados, em vago nevoeiro.

2. “Magoa de Vaqueiro”

Ali permaneceu horas a fio,

o sol dardejando a prumo, indiferente a canicula,

maos trgidas engalfinhadas na barba intonsa,

boca retorcida numa visagem estranha de magoa,

a olhar longe, muito longe,

para além das colinas longinquas e do céu anilado.

A tarde, 0 eco dum aboiado rolou pelo fundo da varzea,
ondulando dolentemente de quebrada em quebrada,
Num despertar intenso de saudade...

3. “A Bruxa dos Marinhos”

Ao lado da estrada real e a sombra espessa

duma gameleira centenéria em cujos galhos finos
cantava em épocas de sazdo a passarada,

e arquitetavam o ninho gentil

0S povis e tiés mimosos

de papo fulvo e penugem azulejada das campinas,
ficava a venda da bruxa dos Marinhos,

assim como a nédoa minuscula

e alvinitente duma rés branca,

sobre o fundo verde-dourado

da imensa malhada que eram aquelas paragens.

4. “Nostalgia...”
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Anoitecia.

A paz do sertdo, sugestiva e boa,

descia dos campos solitérios.

Na mesa tosca, ao canto da sala,

fumegava a “janta” sobre a toalha alvacenta
de algodé&o, alumiada ao centro, vagamente,
pela candeia de trés bicos,

gue se espevitava de vez em vez

[...]
(TELES, 2003, p. 469)

Este € um trecho do poema que possui no total doze titulos; e que conta um
pouco sobre essa vida sacioldgica inventada por Teles. Entdo, a partir das discussdes
apontadas no poema, comecamos a mergulhar nesse sertdo que, na verdade, ndo € o
sertdo roseano, nem o sertdo definido pelos dicionarios de lingua portuguesa. Ele é o
ponto inicial de uma nova jornada tracada na poética gilbertina. José Fernandes entende
e explica exatamente essa aplicacdo de sertdo em Hora aberta:

(...) o poeta a emprega, conforme é da etimologia, na forma afeérica de
desertdo, ou na da evolucdo latina desertanu, significando lugar desabitado,
terreno coberto de mato, longe do litoral. Para imprimir-lhe especial conotacao
ideoldgica, adota no poema Economia™ a grafia utilizada a época dos
descobrimentos, a fim de que os fonemas e o carater filolégico da palavra
deixem destilar um ténus que permita que os significados caminhem pela
Historia até atingirem a atualidade. Ao dizer-escrever certaum, como falavam e
escreviam os desbravadores, a exploracdo do sertdo deixa de situar-se em uma
época determinada da Historia, para ser sempre. O ¢ertaum, nos intersticios das
imagens, ndo é a terra despovoada, mas as riquezas que moviam as expedicOes e
a inauguragdo, ndo do ciclo, mas do circo do ouro, uma tentativa carnavalizante
da realidade histérica do centro do Brasil. (FERNANDES, 2005, p.223)

Essa visdo, proposta por Fernandes assume uma perspectiva que nos conduz a
ideia de que o poeta ndo pode verdadeiramente se livrar das vivéncias do critico, do
pesquisador Gilberto Mendonca Teles. Assim, é possivel interpretar que todos os
materiais passam a ser validos para um poeta que trabalha como critico e professor,
principalmente as investigagdes teoricas feitas pelo mesmo. “Tropos apoiados em
Tropas e boiadas”, passa entdo, a ser um poema-chave que ajuda a vasculhar dentro de
Hora aberta o caminho tracado pelo Saci-poeta, os brejos da linguagem que atravessa,
os feiticos que carrega, as mandingas, magias, vodus, que sofre ou responde através dos

traquejos poéticos que inventa.

1% poema publicado no livro Saciologia Goiana, no capitulo “Etnologia”.
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Ainda utilizado como imagem cultural, mas avancando no tempo, a expressdo
viola do sertédo, do poema Linguagem, invoca dimensdes particulares da cultura
sertaneja. O sertdo, agora, evoca as tropas e as boiadas, responsaveis pela
colonizacdo do pais e que, aos fins das tardes, exigiam viola e cang¢bes que
rompiam o siléncio do sertdo. Além disso, a expressao encerra todo um modo
de ser peculiar as fazendas, em que a viola, indispensével em fins de tarde ou de
semana, representa toda uma tipologia de musica que traduz o gosto e 0 modus
vivendi do homem sertanejo. (FERNANDES, 2007, p. 224)

Esse sentimento é mais rico no livro Saciologia goiana, mas devemos destacar
que outras revelagdes sobre 0 sertdo e o poeta-Saci se encontram muito bem descritas no
restante do conjunto de Hora aberta. O poeta, na verdade, apenas condensou seus
conhecimentos criticos em Saciologia, mas o conjunto da obra carrega 0 Vvasto
conhecimento de um poeta-professor. O sertdo tornou-se o espacgo onde as informacdes
do pesquisador se extravasam e se metamorfoseiam em outros seres. O sertdo é o espaco
do poeta-Saci, do Camongo, que carrega na mao uma langa em forma de lapis. Ele se
transformou num misto de guerreiro-trovador-cavaleiro™.

Quando transporta para a poesia seus experimentos de professor, redimensiona a
forma do conhecimento que adquiriu com a pesquisa. Uma maneira do poeta, aproveitar
a informagcdo, reutiliza-la, mas sob o plano metafisico, com o intuito de retird-la do
mundo exato e cientifico transportando-a para o estado magico da linguagem. Maria de
Fatima Gongalves Lima, no artigo “G.M.T — O Poeta-Critico-Professor”, comenta a

questao:

Gilberto Mendonca Teles é um poeta-professor, e, como tal, seguiu de certa
forma a regra dos poetas-professores (de lingua ou de literatura) que, a partir da
década de 50, deixaram suas marcas de poetas-criticos na poesia dos tempos
modernos.

Os poemas dos poetas-professores registram os seus conhecimentos ou as
suas competéncias técnicas. Seus textos sdo sobrecarregados com alusdes
culturais e literarias e transformam os poemas em poéticas, refletindo sobre o
valor e as fun¢des da palavra, da lingua, da linguagem, da poesia, do poema, do
poeta e da literatura; ou vendo o homem, a vida e 0 mundo a imagem e
semelhanca dos codigos linguisticos-literarios. (LIMA, 2007, p. 108)

Gilberto Mendonca Teles usa sistematicamente esse conhecimento de professor,
e fabrica sua propria técnica ao lidar com os poemas. Na verdade, esse habito de
transportar as informacdes assimiladas como pesquisador para o plano poético é uma
forma de reinventar sua prépria técnica a cada poema novo, de forjar os sentidos da

linguagem para, apenas, tornar a obra singular, rica de um material especifico

11 Conferir anexo V.
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descoberto pelo critico Teles. Os poemas, entdo, acabam se tornando Unicos por, muitas
vezes, dialogarem com suas producdes criticas ou, até mesmo, por refletirem a situacao
de professor, de homem que tem como trabalho constante a palavra. E possivel
perceber, deste modo, que sua poesia nao dialoga apenas consigo mesma, como quando
se prop6e a um labor metalinguistico ou quando se mantém jogando com a linguagem.
Existe um conjunto de poemas que foge a esta regra, e funcionam como uma espécie de
dicionario poético, onde o autor transfere as descobertas cientificas para o espago
literdrio e da a elas significado especifico. O sertdo, por exemplo, é um elemento cujo
sentido ganha forca particular em suas composi¢ées. No livro Um sertdo chamado
Brasil (1999), Lima discute a oposicdo entre sertdo e litoral, nos revelando assim o
motivo pelo qual o interior € tdo valorizado na producdo poética de Teles. Inicialmente

ela diz:

A ideia de um pais moderno no litoral, em contraposicdo a um pais refratario a
modernizagdo, no interior, quase sempre conviveu com concepgao oposta, que
acentuava a autenticidade do sertdo em contraste com 0 parasitismo e a
superficialidade litoraneos (LIMA, 1999, p. 17).

Ao contrério do que normalmente pensamos, 0 interior nem sempre € visto como
um ambiente de pensamentos atrasados. E a metrdpole, ou no caso, o litoral, também
ndo responde a muitas perguntas concernentes a natureza humana. “Matuto” versus
intelectual, crencas versus ciéncia, linguagem oral versus escrita, lendas versus cinema,
literatura, passeios ao shopping. Todo esse conflito entre o sertdo e o litoral demonstra o
qudao divergente tornou-se a questdo. Lima coloca para o leitor um periodo chave de
discussdo sobre essa dualidade: a partir de 1930, com intelectuais como Euclides da
Cunha, Vicente Licinio Cardoso, Roquete Pinto, Belisario Penna e Monteiro Lobato. Os
problemas do interior: miséria, falta de saneamento, assisténcia precéria em relacdo a
salde, educacdo, por exemplo, tornaram-se motivo de discussao, de responsabilidade,
da parte mais desenvolvida da sociedade, no caso, o litoral. Assim, com esse interesse
dos intelectuais pelo tema, o interior passou a ter certo valor para “cultura”
metropolitana. Essa foi a maneira que Teles encontrou para falar de Goias. Resolveu
valorizar o interior utilizando as consideracGes dos intelectuais enquadrados como
regionalistas. 1sso ndo significa também que Gilberto Mendonca Teles seja também um
regionalista.

Relendo, assim, a poesia de Teles, e avaliando as criticas a esse respeito,

descobrimos que existe um caminho pouco explorado, por onde segue um poeta
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extremamente preocupado com a cultura goiana e muito envolvido com o universo do
sertdo e do sertanejo. Em muitos de seus poemas encontramos referéncia a este
ambiente. José Fernandes diz que normalmente o sertdo é um lugar poético e envolto
por uma aura fantasiosa, e o sertanejo € uma especie de inventor do mundo, portador de
uma realidade sui generis e cultivador de uma linguagem apurada e instigadora, ainda
que simples (FERNANDES, 2005, p.223).

Gilberto Mendonga Teles comegou a estudar os contistas goianos e encontrou
muito de Guimardes nesses autores. Assim, certa vez, foi conversar com Guimaraes e
tirar suas duvidas a esse respeito. Descobriu, entdo, que na verdade o autor de Grande
sertdo devia sim muito aos goianos. (TELES, 2007, p. 57). Tropas e boiadas, no caso, é
o principal deles. Teles, assim, investiga um sertdo que destoa dos padrdes criados por
Guimardes Rosa, ou timbrado na mentalidade popular.

O sertdo tem tanta importancia na obra poética de Teles que ele inicia o livro

Hora aberta com a seguinte epigrafe do pesquisador Camara Cascudo:

No sertdo, hora das miragens, do falso fumaceiro nos capoeirdes, denunciando
um fogo inexistente. Trote de comboio, obrigando o viajante a volver-se para
identificar invisiveis caminhares [...]. Mas € a hora poderosa para as oragdes.
(CASCUDO, 1974, p. 123)

Com essa citacdo, o poeta cria um laco entre seu fazer poético e o universo dos
mitos, lendas, sertdo etc, incessantemente pesquisados por Luis da Camara Cascudo. E,
como ja observamos, h& inimeros personagens lendarios descritos por Cascudo e
reaproveitados por Teles.

O sertdo acaba tendo uma ligacdo direta com o titulo do livro, principalmente
quando é possivel entendé-lo como a hora das miragens, interpretacdo feita pelo
antropologo. Essa expressao € uma referéncia um tanto sugestiva em relagdo ao titulo
Hora aberta. Assim, ha nitidamente um vinculo do poeta com o sertdo, e, isto se torna
cada vez mais claro para o leitor, na medida em que se amplia o leque no torno de
Saciologia goiana, evoluindo para o complexo de Hora aberta.

Em Saciologia, as lembrancas do interior e o universo lendario tornam-se mais
presentes, mais intensos. Em outro poema deste mesmo livro, “Ser tdo Camdes” ¢

possivel perceber exatamente o que Teles visualiza quando nos apresenta o sertao:

Um rio se levanta da planicie
goiana e se detém calamitoso
para lutar comigo e revelar-me



35

0 mistério mais fundo do sertao.

Primeiro, fez sumir dos meus anzois
0s beliscBes dos peixes e sereias.
fez crescer a zoada dos mosquitos

e a sensagdo do vento nos cabelos.

E me armou no mais intimo do ser
a maquina do medo, me ocultando
0 amoroso espetaculo dos botos
e a legenda da lua nos remansos.

[.]
(TELES, 2003, p. 366)

O eu-lirico nos diz que o rio ird revelar os segredos do sertdo. O rio € um
elemento muito especial para o poeta. Interessante observar que o homem Gilberto se
perde nos fundBes de Goias para se afastar do trabalho e buscar na pescaria uma
distracdo. Nesse caso o rio funciona como 0 oposto do seco, ndo anula o sertdo, mas luta
contra o poeta escondendo dele as fantasias — peixes, sereias, botos se encontram no
mesmo plano simbdlico. O poema é longo, ndo termina por ai, e 0 que podemos
perceber, muitas vezes, é que ha uma disputa entre dois lados do escritor — um, que
carrega as lembrangas da inféancia, e outro, que se norteia pelo lirismo de Camdes numa
busca pela linguagem elevada. O rio também é uma espécie de voz que atormenta o
escritor. Num determinado trecho do poema, 0 poeta percebe um som que vem da
margem, na verdade é um grito do rio que ele tenta, de certa forma, renegar. O rio diz 0

seguinte:

Teras sempre

o sal da terra e a luminosa sombra
gue te guia e divide, e te faz duplo,
real e transparente, mas concreto
nas tuas peripércias.

Nada valem

tua cabaca de mandinga, o aroma
de teu cachimbo e o0 mégico rubor
de tua carapuga. Nada vale

a tua perna falica, pulando

nos cerrados.

(TELES, 2003, p. 367)

O saci € uma mascara usada pelo poeta para se remeter as suas lembrangas
goianas, se sentir verdadeiramente brasileiro, além de ser também um disfarce irdnico

para escamotear, brincar, muitas vezes também, com o carater erético de sua linguagem.
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Neste poema, 0 saci é descrito como dono de uma perna falica pulando nos cerrados.
Essa imagem é exatamente aquela que esperamos quando conseguimos compreender o
proposito maior do escritor. O sertdo € um lugar onde moram os mitos, pois l& vive o
sertanejo contando suas historias, seus “causos”. No caso, aqui, na segunda estrofe,
contemplamos um saci sem valor, mas quem diz isso diretamente ao poeta € o rio, que
parece conhecer muito bem a alma do escritor. As 4guas sdo taxativas quando Ihe rogam
a maldicdo de uma duplicidade eterna cuja divisdo de seu carater se coincide em apenas
um aspecto: nas peripécias que apronta. A personalidade do poeta ndo quer aceitar o
sentimento mais intimo que o rio lhe expde. Ele é uma voz que tenciona o poeta e 0
obriga a repensar seus sentimentos a respeito de suas construcdes liricas. Ele o reprime,
como se aquilo que vem do seu intimo ndo pudesse se manifestar. No poema “Ser tdo

Camoes” o rio ainda diz:

Ha vozes que te agridem

e dedos levantados te apontando

nas porteiras, nas grotas, na garupa

das éguas sem cabeca, como ha sempre
uma tocaia, um canivete, um susto,
uma bala perdida que resvala

em tuas costas.

(TELES, 2003, p. 367)

As palavras usadas no poema nos lembram as disputas pelo ouro, quando o
estado de Goias ainda estava por se formar. Também encontramos em meio a essas
palavras um personagem das lendas brasileiras: a mula sem cabeca, aqui chamado de
égua sem cabeca. E porteiras, grotas, garupa sdo palavras que fazem o leitor transportar-
se para o cotidiano das fazendas, para a rotina dos vaqueiros, que também sdo outros
personagens muito citados pelo poeta. Essa vida de cuidado com o gado, de pescarias,
de conversas sob a luz da lamparina a noite, de cavalgada pelo pasto fazem parte do
universo do goiano. Nesse caso, o rio diz que ha vozes que agridem e dedos levantados
que apontam para o poeta. E um momento em que entram em conflito professor e
artista. Essas vozes vém de fora, mas querem significar que o poeta vive uma luta
constante. Ele sofre as contradigdes que opdem os ideais cultos, eruditos, e 0s puros
sentimentos do homem sem malicia, do homem do interior, daquele que vive mais
perto, intimo da natureza e daquilo que a completa. O sertdo, a0 mesmo tempo em que

apoia, agride o poeta-professor.
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As vivéncias, as lembrancas do passado vém justamente deste mundo goiano, e
colaboram para construir uma histéria poética com o interior, e também, com outras
regides brasileiras. Goias é um lugar que desperta sentimentos e curiosidades no poeta.
A riqueza cultural intimida o critico a ndo se esquecer de forma alguma das suas
origens, e, € por isso, que esse cotidiano do homem que vive nos funddes de Goias
(TELES, 2003, p. 354) se apresenta cada vez mais intimo em obras & frente de
Saciologia.

No livro Plural de nuvens (1984), Teles, através do poema “7 resmungos”,
elabora com pericia sete estrofes que revelam um mundo magico, onde a palavra pode
exercer efeito sobre os desejos, sobre as pessoas. José Fernandes faz uma analise
completa do poema em seu artigo “O magico 7 resmungos”, publicado no livro O selo
do poeta. E lembra que: (...) ha séculos, se acredita que a palavra € um componente que
materializa o objeto nomeado, ou, no caso da magia, o0 objeto invocado
(FERNANDES, 2005, p. 247). No sexto resmungo, Teles diz o seguinte:

Silfos e gnomos invisiveis do Ar,
salamandras douradas do Fogo,
centauros ambiguos da Terra,
ondinas verdes das Aguas,

lingua de fogo, lingua perdida,
lingua de sogra nalgum surrao,
lingua de trapo que veste a vida
das personagens do meu sertéo:

pai-do-mato, caipora,
lobisome, assombracéo,
saci que pula por fora
e sai de dentro do chao,

juntai vosso poder e despertai

no corpo de Fulana algum horménio

a fim de que ela possa, nalgum dia,

ser possuida por mim, como um deménio.

(Pegar seu nome e amarra-lo bem,
fazer-lhe vénia murmurando vem,
comer trés letras e dizer amém)
(TELES, 2003, p. 273)

Teles, ao desenvolver um lirismo que tem por circunstancia a discussdo sobre a
metalinguagem, como afirma Darcy Franca Dendfrio em seu livro O poema do poema
(1984) - e o proprio tem inumeros trabalhos criticos falando sobre a questdo da

linguagem e da metalinguagem —, busca criar referéncias entre o falar sertanejo e a
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forma valorizada pela academia. Nao € por acaso que Camdes € outro personagem que €
sempre revisitado, tanto pelo critico quanto pelo poeta.

Um poema, também de Saciologia goiana, mostra essa face do escritor cuja
investigacdo da palavra ou seu simples uso traz conotag¢fes que atribuem tanto valor ao
homem sertanejo quanto ao homem académico. Gilberto Mendonca Teles ndo recriou a
linguagem do sertanejo como fez Guimardes, nem ha nenhuma intencdo deste trabalho
em tragar um percurso comparativo entre os dois escritores, mas apenas relembrar que
ja é algo consagrando em nossa literatura: que o falar do homem simples é poético a sua
maneira.

O professor Teles publicou um artigo em seu livro Contramargem vol. 11 (2009),
intitulado “O lu(g)ar dos sertdes”, no qual explica o sentido da palavra sertdo e faz
outras diversas consideraces. Segundo ele, a palavra tem 0 mesmo sentido tanto no
portugués de Portugal quanto no do Brasil e designa incerto, desconhecido, interior,
inculto (terras ndo cultivadas e de gente grosseira). Ainda de acordo com sua definicao,
tal sentido se forma sempre em oposi¢do a um lugar privilegiado na ‘civilizagdo’ aquilo
que é certo, culto. (TELES, 2009, p.111)

Outra definicdo dada pelo poeta se encontra no livro O conto brasileiro em
Goiés (2007). O critico retira do Pequeno dicionario de literatura brasileira (1967)
uma explicacdo dada por Ernani da Silva Bruno que diz que o sertdo indica as areas
mais desertas do pais, menos povoadas ou mais distanciadas da costa e dos grandes
centros de populacdo (TELES, 2007, p.35). Como é possivel constatar, essa € uma
definicdo mais simples. Mas que complementa o sentido que queremos abarcar, no caso,
o interior.

O sertdo para Teles € um lugar diferente daquele descrito por Guimaraes Rosa
em Grande sertdo: veredas. Para Rosa, 0 sertdo € muito mais que um lugar. A partir de

um trecho do livro é possivel entender melhor:

O senhor ri certas risadas... Olhe: quando é tiro de verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir, instantaneamente — depois, entdo, se vai ver se deu
mortos. O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que ndo seja: que situado
sertdo é por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras
altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do Curvelo, entdo, o
aqui ndo é dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga: é onde o0s
pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar
com casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do
arrocho de autoridade. O Urucuia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na
beira dele, tudo da — fazenddes de fazendas, almargem de vargens de bom
render, as vazantes; culturas que vdo de mata em mata, madeiras de grossura,
até ainda virgens dessas la ha. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem
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tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pdo ou pdes, é
guestdo de opinides... O sertdo estd em toda a parte. (ROSA, 1994, p. 3)

Gilberto Mendonca Teles cria um sertdo mitoldgico, porém seus mitos sao ora
extraidos da cultura popular brasileira Um dia um caipora, baixinho, gordo e nu/
montou num caititu e foi pro mato afora (TELES, 2003, p. 394), ora inventados pelo
proprio artista quando Camongo, que se origina de Camonge, (...) és “Camdes” e
“Bocage” — sois Camonge/ a lutar contra “os reis” do meu sertdo (TELES, 2003, p.
343), e, também, ndo se pode deixar de comentar, que hd muitos da mitologia greco-
romana““(...) em que 0 som mais antigo & como o nimero/ de ouro nos pes da Esfinge —
a multiface/ de Isis, Demétria, de Aleteia e de Eros” (TELES, 2003, p. 275), celta,
barda, africana, indu (...) e como até quem se fizer de gnomo (TELES, 2003, p. 134),
(...) os silfos as cifras (TELES, 2003, 151), (...) dos africanos — oxum, meu bem: (...)
etc. Mas, o Saci, € 0 Unico personagem que ganhou espaco amplo no conjunto poético
Hora aberta.

O titulo do poema “Ser tdo Camdes” (TELES, 2003, p. 366), - poema que
também esta presente no livro Saciologia goiana — além de fazer uma brincadeira
opondo justamente o culto ao inculto, j& que mistura dois elementos opostos: o sertao,
lugar da linguagem coloquial e Camdes, grande cultivador de uma linguagem elevada,
também busca lembrar o poeta Félix de Athayde. Este escritor diz em um de seus
poemas que O sertanejo € um ser tdo sem ser, o que nos permite fazer diversas
interpretacdes. Uma delas é a de que o sertanejo carrega dentro de si 0 sertdo, sem que
ele seja seco, arido, indspito. Que ha algo dentro deste homem além da secura do sertao.
Assim, podemos presenciar a mesma brincadeira com o titulo “Ser tdo Camdes”, que foi
recriado por Teles com o intuito de trazer uma nova conotacao ao sertdo e ao sertanejo.

No artigo em questdo, o critico faz um levantamento preciso sobre a palavra
sertdo, e comenta o fato dos relatérios e relatos de viajantes como Saint-Hilaire, Pohl e
Ferdinand Denis terem sido praticamente esquecidos. Ele diz o seguinte:

Na obra desses viajantes existe um rico repositorio de mitos, lendas, casos e
uma série de musicas e can¢des: de amor, de guerra, de rituais (fanebres,
encantatorios) que ficaram sempre a margem da cultura brasileira. Os
historiadores da cultura o ignoraram; os antrop6logos tinham outras
“preocupacgdes”; e os sociologos, “atarefados” com as classes sociais na
perspectiva comunista, ndo Ihe deram nenhuma importancia e as vezes nem
mesmo sabiam dele. (TELES, 2009, p. 113)
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Para conseguir ampliar seu conhecimento sobre o sertdo ele partiu em busca de
elementos que fundamentam a cultura brasileira. Assim, sdo muitos outros assuntos
também investigados por ele em busca dessa imagem de Goiés e do Brasil. Neste artigo,
0 autor sonda o significado de sertdo na Carta de Pero Vaz de Caminha (1968), nOs
lusiadas, na obra Duas viagens ao Brasil (1974), de Hans Staden, e em muitos outros
textos relacionados ao processo de expansdo portuguesa no nosso pais. Também faz
uma sondagem em diversos poemas selecionados de autores como o Pe. José de
Anchieta®, Couto de Magalhdes™ (que foge ao periodo inicial de presenca portuguesa
no Brasil, mas que foi um pesquisador do folclore e do interior), além de outros
diferenciados pela época e pelo estilo literario como Gregorio de Matos, Claudio
Manuel da Costa, Olavo Bilac, enfim, inimeros™.

Outro livro muito estudado por Gilberto Mendoncga Teles neste artigo é Os
sertbes (1954), de Euclides da Cunha, que nos explica a condi¢do do sertanejo. O critico
cita uma frase do livro: “O sertanejo €, antes de tudo, um forte. N&o tem o raquitismo
exaustivo dos mesti¢os neurasténicos do litoral” (TELES, 2009, p. 145). J& podemos
perceber, entdo, como Euclides buscou trazer dignidade ao sertanejo elevando-o perante
0s homens da cidade. E Teles ainda diz o seguinte sobre a condi¢@o do sertanejo: “So
ndo foi totalmente um homem a margem da histdria, porque o escritor o trouxe para
dentro de seu livro” (TELES, 2009, p. 145). J& como poeta, Gilberto Mendonga Teles
procura situar o sertanejo, 0 homem simples, valorizando a prosa, a linguagem falada

por ele. Por exemplo, no poema “Linguagem””:

Faco boca-de-pito para a fala
decansada da gente que proseia,
que faz questdo de prosear na sala
sob o siléncio oleoso da candeia.

E ponho assunto no homem que se cala
guando a viola do sertdo ponteia

na filiza do amor, como uma bala
zunindo no clardo da lua-cheia.

[.]
(TELES, 2003, p. 359)

12 Conferir estrofe 17 do poema “De Sdo Mauricio”, escrito em torno de 1580. [p.376]. (TELES, 2009,
p.124)

13 Conferir no capitulo “As trovas indigenas” do livro Primeiras letras, editado em 1923 pela Academia
Brasileira de Letras. (TELES, 2009, p.122)

4 Gilberto Mendonga Teles analisa de modo geral as obras poéticas de Gregdrio de Matos, Claudio
Manuel da Costa, Olavo Bilac e outros. [Conferir p. 126-128, 2009]
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Também quando fala, por exemplo, no vaqueiro, o situa sempre como um
homem pensativo ou detentor da esséncia do conhecimento poético, como podemos ver
no poema “Magoa de vaqueiro” € no poema “Tropos apoiados em Tropas e Boiadas”, ja
citado acima.

Muitas vezes, quando escreve sobre a vida do sertdo, ele costuma expor ao leitor
dois pontos conflitantes: um é o teor roméantico e misterioso que abarca esse mundo, e 0
outro, o0 sentimento de brutalidade, de corrosdo diante de um ambiente vivido pelo
homem que nédo pertence a urbe; aquele homem tido como “nao civilizado”. No final do
poema “Nostalgia...”, 0 poeta acusa o sertdo dizendo: Terras barbaras, gente forte!/- Ai,
a nostalgia do sertéo!...(GILBERTO, 2003, p. 470)

Esse homem t&o investigado pelo escritor é também ele mesmo, e se torna muito
mais evidente no livro Saciologia goiana, mas nao significa que ndo esteja presente em
Alvorada, Estrela d’Alva, Passaro de pedra, Sintaxe invisivel, Arte de armar, Fabula de
fogo etc. O Saci ou Camongo foram inventados justamente para dar vazdo ao
sentimento mais verdadeiro do poeta fazendo também com que esse sentimento fosse
uma identidade.

O primeiro ensaio publicado em 1964 é sobre a literatura em Goids e desde
entdo Gilberto Mendonca Teles vem estudando essa questdo. O professor ja estava em
busca dessa identidade literaria desde a publicacdo de Alvorada em 1955; e o primeiro
poema que demonstra essa busca ¢ “O Ideal”. Mesmo que ainda haja uma visdao muito
inocente sobre a poesia, ja que € posta de modo perfeito e inalcancavel, o escritor tem

um sonho e o quer realiza-lo como todo o poeta. Ele diz:

O ratila quimera, em VAo, eu te perscruto.
Esquivas-te de mim, te escondes no Impossivel,
nessa longinqua estrela, imensa e inatingivel,
gue ilumina o infinito arcano do Absoluto
(TELES, 2003, p. 836)

Em seu primeiro livro de poesias, 0 autor ainda esta receoso, perdido entre a
rigidez parnasiana e um sentimento romantico. Reforcando essa questdo Dendfrio diz o

seguinte:

GMT concorda que esta linha de indagacéo [0 sentido mais profundo do verbo
poético] vem de longe, de seu primeiro livrinho bilaqueano, Alvorada, de 1955,
onde comega falando de Arte. NGs acrescentariamos que, se nesse livro comeca
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falando em Arte’, termina falando em poesia, nessa “centelha divina” e até
mesmo no “racional revérbero”, numa visivel aproximacdo dos dois elementos
gue sempre concorrem para O Seu processo criativo: emocdo e razdo.
(DENOFRIO, 1984, p. 24)

O soneto ainda é o seu material fundamental e suas ousadias poéticas s6 serdo
mais visiveis em Sintaxe invisivel quando o poeta percebe a forca da metalinguagem e
mergulha intensamente nas ousadias poéticas. Tanto que a sexualidade torna-se mais
intensa a ponto do artista deixar de lado essa ordem bilagueana de construcdo poética.
Assim, passa a investir em novas formas de composicdo. Por isso, a partir dai ja é
possivel presenciar palavras como nudez, saliva, lingua, Utero, ventre, corpo, pélo,
unhas, pele, quadris etc. Tais palavras s6 demonstram uma insaciavel luta pelo novo,
indicando que sua poesia estava passando por um periodo de metamorfose estética.

Teles, no livro Arte de armar (1977), expressa com clareza sua tendéncia ao
erotismo. O titulo j& demonstra o jogo linguistico muito comum nos poemas do autor:
armar, ao suprimirmos a letra r torna-se amar. Brinca, entdo, com duas palavras
naturalmente relacionadas ao impulso sexual. E nessa obra que Gilberto Mendonca
Teles mistura as claras linguagem e sexualidade. Isso ndo ocorre com tanta nitidez como
nas produgdes anteriores. Nesse livro, além de falar com mais liberdade sobre sexo,
como é possivel perceber nesses trechos: Arte de armar no templo,/ na cama surda e
cega (...) excito a competéncia/ da lingua retorcida como um bdzio/ nas vésperas da
posse (...) Ler a bula na fabula,/ na receita e no corpo (TELES, 2003, 517), o escritor ja
comega transmitir suas primeiras ideias do que vira a ser o livro Hora aberta, e,
posteriormente, Saciologia goiana. Em Arte de armar existe um poema cujo titulo é

“Hora aberta” e, ainda, um poema que fala sobre Camonge, chama-se “Borborema” e

diz:

No meu siléncio continuam vozes
desses caminhos de cordel, por onde
vou recolhendo estérias de Camonge
e a luminosa nuvem que devora

toda a campina grande gue se estende
a serra despovoada, mas t&o cheia

de consonancia e vogais que entendo
a pronuincia das coisas sertanejas.
(TELES, 2003, p. 527)

1 Cf. OLIVEIRA, Marly de. “Coisas da Poesia e de Poetas com GILBERTO MENDONCA TELES”:
Correio braziliense, Brasilia, 11-3-79.
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Assim, o uso de um vocabulario relacionado ao desejo sexual sé sera possivel
apos o encontro do escritor com o verdadeiro sentido das composigdes poéticas, no
caso, esse descoberta se da com a valorizacdo do universo sertanejo. Os primeiros
passos acontecem em Arte de armar, e ap0s Saciologia goiana € que o escritor mostrara
as ligacOes entre o poeta-Saci e uma forma de trabalhar a sexualidade de uma maneira
mais ousada. Em Alibis (2000), por exemplo, uma das Gltimas publicacdes, 0 poeta se
refere ao sertdo de modo mais amplo, buscando rever os conceitos, que para ele ja se
tornaram limitados em Saciologia ou em Arte de armar. Teles, em Alibis, ira criar uma
relacdo entre linguagem, sexualidade e folclore (que aqui se direciona a questdo do
sertdo). O dominio de uma linguagem — a poética — o levou ao conhecimento da
importancia do sexo para 0 poema, €, consequentemente, essa Ultima descoberta —
lembrando que o poeta-Saci € uma comunhdo entre forca sexual e mitologia, como foi
dito por Filomena — trouxe a consagracdo do sertdo, pois ele & constantemente
relacionado a quest@es folcldricas. O interesse pelo folclore é que levou o poeta, através
de pesquisas, a criar uma relacdo entre o Saci e o personagem Merlin, das histérias do
ciclo arturiano, que faz parte da literatura dos bretBes, e também da cultura céltica. O
sertdo € um elemento na obra de Teles que condensa todas essas questdes referentes ao
folclore, e, por conseguinte, o escritor goiano foi buscar na Europa a resposta de muitas
perguntas direcionadas para esse tema. Ha, visivelmente, uma explicacdo no poema

“Iniciagdo”, que une cultura brasileira e céltica:

[...]

Tudo se faz compacto: cada coisa
sdo trilheiros noturnos, sdo estérias
me luzindo de azul.

Tudo é cabala:

Os pélos do sertdo sempre ericados,
As cdibras nas mais intimas virilhas
E a soliddo cercada de resmungos

P.S.:
Impronunciada,
a Forma ainda flui
da chuva mais antiga, que a descanta,
que a devolve as origens, na garganta
de algum bardo perdido,
ou de algum druida.
(TELES, 2003, p. 155)
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No livro O poema do poema, de Darcy Franca Dendfrio, a escritora divide a
obra de Gilberto Mendonga Teles classificando-a de acordo com seu teor
metalinguistico. Nessa época, o livro Saciologia goiana era a ultima publicagdo de
poemas do autor e Dendfrio ndo buscou investiga-lo. Sobre Alvorada e Estrela d’A4lva,
por exemplo, ela 0s enquadra, através de uma extensa pesquisa, huma situacdo chamada
por ela de Pré-Tensdo: quando o poeta fala da Arte de modo genérico e os ecos de
outras falas surgem mormente das bilaqueanas. Afirma que em Planicie € um pouco
mais nitida a associagdo metalingiistica e a classifica como um momento de Sub-
Tensdo. Fabula de fogo, Passaro de pedra e Sintaxe invisivel sdo chamados de
momento de Tensdo em que aflora no texto a consciéncia metalinguistica do poeta e
onde também vemos um escritor seguro do seu oficio. E por Gltimo, ela classifica A raiz
da fala e Arte de armar como Sobre-Tensdo. Diz o0 seguinte a esse respeito: (...) €
guando GMT leva a exaustdo o toque analitico de seu fazer e passa a perquirir o
sentido mais fundo daquilo que é seu instrumento de oficio, voltando-se, finalmente,
para a contemplag&o da linguagem. (DENOFRIO, 1984, p.185)

Existe, entdo, uma escala de evolucdo a respeito do tema metalinguagem no
interior desses primeiros livros de Gilberto Mendonca Teles. Mas Saciologia goiana
esta fora dessa perspectiva de auto-conhecimento. E como se esse livro pudesse ser 0
inicio de uma nova busca estilistica. Na verdade o assunto da metalinguagem nos leva a
entender o préprio fazer poetico.

Teles, ao escrever seus primeiros livros, encontrou no artificio da
metalinguagem uma maneira de criar um estilo. E conseguiu, nesse sentido, evoluir para
uma identidade prépria. Essa descoberta se consolida exatamente com seu livro
publicado posteriormente ao ultimo momento — o de Sobre-Tensdo. Arte de armar é
publicado em 1977 e Saciologia goiana surge em 1980. Sobre este livro, afirma Darcy

Franca Denofrio:

Saciologia Goiana é, de todas, a obra mais engajada de GMT, no sentido de que
mostra, com muito mais intensidade, o poeta ligado ao seu tempo e espago.
Achamos todavia que, pela sua propria natureza, a obra interrompe um processo
poético ainda ndo esgotado. Se observarmos a trilogia Sintaxe Invisivel, A Raiz
da Fala e Arte de Armar, veremos que 0 objeto poético é predominantemente a
propria linguagem, o que ndo ocorre com Saciologia Goiana, cujo titulo da obra
e do primeiro bloco — Sombras da terra — nos falam de um outro projeto, de
uma outra linha de trabalho, embora a arte esteja, como sempre e |4 também,
norteando a obra do poeta. Poderiamos correr o risco de afirmar que em
Saciologia Goiana, com os poemas “Linguagem” e “Apelidos”, o espago
metalinguistico quase se fecha. Entretanto, o que nos parece verdadeiro é que
GMT abre parénteses numa linha de trabalho para saldar, consigo mesmo, uma
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divida em relagdo a sua terra que, paradoxalmente, tanto amor e magoa Ihe
causaram. (DENOFRIO, 1984, p. 182)

Essa obra € uma pergunta a ser solucionada. Ela é o coracdo no centro de todas
as outras obras do poeta, e é atraves dela que Teles dissemina essa ideia de sertdo.
Dissolvendo o contetdo, é possivel atingir uma resposta que englobe todas as producées
em Hora aberta. Ao dessecar tal combinacdo sera possivel encontrar, também, as
solucdes que tratam da existéncia de um poeta-Saci e de um homem Camongo. Teles,
para criar tais personagens, se concentrou num incessante lapidar poético, ao ponto de
construir uma sistematica a respeito dessa combinagao mitoldgica.

Em Hora aberta encontramos poemas que ndo s6 falam da linguagem do
interior, mas que contém também representacdes tipicamente orais. Personagens como o
indio, o saci, elementos da pecuaria, da culinaria, da fauna, flora, a histéria de Goias, a
entrada dos bandeirantes, das fronteiras de Goiés, das mulheres, dos homens, do estilo
de vida e dos livros pesquisados pelo critico Gilberto Mendonga Teles como, por
exemplo, Tropas e boiadas ja mencionado anteriormente. Embora nesse livro haja
relatos espacados, no que cabe aos temas relacionados a Goias, isso nao significa, que
na obra como um todo, o escritor ndo consiga desenvolver uma ligagéo entre 0s mitos,
as lendas, ou um instinto de retorno as origens. Encontramos sim e entendemos que elas
se unem para tracar essa perspectiva de sertdo ja& muito bem definida pelo préprio
critico.

O sertdo ndo é simplesmente o lugar do sertanejo. Entendemos que ha um
divisor de aguas no percurso criativo do artista Teles, e o livro Saciologia goiana é
justamente o ponto de separagdo. Essas duas vertentes distanciam o escritor plenamente
consciente da sua condicdo de poeta e critico. As vertentes separam o artista do
professor. O artista quer o espago no mundo da poesia e o critico quer limitar o0 espaco
poético. Sdo duas mentalidades, dois rios que correm na tentativa de alcancar a
verdadeira linguagem do poeta Teles. Assim, percebemos que para encontrar uma
explicacdo para a criacdo de um poeta-Saci, que se inicia com Saciologia, devemos
primeiro entender o que contrapde exatamente esse mundo interiorano ao da urbe. O
que contrapde as percepcdes eruditas das populares. Alias, aquilo que opde 0 universo
sertanejo ao ambiente das grandes cidades, dos grandes centros culturais.

H4 visivelmente na obra poética deste autor uma intensa preocupacéo que tange
0s aspectos eruditos e populares. Como poeta-Saci, Teles pode discutir com toda

liberdade esse assunto. Ele quer encontrar na literatura dita “simples” a mesma
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grandiosidade do épico, e conseguir, através do mundo poético, brincar com Camdes da
mesma maneira com que joga com suas imagens passadas, suas lembrangas da vida
interiorana e suas pesquisas, que, por sinal, ndo deixam de ser uma espécie de resgate
deste mundo.

Diversos elementos do sertdo sé@o abordados por Gilberto Mendonga Teles. O
principal deles sdo as palavras, tais como carne-de-sol, macaxeira, pinga, grotas,
matagais, fala em bando de Virgulino (TELES, 2003, 428), murigocas, buritis, veredas,
cerrados, tropas etc. Depois uma relacdo constante que cria entre Goias e o nordeste, ao
falar sobre Camonge. Além de associar certas imagens poéticas, como a pescaria
(peixe/palavra), a vida na mata (terra/raiz/fala) e muitas outras diretamente ligadas ao
sertdo goiano. Uma das figuras mais usadas por Teles é o cavalo. Em muitos poemas
encontramos a visdo de um animal forte, pulsante, capaz de conduzir o vaqueiro pelos
caminhos mais tortuosos. O Saci também depende da figura do cavalo, como podemos

ver, por exemplo, em um trecho do poema “Fabliau” do livro Alibis:

O Saci foi visita-lo,
dizer-lhe que era seu fa,
foi montado num cavalo
no balanco de um cancan,

[.]
(TELES, 2003, p.166)

A palavra cavalo é usada constantemente. Assim, podemos atribuir a ela
diversos sentidos. Um deles é que o cavalo traz magia. No poema “Rond6”, 0 poeta fala
em cavalo pés-de-vento que pasta noites, e salta o azul do movimento, e ainda, se
galopa, € na esperanca, se relincha, é no sonhar (TELES, 2003, p. 592). Como ja foi
dito no livro Passaro de pedra, a palavra passaro tem uma conotacdo de mistério,
fantasia; podemos afirmar, entdo, que cavalo e passaro simbolizam o mesmo: liberdade,
magia, sonho. O livro Arte de armar, publicado trés anos antes de Saciologia, ja
consegue trazer uma ligacdo entre passaro e cavalo. Os poemas “A Imagem” e
“Linguagem”, respectivamente, do livro Arte de armar, demonstram essa ideia. No
primeiro poema existe uma relacdo entre cavalo e passaro, € no segundo, o cavalo
transmite uma imagem comparada a um brinquedo, que revela inocéncia e liberdade

criativa:

Nada pode a maquina
inventar das coisas:
a linha da imagem
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é quebrada e cose
invisivel (sob

o calor do acaso),
sO assim tem forga
de cavalo e passaro,

[..]
(TELES, 2003, p. 554)

A forca (ndo a farsa

do cavalo sem ventre
Ou a que sai da caixa
com sua mola e dente),

[..]
(TELES, 2003, p. 555)

Mais evidente ainda se torna essa ligacdo, do poeta com o cavalo, do cavalo com
0 Saci, do passaro com o cavalo, no poema de mesmo nome, “Cavalo”. Nesse poema, 0
personagem toma forma de fogo, de luz. A representacdo do calor do personagem
transmitido através das palavras do escritor mais uma vez provocam um desligamento
da realidade. O vate busca criar um cavalo irreal, que ultrapassa os limites da regido
sertaneja para alcancar um espago mitico. Tanto que no final do poema ele fala de um
cavalo sem ventre, referéncia direta a lliada de Homero. Esse cavalo é também um
personagem que foi além da sua prépria definicdo e se transformou num mito. A

construcdo do mito, para Teles, é também uma forma de resgatar significados antigos.

Era um cavalo pardo
com seu aéreo musculo
sangrando em siléncio.
Era um casco de fogo
sobre o caminho fosco

e era o fusco da noite

se inventando nas bordas
do penhasco.

(Aclina
se enrolava ligeira
nas pontas dos arbustos,
e um eco so, de sombras,
se perdia esponjoso
Nno rio seco, e classico.)

Era um relincho surdo
entre o susto das coisas
se ocultando no pasto
infenso aos animais
noturnos do sertéo.
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Era a lingua nos freios

e as ventas nas ventanas
da montanha. Era o lume
de alguma vaga-estrela
cultivando seus lampos
pelo carvao do corpo
sem pélo, de sangrento.

E era um tempo ja cego
estirado entre as lavras

do mistério, esse estrume
de um cavalo sem nu(n)ca
e sem ventre, a galope,
percorrendo o interior

da palavra, e vivendo.

(TELES, 2003, p. 556)

O poeta Teles, muitas vezes, também brinca com a imagem de cavalo, ou égua,
como vimos anteriormente, associando-o a uma mula-sem-cabega. Acima, ele diz
cavalo sem nu(n)ca, ao brincar com as palavras nunca e nuca. O nunca é uma oposicao
ao sempre. Denota aquela ideia dos contos de fadas e foram felizes para sempre, o que
para um poeta brincalhdo, acaba se transformando numa ironia. Um cavalo sem nunca é
um cavalo do sempre e o sempre € algo impossivel dentro da condicdo de
transitoriedade em que vive o0 homem. Entdo, o escritor joga com as palavras para
produzir um sentido adverso em relacdo aquilo que realmente diz.

Assim, as brincadeiras do poeta ndo se limitam a um jogo imagético do cavalo
sem cabeca, elas também se enveredam pelos campos da linguagem. Por exemplo,
quando usa as proprias palavras nunca e nuca e praticamente encerra 0 verso com a
palavra interior. Ao mudar de verso segue uma pausa, € em seguida, completa a frase
com “da palavra”. Portanto, € possivel se deter a uma duvida: a respeito de que mundo
exatamente fala o poeta. Se fala somente do mundo sertanejo, ou se mergulha no
rebuscamento da linguagem.

Com essa pausa entre um verso e outro Teles cria uma ambiguidade:
percorrendo o interior? ou percorrendo o interior da palavra?. N&o € possivel saber com
clareza se é o interior goiano, o lugar dos mitos, das lendas, da oralidade dos sertanejos
ou se é apenas o interior da linguagem, essa busca da palavra perfeita, da linguagem
perfeita.

A ideia do cavalo sem ventre é também outra brincadeira elaborada por Gilberto.
Ela é uma alusdo ao cavalo de Troia e, portanto, uma mencao ao canone lliada. Homero

e Camdes sdo dois escritores também muito citados nos poemas do autor goiano. Eles
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representam a esfera elevada nas composicdes poéticas. Estdo sempre presentes nas
producdes poéticas de Teles e mesmo quando ndo sdo visivelmente citados, se mostram
de maneira implicita nos poemas, como nesse caso, por exemplo.

Um pequeno estudo de Orlando Antunes Batista, Forca e impoténcia na poesia
de G.M.T, nos ajuda a ter uma no¢do mais ampla do significado de cavalo dentro da
obra poética de Teles. Batista diz: No final do poema ‘Cavalo’ faz 0 poeta um jogo
entre o plano folcldrico e o plano mitico, fundindo a imagem da mula-sem-cabega com
a do cavalo-de-troia, compreendido nas expressfes ‘cavalo sem ventre’ e ‘cavalo sem
nuca’ (BATISTA, 1988, p. 345). O cavalo sem ventre faz lembrar aquele espaco no
interior da barriga do cavalo de madeira dado de presente aos troianos e também criado
para proteger, como um Utero, 0s guerreiros que invadiriam e destruiriam Troia.

A imagem de cavalo sem nuca é também uma imagem do elemento folclorico
mula-sem-cabeca, e essa ideia traz algo mais para a construcdo poética de Teles, traz
também as lembrancas de seus problemas com o exilio, devido ao AlI-5. Demonstra
um sentimento de revolta, denota uma ideia de golpe, de traicdo. A auséncia da nuca €
sinal de que a cabeca ndo pode mais revirar-se para os lados. Lembra os soldados em
marcha, impossibilitados de ver o que se passa ao redor. E a completa alienacdo dos
pensamentos, da liberdade de expressdo. Teles foi exilado no Uruguai e impedido de
participar ativamente da politica do pais. O simbolo do cavalo sem nuca, embora a
referéncia real seja relativa ao presente dos gregos para os troianos, relembra essa
rigidez dos tempos da ditadura. A maneira que 0 poeta encontrou para se livrar dessa
repressdo foi inventando o poeta-Saci. Batista ajuda a explicar melhor essa questdo: O
cavalo, tematizando a forca, se une ao saci, na forma da magia e juntos tentam
fornecer equilibrio contra a impoténcia, exemplificada pela instabilidade do ser
humano no mundo, no plano filoséfico ou no social. (BATISTA, 1988, p. 344). O elemento
cavalo, entdo, na poesia de Teles, muitas vezes, pode, além de unir sonho e realidade,
interliga o plano folclérico as situacGes vividas pelo escritor no periodo da ditadura. A
arte foi uma maneira que ele e muitos outros personagens da época encontraram para

escapar de certas imposi¢des do governo. Batista comenta ainda o fato do cavalo, como

16 Em 1964 foi exonerado da diregdo do Centro de Estudos Brasileiros pelo Al-1 (Decreto de 9.10.64), e
em 1969 foi aposentado pelo Al-5 (Decreto 26.10.69) na Universidade Federal de Goids — estando o
professor ainda no Uruguai. Em 1970 transfere-se para o Rio de Janeiro para trabalhar na Pontificia
Universidade Catédlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), mas o Servico Nacional de Informacdo (SNI) tenta
impedi-lo de exercer a funcdo de professor. Por fim, retorna ao trabalho devido a interferéncia do Pe.
Viveiros de Castro, Reitor da PUC nesta época.
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ser mitologico, lembrando a mula-sem-cabeca, ajudar o poeta a manter esse espirito

brincalhdo, mas fazendo isso através da linguagem, com destreza e engenhosidade:

Na tentativa de dissimular sua impoténcia diante da crise existencial que o
atormentou nos anos 64-80, procurou o poeta se armar na linguagem da poesia,
¢ até sonhasse com o ‘cavalo-sem-ventre’ (cavalo de troia), ainda que se
sentisse um ‘cavalo-sem-nuca’ (mula-sem-cabeca), embora ainda vivesse dentro
de si um cavalo eterno, “sem nunca”. (BATISTA, 1988, 350)

O sertdo de Gilberto Mendonca Teles possui personagens enigmaticos, e por
estarem inseridos no campo poético se tornam ainda mais complexos de serem
analisados. O cavalo, o passaro, a sereia, a mula-sem-cabeca, o saci, o préprio Camdes,
e o Goias tornam-se personagens essenciais na construcdo desse sertdo telesiano e
poético por natureza. Muitas vezes também, os elementos mitoldgicos se misturam ao
folclorico como representantes de sua extrema consciéncia politica. A propria
configuracdo dessa maneira de expressar sua intelectualidade vem muito bem explicada
em um Unico poema intitulado “Camongo”, que se encontra na segunda parte de
Saciologia goiana. Ali encontramos trechos que mostram com clareza sua relacdo com
0 periodo de repressao, seu sentimento de carioca e de goiano. Segundo Batista, citando
“Camongo” Teles usara a poesia para mostrar um determinado periodo de sua vida
(BATISTA, 1988, p. 349)

Venho de longe e de perto,
sou das campinas gerais.
Meu pé de verso por certo
nao sabe deixar sinais,
mas reflete o céu aberto
da terra cha de meus pais.
(GILBERTO,2003, p.454)

[...]

Um ideal e querido

na voz de nossos avos
Um, ideal, concebido

a custa de todos nos;
ideal, mas encolhido

tal como um rio sem foz.

E vejo outro, semivivo,
rimando sémen e pus;

tao real e sub-ser-vivo

gue rima fome e jesus;

tdo real e subversivo

que entorta as pontas da cruz.
(GILBERTO,2003, p.455)
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O poema €é extenso e possui sessenta e quatro estrofes e uma série de alusdes e
jogos de palavras que nos remetem ao periodo da ditadura. Como, por exemplo, ao
Golpe de 64 quando diz:

Em 64 estancias

numa linguagem comum,
Vou-te mostrar a ignorancia
dos donos do virumdum
que foram, por militancia,
fazendo farra e zunzum.
(GILBERTO, 2003, p.462)

E outro momento em que fala da censura, das proibi¢es impostas pelo governo
da época:

- 0 fumo de Bela Vista
cheiroso e tdo natural

gue a todo mundo conquista
seja por bem ou por mal

e que foi posto na lista

da subversdo nacional.
(GILBERTO, 2003, p.456)

No poema “Camuflagem” do livro A Raiz da fala, escrito no periodo da ditadura,
o cavalo se torna o simbolo de agressividade e violéncia, por tras dessa dor existe um
homem terno e puro, mas a forgca do equino transformado em fera, passa por cima de
tudo. Esse monstro € o mundo, ou, o que se transformou 0 mundo entre a década de 60 e
70 e que Teles foi obrigado a vivenciar. No poema, ele diz o seguinte sobre seus

sentimentos reprimidos:

Havia um sujeito puro,

capaz das coisas mais ternas,
Veio o mundo com seus m’urros,
com seus disfarces de fera

(casco de ouro reluzindo

na arquitetura da noite)

e transformou tudo em cinza
na gestacao de seus coices.

Cavalgou pelo siléncio

seus cavalos cor de barro

e foi largando no vento

0 —40 do néo de seus passos.

Depois, com dentes e unhas,
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mostrou-se inteiro, no avesso;
mas como nao tinha fundo,
n&o tinha fim nem comeco,

ndo pode esconder seus urros
nos seus disfarces de fera
nem viu o sujeito puro,
capaz das coisas mais ternas
(TELES, 2003, p.590)

E muito forte a presenca da agressividade, da luta, da guerra quando associamos
a imagem ‘e transformou tudo em cinza na gestagdo de seus coices” com a imagem do
ventre aberto do cavalo grego dado de presente aos troianos. A partir dessa leitura
percebemos que o elemento ventre é tanto criador como destruidor de tudo que
encontramos no mundo. E assim como a pureza e a docilidade fazem parte deste mesmo
mundo também a luta e a guerra movem a natureza humana. O cavalo, entdo, passa a ter
uma conotacao de luta e se transforma em peca chave nos conflitos entre os guerreiros.
Do mesmo modo que o0s gregos invadiram e destruiram Troia, os cavalos, que
representam a forca da repressdo no periodo ditadura, deixaram marcas profundas na
memoria do brasileiro.

O cavalo, na obra de Teles, associado ao sertdo possui uma significacédo
complexa, além de estar diretamente relacionado a um dado periodo de vida do poeta,
ele também ultrapassa os limites do sertdo mineiro, dos cerrados goianos. Muito
diferente, por exemplo, de uma obra como Grande sertédo veredas, cujo cavalo pertence
apenas ao universo do vaqueiro, do jagunco. Ou em Tropas e boiadas, de Hugo de
Carvalho Ramos, que descreve uma terra semibarbara do sertdo goiano, como diz
Herman Lima (In: GILBERTO, 2007, p. 49), também muito distante do sertdo criado
por Teles.

Esse animal ultrapassa todos os limites da criacdo literaria. Assim como a
natureza poética de Teles, o cavalo é, as vezes, selvagem, manso, monstro, fera, simbolo
de poténcia, impoténcia, sexualidade. As vezes o encontramos localizado no sertfo, as
vezes no contexto medieval. Esse elemento na poesia gilbertina, €, muitas vezes, um
redemoinho de criagcBes. Algumas vezes ele é apenas um cavalo; outras, uma mescla de
simbolos montados pelo critico e ndo pelo poeta Teles.

No inicio do livro Discursos paralelos: a critica dos prefacios, de Gilberto
Mendonca Teles, encontramos uma gravura criada por Jorge Braga. Nesta figura o poeta
estd vestido de cavaleiro medieval portando no braco direito um livro e no brago

esquerdo um lapis gigante simbolizando a lanca. Ele se encontra montado sobre um
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cavalo cuja cabeca se mantém baixa e o olhar desconfiado. Ao mesmo tempo que este
desenho traz a lembranga de um periodo trovadoresco, ao formar um jogo entre a
armadura, a lanca e o cavalo, também visualizamos um modelo que também estd
interligado a Guerra Santa, a Inquisicdo. Mas ndo ha nenhum simbolo cristdo, o que nos
faz entender que sua luta ndo é a favor do cristianismo nem a favor do paganismo. Na
verdade, ndo existe nenhuma ligagdo com religido alguma, mas sim um compromisso
evidente com o lapis e o livro. O cavalo com olhar desconfiado € 0 mais um elemento
literdrio que ird ajudar o poeta nesta luta em busca da poesia. O tempo, no caso da
poesia telesiana, ndo é linear, nem segue ldgica especifica, a ndo ser mesmo a légica do
momento poético, assim, certos elementos de determinado periodo histérico se
misturam. Eles migram de poema para poema, e, muitas vezes, se transformam em
varias coisas do mesmo periodo historico, outras vezes interligam momentos diferentes
no tempo. O cavalo, a sereia, 0 saci, a mula-sem-cabeca, 0 passaro, a pedra, o fogo etc.
Sao tdo mixadas as referéncias histdricas, que o poeta consegue associar 0S povos
Bretdes aos brasileiros, por exemplo, em seu livro Alibis e construir um ligagéo entre o
mundo maégico de Merlin, o alquimista, e o folclore brasileiro.

No caso da lenda do cavalo-sem-cabeca, houve apenas uma simples troca de
nomes entre regides. Uma substituicio do nome da eterna mula-sem-cabeca feita
provavelmente ou pelo estado do Mato Grosso ou por determinada regido de Minas
Gerais. Assim, a lenda do cavalo ndo se trata de uma outra histéria, mas sim a lenda da
mula-sem-cabeca recontada em estados diferentes (CASCUDO, 2002, p.336).

Teles aproveita muitas descobertas feitas por Camara Cascudo para criar um
jogo poético em que a palavra e a realidade folclérica caminhem num mesmo sentido. O
cavalo é um elemento de travessia, € um complemento em grandes guerras, usado,
principalmente nas lutas anteriores a revolucao industrial. Teles busca sempre trazer em
suas produgdes poéticas elementos das grandes guerras, do periodo medieval,
principalmente. Mas Gilberto Mendonca Teles é um poeta mais que moderno porque
sua linguagem foi criada para dialogar com muitas esferas, tanto presentes na
antiguidade como na modernidade. Esse sertdo em que mergulha o poeta é umido, ndo é
como o sertdo que imaginamos, seco, porque dentro dele corre um rio. O rio das pescas
no Goias. E por isso que 0 caos cerca sua escrita e o torna um poeta singular.

O poeta Teles encontrou uma maneira de se renovar em sua estética literaria. Ao
buscar essa nova ideia de sertdo, revisitando Guimarées Rosa e redescobrindo escritores

que contribuiram para o enriquecimento da literatura goiana, tais como Bernardo Elis,
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Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Guimaraes, Afonso Arinos, Zeferino de Abreu,
Crispiniano Tavares, Pedro Gomes de Oliveira e muitos outros, o poeta tambem recria a
imagem que faz do Brasil, e, consequentemente, da sua propria terra natal, Goias. E em
funcdo desta nova visdo que Gilberto Mendonga Teles cria 0 poeta-Saci e Camongo,
duas mascaras poéticas que representam ele mesmo. E com elas que parte para um
didlogo utilizando um vocabulério que valoriza tudo aquilo que esta ligado ao Brasil,
mais especificamente a Goids. N&o deixando também de procurar nas literaturas
estrangeiras elementos que o trazem de volta para casa. Assim, Camongo é uma espécie
de “camondongo”, como diz em um de seus poemas que serd analisado na proxima
parte do trabalho, que devora as paginas dos livros e pretende, antes de mais nada,
deglutir todo esse conhecimento e tornar-se também parte da propria magica poética
idealizada pelo escritor. JA o poeta-Saci € uma mascara criada para ocultar o lado
cdmico, irdnico do artista Teles. E com este personagem que o autor pode proferir
qualquer palavra e manifestar também sua apreciacéo pelo erético sem se tornar vulgar,

comum.
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Capitulo 11
O POETA-SACI E CAMONGO

Nesta parte, sera possivel entender melhor a génese do poeta-Saci e Camongo, as
duas méscaras poéticas desenhadas pelo escritor Gilberto Mendonga Teles, e como elas
se desenvolvem no caminhar das obras inseridas dentro de Hora aberta. Como ja foi
comentado, a obra Saciologia goiana (1980/1982) torna-se um divisor de aguas no
interior da complexa producdo poética de Teles. Tanto o Saci quando Camonge, a partir
destas publicacGes, passam também a fazer parte do jogo poético gilbertino. Até entdo,
0 escritor estava mais preocupado com os assuntos de cunho erudito. O apreco deste
escritor por estes personagens, um do folclore brasileiro, outro, invencdo dos artistas de
cordel, foi tanto que os tornou protagonistas de outras diversas composicdes poéticas.
Também os faz, muitas vezes, dialogar com personagens do ciclo arturiano, do folclore
francés, da mitologia céltica etc, como, por exemplo, nesses trechos do poema
“BREIZH-IZEL”: a ilha de Avalon em Vera-Cruz?, os soldados do rei Arthur
pendurados no cordel?, a magia de Merlin nas estdrias do sertdo?e ainda Lancelote ou
Barba Azul, deito a cabeca/ no colo de uma fada, enquanto ao longe/ ougo o tropel da
besta ladradora/ numa clareira de Brocéliande (TELES, 2003, 156), no poema
“Lande”: um cavalo degolava as margaridas/ e mijava generoso sobre os dolmens/ da
paisagem bretd (TELES, 2003, p. 161). Isso ocorre principalmente no livro Alibis que
possui uma parte destinada a Bretanha — POEMAS DA BRETANHA. Teles costuma
ligar as paisagens referentes ao Nordeste, Goias com as paisagens bretds. E a maneira
gue encontrou para falar das descobertas que fez em relacdo a origem da palavra Brasil.
Assim, com essa nova perspectiva, os leitores da poesia de Teles passaram a visualizar
um poeta menos preocupado com aparéncia de seus poemas do que com o conteudo.

Em primeira instancia, o poeta-Saci torna-se uma mascara que transmite, 0s
valores da terra brasileira, embora em si mesmo, 0 mito contenha partes de outros mitos,
como sera explicado mais adiante. O poeta-Saci'’ é uma estratégia usada pelo poeta
para fugir dos percalgos de todos os tipos de repressdes a seus poemas. Ja foi descrito
por muitos criticos de Teles como uma espécie de chave que divide dois planos de seu

conjunto poético: um de aceitacdo prazerosa e outro, de compromisso com o conteudo

7 Como j4 foi comentado diversas vezes em Janelas do invisivel, O signo de Eros, Amor e vida na poesia
de Gilberto Mendonca Teles e uma série de outros artigos.
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poético. O Saci foi elaborado por Teles na ansia de manifestar na poesia 0s
conhecimentos adquiridos nas pesquisas. O poema “Geografia do mito”, mostra como o
critico invadiu o espaco do poeta. O titulo também se refere a Camara Cascudo, que
possui um estudo com o mesmo nome. Gilberto Mendonca Teles encontrou trés
recorréncias a origem do Saci. Ele mesmo descreve em Camdes e a poesia brasileira
(2001):

Através de informacdes de Luiz Camara Cascudo, na sua Geografia dos
mitos brasileiros, de 1947, consegui tracar trés zonas de manifestaces do Saci
no Brasil:

A — O Saci Amazonico, ligado ao passaro do mesmo nome (de origem tupi,
possivelmente do sentido onomatopaico de seu canto), que aparece sob forma
ornitologica. Seu canto deixa encantado o ouvinte que acaba se perdendo na
floresta. Neste sentido recebe influéncia do mito do irapuru.

B — O Saci do sul do pais, sobretudo do Rio Grande do Sul na forma de
“Negrinho do Pastoreio” (...)

C — O Saci do Brasil Central que foi aos poucos se divulgando por todo
Brasil. E o0 auténtico.

Saci: negrinho de uma perna s6 (...) Usa um barrete vermelho na cabeca e,
conforme a regido traz duas cabagas de mandiga nas costas. No inquérito de
Lobato ele aparece associado ao rodamoinho (ridimunho) (...). (TELES, 2001,
p. 435)

O poema “Geografia do mito” mostra exatamente todas essas definigdes, mas

através de uma construcdo poética:

O saci-passarinho é da pororoca:
canta sozinho, canta na maloca

e canta no oco d’alma do caboclo
da Amazonia.

O saci-ventania é do pastoreio:

venta a noite toda, venta no rodeio,
venta na coxilha e inventa a fronteira
da tropilha do Rio Grande.

O saci-goiano é do pereré:
passa 0 ano todo junto de vocé,
erguendo saia da moca dengonsa,
pulando cerca e contando prosa,
ver redemoinho de poeira
junto & porteira,

numa perna so,
com seu lapis preto

fazendo soneto
de vento e cipo.

(..)
(TELES, 2003, p. 362)
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E evidente a influéncia do resultado das pesquisas do critico na construcio do

poema. Teles, no livro O signo de Eros, Lima diz o seguinte:

Pulando com sua perna falica, fumando seu cachimbo e pensando em um jeito
de falar de coisas interditas e que causam imenso prazer ao povo, 0 poeta-Saci
achou a maneira exata. A sua amada-poesia tinha-lhe ensinado que “o que
linguagem faz é essencialmente jogar as palavras. Ordena de maneira
harmoniosa e enche de mistério cada uma delas, de modo tal que cada imagem
passa a encerrar a solu¢do do enigma” (HUIZINGA, J. 1980, p. 149). Esta
afirmacdo de Huizinga confirma a conclusdo do Saci. Com as chaves na mdo, o
esperto poeta entra no jogo ludico de quem sabe o que faz, sem jamais penar,
abre a porta da linguagem, e gilbertinamente usufrui, desfruta e goza dos
prazeres da linguagem. (LIMA, 2005, p. 107)

Depois da publicacdo de Saciologia goiana, 0 saci passou a Sser 0 personagem
principal de suas composi¢cdes poéticas. Teles mescla o saci a ele préprio, mas néo
satisfeito apenas com sua imagem metamorfoseada passa a ter o habito de refazer a
prépria imagem do saci a cada criacdo. Esse personagem do folclore brasileiro € muitos
e um s6 em suas publicacdes apds Saciologia. No livro Alibis, por exemplo, um dos
ultimos publicado por Mendonga Teles, 0 Saci representa ndo s6 o povo brasileiro, mas
também as esferas mitoldgicas em geral, chegando a ser comparado pelo poeta até
mesmo com um elemento ndo distante das histérias medievais. No poema ‘Fabliau”, o
saci ultrapassa as terras brasileiras e segue em busca de suas origens. A Bretanha seria
entdo o lugar das primeiras manifestacdes. O poema revela um conjunto de informagdes

que invocam realidade e ficgéo:

Eu ndo pude, ninguém péde
fazer nada por aqui

sem que tivesse, Jean-Claude,
uma demao do Saci

de quem se conta a faganha
que eu encontrei num papel,
nalgum lugar da Bretanha,

num rendez-vous de bordel:

“Pelo fio de uma navalha,
um fio de prata ou de I3,
0 Saci ajuntou palha,

fez um fogo e, ratapl3,
deu um pulo, foi a Gélia
ver seu parente Lutin.

Ai soube que existia
em terras de Chateaubriand,
um sujeito que comia



crepe, galette e hareng,
gue gostava de poesia
e se chamava Merlin.

O Saci foi visita-lo,
dizer-lhe que era seu f4,
foi montado num cavalo
no balanco de um cancan
viu S. Michel e S. Malo
numa tarde folgaza.

Por isso se fez corsario,
Falou a lingua bretd,

Anotou o itinerario

E 0 nome da amada-irma,
Depois entrou num glosséario
E se fez galo e gala.

Quem ndo gostou da chanchada
foi o magico Merlin:

mandou buscar uma espada,
uma raposa e uma rd

e ao fazer a garrafada

cheia de coisa pagé

descobriu que pelo cheiro
de alfavaca e de horteld,
este Saci brasileiro,

com jeito de picuma,

era seu primo-primeiro,
nascido do mesmo cla.

E entdo lhe disse: Mestico,
volte para Aruana

que lhe darei meu feitico
guardado numa serta.

Mas quero ver seu servigo
terminado de manha.

Sendo magico e magister
com seu estilo e seu tchan,
tomou a forma de trickster
na semente de rom4,
talvez monsieur ou mister,
D. Saci ou D. Juan.

Com seu cachimbo e seu gorro
inventou um toboga,

subiu serra, desceu morro

e se deitou num diva

dizendo adeus e socorro,

au revoir e a demain.”

[.]
(TELES, 2003, p. 165)
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O saci ndo é apenas um elemento brasileiro na poesia gilbertina, mas sim um
simbolo de unido entre diversas criacdes mitologicas que deram origem as histérias ou
estdrias de cada povo, muitas vezes renegadas por ser uma “literatura popular” e por
ndo se enquadrar nos padrdes de uma literatura de qualidade ou de elite. O Saci é uma
espécie de vinganca poética do autor, contra aquilo que Ihe foi incutido a partir de seus
estudos classicos, o distanciamento das produgdes populares. Porém o poeta, com seu
amadurecimento literario passou a entender que o popular estava mais vigente nos
canones literarios do que imaginava. No inicio do poema, Teles diz que foi preciso a
presenca de Jean-Claude para que essa descoberta fosse possivel. Como Jean-Claude
Elias é um amigo francés de Gilberto Mendonca Teles passa a ser notoria a questao da
Franca na formacé&o cultural do Brasil — por aqui, esta se referindo a terra em que mora
0 Saci/poeta. Para o entendimento do poema, e, consequentemente, dessa nova
perspectiva adotada por Teles, € preciso entender sobre a ocupacdo da Galia, regido que
hoje compreendemos como Franca. Uma parte dessa regido foi ocupada por povos
oriundos da regido que atualmente conhecemos como Gréa-Bretanha e que fugiam da
perseguicdo dos anglo-saxdes. Assim, ao ocuparem a Galia, 0s povos conhecidos como
Bretdes passaram a chamar o lugar de Bretanha. Esses povos tiveram influéncia céltica,
assim, ao se deslocarem do pais de origem para a Franga, levaram com eles suas
tradicOes. Para Teles, o poema “Fabliau” ¢ uma espécie de atestado da ligagao ténue
existente entre o Brasil e essa regido da Franca. Alias, em grande parte dos poemas, de
modo geral, é possivel encontrar ligacfes a todas as esferas culturais possiveis, pois 0
poeta é antes de tudo um pesquisador cuidadoso.

Na terceira estrofe, 0 poeta explica 0 motivo da visita do Saci a Galia. Segundo
Teles, o personagem mitologico do folclore brasileiro acredita ter um primo nesta
regido, e este primo € conhecido como Lutin. Esta cria¢do pertence ao folclore francés,
e esse ser mitoldgico possui inUmeras semelhancas com o Saci. Além de utilizar um
gorro na cabeca, ele aplica inimeras travessuras naqueles que tentam agir de ma fé.
Vive causando problemas aos seres humanos e se transforma em um cavalo conhecido
como Le Cheval Bayard. Outra referéncia que faz a Franga é usando o nome do escritor
pré-roméntico Francois-René de Chateaubriand e ao falar de Merlin como um
personagem que comia crepe, galette e hareng, comidas francesas. Para o poeta, 0 Saci
é também um ser possuidor de poderes magicos, conhecedor de todos os tipos de magia,

como Merlin, como Lutin.
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Na sexta estrofe, 0 poeta diz que o Saci se transforma em galo. O galo é uma
ave, e, segundo as pesquisas de Gilberto Mendonga Teles a respeito do personagem
folclérico Saci, a ave é um elemento que integra a constituicdo deste ser. Assim, ao
buscar as definicbes a partir de Camara Cascudo em seu livro Geografia dos mitos
Brasileiros (1947) e O sacy pereré (1917), de Monteiro Lobato, Teles descreve um dos

tipos de Sacis:

O Saci Amazbnico, ligado ao passaro do mesmo nome (de origem tupi,
possivelmente do sentido onomatopaico de seu canto), que aparece sob forma
ornitologica. Seu canto deixa encantado o ouvinte que acaba se perdendo na
floresta. Neste sentido recebe influéncia do mito do irapuru. (TELES, 2001,
p.435)

Neste trabalho ele descreve trés tipos de Sacis. O primeiro deles é o Saci
Amazonico, ja mencionado acima. O segundo € o Saci do sul do pais, €, de acordo com
0 escritor, ¢ o que ja se conhece sob a forma de “Negrinho do Pastoreio”. O terceiro € o
Saci do Brasil Central. Para o critico, este é o Saci auténtico. Deste modo &,
provavelmente, por isso que, na nona estrofe, Merlin manda seu primo mestico de volta
para o Brasil, mais especificamente para Aruana, cidade localizada no interior de Goias.
A palavra trickster que vem de tricher, palavra francesa, refere-se ao Saci, atribuindo a
este ser uma caracteristica propria de traquinagem, de ente que se diverte aplicando
golpes, trugues nas pessoas. E como quem narra a maior parte da historia é Jean-Claude,
é comum observar que os relatos sao contemplados, em algumas estrofes, com palavras
de origem francesa, tornando mais evidente a autoria dos fatos. Portanto, ao terminar a
histéria com aspas o0 poeta Teles encerra 0 ato com au revoir e a demain, fechando o
ciclo de ideias vindas da imaginac&o do amigo francés.

Apo6s fechar as aspas no poema, 0 poeta encerra completamente o texto com

mais duas estrofes dizendo o seguinte:

Aqui fica, ndo meu verso,
mas a versdo que se achou
nalgum lugar do universo,
nas praias do S. Malo,

onde um navio-pirata

a recolheu num funil,
trazendo-a sem tempo e data
para o cordel do Brasil.
(GILBERTO, 2003, p. 167)
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E com essa leitura final que se pode notar as influéncias francesas sofridas pela
literatura de cordel no Brasil. As praias de S. Malo funcionam como uma referéncia
maior no que cabe a partida de elementos culturais bretdes até a terra brasileira. Pode,
neste caso, ser comparada a Lisboa em relacdo a chegada dos portugueses ao Brasil, e
formacdo dessa regido. Entdo, assim como Lisboa se torna parte integrante na
construcdo da nacgdo brasileira, as praias de S. Malo, de acordo com o poema, também
ajudam a compor a nossa literatura, mais especificamente a literatura de cordel. Para
tornar ainda mais apropriada a questdo o critico Gilberto Mendonca Teles explica com

mais exatidao:

As épicas populares (na classificacdo de Bowra), geradas a partir do VIlI
século, foram quase todas publicadas no século XIl, como La Chanson de
Roland, El Poema del Cid, Os Cantos de Nibelungen, A Batalha de Igor, o
Beowulf e mesmo o Kalevala e os Eddas, além das epopeias cortesds dos ciclos
de cavalaria, em torno do Rei Arthur (...). A mistura de elementos populares
com as aventuras de cavalaria, na esteira de Boyardo e de Ariosto, passou ao
Brasil e encontrou no Nordeste, no sertanejo analfabeto (...) o campo adequado
ao nascimento de uma literatura oral, em que os vaqueiros e her6is do dia-a-dia
foram logo comparados as personagens de La Chanson de Roland (...).

Livros como Histéria do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de
Franca (...) sdo bem populares no Brasil. (TELES, 2001, p.421)

Ao comentar sobre este tema ainda cita Camara Cascudo, fala sobre uma opinido
expressa por Jodo Cabral de Melo Neto e afirma sobre a questdo das influéncias sofridas

pelo cordel brasileiro:

(...) no seu Dicionario do Folclore Brasileiro, diz que se trata de “leitura
indispensavel por todo o sertdo” (...)

O poeta Jodo Cabral de Melo Neto, numa entrevista, declarou que, quando
menino, era ele que lia para os seus parentes as histérias de Carlos Magno.

(...) As narrativas em torno de Carlos Magno — ou das lutas dos cristdos
contra 0s mouros — transformaram-se em elementos da cultura popular e do
folclore em varios estados brasileiros, aparecendo nas cavalhadas de Pirendpolis
(Goiéas) e constitui a matéria-prima dos poetas de cordel em todo o Nordeste

(...). (TELES, 2001, p. 422)

Os tultimos versos do poema “Fabliau” — que € a palavra em francés fabliaux, no
singular, para representar as fabulas francesas que sdo muito parecidas com os contos de
fada — finalizam toda essa especulacdo sobre a origem do Saci. Quando, no poema,
Jean-Claude conta que o personagem do folclore brasileiro vai em busca de seus
parentes na Europa, na verdade ele quer contar que a arvore genealdgica do saci ndo se

completa apenas atraves de explicagOes trancafiadas no interior de fronteiras. Ela se
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estende para outras culturas, e é possivel encontrar essas ligacGes até mesmo na cultura
bretd. Gilberto Mendonga Teles, como critico, ndo s6 encontra tais referéncias
investigando a cultura popular, como também buscando compreender os contatos dessa
producdo popular com o erudito.

Para o poeta, as literaturas tidas como literaturas de margem néo se localizam
exatamente aquém das grandes producgdes. Na verdade, segundo o autor, essas
literaturas de elite foram formadas, se originaram, dessas historias medievais
imortalizadas pelo periodo romantico, onde o livro tomou seu lugar nos bracos do povo.
O Saci, como diz o escritor no poema: € um primo-primeiro nascido do mesmo cla de
Merlin'®, E seguindo este principio que o autor constréi o livro Alibis. Nele, Teles
trabalha, através de principios artisticos, todo esse conhecimento adquirido por ele em
suas pesquisas sobre a Galia, Galiza e a Bretanha, até chegar a seu ponto de
convergéncia: Portugal, que é o pais de onde se origina a criacdo d’Os lusiadas, de Luis
de Camdes. O critico observa que as questdes populares em relacdo a obra classica ndo

costumam ter relevancia nos estudos acerca da obra camoniana. Diz, entdo, que:

As projecBes do mito camoniano na cultura brasileira tém de ser pesquisadas
tanto na traduc&o culta, que a critica e a histdria literaria tém selecionado como
especificamente literario; como na tradicéo popular, que nunca foi considerada
digna de se juntar ao corpus “candnico” de Camoes. (TELES, 2001, p. 385)

Como é possivel observar torna-se uma constante a busca do escritor Teles por
um entendimento que diz respeito as relacdes entre o culto e o popular. Para este critico,
Camo0es teve uma participacdo muito presente nas composi¢des populares. Prova disto
foi uma visita que fez a Camara Cascudo em busca de um artigo, “Folclore nos autos
camonianos”, que ajudasse a resolver essa questdo: (...) foi-me dado pelo autor numa
visita que lhe fiz em novembro de 1974. Camara Cascudo, a partir dos trés autos,
explica um sem-numero de locugdes e provérbios, na maioria vivos na boca do povo
(...) (TELES, 2001, p. 420). Assim, é notoria a constante pesquisa executada por Teles a
respeito dessas relacGes entre o popular e o erudito. O Saci é um elemento que ird

consentir, intercambiar esses dois mundos.

'8 De acordo com Gilberto Mendonca Teles em seu livro Alibis existe uma ligagdo direta entre a Baixa
Bretanha e o Brasil. Segundo ele: “BREIZH-IZEL € a expressdo bretd para designar Bretanha ou, mais
corretamente a Baixa Bretanha francesa (...) Breizh é palavra de origem céltica, com o sentido geral de
“vermelho”, “da cor do fogo”, “brasa” que se encontra também no Antigo Alto Alemao. Dai se formou
bois brésil (madeira vermelha) em textos do século XII, inclusive em romances do ciclo arturiano. (...) 0s
bretdes conheceram (antes das descobertas do século XV e XVI), muitas ilhas e terras longinquas no
Atlantico Sul. Provém deles a designacgdo traduzida para pau brasil, de onde o nome de nosso pais.”
(GILBERTO, 2002, p.82).
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A escritora Maria Luiza dos Santos no livro Da lira ao ludos: travessia (1998),
explica todo o jogo utilizado pelo poeta Teles para calcar a poesia no campo ludico. Na
conclusdo, inclusive, diz o seguinte a respeito do fazer poético gilbertino: Pautou-se
pelo conceito que formulou da arte e procurou constantemente a perfeicdo formal.
Quando violou as regras e 0s canones, o fez com consciéncia e intengdo (SISTEROLLI,
1998, p. 216). O Saci, entdo, ndo é um personagem que ir4 fazer do poeta um homem
popular.

O escritor goiano se fundamenta através dos principios eruditos, das regras, da
“boa gramatica”, cultiva a formalidade e alimenta grandiosidade épica em seus poemas.
O diferencial estd na maneira que buscou desenvolver essas caracteristicas. Com
personagens folcléricos, ele segue um caminho quixotesco, a préprio modo. Resolveu
ligar esses mitos, lendas, a seus conhecimentos sobre a linguagem popular, ao dominio
de elementos relacionados a estilistica dos poemas para a composi¢cdo dos sonetos,
alexandrinos, decassilabos, para o uso dos enjambements, aliteracbes, homofonias,
homografias, figuras de linguagem e muitos outros artificios extraidos de informacoes
técnicas e, que, para o escritor, funcionam como ferramentas de produgdo. No caso,
producdo de poemas. Todas essas informac6es sdo usadas para ludibriar, brincar, cagoar
da propria linguagem. Para o escritor, esses elementos tornam-se um aparato ludico, e 0
Saci, no caso, é o representante desse deslocamento do sério para o cémico, do escritor
que se calca na formalidade para aquele que consegue fazer-se também de homem
satirico. A méascara Camongo também acolhe um lado ludico, exatamente no momento
em que a palavra Bocage se faz integrante da composicdo Cambes + Bocage =
Camonge (ndo deixa de existir também na invencéo de Teles, com a introducéo do GO,
de Goias, para tornar-se Camongo). Bocage, nome ja bem conhecido pelas composicdes
de carater erotico e satirico, se integra a personalidade séria de Camdes para produzir
Camonge, personagem que logo é assimilado pelo poeta Gilberto Mendonca Teles.
Assim, pela unido de dois simbolos que passam a representar os elementos c6micos e
épicos, o poeta discute a dicotomia classico/popular criando a mascara que sO se
completa ao ser anexada a ela as iniciais da terra onde nasceu o autor. Essas mascaras
sdo usadas como uma espécie de trugque para que o critico, o professor e 0 poeta possam
se deslocar no interior do poema, atraves dos recursos da linguagem. Também para que
a satira possa ser usada e, antes de tudo, trabalhada. Porque os aspectos cémicos na obra
poética do autor obedecem a certos critérios que ndo serdo observados aqui, mas que ja

prefiguram na imagem do poeta-Saci e de Camongo. A proposta inicial jA& demonstra 0s
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primeiros passos, com a unido, mesmo que paradoxal, do sério com o cémico, ao

associar, por exemplo, Camdes a Bocage. Sobre o truque Sisterolli afirma o seguinte:

Truque é o momento de mostrar a face mais épica da lirica de Gilberto: o0 jogo
de narradores permite uma visdo mdltipla dos géneros. Distanciamento e
envolvimento sdo conseguidos com o truque das méascaras narrativas que se
valem do tempo e do espaco para, via intra-intertextualidade, multiplicar
também as possibilidades interpretativas. (SISTEROLLI, 1998, p. 197)

O Saci também ““¢ uma espécie de alter ego do proprio poeta” (SALES, 2006,
p.109), diz Luciana Netto de Sales. Segundo a autora, Teles cria uma ponte entre Alibis
e Saciologia goiana para jogar com a figura ludica, brincalhona e irdnica desse
personagem do folclore brasileiro. Teles criou uma méscara, assim como Camongo ou
Camonge, ou até mesmo D. Juan (que ndo sera estudada neste trabalho). O gorro
vermelho, o cachimbo, a perna simbolizando um falo, a boca torta, as diabruras desse
ser, deram ao poeta a possibilidade de se metamorfosear e criar uma linguagem mais
picante e ousada. Lima também nos mostra mais uma visao possivel criada por Teles
acerca do poeta-saci. Essas “maldades”, esse sentimento “pagdo”, surgem na medida em

que liberta o escritor de Saciologia goiana. Para ela:

O poeta transforma-se nesse Saci libertino e deixa fluir sua poesia gilbertina,
cheia de erotismo e travessuras poéticas. Para isso, usou do seguinte: 0 mapa do
antigo Estado de Goias (quando ainda ndo existia o Estado do Tocantins) era
comprido, como um falo que possuia o Brasil por dentro. O poeta veste-se com
a “roupa” do mapa do Estado de Goiés e, assim mascarado, pode carnavalizar
todos os setores culturais do seu querido Goias. (LIMA, 2005, p. 91)

E neste momento, entdo, que é possivel situar Camongo, um personagem que
mesmo ndo tendo a mesma presenca marcante do poeta-Saci, reafirma, com importancia
especifica, a questdo do classico e do popular. Assim, antes de serem aplicados os
estudos sobre esta méscara literaria é preciso entender melhor o poema que deu origem

a esta criacdo. As primeiras estrofes de “Camongo” revelam o seguinte:

Venho de longe e de perto,
sou das campinas gerais.
Meu pé de verso por certo
ndo sabe deixar sinais,
mas reflete o céu aberto
da terra chd de meus pais.

Sou meio cigano e furo
0 tempo como os pajés.
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Conhego bem o futuro
de terra dos coronéis,
conhego até dedo-duro
e seus amigos fiéis.

Por mais terras que eu percorra
nas asas dos bem-te-vis,

na pele da onga ou na gorra

do saci com seus ardis,

Vejo girar como piorra

o Brasil noutros brasis.

[..]
(TELES, 2003, p. 454)

Essa € mais uma criacdo poética que traca a perspectiva do poeta sobre a cultura
brasileira. Nestes primeiros versos o artista fala um pouco sobre si mesmo e sobre o que
sabe acerca do préprio pais. O fato de se situar longe e perto e de confessar que viaja
para todos os lugares, e, ainda assim, por mais que se afaste, ndo consegue se distanciar
das origens, reforca ainda mais a questdo dessa busca que se desemboca sempre no
mesmo ponto: o Brasil.

A partir da publicacdo deste poema nota-se com maior frequéncia um didlogo
entre elementos tradicionais da cultura goiana e da cultura do restante do pais. Nos
livros mais atuais do poeta € possivel encontrar poemas que se submetem a essa forma
de falar sobre a terra natal. Alguns usam uma terminologia prépria, como, por exemplo,
“Navegando™®, de Improvisuas (poemas inéditos), onde Teles constr6i uma imagem
invertida da constelacdo da Ursa Maior e executa 0 poema em apenas trés frases a perna
do saci/ a ra guai a/ o rabo da Ursa Maior (TELES, 2003, p. 85). Outros poemas
tracam sistematicamente animais tipicos da regido do Gois como “Peixes de Goias™?
(Improvisuais-poemas ineditos). Neste poema o escritor desenha com as letras 0s peixes
que conhece, fazendo com que o leitor ndo s6 os assimile semanticamente como
visualmente. H4 também poemas que falam de outras regides como “Rubro-Negro”
(Secdo Arabiscos-poemas inéditos), em que Teles utiliza elementos de Goias e Rio de
Janeiro para compor os versos. E dessa forma que passam a ser desenvolvidos os outros
poemas apos a produgdo de “Camongo”, fundado na literatura de Cordel e pré
Saciologia goiana. Com o poema “Camongo” inicia-se uma saga que condiz com a

relacdo que o escritor possui com o estado Goias e com o restante do pais, até atingir o

19 Conferir anexo VI.
2 Conferir anexo VII.
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apice, quando se permite encontrar explicagdes atraves dos mitos e lendas estrangeiros.

A literatura de cordel, pode ser explicada, entdo, da seguinte maneira:

A Literatura de Cordel — originaria da peninsula ibérica — é tudo isso impresso
[o folclore dos contos, cantos, fabulas, lendas, mitos, provérbios, ditados,
estorias etc.], podendo ser em prosa ou em verso. A dicotomia popular/erudito
ndo se fazia sentir entre os trovadores portugueses quando até mesmo D. Diniz,
Sé& de Miranda e outros eram cantadores promovidos e foram mestres na poesia.
Camdes e Bocage também aproveitaram técnicas dessa poesia dita, hoje,
popular. As festas, as can¢bes tradicionais, romances etc., eram poesia ou
cancdo épico-narrativas de feitos da cavalaria, louvores as damas por sua beleza
e aos poderes divinos. (MAXADO, 1980, p. 23)

O poema “Camongo” foi publicado pela primeira vez sob o nome de Saciologia
Goiana, e, na segunda edicdo, j& como nome atual, é possivel perceber inimeras
alteracdes. Quem faz essas observacOes € Maria Luiza dos Santos Sisterolli. De acordo
com o0s comentarios da autora, 0 poema, em forma de folhetim, compunha-se de 55
estrofes, ja, ao ser publicado em livro, as 55 transformaram-se em 59 (SISTEROLLI,
1998, p. 202). Segundo ela o acréscimo se d& com as estrofes 16 a 19:

Era de ver pé-de-vento,
redemoinho, pido,

uma perna de jumento,
uma muleta de céo,
pulando no pensamento,
deixando rabos no chéo.

Pulava campos e léguas

e olhava além do espigdo,
trancava as crinas das éguas,
plainava de gavido,

mudava o0 metro das réguas,
era a maior confusdo.

Quanto mais pulo aprendia
e ensinava no sertéo,

mais inimigo fazia,

mais ganhava admiragdo

e mais punha poesia

no seu pulo e certiddo.

E cada pulo que dava
chamava mais a atencéo:
queriam ver sua clava,
conhecer o seu bordao,
todo mundo s6 pensava
na sua imagem e opgéao.
(TELES, 2003, p. 457)



67

Este trecho acrescido revela a resisténcia do poeta em relacdo as criticas. Uma
vez que aumenta a quantidade de pulos, e enfatiza a exposi¢cdo do personagem Saci,
revela também que os passos, ou a caminhada, se faz através de altos e baixos. Para o
poeta, na mesma propor¢ao que fazia inimigos também “ganhava admira¢ao”. O poema
inteiro torna-se um atestado da forca constante do escritor em ampliar espagos no que
cabe a nova tematica surgida. “Camongo” € um passo que, a0 mesmo tempo em que é
dado no sentido de retornar ao passado, também faz-se ansia de uma construcdo do
novo.

Camongo é um personagem viajante e que sempre carrega dentro de si Goias e
as lembrancas das terras brasileiras. Ora se transforma em “camonge”, em
“camondongo”, ora Camongo é o Saci travestido, ora € explorador, bandeirante,
navegador, cavaleiro, trovador etc. Numa das ultimas estrofes do poema, o proprio

Teles explica a génese de Camongo:

Por aqui um camondongo
pediu @ musa ndo mais.

Roeu seu dom e, num longo
bocejo de Ferrabras,

se transformou em Camongo,
Camdes de roga e quintais
(TELES, 2003, p. 466)

Como ja foi exemplificado anteriormente, Camongo é uma mistura de Camdes
com GO, sigla de Goiéas, contudo o artista desdobra essa palavra para transforma-la,
outras vezes, multiplica-la em diversos sentidos. Assim, o escritor goiano passa a criar
algo além da simples estrutura Camdes + Goias e, quase sempre, se remete a essa
discussdo que tange os aspectos particulares do erudito e do popular. Isso acontece
também quando descobre Ferrabras, um personagem dos Cancioneiros, também
utilizado pelos escritores de cordel (CASCUDO, 1985, p. 269). No dicionario Houaiss
ferrabras significa que ou aquele que conta bravatas, que alardeia coragem sem ser
corajoso; bazofio, fanfarrdo, blasonador, gabola (HOUAISS, 2001). No sentido
desvendado por Camara Cascudo, 0 personagem origina-se numa can¢do de gesta
medieval do século XII. No poema de Teles, Ferrabras abre a boca num grande bocejo
para poder transformar o simples camundongo no escritor de Os lusiadas. Esse abrir de
boca, referente a uma aparente sonoléncia, lembra muito a intensa “pregui¢a” do
personagem Macunaima (1981) de Mario de Andrade. Logo no primeiro capitulo do

livro o narrador comenta que Macunaima nédo falava nada, mas quando abria a boca
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dizia ai que preguica. Como este livro prefigura como sendo um marco na redescoberta
do Brasil pelos proprios brasileiros, e Macunaima, por ser um personagem irreverente e
completamente avesso ao trabalho, também representa o povo brasileiro torna-se um
silogismo associar aquele que nasce em terras nacionais como sendo também um ser
ocioso. Bocejar, entdo, no poema de Teles, € um ato que ajuda a compor essa ideia de
que o verdadeiro brasileiro permanece deitado numa rede. E com esse bocejo de
Ferrabrés que o Saci se transforma em Camongo, se assume irreverente, até se perceber
como um Camdes “caipira”. Portanto, quando diz roca e quintais traz a tona todo o
sentimento interiorano, mas quando relaciona essas palavras a Camdes, a urbes, 0s
grandes centros, tornam-se também representativos. Assim, na esfera do poético, o
classico e rastico passam a possuir uma Unica virtude, a ser uma coisa s6. Visualizar um
Camdes “caipira” ¢ como destituir a linguagem de seu posto, ¢ como reduzir um rei a
vassalo. O poema “Camonge” ¢ um dos primeiros, no interior da poesia telesiana, que
comega a expor com mais naturalidade essa discussao.

Gilberto Mendonca Teles também faz uma associacao entre a forma geogréfica de
Goiés, antes da transformacdo de Tocantins em estado, e a perna do Saci. Essa
demonstracdo se encontra na 14* e na 53* estrofe do poema “Camongo”. Lé-se,

respectivamente:

Pois se tiver meu engenho
e de artes me for capaz,

hei de pdr tudo o que tenho
no folhetim dos jornais
para mostrar num desenho
0 saci do meu Goiés.
(TELES, 2003, p.457)

Meu corpo ficou fechado
contra a bala e traicao.
tomou a forma do Estado,
vou penetrando o sertdo
ndo me suportam de lado,
mas finjo que sou ficg&o.
(TELES, 2003, p. 465)

A Ultima frase da 142 estrofe traz uma ambiguidade. O poeta goiano, ora mostra
nitidamente que o Saci tem forma de Goiés, ora da ao artista a aparéncia do personagem
folclérico para que este se metamorfoseie em estado, unificando paisagem e corpo.

Assim, essas duas estrofes compiladas acima conseguem fazer uma ligacdo material
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entre a geografia e 0 mito, revelando sempre esse sentimento satirico do artista Teles.

Sobre esta situacdo José Fernandes diz o seguinte:

O canto magico e enigmatico do saci une-se ao engenho e a arte do poeta, para
falarem da perna de outro saci: o Estado de Goias, cujo mapa lembra a perna
falica do encapetado. (FERNANDES, 2005, p.124)

Uma vez que 0 poema é composto em primeira pessoa, narrador e personagem
unem-se, transformando, assim, o narrador, ora em Saci, ora em Camongo. Como €
possivel perceber, em alguns pontos, o narrador toma a voz do Saci para si mesmo,
fundem-se voz de narrador e personagem. Por exemplo, quando diz: prendi meu gorro
num clips, minha perna era uma elipse, Eu era um ser reprimido,/ um saci muito coi6
(TELES, 2003, p. 461). H& muitos momentos em que é possivel observar essa fusdo do
poeta com as criagdes mitologicas. E com o poema “Camongo” que Teles inicia a
metamorfose do escritor fazendo com que este se transforme em mito. No poema, Teles
também passa a ter permissdo para usar a linguagem como lhe convém, permitindo-se,
até mesmo, a proferir palavras chulas, como quando diz dando banana proceis, coid,
dedodura, satanas, fuxico (TELES, 2003, p.460).

Camonge, Camongo, Camondongo, sdo trés facetas de uma mesma ideia
estipulada por Teles. No livro Plural de nuvens (1984), ha uma descricdo mais
detalhada a respeito do universo camongo. Nesta obra, Portugal torna-se um modelo de
expressdo para Teles, dai as diversas relagdes criadas pelo escritor entre o personagem
Saci e o estilo de vida portugués. Plural de nuvens € publicado logo apds Saciologia, e
ainda que haja neste Gltimo livro uma forma embrionaria de sentidos que traz a tona a
terminologia lusitana, ela se aparenta forte o suficiente para consolidar-se apenas na
obra seguinte.

Camongo e Saci, muitas vezes, também, possuem uma Unica personalidade, e,
como ja foi dito, até mesmo o poeta se confunde com suas criacdes. Essa questdo fica
ainda mais clara com as interpretacGes acerca do poema “Mitofagia” (TELES, 2003,
341). O poema “Mitofagia” é dividido em trés partes. Mesmo iniciando e encerrando a
composigdo poética com sonetos (primeira e terceira parte), no que cabe a segunda
parte, principalmente, as estrofes, sdo, em sua maioria, compostas por quartetos. O

trecho transcrito abaixo pertence a esse segundo momento:

Sei que me esperam quando o sol a pino
desfizer esta névoa em que me oculto,
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talvez nas formas novas de um menino,
talvez no corpo desse antigo vulto.

Talvez me tenha convertido, em Meca,
ou passando ao Brasil nalgum naufragio;
meu sonho é como a fonte que ndo seca,
é doenca que pega por contégio.

Na ilha em que vivi, na dos Amores,
entre palmeiras, sabias, feiticos,

cada ninfa trazia as suas flores

para adornar meu pé e COmpromissos.

Na historia do futuro eu fui, sou visto
como um divino espirito vindouro,
mas é pela demanda que eu existo
meio verde-amarelo como um louro.

Ha quem diga que fui o D. Jodo IV
ou o presidente-rei Sidonio Pais;

ha tanta controvérsia que reparto
minhas reencarnacdes e meus sinais.

E fui também o Fingidor, na imagem
de uma mensagem céltica, de um mito
onde encontrei meu ar de personagem
tdo barulhento como um periquito

Sei que sou desejado (o0 indescoberto

gue se infiltrou nas ragas e nas rogas);
néo sei se sou Camongo ou se Gilberto,
sei que as minhas saudades sdo as vossas.

Na forma de um Saci eu li num texto
gue sou quem foi e se sumiu nha guerra,
mas ha quem me vé logo um D. Jodo VI
fazendo as malas e deixando a terra.

Sou todo esse folclore que, de longe,

te faz continuar, D. Sebastido:

és “Camdes” e “Bocage” — sois Camonge
a lutar contra “o reis” no meu sertio.

[..]
(TELES, 2003, p. 341)

Neste poema, a preocupacdo em registrar certos personagens da literatura, mitos,
lendas, detalhes e fatos historicos brasileiros, muitas vezes diretamente ligados ao
periodo em que o Brasil funcionava como colénia de Portugal, torna a composigdo
modelo para a interpretagdo de outros poemas. Uma vez que é possivel encontrar,
principalmente nas obras surgidas apos Plural de nuvens, inUmeros poemas que

trabalham o mesmo tema. Plural de nuvens da continuidade a ideia ja estabelecida em
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Saciologia goiana: relacionar Goias, sertdo e folclore, mas de uma maneira diferente.
Tudo isso é feito através de um plano mégico associado ao conhecimento de
determinadas influéncias lusitanas. E nesse ponto que entra o poema “Mitofagia”, que
une informacdes sobre a Historia de Portugal, Histdria do Brasil e Histdria de Goias.
Saciologia e Plural de nuvens fazem parte da divisdo O SENTIDO, que Teles
estabelece para Hora aberta. E 0 momento em que o autor consegue reunir as obras que
o fizeram encontrar uma formula poética. Esse conjunto de obras enquadradas em O
SENTIDO, ajudam a tracar um parametro para o entendimento da proposta trabalhada
em Saciologia goiana.

Gilberto Mendonca Teles ja é conhecido como um estudioso do plano
historico/literario da terra goiana. Costuma pesquisar as obras literarias fundando-se em
particularidades histéricas, muitas vezes, também invadindo o campo linguistico,
antropoldgico e social. Na producéo dissertativa de Cleia Ferreira Vasconcelos, Gilberto
Mendonga Teles: critica e historia literaria (1992), é possivel encontrar explicacdes a
respeito desse envolvimento do autor com elementos histéricos. Mas mesmo assim, a
escritora ndo se atém a questdes especificas de cada situacdo poética, e, por esse motivo,
caminha para o sentido teorico, deixando de lado a questdo dos mitos. Sobre o

envolvimento com a histdria, nota-se as seguintes percepcdes da autora:

Goias e Literatura é um opusculo em que o professor fala da poesia de Leo
Lynce e o sentido simbolista da obra de Erico Curado. O opUsculo é iniciado
com um painel histérico, social e cultural dos primeiros tempos de Goias.

A preocupacao historica aparece nos estudos de Gilberto Mendonca Teles
desde seu primeiro trabalho.

[...] Essa preocupagdo com o histérico que é apontada nesse ensaio de apenas
75 péginas vai tomando consisténcia, importancia, forga, até tornar-se marca
imprescindivel em seus textos criticos. (VASCONCELOS, 1992, p. 34)

Vasconcelos, no trabalho em geral, ndo faz uma avaliagdo profunda dos poemas.
A autora se atém a questdes inerentes aos textos criticos de Teles. Portanto, ndo ha um
estudo especifico analisando as influéncias historicas sofridas por algumas obras
poéticas de Gilberto Mendonca Teles. Em “Mitofagia”, 0 uso dos nomes proprios D.
Jodo 1V, D. Jodo VI, D. Sebastido, ilha dos Amores, contribuem para a formacéo de
uma atmosfera histérica, presente, ndo sé neste poema, mas também em outros, como
sera possivel observar no terceiro capitulo deste estudo. Portugal e Brasil se alinham em
muitos poemas, mas neste, especificamente, vemos a influéncia que a antiga colonia

passou a exercer sobre 0 homem Camongo. Na verdade, o escritor nutre um grande
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respeito pelo pais de lingua lusitana, e o considera, em termos de linguagem, fonte
fornecedora de nossas riquezas. Mesmo que historicamente, no que se trata de matéria
politica, Portugal tenha sido muito mal visto pelos brasileiros, Teles traz de volta em
seus poemas 0 espirito aventureiro e também satirico de toda essa questdo envolvendo
colonia e colonizado.

Na quinta estrofe citada acima, o poeta diz fui o D. Jodo IV/ ou o presidente-rei
Sidonio Pais. E uma referéncia direta a momentos historicos vividos por Portugal.
Tornou-se principalmente conhecido como O Restaurador, por haver restaurado a
independéncia nacional depois de disputas econémicas geradas por casamentos entre a
realeza portuguesa e espanhola. O outro nome citado é do ditador Sidonio Pais —
governou Portugal de 28 de abril de 1918 a 14 de dezembro de 1918 —, que ficou
conhecido como presidente-rei por ser militar e por haver tomado o poder num periodo
em que a ditadura ndo havia se tornado um costume comum entre paises normalmente
liderados por figuras cujo poder emanava de Deus.

Na oitava estrofe transcrita do poema “Mitofagia”, encontra-se a fala mas ha
guem me vé logo um D. Jodo VI/ fazendo as malas e deixando a terra. D. Jodo VI
governou Portugal desde 1816 até 1826, ano de sua morte. Foi um dos representantes do
absolutismo. S6 tomou o poder porque seu irmdo Dom José, primeiro herdeiro, faleceu,
e sua mae Maria | foi declarada insana. Passou por diversas situagdes de turbuléncia,
culminando na invasdo das tropas napolebnicas, situacdo que o obrigou a fugir do
préprio pais. Era casado com Dona Carlota Joaquina, conhecida pela fama de
inescrupulosa. Teve depois que retornar a Portugal devido a uma série de tentativas das
Cortes portuguesas de tomar do poder, e acabou obrigado a aceitar uma monarquia com
poderes limitados, para ndo perder a Coroa. Seu filho, Pedro I, optou por permanecer no
Brasil, pois ja estava envolvido com as ideias de libertacdo. Assim foi decretada a
Independéncia do Brasil, pois D. Jodo VI se sentiu acuado uma vez que 0s golpes
partiam tanto da terra brasileira quanto da portuguesa. Teles relembra a ocasido fazendo
jus ao fato da necessidade, como palestrante, e professor, de viajar constantemente para
outros paises. Outro personagem historico é D. Sebastido, que iniciou 0 governo muito
novo, com 14 anos de idade, e logo se infiltrou em batalhas, tornando-se um rei
presente, espirituoso, que buscava glérias e idolatrava a terra lusitana. Ele acreditava
que estava predestinado a ser um grande rei. Chamavam-no El Rei D. Sebastido e
encomenda Os lusiadas como forma de difundir uma imagem de gléria tanto ao povo

portugués como para as culturas colonizadas. Camdes, no primeiro canto, faz uma
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dedicatoria ao rei. Diz assim: Vo0s, poderoso Rei, cujo alto Império/ O Sol, logo em
nascendo, vé primeiro; (...) Inclinai por um pouco a majestade (...) Os olhos da real
benignidade:/ Ponde no ch&o: vereis um novo exemplo/ de pétrios feitos valorosos,/ Em
versos devulgado numerosos (CAMOES, 2011, p. 200). D. Sebastido, entdo, é uma
figura interligada a essa discussdo sobre o mito proposta por Gilberto Mendonca Teles
em “Mitofagia”.

E compartilhando destas informacdes historicas que Teles formula uma imagem
da terra brasileira, dizendo a lutar contra “os reis” no meu sertdo. Quando se iguala a
todos esses lideres da terra portuguesa, o poeta busca relembrar, e a0 mesmo tempo,
apossar-se da mesma grandiosidade construida por Camdes n’Os lusiadas. Para Teles,
existe mesmo a concepcdo de mito camoniano. Pois o0 poeta lusitano conseguiu
inscrever na sociedade da época diversos valores que unidos as estruturas mitologicas
greco-latinas e em consonancia com o espirito nacionalista ajudaram a criar uma nova
imagem de Portugal. E nesse sentido que se corrobora o mito, formulado a partir de um
ideal existente em Os lusiadas. Quando também traz a tona personagens da literatura
como D. Quixote e D. Juan, transfere para os poemas a atmosfera de um sentido ideal,
uma vez que ambos personagens sdo normalmente tidos como simbolos de um universo
de fantasias, sonhos e idealismo. Teles comenta que hd uma ligacéo entre a “loucura”
expressada por D. Sebastido e os delirios do personagem de Miguel de Cervantes
(TELES, 2001, p. 305). Para ele, isso deveria ser estudado mais a fundo.

Outro trecho que discute a relacdo Portugal/Brasil € aquele em que o poeta faz
referéncia a ilha dos Amores. Antes de tudo, ela traz lembrancas d’Os lusiadas. No
epilogo deste poema épico, que abrange os Ultimos cantos (IX e X), Luis Vaz de
Camobes conta a viagem de regresso dos navegantes apds as grandes conquistas, as
inimeras vitorias que ajudaram a criar uma aurea de grandeza sobre 0 povo portugués.
Esses navegantes, juntamente com o lider Vasco da Gama, sdo presenteados pela deusa
Vénus. Ela os conduz até esta ilha, para que 1a eles possam descansar das intensas

batalhas. Camdes descreve a ilha da seguinte maneira:

Trés formosos outeiros se mostravam,
Erguidos com soberba graciosa,

Que de gramineo esmalte se adornavam,
Na formosa llha, alegre e deleitosa.
Claras fontes e limpidas manavam

Do cume, que a verdura tém vicosa;

Por entre pedras alvas se deriva

A sonorosa linfa fugitiva.
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Num vale ameno, que os outeiros fende,
Vinham as claras dguas ajuntar-se,
Onde uma mesa fazem, que se estende
Tao bela quanto pode imaginar-se.
(CAMOES, 2011, p.266)

Como recompensa, depois das lutas fatigantes, eles param para descansar nesta
ilha e ali iniciam uma caca as ninfas, que foram trazidas do Olimpo por Vénus
especialmente para servi-los. Eles se divertem com essa perseguicdo fazendo da

situacdo um momento prazeroso:

Sigamos estas Deusas e vejamos

Se fantasticas sdo, se verdadeiras.”

Isto dito, velozes mais que gamos,

Se langam a correr pelas ribeiras.

Fugindo as Ninfas vao por entre 0s ramos,
Mas, mais industriosas que ligeiras,
Pouco e pouco, sorrindo e gritos dando,
Se deixam ir dos galgos alcancando

De uma os cabelos de ouro o vento leva,
Correndo, e da outra as fraldas delicadas;
Acende-se 0 desejo, que se ceva

Nas alves carnes, subito mostradas.

uma de inddstria cai, e ja releva,

Com mostras mais macias que indignadas,
Que sobre ela, empecendo, também caia
Quem a seguiu pela arenosa praia.

(CAMOES, 2011, p. 270)

Assim, os herdis sdo glorificados e imortalizados no Olimpo. No ultimo canto,
Camobes descreve 0 banquete realizado para os navegantes. Como ja se sabe, Os
lusiadas € um poema épico. Segue 0 mesmo modelo da Odisseia, lliada, Eneida.
Gilberto Mendonca Teles diz que os poetas de Goids herdaram de Camdes esse fascinio
pela épica, mesmo se tratando da época do Romantismo, por exemplo, em que a métrica
e a forma eram muito pouco valorizadas. O poema “Mitofagia” traz também essa nogao
do épico sendo absorvido pela literatura brasileira, mais especificamente pela literatura
Goiana. Esta ilha dos Amores tambem lembra outro nome: o arquipélago dos Acores.
Sabe-se que foi usada pelos navegantes portugueses como ponto de parada no oceano
Atlantico. Dali eles davam continuidade a suas viagens rumo as indias, e outras terras.

Funcionava como um local importante para a relagdo colonizador/colonizado no periodo
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de expansdo. Esse arquipélago é composto das ilhas Flores e Corvo. Amores, para

Camo0es, representa muito mais que um sentimento de bem querer:

As filhas do Mondengo a morte escura
Longo tempo chorando memoraram,

E, por memoria eterna, em fonte pura

As lagrimas choradas transformaram.

O nome lhe puseram, que inda dura,

Dos amores de Inés, que ali passaram.
Vede que fresca fonte rega as flores,

Que lagrimas sdo a dgua e 0 nome Amores.
(CAMOES, 2011, p. 114)

Gilberto Mendonca Teles utiliza os personagens D. Juan e D. Quixote para falar
de um amor fora dos planos camonianos. No caso, é 0 sentimento sexual que se mistura
ao ideal. Traz de volta as questdes envolvendo o mito de Eros, ja analisadas no livro O
signo de Eros. O que torna o amor gilbertino carnal é o fato da personagem possuir uma
perna s6. Mas neste poema o0 Saci é visto como um cantador. O autor relembra também
os trovadores do periodo medieval, as can¢Bes de gesta, 0s cancioneiros, os jograis. Ao
discutir sobre o tema do amor, comenta ainda sobre as tropas, e € neste momento que
joga com as lembrancas sobre a terra goiana, sobre o sertdo. Teles encerra o poema

“Mitofagia” dizendo o seguinte:

Se alguém, com um olho s6, viu mais profundo
as gldrias do passado e a vil tristeza,

com uma perna s, possuo um mundo

todo de ambiguidade e de incerteza

De um lado, um D. Quixote de chinelo
pulando num pé s6, nas maos apenas
levo a viola para algum duelo

e encantacdo de loiras e morenas.

E, de outro um dom qualquer com sua tropa,
um D. Juan no luar das sextas-feiras,
dizendo ndo aos misseis pela Europa,
dizendo sim as misses estrangeiras.

E assim me encontro, em plena Liberdade,
exibindo esta perna como um cetro:

talvez um tanto morto de saudade,

talvez um tanto cheio, como o metro.
(TELES, 2003, p.343)

Camongo, que é também Gilberto, como é dito na estrofe mais acima, possui um

olho s6. Ao comentar sobre a auséncia do olho, o poeta Teles, mais uma vez, invade o
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universo lusitano, pois Camdes, como todos ja sabem, é retratado desta maneira. Este
poeta portugués perdeu o olho em batalhas na Africa. Aqui, na estrofe em questdo, a
auséncia do olho € comparada a inexisténcia de uma perna. A deficiéncia em Camdes
passa a ser uma deficiéncia diferente no poeta Teles, mas ainda assim nao deixa de
construir uma ligacao entre os dois escritores. Do mesmo modo que Camdes viu glorias
no passado, ao contar a historia dos portugueses, o poeta Teles, ao compor 0s poemas,
se depara apenas com davidas e incertezas. S8o essas duvidas e incertezas que o fazem
indagar sobre o préprio fazer poético. Foi essa a maneira que Gilberto Mendonga Teles
encontrou para difundir esses sentimentos que oscilam entre o popular e o erudito. O
uso de referéncias como D. Jodo IV, D. Jodo VI, D. Sebastido ampliam o dialogo para
além dos dados literarios ajudando a enfatizar essa atmosfera historica ja muitas vezes
considerada pelo escritor. O uso dos nomes préprios Bocage, Camdes, Saci, D. Quixote,
D. Juan ja funcionam de outro modo. Eles contribuem para a discussdo no campo
mitoldgico proposto pelo poema. Quando se observa o titulo — Mitofagia — tém-se uma
velha noc¢&o j& considerada um cliché na obra poética de Teles dobra de carta cheia de
emendas,/ cobra enrolada no proprio mito”(TELES, 2003, p. 265), divulgada a partir
do poema “Ciclo”, também pertencente ao livro Plural de nuvens. Essa ideia parte do
mesmo principio antropofagico criado pelos modernistas. No Manifesto antropdfago
(1997) de Oswald de Andrade encontramos as definicoes:

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

(...) S6 me interessa 0 que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropéfago.

(...) Filhos do sol, mé&e dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com
toda a hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes.
No pais da cobra grande.

(...) A luta entre 0o que se chamaria Incriado e a Criatura-ilustrada pela
contradi¢do permanente do homem e o seu Tabu. O amor quotidiano e 0 modus
vivendi capitalista. Antropofagia. Absor¢do do inimigo sacro. Para transforma-
lo em totem. (ANDRADE, 1997, p. 353)

O poema “Mitofagia” revela a proposta poética de Teles. Para Oswald de
Andrade o ato de devorar simbolizava uma apropriacdo. Os indios antropdfagos comiam
humanos com o intuito de obter a mesma forca ou beleza contida nos corpos. Oswald de
Andrade trouxe essa ideia para a literatura e passou a difundi-la, acreditando que uma
cultura para sobreviver precisa “devorar” outras culturas. Assim, a palavra mitofagia,
neologismo sugerido por Teles, revela o ato de devorar, digerir os mitos, uma vez que
phagos vem do grego e significa comer. O poeta goiano inventou essa palavra, que

funciona como sintese do fazer poético, para mostrar que os mitos de outras culturas
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funcionam como uma espécie de alimento para outras. O escritor, entdo, se apossou dos
mitos e lendas de outros lugares e descobriu que, na verdade, eles é que ja carregavam,
em forma original, a esséncia da cultura goiana, brasileira. Quando o poeta traz essa
nocdo de cobra enrolada no préprio mito revela essa concepcdo de autoreflexdo, de
encontrar a si mesmo no outro, de ingerir o diferente para tomar posse dele.

Portugal também é responsavel pela formacao do povo brasileiro, e € do periodo
de expansdo até a proclamacéo da republica que essa presenca se faz mais dominadora.
A forca de exploracdo remodelou a regido, conhecida, antes, como ilha de Vera Cruz. O
massacre dos indios, a imposicao religiosa, a exploracdo do pau-brasil, a producédo do
acucar, a busca do ouro, ajudaram a transformar o rosto primitivo do indio na imagem
que hoje temos de brasileiro. O poeta Teles busca inserir, no poema “Mitofagia”,
Camobes e outros elementos da cultura portuguesa, e com isso valoriza também a
formacédo tradicional brasileira. Faz também, de Camdes, um mito, e nutrindo-se dele
como um antropdéfago reescreve a saga brasileira, sob a perspectiva de um escritor
brasileiro. Camdes foi pago pela corte para criar Os lusiadas e glorificar as viagens, 0s
desafios portugueses, fortalecer a lingua, a cultura. Teles constr6i o0s poemas
aproveitando este principio, mas seguindo outra linha. O autor usa o tradicional com o
sentido de ultrapassa-lo. E neste momento que atinge o cdmico. Mesmo que o poema
“Mitofagia” se faga sério num todo, ele ndo perde a méascara do Saci e Camongo ja
marcada na obra telesiana. O assunto que trata ndo cabe nas brincadeiras e traquinagens
muitas vezes expostas em outros poemas. O espirito brincalhdo do poeta Teles é usado
somente nos momentos planejados. O artista goiano, ao reconsiderar fatos histéricos,
transforma-os em “causos” quando os transfere para o campo poético. ASSim, as
informacdes relacionadas a fatos histéricos buscam distrair, divertir o leitor. Quando
reposicionados no campo literario, deixam de cumprir a funcdo de informacédo, dado,
para transforma-se num jogo, numa brincadeira.

Gilberto Mendonca Teles encerra 0 poema, como ja foi dito anteriormente, com
um soneto. Ele demonstra que, por mais sério que possa ser o seu fazer poético, ndo ha
como deixar de trazer a tona o sentimento do satirico e da zombaria. Este modo
“diferente” de trabalhar consiste em tratar do tema escancaradamente, sem pudor, este é
0 sentimento que o poeta espera. Este pensar nunca se esvai totalmente. Normalmente,
se 0 poeta ndo conseguir produzir comicidade ele dird de outra maneira. De uma forma

ou de outra ela sempre retorna:
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Tu regressaste assim como quem brinca
além da multidao, nalguma feira,

onde existe o calor da tua lingua

que com pouca excecao € brasileira.

E pois que regressaste e ninguém soube,
ninguém te viu, te festejou nem nada,
dobra o papel de santo que te coube

E espera um novo tempo que te deixe

chegar furtivamente, na alvorada

de um cavalo-marinho ou entdo de um peixe...
(TELES, 2003, p. 343)

Assim, como é possivel interpretar a partir do poema por completo, o vate néo
sabe se é exatamente o Saci, 0 Camongo ou o folclore. Com certeza é todos eles, mas
brinca como artista, alegando nédo saber qual deles realmente é.

Para o critico Gilberto Mendonca Teles, o mito camoniano influenciou
diretamente a tradicdo oral brasileira. A prdpria palavra Camonge (no nordeste) e
Camongo (no centro-oeste), que sdo invengdes populares, trazem na esséncia Camdes.
O poeta portugués também produziu textos para o povo. No capitulo “A marginalizacdo

do popular”, do livro Camdes e a literatura brasileira, Teles diz o seguinte:

Ha em Portugal um material riquissimo (e em grande parte ainda inédito),
constituido de parddias, parafrases, poemas herdi-comicos, glosas,
intertextualizacbes e inimeros poemas narrativos, Sérios e jocosos, que
realmente ndo tém sido explorados pelos criticos e estudiosos da obra de
Camdes, geralmente mais preocupados com o entendimento intrinseco de seus
textos e com o sentido culto da literatura escrita e oficializada. (...) Quase
ninguém quer perder tempo com poemas harrativos ou poemas heréi-comicos,
sobretudo com escritores sem nome e tradi¢do. (TELES, 2001, p. 290)

O critico, portanto, valoriza a literatura posta a margem. Ele vé uma relacdo
muito intima entre o poeta portugués ja canonizado e uma literatura popular. Mesmo
ndo constando na citacdo acima, a literatura oral também pode ser incluida nesse
pensamento. E muitos poemas de Gilberto Mendonca Teles trazem a conotagéo do oral
voltada para a tradi¢do dos vaqueiros no estado de Goias. E a partir desse universo que
0 poeta goiano ira compor o tema da linguagem que se insere constantemente nesse
estilo de vida do interior.

O poeta-Saci e Camongo foram dois personagens inventados pelo escritor para
que houvesse a possibilidade de se trabalhar, na poesia, referéncias apenas adquiridas
através das atividades como critico. Teles deixou-se conduzir pelos ideais estéticos do

tedrico. O interesse pelo popular € ao mesmo tempo o interesse de um escritor que ndo
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encontrou o rosto de uma literatura com a fisionomia do estado de Goiés. Ele estd em
busca desta imagem. Para ele, Camdes é uma figura indispensével para a elaboragéo
dessa paisagem; e esse desenho sé € possivel ser concluido com elementos tanto de
origem popular quanto de marcacdo erudita. O Saci, o curupira, a mula-sem-cabeca, 0s
druidas, fadas, sereias, os personagens do ciclo arthuriano, Lancelot, Merlin,
personalidades historicas, o universo do sertdo com seus vaqueiros, cantadores,
jaguncos, tropeiros sem eles ndo seria possivel formar uma paisagem real da vida
goiana. Os peixes, os cavalos, o gado, a economia, a pecudria, a agricultura, o
romantismo, as intencbes épicas de certos poetas goianos. Gilberto Mendonca Teles
procurou reunir toda a informacdo possivel que o ajudasse a completar esse ciclo em
relacdo a literatura em Goias. Buscou encontrar nos indios, negros e portugueses o
sentido de uma literatura que ndo se limitou a fronteiras. O capitulo seguinte buscara

contribuir para o entendimento dessa ansia de completar a estrutura da paisagem goiana.
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Capitulo 111

Goias, Camdes e uma poética inventada para o folclore

Antes de sondar essas imagens geradas sobre o estado de Goias e a regido no
entorno, € preciso considerar 0s aspectos observados ora pelo critico ora pelo poeta. Ja
se sabe que o universo sertanejo passa a fazer parte da composicdo poética de Teles
desde o livro Saciologia goiana e que é com base no personagem mitolégico Saci que o
complexo Hora aberta é construido. Mesmo que constantemente sejam feitas mais
consideracBes sobre o livro Saciologia goiana, isso ndo significa que o restante da
reunido de poemas ndo possa conter os mesmos elementos. Pelo contrério, carrega sim,
0 restante da obra, o peso das obrigacOes deixadas pela proposta sacioldgica.

O personagem mais importante para o estudo € o Saci-pereré, pois ele representa
para 0 poeta muito mais que uma simples invencdo lendaria, e, de modo geral, expde
outro lado da criagdo literaria do artista, esse outro lado é aquele que ja conhecemos
como poeta-Saci. Essa roupagem carrega em si as nuances do homem que se deixa
seduzir pela arte, enquanto que Camongo, que nao pertence a nenhuma lenda, circula
como sendo a metade formal e critica de Teles. Contudo, nesse caso, Sd0 as
consideracdes do critico, levando em conta a histéria de Goiés, que faz com que seja
possivel entender as relagfes entre as lendas e o universo mitoldgico singular do escritor
Gilberto Mendonga Teles.

Na entrevista que d& a Marcos Bandeira, Teles comenta ainda o fato de Anazildo
Vasconcelos, professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro, ter classificado
“Camongo” como um poema épico pds-moderno. Mas o escritor goiano diz que se
fundamentou na literatura de cordel, o que torna a questdo culto/popular ainda mais
presente, no que cabe a génese de Saciologia. Para o critico Teles, existem duas
maneiras de se configurar essa no¢do de épico: uma é aquela dita épica “espontinea”,
que brota natural e anonimamente da infancia dos povos e da cultura popular
(Chanson de Roland, Cantar Del Mio Cid, Das Nibelungenlied e Beowulf) e outra, a
épica literaria que chegou a maturidade da arte (lliada, Odisseia, Os argonautas,
Eneida, Os lusiadas). Por conseguinte todos os elementos que tratam da cultura, do
estado de Goias e, no geral, dos mitos, sdo utilizados com o intuito de construirem uma
épica ‘“espontidnea”, ndo exatamente uma épica literaria. Na verdade, Gilberto

Mendoncga Teles diz que Saciologia goiana — o livro inteiro — trata-se de um poema
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epilirico, ou seja, um conjunto de versos que mistura elementos da lirica e da épica.
Trazendo, enfim, para si mesma, os atributos da prosa e da poesia a0 mesmo tempo. E
desse modo que o critico goiano passou a encarar a propria obra poética apos a
producdo de Saciologia. Hora aberta busca ser na verdade uma épica da propria
condicdo do autor: ser critico e poeta, além de trazer para o restante do pais a imagem
real do estado onde nasceu. Mesmo trazendo ja as primeiras discussdes em Fabula de
fogo (1961), s6 sera possivel ter no¢do do conjunto imenso da obra ap6s a primeira
publicacdo de Poemas reunidos, que surge no ano de 1978; dois anos depois ja se
solidifica o pensamento do escritor. Logo, essa maneira de solidificar a propria poesia é
que trara o restante da obra para a possibilidade de uma criacdo épica, levando o livro
todo a buscar o0 &mago do estado de Goias, com as lendas e fatos historicos.

As avaliagOes acerca da obra Hora aberta tangem as esferas do professor/critico
e do poeta/artista. Como critico, Teles se dedicou intensamente a obra de Carlos
Drummond de Andrade, cujo trabalho deu origem ao ensaio Drummond: a estilistica da
repeticdo (1976). Ele também estudou Camdes, e € eximio conhecedor das produgdes
literdrias modernas, o que nos leva a uma possibilidade de demonstrar, através de uma
nova perspectiva, o percurso critico-historico tracado, ndo apenas pelo estudioso, mas
pelo artista Gilberto Mendongca Teles. Este escritor conseguiu recriar e renovar
conceitos ja pré-estabelecidos em um campo de discussdo poética. Ele, assim, com suas
pesquisas envolvendo o conto goiano, a estilistica de Drummond, a escrita camoniana, a
linguagem de modo geral, trouxe para a modernidade uma arte poética especifica.
Entdo, no que cabe a parte critica ou aos aspectos estéticos, estilisticos, estruturais de
suas composicOes € possivel encontrar um caminho que ndo cruza os canones literarios.
Ja em relacdo aos pontos da poesia de Teles que tracam didlogos com a histéria literaria
— naturalmente nos dirigimos a literatura de margem, pouco explorada pela propria
historia literaria — a intencdo é encontrar um caminho que leve o leitor ao universo dos
mitos e lendas, ou a composicdo das oragdes, ditos, provérbios, parlendas etc. Essas
descobertas, sistematicamente, irdo permitir encontrar uma razdo equacional para aquilo
que a priori ndo se equaciona: a obra poética Hora aberta, que é infinitamente repleta
de significagdo. Contudo, a luz dos olhos das ciéncias humanas, passa a ser
perfeitamente passivel de solucéo.

No poema “Mitofagia”, ja observado no capitulo anterior, foi possivel notar as
relagBes historicas criadas pelo escritor goiano e o poema. E, entdo, um método

constante essa fusdo entre dados historicos e ficcdo nos trabalhos poéticos de Teles.



82

Naturalmente, o romance historico ja se consagrou no meio académico, porém nao é
muito comum falarmos de uma poesia historica. A conhecemos, de certa forma, quando
nos referimos a poesia épica, mais especificamente a Iliada de Homero. N&o se pode
falar de uma poesia histérica, mesmo porque existem diversas discussdes que
circundam o tema Trdia, mas sabe-se que a guerra existiu, e na mentalidade dos gregos
isso era um fato. Mas ndo é possivel saber o grau de realidade investido por Homero.
Gilberto Mendonga Teles ndo se propGe a imitar Homero ou Virgilio, mas quando traz
para 0s poemas memdrias do povo goiano indiretamente atinge uma caracteristica da
épica e retorna o leitor aos pensamentos gregos. Para eles ndo havia uma diferenca entre
historia e ficcdo até que surge Herddoto que cria essa nova forma de recontar certos
acontecimentos. Longe das expectativas positivistas, 0s gregos ndo viam muito
claramente a diferenca entre a Historia e as narrativas. Jacques Le Goff diz que, para os

gregos, historia tinha o seguinte significado:

A palavra 'historia' (em todas as linguas romanicas e em inglés) vem do grego
antigo historie, em dialeto jonico [Keuck, 1934]. Esta forma deriva da raiz
indoeuropéia wid-, weid ‘'ver'. Dai o sanscrito vettas 'testemunha' e o grego
histor 'testemunha’ no sentido de 'aquele que vé'. Esta concepg¢éo da visdo como
fonte essencial de conhecimento leva-nos a idéia que histor ‘aquele que vé' é
também aquele que sabe; historein em grego antigo € ‘procurar saber,
'informar-se'. (GOFF, 1990, p. 18)

Teles ja demonstra um sentido mais flexivel de Historia. No contexto poético, a
informacdo passa a ser um blefe. O poeta, ao trabalhar com certos dados, desperta no
leitor o interesse pelo que ha de veridico no poema. Apesar da intencdo poética, pois 0
poema busca, muitas vezes, distanciar o leitor da realidade, é possivel também entender
que € através do mesmo poema que 0 poeta intenta depurar uma verdade maior. O livro
Plural de nuvens (1984) que é dividido em trés segmentos: uma “Na contraluz”, outra
“No curso dos dias” e a ultima, “Na foz do rio” discute a questdo da linguagem
enquanto blefe. Sisterolli diz que blefe é o sentido da imagem produzida pela nuvem, e
lembrando o mito da caverna de Platdo, completa: num minuto a figura aparece clara,
no minuto seguinte ela é apenas cavidade e sé o seu lado obscuro é visivel como
sombra, no que sobra do objeto, na porta da caverna (SISTEROLLI, 1998, p. 156).
Elementos da historia de Goias sdo sempre usados para a composicao de certos poemas
de Teles, mas Goias ndo se limita apenas aquele espaco geografico exposto no mapa. O
poeta esta sempre estendendo os limites da regido; unindo as reminiscéncias do estado

natal com os sentimentos do povo portugués, por exemplo. Em “Eterno retorno”, diz
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que (...) teve saudade do apartamento de Lisboa, e, buscando as proprias origens,
completa afirmando que (...) em Goiania, voltando a ser menino, (...) olhou emocionado
0 caminho de Santiago/ e teve saudade do tempo em que estava/ vendo terras de
Espanha,/ areias de Portugal (TELES, 2003, p. 340). No poema “Histéria”, que faz
parte do livro Plural de nuvens, Gilberto Mendonca Teles define mais claramente o que
pensa sobre a matéria: Toda historia tem seu texto,/ tem seu pretexto e pronuncia./ Tem
seu remorso, seu sexto/ sentido de arte e denuncia (...). Esse poema inicia a parte “Na
foz do rio”, que também indica uma tensdo de volta as origens. Teles encerra o poema
dizendo ainda que Toda histdria tem seu preco,/ tem seu comeco e seu dito./ E so virar
pelo avesso,/ ler o que esta subscrito (TELES, 2003, p. 316). O ultimo poema do livro
Plural de nuvens ¢ “Mitofagia”; como ja foi explicitado no capitulo anterior, este poema
carrega personagens historicos da cultura portuguesa, o poema, na verdade, se refere a
Os lusiadas de Camdes. Sobre a questdo historica na poesia, Le Goff faz a seguinte

observagao:

O poeta é pois um homem possuido pela memdria, o aedo é um adivinho do
passado, como o adivinho o é do futuro. E a testemunha inspirada dos "tempos
antigos", da idade heroica e, por isso, da idade das origens.

A poesia, identificada com a memodria, faz desta um saber e mesmo uma
sageza, uma sophia. O poeta tem o seu lugar entre os "mestres da verdade" [cf.
Detienne, 1967] e, nas origens da poética grega, a palavra poética € uma
inscricdo viva que se inscreve na memoria como no marmore [cf. Svenbro,
1976]. Dissesse que, para Homero, versejar era lembrar. (GOFF, 1990, p. 439)

E por isso que 0 poeta estd sempre se remetendo ao passado, e, uma das
maneiras de trabalhar a memoria cultural de uma regido é cultivando a tradicdo. Assim
0 poeta ird lembrar do poema de Manuel Lopes de Carvalho, Goiania (1896) em estudo
que faz no capitulo “A continuidade do épica” de Camdes e a poesia brasileira (2001).
A primeira estrofe do poema de Carvalho diz o seguinte:

Eu canto, patria minha, o herdi fecundo
Que imortal sublimara aquela idade

Em que o Brasil, sonhando a liberdade,
Cingia as vestes do nascente mundo

Em que da Historia, irmad da humanidade
Tinha o gigante audaz o ser profundo

E aqueles que nos bosques brasileiros
Foram grandes caiapds guerreiros
(TELES, 2011, p. 170)
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No caso, este poema de Carvalho nédo so exalta o indio brasileiro, mas também
retoma os feitos dos bandeirantes, principalmente em relacdo a Bartolomeu Bueno da
Silva, que Teles ir4, também, de uma maneira prépria, rememorar, COmo veremos mais
a frente. Este, entdo, é considerado um dos mais importantes poetas goianos quando se
pensa em representatividade da poesia épica produzida no estado. Assim, a construcao
de um poema no estilo épico, para rememorar os feitos dos primeiros “goianos”, S0 liga
ainda mais Goias ao povo portugués. O poema “Mitofagia” representa, de certo modo, o
modelo da épica greco-latina, pois foi dividido em trés partes. A épica era divida em:
introducdo, narracio e epilogo (CAMOES, 2011, p. 11). O poema, apenas discute o
tradicional, ndo pretende, de modo algum, ser uma epopeia, mesmo porque possui
apenas 21 estrofes e 80 versos. No epilogo do poema o autor usa uma citacdo de
Antbnio Quadros, como que para esclarecer a questdo: E mitico porque é integrado ou
inscrito num certo necessitarismo tradicional lendario e iluminado. Essa situacdo de
busca do tradicional fica evidente no poema de Teles. Para trazer o mito a tona €
necessario, antes de tudo, recorrer ao passado, aquilo ja consagrado pela tradicéo.
Gilberto Mendonca Teles trabalha com o mito porque ha uma relacdo direta entre o
exemplo mitico e o contetdo épico. Lukacs diz que o herdi da epopeia nunca €, a rigor,
um individuo (LUKACS, 1962, p. 67). Na verdade, esse heréi representa uma
comunidade; tal personagem, entdo, carrega em si 0s valores, 0s costumes, 0s codigos
de um determinado povo: estad nele toda a representatividade do exterior em contato, e
essa representatividade do exterior é tdo forte e esta tdo presente que se comprime em
uma individualidade extrema. Assim entdo, se constroi o herdi épico. Com o livro Hora
aberta Teles cria um épico as avessas; € a maneira que o escritor encontrou de falar do
estado de Goias sem ser comum. O autor leva para além das fronteiras locais todas as
particularidades desta regido; ele consegue mover-se do especifico para o universal.

O poema de Carvalho, Goiania, foi feito com 956 estrofes e 7568 versos
moldados em oitavas rimadas, faz lembrar o vigor do poema camoniano, que foi
construido com 1102 estrofes e 8816 versos decassilabos. A forca poética da épica é
desenvolvida a partir dessa nogdo de medida e o livro Hora aberta ultrapassa essa
expectativa métrica uma vez que engloba o complexo poético do autor sob uma
perspectiva unica. Mesmo contendo todas as publicacGes de Teles, estas, por terem sido
reorganizadas, parecem compor um gigantesco poema; porém toda essa imensa
estrutura é erguida sobre o pilar da ironia e do espirito brincalhdo, zombeteiro. Essa

obra, pensada como um todo, traz, para 0 espago goiano, um aspecto de Macunaima,
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quando trabalha a irreveréncia brasileira nos poemas, e faz do Saci e Camongo os herdis
intimamente ligados & origem do préprio poeta. Alias, sdo esses dois personagens que
reviram toda a visdo — 0 modelo, o padrdo — que o proprio escritor tem de épico, de
sentido classico, por isso pode-se dizer que Hora aberta tem intengdes épicas, mas de
maneira alguma pode ser considerada uma epopeia. Em termos de volume, a obra
possui mais de 800 poemas distribuidos em 13 “livros”, poemas avulsos, poemas
inéditos e poemas circunstanciais. E uma obra que traz muito mais que o sentido de
reunido de poemas e revela por si mesma uma busca pela identidade goiana, um apreco
pela cultura brasileira e um reencontro com a poesia classica, mesmo que a deslocando
para um novo espago.

José Fernandes, em O selo do poeta (2005), busca resolver o problema do
método composicional gilbertino através de complexos conceitos que se estendem para
o campo do misticismo, ocultismo, feiticaria, numerologia, simbologia judaica, ou até
mesmo através do entendimento de organizagdes culturais pagds como a céltica, barda,
egipcia, indu etc. Ele nos permite observar todos esses didlogos extra-literarios, nao
negando ainda a caracteristica metalinguistica do meétodo de Teles. A poesia do
professor/artista € uma poesia consciente de si mesma, e ainda, ndo sé consciente de si
mesma, mas critica de si mesma. Por conseguinte, o ato de contar e o de recontar na
criacdo literéria gilbertina passa a ser mais um ponto de investigacao diferenciado, pois
ndo é tipico na poesia 0 uso de elementos prosaicos, mas Gilberto Mendonca Teles
consegue transformar suas criacGes poéticas em uma espécie a parte de conto, de prosa.
Isso ocorre porque o artista tem o intuito de preservar a parte folclérica e mitolégica do
estado de Goias através de suas invencOes literarias. Assim, os temas diversos ornados
nos poemas fazem parte de um grande jogo a favor dos mitos e lendas, ndo so
relacionados ao ambiente goiano, mas também, muitas vezes, ligado a outras regides,
outros paises. O objetivo é tornar esses mitos e lendas sobre Goias mais significativos
no meio literario, ou, melhor ainda, dentro da poesia telesiana. Alguns escritores
modernistas tiveram semelhante preocupacdo, como Mario de Andrade, por exemplo,

ao criar Macunaima (1981). Sobre o livro, informa Eneida Maria de Souza:

Sabe-se que tanto 0 nome Macunaima quanto a sua histdria foram retirados pelo
autor das lendas colhidas pelo naturalista alemdo Koch-Grunberg e que
serviram de motivo para a construgdo da rapsédia modernista. Contos e lendas
populares, mitos indigenas, personagens do folclore e her6is literarios
consagrados pela literatura picaresca espanhola ou pela obra de Rabelais atuam
como fortes ingredientes na composi¢do do herdi. (...)
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A imagem do “herdi sem nenhum carater” vai sendo gerada pela mistura de
varias personagens retiradas de textos eruditos e populares, nascimento que se
da através de identidades multiplas e de nacionalidades heterogéneas. (MOTA,
2001, p.139)

O trabalho poético de Teles é claramente conhecido como moderno; ele chega, até
mesmo, a usar muitas vezes, o termo pds-moderno para definir a si mesmo enquanto
poeta. Ha uma complexidade de elementos em Hora aberta, podendo tender para varios
estilos; nota-se, principalmente, uma intencdo para o classico, e, em certos casos,
influéncias do periodo regionalista. Quando estuda Euclides da Cunha, por exemplo, o
faz de modo a aproveitar alguns tragos inovadores do autor. Alfredo Bosi diz que Os
sertdes sdo um livro de ciéncia e de paixdo, de analise e de protesto (BOSI, 2006, p.
309). Teles, para construir seus poemas, se baseia em fatos historicos, considera os
aspectos ficcionais inerentes as lendas, além de usar 0os poemas também como uma
espécie de protesto. Inclusive alega que foi a ditadura que o ajudou a produzir 0 poema
“Camongo”: Foi por causa da ditadura que tive que sair de Goias. Nao que me
obrigassem, mas, percebi que ndo havia ali mais espaco para mim, como esta alias no
“Camongo” (XAVIER, 2011, 30). Teles costuma trabalhar as lendas brasileiras se
cercando de dados que o levem a dominar, a0 maximo, toda a génese do ser mitoldgico
em questdo. Leva em consideracdo aspectos antropoldgicos, sociais, linguisticos, orais,
historicos; com o objetivo de reproduzir com fidelidade a composi¢cdo do mito. O livro
Os sertBes (2000) de Euclides da Cunha, ¢ conhecido como um “ensaio de interpretacdo
do Brasil” (CUNHA, 2000, p. 527). Com esta publicacdo, Cunha consegue reproduzir a
realidade do que foi a guerra de Canudos. Roberto Ventura diz o seguinte sobre o

ensaio:

Foi uma guerra de exterminio, que o escritor criticou em Os sertBes, publicado
cinco anos apds o fim do conflito. Mais de doze jornais mandaram repérteres e
fotografos que, gracas a instalagdo de linhas telegréaficas, fizeram a primeira
cobertura ao vivo de uma guerra no Brasil (CUNHA, 2000, p.530).

Gilberto Mendonca Teles ndo trabalhou como repdrter em situacdo alguma nesse
sentido, mas busca trazer para o trabalho poético muito da realidade goiana; isso faz
com que grande parte de seus poemas ndo sé possuam uma atmosfera ficticia, mas
também procurem reproduzir de modo realista 0 ambiente de sertdo goiano. Ventura diz
ainda que Cunha escreveu uma obra hibrida que transita entre a literatura, a historia e

a ciéncia (CUNHA, 2000, p. 531). Muitos dos poemas de Teles fazem referéncias a



87

fatos histdricos goianos, outros, se constroem como verdadeiras andlises linguisticas da
fala popular; logo, acabam lancando o leitor na confluéncia desses trés planos.

Goias € um estado muito pouco conhecido pelo restante do Brasil. O proprio
Gilberto Mendonca Teles afirma, em artigo, que Rio de Janeiro e Sdo Paulo ndo viam
Goias, confundiam todo o Brasil Central com uma regido vazia e distante (TELES,
2009, p. 173). O interesse pela terra goiana surge exatamente dessa tentativa de
reconstrucdo de uma imagem, de preenchimento de uma lacuna que se forma entre
Goiés e o restante do pais. Tanto o critico quanto o poeta trabalham no sentido de
responder as perguntas sobre a terra natal, e trazer, principalmente, essas respostas para
0s que desconhecem totalmente a regido. O primeiro passo do escritor foi investigar a
poesia e a prosa goiana. Ja foi possivel conhecer alguns nomes responsaveis por essa
producdo na primeira parte, ao investigar o sertdo. Outra questdo importante é a
influéncia portuguesa no lugar, segundo Teles, responsavel por inlmeros costumes que
se mantiveram na tradicdo oral, e, posteriormente, passaram para a literatura escrita.

Em relagdo a poesia goiana, um dos poetas mais importantes € Manuel Lopes de
Carvalho, pai de Hugo de Carvalho Ramos, e, como ja foi dito anteriormente, escreveu
0 poema Goiania (1896). Esse poema deu nome a capital e carrega a no¢gdo romantica
do bom selvagem difundida por Rousseau. O indio é um personagem muito presente na
poesia gilbertina. Completa o poeta nessa busca pela fisionomia do estado de Goias. No
poema “O indio” convida o leitor a se portar do mesmo modo que o selvagem

brasileiro, essa é uma visdo idealista:

Entra e vé como alguém esta a espreita,
como olha de esguelha através da floresta,
COmMO procura em V3o apagar 0s sinais
desses touros vermelhos do cotidiano.

Entra e v& como se cumprirdo as escrituras
de tudo isso que se fez verbo e protocolo

e que se vai amontoando nos sambaquis
como reliquias dos filhos de tupa.

[.]

Entra e v& os mil pequenos entraves
e depois escuta, poe teu ouvido no chéo:
¢ a musica da minha flauta transversa
ou da minha flauta membi —
dessas de indio brasileiro,

de cocoras,
distraindo a soliddo das borboletas.

[..]

Mas vai também te vestir de penas,
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pintar teu corpo, estrear o teu tacape,
como se fosses mesmo o inesperado chefe
de uma tribo perdida na linguagem.

Sou mesmo um indio: boto meu ouvido
no chéo e fico assim a tarde inteira,
quem sabe se até meio distraindo

na conversa de amor de uma estrangeira.
(TELES, 2003, p.200)

Neste poema, sdo usadas palavras de origem indigena tais como sambaqui,
membi, tacape. Elas se originam do tupi, lingua que também reverencia 0 mito Tupa,
que significa trovdo, mas que posteriormente se tornou conhecido como uma espécie de
deus indigena. O uso de palavras de origem indigena é comum nos poemas de Teles. E
através da linguagem que ele consegue buscar uma ligacdo entre o indio e a cultura
goiana. O poeta goiano convida também o leitor a ser chefe de uma tribo perdida na
linguagem. E muito comum observarmos nos poemas de Teles a mistificacdo do indio.
Para ele, tanto o personagem indigena quanto a linguagem utilizada nas tribos é dotada
de sentimentos primitivistas. A imagem gerada pelo poeta, de um grupo que se perde
em sua proépria linguagem, traz uma concepcao idealizada do indio. Esse personagem,
que mais a frente sera possivel observar sua ligagdo com a formacéo do estado de Goias,
é descrito pelo escritor como um personagem isolado da influéncia da cultura branca. E
ainda um indio idealizado como no poema de Manuel Lopes de Carvalho; mas Teles
ndo idealiza o indio em todos os poemas. O escritor abrange o tema em diversos
sentidos. No poema “Aldeia global”, ja ndo ha mais apresentagdo de um selvagem
idealizado, mas aquele ja corrompido pelo contato com o branco, como sera observado
mais adiante. Para entender melhor essa questdo do chefe de uma tribo perdida na
linguagem é preciso considerar a importancia da literatura oral para o estado de Goiés.
Cascudo diz que a literatura oral sofreu influéncias tanto dos portugueses e africanos,
quanto dos indigenas (CASCUDO, 2002, p.333). Gilberto Mendonca Teles possui um
estudo sobre a literatura oral no estado. Ele diz sobre o elemento indigena: Arthur
Ramos informa que a literatura oral dos tupi-guaranis € riquissima, (...) se encontra
disseminada pelo folclore regional do Brasil e sobre a regido goiana comenta que 0s
indios do planalto brasileiro (os tapuias) (...) dentre outros, os caraja, cherente, crad,
apinajé e os caiapo (...) De seus cantos e dangas, muitas ainda vivas no interior goiano,
passaram ao nosso Folclore alguns tracos relevantes (TELES, 1964, p. 21). Atraves do
poema “Localidade” o escritor descreve as composigdes cujos nomes que mais lhe

agradam, e que completam a paisagem goiana, sdo de formacao indigena:
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Fragmento a unidade e falo do mapa de Goias,
fazendo a chamada das localidades principais.
ndo as de maior nimero de habitantes e producéo,
mas as que trazem no nome a poesia do sertéo.

Chamo os municipios, os distritos e 0s povoados

(os arraiais, os patrimdnios, as bibocas do mato)

e Ihes corto de improviso alguma forca e referencia
para que tenham peso proprio na prondncia e na lenda.

Tento perdoar aos politicos 0 mau gosto dos sufixos

com que familiarmente formam top6nimos ridiculos,

em —ania, em —-andia e em —alopolis, apesar do evocatério
que envolve os nomes de Goiania, Hidrolandia e Pirendpolis.

Gosto dos topdnimos com prefixos que se espraiam
enchendo de ressonancias as margens placidas do Araguaia:
Aragarcas, Aruana, Araguaci, Araguacema,

Araguacu, Araguatins, Araguand e Arapoema.

E é bom ouvir no termo o prefixo da pedra-lascada
acendendo no siléncio a pederneira das palavras:
Itaberai, Itacaja, Itaguaru, Itaruma,

It4, Itaguatins, Itumbiara, Itapirapud.

E também Itapaci, Itapuranga, Itaucu,

Itatina, Itapiratins, Itaguari e Itaguagu.

E os prefixos que vém vindo dos principios de Goias?
E os que chegam de Goiania nas campinas e gerais:
Goiandira, Goianésia, Goialandia, Goiatuba,
Goianira, Goianapolis, Goipora, Goiataba

e Goiavista, Goianorte, Goiaminas e Goiatins

nessas terras dos guaiases onde o mundo ndo tem fim?

Quero ler nas palavras o sutil dos estranhamentos,
nomes indigenas, de negros que se vao tecendo

em Saciania, em Sacilandia (Saciléndea) ou Saciopolis,
cidade onde passeia com seu pé de buriti

a figura ligeira e buli¢osa do saci.

[.]

A noite, vou ajuntando estas palavras como caco

de vidro e vou recompondo a armagdo de um simbolo falico
gue se anima e se solta e sai pulando por ai
transformado na figura indescritivel de um saci.
(TELES, 2003, p. 370)

O mapa de Goias e Tocantins € formado a partir da unido de diversos nomes
citados no poema. Eles sdo de etimologia indigena ou africana. Tornam-se valorosos
justamente porque ndo se originam dos sufixos (...) que (...) formam topdnimos ridiculos
em —ania, —andia e em —alopolis que sdo normalmente usados pelos politicos. Essa € a

mesma opinido de Bernardo Elis, segundo artigo Goyania=Goiéania, de Antoén Corbacho
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Quintela e Luciana Andrade Cavalcante de Castro, publicado na revista da Universidade

Federal de Goias:

(...) em confronto com o restante do Brasil (exceto Sdo Paulo), a nominata dos
topdnimos goianos dos Udltimos tempos ndo denuncia muita imaginacgao
criadora. Predominam nas cidades nomes de pessoas acrescidas do sufixo ou

A

terminacao “polis”, “landia”, ou “ania”, “Onia”, “ésia”, quando nao sdo
denominacgbes forjadas pela combinagdo de silabas tiradas de outros nomes,
nem sempre feliz. (ELIS, 2007)

Elis considera bonitos e gostosos nomes como Aruand, Dueré (Tocantins),
Anicuns, Inhumas, Crixas, Pilar de Goias, Corumb4, Jaragué etc. O uso frequente dos
sufixos de origem grega para batizar as cidades do estado € criticado pelos dois
escritores goianos. Ambos cultivam um espirito nacionalista, quando optam pelas
formagBes indigenas ou africanas como composi¢Ges mais belas. Demonstra também
uma preocupacdo sobre fatos ocorridos dentro dos dominios de cada cidade. Essas
cidades do interior trazem em si uma histdria especifica. No caso, cada fundacéo é uma
pedra a mais nesse imenso mapa cujo estado de Tocantins insiste ainda em fazer parte.
Para Teles, € como se Goias e Tocantins ndo houvessem sido separados e
permanecessem na forma original da perna do Saci, como relata em inimeros poemas.
Bernardo Elis ajudou a compor esse cenario em que a paisagem se estende para além
das fronteiras da terra natal escrevendo poemas no inicio da vida, e depois, relatando os
problemas rurais com o livro Ermos e Gerais. No poema “Localidades” existe uma
referéncia que nos faz lembrar essa producio em prosa de Elis: nas campinas e gerais.
O poeta utiliza campinas, pois esse era 0 antigo nome da capital de Goias. Troca ermos
por campinas, mas mantém a palavra gerais. Descreve também a regido usando o
vocabulério arraiais, patriménios, bibocas do mato. O vocabulario usado é que ajuda a
demonstrar, de modo mais realista, a verdadeira imagem que o poeta pretende refletir
acerca do estado onde viveu. Quanto mais insiste nas palavras usadas na regido mais
expande as informacdes sobre o local. E por isso que as localidades expostas no poema
sdo incessantemente adicionadas, dando a sensacdo de que o poeta ndo pretende
terminar de cita-las.

Outro poema importante para o entendimento dessa relacéo entre os indios e 0
estado de Goiés € “Aldeia Global”:

1.

No meio das tabas ha menos verdores,
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ndo ha gentes brabas nem campos de flores.

No meio das tabas cercadas de insetos,
pensando nas babas dos analfabetos,

vou chamando as tribos dos sertbes gerais,
passando recibos nos vaos de Goiés.

Trago o sol das férias e algumas leituras,
e trago as miserias dessas criaturas

para por num brinde os sinais que séo

a forca dos indios escutando o chéo.

Venham os xerentes, crads e Crixas,
bororos doentes e xicriabas.

E os apinajés, os carajas roidos,

e 0s tapirapés e os inas perdidos.

Tupis canoeiros e jés caiapds,

Xavantes guerreiros, fulvos caraos,
indios velhos, novos, 0s sobreviventes
das nagdes e povos mortos ou presentes.

Venham com seus mitos e lIéndeas na lingua.
Tragam periquitos, tartarugas e ingua.
Tragam rede suja e sexo escorrendo

(o olho de coruja fechado, mas vendo).

Vinde todos, vinde, como o curupira,
para que vos brinde no avesso da lira.
Vinde, vinde ao poema

e gritai safados
como siriemas nos ermos cerrados.
(TELES, 2003, p. 377)

Essa é a primeira parte do poema, que é composto de trés momentos. A
populacdo indigena é tratada como sofrida e a margem do restante da civilizacdo. Tidos
como analfabetos, miseraveis, tomados por Iéndeas e dormindo em redes sujas. Mesmo
sendo mostrados dessa forma, o poeta busca ainda cultivar um sentimento de poderio
em relacdo a cultura indigena. Ele diz: para pér num brinde os sinais que sdo/a forca
dos indios escutando o chdo. Com este poema Teles explica de maneira explicita a
questdo dos povos indigenas, tanto os problemas como a importancia deles para a
regido. Saint-Hilaire fez inumeros relatos sobre a regido, ele explica essa relacéo entre
os indios e o estado de Goias. Ao fazer uma visita a cidade de Pirenopolis no inicio do

século X1X, observou o seguinte sobre uma aldeia avistada:

Chegando ao alto da serra tive uma ampla visao de todas as terras ao redor e
distingui nitidamente Vila Boa, ao longe, parecendo um o4asis no meio de um
deserto. Mais longe ainda, avistei os dois cumes dos Montes Pireneus.
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Antes de chegar a Aldeia de S. José avista-se de longe o povoado. Entediado
pela triste monotonia da regido, é com prazer que o visitante vé o encantador
efeito produzido na paisagem pela série de construcbes regulares que
contrastam com o aspecto selvagem e desértico das terras circunvizinhas.

Essa aldeia, habitada pelos indios Caiap6s, ou Coiapds, como se diz
geralmente na regido, ndo foi originalmente destinada a essa nacdo indigena.

Desde os primeiros tempos da descoberta de Goids, 0s aventureiros que se
espalharam por estas terras fizeram contra os indios as mais temiveis
crueldades, e estes se vingaram muitas vezes por meio de represalias ndo menos
terriveis. O governo portugués, geralmente generoso em relagdo aos indios,
tomou-o0s sob sua protecdo, expedindo ordens para que fossem tratados com
docura, mandando chamar jesuitas para que 0s catequizassem e civilizassem,
determinando que ndo fosse poupada nenhuma despesa e se fizesse um
inquérito contra os seus carrascos. E grande, porém, a distancia entre Lisboa e
Goias, e essas medidas bem-intencionadas ndo surtiram nenhum resultado.
(SAINT-HILAIRE, 1819)

Camara Cascudo também afirma:

Goias é uma conquista dos Gltimos anos do século XVII para os primeiros de
XVIIIl. Povoada, ndo densamente, pelos indigenas Gés com os Caiapds,
Xavantes, Xerentes, Xichriabas, a terra dos Goiases foi possuida pele atracdo do
ouro descoberto e ampliado pela imaginacdo adoidada dos aventureiros. O
faiscar das pepitas endoideceu todos os bandos que correram a luta.
(CASCUDO, 2002, p.26)

Teles cita povos indigenas que habitavam outras regifes, como 0s xerentes e
crads, que eram encontrados no Tocantins, 0s crixas, no estado do Amazonas, 0S
bororos, no leste do Mato Grosso, 0s xavantes no nordeste de Goias etc. O poeta trata
todos os grupos como se fossem um s6, e o0s enquadra no Ultimo verso
metamorfoseando-os de curupira. Sdo convidados a entrar na brincadeira poética como
se fossem lenda. Também sdo convidados a usar o canto, que funciona como a
expressao da natureza e da safadeza, como o proprio poeta coloca. Todos os indios, no
caso, possuem uma mesma esséncia. Em outro verso, na segunda parte, fica ainda mais

claro o que o escritor goiano pensa:

Quero todos prontos, sabendo de tudo.

N&o quero indios tontos, indios sem estudo.
Quero todos dentro de uma lei que existe
Como luar no centro de seu mundo triste.

Quero ver as dancas dos indios goianos,
Cheios de esperancas, cercados de enganos.
(TELES, 2003, p.338)
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Os indios sofreram um processo de aculturacdo. J& no periodo de colonizacdo os
portugueses, como consta na Carta de Pero Vaz de Caminha, comegaram a dar
utensilios para os indigenas. Diz assim: epe diam que lhes desem algula coussa
(CAMINHA, 1943, p. 4). A partir de entdo, a populacdo diminuiu drasticamente.
Embora ndo existam dados concretos, alguns estudiosos apontam para uma populacao
de cerca de cinco milhdes de indios a viverem a epoca no territdrio brasileiro e ja ndo ha
mais de quatrocentos mil atualmente. A cultura branca acredita que com o registro
escrito dos costumes, e com a educacao dos indios, algo possa ser preservado. Teles
trabalha no poema abaixo a ideia de que os indios, cuja cultura se fundamenta na
tradicdo oral, tornar-se-d0 apenas personagens de historias, uma ironia da propria

circunstancia indigena:

[]
gue os indios goianos

(indios brasileiros)
s6 conhecem danos,

sendo os verdadeiros
donos desses rios, desses campos e ervas,
donos dos desvios de suas reservas

Donos da linguagem no fundo da boca,
donos da folhagem, da raiz, da pouca
certeza doida de quem sabe a priori
gue até sua vida vai virar folclore.
(TELES, 2003, p. 380)

Mais uma vez o escritor expde a ideia de que os povos indigenas goianos
caminham no mesmo sentido daqueles que existem no restante do pais. No poema, fica
claro que o indio sobrevivera apenas como lenda, como um acontecimento passado. O
povo selvagem torna-se mais importante quando transformado em mito. Esse
pensamento toma forca na época do Romantismo, e é revisto nestes versos, mas de uma
maneira irbnica. Dar ao indio um carater de mito, no sentido simples da palavra, é fazer
dele um personagem que tem o poder de representar 0 povo goiano, e, de uma maneira
geral, o brasileiro. Toda a histéria que cerca uma figura nacional pode ser transformada
em poema, e, quando transplantada para o campo literario, torna-se mito. Assim, 0
escritor trabalha com um namero exagerado de personagens encontrados em lendas,
narrativas, cancgdes, folhetins e outros meios de divulgacéo popular. Mas utiliza também
0s ja consagrados personagens da mitologia classica. Ndo existe, como material de

trabalho, uma diferenca clara entre mitos e lendas no montante poético deste escritor
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goiano. Assim, ele os retne, de modo aleatorio, e, com o0 objetivo de somar itens,
constroi sua propria mitologia.

Gilberto Mendonca Teles, ao buscar reestruturar os mitos, tanto extraidos de
outras culturas, quanto aqueles de invencao brasileira quer, antes, colecionar historias
do que apenas conta-las. Ao reunir uma quantidade expressiva de elementos lendarios,
mitologicos e folcldricos, o artista alcanca um material proveitoso para criar um
universo imaginario especifico. O autor inventa seu proprio “dicionario” mitolégico e
amplia o sentido linguistico dos poemas. Neste caso, ndo é como Jorge Luis Borges que
cria O livro dos seres imaginarios (1989), mas é como um poeta que pretende guardar e
redimensionar os proprios personagens lidos e relidos, e, principalmente, estudados.
Para 0 escritor goiano tais mitos mantém um dialogo constante com a cultura de Goiés,
principalmente devido a influéncia portuguesa.

Teles afirma que as fontes da poesia popular em Goias séo as festas religiosas,
as tradicBes cristds herdadas da civilizagcdo portuguesa (TELES, 1964, p. 14). Goias,
antes da colonizagdo de Portugal, era como o restante do Brasil, habitada apenas por
indios; mesmo no periodo de descoberta, a terra ndo era ainda cobicada e, ap6s a corrida
do ouro, é que o estado recebe as tropas dos bandeirantes. Gilberto Freyre afirma que
uma caracteristica do povo portugués era a de misturar-se com as mulheres
multiplicando-se em filhos para assim conseguir tomar posse das terras e competir em
namero com outros povos. (FREIRE, 2006 p.70). Nao foi diferente com Goias, tanto,
que Gilberto Mendonca Teles escolheu a metafora do Saci para representar essa “forga
sexual”. No século XIX os viajantes fizeram inUumeros relatos sobre a regido,
principalmente contando sobre as festas nas vilas. Teles fala inclusive num viajante
chamado Oscar Leal, que descreve a festa da Trindade, e muitos outros, no livro A
literatura oral em Goids (1964). As festas é que uniam o imaginario popular as
referéncias oficiais da histdria portuguesa, mesmo porque eram nesses momentos que as
realezas se encontravam. Lilia Moritz Schwarcz diz, para ilustrar essa questao, que reis
reais estavam ao lado de reis imaginarios (SCHWARCZ, 2001, p. 604). E com base na
mistura do imaginario popular com as representacdes oficiais que se deu a unido entre
tradicdo oral indigena e certos elementos das festas populares. Teles informa ainda:
pode-se perceber em muitas cantigas e dangas um traco cultural dos nossos indios.
Para o critico, isso se passou no plano linguistico ndo necessariamente na questdo dos
costumes. Afirma entdo: o povo, sem o querer, utilizou expressdes e vocabulos da

lingua indigena, misturando-os com os da lingua portuguesa (TELES, 1964, p.24). O
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que ocorre é que através do conhecimento deste contato dos indios com o0s portugueses
€ que o critico goiano encontra uma ligacdo entre a obra Os lusiadas e o estado onde
nasceu. Teles explica que a literatura de Camdes era constantemente usada pelos
populares. Ele mesmo possui em sua biblioteca particular uma colecdo de textos
referentes a literatura popular portuguesa que estdo diretamente ligados ao escritor
lusitano. Sobre alguns deles, diz: as parddias e os poemas herdi-comicos em torno da
obra de Camdes, realmente inimeros, constituem um bom documentario para o estudo
da sociologia da literatura, para a literatura comparada e para o interrelacionamento
da producéo culta com a popular, dos escritores com o seu leitor de varios niveis
culturais (TELES, 2001, p. 336). O autor entende que a literatura camoniana esta
presente na cultura popular portuguesa e, consequentemente, veio para o Brasil
juntamente com o0s habitos dos navegantes. A miscigenacdo entre portugueses e indios é
que contribuiu para que houvesse uma ligacdo entre o classico Os lusiadas e cultura
goiana. Essa mistura se da principalmente no periodo das bandeiras. Um dos principais
bandeirantes da época é Bartolomeu Bueno (filho), paulista; suas tropas tomaram as
terras dos goiases em busca de ouro. Assim, pela fama, é considerado o “descobridor”

do estado. Em Historia de goias (1986) diz-se o seguinte:

(...) é costume dizer que o descobridor de Goias foi Anhanguera. Isto ndo
significa que ele fosse o primeiro a chegar a Goias, mas sim que ele foi o
primeiro em vir a Goias com intengdo de se fixar aqui.

Isto se deu dentro da conjuntura do descobrimento do ouro no Brasil. Em
1690 descobriram-se as minas de ouro de Minas Gerais. Aquele territorio até
entdo povoado t&o so6 por indios, como Goias, comegou a cobrir-se de arraiais e
de vilas (...). (PALACIN; MORAES, 1986, p.8)

Dos indios, sobrou apenas 0 nome que, por conta do poema Goyania (1983), de
Manuel Lopes de Carvalho Ramos, veio a se tonar nome da capital. Hoje conhecemos
como Goiénia, mas antes era a cidade de Vila Boa de Goiés, no caso Vila Buena, uma
homenagem ao bandeirante que massacrou os selvagens®. Teles o chama de o segundo
Anhanguera, porque possuia 0 mesmo nome do pai. Obteve esse apelido a partir de uma
lenda em torno de sua relagdo com o povo Goid. De acordo com o Dicionario de
bandeirantes e sertanistas do Brasil (1953), Bartolomeu Bueno da Silva (pai), em uma

de suas expedicdes, encontra uma tribo cujas mulheres se vestem com adornos em ouro.

2L QUINTELA, Antén Corbacho; CASTRO, Luciana Andrade Cavalcante de. Revista UFG. Goyania=Goiénia do
poema a topdnimo. Ano I1X, n® 1. 2007. A explicacdo da origem do nome, tanto do estado quanto da capital de Goias,
pode ser formulada a partir da compilagdo de dois artigos: Goias versus Goias, de Gilberto Mendonga Teles, do livro
Contramargem — 11, e do artigo Goyania=Goiania do poema a top6nimo, da Revista da UFG.
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Assim, para descobrir de que local retiravam os metais, pde fogo em uma tigela de
aguardente e ameaca os selvagens dizendo que ird incendiar os rios e fontes. Com isso,
consegue obter dos goiases tudo o que deseja, e ganha o apelido de Anhanguera
(FRANCO, 1953, p. 257). Neste poema, intitulado “Aldeia global”, o escritor Teles

utiliza elementos da lenda para construir seus versos:

Danca a aruand, bebe muito e dorme,

e sonha a manh& como um sol enorme
gueimando cachaca, como 0s Anhangueras.
E entdo acha graca sem saber deveras
(TELES, 2003, p. 379)

A palavra Anhanguera vem de anhanga ente que protege 0s animais, sobretudo
0s mais indefesos, de cacadores ou pescadores inescrupulosos/espectro animal que traz
desgraca para quem o V€, ideia, alids, que foi deturpada pelos jesuitas, e que atribuiram
a ela o sentido de diabo (HOUAISS, 2001). Ou ainda Nas cartas dos padres José de
Anchieta, Manuel de Nobrega e Ferndo Cardim fala-se em Anhanga como de um
espirito mafazejo, temido pelos indigenas. O alemdo Hans Staden chamou-o de Ingange
(CASCUDO, 2002, p. 96). Assim, Bartolomeu Bueno (pai), ficou conhecido como
diabo velho pelos jesuitas. Nesse periodo, meados do século XVII, era costume o
bandeirismo de apresamento, que consistia na comercializacdo de indios, quando na
falta de negros para servigos em outras capitanias. Foi com este intuito que o0s
bandeirantes expulsaram os jesuitas de Goias, e Bartolomeu, consequentemente, de
protetor, transformou-se em diabo.

Os versos, entdo, de “Aldeia global”, sdo produzidos com base em critérios
estipulados por Gilberto Mendonga Teles. O escritor faz uma ligacéo entre a lenda, a
historia e 0 poema para construir uma estética propria. Mas para formular este dialogo
foi preciso que houvesse a unido de um conjunto de informacdes. Teles, assim, utiliza o
método da pesquisa para posteriormente inserir 0 mito nos poemas. O proprio critico
comenta sobre a necessidade investigativa da questdo. Até mesmo para elaborar o Saci
poeta foi preciso invadir o mito em sua originalidade. Um Saci, alias, que também

possui relacdo direta com o estado de Goiés:

Trabalhando com o mito do Saci num livro de poemas — Saciologia Goiana,
1982 — fiz vérias investigacdes a respeito da origem e da natureza desse mito.
Através de informagdes de Luis da Camara Cascudo, na sua Geografia dos
Mitos Brasileiros, de 1947 (...) (TELES, 2001, p. 435)
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Para entender melhor esse caminho tracado pelo poeta Teles é importante decifrar
os codigos gerados por ele através dos poemas. O autor se nutre de infinitas
informacdes sobre o folclore e a histdria dos goianos, e com essa propriedade desenha a
verdadeira face do estado. Outro objeto de investigacdo do escritor sdo 0s costumes da
terra goiana. A Cavalhada, por exemplo, é citada por ele. Executada na cidade de
Pirenodpolis, o costume traz a heranga dos portugueses que, para homenagear o processo
de Reconquista, relembravam o periodo de guerras entre os cristdos e mouros vestindo
roupas especificas e montando cavalos. A palavra cavalhada, que no sentido comum
significa uma grande quantidade de cavalos, contém em si um dos mitos constantemente
requeridos na poetica telesiana. Com ele é possivel retornar a imagem do Saci, a mula-
sem-cabeca, ao cavalo de Troia, como ja foi discutido no capitulo anterior. A Cavalhada
acontece durante a festa do Divino e é normalmente relacionada as histdrias de Carlos

Magno. Num estudo sobre as cavalhadas de Goias, Brandao diz o seguinte:

Quando perguntadas a respeito do que significam as Cavalhadas, as pessoas
menos conhecedoras do assunto repetem que é uma luta entre mouros e cristaos.
Os habitantes de Pirendpolis com maior conhecimento de seu folclore,

costumam dizer que as Cavalhadas “simbolizam” as lutas de Carlos Magno
contra os Mouros. (BRANDAO, 1974, p. 56)

Carlos Magno, rei dos francos, € um personagem da histéria que acabou se
tornando lenda na Europa Medieval. Em Camdes e a poesia brasileira, estudo que
busca encontrar as influéncias camonianas no universo popular brasileiro, Gilberto
Mendonca Teles faz mencdo a Carlos Magno e aos Doze pares de Franca. Para o
critico, havia uma distancia muito curta entre os classicos da literatura, simbolizado,
neste caso, pelas historias de Carlos Magno e o universo popular, normalmente
associado a um paganismo. O imperador Carlos Magno lutou em favor do catolicismo e,
por assim ser, punia culturas pagds, tornando-se um personagem conhecido como
aventureiro, conquistador. Deixou muitos relatos que se encontram misturados a
literatura de cordel, e aqui, por exemplo, numa atividade cultural goiana. Um dos
personagens da literatura de cordel que é uma referéncia direta aos mouros chama-se

Ferrabras ou Fierabras, ja citado no capitulo anterior.

O Fierabras resistiu nas reimpressdes da Bibliotheque Bleue em Franca,
distante e logico provocador do Carlos Magno na Espanha e Portugal, o
primeiro desde o século XVI e o segundo no XVIII. No Brasil o Carlos Magno
foi motivo de inspiracdo popular em muitos episédios que apareceram
versificados, cantados, constituindo folhetos de ampla divulgagdo, como a
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Batalha de Ferrabréas, A prisdo de Oliveiros, A morte dos Doze Pares, pelos
poetas populares Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide, José
Bernardo da Silva, Marcos Sampaio, editados na Paraiba, Pernambuco e Cear3,
com infalivel mercado consumidor entre o povo e perfeita ignoréncia dos
letrados.

Na Péscoa de 1819 o naturalista Jodo Emanuel Pohl assitiu, na cidade de
Goiés, antiga Vila Boa, a representacdo, ao ar livre, de uma comédia de
CARLOS MAGNO, na qual as personagens femininas sdo representadas por
homens. O traje é efetivamente custoso, em geral veludo, guarnecido de ouro
puro. Foi repetida em dias sucessivos (Viagem no Interior do Brasil, I, 332.
Trad. De Teodoro Cabral, Instituto Nacional do Livro, Rio de Janeiro, 1951).
Saint-Hilaire, no mesmo 1819, refere ao assunto: - O torneio representa, quase
sempre, alguma historia do velho romance de Carlos Magno e dos Doze Pares
de Franca, que é ainda muito apreciada pelos brasileiros do interior (Viagem
as nascentes do Rio Sdo Francisco e pela Provincia de Goias, 2° 198,
Brasiliana-78, Sdo Paulo, 1937).

O Carlos Magno a que se refere Cascudo é uma metonimia do livro Historia do
imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca que, segundo ele, é uma
recomposicdo portuguesa que se fixa (no Brasil e Portugal) nos principios do século
XIX. Esse livro é uma tradugdo de Jerdnimo Moreira de Carvalho com edicBes de
Lisboa, 1723, 1728, 1789. Era leitura obrigatoria para os cantadores, populares em
geral, e ndo conhecer as historias de Carlos Magno era ignorancia indesculpavel
(CASCUDO, 2001, p.47). Na verdade tudo comeca com uma canc¢do de gesta difundida
no final do século XII — é dela que surge o livro traduzido do francés por Nicolas de
Piamonte cujo titulo original era Histéria del emperador Carlomagno y de los Doce
Pares de Francia: e de la cruda batalla que hubo Oliveiras com Fierabras, Rey de
Alexandria, hijo del grande almirante Balan. Essa edicdo é de 25 de abril de 1525.
Assim, as Cavalhadas eram fundamentadas nas histérias herdadas dos portugueses e que
tomaram forca na cultura popular, principalmente na literatura de cordel, cujo simbolo
representante na obra gilbertina € Camongo.

Sobre a questdo da Carvalhada de Pirenopolis Teles apenas a usa como
introducdo de uma histéria ainda maior. O poema “Historia”, que traz em versos fatos
reconhecidos pelo critico em alguns trabalhos, se remete a Cavalhada como uma

tradicdo deixada pelos bandeirantes. Assim segue 0 poema:

1.

Primeiro vieram os bandeirantes

e deixaram a tradi¢do das bandeiras:
a mais famosa é a bandeira do Divino
nas festas cavalhais de Pirenopolis.
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Mais tarde chegaram as familias distintas
e la(n)caram a tradi¢do da distincéo:

o0 importante é a distingdo da cor politica
ou 0 mérito da rés do cidaddo.

Chegaram depois os revoltosos
e criaram a tradicéo das revoltas:

- A mais util havia sido a revolta das mulheres
pedindo a criacéo da Faculdade de Direto,
porgue 0s homens iam estudar fora

e voltavam casados, ou ndo voltam mais.

- A mais tragica foi a revolta dos camponeses

nas margens flacidas do Araguaia,

onde o Hotel JK, por causa da sigla (ou do signo),
se transformou de repente em Hotel John Kennedy.

- A mais comica é a revolta da nossa armada,
digo, da nossa gente (des)armada

que prefere navegar pela Praca Tamandaré

e dar vivas e urros aos prefeitos e vereadores.

Ultimamente, como um novo sinal dos tempos,
inauguraram a tra(d)igdo revolucionaria
de cassar arvores,
de mudar nomes de ruas
e de desfigurar a nossa pobre cor local.

Tudo isso para terem seus nomes inscritos

no livro geral dos mortos e dos erdis sem aga,
como se ainda ndo houvesse liberdade nos ventos
e palmeiras para o canto nativo do sabia.

2.

Os Tristdos da Cunha
(os cristdos de alcunha)

As bulhas dos Bulhdes
(seus quintais e versdes)

As casas dos Caiados
(os casos dos calados)

Os Ludovicos
(os lucros fixos)

Os

(pus)
(TELES, 2003, p. 388)

O poeta goiano traca uma pequena historia, naturalmente relacionada as

lembrancas do proprio escritor. A tradi¢do é o tema principal do poema. O modo como
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as raizes familiares séo dispostas no poema trazem a tona as informac6es que Teles tem
acerca da arvore genealdgica, que claramente conhece muito bem, pois informa os
sobrenomes mais conhecidos da regido, como os Bulhdes, Caiados, Ludovicos. Todos
esses epbnimos fortalecem o principio da tradicdo trabalhado no poema. Cada estrofe se
refere a um momento importante na historia do estado de Goiés, e, porque nao dizer
também, que funciona também como um importante resgate da memoria do proprio
escritor, que, por ter nascido na regido, vivenciou cada fato quando menino. Um desses
personagens ilustres de Goias é Felix de Bulhdes, primeiro poeta romantico do estado,
conhecido como Castro Alves goiano devido a atuacdo em beneficio dos negros. Ele
fundou o jornal O libertador e também escreveu o Hino Abolicionista Goiano. Fundou
a Confederacio Abolicionista Félix de Bulh@es e libertou muitos escravos (PALACIN,
1986, p. 82). Os Bulhdes, assim como os Caiados e Ludovicos, fazem parte das elites
goianas, e sdo responsaveis por inumeras disputas politicas que passaram em 1912 para
a mao dos Jardim-Caiado, que ficou popularmente conhecido como Caiadismo. Os
Ludovicos eram opositores dos Caiado (PALACIN, 1986, p. 88).

O poema de Teles contém fatos importantes para a historia de Goias; alguns
fazem parte da histéria oficial, outros ja se situam no campo da oralidade®. Assim,
Gilberto Mendonca Teles costuma associar a seus poemas, além de elementos da
historia de Goiés, relatos que somente um goiano conhecedor dos “causos” locais pode
divulgar. Se o escritor ndo houvesse tido uma infancia de constante contato com a
politica local ndo seriam possiveis outras formas de registro. Assim, 0 poeta s6 obteria
as informacdes através de livros; mas, no caso, ele teve participacdo efetiva em muitos
setores da vida goiana, sendo advogado, poeta, critico, enfim. Teles torna-se um arquivo
vivo. Le Goff diz que ndo se tem histéria sem erudicdo; diz também que hoje os
documentos chegam a abranger a palavra, o gesto. Constituem-se arquivos orais; sao
coletados etnotextos (GOFF, 1990, p.6). Com essa nova concepcdo de historia, é
perfeitamente possivel considerar os “causos” subentendidos da poesia de Teles como
elementos contributivos para o conhecimento da cultura goiana. Talvez seria possivel
dizer causos poéticos, porque embora ndo haja um relato propriamente dito, pois tratam-
se de construcbes poéticas, quando contextualizadas e analisadas como um todo em
Hora aberta trazem para o leitor dados ndo utilizados normalmente em composi¢coes

desse género.

22 Conferir anexo VIII.
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Outra questdo que tende para o campo do relato, descrita pelo poeta, é aquela
que conta a preocupacdo das mulheres que se sentiam desamparadas, uma vez que 0S
namorados iam para a capital estudar e voltavam casados. Assim, as solteiras exigiram
do governador que fundasse uma universidade de direito para que o problema fosse

resolvido. Teles explica esse fato em artigo:

E deu-se ai, (...) [por volta de 1903], um fato curioso, embora um tanto mitico —
a “revolucdo das mulheres”: os seus namorados saiam para estudar fora, no Rio
de Janeiro, Sdo Paulo ou Recife; terminados os cursos, ficavam por 14 ou entdo
voltavam casados. Com isto, as mulheres de Vila Boa iam ficando solteironas.
Um dia se reuniram, foram ao palacio Conde Arcos e exigiram do governador a
fundacdo de uma faculdade de direito, origem da atual Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Goias...” (TELES, 2003, p. 183)

Na quarta estrofe o poeta conta, em verso, a situacdo, e na citacdo acima é o
critico que relata um fato importante, fato este que deu origem a Universidade Federal
de Goiés. Assim, 0 poema conta a historia de Goids com base em fatos constatados pelo
critico Teles. Cada estrofe do poema “Historia” revela uma estoria que s6 é detectada
através do olhar do poeta, e, ndo exatamente através do olhar de um historiador. Os
poemas de Hora aberta, ndo todos, mas muitos deles, somam-se para compor um
registro particular de Teles. Quando fala da tradic&o, e brinca retirando o d da palavra,
transformando-a em traicdo, confirma os tragos particulares delineados em cada
composicdo, as ligacbes com tema do amor. No livro Arte de armar (2003), o escritor
cultiva a tarefa poética como um ato de trabalho envolvendo a linguagem e interligado
ao caminho do amar; tanto que usa a(r)mar no poema inicial do livro. Quando fala dos
herdis sem h, os erdis, se refere ao deus Eros, e, logo em seguida fala dos sabias. Esse é
um momento que lembra o poema de Gongalves Dias “Cang¢do do Exilio”. Esse poema
é conhecido por mostrar um sentimento nacionalista em relacdo a terra brasileira. Teles
usa essa conotacdo para falar da cidade natal, das origens. O poema de Gongalves diz
que a terra tem palmeiras onde canta o sabia e o escritor goiano fala: e palmeiras para
o canto nativo do sabia. Um pouco diferente na estrutura, mas sem conotagdes mais
complexas. Teles apenas busca um sentido que valorize a regido goiana.

No mais, Plural de nuvens trabalha, além desses elementos relacionados a
historia de Goiés, a culinéria, vegetacdo, economia, fauna — principalmente os peixes
etc. O poema “Peixes de Goias” (TELES, 2003, p. 84) faz parte de uma seleta de
poemas inéditos chamado de Improvisuais. Ali o escritor goiano cita o lambari, a piaba,

o0 tubarana, dourado etc, até chegar ao Gltimo, o pirarucu, que além de possuir um nome
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sugestivo as brincadeiras do escritor, € um peixe tipico da bacia Amazonica, incluindo
ai o rio Araguaia, constantemente frequentado e citado pelo poeta.

O poema a seguir chama-se “Economia”:

1.0uro

Bartolomeu Bueno ameagou
botar fogo nos rios:
- Quero ouro,
pois vim inaugurar o ciclo do ouro
neste certaum.

Apavorados, os indios

Se reuniram em sessdo conjunta
de tribos e tributos

e Ihe deram o titulo
de Anhanguera.

Para celebrar
0 grande acontecimento historico,
cada indio recebeu de presente uma garrafa
de cachacga queimada com semente de umburana,
sinal de que estava sendo inaugurada
a febre do ouro em Goiéas

2.Pecuéria

[...]

N&o houve mais davidas: o gado

passou a sucedaneo econémico do ouro.

E comegaram a chegar boiadas e mais boiadas
para a inaugurac¢do do circo do ¢’ouro

gue continua a funcionar regularmente

no Parque da Pecuéria, em Goiania.

(TELES, 2003, p. 388)

Bartolomeu Bueno da Silva, tanto pai quanto o filho, se tornaram personagens
importantes para a historia de Goias. Teles, com intuito de reavivar a lenda sobre a
figura do Anhanguera filho, sempre cita o evento da queima da aguardente. Segundo
Palacin e Moraes, esse ato, ndo era novidade naquela época. Na verdade era um ardil
comum préprio dos exploradores (PALACIN; MORAES, 1986, p. 9). De acordo com
essa pesquisa o primeiro bandeirante a usar esse metodo foi Francisco Pires Ribeiro. E
essa especie de técnica usada para reprimir os indios foi executada nos sertdes de Minas
Gerais. No inicio do século XVII Portugal se abastecia dos bens naturais da regido
brasileira, mas apds a descoberta do ouro o foco se modificou. Assim, a busca pelo

metal contribuiu para a formac&o de inimeras vilas que posteriormente deram origem as
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cidades. Essa exploracdo foi feita pelos bandeirantes, € no que cabe a “descoberta” das

terras de Goias, o livro de Palacin e Moraes diz o seguinte:

Em 1690 descobriram-se as minas de ouro de Minas Gerais. Aquele
territério até entdo povoado tdo s6 por indios, como Goids, comegou a cobrir-se
de arraiais e de vilas: Vila Rica, Vila do Carmo etc.

Em 1718, foram descobertas, muito mais para o interior, as minas de Cuiaba
e comegou também o povoamento de Mato Grosso etc.

Foi entdo que Anhanguera, paulista que tinha vivido em Minas, junto com
outros dois parentes, pediu licenca ao rei para organizar uma bandeira que
viesse a Goiés buscar minas de ouro.

(-..) A bandeira era uma expedi¢do organizada militarmente, e também uma
espécie de sociedade comercial. Cada um dos participantes entrava com uma
parcela de capital, que consistia, ordinariamente, em certo nimero de escravos.
Os principais financiadores da bandeira foram Jodo Leite da Silva Ortiz, genro
do proprio Anhanguera, proprietario de lavras em Minas, e Jodo de Abreu,
irméo de Ortiz. (...) Eram uns 150 os membros da bandeira, mas o nimero total,
incluindo os escravos, indios e alguns pretos, chegava quase a quinhentos.
(PALACIN; MORAES, 1986, p. 9)

Consequentemente o ouro torna-se parte fundamental dessa constante relacéo
entre poesia e historia criada pelo artista. No caso do poema de Teles, a exploracdo do
ouro constitui a primeira parte da formacdo econdmica local. A composi¢do poética
demonstra os ciclos financeiros experimentados pela regido. Logo apds o ouro vem a
pecuaria, a agronomia e, por ultimo, o ciclo das fabricas. Gilberto Mendonca Teles
também interliga, a cada um desses momentos, algum fato constitutivo da histéria de
Goiés, 0 que gera no interior dos versos uma carga semantica capaz de reposicionar o
préprio poema, situando-o no campo da prosa, tendendo ao relato, muitas vezes. Essa

diferenciacdo é feita a partir da ideia estipulada por Octavio Paz:

Em certo sentido pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou, pelo menos,
gue todo ritmo implica ou prefigura uma linguagem. Assim, todas as expressdes
verbais sdo ritmo, sem excluséo das formas mais abstratas ou didaticas da prosa.
Como distinguir, entdo, prosa e poema? Deste modo: o ritmo se da
espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se manifesta
plenamente. Sem ritmo, ndo ha poema; s6 com o0 mesmo ndo ha prosa. Pela
violéncia da razéo, as palavras se desprendem do ritmo; essa violéncia racional
sustenta a prosa, impedindo-a de cair na corrente da fala onde néo regem as leis
do discurso e sim as da atragdo e repulsdo. (PAZ, 1972, p. 11)

Os poemas de Teles comecam a se tornar mais densos, mais “racionais”, como
comenta Paz, apés a producdo do livro Saciologia goiana (1982). Observe, por

exemplo, um poema como “Felicidade”, de seu primeiro livro Estrela d’Alva:
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Em toda a minha vida visionaria,

do mais singelo ser ao mais complexo,
busquei, esperancoso, o teu reflexo

de luz inteiramente imaginaria.

E, diante do universo, como um paétria,
inconsolado, trémulo, perplexo,

gritei que a tua histdria legendaria

era a razdo efémera do sexo.

Hoje nédo tento achar onde repousas,
nem fujo a realidade da existéncia,
nem mais perscruto os intimos das cousas,

pois, sendo um sonho d’alma embevecida,
definhas-te em ti mesma, em tua esséncia,
como todos o0s sonhos desta vida.
(TELES, 2003, p. 802)

Teles valoriza o ritmo ao extremo, construindo um livro praticamente inteiro de
sonetos. ldeia abandonada posteriormente pelo escritor. Para se livrar dessa estética
inicial, chega, até mesmo, a publicar trechos em prosa — certamente com uma intencao
poética — como “Codigo de honra” ¢ “Por vales e planicies”, além de outros que
carregam formato de indice, como “Analitico”, ou que séo divididos em capitulos, como
“Novela das oito”, por exemplo. Esse sentido prosaico, embora ndo seja uma proposta
estética, ajuda a tornar préximas as relagdes entre 0 homem critico e o poeta. Moldar
uma poesia cujo ritmo seja compelido pela razdo extrema, antes de tudo, incentiva o
leitor a estabelecer novas expectativas e recodifica as regras poéticas. Nao se pode dizer
que os poemas criados por Teles sejam poemas em prosa, ou, quem sabe, pequenas
prosas elevadas ao grau de poesia. Com certeza, a linguagem para o escritor esta acima
desta divisdo; e a busca para atingir a estética ideal é o que se mantém em primeiro
plano. Berardinelli é outro autor que discute sobre este conflito existente entre as
diversidades conceituais inerentes a poesia e prosa.

A poesia contém em si uma faculdade ontoldgica especifica, em que, muitas
vezes, o discurso almeja calar. Circula em contraposicdo ao excesso informativo da
prosa, que pretende sempre comunicar algo concernente a realidade vivenciada pelo
locutor. Estar diante de um ato poético é, antes de tudo, querer silenciar para se domar a
verdade; diferente da prosa, que se cerca do maximo possivel de referentes para atingir
a veracidade. Essa manifestacdo da poesia como sendo algo que fala por si mesma e
para si mesma reflete uma das principais caracteristicas dos ideais parnasianos: a “arte

pela arte”. Porém Berardinelli afirma que mesmo as vanguardas novecentistas mais
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audaciosas e iconoclastas (...) na realidade desaguaram no mesmo leito da “poesia
pura” (BERARDINELLI, 2007, p. 15). E muito comum visualizarmos essa ansia de
pureza poética nos escritores que buscam aperfeicoar a propria arte. Olavo Bilac,
considerado um ourives da literatura, buscava essa forma perfeita para a elaboracdo de
um poema.

Teles ndo pode ser enquadrado como um escritor parnasiano, mas € visivel uma
tendéncia ao classico. 1sso ocorre na medida em que flui a discussdo sobre a linguagem
poética exata e, ainda, este constante interesse pelo mito. Julio Cortazar diz que a poesia
surge num terreno comum e até vulgar (CORTAZAR, 2004, p. 86). E essa palavra livre,
metafdrica, conotativa, que desprende o escritor do chdo, porém € a ciéncia que ira
transpO-lo para um espago fechado, limitado. A aprendizagem do homem deriva desse
aprisionamento. Ali, nesse ambiente, é que o ser depara-se com as impossibilidades,
com as regras que deve seguir em prol da sobrevivéncia. Cortazar explica a metéafora
como sendo uma forma magica do principio da identidade, assim, o individuo para se
reconhecer busca na analogia a resposta contraria dessa constante insisténcia social de
objetivacdo do mundo. A metafora € o local do reencontro, da volta ao primitivo. Teles
constréi uma identidade poética quando enxerta elementos pertencentes ao universo
folclérico a dados historicos. Une metéfora e ciéncia para dosar uma linguagem poética
e prosaica. E 0 que faz quando traz Bartolomeu Bueno, por exemplo, para algumas de
suas composicgoes.

O Anhanguera filho era visto pelos indios como um protetor da natureza,
consequentemente 0 poeta 0 associa ao mito do Curupira, conhecido também como um
protetor da floresta. O Saci também era uma espécie de outra versdao do mesmo mito,
aprontava armadilhas para aqueles que pretendiam ferir ou prejudicar a fauna ou a flora
de alguma maneira. O poema “Caiporismo” carrega uma explicagdo para esta relacéo
entre Anhanguera e o Curupira. Camara Cascudo explica a origem etnolégica do
Caapora dizendo que nem o0s jesuitas nem os cronistas holandeses deixaram registros
referentes ao pequeno duende. E sé encontrou citacdes em manuscritos do século XVI,
como o do franciscano André Thevet que fala num vago Kaagerre, Kaagire ou
Kaigerre, habitando florestas e assombrando a indiada (CASCUDO, 2002, p. 113).
Cascudo também pesquisa Jean de Léry que diz, entdo, ser o Caapora ente maligno e
sindnimo de Anhanga. E nesse sentido que o Curupira possui ligacdo com o
bandeirante Bartolomeu Bueno, uma vez que anhanga é afixo de anhanguera. Lé-se,

entdo, o poema “Caiporismo’:
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Um dia um caipora, baixinho, gordo e nu,
montou num caititu e foi pro mato afora
fazendo um sururu dos diabos.

E logo todos os bichos se amoitaram e s
sairam aos cochilos, aproveitando o pd
da noite que tecia seu mato de jao.

Mas um velho goiano (seis mortes, por ai)
arrumou seu jirau sobre o pede pequi
e ficou escuitano jao e juriti.

Esperava veado e s6 entdo deu fé
naquilo que a seu lado parecia de pé
e tinha o corpo todo seco que nem sapé.

Quem nao teme o diabo e arreliado esta
sabe bem que no cabo de sua faca s6 ha
sangue de coisa ruim, cheiro de coisa ma.

Com trés golpes no umbigo matou o caipora.
Mas quando ia embora viu-se baixinho e nu
montando um caititu e indo pro mato afora
fazendo um sururu dos diabos.

(TELES, 2003, p. 394)

A palavra caiporismo significa infelicidade. Isso se da pelo fato dos cagadores se
sentirem azarados devido a uma situacdo gerada pela perda da caca, na floresta. Dizem
que a pessoa Esta com a Caipora, quando lhe pretendem mostrar uma situacdo de
derrota. Uma outra definicdo é a de que os Caaporas sejam aquilo que conhecemos
como matutos, caipiras, 0 que corrobora a ideia de Gilberto Mendonca Teles: de que
esse espaco mitoldgico e sertanejo é configurado por um ambiente interiorano e nao
cosmopolita. A palavra, 0os mitos e elementos relacionados a terra natal do escritor sdo
vistos com mais frequéncia. O matuto, ou seja, aquele que vive no interior, € sempre um
elemento importante para a composicao da poética de Teles. No caso, o curupira,
podendo ser ainda o caipira, ou o Saci, como Cascudo diz, caminha novamente para 0
sertdo goiano, quando intimamente associado a Bartolomeu Bueno, sertanista,
bandeirante.

Além do afixo anhanga existe ainda, no poema, uma referéncia a goiano velho e
a diabo, duas palavras constantemente relacionadas ao desbravador do estado.
Caiporismo é a mostra das artimanhas oferecidas pelo proprio caipora, ou um saci. E
quando o feitigo se vira contra o feiticeiro. O diabo velho, por conseguinte, imaginando

gue ao matar o curupira se livraria de todos 0s encantos, se vé completamente
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submergido sob 0 mesmo, e, por fim, torna-se o préprio duende. Assim, mais uma vez o
ente da floresta vence o homem. Contudo, esta ideia, do assassino se metamorfoseando
em pequeno duende, fornece ainda ao leitor outra possivel interpretacdo: de que este
homem possa ter trazido a forma inicial de curupira para o estado de Goias, no caso, 0
préprio Bartolomeu Bueno. No poema, o personagem, protetor das florestas, monta um
caititu (do tupi taite'tu 'porco-do-mato’). E assim que se reconhece o caapora
nordestino: mulher, que monta o porco-do-mato e ressuscita os animais. A estatura do
personagem também € outra questdo a ser levada em consideracdo. Emilio Allain
descreve 0 caipora dizendo est géant velu monte sur um enorme porc sauvage
(CASCUDO, 2002, p. 116). Normalmente o conhecemos como um ente baixinho — e
assim é mencionado do poema de Teles. Para o antropo6logo, se o caapora fosse de
estatura normal ndo precisaria conter na composicdo da palavra uacu (acu), que
significa “grande” em tupi. O Caipora pequenino na verdade é o Curupira sem a
influéncia platefia que Ambrosetti acreditava (...). Cascudo finaliza a discusséo dizendo
que Quando o nosso Caipora é o caboclo de baixa estatura, identificamos o velho
Curupira. Porém, no caso, Teles descreve o caipora dizendo ser ele baixinho, gordo e
nu.

S4o0 muitos os mitos trabalhados pelo escritor que possuem ligacdo com Goiés
ou Brasil, porém, Camongo e o Saci sdo citados, com muito mais frequéncia, e, até nas
obras mais atuais. Como o Saci é o alterego do poeta, despende, assim, cuidados
maiores do escritor. Camongo também € outra mascara, todavia, no interior de Hora
aberta, é um mero aparato para relembrar a dedicacdo aos estudos sobre Camdes feitos
pelo critico Teles, como j& foi comentado no capitulo anterior. Na verdade, o poeta
Gilberto Mendonga Teles vai além dos meros conceitos para saber sobre a origem do
saci, que, aparentemente, se constroi apenas de elementos brasileiros; ele alcanca a obra
O sacy pereré, de Monteiro Lobato, que faz um inquérito a respeito deste personagem.
(TELES, 2001, p. 435). Também para citar Camongo, o faz, de modo complexo e
pericial, investigando o personagem, que ndo € uma criacdo de mesma espécie do Saci,
mas que também faz parte do jogo a que se predispde elaborar esse escritor. Assim, 0s
outros seres existentes na obra gilbertina, embora ndo sejam tdo enigmaticos e
subjugados a uma simbologia multifacetada quanto o Saci e Camongo, sofrem a mesma
confeccdo a que se dispde essa poética substancialmente criada para os mitos e lendas, e
ndo simplesmente com 0s mitos e lendas. Em termos préaticos esses poemas se fazem, na

maioria das vezes, retornando a terra de origem: Goias. O autor consegue concentrar
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elementos goianos e conteudos projetados a partir de outras regides ou paises; faz isso
de varios modos, ora apenas citando o nome dos lugares, ora indo mais fundo na
particularidade de cada cultura.

No livro Plural de nuvens encontramos um poeta que, embora ndo se esqueca da
terra goiana, busca fazer mengbes ao Rio de Janeiro, Portugal, Italia e Espanha. Esse
livro possui poemas que trabalham elementos que associam ‘“coisas” tipicamente
brasileiras aquelas localizadas no espirito aventureiro e guerreiro dos portugueses. Esta
visdo é marcada constantemente por uma Visdo camoniana que ndo se desassocia,
muitas vezes, do poeta Teles, encantado pela poesia. Mas quando escreve de maneira
dura e célida, se transforma em Camonge, em Saci.

No poema “Périplo”, de Plural de Nuvens, quando o autor descreve estar no ar
com uma comissaria de bordo e ela, falando baixinho, diz certas palavras ao pé do
ouvido do Saci, é possivel compreender o tipo de artimanha elaborada pelo artista. Para
que haja ligacdo entre os paises e cidades citadas, o escritor se faz personagem
folcldrico, e, dessa vez, é seduzido e ndo sedutor. Os versos abaixo sdo proferidos pela
aeromoca; ela demonstra os caminhos percorridos pelo personagem e acalenta o poeta

buscando mostrar a “ilha” Brasil no meio de tantas viagens:

[...]

“Olha, Saci, repara bem, pois esta
¢ a mais nova maquina do mundo,
a que sobe num jato e pur si muove
e verdadeiramente te transporta.

Olha e vé: tantas ilhas — a Sardenha,
a das Palmas, Ibiza e, além, oculta
nas finas dobras da imaginacao,

a que te venho ha tempo reservando.

Uma que, nos Acores, na Madeira

ou na de Santa Cruz pouco sabida,

vai-se fazendo real, vai-se fingindo
na bem-aventuranca dos hotéis.

V& ali, onde a terra mais se alarga?

Ali Camodes ja disse que teras

parte também, com o pau vermelho sempre
a te servir de métrica e linguagem.

[.]
(TELES, 2003, p. 327)

Portugal € uma terra constantemente citada por Teles, ndo seria por menos, Vvisto

que Camdes e também o seu principal poeta. Mas essas lembrancgas sobre Portugal
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trabalhadas em cada poema ndo sdo expostas desatinadamente; Portugal se liga ao
Brasil por meio de alusdes: terra de Santa Cruz, pau vermelho — referente a &rvore Pau-
Brasil, a madeira vermelha, enfim. Camdes, segundo a aeromoca, quer uma parte desse
lugar. O poeta portugués funciona como uma espécie de modelo para a poesia
gilbertina. Esta musa, ao sussurrar no ouvido do Saci/poeta dizendo que teras parte da
terra brasileira ou que esta sempre a te servir de métrica e linguagem consegue criar
uma relacdo poeta/Brasil/Portugal/linguagem. Assim, se 0 poema for considerado num
primeiro plano, ndo é possivel associar Goids e folclore, mas normalmente Teles
costuma criar didaticamente uma relacdo poeta/Brasil/Goias/linguagem/folclore — no
caso dos espagos folcléricos, o escritor goiano cita personagens de culturas variadas.

Entdo, avaliando um segundo plano, é possivel visualizar uma ligacdo entre
Goiés e o folclore. O artista Teles cria 0 ambiente em torno de um sobrevdo pelo espaco
italiano e, a0 mesmo tempo, exige uma atencdo da aeromoca. Ao deixar-se seduzir pela
comissaria de bordo o poeta quer, antes, mostrar que suas viagens se desembocam nas
lembrancas da terra brasileira. Embora ndo haja menc¢do alguma a Goiés, como ja foi
dito, hd o elemento Saci, que, mesmo ndo sendo uma alusdo direta, visto que este
personagem ndo é puramente uma criacao da terra goiana, ainda assim, este ser de uma
perna s4, em muitos outros poemas, vive saltitando, pelas paisagens secas deste mesmo
lugar. Goias e Saci sdo uma coisa s6 como ja foi descrito no capitulo anterior.

No poema “NOME, NUME”, Brasil, Portugal e, especificamente, Goias, mais
uma vez se unem. No caso, aqui, demonstrando com mais eficiéncia o sentido amoroso,
pois é feito para valorizar o nome Rosa, provavelmente relacionado a mulher do escritor
Gilberto Mendonca Teles, Maria do Rosario,- ndo cabe ao trabalho analisar questdes de
cunho biogréafico, so citar tal possibilidade. O poema, entdo, se constréi a partir das
lembrancas portuguesas e goianas, e, revela um mundo sonoro, também constantemente
trabalhado por Teles. Neste trecho torna-se evidente a questdo da dic¢do portuguesa e a
musicalidade da poesia proveniente deste lugar. Vejamos o trecho:

[..]

Na tua “lingua d’amores”,
na tua “fala mimosa”
vibram Cantares Galegos
e ventos de Folhas Novas.
E s&o palavras ardentes
das mais antigas as de agora
para encantar as meninas,
para encantar as senhoras.
No teu canto ou no teu conto,
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no teu “timbre virxinal”,

vou soletrando soidades,

vou navegando este mar:
quero ouvir 1a d’outra banda,
nas lonxuras de Goias,
aquele “fondo sin fondo”

de Brasil e Portugal.

[..]
(TELES, 2003, p. 338)

Nos momentos onde utiliza as palavras virxinal, soidades, lonxuras, fondo sin
fondo e possivel trazer a tona toda a sonoridade portuguesa. Mas 0 que torna o poema
parte das investigacdes folcloricas € o fato do escritor citar os Cantares Galegos ou
guando no inicio do poema menciona a Galiza: Rosalinha ou Rosalira,/te pronuncio nos
campos/sob a chuva da Galiza (TELES,2003, p. 337).

Quando o poeta goiano escreve: E sdo palavras ardentes/ das mais antigas as de
agora, 0 passado surge imperioso, uma maneira de valorizar as condi¢bes da
modernidade sem esquecer a tradicdo literaria. No texto de autoria do critico Gilberto
Mendonga Teles “Na Galiza”, ele investiga o poeta galego Eduardo Pondal (1835-1916)
e fala da obsesséo céltica deste escritor. De acordo com Teles, Pondal atraiu-o pelo
sentido céltico que a cultura portuguesa emanava (TELES, 2001, p. 377). E, talvez
(TELES, 2001, p. 378), Cambes também possa ser de origem galega, o que faz com que
se possa retornar ao principio das observacdes feitas acerca do criador de Os lusiadas. A
cultura céltica traca um parametro particular nos estudos do critico goiano.

Para Teles os primeiros criticos foram os poetas e jornalistas que faziam simples
comentarios impressionistas ou observacfes gramaticais (VASCONCELOS, 1992, p.
19):

As narrativas em torno de Carlos Magno — ou das lutas dos cristdos contra 0s
mouros — transformaram-se em elementos da cultura popular e do folclore em
varios estados brasileiros, apareceendo nas cavalhadas de Pirendpolis (Goias) e
constitui matéria-prima dos poetas de cordel em todo o Nordeste (...) (TELES,
2001, p. 422)

Assim, é possivel constatar um emaranhado sem fim de informag6es. Todas elas
caminhando no sentido de encontrar uma relagdo entre o folclore de Goiés/Brasil e as

historias que, muitas vezes, pareciam inacessiveis ao povo.
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IV — CONCLUSAO

N&o se encontra, em nimero expressivo, estudos que abranjam a obra poética de
Gilberto Mendonga Teles nos campos sociologico, antropologico e cultural, muito
menos artigos que ligam as produces literarias a informacfes adquiridas através da
leitura de trabalhos do folclorista Camara Cascudo. Normalmente também n&o se fazem
consideracGes acerca do trato do poeta com o folclore, ndo se explora, num todo, a
questdo dos mitos, das influéncias do critico sobre o poeta, do método que se apoia na
literatura oral, da tendéncia em unir o vocabulario popular ao erudito, das descri¢es das
paisagens goianas, das conexdes entre a literatura, a histéria goiana e o proprio poema,
enfim, dos limites entre o fazer artistico e o cientifico. Embora haja muitos escritores
especialistas na questdo da linguagem, do erotismo, do amor — sendo que muitos deles
também tentam ligar amor as criagcGes miticas de Teles — ainda assim, deixam a desejar
quando se trata do envolvimento especifico de certos elementos folcléricos.
Normalmente esses autores fazem leves mencdes acerca dos personagens mitolégicos,
colocando-os sempre a margem do assunto, tendem sempre a convergir para o tema do
amor. Esses estudos ainda ndo sdo capazes de comportar com propriedade a questéo
mitol6gica no conjunto poético da obra telesiana. Devem-se muitas respostas no que
cabe ao contetdo historico-cultural desenvolvido nos artigos e ensaios sobre Gilberto
Mendonca Teles.

E muito comum encontrarmos nos trabalhos criticos do escritor goiano
referéncias a Camara Cascudo. Isso significa que Teles se preocupa com a cultura
popular, e ndo é possivel discutir esse assunto sem atingir o plano da literatura oral. Os
indios, os portugueses e os africanos sdo povos que se apresentam na poesia gilbertina e
se misturam ao clima do sertdo, a paisagem goiana. A literatura oral brasileira se
comporda dos elementos trazidos pelas trés ragas (CASCUDO, 1984, p. 29), ja dizia
Camara Cascudo, o que nos permite afirmar que Teles passou a buscar as respostas, a
respeito dessa identidade goiana que buscou delinear nas obras poéticas, em outras
culturas. Para ele, Géalia e Galicia completam essa lacuna concernente a identidade
brasileira, ajudando, assim, a “encerrar” essa espécie de “ciclo de busca” que tenciona
caracterizar a terra que todos chamam de Goiés. Quando descreve elementos da cultura
folclorica brasileira, se permite ultrapassar as fronteiras do nosso proprio pais e,

portanto, intercalar experiéncias de uma alteridade a particularidades que sdo definidas
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através de um método especifico e estipulado pelo mesmo Teles. Diz Foucault que o
corpo do homem € sempre a metade possivel de um atlas universal (FOUCAULT, 1999,
p. 30), dizendo que esse corpo ndo pode ser desligado completamente de outros
elementos da natureza. O homem nédo se constréi sozinho, isolado; ele completa o
mundo e, portanto, 0 mundo se reflete nele. E evidente, que por mais significante que
seja 0 dado, a individualidade, o regional, o especifico, ndo é possivel estruturar
questBes referentes a cultura sem que sejam abertas as fronteiras, sem que os olhares se
voltem para o exterior. Teles tem consciéncia dessa interacdo entre as culturas, tanto
que ndo é possivel haver um disfarce em suas composi¢fes poéticas quando considera
outros elementos que ndo apenas aqueles direcionados a arte. Esses poemas se adaptam
ao mundo, carregam em si 0 exterior, revelam todos os elementos necessérios para
compor a imagem desejada naquele instante em que o artista capta o sentido absorvido
pelo critico. Tornam-se genuinas a medida que revelam certos pontos da cultura
indigena, africana, portuguesa, e também, francesa e inglesa. Teles consegue unir
conhecimento teorico e artistico, adapta estruturas antes s6 possiveis em contextos que
se enquadram na cultura oficial, de carater sério, religioso, feudal, como se referiu
Bakhtin em Cultura popular na Idade Média e no Renascimento. Para descobrir
exatamente até onde atinge o popular em Hora aberta, seria necessario retroceder,
discutir os propo6sitos do Renascimento, voltar até o periodo da Idade Média, considerar
o0s aspectos do riso, da comicidade em Teles, refletir sobre os fabliaux, os romances de
cavalaria parodicos, também sobre as festividades religiosas da época, principalmente o
carnaval, que se revela como um impasse entre o0 sério e o comico. Enfim, entender todo
0 processo de manifestacdo popular em contraposi¢cdo com o oficial. Essas seriam as
novas vertentes para a continuidade do trabalho aqui proposto.

As imagens geradas sobre o sertdo, as brincadeiras propostas pelo poeta-Saci, as
relacfes entre o folclore e o épico contidas na mascara de Camongo, a questdo dos
mitos, a busca de uma identidade goiana, todas essas discussdes que foram propostas no
trabalho pretendem apenas elucidar alguns pontos dessa imensa lacuna que cerca o tema
popular erudito no livro Hora aberta. A comicidade existente nos poemas também
revela muitos tragos particulares da cultura popular, mas ndo foi possivel investiga-los
com maior precisao, pois preferimos dar mais atencdo a questdo do mito, principalmente
quando nos referimos ao Saci, que tem uma representacdo particular e que traz em si
aspectos do periodo da colonizacdo portuguesa no Brasil. O Saci, dentro da obra de

Gilberto Mendonca Teles, é ainda um simbolo do encontro com a origem, de sondagem
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mais madura em relacdo a concepcéo de tradicdo. O Saci representa a ironia, ele € um
personagem satirico, irreverente. Nesse trabalho, visamos 0s aspectos concernentes a
questdo mitoldgica, passamos a entender seres imaginarios como auxiliares do fazer
poético de Teles. O sertdo foi visto como um lugar que é habitado por todos esses seres,
mas esse local é a propria regido de Goias. Ali habitam os escritores da regido, os
costumes, as informacGes adquiridas pelo leitor Teles, o leitor de Hugo de Carvalho
Ramos, Bernardo Guimardes, Manuel Lopes de Carvalho Ramos, Bernardo Elis,
Afonso Arinos, Antonio Felix de Bulhdes. Estdo, ainda, registradas nesse ambiente
sertanejo, as informacdes obtidas através das pesquisas de cunho histérico, social,
antropoldgico, linguistico, e também aquelas de conhecimento geral, como a descricéo
do conjunto de bacias hidrograficas, vegetacdo, dados sobre animais aquaticos,
construcdes montanhosas, habitos de determinadas localidades etc.

Gilberto Mendonca Teles revelou, em Alvorada, um lado mais fragil e
inexperiente do escritor, falando sobre amor e usando a formatacdo parnasiana, embora
ndo seja possivel dizer que 0os poemas sejam parnasianos. Ao mesmo tempo, construiu
uma musa-mulher, que lembra o periodo romantico. Nessa primeira producdo, apenas o
sonho, a inspiracdo, o desejo, a lembranca de grandes amores ocupam o espaco literario.
E um momento de descoberta. Depois surge Estrela d’Alva, que se permite sair do
impasse parnasiano, vem entdo, Planicie, que inicia os primeiros encontros do poeta
com o estado, com seus receios, suas davidas, questionamentos, curiosidade, dai surge,
entdo, Fabula de fogo, que desata essa ansia de descobrir a formula real da poesia
telesiana, ai ja se discute o mito, sua formacdo, a necessidade de uma tradicdo, da
importancia real de uma construcdo erudita, tem-se entdo uma real construcdo
metalinguistica, dai Passaro de pedra, Sonetos do azul sem tempo, e Sintaxe invisivel
confirmam esse entusiasmo poético. Mas a construcdo, o trabalho, a matéria se
desenvolve mesmo em A raiz da fala e Arte de armar, porque ha consciéncia de que
existe necessidade de se possuir uma linguagem mais elaborada para convencer os
leitores de que realmente ha material poético. Ja com essa substancia em méos, resolve
idealizar Poemas reunidos. Depois dessa visdo global de sua prépria obra, Teles
consegue refletir sobre o seu fazer poético; com essa nocao geral que passa a ter é que
fixa, com propriedade, Saciologia goiana. E este livro € a obra-identidade de Gilberto
Mendonca Teles. Plural de nuvens, & cone de sombras e Alibis iniciam uma nova
etapa, mas também parecem indicar um retorno. Hora aberta, que na verdade € a

continuagdo de Poemas reunidos, € uma especie de conclusdo de todo o caminho
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percorrido pelo escritor para encontrar sua propria estrutura mitoldgica, e como ja foi
dito, esse caminho foi tracado tendo como icones o Saci e Camonge, os dois
personagens que ajudaram tanto o critico como o poeta a descobrir essa identidade.
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ANEXO I

SACIOLOGIA
GOIANA

Gilberto Mendonca Teles
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ANEXO I

| CAMONGO |
SACIOLOGIA GOIANA

1980

CJPO da Edicio de Cordel, de JCL, 1980
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ANEXO 111
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ANEXO IV




119

ANEXO V
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ANEXO VI

NAVEGANDO

A Jort Mdrio da Canha

aperna do sad

o rabo da Ursa Maior
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ANEXO VII

PEIXES DE GOIAS
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ANEXO VIII

Pergunta:

Danielle Fardin: No trecho abaixo do poema “Historia” vocé comenta a respeito das
elites goianas. Cada familia possui uma designacdo especifica nos livros de historia,
quando faz os comentarios entre parénteses, estes fogem ao registro histérico? Por que
resolveu contar dessa maneira e 0 que representa cada comentario?

Os Tristdos da Cunha
(os cristdos de alcunha)

As bulhas dos Bulhdes
(seus quintais e versdes)

As casas dos Caiados
(os casos dos calados)

Os Ludovicos
(os lucros fixos)

Os
(pus)

Resposta:
Gilberto Mendonca Teles: Enviado por email: seg 19/03/2012 07:50

Danielle,

0S nomes proprios que aparecem nos primeiros versos sao cronologicamente reais:
governaram a Provincia e depois o Estado de Goias. Em parénteses, a voz do sujeito
lirico faz a critica de um aspecto que marcou 0 governo de cada um deles. Por exemplo:

a) “os cristdo de alcunha” -- no século XVIII os governantes da familia de Tristdo da
Cunha faziam filhos nas indias, nas escravas negras e todos esses filhos eram batizados
com o nome de Tristdo da Cunha.

b) Na segunda estrofe faco alusdo ao rumor que havia em torno do poeta Félix de
BulhGes que, convivendo com a irma nos grandes quintais das casas antigas, acabou por
amé-la.

c) Na terceira estrofe faco referéncia a familia Caiado que governou de 1930 até
1945, matando muita gente e com politicos que chegam aos nossos dias.

d) Os Ludovicos fizeram a nova capital, Goiania. E todos os membros da familia
ficaram ricos com os lotes que foram distribuidos. Dai “os lucros fixos”.

e) Finalmente, a rima nojenta de “Os (pus)”, exprime a antipatia do poeta por tudo
aquilo.
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