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RESUMO

LOPES, Jodo José, M. Sc., Universidade Federal de Vicosa, abril de 2013.
ENTRE O MATO VIRGEM E A SELVA DE PEDRA - ANALISE DOS
ESPACOS EM MACUNAIMA (1928), DE MARIO DE ANDRADE.
Orientadora: Joelma Santana Siqueira.

Diante das mudancas que ocorreram no Brasil nos primeiros anos do século XX,
guando novas correntes artisticas comecaram a circular pela Europa, a maior parte
do mundo ocidental encontrava-se em meio a transformacgdes sociais, politicas,
econdmicas, tecnoldgicas e culturais que alteraram radicalmente a forma de viver
e de sentir o mundo do homem moderno. InvencBes revolucionarias como o
automovel, o telefone, o cinema e o radio, passaram a fazer parte do cotidiano das
grandes cidades, cada vez mais urbanizadas. E o0 momento em que no Brasil a
percepcao de identidade como uma construcdo tornou-se pauta de discussao, cujo
interesse extraordindrio pela cultura popular levou um pequeno grupo de
intelectuais a buscar influéncias em prol da liberdade, renovando, assim a nossa
literatura. Desta forma, este trabalho analisa a obra Macunaima, o herdi sem
nenhum carater, publicada em 1928 pelo escritor Mario de Andrade (1893-1945),
no que diz respeito a representacdo do espaco na narrativa, para a qual o autor
usou a expressao "embrulhada geografica proposital® a fim de referir-se a
justaposicdo de espacos geograficos percorridos por Macunaima, constituindo-se
em uma viagem fantastica. A auséncia de um itinerario realista percorrido pelo
her6i, no entanto, ndo impede que possamos identificar na obra questes
importantes sobre o espaco rural e o espago urbano do Brasil moderno, haja
vista, por exemplo, o impacto de Macunaima ao chegar a cidade de S&o Paulo.
Nesse sentido, o presente trabalho tem por objetivo propor uma analise dos
espacos percorridos pelo her6i, com seus elementos constitutivos, visando
identificar e discutir relagdes entre a narrativa e aspectos da modernizacao

brasileira.
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ABSTRACT

LOPES, Jodo José, M. Sc., Universidade Federal de Vigosa, April, 2013.
BETWEEN THE VIRGINAND KILL THE JUNGLESTONE — ANALYSIS
OF SPACES IN MACUNAIMA (1928), BY MARIO DE ANDRADE. Adviser:
Joelma Santana Siqueira.

Given the changes that have occurred in Brazil in the early years of the twentieth
century, when new artistic trends began to circulate in Europe, most of the
Western world was in the midst of social, political, economic, technological and
cultural factors that radically altered the way of living and experiencing the world
of modern man. Revolutionary inventions like the automobile, the telephone,
cinema and radio, have become part of daily life in large cities, increasingly
urbanized. It is the moment in Brazil perception of identity as a construct has
become agenda of discussion, whose extraordinary interest in popular culture led
a small group of intellectuals to seek influence for freedom, renewing, so our
literature. Thus, this paper analyzes the book Macunaima, the hero without any
character, published in 1928 by writer Méario de Andrade (1893-1945), with
regard to the representation of space in the narrative, to which the author used the
expression "geographical purposeful muddle” in order to refer to the juxtaposition
of geographic areas covered by Macunaima, constituting itself a fantastic journey.
The absence of a realistic route traversed by the hero, however, does not prevent
us from identifying important issues in the book about the rural and urban areas
of modern Brazil, in view of, for example, the impact of Macunaima to reach the
city of S&o Paulo. In this sense, this present study to propose an analysis of the
traversed spaces by the hero, with its constituent elements, to identify and discuss

relations between narrative and aspects of Brazilian modernization.
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APRESENTACAO

Segundo Richter (2003, p. 19), a "multiculturalidade™ tem sido utilizada
como sinénimo de “pluralidade ou diversidade cultural”, o que implica uma
inter-relacdo de reciprocidade entre culturas. No Brasil, essa cultura multipla é
fruto de um processo histérico complexo, o que torna impossivel elucidar o
carater nacional de sua identidade e definir com precisdo 0 momento em que
nossas letras comegcam a assumir caracteristicas proprias. E nessa
multiplicidade, o Brasil é singular: possui um territério extenso, em que as
expressdes regionais sdo tdo diferenciadas entre si. Além disso, como destacou
Alfredo Bosi (1992, p.308) em "Cultura brasileira e culturas brasileiras"”, €
preciso lembrar que embora estejamos acostumados a falar em cultura
brasileira, “é claro que uma tal unidade ou uniformidade parece ndo existir em
sociedade moderna alguma e, menos ainda, em uma sociedade de classes”.

Encontrar caminhos que contemplem a diversidade, sem reduzi-la,
constitui uma proposta que aponta para diferentes direcdes, mas, ainda assim,
vale a pena investigar como a questdo da nossa identidade constou da pauta de
discussdo, principalmente nas primeiras décadas do século XX, através dos
movimentos inovadores do Modernismo. E 0 momento em que a percepgao de
identidade nacional como uma construcdo se renova constantemente.

Ao ler boa parte da fortuna critica sobre a obra de Mario de Andrade,
evidenciam-se as abordagens que o apresentam, sobretudo, como personalidade
de maltiplos talentos e de singular influéncia no meio cultural brasileiro do século
XX. Sua atuacdo nos campos da poesia, romance, cronica, jornalismo, musica,
folclore e critica guia-se sempre pela busca de aspectos definidores da
identidade nacional e pela valorizacdo das manifestagdes artisticas e culturais do
Brasil. Sua obra pertence ao momento de consolidagdo da literatura brasileira
entendido como periodo no qual a questdo da dialética entre o local e o
cosmopolita, também presente no Romantismo, assume outros ares, menos
idealizadores e mais voltados para a adequagdo das sugestdes exteriores as
realidades locais. Desta maneira, ao optar pela realizacdo de um estudo da obra

Macunaima, o herdi sem nenhum carater (1928), do escritor Méario de Andrade,



fundamentado na tematica do espaco, acreditamos que o trabalho trara
contribuicdo importante para a reflexdo acerca da cultura em nosso pais por
buscar o dialogo entre a literatura e a sociedade.

Dentro dos estudos literarios ha uma grande variabilidade de caminhos na

pesquisa sobre o espaco. As vezes 0 espago situa-se no nivel da abstracio.

O termo “espa¢o”, em si mesmo, ¢ mais abstrato do que o de “lugar”,
por cujo emprego referimo-nos, pelo menos, a um acontecimento (que
ocorreu), a um mito (lugar-dito) ou a uma historia (lugar histérico).
Ele se aplica indiferentemente a uma extensdo, a uma distancia entre
duas coisas ou dois pontos (deixa-se um “espaco” de dois metros entre
cada moir2o de uma cerca), ou uma grandeza temporal (“no espago de
uma semana”). Ele é, portanto, eminentemente abstrato, e ¢
significativo que seja feito dele, hoje, um uso sistematico, ainda que
pouco diferenciado, na lingua corrente e nas linguagens particulares
de certas institui¢cBes representativas do nosso tempo (AUGE, 1994, p.
77).

A rapsodia marioandradiana se inscreve sob o signo da mobilidade; a
narrativa possui um cenario constituido de espacos diferenciados, aparentando
descontinuidade. O espaco onde se desenvolve a narrativa, principalmente a partir
do momento em que o herdi sai a procura de sua muiraquitd, muda num ritmo
acelerado, em funcdo tanto do jogo imaginativo do personagem quanto da histéria
narrada, ja que a busca do amuleto leva o personagem a transitar por entre mundos
distintos, entre eles o primitivo e o civilizado.

Segundo Antonio Carlos E. Moraes (1988, p. 32), o pensamento
geografico ¢ o “conjunto de discursos a respeito do espaco que substantivam
concepcdes que uma dada sociedade, num momento determinado possui acerca de
seu meio (desde o local até o planetario) e das relacdes com ele estabelecidas".

O principio do pensamento do espaco geografico em Macunaima,
enguanto representacdo de uma sociedade em uma determinada época, funde-se as
discussbes sobre a nacionalidade e a construcdo de uma nacdo e figura uma
proposta de nacéo, cujos fundamentos séo estabelecidos na cultura e na natureza
do Brasil. O tema do espa¢o em Macunaima aponta para o desenvolvimento do
Brasil fundamentado em um projeto de "desgeografizacdo”, necessaria para o
rompimento das fronteiras regionais, que representavam, segundo os modernistas

como Mario de Andrade, um obstaculo para a construcdo da nagédo. O territorio



surge como produto da relacdo e da mediacdo entre cultura e natureza, relagcéo
necessaria para o desenvolvimento do Brasil.

Visando discutir relaces entre Macunaima e a representacao geografica,
de um Brasil moderno na concep¢do marioandradiana e na concepc¢do de
estudiosos da sociedade brasileira, propde-se uma analise dos espagos na obra,
cujo tema da viagem, do ponto de vista estruturador do texto, torna-se
imprescindivel para que se possa acompanhar a caracterizacdo do meio em que
acontecem as travessias do heroi, desde as pequenas fugas até mesmo as
grandes viagens que faz indo a S&o Paulo para reaver a muiraquitd, como
também seu retorno. Por certo, serd um momento de podermos, ndo s6 verificar
a ocorréncia de elementos que compdem tanto o espaco rural quanto o urbano,
percorridos pelo herdi, enquanto marca da identidade cultural brasileira, como
também refletir sobre os fatores sociais — a imigracdo, o dominio econémico da
classe cafeicultora e a consequente industrializagdo na cidade de S&o Paulo, que
acabaram por descaracterizar (ou caracterizar de outra forma) a cultura
brasileira com o processo de modernizacdo. Desta forma, esta em evidéncia o
modo como Mario de Andrade trabalhou o espaco geografico em Macunaima,
bem como o que isso representa para 0 autor enquanto estudos e pesquisas
sobre o Brasil, o qual adotou um olhar paisagistico e a0 mesmo tempo
naturalista, atento a catalogacéo e a classificacdo da flora e fauna brasileiras.

Para a discussdo dos capitulos, principalmente no que se refere a analise da
obra, tomamos por base pressupostos tedricos sobre o espaco ficcional.

Antbénio Dimas (1994), em sua obra Espagco e Romance, aponta que o
espaco pode apresentar-se como um componente tdo importante quanto os demais
elementos da narrativa, sendo fundamental, quando ndo determinante, no

desenvolvimento da ag&o. Segundo ele,

Entre as varias armadilhas virtuais de um texto, o espago pode
alcangar estatuto tdo importante quanto outros componentes da
narrativa, tais como foco narrativo, personagem, tempo, estrutura, etc.
E bem verdade que, reconhecamos logo, em certas narragdes esse
componente pode estar severamente diluido e, por esse motivo, sua
importancia torna-se secundaria. Em outras, ao contrério, ele podera
ser prioritario e fundamental no desenvolvimento da acéo, quando nao
determinante. Uma terceira hipétese ainda, esta bem mais fascinante!,
¢ a de ir-se descobrindo-lhe a funcionalidade e organicidade
gradativamente, uma vez que o escritor soube dissimuléa-lo tdo bem a



ponto de harmonizar-se com 0s demais elementos narrativos, ndo lhe
concedendo, portanto, nenhuma prioridade. Em resumo: cabe ao leitor
descobrir onde se passa uma acdo narrativa, quais 0s ingredientes
desse espaco e qual sua eventual funcdo no desenvolvimento do
enredo (DIMAS, 1994, p. 5).

Desta forma, mesmo havendo muitas acep¢fes que o conceito de espaco
abriga nos cendrios e objetos literarios, o contexto cultural e histérico empregado
por Mario de Andrade em Macunaima abrange as referéncias e articulac@es entre
o rural, representado pelo mato-virgem, e a selva de pedra, o urbano, retratado
pela cidade de Sao Paulo.

Dentro desta possibilidade, a configuracdo dos espacos narrativos — rural e
urbano — representados através dos itinerarios do her6i Macunaima, vai moldando
e tracando significados em que hd uma grande variedade de elementos
caracteristicos da paisagem e indicios da cultura brasileira. A linguagem, as lendas
e mitos sdo algumas das evidéncias que trazem para o livro tragos dessa cultura.
As referéncias geogréficas constituem espacos onde seres encantados e realistas se
misturam, fantastico e realidade convivem como resultado de pesquisa e invencao.

Evidentemente, analisar a representacdo do espaco em Macunaima
implica, em particular, no envolvimento histérico ou humano de seu autor
Mario de Andrade, que foi um dos lideres do grupo de intelectuais participantes
da Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo, em 1922, além de pesquisador,
estudioso da cultura e do folclore brasileiros, conhecedor da musica e das festas
populares. Estando bem preparada para a modernidade, a urbe paulistana ndo se
desapegava dos valores da brasilidade. E o que escreveu Maria Inés Machado
Borges Pinto, em sua tese de doutorado Urbe industrializada: o modernismo e

a pauliceia como icone da brasilidade (2001):

O coracdo do Brasil brasileiro e moderno seria S&o Paulo.
Metrépole 'febril', industrializada, habitada por todos os tipos de
ragas e de povos, hem por isso desapegara-se dos sélidos valores da
brasilidade. Voltada para o interior, berco do bandeirante, a urbe
paulista ndo apresentava o artificialismo caracteristico das cidades
litorAneas — com seu cosmopolitismo dissolvente; ao contrério,
impregnara-se dos principios 'verdadeiros' do meio rural (PINTO,
2001, p. 437).

Na citacdo acima, fica evidente que a urbe paulistana representa o coragao
do Brasil, por sinal habitado por todos os tipos de racas e de povos. Nesta



perspectiva, Macunaima retrata esse hibridismo, ndo s6 apenas como
representante das trés racas (o indio, o negro e o branco), mas também de outros
tipos de racas e de povos. Macunaima €, por assim dizer, versatil e polivalente.

O tema da viagem, do ponto de vista estruturador da rapsddia
marioandradiana, torna-se fundamental para que se compreendam o0s elementos
constituidores de culturas locais, tanto do espago rural quanto do espaco urbano.
Os escritores e criticos portugueses Manuel Alvaro Machado e Daniel-Henri
Pageaux (1984, p.17), no texto “As Experiéncias da Viagem”, em seu livro Da
Literatura Comparada a Teoria da Literatura, apontam que “a viagem ¢ um

elemento profundamente revelador dos problemas do ser em si”.

A viagem, na sua especificidade, torna-se uma espécie de tema
literario, no qual é importante ver até que ponto ela pode estruturar um
texto ou o imaginario de um escritor e quais serdo os diversos aspectos
e metamorfoses desse tema. O caso-limite dessa metamorfose cultural
é 0 da viagem imdvel — a mise em scéne do eu num espaco feito de
palavras (MACHADO, 1988, p. 33).

Na obra Macunaima, entre o espaco rural (0 mato-virgem) e a selva de
pedra (a cidade de S&o Paulo), a viagem é o fio que conduz toda a narrativa, desde
as pequenas travessias no interior das matas, como no episédio do capitulo Il —
"Maioridade"— em que se percebe a caracterizacdo desse ambiente a partir de
expressdes populares para nomear um lugar longinquo ou de dificil acesso:
“Atravessou o mato e chegou no capoeirdo chamado Cafund6 do Judas. Andou
légua e meia nele, nem se enxergava mato mais, era um coberto plano apenas
movimentado com o pulinho dos cajueiros” (ANDRADE, M., 2007, p. 23), como
também as longas viagens, quando o herdi vai a Sdo Paulo reaver o amuleto e se
depara com o ambiente estranho que se distingue pela modernizacdo. E na grande
metropole o her6i fica espantado diante de tanta novidade trazida pela revolucéo
industrial. Emprega a palavra "maquina" para nomear qualquer objeto inventado
pelo homem: "maquina telefone”, "méaquina London Bank", "maquina aeroplano”,
entre outros. Faz inclusive uma espécie de nivelamento irbnico entre homem e
maquina — teoricamente seria a robotizacdo do ser humano ou a humanizacéo das
maquinas, como por exemplo, "Virou Jigué na maquina telefone™ (ANDRADE,
M., 2007, p. 64). Por este viés, entendemos que a partir da segunda década do

século XX, a interagdo humana ganhou novas definicdes. O homem passou a



depender do trabalho das maquinas. E, de forma direta ou ndo, seu relacionamento
social se estreitou de maneira significativa — sua conexdo com o0 progresso tornou-
se necessidade de sobrevivéncia.

Uma das passagens mais interessantes com relacdo a analise do espago em
Macunaima preenche a maior parte da narrativa. E o0 momento, em que acontece a
passagem do rural ao urbano, cujo ponto maximo € o capitulo cinco da obra:
"Piaim&@". Com a morte da mée, ha o mais radical deslocamento do heroi: sua
viagem a Sao Paulo, em companhia de seus irmaos Jigué e Maanape e a cunhada
Iriqui. E uma viagem que decorre da perda da muiraquitd, lembranca de Ci, a
amada morta: “Entdo Macunaima deu a mao para Iriqui, Iriqui deu a mao para
Maanape, Maanape deu a médo para Jigué e 0s quatro partiram por esse mundo”
(ANDRADE, M., 2007, p. 27).

Sdo Paulo é a cidade onde Mério de Andrade viu acontecer as grandes
mudangas, com olhar vislumbrado e ao mesmo tempo desconfiado. Na “Carta
pras Icamiabas”, que relata através de ricas descricdes em linguagem pomposa as
suas andancas pela capital paulista, o herdi conta sobre suas impressdes da urbe,
de modo parddico e irreverente, inclusive no que se refere a linguagem lembrando
os que “falam numa lingua e escrevem noutra” (ANDRADE, M, 2007, p. 107), ou
na alusdo aos muitos problemas que comecam a aparecer com a chegada dos
imigrantes juntos com a modernidade. De acordo com ele, o espaco vai se
tornando apertado para comportar tanta gente, “tudo diminuindo com asticia o
espaco de forma tal, que nessas artérias ndo cabe a populacdo” (Idem). Observa-se
a critica ao acumulo de sujeira e as infestagdes de insetos, decorrentes do
crescimento demogréafico desgovernado. E é nesse sentido que se percebe a selva
de pedra.

Além da introducdo e das consideracdes finais, a dissertacdo encontra-se
estruturada em cinco capitulos. O capitulo primeiro aborda os conceitos-chave de
"Modernidades e Modernismos" que sdo fundamentais para o entendimento de
uma nova era de mudangas tecnoldgicas, transformacdo dos niveis de vida
pessoal, social, politica e cultural, que marcaria a realidade do Brasil e do mundo.

No capitulo segundo descrevemos, numa perspectiva literaria, a cidade em

seus aspectos de ordem topogréafica, demografica, politica e econdmica, em que 0



cotidiano urbano € plural, polissémico, singular e diverso. Nesta abordagem, a
metropole é a forma mais especifica da construcdo da vida moderna, muitas vezes
expressa na literatura.

No terceiro capitulo apresentamos a cidade de Sao Paulo, que na virada do
século XIX para o século XX passou por uma profunda transformagdo em seu
cenario urbano, uma vez que o crescimento vertiginoso da cidade nessa época é
assustador. Ao mesmo tempo em que mudava substancialmente seu estilo de vida,
em decorréncia da expansdo da lavoura cafeeira em varias regiGes paulistas, da
construcdo da estrada de ferro e do afluxo de imigrantes europeus, destacava-se
como principal centro de renovagéo cultural no Brasil — considerada o bergo da
renovacdo modernista, viveu intensamente nas primeiras décadas do século XX a
contestacdo do passado, buscando, por outro lado, resgatar a cultura nacional, o
que se tornou mais evidente a partir da Semana de Arte Moderna em 1922.

O capitulo quarto faz uma breve apresentacdo da obra Macunaima, o heroi
sem nenhuma carater (1928), considerado um dos livros mais importantes do
primeiro momento do Modernismo Brasileiro, enquanto narrativa de fic¢do, e seu
autor Mério de Andrade, um dos principais teoricos e idealizadores do movimento
modernista, conhecido popularmente como o "papa do Modernismo".

O quinto capitulo centra-se na analise da obra Macunaima, em que, atraves
do tema da viagem procuramos investigar na obra o espaco, caracterizado de
varias formas, como o0 espaco social, 0 espaco como paisagem, como
configuracdo natural, regional, fisica e psicoldgica e principalmente o espaco do
mito, com suas imagens e sentidos simbolicos, enfim, o espaco que se torna
relacBes identitarias e culturais de um Brasil moderno e plural.

Para Mario de Andrade, os tracos genuinamente nacionais da cultura
brasileira estavam contidos nas manifestacdes culturais populares. A realizagdo
mais expressiva dessa vertente analitica foi, sem duvida, sua obra Macunaima, em

"1 como tentativa de construir uma

que utilizou o recurso da "desgeografizacdo
realidade unitaria da nacdo situada além das diferencas regionais. Por meio desse
processo, o escritor pode atribuir a um Unico personagem tragos culturais dos mais

variados recantos do pais, que nas palavras de Darcy Ribeiro (1988, p. 19),

! Termo criado pelo escritor Méario de Andrade, a fim de representar designagdes regionais em um
mesmo espago.



consiste no “her6i da nossa gente” porque “[...] veste a carne que nos veste;
porque ¢ a carapuga que nos cabe”, pois o brasileiro de Mario “[...] ¢ o do
carnaval, da cacoada folclorica, da gente que, cantando, dancando, ironizando,
rindo — inocente e sem medo — se vinga de quem, além de oprimi-lo e explora-lo,
ainda quer fazer sua cabeca”.

A andlise do espaco em Macunaima nos revelou a possibilidade de
contribuicdes importantes dos estudos literarios, como processo investigativo
permanente, porque o projeto artistico de Mario de Andrade passava pela tentativa
de compreender o Brasil a partir da alianga entre a cultura erudita e a cultura

popular rural.



MODERNIDADES E MODERNISMOS

O passado traz consigo um indice misterioso, que o
impele a redencdo. Pois ndo somos tocados por um
sopro do ar que foi respirado antes? N&o existem,
nas vozes que escutamos ecos de vozes que
emudeceram? N&ao tém as mulheres que cotejamos
irmas que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim
é, existe um encontro marcado entre as geracles
precedentes e a nossa.

(Walter Benjamin)

De acordo com Marshall Berman (1986, p. 15-17), para melhor
entendimento de algo t&o vasto quanto & histéria da modernidade® é necessério a
divisdo desta em trés fases: a primeira, segundo o autor, estende-se do inicio do
século X VT até o final do século XVIII, periodo em que “as pessoas estdo apenas
comecando a experimentar a vida moderna”. E o periodo da expansdo maritima e
comercial europeia que representou um dos aspectos basicos da transicdo do
feudalismo para o capitalismo nascente. A segunda fase inicia-se com a
Revolucdo Francesa, em 1790, cujo impacto no processo produtivo em nivel
econdmico e social consistiu em um conjunto de mudangas tecnoldgicas,
ocorridas na segunda metade do século XVIII e que se expandiu pelo mundo a
partir do século XIX. Surge um grande e moderno publico que partilha a
experiéncia de “viver em uma era revoluciondria, uma era que desencadeia
explosivas convulsdes em todos os niveis de vida pessoal, social e politica".
Finalmente, a terceira fase, que ocorre na virada do século XIX para o XX,
momento em que ha expansdo do processo de modernizacdo e a cultura do
modernismo, espetaculares triunfos na arte e no pensamento: “[...] e o publico
moderno se multiplica em uma multiddo de fragmentos [...]". E um periodo que
tem também como base a industrializacdo, mas com diferente impacto, uma vez
que as novas industrias comecam a utilizar novas fontes de energia e novas
maquinas. O critico ainda aponta que essa ideia de modernidade entendida como
inimeros caminhos fragmentarios denota a auséncia da possibilidade de ela

“organizar e dar sentido a vida das pessoas".

2 0 termo “modernidade” foi inventado por Charles Baudelaire (1821-1867), poeta francés e
tedrico de arte, um dos precursores do Simbolismo. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.
Exposicéo: Palavras sem fronteiras — Midias convergentes, 2009.



Assim, a inddstria tornou-se a principal atividade econémica no mundo
moderno. Em uma andlise mais acurada, Berman aponta que a primeira e segunda
fases atingiram uma pequena camada da populacdo, mas a terceira foi mais
abrangente, chegando a todos os estratos sociais, pois as pessoas tornavam-se
dependentes de novas tecnologias, como telefone, automdvel, luz elétrica, entre
outras.

Todavia, as trés fases da modernidade apresentadas por Berman nao se
aplicam ao Brasil — ndo presenciamos todas essas etapas, visto que a
modernizagéo brasileira ndo aconteceu de forma lenta e gradual como na Europa.
Aqui tudo comegou com total comogdo, de uma so vez. A esse respeito, Nicolau
Sevcenko (1992, p. 162) afirma que “as inovagdes tecnologicas invadiram o
quotidiano num surto inédito, multiplicando-se mais rapidamente do que as
pessoas pudessem se adaptar a elas”.

O conceito de modernidade, na visdo de Walter Benjamin (2000), encerra
um paradoxo. E uma época caracterizada pela consciéncia da temporalidade, ou
seja, do carater efémero e precario da vida ao desejo do pleno e do eterno.
Benjamin atribui a consciéncia da temporalidade ao modo de producéo capitalista,
a forma de trabalho industrial e a transformacéo dos objetos e/ ou das pessoas em
mercadorias. Ele defende a ideia de que a era moderna, por um lado,
institucionaliza a novidade e o progresso como ideais de organizacdo da vida,
mas, por outro lado, também aproxima as pessoas da morte como nunca, da
destruicdo e da decadéncia, pois para abrir espaco para a eterna novidade, é
necessario destruir constantemente o que se tornou velho.

Com o advento da modernidade, ndo somente as coisas no mundo foram
afetadas, mas principalmente 0 homem. Benjamin, a respeito da aniquilacdo do
sujeito, apresenta o diagndstico de que “as resisténcias que a modernidade opde
ao impulso produtivo natural do homem sdo desproporcionais as forgas humanas.”
(BENJAMIN, 2000, p. 74). Embora o homem moderno defina-se como um ser
capaz de produzir algo por conta prépria e, a0 mesmo tempo, consciente dessa
capacidade, as forcas produtivas da sociedade burguesa subtrairam essa
capacidade dos individuos, que deixaram de produzir, autonomamente, passando,

assim, a fazer parte de um processo mecanico de producdo. Benjamin reforca a
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ideia de que com isso ocorre a destruicdo do sujeito — 0 sujeito torna-se um
verdadeiro her6i pelo simples viver dia ap6s dia. Ainda segundo esse tedrico, “o
her6i ¢ o verdadeiro objeto da modernidade. Isso significa que, para viver a
modernidade, é preciso uma constituicdo heroica” (BENJAMIN, 2000, p. 73). E
na trilha do heroi — da antiguidade a modernidade — Benjamin defende a ideia de
que para o her6i da modernidade ndo ha lugar: predestinado ao fracasso, ndo sera
aplaudido ou reconhecido como o gladiador da antiguidade, mas como figura de
mero excluido do sistema. O sujeito ndo dispbe de meios para sua plena
realizacdo, principalmente em meio & modernizacdo das grandes cidades. Nelas
perambula no anonimato das massas, tem necessidade da exatiddo do reldgio e
das relacdes pautadas no dinheiro, é esse sujeito que desde o amanhecer dribla o
tempo, faz do tempo seu lucro, pois conhece bem uma das maximas do
capitalismo — “Tempo ¢ Dinheiro”. S0 fendmenos que causaram, nos individuos,
mudangas radicais na forma de percepc¢éo da realidade e de si mesmaos.
Denominado movimento artistico-cultural que mobilizou intelectuais e
artistas, tanto na Europa como na América Latina, o Modernismo foi um
movimento de amplo espectro cultural, no qual convergiram elementos das
vanguardas acontecidas na Europa antes e durante a Primeira Guerra Mundial. No
Brasil, a primeira década do século XX j& assinala as primeiras manifestacoes
artisticas e culturais de cunho revolucionario em Sao Paulo, conhecidas como
“Antecedentes da Semana de Arte Moderna”. Ja em 1911, Oswald de Andrade
funda o jornal humoristico O Pirralho e comeca a fazer satiras as poesias
parnasiana e romantica. No ano seguinte, retorna da Europa (Italia) para Séo
Paulo, trazendo noticias do Futurismo de Marinetti — ideia de uma arte atrelada a
civilizacdo técnica, de combate ao academicismo, que comeca a ser divulgada.
Em 1913, acontece a primeira mostra de arte ndo académica feita no
Brasil. O autor das obras € o pintor lituano Lasar Segall, recém-chegado da
Europa (Alemanha), expondo trabalhos que se apoiavam no Expressionismo
alemdo, exposicdo que ndo despertou a atencdo do publico nem da critica. As
obras de Lasar Segall apesar de ndo ter causado muita repercussdo, serviram para
sinalizar contatos com as vanguardas alemas. No ano seguinte, Anita Malfatti

realiza sua primeira exposicdo de pintura individual. Recém-chegada da
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Alemanha, ela também exibe tracos do Expressionismo em suas obras. Essa
exposicdo de Anita recebe alguns elogios da critica, mas nada de teor
significativo. Sera sua exposicdo em 1917 que instigara os artistas e jovens
intelectuais a se organizar como grupo e promover a arte moderna nacional. No
ano de 1915, enquanto Anita Malfatti viajava para os Estados Unidos, onde
conheceu de perto o Cubismo, Luis de Montalvor, poeta portugués, juntamente
com Ronald de Carvalho, organizou a revista Orpheu que desencadeou o
Modernismo em Portugal. No Brasil, Oswald de Andrade tornava o jornal O
Pirralho um veiculo de apoio as tendéncias culturais emergentes.

O ano de 1917 ¢ bastante significativo para a emancipacdo de ideias
inovadoras na literatura brasileira. Ano em que Mario e Oswald de Andrade, em
funcdo das afinidades culturais, tornam-se amigos. Por esta ocasido, surgem
algumas obras de destaque: Mario de Andrade publica sua primeira obra: H& uma
gota de sangue em cada poema. Nesse mesmo ano, outros livros, como Nés, de
Guilherme de Almeida, A Cinza das Horas, de Manuel Bandeira, Juca Mulato, de
Menotti del Picchia e A Flauta de P&, de Cassiano Ricardo, também séo
publicadas. Embora nessas obras fossem perceptiveis o0s tracos do parnasianismo,
ja assumiam caracteristicas eminentemente modernas. E nesse mesmo ano que
Anita Malfatti, depois de quatro anos de estudos na Alemanha e nos Estados
Unidos, realiza sua segunda exposic¢do: sdo 53 trabalhos entre pinturas, aquarelas,
caricaturas, gravuras. A exposicdo provoca violenta discussdo na imprensa,
principalmente depois do artigo de Monteiro Lobato: "Paranoia ou mistificagdo?",
publicado no jornal O Estado de S&o Paulo. E todo esse movimento de inovacéao
da arte e da literatura culminaria num evento grandioso que marcaria
fundamentalmente a literatura brasileira.

Segundo Gilberto Mendonga Teles (1997, p. 14) as primeiras
manifestacdes modernistas no Brasil datam de 1909, o autor aponta que "ja
haviamos registrado que o Manifesto do futurismo, publicado em Paris no dia 20
de fevereiro de 1909, foi transcrito no Jornal de Noticias, da Bahia, em 30 de
dezembro do mesmo ano [...]" e em Natal (RN) "o jornalista Manuel Dantas, em
5 de junho de 1909, publicou na integra os onze itens do manifesto futurista [...]".

A todas as manifestacGes de ideias inovadoras do Modernismo Brasileiro,
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considera-se frequentemente a Semana de Arte Moderna de 1922 como o &pice
deste processo que visava atualizacdo das artes, bem como a busca pela
identidade nacional. Esta Semana como também todo o processo de mobilizacGes
empreendidas ao logo das primeiras décadas do século XX proporcionariam as
bases teodricas no sentido de contribuir para o desenvolvimento artistico e
intelectual da primeira geracdo modernista e o fortalecimento da literatura
brasileira nas décadas seguintes. Eduardo Jardim de Moraes, professor de
Filosofia da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro — PUC-Rio, disse
em uma de suas entrevistas que as teses dos modernistas continuaram sendo a
principal referéncia para a vida cultural do pais até os anos 1960 e 1970. Segundo
ele, 0 Modernismo contribuiu muito para o fortalecimento do Cinema Novo, para
o Tropicalismo, a obra de Hélio Oiticica e de José Celso Martinez Correa, por
exemplo.

S840 notoérios hoje os questionamentos que se fazem a respeito dos
conceitos de vanguarda e ruptura que marcaram profundamente as expressoes
artisticas do Brasil nas primeiras décadas do século XX. Afinal, o movimento
modernista terd, de fato, representado mudancas de mentalidades e de conceitos
na literatura brasileira. Mario da Silva Brito (1964) faz mencdo especial a
memoria de Mario e Oswald de Andrade e a eles atribui o legado do Modernismo
no Brasil. Passados vinte anos da Semana, Mario de Andrade considerou, em
conferéncia de 1942, que Oswald de Andrade foi "a figura mais caracteristica e
dindmica do movimento...” (ANDRADE. M., 2002, p. 248).

Mério da Silva Brito reforca a imagem de Oswald de Andrade como
descobridor do Futurismo, ou precisamente o primeiro a importar, no Brasil, o

movimento idealizado por Marinetti:

Regressando da Europa, em 1912, Oswald de Andrade fazia-se o
primeiro importador do ‘futurismo’, de que tivera apenas noticia no
Velho Mundo. O Manifesto Futurista, de Marinetti, anunciando o
compromisso da literatura com a nova civilizagdo técnica, pregando o
combate ao academicismo, guerreando as quinquilharias e 0s museus
e exaltando o culto as palavras em liberdade, foi-lhe revelado em Paris
(BRITO, 1964, p. 87).
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De fato, talvez pelo entusiasmo, nossos modernistas, em primeiro
momento eram vistos como futuristas. A proposito da confusdo entre Futurismo e
Modernismo € interessante observar a sua origem entre 0s opositores do
Modernismo que usavam indiferentemente os dois termos, com significado
depreciativo e polémico, o que fica claro logo no andncio que o jornal carioca A
Noite faz dos artigos a serem publicados por ocasido do "Més Modernista”, em
dezembro de 1925, em que Mario de Andrade juntamente com Carlos Drummond
de Andrade, Sérgio Milliet, Manuel Bandeira, Martins de Almeida e Prudente de
Moraes Neto participaram com uma série de colabora¢Bes: "O mez modernista
que ia ser futurista”.?

E evidente que a Semana de Arte Modernafoi um verdadeiro estopim no
processo de modernizacdode nossa literatura, embora este reconhecimento sé
viesse a se efetivar por meio de desdobramentos posteriores. Com a criagéo da
revista Klaxon, o nascimento da poesia Pau-Brasil, da Antropofagia, do
Movimento da Anta, entre outros, a arte moderna no Brasil recebeu continuidade e
ganhou dimensdes nacionais, conforme objetivava os principais modernistas
paulistas como Mario de Andrade. E preciso lembrar, no entanto, que a Semana,
na sua época, foi uma agitacdo artistica, de repercussao limitada especificamente a
um grupo de intelectuais paulistas: o seu carater escandaloso e revolucionario ndo
teve 0 alcance pretendido, pelo menos imediatamente.* Segundo Marcia Regina
Jaschke Machado (2012, p. 223), "os modernistas ndo formavam um grupo coeso,
0 ambiente era de divergéncias e dissidéncias". Além disso, nem todos o0s
participantes eram modernistas. Por esta Otica, Jaschke aponta que ao longo dos
anos de 1920, houve grupos com perspectivas distintas que procuravam impor-se
e consagrar suas ideias em meio a conflitos e discussbes e que foram se
fortalecendo em meio a propostas comuns, como a renovagdo da linguagem, da
estetica e o fortalecimento do sentimento nacionalista. O entendimento que se tem

hoje da Semana de Arte Moderna € uma construgdo histdrica, isto é, um conjunto

¥ SENNA, Homero (org.). O Més Modernista. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
1994, p. 10.

* Neste sentido, o fato de o movimento néo ter tido "o alcance pretendido, pelo menos
imediatamente” deve ser interpretado como a ndo realizacdo plena ainda da arte e da estética
naquele momento de agitacdo e de experiéncia, o que seriam consolidadas mais tarde, numa "fase
madura" do Modernismo.
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de obras, afirmagOes e estudos que estabelecem aquilo que se conhece como
Modernismo Brasileiro.

Para o escritor Raul Bopp (2012), que integrou o grupo modernista de Sdo
Paulo, de cujas correntes verde-amarelas ("Pau-Brasil™) e antropofagicas fez parte,
é importante lembrar que 0 movimento ndo se restringiu apenas a cidade de S&o
Paulo — outras correntes, outros nicleos intelectuais do pais ai ganharam forca. No
Rio, os poetas chamados pos-simbolistas, conhecidos mais tarde (1927) como
integrantes do grupo Festa, como Adelino Magalhdes e Nestor Vitor. O grupo A
Revista, de Belo Horizonte, que foi liderado em 1925 por Carlos Drummond de
Andrade, Martins de Almeida, Emilio Moura, Jodo Alphonsus de Guimar&es,
Pedro Nava, Ciro Martins e Abgar Renault. Em 1927, 0 movimento em Minas
também obteve grande éxito com o grupo da revista Verde, de Cataguazes,
representado por Henrique Rezende, Ascanio Lopes, Francisco Peixoto, Rosario
Fusco e Guilhermino César, que mais tarde com Jodo Dornas Filho, fundou a
revista Leite Crioulo, em Belo Horizonte. Também em Itanhandu, apareceu a
revista moderna Elétrica, entre 1928 e 1929. Na Bahia, a revista Arco e Flexa
reuniu em 1928, sob a sua legenda, poetas e escritores. Raul Bopp aponta que o
critico Carlos Chiacchio foi o animador do grupo baiano, integrado por Eugénio
Gomes, Pinto de Aguiar, Carvalho Filho, Hélio Simdes e Godofredo Filho. Outro
grupo baiano, mas de linha independente, foi o dos intelectuais Jorge Amado,
Edson Carneiro, Pinheiro Viegas, Clévis Amorim e Sosigenes Costa. Os
representantes das ideias propostas e difundidas pelo Centro Regionalista de
Recife, fundada em 1924, organizaram 0 seu primeiro congresso em 1926 e
tiveram, segundo a critica, uma proveitosa repercussao pelos estados vizinhos.
Bopp aponta que a Revista do Norte, desse mesmo ano, reuniu 0s principais
representantes do Modernismo no Nordeste: Ascenso Ferreira, Barbosa Lima
Sobrinho, Joaquim Inojosa, entre outros, sob dire¢do de Albuquerque de Melo e o

chefe do movimento, Gilberto Freire, que segundo Bopp,

afirmava que o surto literario do norte (1926), com que se inicia o
ciclo dos romances nordestinos, ndo teve nenhuma articulagdo com o
ciclo modernista formado no Rio e em S&o Paulo (1922). Houve,
quando muito, um movimento paralelo, ja completamente
descentralizado (BOPP, 2012, p. 74).
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Também de certa forma, outros estados brasileiros tiveram sua
participagdo no Modernismo Brasileiro: Em Fortaleza apareceram algumas
revistas dentro das linhas de vanguarda, como a Maracuja (1929), a revista Cla e
O canto novo da raca. Em Belém, o grupo Flaminagu, com Abguar Bastos e
Eneida de Moraes; e em Manaus, 0 pessoal da revista Redencdo agitou a
atmosfera de interesse pelo movimento. No Rio Grande do Sul, a revista
Madrugada (1929), reuniu um grupo de poetas e escritores, que se inspiravam nas
tradicBes locais ou no estilo de vida gatcha, como Erico Verissimo e Mario
Quintana.

As correntes de vanguardas modernas oriundas da Europa, como escreveu
Afranio Coutinho (1956), eram

'ismos' que povoaram a cena literéria ocidental de 1910 a 1930 foram
reacbes contra 0 esgotamento e 0 cansago entre o peso da tradicdo
literaria ocidental. Eram janelas que se abriam para o futuro,
preocupacdo que absorvia os espiritos. Eram atitudes violentas de
destruicdo e negacdo do passado, que consideravam morto e indtil,
tentativas de regresso a inocéncia primitiva ou infantil. Eram
glorificagBes da técnica e do mundo mecénico, fonte Unica de
dinamismo. Eram a libertacdo de todos os freios e formas tradicionais
(COUTINHO, 1956, p. 298).

Investigar a contribuicdo que as vanguardas europeias trouxeram para as
nossas letras é descobrir inovacbes imprescindiveis para 0 nosso aprendizado
literdrio. O Expressionismo, o Dadaismo, o Cubismo, o Surrealismo e
principalmente o Futurismo foram vanguardas revolucionarias que inovaram a
literatura, ndo somente na Europa, mas contribuiram para a inovacdo da obra de
arte brasileira. Para Alfredo Bosi, 0 denominador comum das novas poéticas

consistia no principio da libertacdo. Ele afirma que

todas as grandes aventuras literarias empreendidas na Europa desde o
inicio do século XX iam nessa dire¢do: transcender o cddigo dito
“realista”, ou melhor, positivista, ja decaido a cliché de estilo e a
esteredtipo de personagem. Futurismo, Dadaismo, Surrealismo,
Expressionismo propunham-se a captar as imagens de uma nova era
da técnica e da velocidade, ou entdo de um eterno inconsciente, sem
prendé-las nas categorias de tempo e espaco tal como as
convencionalizara a pratica literaria do Oitocentos “burgués” (BOSI,
2006, p. 190).

A vanguarda foi “enraizada” na vida cultural brasileira como sindbnimo de

“projeto estético que acha no seu proprio habitat os materiais, os temas, algumas
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formas e, principalmente, o ethos que enforma o trabalho de invengdo” (BOSI,
2006, p. 25). Interessa-nos, por hora, a estética futurista, talvez pela sua
repercussao durante todo o periodo do movimento estético renovador do
Modernismo. Considerado o primeiro movimento de vanguarda europeia, 0
futurismo atingiu varios campos da experiéncia humana, como a literatura, as
artes plasticas, a musica, oscostumes e a politica. Portanto ndo se restringiu
apenas a arte. Havendo uma vontade de recomecar e de reformular temas e
técnicas pré-estabelecidos, os futuristas tiveram necessidade de negar o passado,
pois a arte se apegou desesperadamente ao futuro, o que, segundo Antoine
Compagnon (1996, p.42) “trata-se ndo somente de romper com o passado, mas
com o proprio presente do qual é preciso fazer tabula rasa do passado se ndo se
quiser ser superado, antes mesmo de comegar a produzir”. Para os futuristas, 0s
objetos ndo se esgotavam no contorno aparente e seus aspectos se interpenetravam
continuamente — a0 mesmo tempo ou Varios tempos num s6 espago. Procurava-se
expressar 0 movimento real, registrando a velocidade descrita pelas figuras em
movimento no espaco.

Apesar de acertadamente ndo assumir a palavra “influéncia” com relagao
as vanguardas do século XX, Mario de Andrade admite ser “tocado” por elas.
Mario chega mesmo a dizer no “Prefacio Interessantissimo”, quando se defende
das afirmacBes que Oswald de Andrade havia divulgado em um artigo

jornalistico, em Sé&o Paulo, Meu poeta futurista, que ndo é futurista:

Disse e repito-0. Tenho pontos decontato com o Futurismo. Osvaldo
de Andrade, chamando-me defuturista, errou. A culpa é minha. Sabia
da existéncia do artigo edeixei que saisse. Tal foi o escandalo, que
desejei a morte do mundo (ANDRADE, M., 1980, p. 61).

Uma das discordancias entre Méario e Marinetti reside no fato de o autor de
Macunaima dizer que a liberdade ndo advém de quaisquer tipos de desordem. Por

isso, Mario afirma que ndo abusa do fato de ser livre:

Minhas reivindicagdes? Liberdade. Uso dela; ndo abuso. Sei embrida-
la nas minhas verdades filosoficas e religiosas; porque verdades
filosdficas, religiosas, ndo sdo convencionais como a Arte, sdo
verdades. Tanto ndo abuso! (ANDRADE, M., 1980, p. 67).
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Como se vé, embora tenham sido de importancia fundamental para a arte e
a literatura, as vanguardas ndo foram aceitas no Brasil de modo irrestrito.
Sofreram adaptacbes. Mario de Andrade, por exemplo, ao declarar que ndo era um
futurista de Marinetti, ndo nega o passado como este. Para o autor de Macunaima,
0 passado também interessava. Dai poder observar que o Modernismo Brasileiro
tenha surgido do esforco de reajustamento da cultura as novas condigfes sociais e
ideologicas, que ja estavam em processo de mudanca desde o fim da Monarquia.
Sua ideologia, como escreveu Mauro Rosso (2004, p. 289), tinha como esséncia
"0 resgate de valores genuinamente do passado e sua simbiose com um futuro
embalado pelas tecnologias do progresso”.

Para o grupo que ansiava por mudancas estéticas, as vanguardas, entre
outros principios, vinham ao encontro de um duplo desejo: atualizar a linguagem
visual da arte brasileira e criar uma arte que apresentasse caracteristicas nacionais.
E a Semana de Arte Moderna veio para instaurar uma ruptura com a tradicéo e
seus valores, considerados ultrapassados. Tarsila do Amaral ndo participou da
Semana de 22, mas tornou-se figura importante do estilo ao longo da década de
1920. Raul Bopp (2012) aponta que essa dama paulista, na sua simplicidade, era
uma grande mestra que semeava ideias: tinha um projeto que visava um retorno
ao Brasil na sua forma primitiva. O escritor transcreve em Momentos modernistas

no Brasil: 1922 a 1928 a seqguinte fala de Tarsila:

Vamos descer a nossa pré-historia obscura. Trazer alguma coisa desse
fundo imenso, atavico. Catar os anais totémicos. Remexer raizes de
raca, com um pensamento de psicandlise. Desse reencontro com as
nossas coisas, num clima criador, poderemos atingir uma nova
estrutura de ideias. Solidarios com as origens. Fazer um Brasil a nossa
semelhanga, de encadeamentos profundos (AMARAL apud BOPP,
2012, p. 121).

O nacionalismo correspondente a valorizacdo das particularidades locais,
valorizado desde o Romantismo, destaca os aspectos que envolvem componentes
geograficos, historicos e culturais. Esse sentimento tornou-se mais evidente com
0s modernistas, que preocupados em representar o Brasil, no sentido de mudar a
mentalidade politica e social e cultural do pais (especialmente os escritores e

poetas), apresentavam um interesse extraordinario pela cultura popular,
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valorizando, assim, o produto genuinamente brasileiro. Para o escritor Mério de
Andrade (2002),

manifestado pela arte, mas manchando também com violéncia os
costumes sociais e politicos, o movimento modernista foi o
prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um estado
de espirito nacional. A transformacdo do mundo com o
enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a préatica
europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e mil e
uma outras causas interacionais, bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, 0s progressos internos da técnica e
da educagdo, impunham a criagcdo de um espirito novo e exigiam a
reverificagdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia nacional
(ANDRADE, M.,2002, p.232).

Os acontecimentos nas primeiras décadas do século XX sugerem 0s
prendncios de outro ciclo da historia, isto é, de outra época, quando as mudancas
sociais, econdmicas, politicas e culturais provocadas pelo ciclo da cafeicultura
estavam comecando a manifestar-se. E o que afirma Octavio lanni (1994, p. 25):
“o pensamento social defrontava-se com novas realidades e rebuscava
contribuicdes na cultura europeia, norte-americana e brasileira”. Com relacdo a
industrializacdo incipiente e o desenvolvimento das maiores cidades, o autor
aponta que ambas criavam outros horizontes para o debate politico e cultural. E
conclui dizendo que “os movimentos da sociedade indicavam tendéncias diversas
e antagbnicas, mas preocupadas em mudar alguma coisa. Mudar para frente ou
para tras, mas mudar. Para que o pais ndo continuasse como ia”.

Segundo Jodo Luiz Lafetd (1974), o movimento modernista teve como
pressupostos, em todos 0s momentos, duas esferas ‘“‘complementares”
consideradas “intimamente ligadas (...), as vezes relacionadas em forte tensao” (p
11): a face estética e a ideoldgica. Para ele, a ruptura com a linguagem
academicista e a incorporacdo do popular, bem como a valorizacdo do elemento
primitivo, no caso o indio brasileiro, caracterizam seu &mbito estético. Ja a
necessidade de engajamento com os problemas politicos e sociais de seu tempo,
que era, segundo Lafeta, algo intrinseco ao movimento, fundamenta-se no ambito
ideoldgico. O autor considera que o Modernismo se constituiu de duas fases, cada
uma, a seu tempo, caracterizada pela predominancia desses aspectos. Mas,
passado 0 momento de tensdo, logo apos a Semana de Arte Moderna, inicia-se

uma nova era na literatura brasileira, compreendida como segunda fase, na qual
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parece ter havido um equilibrio de forcas, uma espécie de diluicdo das duas fases.
Lafetd aponta uma curiosa convergéncia entre o projeto estético e o ideoldgico,
cuja coincidéncia, segundo ele, deve-se em parte a propria natureza da poética

modernista.

[...] assumindo a modernidade dos procedimentos expressionais 0
Modernismo rompeu a linguagem bacharelesca, artificial e idealizante
que espelhava, na literatura passadista de 1890 — 1920, a consciéncia
ideolégica da oligarquia rural instalada no poder, a gerir estruturas
esclerosadas que em breve, gracas as transformagdes provocadas pela
imigracdo, pelo surto industrial, pela urbanizacdo (enfim, pelo
desenvolvimento do pais) iriam estalar e desaparecer em parte
(LAFETA, 1974, p. 13).

Para concluir seu raciocinio, Lafet4 considera o Modernismo como forca
destruidora das barreiras da linguagem “oficializada” e, a0 mesmo tempo,
movimento que consolidou a for¢ca ampliadora e libertadora: “Assim, os
“componentes recalcados” de nossa personalidade vém a tona, rompendo o
bloqueio imposto pela ideologia oficial” (p. 13), ruptura proveniente da
experimentacdo da linguagem, com suas novas exigéncias, temas diferentes,
novos torneios sintaticos, como a escritura de Macunaima.

De acordo com Lafetd, na primeira fase ou “fase heroica”, que
compreende as producgdes da década de 1920, teria havido uma predominancia do
carater estético na literatura brasileira: “A experimentagdo estética ¢
revolucionéaria e caracteriza fortemente os primeiros anos do movimento [...]” (p.
12). Essa avaliacdo coincide com as concep¢des de Mario de Andrade no que
tange a vitéria do movimento, interpretada como suas conquistas estéticas. Mario
quando se refere ao Modernismo em sua conferéncia “Movimento Modernista”,
ndo faz referéncia exclusivamente a geracao de 20, aos artistas da Semana de Arte
Moderna, em contraposicdo com a geracdo posterior (pelo menos € isso 0 que
parece propor). Ao ler o texto, € possivel identificar um forte sentimento de
analise ou “balango geral” do que foi a Semana de Arte Moderna de 1922, da qual
0 autor participou ativamente. Mas sua analise ndo se prende a parcialidade de
quem tudo testemunhou. O autor se desloca no espaco de sua propria analise
cronoldgica e deixa transparecer seu lado critico e analitico. Seu ponto de vista se

mostra extremamente maduro pelo tempo. Jodo Luiz Lafetd aponta que a ruptura
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da linguagem e seu desnudamento no interior da obra literaria, que pertencem a
“fase heroica”, eram ag¢des primordiais do Modernismo. Para ele, somente por
meio dessas conquistas na esfera estética, 0 Modernismo seria capaz de atingir seu
principal objetivo: inovar a literatura nacional. De modo geral, embora as obras
desse periodo fossem de cunho critico perante os conflitos da realidade, o tema
caracterizava-se ainda pelo tom mais ameno.

A distincdo entre o projeto estético e o projeto ideoldgico de que trata
Lafetd, torna-se um tanto evidente na segunda fase do Modernismo, que
compreende para o autor, a década de 1930, cujas estéticas ja estavam
amadurecidas e consolidadas, pois vinha “superando os modismos e os cacoetes
dos anos vinte, abandonando o que era pura contingéncia ou necessidade do
periodo de combate estético” (p. 20). Desta forma, o carater estético assumiu uma
posicdo de destaque nas producdes literarias da década de 1920, transpondo o seu
valor, deixando o seu legado para a década seguinte, o que contribuiu
positivamente para o engajamento dos artistas nos problemas do seu tempo. Muito
mais do que a producdo literéria, a irreveréncia e a inconformidade perante os

problemas faziam parte agora das exigéncias impostas aos artistas:

(...) inserindo-se dentro de um processo de conhecimento e
interpretacdo da realidade nacional — caracteristica de nossa literatura
— ndo ficou apenas no desmascaramento da estética passadista, mas
procurou abalar toda uma visdo do pais que subjazia a produgdo
anterior & sua atividade (LAFETA, 1974, p. 13).

Por ocasido da Semana de Arte Moderna, muitos movimentos comegam a
ganhar espaco, como foi a eclosdo do tenentismo, movimento politico-militar que
pretendia conquistar o poder pela luta armada e fazer reformas na Republica
Velha, como também outros acontecimentos de anos e décadas anteriores, que, a
partir de 1930, parecem acelerar-se. As inquietacdes cientificas, filosoficas e
artisticas aparecem, por exemplo, simbolizadas nas obras de Graca Aranha, A
Estética da Vida (1921), Jackson de Figueiredo, Literatura Reacionaria (1924),
Vicente Licinio Cardoso (organizador), A Margem da Historia da Republica
(1924), e principalmente Paulo Prado, Retrato do Brasil (1927). Para lanni, criou-
se uma atmosfera diferente, nova, de ampla ebulicdo cultural, politica e social.

Como propde Antonio Candido (1989), ndo foi um marco zero,
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mas foi um eixo e um catalisador: um eixo em torno do qual girou de
certo modo a cultura brasileira, catalisando elementos dispersos para
dispd-los numa configuracdo nova. Nesse sentido foi um marco
historico, daqueles que fazem sentir vivamente que houve um ‘antes'
diferente de um 'depois’. Em grande parte porque gerou um
movimento de unificacdo cultural, projetando na escala da nacédo fatos
que antes ocorriam no ambito das regifes. A este aspecto integrador
épreciso juntar outro, igualmente importante: o surgimento de
condicbes para realizar, difundir e 'normalizar' uma série de
aspiracdes, inovagdes, ressentimentos gerados no decénio de 20, que
tinha sido uma sementeira de grandes mudangas (CANDIDO, 1989,
pp. 181-182).

Nota-se que 0 movimento modernista de S&o Paulo no Brasilapenas reuniu
e apresentou a um publico, ainda muito restrito e escandalizado, alguns dos
artistas que ja vinham cultivando modernas formas de expressdo, entre eles, Mario
de Andrade. Em sua conferéncia O Movimento Modernista, de 1942, Méario da o
testemunho de que esse movimento, assim como as vanguardas europeias, foi de

carater predominantemente destruidor, pelo menos em principio:

O modernismo no Brasil foi uma ruptura, foi um abandono de
principios e de técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era
a Inteligéncia nacional. E muito mais exato imaginar que o estado de
guerra da Europa tivesse preparado em nds um espirito de guerra,
eminentemente destruidor (ANDRADE, M., 2002, p 258).

Maério quando se refere ao "modernismo no Brasil", parece ter a intencao
de apresentar o movimento de forma geral, ou seja, em nivel nacional — demonstra
ter consciéncia de que varios artistas de outros estados contribuiram de forma
significativa para a disseminacdo do Modernismo em todo o Brasil. Quanto ao
“carater destruidor”, Méario de Andrade diz pertencer apenas a fase inicial do
momento modernista (0 que corresponde ao inicio da década de 1920), segundo
mostram estudos, nos quais alguns criticos como Antonio Candido, apontam o
periodo de 1922 como um legado para a geracdo de 1930 — a grande conquista é o
direito a pesquisa e a liberdade de criar. Candido aponta mais especificamente
como conquistas a incorporacao da linguagem coloquial a linguagem literéria, as
experimentacOes que rompem os limites entre prosa e poesia, a articulacdo da
narrativa tradicional pela descontinuidade, teorizadas por Mario de Andrade em

suas producdes literarias.
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A “destruicdo™

tinha como objetivo, em primeiro momento, 0 rompimento
com as estéticas passadas e, para vencer as barreiras do academicismo em
oposicdo ao rigor gramatical e ao preciosismo linguistico. Os autores desse
periodo valorizavam a incorporacao de girias e sintaxe irregular, e a aproximacao
da linguagem oral de vérios seguimentos da sociedade brasileira, no sentido de
romper com os limites geograficos, conforme Mario de Andrade, em “Prefacio

para Macunaima”, citado por Telé Ancona Lopez (1974):

(Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e
a fauna e flora geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a
criacdo a0 mesmo tempo que conseguia 0 mérito de conceber
literariamente o Brasil como entidade homogénea = um conceito
étnico nacional e geografico.) (ANDRADE apud LOPEZ, 1974, p.
89).

Com o objetivo de construir uma nova literatura, construia-se, segundo
Antonio Candido, um dos “momentos decisivos” da histéria da literatura
brasileira, de mudancas de rumos e revigoracdo do pensamento em geral, embora
apoiados nas sugestdes europeias. Todavia, para o critico e historiador Antonio
Candido e com relacdo ao romantismo a diferenca residia no fato de o
particularismo romantico se afirmar por uma rejeicdo da heranga portuguesa, a
qual no Modernismo ja estaria superada e esquecida. Esse esquecimento, porém,
ndo deve significar auséncia de relacdo entre o modernismo brasileiro e o
modernismo portugués, tema de um importante trabalho de pesquisa do professor
portugués Arnaldo Saraiva.®

Antonio Candido (1992) ressalta que as possibilidades de renovacdo da
literatura brasileira, nas primeiras décadas do século XX, sdo tratadas do ponto de
vista de movimentos coletivos com atuacdo diversificada na vida intelectual. Por

este viés, a renovacdo modernista importava, sobretudo, no panorama cultural e

> E preciso assegurar que a "destruicdo” de que trata este paragrafo, bem como a colocacio de
Mario de Andrade sobre o "desrespeito™” com a geografia, com a fauna e a flora, ndo se configuram
como nulidade da tradicdo cultural nacional, principalmente enquanto cultura popular. Tanto
Oswald quanto Mario de Andrade demonstraram compromisso, através de um projeto modernista,
a defesa da cultura nacional e a valorizacdo das origens populares. Considerados os principais
impulsionadores do movimento modernista, deixaram seu legado: a possibilidade de formar uma
cultura propria constituindo um ciclo vital brasileiro, de modo a se inserir na histéria e, desta
forma, desvincular da cultura europeia, decadente, cujo ciclo vital estava prestes a terminar.

® Ver SARAIVA, Arnaldo. Modernismo brasileiro e modernismo portugués: subsidios para seu
estudo e para a histdria de suas relagdes. Campinas: Editora da Unicam, 2004.
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literério, como repercussio coletiva. Assim, em uma de suas entrevistas’, quando
é interrogado quem mais teria contribuido para esta renovagdo, se foi Mario ou
Oswald de Andrade, o critico logo trata de colocar a questdo em outros termos.
Segundo ele, a nenhum dos dois, pois ndo se trata de uma conquista individual:
“O divisor de aguas foi 0 movimento modernista, coletivo, de que fizeram parte e
se exprime simbolicamente pela data de 1922. Eles foram protagonistas”
(CANDIDO, 1992, p. 243). O fendmeno de formacdo dos grupos diversos dentro
do movimento contribuiu para o surgimento de varias vertentes que, uma vez
tendo um projeto em comum, tinham também visdes diversas do que esse projeto
significava na prética.

A transformacao da literatura esta associada a transformac&o social. E um
processo dialético em que se incorporam as novas exigéncias de um tempo; a
literatura passa a desempenhar um papel importantissimo, contribuindo para a
transformacdo da consciéncia nacional e a busca de solucdo de problemas,
principalmente os agregados ao desenvolvimento e crescimento das cidades.
Alvaro Lins (1967, p. 19) fala de um projeto de Historia Literaria do Brasil na
qual o autor aponta a participacdo efetivae emancipadora de escritores de todos 0s
tempos que influenciaram a realidade do pais por meio de suas obras, assumindo
como homens publicos “um papel de vanguarda na investigagdo e apresentagdo
dos grandes problemas brasileiros”.

Esse espirito de vanguarda foi imprescindivel no Modernismo, pois
conforme o proprio Mario de Andrade (2002) em sua conferéncia “O Movimento
Modernista”, ndo constituiu um movimento estético, mas acima de tudo um
espirito revolucionario, pelo fato de se tratar de um tempo de politizacdo do
homem, movimento que exigia, desta maneira, 0 engajamento da arte na vida e

para a vida:

A transformagdo do mundo (...) bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, (...) impunham a criacdo de um
espirito novo e exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelagdo da
Inteligéncia Nacional. Isso foi o movimento modernista (...)
(ANDRADE, M., 2002, p. 253).

" Entrevista publicada na Revista Trans/ Form/ Acdo, v. 1, p. 9-23, 1974. Trans/ Form/ Acéo,
Marilia, v. 34, p. 1-218, 2011. Edicéo especial.
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Mesmo que haja um consenso entre a critica de que num primeiro
momento o foco principal do Modernismo tenha sido puramente estético, a
consciéncia politica sera uma das consequéncias das inovacOes alcancadas no
ambito da linguagem artistica, conforme se verifica ja na fase mais madura do
movimento, o que fortaleceu o carater da literatura nacional e contribuiu para o
desenvolvimento da consciéncia social brasileira. E o que afirma Mario de
Andrade em sua conferéncia ja mencionada, quando enumera trés principios
fundamentais que caracterizaram uma mudanca radical na realidade do Brasil: a
conquista da liberdade de pesquisa estética, a atualizacdo da Inteligéncia artistica
nacional, e a estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional (p. 266).
Segundo a anélise do escritor Mario de Andrade, a fusdo desses trés fatores foi
essencial para que o Brasil se tornasse um pais independente em termos artisticos
e intelectuais, por meio da liberdade criadora e da originalidade das produgdes
artisticas, uma vez que o objetivo primeiro do grupo era o da conquista de uma
literatura genuinamente nacional e atual.

Mario e Oswald de Andrade defendiam a consciéncia da tradicdo. Numa
entrevista em junho de 1925 ao Jornal Comércio do Recife, ap6s ser apresentado
como um "dos que em S&o Paulo primeiro ergueram a voz em defesa do
movimento renovador”, Oswald de Andrade tece longo elogio a capital de
Pernambuco, suas casas, ambiente, paisagem, durante o qual manifesta profundo
apreco ao legado do mundo antigo, embora sendo modernista: "Quero, por isso, a
formagdo de uma arte nacional, que ha de extrair, sem ddvida, da obra dos
antepassados” (ANDRADE, O. apud MORAES, E., 1988, p. 220). Do mesmo
modo, Mario de Andrade ndo vé problema algum em ter predilecdo pelo antigo,
mesmo sendo modernista. InUmeras vezes ele trata desse assunto, inclusive para
deixar claro que ndo era futurista, como em A escrava que ndo é lsaura
(ANDRADE, M., apud TELES, 1997, p 304): "... ndo me convengo de que se
deva apagar o antigo. Ndo ha necessidade disso para continuar para frente".

Além da consciéncia do ato da criacdo, que passaria a ser um ato
independente de pesquisa estética e de libertacdo dos padrdes e técnicas pre-
estabelecidos, 0 Modernismo trouxe também contribui¢do para a compreensédo do

fazer literdrio como realizagdo mais coletiva e funcional do que individual e
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psicoldgica. Por essa razdo, constata-se que, pela primeira vez na historia da
literatura brasileira houve, no inicio, uma preocupacdo, e depois, a inauguracao de
um espirito inovador, coletivo e criativo (a que Mario de Andrade concebe como
estabilizacdo da consciéncia criadora nacional), uma manifestacdo prenunciadora
de uma literatura que "descongestionou o0 ambiente, de temas ociosos, para descer
diretamente as fontes puras da nacionalidade" (BOPP, 2012, p. 127), isto é,
produzida a partir da pesquisa estética e ndo mais por imitacdo de um determinado
padrdo estético em voga. A essa “conquista”, Jorge Schwartz (1995) menciona a
importancia do Modernismo para a literatura brasileira, quando manifesta a

diferenga fundamental entre a poética modernista e as que a antecederam:

Nestas ha leis de bom proceder, ha “Don’t”, ha manuais do bom
conselheiro, ha regras de preconceito artistico, teias concéntricas da
Beleza imitativa (...). Na orientagio modernizante seguem-se
indicacdes largas dentro das quais se move com prazer a liberdade
individual. Ndo se encontra nela regras de arame farpado que
constrangem sendo indicacfes que facilitam (SCHWARTZ, 1995, p.
130).

Para o escritor Méario de Andrade, esse foi um momento de conquista do
Modernismo, apesar de achar que a geracdo de 1920 pecou com auséncia de
realidade e de virilidade, o que corresponde a falta de engajamento real nos
problemas de seu tempo, tanto os fundamentalmente sociais quanto os politicos.
Para ele, “o artista pode nao ser politico enquanto homem, mas a obra de arte ¢
sempre politica enquanto ensinamento e ligao” (ANDRADE apud LOPEZ, 1983,
p. 108). Seu julgamento pode ser interpretado como severo demais, talvez uma
das consequéncias de seu espirito critico por natureza, ou porque havia a auséncia
de um olhar que se fazia necessario em direcdo aos problemas sociais, as
anglstias e expectativas da “multiddo”, como ele afirma em O Movimento
Modernista. E, mais uma vez, Mario de Andrade é implacavel com o escritor
quando aponta que “apesar de nossa atualidade, da nossa nacionalidade, da nossa
universalidade, uma coisa ndo ajudamos verdadeiramente, duma coisa nhdo
participamos: o amilhoramento politico-social do homem. E essa é a esséncia da
nossa idade” (p. 280).

Na década de 1940, Mario de Andrade, a0 mesmo tempo em que faz

critica aos modernistas, também conclama que nao se esquecam da funcéo social
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da arte. Proliferava-se, no pais, o debate acerca da pertinéncia em se abrir espaco
para uma arte abstrata, entendida como universalizante e internacionalista.
Intelectuais como Mario sairam em defesa de uma arte nacional que conjugasse 0S
interesses e as instituicdes da nova Republica e ndo os colocasse em risco.

Moacir Werneck de Castro (1992), ao relembrar, cinquenta anos depois, a
conferéncia de Mario de Andrade sobre 0 Movimento Modernista, nota:

Ao criticar o movimento modernista de 22 pelo seu carater gratuito, de
escandalo, manifestagcdo espalhafatosa de ‘uma aristocracia de
espirito’, Mario chega a autoflagelagdo, é realmente cruel com ele
mesmo. Como que vira as avessas 0 achado Marx-hegeliano: o que
um dia foi farsa festeira, vinte anos depois aparece como drama ao
escritor insatisfeito consigo mesmo. E a distdncia de mais de
cinquenta anos, ainda € um tema palpitante, sempre a desafiar as
argucias interpretativas (CASTRO, 1992, p. 11).

Porém, apesar do pessimismo, a conferéncia continua a valer como
documento importante sobre os bastidores do modernismo brasileiro. Nela Mario

defendea ideia de que o Modernismo foi importado para o Brasil por S&o Paulo:

[...] o modernismo s6 podia mesmo ser importado por Séo Paulo e
arrebentar na provincia. Havia uma diferenca grande, ja agora menos
sensivel, entre Rio e S&o Paulo. O Rio era muito mais internacional,
como norma de vida exterior. Esta claro: porto de mar e capital do
pais, o Riopossui um internacionalismo ingénito. Sdo Paulo era
espiritualmente muito mais moderna porém, fruto necessario da
economia do café e do industrialismo consequente (ANDRADE, M.,
2002, p.258).

Sdo Paulo aparece como a cidade do modernismo no Brasil, metonimia da

cidade moderna brasileira.
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A CIDADE NA LITERATURA MODERNA

N&o saber se orientar numa cidade ndo significa

muito. Perder-se nela, porém, como a gente se perde

numa florestaé coisa que se deve aprender a fazer.
(Walter Benjamin)

Para entender a cidade é imprescindivel que se defina um critério de
estudo. Sendo muitos esses critérios, é provavel que alguns apontem para aspectos
de ordem topogréafica ou demografica, outros para o aspecto politico ou
econdémico. Ou ainda, a cidade também pode ser vista como um conjunto de
signos no qual se inscrevem as manifestacGes da razdo humana. Entdo, a cidade
pode ser percebida como ambiente social e histérico construido, fruto da
imaginagdo e do trabalho coletivo do homem que desafia a natureza. Nesse
contexto, entende-se a cidade como o lugar onde se inscreve a histdria do urbano e
preserva a memoria do seu repertorio coletivo. Essa histéria, porém, ndo é uma
simples coleta de referéncias factuais, mas uma recepcdo e percepcdo de
lembrangas e repertdrios perdidos que incidem sobre o espaco da cidade.
Conjunto maultiplo de acéo coletiva, a cidade tem muitas dimensdes e significados
— reais e virtuais concretos e simbolicos e, também ela, a cidade, é construtora de
identidades e identificacdes.

O cotidiano urbano é plural, polissémico, singular e diverso. Nesse
sentido, a cidade ¢ formada por “[...] multiplos, variados e heterogéneos conjuntos
de atores sociais cuja vida cotidiana transcorre na paisagem urbana [...]”
(MAGNANI, 2002, p. 17). Isto implica que dentro dos limites da cidade,
diferentes vetores de espagco e tempo convivem nem sempre de maneira
harménica. A cidade, desta forma, se torna objeto de multiplos olhares e discursos
que se estreitam e se imbricam sem, necessariamente, sobrepor-se uns aos outros.

A literatura ficcional estabelece uma transcendéncia sobre o real através
dos caminhos do imaginario, cujos fatos chegam até o leitor como representacao
de algo, criando, desta maneira, uma problematizacao histérica, sobre a qual, na
qualidade de instrumento ou matéria prima, o artista recria a realidade. H4 uma
relacdo profunda entre individuo e sociedade construida de interacdes,
deslocamentos e modificagfes. Antonio Candido (1985, p.28) quando empreende
estudos a respeito da relagéo entre a sociedade e a obra literaria, afirma que tenha
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sido talvez Madame de Sta€l, na Franga, “quem primeiro formulou e esbogou
sistematicamente a verdade que a literatura é também um produto social,
exprimindo condicdes de cada civilizagdo em que ocorre”. Candido delineia uma
sistematizacdo em que a criacdo de uma obra de carater social perpassa trés
caminhos: o primeiro seria a determinacdo da ocasido de a obra ser produzida; em
segundo, julgamento da necessidade dela ser produzida; e por Gltimo, se vai ou
ndo se tornar um bem coletivo. Ainda segundo o critico, 0s processos da criacdo

de uma obra de arte se estruturam quando

os elementos individuais adquirem significado social na medida em
que as pessoas correspondem a necessidades coletivas; e estas, agindo,
permitem por sua vez que os individuos possam exprimir-se,
encontrando repercussdao no grupo. As relacBes entre o artista e o
grupo se pautam por esta circunstancia e podem ser esquematizadas
do seguinte modo: em primeiro lugar, ha necessidade de um agente
individual que tome a si a tarefa de criar ou apresentar a obra; em
segundo lugar, ele é ou ndo reconhecido como criador ou intérprete
pela sociedade, e o destino da obra esta ligado a esta circunstancia; em
terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada pela sociedade, como
veiculo das suas aspiragdes individuais mais profundas (CANDIDO,
1985, p. 34).

Candido (1972, p. 79) afirma que “¢ dificil pér de lado os problemas
individuais e sociais que ddo lastro as obras e as amarram e o mundo onde
vivemos”. Candido faz alusdo exatamente a cultura da modernidade,
eminentemente urbana, possuindo duas dimensdes intrinsecas: por um lado, a
cidade que se constitui como sitio da acdo renovadora e da transformacéo
capitalista, e por outro, ela constréi-se como tema e a0 mesmo tempo como
sujeito das manifestacBes culturais e artisticas. Assim sendo, é na correlacdo
modernidade-cidade que obtemos a passagem da ideia da urbe enquanto espaco
onde coisas acontecem. Por esta visdo, a metropole é a forma mais especifica da
construcdo da vida moderna, muitas vezes expressa na escrita, na literatura.

A cidade escrita é o resultado da leitura e também da construcdo do sujeito
que a lé, que a pensa como cenario de mudanca, em busca de significacdo. Ler ou
escrever a cidade, portanto, é também |é-la ou escrevé-la, mesmo que ela ndo se
mostre legivel & primeira vista. A escrita e interpretagdo da cidade e a cidade
como objeto escrito ou interpretado constitui-se um jogo aberto a complexidade.
Nesta perspectiva, interpretar a cidade na cena escrita construida pela literatura é,
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evidentemente, ler textos que leem a cidade, considerando ndo s6 os tipos
humanos, os costumes, os dados culturais mais especificos e a paisagem urbana,
como também o imaginario simbdlico, o ficcional, a memoria da cidade e a cidade
da memoria, a historia.

Affonso Romano de Sant'Anna publicou no jornal Estado de Minas, do dia
22 de janeiro de 2012, uma matéria intitulada "Ler a cidade", que trata da
importancia de ler a cidade, principalmente a respeito dos problemas enfrentados

nas favelas, de diferentes modos.

Ler a cidade. Levei isto como tema, seja porque publiquei
recentemente o livro Ler o mundo, seja porque vivemos uma situacao
curiosa. Volta e meia se fala da “selva das cidades” — uma imagem
forte e verdadeira. Ou seja, somos indios que ndo deciframos a nossa
selva, enquanto o indio auténtico sabe perfeitamente andar e viver na
sua selva. O desafio, portanto, é domesticar a selva urbana®.

Para Renato Cordeiro Gomes (1994, p. 23), “ler a cidade consiste nao em
reproduzir o visivel, mas torna-la visivel”, 0 que evidentemente consiste em um
“ambiente construido” pela acdo e forca dos homens, através de sua imaginacao e
perspectivas de evolucdo do meio em que vivem. E esse ambiente o espaco onde
se instauram relacfes econémicas, sociais, politicas e culturais entre 0 homem e
sua comunidade, entre 0 homem e sua prépria cidade, que na visdo de Octavio
lanni (2003, p. 130) adquiriu as caracteristicas de metrépole nacional e
internacional, desde fins do século XI1X, aonde chegavam e continuaram a chegar,
ndo s6 mercadorias e visitantes, mas também ideias e imigrantes. O “ambiente
construido” de que fala Renato Cordeiro retoma o carater de cidade, expresso por
Sérgio Buarque de Holanda (1995), no capitulo “Semeador e ladrilhador”, de sua
obra Raizes do Brasil, no qual aponta o estudo da importancia da cidade como
instrumento de dominacdo e a circunstancia pela qual foi fundada.

Analisando a trajetéria de mudangcas por que passam 0S espacos,
especialmente os denominados como areas urbanas, a gedgrafa Ana Fanni
Alessandri Carlos (2008) aponta que numa viagem no tempo, é distinta a relacéo

sociedade-espaco em epocas diferentes. A dependéncia das condi¢des naturais

8 Affonso Romano de Sant'/Anna, Estado de Minas, 22/01/2012. Disponivel em:
http://www.catedra.puc-
rio.br/portal/comunicacao/falando_sobre_leitura/affonso_romano_de_santanna_fala_sobre_a_imp
ortancia_de_ler_a cidade_e sobre a questao_das favelas de_diferentes_modos/
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bem como a producdo de um espaco propicio para sobreviver sdo fatores
historicos que acompanham o homem em toda sua trajetoria de vida, desde os
tempos mais remotos. A relacdo de dependéncia do individuo com o0 meio
circundante tornou-se necessaria para que 0 homem pudesse de seu espaco coletar
0 necessario para sua sobrevivéncia. Assim, sociedade e espago ndo podem ser
vistos desvinculadamente, uma vez que o desenvolvimento da producdo espacial
s0 pode ser entendido mediante o estdgio do desenvolvimento da sociedade
(CARLOS, 2008, p. 31). Desta forma, entende-se que o espaco geografico é o
produto, num dado momento, portanto um produto historico. A respeito do espago
e suas modificacfes empreendidas pelo homem, a gedgrafa afirma que

é resultado da atividade de uma série de geragdes que através de seu
trabalno acumulado tem agido sobre ele, modificando-o,
transformando-o, humanizando-o, tornando-o um produto cada vez
mais distanciado do meio natural. Suas relacdes com a sociedade se
apresentam de forma diversa sob diferentes graus de desenvolvimento
(CARLOS, 2008, p. 32).

Entre literatura e experiéncia urbana as relacdes se tornam mais evidentes
e radicais na modernidade a partir do momento que a cidade é transformada pela
Revolucdo Industrial e se apresenta como um fendmeno novo dimensionado na
metropole. A desmedida do espaco afeta as relagdes com o ser humano. Sob o
signo do progresso, alteram-se nao so o perfil e a ecologia urbanos, mas também o
conjunto de experiéncias de seus habitantes. Essa cidade da multidao, que tem a
rua como trago forte de sua cultura, passa a ser ndo s6 cenario, mas a grande
personagem de muitas narrativas, ou a presenca encorpada em muitas produgoes
literdrias. Assim, é S8o Paulo para o escritor Mario de Andrade. Sua obra
Paulicéia desvairada, publicada em 1922, pode ser lida como um inventario das
vivéncias, percepcdes e sensacOes desencadeadas pela modernizacdo de Sao
Paulo, com a qual Mério de Andrade terd uma relacdo ambigua ao longo de sua
obra. A cidade ora € tumba de homens massacrados pelas "moncdes da ambicao",

de bandeirantes ou de capitalistas, ora é palco de multicoloridos festejos.
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Malcolm Bradbury (1989, p. 76), em “As cidades do modernismo"?,
afirma que a literatura do modernismo experimental, que surgiu nos ultimos anos
do século XIX e se desenvolveu até o século XX, foi uma arte das cidades, em
especial das “cidades poliglotas”, que por diversas razdes historicas haviam ad-
quirido grande fama e intensa atividade como centros de intercambio cultural e

intelectual. Conforme observa Bradbury,

sempre existiu uma intima ligagdo entre a literatura e as cidades. Ai se
encontram as instituicGes literarias basicas: editoras, patronos,
bibliotecas, museus, livrarias, teatros, revistas. Ai também estdo as
intensidades do contato cultural e as fronteiras da experiéncia; as
pressGes, as novidades, os debates, o lazer, o dinheiro, a alta
rotatividade das pessoas, o afluxo de visitantes, o som de muitas
linguas, a rapida troca de ideias e estilos, a oportunidade de
especializacdo artistica (BRADBURY, 1989, p. 76).

Literatura e cidade é um tema que também vem despertando o interesse
pela pesquisa em outros campos do saber. Antropdlogos, socidlogos,
historiadores, arquitetos e estudiosos tém enfrentado o desafio de enfocar a cidade
como um espaco de concentracdo de linguagens diversas que constroem 0
discurso da modernidade, o0 que a torna em particular uma polifonia urbana, no
sentido de apresentar sua riqueza em fluxos humanos, comerciais, simbolos e
marcas de profusdo de signos comunicacionais com origens, estéticas e conteddos
variados. Isso se evidencia, principalmente, quando a cidade é focalizada em
momentos histéricos e culturais particulares.

Hoje a cidade € a expressdo mais decisiva do processo de producdo da
humanidade, de suas relacdes desencadeadas pela formacdo econémica e social
capitalista. E o que, segundo a gedgrafa Ana Fani Alessandri Carlos (2008),
constitui a formac¢do de uma “hierarquia social” — de um lado, o lugar onde se
localiza a residéncia discrimina e adjetiva o habitante, de outro, delimita seus
contatos e relagbes com os outros.

Essa espécie de segregacdo corrobora a ideia de Milton Santos no que
tange a percepcgdo dos sentimentos comuns aos moradores das grandes cidades,

que, na concepcdo deste autor, apresentam-se frequentemente como “monstruosas,

% Ver BRADBURY, Malcolm. Modernismo guia geral. Traducdo Denise Bottmann. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.
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intrataveis, ameacadoras da integridade social e individual” (SANTOS, 1992, p.
9), uma vez que esses grandes centros urbanos “separam em lugar de unir e nos
deixam impressao de que empobrecem a vida quotidiana ao invés de melhora-la”.
Com a plena realizacdo da modernidade, desde as pequenas e médias
cidades até as grandes metropoles, criou-se 0 anonimato das massas. Nos grandes
centros urbanos, em especial, a exatiddo do relogio e das relagdes pautadas no
dinheiro sdo fendbmenos que causam nos individuos mudancas radicais na forma
de percepcdo da realidade e de si mesmos. A negacdo do sujeito € tambem
diagnosticada por Georg Simmel (2005), filésofo que se dedicou a pensar a vida
na metropole moderna. Segundo este autor, o individuo € reduzido a uma
quantidade negligenciavel, um mero elo em uma enorme organizacdo de coisas e
poderes que arrancam de suas maos todo o progresso, espiritualidade e valores;
para transforma-los de sua forma subjetiva, na forma de uma vida puramente
objetiva.
Nas construces e instituicbes de ensino, nos milagres e confortos da
técnica, que domina o espago, nas formacdes da vida em comum e nas
instituicdes visiveis do estado revela-se um espirito que se tornou tao
impessoal, que se cristalizou em uma multiplicidade de tal modo

imponente, que a personalidade, por assim dizer, ndo se pode
contrapor a isso (SIMMEL, 2005, p.588).

Diante dessa realidade, Simmel aponta que o tema fundamental que
permeia a questdo sobre a vida na metropole € a tentativa do individuo de resistir
ao anonimato, isto é, de preservar sua autonomia e seu carater Gnico e ameacado.

Para Ana Fani Alessandri Carlos, os problemas advindos dos violentos
processos de urbanizacdo, concentrada e excludente, sdo incalculaveis. Segundo
ela, a industrializacdo em grande escala, as politicas ditatoriais e 0 crescimento
econdémico ndo acompanhado de distribuicdo de renda foram processos que
geraram sérios problemas de deterioracdo do potencial cidaddo, que passa a estar
extremamente associado ao ganho de bens materiais, a luta obstinada pelo
ingresso no "milagre™ brasileiro. Criou-se, desse modo, uma falsa ideia de
progresso, onde o consumo é o revelador de quem € ou ndo um cidadao.

De acordo com o sociélogo Octavio lanni (2003, p. 123), tanto em épocas
guanto nos contextos geo-historicos distintos, ha uma grande quantidade de

cidades que tém simbolizado (ou simbolizam) muito do que se produz ou se
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imagina sobre a organizagdo, o funcionamento, 0s impasses, as rupturas, as
transformagdes e o0s horizontes da sociedade. Ao processo de urbanizagdo,
Octavio lanni enumera uma serie de funcionalidades que naturalmente fazem
parte dos grandes centros urbanos. Em sua visdo, a grande cidade seria, por
exceléncia, o lugar da modernidade. “E na grande cidade que se desenvolvem a
arquitetura, o urbanismo e o planejamento, assim como ai surgem o partido
politico, o sindicato, 0 movimento social, a corrente de opinido pablica e o proprio
Estado” (p.123). E acrescenta ao processo de urbaniza¢do o mercado, 0 dinheiro,
o direito e a politica, bem como com a secularizacdo, a individuagdo e a
racionalizacdo, onde também florescem a arte, a ciéncia, e a filosofia. Para

concluir, lanni vai dizer que

é na grande cidade que se pode observar como a méaquina do mundo
fabrica ndo so problemas e solugdes de todos os tipos, mas também
doutrinas e teorias as mais diversas: pragmaticas e criticas, utopicas e
nostalgicas. [...] E na grande cidade que aparece a multiddo, a massa
ou a turba, assim como o lider, dirigente, demagogo, condottiere. Ai
se formam o cidadéo e a cidadania, o solitério e a soliddo, o radical e 0
fanatico, o suicida e o profeta, o artista e o cientista, assim como o
aventureiro, o blasé, o flaneur (IANNI, 2003, p. 125).

Seguindo ainda o raciocinio de Octavio lanni, é principalmente na grande
cidade que nascem as ideias de descontinuidade, de fragmentacdo e pequeno
relato, como também de alienacdo, desencantamento do mundo e morte de Deus.
Da mesma forma, € na mesma grande cidade que nascem as ideias de
historicidade, totalidade e grande relato, assim como de progresso, de evolucéo,

desenvolvimento e emancipacao, pois

a grande cidade é sempre um vasto laboratorio de experimentos e
exercicios, realizagdes e ilusdes, se focalizamos as artes, as ciéncias e
a filosofia. Ai se cria o clima de isencéo e liberdade, tanto quanto de
compromisso e gratuidade, no qual podem florescer as mensagens da
modernidade e os desafios da pds-modernidade (IANNI, 2003, p.
131).

E essa, segundo lanni, a percepcéo da grande cidade em que se difundem a
modernidade e a pds-modernidade, como estilos de vida ou visées do mundo,
onde suas luzes é que iluminam praticamente todas as outras partes do mundo.
Segundo esse autor, quando se fala em modernidade e pds-modernidade, tendo-se

em vista o local, o nacional, o regional e o mundial, ndo se pode esquecer que
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uma e outra modulacBGes ecoam desde a grande cidade. E €é ai que se radicam as
relagdes, 0S processos e as estruturas que movimentam, organizam e transformam
0 mundo — 0 mundo urbano com suas representacdes reais ou imaginarias, como o

autor aponta a seguir:

O mundo urbano é sempre plural, atravessado por mdaltiplas
diversidades e desigualdades, contemporaneidades e ndo
contemporaneidades. Ai estdo presentes o passado mais remoto e 0
recente, o “era uma vez” e o “faz-de-conta”, a0 mesmo tempo que
estdo evidentes a trama das relagdes sociais, 0 jogo das forcas sociais,
as condicdes da alienacdo e as possibilidades da emancipacdo (IANNI,
2003, p. 135).

Essas relacOes de que trata Octavio lanni apontam para a sugestdo que
Malcolm Bradbury (1989, p. 76) concebe a respeito da literatura, modernismo e
cidade. Para este autor, a literatura do modernismo surgida no século XIX e que se
desenvolveu até meados do século XX “foi uma arte de cidades”, principalmente
os grandes centros urbanos, as ‘“cidades poliglotas”, famosas pela intensa
atividade como centros de intercambio cultural e intelectual. Bradbury aponta
ainda que nessas cidades desenvolveu-se uma atmosfera fervilhante de novas
ideias, novas artes, 0 que atraia tanto o0s jovens escritores nacionais e 0S
simpatizantes internacionais, como também artistas, literatos em transito e
exilados de outros paises. Segundo o autor, essas cidades propiciaram recursos
para que o modernismo ganhasse impulso e vigorasse com toda sua forca e se
efetivasse enquanto movimento pleno em suas especificidades — com seus cafés e
cabarés, editoras, revistas, etc., “destilavam-se as novas estéticas, as geragdes
discutiam e os movimentos contestavam; as novas formas e causas tornavam-se
objetos de lutas e de combates” (BRADBURY, 1989, p. 76). Nesta concepcao,
guando se pensa no modernismo ndo se deve deixar de evocar essas atmosferas
urbanas com suas novas filosofias e politicas, suas ideias e projetos.

Ainda como resultado da configuragdo das cidades a partir do
modernismo, Bradbury observa que as cidades em que a literatura do modernismo
floresceu “eram mais do que ponto casuais de encontro ¢ cruzamento” (p. 76).
Nesses ambientes eram geradas as novas artes, 0s pontos centrais da comunidade

intelectual com suas conquistas ou tensdes, multiplas e problematicas. S&o lugares
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em que desenvolvem criagBes artisticas, cientificas e filosoficas, assim como
modo de ser, agir, de sentir e pensar, enfim, imaginar.

Como resultado da configuracdo das cidades a partir do modernismo,
Georg Simmel (apud GOMES, 1994, p. 69) observa que o individuo e a
coletividade estdo imersos nesse espaco social construido por eles mesmos, sendo
esse também o lugar onde as pessoas recebem “uma variedade infinita de
estimulos” e onde “sao dominados pelo aspecto tecnoldgico da existéncia”. Desta
forma, essa profusdo de estimulos e tecnologias, a plena urbanizacao e a rapida
industrializagdo das cidades transmitiram como legado ao homem uma viséo de
mundo e uma determinada maneira de se relacionar com 0 espago e com 0s que
nele habitam. Sendo assim, provavelmente, por esses e outros motivos a cidade
para os modernos ¢ “[...] um problema, uma paisagem inevitdvel, uma utopia e um
inferno [...]”, como aponta Beatriz Sarlo (apud GOMES, 1994, p. 16).

A percepcdo dos modernos acerca da cidade fornecem-nos visoes, leituras
e interpretacdes que convergem para espacos urbanos semelhantes, visto que o
progresso de maneira geral homogeneiza as imagens de diferentes cidades,

conforme explica Renato Cordeiro Gomes (1994).

O signo do progresso transforma a urbanizagdo em movimento
centrifugo, gerando a metrépole que se dispersa. Assim, o citadino —
homem & deriva — estd na cidade como em labirinto, ndo pode sair
dela sem cair em outra, idéntica ainda que seja distinta (para repetir a
imagem de Octavio Paz) (GOMES, 1994, p. 64).

A forma urbana muitas vezes fragmentada, cadtica e violenta que os
artistas modernos representam em suas obras, bem como o0 mundo e seus objetos,
ndo vangloria o0 moderno e o fruto de seus avancos materiais, visto que nao
pretendiam se resguardar dessa nova realidade que os cercava. Sem duvida, o
mundo parecia sufoca-los, aniquila-los, fragmenta-los, e a forma de representar
essa deformidade constituiu a tentativa de se apoderar da realidade e de si
mesmos. E o caso dos poetas expressionistas que buscavam nas coisas do mundo,
ao invés de um modelo para ser reproduzido em sua obra, a sua esséncia, 0 seu
eterno significado, de forma que sua expressdo fosse a expressdo humanizada da
realidade. Kasimir Edshmid (1978), tedrico desse movimento literario, aponta

uma visao subjetiva do artista, contrapondo o impressionismo ao realismo:
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O artista expressionista transfigura assim todo o espaco. Ele néo olha:
Vé; ndo narra: vive; ndo reproduz: recria; ndo encontra: busca. (...) Os
fatos adquirem importancia somente no momento em que a mao do
artista, estendida através deles, fechando-se agarra aquilo que esta por
tras deles. (...) O mundo ja existe, ndo teria sentido fazer uma réplica
dele; a principal tarefa do artista consiste em indagar seus movimentos
mais profundos e seu significado fundamental, e em recria-lo
(EDSCHMID apud TELES, 1978, pp.57-59).

O espaco urbano, como ambiente em que se encontram diferentes grupos
sociais oriundos de diferentes lugares e portadoras de ideias e visdes de mundo
também diferentes, torna-se objeto tedrico e poético, um pedaco do mundo, cujas
imagens enigmaticas muitos tém buscado decifra-los, a partir de suas visdes.
Porém, a ideia de polis vem desde os antigos gregos, que concebiam a cidade
como o grande foco da vida intelectual e politica, dos grandes debates, dos quais
se originam movimentos culturais e sociais. E nos grandes centros urbanos que
circulam novas informagdes, noticias inéditas e as novas tendéncias estéticas e
filosoficas.

A realizacdo da vida moderna € caracterizada mais especificamente pela
transformacdo das grandes cidades em metropoles. Dessa forma, é na
interdependéncia modernidade-cidade que encontramos a passagem da ideia da
urbe como local onde as coisas acontecem. E a cultura da modernidade, que sendo
eminentemente urbana, comporta duas dimensées indissociaveis: por um lado, a
cidade € o sitio da acéo social renovadora, da transformagcéo capitalista do mundo,
e por outro lado, a cidade torna-se, ela propria, 0 tema e o0 sujeito das
manifestacdes culturais e artisticas.

A multiculturalidade e a abundancia de relatos produzidos pelos grupos
modernos que tinham interesse em representar a cidade pelo viés da comunicacao
e da arte sdo coadjuvadas pela propria geografia da cidade que sofreu
modificacdes, mudando os usos do espaco urbano ao das cidades centralizadas as
cidades multifocais, policéntricas, onde se desenvolvem novos centros. Em meio a
tantas mudancas, hd necessidade, portanto do habitante re-situar-se nessa urbe
disseminada, de que cada vez se tem menos ideia onde comeca e onde termina.

Analisando a nova geografia urbana, percebe-se que a cidade ndo é mais o
territorio delimitado, o adensamento urbano € portador de grandes mudancas,

ocorridas entre o final do século XIX e inicio do século XX — o horizonte do
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progresso marcado pelas inovagBes tecnoldgicas, como a irrup¢do quase
simultanea do bonde elétrico, do automdvel, da eletricidade, do cinematdgrafo, do
aeroplano, para citar alguns exemplos, responsaveis pelas mudangas radicais da
percepcdo e da sensibilidade urbanas. E cada vez mais flagrante nos estudos
culturais conceber o espaco da cidade como possibilidade de um grande
laboratério, no qual a literatura pode desempenhar um papel significativo nesses
estudos, conjugados com outras areas do conhecimento, num dialogo

interdisciplinar, sociodemogréafico, sociocomunicacional.
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SAO PAULO - DE VILA A METROPOLE

Era necessario que esses talentos [modernistas] se
movessem no solo sélido de uma cidade moderna,
capital do estado mais "desenvolvido" do Brasil.
Ent&o, as imagens novas da industria, da maquina,
da metropole, do burgués, do proletario e do
imigrante, e, sinal de relevo, do intelectual sofrido e
irénico, puderam surgir na poesia de Mario e no
mosaico futurista de Oswald de Andrade.

(Alfredo Bosi)

A cidade de Sdo Paulo possui uma historia rica e cheia de desafios que
comeca com a ocupacdo e exploracdo das terras pelos portugueses, desde sua
fundacdo como Capitania no periodo colonial, conforme apontam dados
historiograficos. Em 1553, os colonizadores fundaram a Vila de Santo André da

Borda do Campo, que desde 1681 foi considerada sede da Capitania de S&o Paulo.

A colonizacao iniciou-se no litoral e mais tarde foi se expandindo para o
planalto. A capital nasceu no meio desse trajeto e, por isso, possuia um terreno de
acesso mais facil. A ascensdo da cidade é assim justificada por Caio Prado Junior
(1989), para o qual a cidade ndo possuia nenhum outro privilégio a ndo ser
geograficamente, como a localizacdo, o relevo e o sistema hidrografico —
elementos fundamentais que fizeram a cidade evoluir rapidamente,
transformando-a em uma das grandes metropoles do mundo, icone da
modernidade e progresso do Brasil no século XX.

A localizacdo das serras ingremes a leste do estado dificultava o acesso a
regido. A oeste havia os rios, paralelos a costa, ndo apresentando, portanto,
passagem para o interior. O caminho mais favoravel para a ocupagdo seria
exclusivamente a regido central, seu terreno era mais plano, apesar das montanhas
e rochas. Desse modo, Prado Junior esclarece a razdo de Sdo Paulo ter sido

favorecida geograficamente,

explica-se a escolha [do local] pela existéncia ai de uma imensa
clareira natural na floresta que revestia o territério paulista: sdo os
Campos do Piratininga. A falta de arborizacdo neste sitio explica-se
pela formagdo do terreno, constituido de depdsitos flivio-lacustres
terciarios argilosos que ddo um solo pobre. Nao se desenvolveu nele
por isso nenhum tipo vegetativo de porte e denso, e a floresta natural
que cobria os terrenos graniticos e cristalinos que se sucedem desde a
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Serra do Mar interrompe-se ai para dar lugar a um vasto descampado
(PRADO JUNIOR, 1989, p. 13).

E possivel perceber, portanto, que o fator primordial para a ocupagio de
Sdo Paulo diz respeito a sua localizacdo — auséncia de matas, uma vez que a
floresta, particularmente a floresta tropical, j& havia sido um obstaculo para o
povoamento das terras em outros lugares da costa brasileira. Além disso, Sdo
Paulo era o polo natural do sistema hidrografico da regido, possuindo, desta
forma, além da maior fertilidade das terras, abundancia de agua. Também era
visivel a fartura de alimento proveniente da pesca, e 0 meio que facilitava a
comunicacdo do planalto na era colonial. Outra funcdo de importancia
fundamental era a via maritima para o transporte de matéria-prima (PRADO
JUNIOR, 1989).

Foi no ano de 1711, que a Vila foi elevada a categoria de cidade, embora
continuasse como um quartel-general de onde partiam as "bandeiras”, expedi¢des
organizadas para aprisionar indios e procurar minerais preciosos nos sertdes
distantes até o século XVIII. A atividade bandeirante, ainda que ndo tivesse
contribuido para o crescimento econémico de Sdo Paulo, como foi com o ciclo do
café no final do século XIX, foi a responsavel pelo desbravamento e ampliacdo do
territorio brasileiro pelos lados sul e sudoeste.

Vale destacar, neste sentido, que o seculo XIX foi bastante significativo
para o0 estado de Sdo Paulo em virtude de um surto econémico, acentuando um
novo periodo por meio do movimento de expansdo agricola, cuja base era, a
principio, o acgucar, depois o café, que propiciaria a construcdo de estradas de
ferro, cujo objetivo era articular o interior paulista para o escoamento da producéo
e alargamento de estradas que alteraram profundamente o mapa de S&do Paulo,
ampliando o territério paulistano, que passava a se organizar segundo as linhas do
investimento nacional e estrangeiro, impulsionado, sobretudo, com a imigragao
em massa de italianos, espanhois, mais tarde de japoneses e portugueses, entre
outros, que trariam a marca de um novo tempo.

S&o Paulo ocupava desde 1880 uma posicdo privilegiada na economia do
pais e progredia, deste modo, a ritmo acelerado. Era a S&o Paulo da Belle Epoque
paulistana, que ate entdo se localizava numa zona de conforto, em que reinava a

paz social e a prosperidade econémica, na "idade da inocéncia"”, segundo Marcia
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Camargos (2001, p. 210), espago que comecava a sentir os efeitos dos novos
tempos — o tempo de mutagdes, invencdes, e metamorfoses, cujos contornos eram
desenhados pela modernidade, que culminaria com a chegada da Primeira Guerra
Mundial.

No final do século XIX, Sao Paulo sofre uma profunda transformacéo em
seu cenario urbano. O crescimento vertiginoso da cidade nessa época é assustador.
Ao mesmo tempo em que mudava substancialmente seu estilo de vida, insistia em
negar seu passado — todos os resquicios da arquitetura colonial foram sendo aos
poucos demolidos. Atraves de provas documentais da época, como se verificam
nos decretos da Camara, a cidade foi completamente reestruturada: os artigos
faziam restricbes em relacdo ao uso do solo, proibiam a circulacdo de animais
pelas ruas ou qualquer outro espaco urbano, as principais ruas ganharam novas
dimensdes e foram asfaltadas. Também foi determinado que as construcGes em
certos locais da cidade deveriam ser projetadas com no minimo trés andares. As
evidéncias de tais decisdes apontavam para o grande desenho paulistano de
modernizar a cidade seguindo os moldes europeus. Segundo Benedito Toledo
(1983, p. 67), em apenas um século a cidade de Sdo Paulo foi profundamente
modificada por trés vezes, constituindo-se em trés cidades completamente
diferentes, cada vez mais modernas. Para ele, "a cidade de S&o Paulo é um
palimpsesto — um imenso pergaminho cuja escrita é raspada de tempos em

tempos, para receber outra nova":

Uma cidade capaz de gerar um parque como o Anhangabat, um dos
mais belos centros de cidade das Américas, para destrui-lo em poucas
décadas, e sem necessidade, apenas por imediatismo e imprevidéncia.
Capaz de criar uma Avenida Paulista, Gnica por sua posi¢éo na cidade
e insubstituivel em sua elegéncia, para aos poucos destrui-la
minuciosa e repassadamente. E, sem remorso (TOLEDO, 1983, p. 67).

Essas mudangas aconteceram em decorréncia da expansdo da lavoura
cafeeira em varias regides paulistas, da construcdo da estrada de ferro Santos-
Jundiai (1867) e do afluxo de imigrantes europeus. De acordo com os dados do
Departamento do Patriménio Histérico (DPH, 1999 apud SILVA, 2006), basta
observar que em 1895 a populacdo de Sao Paulo era de 130 mil habitantes, dos
quais 71 mil eram estrangeiros, chegando a 239.820 em 1900. Nesse periodo, a

area urbana se expandiu consideravelmente, surgiram as primeiras linhas de
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bondes, os reservatdrios de gua e a iluminagdo a gas. Assim, o espaco urbano foi
completamente transformado devido a formagdo de um parque industrial, seguido
de outras mudancas nos bairros, avenidas, e a ocupacdo da regido central,
sobretudo pelos imigrantes italianos, que passaram a disputar o espaco elevado
das elegantes areas arborizadas e arejadas, nas quais eram exibidos os palacetes
dos grandes cafeicultores — sédo eles que vdo remodelar o espago urbano,
transformando a cidade a seus gostos e seus ideais. Nascia desta forma, uma
cidade de inimeras fronteiras, marcada por grandes contrastes. Entre os anos de
1900 e 1910, inimeras obras transformaram a paisagem urbana, sob o comando
do prefeito Antonio Prado — pragas foram abertas, ruas alargadas, criou-se o
parque do Anhangabau e os jardins da Praca da Republica foram reformados.
Inicia-se a construcdo de uma nova catedral e a construcdo do Teatro Municipal
inspirado na Opera de Paris. Enfim, Sdo Paulo adquiria ares europeus.

Percebe-se que o sistema ferroviario construido na regido de mais fécil
penetracdo fez com que Sdo Paulo possuisse a mais nova e mais rapida via de
comunicacdo. Essas estradas atraiam os fazendeiros que buscavam uma vida mais
confortavel. A respeito das vias férreas, Peter Gay (2009) aponta que tais vias
"criaram uma maneira fantastica de transportar cargas e passageiros, e
transformaram em definitivo os padrdes populacionais e as oportunidades
comerciais". Embora o autor se refira ao trafego europeu, suas concep¢des para o
contexto brasileiro podem ser assimiladas, mais tardiamente no processo de
modernizacdo, como o caso de Sao Paulo.

Alem do sistema ferroviario e abertura de estradas, sdo de notével
importancia as realizacGes urbanisticas do final do século para a capital paulista,
como a abertura da Avenida Paulista (1891) e a constru¢do do Viaduto do Cha
(1892), que promoveu a ligacdo do "centro velho" com a "cidade nova", formada
pela Rua Bardo de Itapetininga e proximidades. E importante lembrar, ainda, que
poucos anos depois (1901) foi construida a nova estacdo da Sdo Paulo Railway, a
proeminente Estacdo da Luz.

Devido a esse avango, extraordinario para aquele tempo, o estado de Sé&o
Paulo comecou a atrair algumas induastrias que se instalaram principalmente na

capital, considerada ponto estratégico, pelo fato de ser localizada proximo de

42



Santos (no litoral), sendo ao mesmo tempo ponto intermediario do Estado, tendo
sob seu comando por isto as demais cidades circunvizinhas. Desta maneira, a
capital conseguia realizar com mais facilidade a exportacdo de mercadorias e méao
de obra, difundindo-as para outras localidades.

A fase industrial paulista foi inaugurada por volta de 1890. Dai em diante,
o0 crescimento demografico, com alto indice de imigracdo estrangeira, passou a
constituir em S&o Paulo uma "explosdo urbana™ — comegava um intenso processo
de urbanizacdo e exportacdo de café. Com o crescimento industrial, surgem
também os bairros operarios, como o Bras, Bom Retiro, Barra Funda. J& o centro
comercial, fixou-se na colina, onde nasceu a cidade (PRADO JUNIOR, 1989).

Numa visao apaixonada e heroica da civilizacao industrial, a cidade de Sao
Paulo foi retratada por Luis Aranha (1984), as vésperas da Semana de Arte
Moderna. Varias imagens de Sdo Paulo s3o reveladas no poema “O rumor”,
através de suas montagens de recortes cotidianos, ritmados pela rapidez, pela
velocidade da vida citadina, visdo que o grupo modernista tinha de Sdo Paulo na
alvorada dos anos 20. Das caracteristicas do processo modernizador pelo qual
passava entdo a capital paulista, a dimensdo mitica no poema é realcada pela ansia
de inserir a cidade na geografia cosmopolita do “mundo eletrizado”, no qual cada
pais se funde e se confunde numa soma de similitudes que, entretanto, capta de
maneira eficaz o retrato de Sdo Paulo moderno.

O rumor

Adivinho minha terra natal
Prédios crescendo

Andares sobre andares
Catedrais

Torres

Chaminés

O centro da cidade

Prédios como couragados
Ancorados

Cordoalhas

Mastaréus

Flamulas tremulando
Galhardetes dos traquetes

E a multiddo frenética

Os bancos

Os jornais

As grandes casas comerciais
Bondes

Tintinabulacdo das campainhas
Automoveis
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Buzinas

Carros carrogas fragorosamente

Bairros industriais

Catadupas de som a rugir pelo espaco
Ventres de fornos colossais

Nas fabricas usinas e oficinas
Turbilhonam turbinas

Maquinas a mugir em movimentos loucos
Vozes trepidacdes campainhas

Baques gritos sereias alarido

Rouquejos e tropel

Reldgios a compassar nessa luta insofrida

(ARANHA, 1984 pp.58-59).

Com o ideario de modernidade, as elites paulistanas preocupavam-se cada
vez mais com projetos inovadores no sentido de transpor o atraso do pais em
relagdo com outros grandes centros urbanos do mundo para inserir S&o Paulo no
contexto mundial das metrépoles como Nova York, Chicago, Londres e
principalmente Paris, considerada, no momento, o grande centro irradiador de
cultura do mundo moderno.

No inicio do século XX, a cidade de S&o Paulo ainda apresentava
caracteristicas provincianas. A cultura era predominantemente rural, ia desde as
pequenas jardinagens e cultivo de hortalicas aos grandes investimentos nas
lavouras de café. A energia era hidraulica e abundante. Essas caracteristicas que
faziam parte da identidade paulistana vem a tona com as palavras de Nicolau
Sevcenko (1992):

S&o Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem
de mestigos, nem de estrangeiros, nem de brasileiros, nem americana,
nem europeia, nem nativa, nem era industrial, apesar do volume
crescente das fabricas, nem entreposto agricola, nem subtropical; ndo
era ainda moderna, mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade que
brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo depois
da chuva, era um enigma para seus proprios habitantes, perplexos,
tentando entendé-lo como podiam, enquanto lutavam para ndo serem
devorados (SEVCENKO, 1992, p. 31).

Esse caldeirdo explosivo descrito por Sevcenko apresenta a complexidade
de S&o Paulo, configurada num grande problema causado pelo crescimento
desgovernado — eram tantos grupos e pessoas circulando pela cidade que a
metrépole transformava-se num espaco sem identidade.

Desta maneira, a cultura paulista transformava-se rapidamente, através da

urbanizacgéo, da imigracdo e da industrializagdo. Sdo Paulo continuava recebendo
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por dia centenas de imigrantes de diversos paises. Diante de tantas inovagfes por
gue passava a cidade, a populacdo que ainda vivia os resquicios da tradigéo ficava
perplexa sob o efeito do estranhamento, sem reagir diante de tantas mudancas.

Mas, segundo Caio Prado Junior, ndo foram

as riquezas da regido onde se situa Sdo Paulo, riquezas naturais
inexistentes, que estdo na base do desenvolvimento da cidade. E a
outros fatores que S&o Paulo deve o seu progresso. Um, sobretudo,
que em Ultima analise explica e condiciona os demais, é que a posicéo
relativa que a cidade ocupa no sistema econdmico, politico e social de
que é o centro geogréafico natural e necessario (PRADO JUNIOR,
1989, p.41).

Nicolau Sevcenko corrobora as ideias de Caio Prado Janior, quando afirma
que "a grande surpresa foi que Sdo Paulo viesse a existir, ndo que ela fosse
virtualmente inviavel” (SEVCENKO, 1992, p. 106). Entretanto, o que se vé é que
com o advento da lavoura cafeeira, Sdo Paulo tomaria novo rumo, tornando-se o
centro politico do Brasil.

Caio Prado Junior justifica o progresso de Sdo Paulo como consequéncia
de sua natural e prospera formacdo: "o desenvolvimento atual de Sdo Paulo é,
portanto facilmente explicavel. Ele é funcdo do progresso de toda esta parte, a
mais rica do Brasil, de que a cidade é o centro econdmico natural e necessario"
(PRADO JUNIOR, 1989, p. 37).

Com o crescimento urbano desenfreado da cidade de Séo Paulo, tudo
acontecia rapidamente e de uma s6 vez, suscitando a modernizacdo através da
implementacdo de novos recursos, que facilitavam ainda mais o quotidiano das
pessoas, como 0 motor a diesel, a eletricidade, as novas fontes de energia (6leo e
petrdleo), o telefone, a maquina de escrever, o dnibus motorizado, o automdvel
entre outros. Também o esporte, 0 automobilismo, a aviacdo e o Tiro de Guerra

acompanhavam o ritmo acelerado e veloz da modernidade.

De par com as Ultimas descobertas tecnologicas, de fato como um
desdobramento delas, se destacou a nogdo de que o corpo humano em
particular e a sociedade como um todo sdo também méaquinas,
auténticos dinamos geradores de energia. Quanto mais se
aperfeicoassem, regulassem, coordenassem esses maquinismos, tanto
mais efetivo seria seu desempenho e mais concentrada sua energia
potencial (SEVCENKO, 1992, p.45).
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O replanejamento urbanistico do centro da cidade aconteceu sob o
comando do prefeito Raimundo Duprat, que contratou o arquiteto francés
Bouvard para remodelar os jardins paulistas conforme os da Europa.

Mas em contraste com esses belissimos jardins, os bairros operarios se
formavam em torno das industrias, e seu crescimento relacionado com a
infraestrutura, as construcdes de casas em dareas de riscos, entre outros, ndo
contava com nenhum acompanhamento publico governamental. Pode-se concluir
que esses bairros ndo faziam parte do planejamento de Séo Paulo, e tal
deslocamento se agravava ainda mais pelo fato de ndo receber nem metade dos
planejamentos urbanisticos que eram elaborados para o centro paulista.

Segundo Waldemar Corréa Stiel (1978), o primeiro bonde elétrico chegou
a Sao Paulo em 1900, somando mais uma tecnologia moderna a capital. Embora
sendo um meio de transporte ja inaugurado em Paris ha trinta anos, contribuiu
para que a capital paulista rompesse com o passado. Se por um lado havia o
fascinio da populacdo que passou a desenvolver um certo nivel de dependéncia
por esse veiculo, nem todos tinham condi¢bes financeiras para assumir as
despesas com passagens — além de serem caras, 0 novo cotidiano exigia da
populacdo novas tarefas que implicavam em novos gastos.

O periodo pds Primeira Guerra € um marco importante para a Historia de
Sdo Paulo. Havia a expectativa de que tudo seria melhor, revertendo, desta forma,
a situacdo que a capital vivenciou entre os anos de 1917 a 1920, considerado o
pior periodo de sua historia — a enchente e a gripe espanhola, além dos prejuizos
causados pela guerra, a qual trouxe grandes consequéncias, como a interferéncia
no comércio cafeeiro e o bloqueio da imigracéo.

Como vimos, nas primeiras décadas do século XX quando comecaram a
circular pela Europa novas correntes artisticas, grande parte do mundo ocidental
encontrava-se em meio avultosas transformac@es politicas, sociais, econdmicas,
tecnoldgicas e, principalmente culturais, que alteraram profundamente a forma de
viver e de sentir o mundo. Esse periodo de grandes mudancas fez-se sentir
também no Brasil, inclusive com a urbanizagédo e a adogéo de novas tecnologias.
Invengdes revolucionarias como o radio, o telefone, o automdvel e o cinema

passaram a fazer parte do quotidiano das cidades grandes, como é o caso de S&o
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Paulo. Esse intenso crescimento urbano e industrial, que desde o comeco do
século XX ja era acelerado, e a chegada em massa de imigrantes, principalmente
italianos, fizeram com que o proletariado crescesse e se organizasse. Mauro Rosso
(2004) aponta que muitos desses imigrantes haviam vivido a experiéncia da luta
de classes em seus paises. Tudo isso explica 0s movimentos nas primeiras décadas
do século XX, quando aconteceram Vvérias greves em Sao Paulo, em 1917, 1918,
1919 e 1920, a maior delas em 1917 — mesmo ano da Revolucdo Russa. Outras
transformacdes politicas radicais viriam nos anos seguintes, cujos acontecimentos
seriam decisivos para a vida nacional, como as revoltas deflagradas pelo
movimento tenentista — julho de 1922, no Rio de Janeiro, e julho de 1924, em S&o
Paulo, a Coluna Prestes; a fundacdo do Partido Comunista; a derrocada da
Republica Velha; das Oligarquias Rurais e a "Politica Café-com-leite™; o inicio da
Era Vargas, e, finalmente, a historica Revolugdo Constitucionalista de 1932, em
que toda a cidade de Sdo Paulo levantou-se em armas contra o Governo
Provisorio em defesa da Constituicao.

A Vila Séo Paulo de Piratiningafoi se transformando pelo mais vigoroso e
cosmopolita processo de evolugdo urbana, econdémica, social e industrial. “A
vertiginosa metropole, que entdo nascia, firmou-se como perfeito simbolo de
modernidade e brasilidade, sempre corporificando o espirito do progresso”, COMo
aponta Salles apud Rosso (p. 10), que também resgata os fatos que prenunciavam
uma nova era na literatura e pavimentaram o caminho para a explosdo que viria a
seguir: trabalhos que se desdobravam da obra plastica instigante de Anita
Malfatti'® & criacdo do romance histérico brasileiro com Paulo Setibal; do
“regionalismo consciente” inaugurado por Valdomiro Silveira, que durante suas
viagens pelo interior paulista procurava a convivéncia dos caboclos, observando-
Ihes os costumes e a linguagem até a figura singular de Monteiro Lobato —
escritor, polemista e editor. E neste periodo que comecam a florescer os salBes e

solares paulistanos, usados para diversdes mutuas e, entre outras atividades, para

19 Anita Malfatti (1889-1964), pintora brasileira. Sua polémica exposicdo em 1917 foi um marco
para a renovacao das artes plasticas no Brasil. O escritor Monteiro Lobato, critico de arte do jornal
O Estado de S&o Paulo, publicou um artigo intitulado "Paranoia ou mistificagdo?", no qual
criticava a mostra expressionista de Anita Malfatti, que, segundo alguns criticos serviu de estopim
para o Movimento Modernista no Brasil. Anita estudou na Europa e em Nova York. Algumas de
suas obras tornaram-se classicos da pintura moderna. Das 53 obras mais importantes da artista

estdo: "A estudante russa”, "O homem amarelo”, "A mulher de cabelo verde".

47



que artistas, escritores e politicos se reunissem e conversassem, ou debatessem
questBes relativas a eventos e a literatura. Geralmente, pertenciam a familias de
linhagem aristocratica que recebiam em sua residéncia individuos de elevada
condicdo social e intelectuais que apreciavam as letras e a arte.

Em S&o Paulo, os sal6es eram inspirados no modelo consagrado pela
sociedade parisiense. Marcia Camargos (2001, p. 38) aponta que nesses locais
reuniam grupos de status: "Ser reconhecido como um de seus membros tornava-se
vital para o sucesso em inumeras atividades, da obtencdo de cargo publico bem-
remunerado a realizacdo de um casamento vantajoso". Para o critico Antonio

Candido, a Villa Kyrial**

foi “o mais completo exemplar que houve em Sao Paulo,
um trago caracteristico da Belle Epoque: a concepcdo de que o cotidiano deveria
se tornar obra de arte” (CANDIDO apud CAMARGOS, 2001, p. 12).*2

Conhecida como ponto de encontro de artistas, intelectuais e politicos,
além de parada obrigatdria para personalidades em visita ao pais, a Villa Kyrial,
de propriedade do Senador Freitas Valle, marcou significativamente por cerca de
vinte anos a vida artistica e literaria da cidade de Sdo Paulo. Embora preservando
valores europeizados e conservadores, ndo se fechou para as tensdes dialéticas
advindas das ideias de renovacdo da arte e da literatura. Segundo Mério de
Andrade, um odsis tinha esse endereco na Sdo Paulo do comeco do século 20: “E
0 Unico saldo organizado, Unico 0&sis a que a gente se recolha semanalmente,
livrando-se da vida cha” (ANDRADE apud CAMARGOS, p. 44).

Normalmente, os saldes tornaram-se uma das auténticas instituicdes da

Belle Epoque. Funcionavam segundo um padrdo comum, com pouca variancia,

11 A Villa Kyrial, de propriedade do Senador Freitas Valle, procurou, segundo Marcia Camargos,
fundir efetivamente arte e vida, uma tentativa de fusdo que faz do salon algo diferente de outros,
que a autora cita como "ambientes congéneres”. Na Villa Kyrial, simbolo da mais auténtica
disciplina, predominava a etiqueta: "recomendava enviar convite impresso especificando o menu, a
programacdo da noite e o traje exigido. Apoés a refeigdo tinha inicio uma variedade de passatempos
cultos e refinados, que incluiam mdsica erudita, poesia, leitura de passagens de romances em voga
ou apresentacdo de trechos de alguma peca. Costumava-se ainda cantar" (CAMARGOS, 2001, p.
12).

12 No que se refere aos saldes que floresceram em S&o Paulo nas primeiras décadas do século XX,
ha neste trabalho uma grande contribuicdo da Doutora Marcia Regina Jaschke Machado, que entre
outras fontes de pesquisa, sugeriu a leitura de sua tese, O Modernismo da as cartas: circulacao de
manuscritos e produgdo de consensos na correspondéncia de intelectuais nos anos de 1920 -
tesedefendida na USP, em 2012, como também leitura da pesquisadora Marcia Camargos.
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em que as atividades eram apresentadas ou discutidas semanal, quinzenal ou
mensalmente, precedidas por um jantar.

Com a expansdo da cidade de S&o Paulo, porém, a agenda de eventos
apresentava necessidade de atender a partir de entdo a novas exigéncias do
publico. Desta forma, os espacos de sociabilidade foram se multiplicando e se
democratizando. Por essa época, uma pequena elite culta, com longas tradigdes de
familia, a qual florescia a base do café, ia e vinha todos os anos da Europa e nao
ficava indiferente aos fatos mais notorios da vida artistica europeia. Esses locais
seriam entdo o ponto de encontro para os debates e tomadas de decisoes,
conforme testemunha Raul Bopp (2012, p. 29): "Ouviam os dialogos de um
mundo em plena transformacdo"”. Salées como o de Paulo Prado, velho solar da
Avenida Higiendpolis, e o saldo de dona Olivia Guedes Penteado, a Rua
Conselheiro Nebias, atraia grupos de amigos, que, segundo Bopp, eram recebidos
"com um acolhimento cordial" (p. 43). VVarios outros saldes e solares floresceram
na pauliceia entre 1917 e 1930: o de Tarsila do Amaral visto por Mario de
Andrade como "0 mais gostoso dos nossos salBes aristocraticos™ (p. 263), na
Alameda Bardo de Piracicaba; o de Rene Thiollier e o de Mério de Andrade, na
Rua Lopes Chaves, que passaram a reunir modernistas, "constituindo instancias
especificas de selecdo e referendo cultural a legitimar a vanguarda"
(CAMARGOS, 2001, p. 38). Esses novos salGes, embora elitizados, traziam
novidades. Neles, os assuntos ganharam enfoques consistentes com a nova
dindmica social, absorvendo, de certo modo, as mudancgas que se iam processando
na sociedade como um todo e nas artes em particular.

Em sua conferéncia "O Movimento Modernista”, Mario de Andrade (2001,
pp. 262-263) faz alguns apontamentos pessoais sobre o surgimento, a natureza e
duracdo desses saldes. Segundo o autor, o saldo de Paulo Prado foi o que mais
tempo durou, até ser "invadido" por um "publico da alta", que ndo compartilhava
dos assuntos do grupo; o saldo de dona Olivia era maior e onde, segundo Mério,
"0 grupo se tornava mais coeso". E conclui: "Também ai o culto da tradi¢do era
firme, dentro do maior modernismo”. Ja o saldo da Tarsila durou pouco, apesar da
proprietaria ter dado ao dela "uma significagdo de maior independéncia, de

comodidade”. Mario de Andrade fala da importancia desses salGes para a
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renovacdo e propagacdo das ideias modernistas. Para ele, foi a partir das
conferéncias ai realizadas que o0 movimento ganhou forca.

Mauro Salles apresenta a cidade de S&o Paulo como o espa¢co do
movimento que se caracterizou como “destruidor” e “criador” — 0 Modernismo —
e elenca os principais representantes desse movimento: Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Paulo Prado, Raul
Bopp, lan de Almeida Prado, Ronald de Carvalho, Plinio Salgado e Patricia
Galvao, entre outros. Para Salles, a cidade de S&o Paulo teve no Modernismo “um
duplo vértice historico de integracdo definitiva do Pais no contexto filoséfico-
estético-cultural do século XX e nas coordenadas culturais, politicas e
socioecondmicas dos novos tempos” (p. 10). O Modernismo, segundo esse autor,
foi mais do que um simples movimento estético, em dire¢cdo a uma nova
reconstrucdo sociopolitica da identidade nacional, mas acima de tudo, constituiu-
se como um processo de mudanca cultural geral. Tal mudanga continua ainda nos
dias de hoje, como “bergo ¢ dinamo” (p. 10) do processo de modernizacdo
brasileira, conforme afirma Salles, que conclui dizendo que a Sdo Paulo, “desde

sempre heterogenética”,

continua abrigando escritores e intelectuais de diversos matizes,
naturais ou imigrantes, paulistas ou radicados, que produzem uma
literatura afinada com a modernidade que hoje, como ontem, foi
determinante da prépria cultura brasileira (SALLES apud ROSSO,
2004, p. 10).

A capital paulista que passou por uma transformacédo radical em seu
cenario urbano — mais do que o Rio de Janeiro — antes mesmo de ter sido o bergo
da renovacdo modernista, esteve presente na principal politica do pais no século
XIX: implantada a Republica, o primeiro presidente civil que sucedeu em 1894 ao
Marechal Deodoro da Fonseca foi o paulista Prudente de Moraes, formado pela
histérica Faculdade de Direito. E importante esclarecer que bastante intensa e
marcante foi a militancia republicana paulista, lastreada como em nenhum outro
grupo, no liberalismo classico: segundo Rosso, "Prudente de Moraes e todo seu
circulo politico-administrativo eram imbuidos do intento de forjar um Estado-

nacdo moderno no Brasil, eficiente diante dos novos cenarios mundiais™ (p. 299).
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Foi neste contexto agitado nas primeiras décadas do século XX que Séo
Paulo viveu intensamente a contestacdo do passado, buscando, por outro lado,
resgatar a cultura nacional, o que se tornou mais evidente com a Semana de Arte
Moderna em 1922. O desejo pela renovacdo que tinham os modernistas justifica-
se pelos novos hébitos de vivéncia da populagdo, pelo processo industrial e pela

urbanizagéo, entre outros, sendo que,

0 mais interessante era notar como esse apelo do novo tendia
progressivamente a incorporar a febre nacionalista do po6s-guerra,
fundindo a mistica do novo, da originalidade e da pureza, com o
anseio de uma nova ordem social e a "redescoberta” de uma magia
oculta das raizes (SEVCENKO, 1992, p. 119).

Menotti del Picchia, que participou com Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e outros jovens artistas e escritores paulistas da Semana de Arte
Moderna, citado por Mauro Rosso, assevera que por todos 0s motivos e fatores,

Sédo Paulo passa a ser o simbolo da modernidade e brasilidade:

Em nenhum ponto da nossa patria ainda encontramos reunidas tantas
possibilidades, tantos fatores para a elaboracdo de uma grande
nacionalidade. E em S&o Paulo que estd se formando a grande
intuicdo, o grande conceito de pétria (PICCHIA apud ROSSO, 2004,
p. 299).

Sdo Paulo como grande centro cosmopolita, ndcleo industrial e berco do
movimento modernista no Brasil,  deixou seu modelo simplista de vila no
passado (ainda recente, pois as mudancas bruscas que levaram Sdo Paulo a um
crescimento descomunal ocorreram em um curto periodo de tempo) para
corporificar o espirito do progresso e se tornar uma grande e moderna metrépole.
Sua contribuigdo foi decisiva para o crescimento de um novo Brasil que se

anunciava.
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MARIO DE ANDRADE - ESCRITOR MODERNISTA

O grande escritor é aquele que é capaz de tornar
sublime o que, nas maos de um mediocre, ndo tem
sublimidade. Temas aparentemente simples tomam
um carater complexo nas méos do grande escritor.
E como se consegue isso? Consegue-se ao fixar em
cada ideia o seu aspecto mais elevado, aquele que é
capaz de ultrapassar o tempo, aquele que tem um
significado que ultrapassa o transeunte, o
trivialmente comum.

(Maério Ferreira dos Santos)

N&o tenho a minima reserva em afirmar que toda a
minha obra representa uma dedicacdo feliz a
problemas do meu tempo e minha terra.

(Mério de Andrade)

No ambito das analises literarias, pode-se dizer que a obra notavel de um
autor € quase sempre a que mais lhe retrata, a que mais representa a sua ideologia,
0 seu projeto literario, a sua conviccdo do que € a Literatura. Diante da producao
literaria, o autor, ou melhor, sua obra, deve concorrer como percurso de obras ja
instituidas no cenario da Literatura, e igualmente nopercurso dessas mesmas.
Estamos, pois, nos referindo a Méario de Andrade, um dos grandes escritores
brasileiros, que embora considerado por uns como ‘“autor de grandes obras
falhadas™ e por outros o “segundo em todos os géneros”, ou mesmo por ele como
"um escritor dificil", sua obra permanece desafiando o tempo e provocando
reacbes as mais diversas. E considerado uma das figuras de maior renome e
prestigio, ndo apenas do grupo modernista de Sdo Paulo, mas das letras
brasileiras. Dentro dessas consideracdes, 0 projeto estético e ideoldgico de Mério
busca, de acordo com Lafeta (1986), matizar sua concepcdo de mundo, do homem

e do objeto proprio da poesia:

Por isso, a obra de Mario é simultaneamente uma procura da
identidade do individuo e procura da identidade do grupo (que ele
esforgou-se para identificar toda cultura brasileira); e por isso Manuel
Bandeira, em “Variacdes sobre Méario de Andrade”, pode aproxima-
los assim: “Brasil/Como serd o Brasi/MARIO DE ANDRADE"
(LAFETA, 1986, p.311).

Mario Raul de Morais Andrade nasceu em nove de outubro de 1893, na

Rua Aurora, em S&o Paulo, cidade que amou imensamente e que retratou em
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varias de suas obras, como em Pauliceia desvairada e, principalmente como em
Lira paulistana, ultimo livro de poesia feito pelo autor modernista, conhecido
como o cantico definitivo de amor por Séo Paulo, "o fio de paulistanidade,
rompido apenas quando outros temas lhe atraiam o olhar, perdura ao longo de seu
itinerario, até desembocar na Lira paulistana, sua obra-prima, hino de amor a Sao
Paulo (MOISES, 1996, pp. 62-63). Mario de Andrade constri em sua obra uma
analise da Sdo Paulo moderna tendo contato direto com as transformacdes e
consequéncias que ela traz. Embora o autor construa uma visdo bastante
pessimista de mundo relacionada com o tempo, sua angustia ndo deixa de estar
relacionada com as coisas boas de sua cidade natal, espago em que ele percebe as
transformacdes e suas consequéncias para a sociedade, espaco onde ele mesmo
esta inserido nesse fluxo intenso de mudancas.

Mario de Andrade foi um homem plural™, isto é, um sujeito de uma
percepcdo diversificada da realidade, que se multiplicou em musicologo,
fotografo, pesquisador de etnografia e folclore, que num trabalho de garimpagem
reine mitos e lendas do Brasil e de outras partes, poeta, historiador, contista,
romancista, critico de todas as artes, correspondente cultural que troca cartas™
com artistas novos e consagrados, além de ter ocupado Varios cargos na
burocracia estatal, relacionados com o desenvolvimento da cultura em suas varias
manifestacdes. Segundo Fortarel (2004, p. 9), a obra de Mario de Andrade
"constituiu um mapeamento cultural, poético, ideoldgico e linguistico do Brasil."
Um escritor que encarava sua atividade como uma missdo, isto €, queria ser util
ao processo de reconstrucdo de um Brasil que mudava social, politica, econdmica

e culturalmente. Séo as caracteristicas apontadas como impressées do repérter

3 Mario mesmo tinha consciéncia, ndo s6 dessa fragmentacéo (“Eu sou trezentos, Sou trezentos-e-
cincoenta'), mas também da impossibilidade de reunificar tais fragmentos na obra de arte, superior
e Unica ("Mas um dia afinal eu toparei comigo"). O manto de Arlequim, reproduzido na capa
original de Paulicéia desvairada, é a met&fora da multiplicidade cadtica de S&o Paulo, mas
também dos losangos complementares e contraditérios do espirito de seu autor.

1 Nao se pode de forma alguma negar que ha um género em que Mério de Andrade foi
primeirissimo — a epistolografia. Convencido de que tinha que cumprir uma missdo cultural num
pais atrasado, inundou o Brasil com cartas, gastou muito do seu tempo, num tempo sem internet, a
catequizar ou a dialogar por escrito com 0s seus pares e com qualquer bicho careta que o
contatasse, o que lhe confere hoje a denominagdo de "papa do modernismo”, talvez pela sua
vaidade ou veleidade.
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Joel Silveira, em uma das entrevistas reunidas por Telé Porto A. Lopez (1983),
em Mario de Andrade — entrevistas e depoimentos:

Uma paisagem estranha, quase sem uniformidade. Excesso de temas.
Emaranhado de assuntos. E que o homem, meus senhores, entende de
tudo, opina sobre tudo. Desde a musica até a critica teatral. E da
critica teatral a critica dos livros. Cada ano encontra Mario de
Andrade fazendo alguma coisa de novo. Ndo descansa. Sabe unir a
acdo pratica de um Roquette Pinto, por exemplo, a criacdo intelectual
de um José Lins do Rego ou de um Jorge Amado. Fértil e inesgotavel.
Revolucionario em tudo que faz ou cria. No estilo, na poesia, na prosa,
nos ensaios de cultura. O que define melhor Mério de Andrade é que
ele, em tudo que escreve, da sempre a sua opinido. As vezes nem
chega a respeitar a opiniéo dos outros. Pouco importa. O que importa
€ que a sua opinido a certa: olhem bem, vejam como eu digo, meditem
sobre as minhas consideragfes. Talvez ndo seja um literato. Ou talvez
seja somente um literato (SILVEIRA apud LOPEZ, 1983, pp.55-56).

O escritor Mario de Andrade exerceu grande influéncia na literatura
moderna brasileira e, como ensaista e estudioso foi o pioneiro do campo da
etnomusicologia.*® Sua influéncia transcendeu as fronteiras do Brasil. Foi um dos
principais organizadores da Semana de Arte Moderna, em 1922, no Teatro
Municipal de Sdo Paulo. Alias, foram a Semana de 22 e seus desdobramentos que
projetaram Mario de Andrade como figura decisiva do Movimento Modernista e
como icone da Literatura Brasileira, em que se destacou como teorizador e ativista
no processo de implantacdo da nova mentalidade cultural no pais. Mario de
Andrade priorizou a importancia do trabalho coletivo no sentido de trabalhar a
realizacdo de projetos que beneficiassem, ndo somente o grupo isolado de
modernistas paulistanos, mas iniciativas de abrangéncia nacional.

Mario teve contato com a literatura desde cedo, por meio de criticas de arte
gue escrevia para jornais e revistas. Seu livro de estreia foi um volume de poemas
— H& uma gota de sangue em cada poema — que foi publicado em 1917, sob o
pseudénimo de Mario Sobral, "onde o parnasianismo mesclado ao lirismo
crepuscular permite rasgos modernizadores vindos da poesia da Abadia e do

Unanimismo" (ANDRADE apud LOPEZ, 1988, p. 209). Neste poema, defendia a

> Etnomusicologia, também conhecida como antropologia da musica, ou mais propriamente
etnografia da musica, € a ciéncia que objetiva o estudo da musica em seu contexto cultural ou o
estudo da musica como cultura.
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paz e criticava a Primeira Guerra Mundial e todas as consequéncias que ela
causou.

Dai em diante, Méario ganharia um grande espaco na cultura e nas letras.
Enquanto viveu, lutou pela arte com seu estilo puro e verdadeiro. Certo de que a
inteligéncia brasileira necessitava de atualizagéo, este escritor modernista nunca
abandonou suas maiores virtudes: a consciéncia artistica e a dignidade
intelectual. Suas virtudes podem ser assim descritas por Décio de Almeida Prado
na obra Eu sou trezentos, eu sou trezentos e cincoenta, organizada por Telé Porto
Ancona Lopez (2008):

Mario, ndo que ele quisesse, mas ele detinha o poder literério, que era
conferido a ele pela maioria dos escritores; todo mundo o admirava,
ndo sO literariamente, mas também moralmente, como exemplo de
intelectual inteiramente devotado a sua arte. Ele era, para nés, o guia,
o chefe (PRADO apud LOPEZ, 2008, p. 101).

Suas obras foram agrupadas em dezenove volumes intitulados Obras
Completas. Além das principais composicdes, Mario escreveu varios artigos, entre
0s quais A divina preguica, em 1918, primeira valorizacdo do oOcio criador, tema
que sera prospero em Macunaima e no Rito do irmao pequeno.

As viagens pelo Brasil foram, para Méario de Andrade, meios muito
importantes, tanto para pesquisa como para sua atuacdao enguanto homem publico
nas primeiras décadas do século XX. Como "turista aprendiz”, sua funcdo pode
ser assim entendida nas palavras de Dorothea Passetti, em Tristes Tropicos: 0s
anos brasileiros, de Lévi-Strauss (2004):

E comum constar nos relatos de viagem de cientistas — antropdlogos,
bidlogos, gedgrafos ou simplesmente ‘naturalistas’- que neles se
mesclam observacGes, reflexGes cientificas e de cunho pessoal,
revelando caracteristicas e episédios que envolvem o sujeito que
viajou e escreveu o livro. Isso faz do relato de viagem uma escritura
especial, pois a0 mesmo tempo em que descreve um percurso em
fungdo do qual o autor empreendeu a viagem, configura uma
possibilidade de pesquisa que alia, em um sé texto, o relato, os objetos
encontrados e as experimentacdes pessoais (PASSETTI apud LEVI-
STRAUS, 2004, 35).

Mario de Andrade empreendeu varias viagens pelo Brasil, inicialmente
como mero “turista aprendiz” e depois como pesquisador. Passou por cidades

historicas mineiras, pelo Norte e Nordeste, colhendo informag@es culturais, como
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poemas, cangdes, modinhas e ritmos de festas religiosas, lendas e mdusicas
indigenas, objetos de arte, etc. Uma dessas viagens ele fez em 1919, a Minas
Gerais, quando descobriu a importancia do Aleijadinho. E enquanto colaborava
em jornais e revistas, produziu para a Cigarra o conto O queijo, onde pela
primeira vez aparece a "desgeografizacdo” do espaco,configurando a visdo de
mundo da obra e sua reflexdo sobre a brasilidade, tema que serd abordado com
profundidade maior em Macunaima. No final da década de 1920, fez duas viagens
etnograficas importantes a fim de tomar contato com um Brasil real, diferente do
Brasil urbano e paulistano com que estava acostumado. Consideramos, portanto,
esse momento de viagens como momento de formacdo de Mario de Andrade
enguanto intérprete do Brasil, pois algumas observacdes desse periodo repercutem
tanto em sua obra literaria quanto na producdo ensaistica, em que busca explicar e
mostrar o Brasil.

Em 1920, Mario colabora em vérias revistas, entre elas, Papel e Tinta, e
recolhe documentos musicais populares, tais como preg@es, parlendas e parddias,
que fariam parte mais tarde dos elementos caracterizadores da obra Macunaima. E
nesse ano que acontece a primeira reunido dos modernistas de Sao Paulo.

Os anos seguintes serdo marcados por momentos importantes na produgéo
literdria de Mério de Andrade.Manteve contato com as vanguardas europeias, 0
que lhe propiciou a elaboracdo do primeiro livro de poemas do Modernismo
Brasileiro — Paulicéia Desvairada (poesia) — publicado em 1922, em cujo
Prefacio Interessantissimo avisa o leitor que "Estd fundado o Desvairismo" e
através delelanca as bases estéticas do Movimento Modernista, considerado,
portanto, marco do Modernismo Brasileiro. Inspirada na analise da cidade de Séo
Paulo e seu provincianismo, a obra marca o rompimento definitivo do autor com
as estruturas literarias passadistas. Nesse mesmo ano, somam-se a sua producdo
inimeros artigos que escreveu para 0s jornais e revistas. Também obras de cunho
poético, como Losango caqui e A escrava que ndo € Isaura, tendo como subtitulo
"discurso sobre algumas tendéncias da poesia Moderna". Esta Ultima evidencia a
postura sempre critica e inquieta de seu autor, entendida como espécie de
“introdugdo” & poesia modernista. E considerada pela critica como obra

elucidativa, querelne ensaios provocativos contra o passadismo, espécie de
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ampliacdo da teoria apresentada no “Prefacio Interessantissimo”, como também
em Aspectos da Literatura Brasileira (1943), de onde destacamos um dos ensaios
criticos — "O Movimento Modernista”, originalmente uma palestra proferida em
1942,

Em CIa do Jabuti, publicada em 1927, alem de trabalhar poeticamente as
tradigOes populares que pesquisava, evidencia a discussdo de conceitos musicais
em meio a escrita dos versos, demonstrando a construcao de um projeto de escrita
poética que, embora se arme em muitas faces, encontra na musicalidade a sintese
maior. E, no mesmo ano, publica o romance Amar, Verbo Intransitivo,
classificado pelo autor como "idilio", de fato, considerado um romance
modernista, especificamente da fase experimental. Nele o autor critica a hipocrisia
sexual da alta sociedade paulistana.

Em 1928, publica o romance Macunaima, o her6i sem nenhum carater,
uma das obras-primas da literatura brasileira, em que relne, além de outros
inimeros elementos que perpassam as obras criticas do autor, lendas, mitos
indigenas e uma série de motivos populares na composi¢do da rapsodia.

Em 1934, Mario foi nomeado diretor do Departamento de Cultura do
Municipio de Sao Paulo, em que permaneceu até 1938. Nesse ano, mudou-se para
0 Rio de Janeiro onde exerceu o cargo de catedratico de Filosofia e Historia da
Arte e diretor do Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal. N&o se
adaptando a mudanca, e vivendo deprimido, foi incapaz de ficar longe de Séo
Paulo, a cidade que amava, e em1940 estava de volta. A partir dai, trabalhou no
Servico de Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, e viajou por todo o Estado
de Sao Paulo, fazendo pesquisas, e em 25 de fevereiro de 1945, morreuaos 51
anos.

Com sua morte precoce, 0 Brasil ficou 6rfdo ndo de um dos seus mais

fecundos intelectuais, mas de “trezentos", "trezentos-e-cincoenta”.
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MACUNAIMA

A Terra-Brasil tem muitas histdrias. Tem a historia
dos livros, que comecgou a ser escrita com a famosa
frase: “Em se plantando, tudo da”, e que continuou
a ser contadapelos que foram levando embora as
dadivas da Terra em se esquecendo de plantar.
Tem a historia dos absurdos, dos famintos que
incendiaram o sertdo para que ele virasse mar, dos
escravos que fizeram Angola renascer no coracgéo
de nossamata,dos indios que viram o céu escurecer
e a Terra ser engolida aos poucos,dos que
acreditaram que poderia ser deles o chdo onde
nasceram.
Tem ainda a Terra-Brasil cantada em Aquarela,
louvada ou denunciada em métricas mil, expostanos
musculos gigantescos e disformesdas figuras que
brotavam dos cafezais, fincada em promessas e
concreto no Planalto Central.
E tem a histéria do jeito de ser deste povo, mistura
de todas as outras, pois € a histéria de cada mania,
de cada feito, de cada mentira, de toda a
ingenuidade,dos defeitos que ninguém confessa
serem seus também e das qualidades que se tem por
habito multiplicar.
Essa histdria tem um herdi indiscutivel - gostem ou
desgostem dele — o imperador da Terra-Brasil, 0
heréi Macunaima.

(Luiz Antonio Aguiar e Jorge Guidacci)™®

Chamada de rapsodia por Mario de Andrade, a obra Macunaima, o heroi
sem nenhum carater foi escrita em seis dias de trabalho em dezembro de 1926,
retomada e ajustada em 1927 e, finalmente, publicada em 1928. A narrativa é
sobre o her6i Macunaima, um indio negro da tribo dos Tapanhumas, que nasce no
fundo do mato-virgem, as margens do Uraricoera, na Amazonia, e desde cedo se
mostra diferente dos outros herdis: preguicoso, egoista, safado, inteligente, capaz
de exercer influéncia sobre todos a sua volta. A historia é constituida a partir das
viagens empreendidas pelo personagem que, depois de perder a muiraquitd, um
presente de Ci, e descobrir que a pedra esta em poder de Venceslau Pietro Pietra,
0 gigante Piaima comedor de gente, parte com seus dois irmédos Jigué e Maanape
para recupera-la. Nessa trajetdria mitica, Macunaima e seus irmaos viajam por

todo o territério brasileiro até chegar a Sdo Paulo, onde o herdi descobre as

16 |_uiz Antonio Aguiar e Jorge Guidacci - Indecéncias e desmandos do heréi Macunaimaem sua
passagem pela Terra-Brasil — Editora Marco Zero Ltda. Travessa da Paz, 15 — Rio Comprido, Rio
de Janeiro, Brasil. Primeira edi¢éo: novembro de 1954.
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novidades trazidas pela tecnologia e pelo desenvolvimento em tempos modernos.
E dai que retornam mais tarde ao lugar de origem. Todo o itinerario do heroi é
caracterizado por uma série de elementos constituintes tanto do ambiente
primitivo, o mato-virgem, como componentes qualificadores do ambiente
civilizado paulistano. O tempo e, principalmente, o espaco ndo obedecem a regras
de verossimilhanga externa, e o fantastico se confunde com o real durante toda a
narrativa, o que no dizer de Mario trata-se de uma “embrulhada geogréfica
proposital”. E um processo de representacdo do multiculturalismo brasileiro, o que
Mario de Andrade (2007) no segundo prefacio da obra (ndo publicado) apontou
como processo de "desgeografizacao™:

(Este livro afinal ndo passa duma antologia do folclore brasileiro.) Um
dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a
fauna e flora geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a
criagdo a0 mesmo tempo que conseguia 0 mérito de conceber
literariamente o Brasil como entidade homogénea = um conceito
étnico nacional e geografico (ANDRADE, M., 2007, p. 220).

Ainda no segundo prefacio, Mario de Andrade (2007, p. 225), nos conta
que escreveu Macunaima em seis dias ininterruptos, deitado, bem a maneira de
seu herdi, em uma rede na “Chacara de Sapucaia”, em Araraquara, Sdo Paulo. Diz
ainda sobre ser um "livro de pura brincadeira”: “Gastei muito pouca invengao
neste poema facil de escrever (...)". Mais do que um mero visitante em férias,
Mario de Andrade chegou a chacara que pertencia a seu tio Pio Lourenco Corréa,
com muito material, resultante de pesquisas sobre a cultura brasileira, fato que
permitiria a elaboracdo de sua obra, o que evidencia o fato de que o livro foi
escrito, sim, em seis dias, mas toda a bagagem e conhecimento dos elementos
utilizados pelo autor foi fruto de anos de investigacdo das lendas e mitos
indigenas e folcléricos que ele reuniu por meio da linguagem popular e oral de
varias regides do Brasil. Antes de redigir Macunaima, Mario de Andrade fez uma
extensa pesquisa, conforme apontam estudos de Telé Porto Ancona Lopez. Em
cada obra estudada, ele fazia véarias anotagcdes nas margens, as quais servem como
referéncia para que se saiba quais 0s escritos e 0s autores pesquisados por ele

(LOPEZ, 1974). Mério era conhecedor de inimeros autores, conforme ele mesmo
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revela a Raimundo Moraes'’: "Ora coincidindo essa preocupacdo com conhecer
intimamente um Teschauer, um Barbosa Rodrigues, um Hartt, um Roquette Pinto,
e mais umas trés centenas de contadores do Brasil, dum e de outro fui tirando tudo
0 que me interessava” (p. 232). Quanto ao material de que se serviu, Cavalcanti

Proenca (1987) assegura que

é de origem europeia, amerindia e negra, pois que Macunaima, que
nasce indio-negro, fica depois de olhos azuis quando chega ao
planalto, enquanto os irméos do mesmo sangue, um fica indio e outro
negro. E continuam irmdos. Macunaima entretanto ndo adquire alma
europeia. E branco s6 na pele e nos habitos. A alma é uma mistura de
tudo (PROENCA, 1987, p. 27).

A perspectiva apontada por Proenca reforca a ideia de uma interpretacao
de que a sociedade brasileira surgiu como produto de um caldeamento cultural,
que se caracterizou de maneira diferenciada nas varias regides do pais. Essa ideia
de mistura de racas que antes marcava nossa distancia em relacdo a Europa, a
presenca do negro e do indio em nossa formacéo étnica, a mesticagem, as culturas
consideradas primitivas, agora podia, segundo Antonio Candido (1985), ser
trazida a tona com orgulho, até com euforia, e transformada em algo superior:
Macunaima seria a sintese do desrecalque empreendido pelos primeiros
modernistas. Candido considerou o seguinte:

Mario de Andrade, em Macunaima (a obra central e mais
caracteristica do movimento), compendiou alegremente lendas de
indios, ditados populares, obscenidades, esteredtipos desenvolvidos na
satira popular, atitudes em face do europeu, mostrando como a cada
valor aceito na tradicdo académica e oficial correspondia, na tradicao
popular, um valor recalcado que precisava adquirir estado de literatura
(CANDIDO, 1985, p.120).

Quanto ao processo criador, o préprio nome de "Macunaima" foi escolhido
porque "néo € s6 do Brasil, é da Venezuela também, e o herdi, ndo achando mais a
prépria consciéncia, usa a de um hispano-americano e se da bem do mesmo jeito”
(PROENCA, 1987, p. 40). Randal Johnson (1982, p. 57), em Literatura e cinema:
Macunaima — do Modernismo na literatura ao Cinema Novo, aponta que
“Macunaima (1928) ¢ a culminacdo artistica da pesquisa de Mario de Andrade

sobre o folclore brasileiro e as formas populares de expressdo”. Para Gilda de

7 Carta aberta publicada por Mério de Andrade no Diério Nacional, a. 5, n° 1.262. S&o Paulo,
domingo, 20 set. 1931, p. 3. (ANDRADE, 2007, p. 232).
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Mello e Sousa (1979, p. 11) em sua obra O Tupi e o Alalde, a rapsodia foi escrita
a partir de um método que entrecruzou uma rede de textos pré-existentes ligados
as tradicOes orais, eruditas, populares, europeias e brasileiras. Segundo a autora, a
estética que atravessa toda a narrativa de Mario de Andrade remete a uma
apropriacéo realizada pelo escritor da analise do fendmeno musical e do processo
criador do populério. E é através da mistura entre tendéncias presentes tanto na
arte internacional, quanto na arte brasileira, que o escritor Mario de Andrade
mergulhou no universo da mdusica e da imaginacdo coletiva, bem como em
questBes levantadas pela etnografia, folclore e psicanélise. Em sua concluséo,
Gilda reforca a ideia de que Macunaima foi escrito a partir de uma série de
reflexdes teoricas sobre a criacdo popular e a musica brasileira.

Mario de Andrade nunca escondeu que tomou como fonte principal para a
redacdo de Macunaima a obra Vom Roroima zum Orinoco (Do Roraima ao
Orenoco) de Theodor Koch-Griinberg, publicada, em cinco volumes, entre 1916 e
1924. Ao resultado de seu trabalho, podemos, gracas a monumental obra Roteiro
de Macunaima, de Cavalcanti Proenca, acompanhar como o escritor modernista
foi reelaborando as vérias vozes, através do jogo intertextual, desde as recolhidas
na obra do aleméo, mesclando-a a outras fontes, como livros de Capistrano de
Abreu, Couto de Magalhdes, Camara Cascudo, Pereira da Costa, até os contos de
fadas introduzidos pelos europeus e transformados pela gente brasileira, ou
mesmo relatos orais, como o que o grande compositor Pixinguinha Ihe fez de uma
cerimdnia de macumba, para ir tecendo sua rapsddia.

E importante notar que, além de relatar inimeros mitos recolhidos e
diversas fontes populares, Méario de Andrade também inventa, de maneira ironica,
varios mitos da modernidade. Apresenta, entre outros, 0s mitos da criacdo do
futebol, do truco, do gesto da “banana” ou do termo “Va tomar banho!”. H4, em
Macunaima, portanto, além da imensa pesquisa, muita invencao.

Os estudos criticos revelam que as afinidades da obra marioandradiana ndo
existem apenas com o0s textos do passado, mas, mantém sua atualidade, ja que os
estudos das Ultimas décadas mostram que Macunaima é uma obra de extrema
complexidade experimental, o que sugere o conceito de livro segundo Flavio

Carneiro (2001, p.42), “um livro é sempre a memoria de outros livros”, lembrando
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0s ensinamentos de Borges. Percebe-se que 0s proprios autores criam seus
precursores, quando o elo com o passado é refeito pela perspectiva do presente,
como aconteceu com Mario de Andrade.

Macunaima prop8e uma leitura inquietante, uma vez que 0 mito, as
crencas religiosas e as tradigdes populares de que o texto se acha repleto
funcionam como ingredientes recuperadores do "imaginario coletivo". Como uma
epopeia, deve ter origens nao s6 numpassado longinquo dum povo, mas pintatanto
a época mais distante como a do contexto atual, o que lhe da status de referéncia
canonica na Literatura Brasileira.

Macunaima é um livro que oferece muitas possibilidades de estudo. E,
portanto, um objeto artistico, que permite ao leitor olhar a partir de diversos
angulos e nele penetrar por caminhos distintos. Fizemos a opcao pela leitura do
espaco (rural e urbano) percorrido pelo herdi, na tentativa de elucidar aspectos
sociais e culturais, enquanto marcas da identidade do Brasil.
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GAUDERIO DE MACUNAIMA — UMA "EMBRULHADA PROPOSITAL"
ENTRE O RURAL E O URBANO

O filésofo Burckhardt disse que todo grego do
periodo classico trazia em si um pouco de Edipo,
assim como todo alemdo tem em si um pouco de
Fausto. Podemos ousar inferir que todo brasileiro
tem um pouco de Macunaima.

(Dulce Helena Briza)

Neste capitulo, que constitui o estudo da obra Macunaima, através do tema
da viagem do herdi, analisar o espago do universo ficcional criado pelo escritor
Méario de Andrade significa compreender na rapsddia dois pontos extremos
propostos pelo autor: de um lado, 0 murmurejo do primitivo Uraricoera e, de
outro, o estrugir da moderna Sdo Paulo. Desta forma, tematizar a viagem, do
ponto de vista estruturador da obra, torna-se fundamental para a compreensao do
espaco na obra, com seus retalhos multiplos de uma cultura hibrida que compdem
esse universo projetado por Mario de Andrade. Portanto, em Macunaima, entre o
espaco rural (o mato-virgem) e a selva de pedra urbana (a cidade de Séo Paulo), a
viagem € o fio que conduz toda a narrativa, que pode ser percebida mesmo nas
pequenas travessias no interior das matas, como no episodio do capitulo II,
“Maioridade”, em que vamos acompanhando a caracterizagdo desse ambiente a
partir de expressdes populares que Mario de Andrade utilizou para nomear um
lugar longinquo ou de dificil acesso: “Atravessou 0 mato e chegou no capoeirdo
chamado Cafund6 do Judas. Andou légua e meia nele, nem se enxergava mato
mais, era um coberto plano apenas movimentado com o pulinho dos cajueiros”
(ANDRADE, M., 2007, p. 23).

Borboleteando por um aglomerado de lugares distintos, Macunaima

percorre o Brasil.

Passaram 1a rente a Ponta do Calabougo, tomaram rumo de Guajara
Mirim e voltaram pra leste. Em Itamaracd Macunaima passou um
pouco folgado e tevetempo de comer uma ddzia de manga-jasmim que
nasceu do corpo de dona Sancha, dizem. Rumaram pra sudoeste e nas
alturas de Barbacena o fugitivo avistou uma vaca no alto de uma
ladeira cal¢ada com pedras pontudas (ANDRADE, M., 2007, p. 68).

Na rapsodia ndo ha concepcéo de fronteira, ha um espaco heterogéneo que
ao longo da narrativa vai se desdobrando na metafora do "muitos como um" —

através da ideia de "desgeografizacdo" do espago concebida por seu autor, a qual
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nivela as particularidades e a variedade de elementos culturais, canalizando as
diferencas para a esfera da soberania nacional. Nesta perspectiva, o livro apresenta
uma paisagem marcadamente instavel, diluida, porque o heroi tende a correr
pequenos itinerarios num movimento errante, inacabado, como também
empreende longa viagem de partida e de volta, quando sai do mato-virgem e vai a
Séo Paulo tentar reaver sua muiraquitd. A mobilidade empregada pelo autor serve
como espeécie de passeio pela tradicao cultural brasileira, objetivando produzir um
relato descritivo da nocdo de um Brasil vasto e singular. Em Macunaima, o

regionalismo mégico mescla-se por meio da fuséo do real com o maravilhoso:

A moca [Sofard, esposa de Jigué] botou Macunaima na praia, porém
ele principiou resmungando, que tinha muita formigal... e pediu pra
Sofard que o levasse até o derrame do morro 14 dentro do mato, a
moca fez. Mas assim que deitou o curumim nas tiriricas, tajas e
tropoerabas de serrapilheira, ele botou corpo num &tino e ficou um
principe lindo (ANDRADE, M., 2007, p. 14).

N&o h& mencdo a meu ver de locomocdo na obra. Macunaima percorre
lugares distantes como se fossem prdximos, como se estivesse percorrendo o
mapa do Brasil com um lapis, talvez alusdo nossa ao processo criativo de Mario

de Andrade pesquisador e inventor.

No outro dia Macunaima depois de brincar cedinho com a linda Iriqui,
saiu pra dar uma voltinha. Atravessou o reino encantado da Pedra
Bonita em Pernambuco e quando estava chegando na cidade de
Santarém topou com uma viada parida (ANDRADE, M., 2007, p. 26).

Talvez Mario também aludisse ao fato de que navegar pela geografia da
sociedade moderna requer de nés muito pouco esforco fisico, e por isso, quase
nenhuma vinculagdo com o que esta ao nosso redor, conforme observa Ricardo
Sennett (1998, p. 18). Para esse autor, as vias sdo cada vez mais expressas e bem
sinalizadas, o motorista precisa cada vez menos se dar conta das pessoas e das
construgdes para prosseguir no seu movimento. Dessa forma, "o viajante, tanto
quanto o telespectador, vive uma experiéncia narcética; o0 corpo se move
passivamente, anestesiado no espaco, para destinos fragmentados e descontinuos.”
Sennett afirma ainda que com a ascensdo da burguesia no século XIX, o espaco

publico passou a ser compreendido como um ambiente longe da familia e dos
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amigos intimos; esse local se concentrava na cidade, em que classes sociais

dl’spares estariam em contato constante.

[..] A medida que as cidades cresciam e desenvolviam-se, redes
desociabilidade, independentes do controle real direto, aumentaram os
locais ondeestranhos podiam regularmente se encontrar. Foi a época
da construgdo deenormes parques urbanos, das primeiras tentativas de
se abrir ruas adequadas afinalidade precipua de passeio de pedestres,
como uma forma de lazer. Foi aépoca em que cafés (coffehouses) e,
mais tarde, bares (cofes) e estalagens paraparadas de diligéncias
tornaram-se centros sociais; época em que o teatro e adpera se abriram
para um grande publico gracas a venda aberta de entradas, [...] até
mesmo as classes laboriosas comegaram a adotar alguns habitos
desociabilidade, como passeios em parques, antes terreno exclusivo da
elite, caminhando por seus jardins privativos ou ‘promovendo’ uma
noite no teatro (SENNETT, 1998, p. 32).

Desta maneira, houve reconfiguracbes que mudaram o0s espacos de
sociabilidade, principalmente no espaco urbano, como uma fase de transicao,
especialmente politica, econdmica e cultural, culminando com a mudanca de
comportamentos impostos a sociedade. Em Macunaima, isso se evidencia tanto na
dimenséo local quanto global. Um exemplo desse processo percebe-se a partir do
momento em que o herdi chega a cidade de S&o Paulo, mas ndo se adapta ao
ambiente urbano. Mike Featherstone (1995), ao discutir sobre o local e o global

em nossa cultura ocidental, assinala que

a intensificacdo da compressao global, temporal-espacial, através dos
processos universalizantes das novas tecnologias da comunicacao, o
poder dos fluxos de informacdo, das financas e das mercadorias,
significa que as culturas locais inevitavelmente cedem. Nossa
experiéncia e os meios de orientacdo tornam-se necessariamente
divorciados das locaches fisicas em que vivemos e trabalhamos
(FEATHERSTONE, 1995, p. 143),

A ideia de globalizacdo apresentada por Featherstone, a qual gera
estruturas fragmentadas, "espacos sem lugar”, em que os habitantes tém o
sentimento de que ndo pertencem a uma localidade delimitada e, sim, que
experimentam diferentes configuracdes temporais e espaciais simultaneamente
ratifica a proposta de Mario de Andrade em seu projeto de "desgeografizacdo” do
espaco. Quando escreveu Macunaima, Mario declarou que teve muitas intencoes,
tratando, desta forma, de diversos problemas brasileiros: a falta de definicdo de

um carater nacional, a cultura submissa e dividida do Brasil, o descaso para com
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as nossas tradi¢Oes, a importacdo de modelos socioculturais e econdmicos, a
discriminacdo linguistica etc. Observa-se a preocupagdode buscar uma identidade
cultural brasileira, repensando um Brasil que desenvolvesse uma cultura
autébnoma, cultura que deveria entdoprimar por uma totalidade racial; deveria
emanar das raizes que aqui havia, das culturas populares existentes nos recantos
do pais. Segundo Mério de Andrade, o Brasil, como entidade cultural, seria
construido pela mistura de todas essas culturas (essencialmente orais) de cada
regido brasileira. E justamente o que o escritor faz em Macunaima: compde a sua
rapsodia reunindo lendas, folclores, crendices, costumes, comidas, falares, bichos
e plantas de todas as regides, ndo se referindo a nenhuma delas em particular,
misturando inclusive as diversas manifestagdes culturais e religiosas, dando assim
um aspecto de unidade nacional e universalidade, no contexto do tempo moderno.

A fim de referir-se a justaposicdo de espacos geograficos percorridos pelo
her6i, Mario elabora aquilo que ele chamou de "embrulhada geogréafica
proposital”, o que segundo Gilda de Melo e Souza (1979, p.38), "[...] tinha por
objetivos criar uma espécie de geografia, fauna e flora lendarias que, libertando-se
das contingéncias regionais, funcionasse como elemento unificador da grande
patria tdo despatriada”.

Referindo-se a essa “desgeografiza¢do”, em um de seus prefacios, ja citado

neste trabalho, Mario de Andrade exemplifica:

Basta ver a macumba carioca desgeograficada com cuidado, com
elementos dos candomblés baianos e das pajelangas paraenses. Com
elementos dos estudos ja publicados, elementos colhidos por mim
dum ogd carioca "bexiguento e fadista de profissdo” e dum
conhecedor das pajelancas, construi o capitulo a que inda ajuntei
elementos da fantasia pura (ANDRADE, M., 2007, p. 223).

Conforme assinala Eduardo J. Moraes (1988, p. 72), “Mario de Andrade
persegue a definicdo do elemento nacional. Neste periodo amadurece em sua obra
a necessidade de se elaborar um retrato-do-Brasil obtido através de uma via

analitica do conhecimento™.

Na composicdo de Macunaima e em seus escritos criticos da época
nota-se o cuidadorigoroso de efetuar o levantamento do material que
torna possivel tracar o perfil do Brasil. Era intencdo de Mério de
Andrade, em sua perspectiva analitica, ao justapor osvariados
elementos culturais presentes na esfera nacional, chegar a definicéo de
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umelemento comum que qualificasse todos como pertencentes ao
mesmo patriménio cultural (MORAES, E., 1990, p.73).

H& em Macunaima mistura de dados de todo o Brasil em que o autor
objetivava privilegiar uma ideia de conjunto. Esse pode ser um dos sentidos da
“desgeografiza¢do” da obra. O objetivo secreto da mistura pode ser a busca da
unidade, da universalizagdo — algo dessa natureza ocorre com 0 procedimento
estilistico mais marcante do livro: a enumeracdo. Como observou Manual
Bandeira (apud MORAES, M., 2000, p. 207), trata-se de um processo
rabelaisiano bastante adequado para abranger toda a “gostosura das coisas
brasileiras”. Um exemplo entre tantos: “... sapotas sapotilhas sapotis bacuris
abric6s mucujds miritis guabijus melancias ariticuns, todas essas frutas”
(ANDRADE, M., 2007, p. 87). Macunaima é como a arvore que ficava no fundo
do palacete do gigante Venceslau: uma arvore que “da todas as frutas”, que reune
todas as gostosuras do Brasil.

Maério de Andrade busca representar na sua rapsodia a constituicdo de um
trajeto onde se desenvolve o tema central: a busca da Muiraquitd, que pode ser
percebida como a busca da prépria identidade nacional. Se assim for interpretada,
é natural que o leitor conclua: Mario acreditava que, através do folclore, das
lendas, das composi¢cdes populares regionais de aproximacdo geogréfica,
encontrava-se 0 melhor caminho para obté-la. Essa hip6tese baseia-se nos varios
elementos de construcdo da obra, como a propria linguagem da qual Mario se
utiliza — prova cabal das vérias "vozes" que se entrecruzam no texto.

O fato de Mério de Andrade construir uma obra literaria sem compromisso
de fidelidade a geografia, por exemplo, justifica-se na escolha do género com o
qual dialoga a rapsddia. O itinerario fantastico da personagem Macunaima, pode
sugerir, como nos atesta Gilda de Mello e Souza (p. 38), uma espécie de utopia
geogréfica, que objetiva corrigir o isolamento em que vivem os brasileiros e
estabelecer uma identidade entre o habitante rico do litoral e o pobre do Norte, ou
seja, acabar as contradi¢des entre 0s momentos de abastanga e miséria desses dois
polos sociais, mas, por outro lado, pode revelar a impossibilidade disso, a ndo ser
no plano da fantasia transposta em canto que une o erudito e o popular.

Tal observacéo aponta para o herdi sem nenhum carater como personagem

local mas universal — brasileiro e moderno. No entanto, podem-se pesar os fatos
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do nascimento e crescimento do her6i: Macunaima nasce no fundo do mato-
virgem e vive num mocambo — uma clara referéncia a sua origem indigena —, "era
preto retinto e filho do medo da noite” (ANDRADE, 2007, p. 9), toma banho
numa agua encantada, tornando-se "[...] branco louro e de olhos azuizinhos"
(Idem, p.30). Assim, Mério nos apresenta o hero0i, relacionado a fusdo de trés
racas, mas também como sujeito que compde uma rapsddia que ndo nega a
tradicdo, mas dialoga com aspectos importantes da literatura moderna.

Através da rapsddia, Mario de Andrade apresenta Macunaima como
técnica de representacdo do homem moderno brasileiro, e, ao tentar emergir do
oceano de ideias, mesmo que seja apenas para observé-lo a certa distancia, faz
compreender que a verdade se assemelha as imagens fascinantes e inapreensiveis

de seu imaginario.

Macunaima — a génese de um herai brasileiro moderno

Na floresta, sou eu integralmente. Tudo é possivel
em meu coracao como nos esconderijos das ravinas.
Uma densa distancia me separa das morais e das
cidades.

(Gaston Bachelard)

"Macunaima, o hero6i de nossa gente" nasceu de uma india tapanhumas,
era preto e retinto. Seu nascimento é narrado como se toda a natureza tivesse
parado para ver o menino nascer. O verbo “parir”, utilizado geralmente para
transmitir a ideia de "dar a luz" (falando-se especificamente da fémea vivipara da
classe dos animais irracionais quando expele do Utero o ser que gerou), certamente
foi empregado por Mario de Andrade como recurso eufemistico, isto é, a
linguagem que parece querer acentuar o aspecto primitivo do personagem. O

primeiro capitulo em linhas gerais caracteriza o local do nascimento do herdi:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi da nossa gente.
Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em
que siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que
a india tapanhumas pariu uma crianca feia. Essa crianca é que
chamaram de Macunaima (ANDRADE, M., 2007, p. 13).
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Macunaima "era preto retinto e filho do medo da noite". O escritor procura
dar énfase ao aspecto visual, pictérico. Percebe-se que hum primeiro momento ha
um contraste entre a imagem do heroi "preto retinto, filho do medo da noite” e o
séquito formado por araras vermelhas e jandaias de coloracdo amarela, dorso
verde, asas azuladas e cauda verde-azulada, que reflete o cromatismo inerente as
matas brasileiras, que surge no momento de sua condecoragdo como Imperador do
Mato-virgem e o acompanhara em suas andancas.

Conforme aponta Carlos Eduardo O.Berriel (1987, p. 85), apesar de nédo
haver material comprovando que Mério de Andrade leu Herder, as ideias deste
pensador sdo claramente notadas na obra do escritor (que podem ter origem
atravésde Spengler ou do Romantismo brasileiro, ambos influenciados por
Herder). A teoria herderiana enfatiza os conceitos de carater nacional e de meio
ambiente, em que h&a uma unidade entre geografia, cultura e raca. Por este viés,
em Macunaima, Mario de Andradeestabelece o conceito da teoria herderiana: A
raca (neste caso, a personagem, o "her6i de nossa gente”, que é “preto
retinto")pode ser entendida como a representacdo das varias etnias do povo
brasileiro, e 0 meio geografico (0 mato-virgem), configurado em seu estado
primitivo. O her0i adquire caracteristicas adequadas a0 meio em que Vvive, ao seu
espaco geogréafico (que abandonara e para ele retornard, como sabemos), ele é a
tentativa de fundar a raga brasileira a partir das “trés ragas tristes” (BILAC, 1964,
p. 263), povo que, segundo Paulo Prado (1981, p. 104), pagaria um alto preco
pelocomportamento de seus antecessores: O abuso da luxdria aliado a cobica e ao
excesso deliberdade teria causado nos colonos uma degenerescéncia fisica e moral
que vitimara ndo s6 aeles, como a sua descendéncia, provocando o surgimento de
uma “raga triste”. Segundo Priscila Figueiredo (2006, p. 5), “Macunaimanos faz
rir da matéria com relacdo a qual Paulo Prado, em Retrato do Brasil, pretendeu
nos fazer chorar”. A matéria era a mesma: a visdo pessimista do pais, que teria
feito o préprio Mério chorar ao escrever as Ultimas paginas do seu livro. Por meio
das trés racas, a saber, 0 negro, o indio e o branco, Méario de Andrade sugere a
origem de um povo brasileiro e, mais ainda, a possibilidade da criacdo de uma
cultura nacional auténtica. Os elementos sdo fixados, mas a simples existéncia dos

mesmos ndo pode garantir o surgimento dessa civilizacdo realmente auténtica,
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como propunha Herder, uma vez que era necessério efetuaruma verdadeira
integracdo entre eles, uma unido indissollvel entre 0 homem e 0 meio para que
dessa unido nascessea civilizacdo, como nocdo de progresso. Mario sugere esse
casamento nos capitulos seguintes.

O mato-virgem em que Mario de Andrade faz nascer seu personagem
forma com o Uraricoera, nome de um rio brasileiro no Estado de Roraima, um
ambiente cheio de encantos e magias. Ali ficava a maloca da tribo tapanhumas.
Mario parece reconstruir através desse mato-virgem a origem que coincide com o
inicio da narrativa — a quebra do siléncio: "Houve um momento que o siléncio foi
tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu
uma crianca feia" (ANDRADE, M., 2007, p. 13). O siléncio desse mundo
reatualiza a dimens&o do local onde o heroi fora criado e reconstréi a atmosfera
magica e mitica. Esse siléncio que domina todo o espago natural do fundo do
mato, na visao de Marina Pacheco Jordao (2000), seria o

fundo, lugar inalcancavel e, ao mesmo tempo, espago para aquilo que,
posto em movimento, pode ser. Lugar sombrio, propicio ao se formar.
Conteldo latente, pronto a se revelar, a se tornar manifesto. Lugar
onde os fantasmas pairam em busca de uma traducdo (JORDAO,
2000, p. 134).

As ideias apresentadas pela autora levam-nos a concluir que todo o espaco
em que se passa a acdo em Macunaima é indefinido pelo autor, que, por meio da
origem popular e o apego as lendas, expressa "fundo™ como o lugar onde ainda
ndo penetrou a civilizacdo moderna. Mario de Andrade apresenta o espaco do
Urariocera como sitio da procedéncia do heréi. Como aponta o narrador na
apresenta¢do do primeiro capitulo, o “fundo do mato-virgem” ¢ um lugar indspito
e isolado, caracterizado como uma regido desértica, de miséria e fome, de
enfrentamentos, traicdes e competicdes entre Macunaima, o herdi, e seus
familiares, de disputas sexuais e confronto com a propria mae. E deste espaco que
0 herdi vai partir com seus companheiros, depois da morte da mae, em busca do
amuleto da sorte, a muiraquitd, e para onde vai voltar, no final, onde tera sua ruina
0Ou ascenséo.

Desta forma, a obra Macunaima, o herd6i sem nenhum carater, é composta

sob o0 signo da mobilidade; € uma narrativa cujo cendrio é constituido de espagos
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diferenciados, aparentando “descontinuidade” na descrigdo espacial. Todo
oespago em que transcorre a historia, principalmente quando Macunaima sai a
procura de seu talisma, muda num ritmo acelerado, em funcdo tanto do jogo
imaginativo do personagem quanto da histdria narrada, j& que a busca do amuleto
0 pde a transitarpor entre mundos distintos, entre eles o primitivo e o civilizado.

Michel Foucault (1995) notou que a linguagem perdeu, ja no século XIX,
sua transparéncia, sua neutralidade, para adquirir um ser proprio e uma espessura
inquietante, o que implica no refinamento do discurso em que a relacdo com o
siléncio é uma relagdo privilegiada.

De acordo com Mircea Eliade (1989, p.18), ainda que 0s antigos nao
tivessem um vocabulario com as palavras que hoje usamos, e estas procurassem
ampliar a compreensdo do imaginario, ndo significa que algumas questdes nao
existissem. Para o autor, “se a palavra falta, a coisa existe: s6 que ela ¢ “dita” —
isto é, revelada de modo coerente — por simbolos € mitos”. Do mesmo modo, para
Barthes (1987, p.199), em Mitologias, “o mito ¢ uma fala”, uma forma de
transmitir valores, conceitos e fatos. Segundo o autor, nossos antepassados
culturais, por exemplo, viviam em mundo politicamente fragmentado, que, aos
poucos, foi se estruturando. A Natureza era vista como fonte dos mistérios mais
incompreensiveis. Os lugares distantes enriqueciam a fantasia e, as historias
antigas que explicavam o presente formavam a base do repertorio mitico. Como
estudioso e pesquisador que era, Mario de Andrade demonstra perfeitamente ter
consciéncia disso.

Nos estudos literarios, o siléncio ndo é como a definicdo classica dos
dicionarios — “a auséncia absoluta dos sons” —, € mais eloquente do que parece e
sua forma de expressao € parte constitutiva do pensamento. Assim, o siléncio é a
“respiracao” da significacdo; um lugar de recuo necessdrio para que se possa
significar, para que o sentido faca sentido. Reduto do possivel, do multiplo, o
siléncio abre espago para 0 que ndo é “um”, para o que permite 0 movimento do
sujeito (ORLANDI, 2007, p.13). Na comunicacdo literaria o siléncio pode se
apresentar enquanto entidade que verdadeiramente expressa. Tanto no trabalho do
escritor como na perplexidade de quem Ié sua obra, a mudez se configura dentro

da linguagem como um signo ambiguo, polifénico. Santiago Kovadloff (2003)
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aponta que quando o siléncio é eloquente, vira discurso, por isso, uma leitura
possivel do siléncio seria a maneira singular de exprimir certas tensdes que nao
sdo susceptiveis de serem reveladas por meio de palavras, pois o siléncio pode ter

mais sentido que todas elas.

Portanto, se é verdade que o siléncio expressa, também é verdade que
aquilo que expressa nem sempre é igual, nem vale a mesma coisa. O
siléncio pode ser, entdo, tanto o corolario excelso da lucidez, como a
bruma irremediavel na qual se dilui a aptiddo — e as vezes a
necessidade — de articular uma ideia ou uma emoc¢do com a qual deixa
para tras o mundo do previsivel e do codificado (KOVADLOFF,
2003, p. 23).

Segundo o critico argentino, para captar as belas imagens presentes no
Cosmos, €é preciso calar-se. Em Macunaima, Mario de Andrade mostra através do
discurso parddico a preparacdo do ambiente onde deve nascer o herdi, ndo como
bela imagem, como propde Kovadloff, mas como uma imagem de ma aparéncia,
de uma crianga feia: "Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande
escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma crianca
feia" (ANDRADE, 2007, p. 13). Desde cedo Macunaima leva em si marcas fisicas
negativas.

Além do siléncio, o fundo do mato-virgem é o espaco de metamorfoses, de
seres encantados, onde Macunaima preparava suas artimanhas, motivadas,
sobretudo, pela indoléncia e pelo erotismo. E nesse mato-virgem que o her6i
enfrenta monstros da mitologia indigena, como o Curupira, € encontra a
"marvada” Ci, a Mae do Mato. O espaco do mato-virgem congrega expressoes a
respeito do modo de falar, do folclore, dos costumes indigenas, inclusive de
frutas, bichos e comidas que Mario de Andrade colheu em suas viagens pelo
Brasil, como se pode notar em algumas passagens, em que a natureza esta repleta

delas:

[...] respeitava os velhos e frequentava com aplicacdo a murua a
poracé o toré o bacorocd a cucuicogue, todas essas dangas religiosas
da tribo (ANDRADE, M., 2007, p. 13).

Jigué viu que a maloca estava cheia de alimentos, tinha pacova tinha
milho tinha macaxeira, tinha alua e cachiri, tinha maparas e camorins
pescados, maracuja-michira ata abio sapota sapotilha, tinha pagoca de
viado e carne fresca de cutiara, todos esses comes e bebes bons [...]
(ANDRADE, M., 2007, p.26).
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O jacarelna o jacaretinga o jacaré-agu 0 jacaré ururau de papo
amarelo (...). Nos ramos das ingazeiras das aningas das mamoranas
das embalbas dos catauaris de beira-rio 0 macaco prego 0 macaco-de-
cheiro o guariba o bugio o cuatd o barrigudo o coxil o cairara, todos
0s quarenta macacos do Brasil (...). E os sabids, o sabiacica 0
sabiapoca 0 sabilna o sabia piranga o sabiagonga que quando come
ndo me d4, o sabia-barranco o sabia tropeiro o sabia-laranjeira o sabia-
gute (ANDRADE, M., 2007, pp. 50-51).

E fundamental que esta analise seja feita a partir da presenca do mito e o
simbdlico na obra. Por este viés, a 4gua e 0 mato podem ser interpretados como
simbolos vinculados & fecundidade em que elementos da natureza ocupam o
espaco geogréafico, corporal e emocional ao mesmo tempo. Em nosso primeiro
olhar, verificamos a ocorréncia de 72 palavras "mato”, enquanto o termo "agua"
aparece 84vezes na obra.

De acordo com Georges Vigarello (1996), ao longo da histéria da arte, a
importéncia e a significacdo da &gua, quer seja como representacdo ou como
matéria esteve sempre presente na vida do homem. Embora a imagem da agua e
de suas simbologias possam ser encontradas na histéria da arte desde as antigas
civilizagOes, é apenas a partir da segunda metade do século XX que a agua passa a
ser utilizada também como material constituinte da obra de arte, fazendo parte de
esculturas, objetos e instalacbes. Para Gaston Bachelard (1998), sua
representacdo, sua simbologia, oferece muitas vezes novas maneiras poéticas de
tratar das questdes ancestrais que povoam o imaginario humano.

Nos mitos dos herdis, a agua estd sempre associada ao nascimento ou
renascimento: Segundo a mitologia persa, Mitra nasceu as margens de um rio,
enquanto que Cristo "renasceu™ no Rio Jorddo, conforme consta o Novo
Testamento. Desta forma, a &gua sempre nos reporta a origem, ecomo simbolo da
fonte de vida é mencionada em quase todas as cosmogonias, desde o Génesis, na
Biblia, até o Alcordo, ou mesmo em escritos pagdos, como os do filésofo grego
Aristoteles, que cita Thales de Mileto (624-546 aC) ao afirmar que a dgua seria 0
elemento original ou o principio de todas as coisas. No caso de Macunaima, é
possivel afirmar que o simbolismo da dgua ocupa, na verdade, polos opostos no
imaginario humano — a dgua incita a sensualidade e ao desejo ao molhar o corpo,
como no trecho "Passava o tempo do banho dando mergulho, e as mulheres

soltavam gritos gozados por causa dos guaiamuns diz-que habitando a agua-doce
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por 1a", ou quando Sofaré carrega o pié nas costas e vai até o pé de aninga na beira
do rio e "A &gua parara pra inventar um ponteio de gozonas folhas do javari"
(ANDRADE, M., 2007, pp. 13-14). Por este olhar, a associacdo entre o corpo € a
agua aparece com bastante frequéncia em Macunaima, quer através da simbologia
da &4gua como elemento fundamental para a vida, quer seja pela relacdo entre a
agua, umidade e sexualidade. E um elemento que pode ainda significar na obra a
purificacdo e meio para a higiene fisica e espiritual: "E também espertava quando
a familia ia tomar banho no rio, todos juntos e nus" (p. 13). Nos capitulos
seguintes, eventualmente a agua pode revelar-se como fonte de vida ou de
renascimento, visivel no episddio em que por feitos da cutia, que Ihe da um banho
de agua envenenada de mandioca, 0 herdi se transforma em homem, embora sua
cabeca, a Unica parte do corpo que nao fora molhada, fique pequena, ou quando
Macunaima e seus irmdos encontram na lapa uma poca de &gua na marca do
pezdo do Sume, e ali Macunaima entra e fica branco. Por outro lado, j& no final da
rapsddia, vamos encontrar a &gua como traicoeira: o lagodo todo coberto de ouro e
prata esconde a causadora de sua destruicdo — "uma cunhd lindissima, alvinha", a
Uiara.

Pelo viés simbolico do mato-virgem, Gaston Bachelard (1978, p. 200)
concebe a floresta como o anterior, o ancestral, um estado de alma, o territorio
profundo do inconsciente e o reencontro da unidade perdida, em que "todos os

abrigos, todos os refugios, todos os aposentos tém valores de onirismo consoante™.

A floresta, sobretudo com o mistério de seu espaco indefinidamente
prolongado além da cortina de seus troncos e de suas folhas, espago
encoberto para os olhos, mas transparente para a agdo, € um
verdadeiro transcendente psicoldgico (BACHELARD, 1978, p. 317).

Em Macunaima o espaco natural, representado pelo mato, muitas vezes
manifesta sua forca e poder. Nos espacos em que o0 herdi transita, percebem-se,
em alguns momentos, a sua metamorfose — o0 herdi se transforma por diversas
vezes. Em contato com as ervas, 0 heroi converte-se num belo principe, iniciando
um processo constante de metamorfoses que irdo ocorrer ao longo da narrativa:
indio negro vira branco, inseto, peixe, etc. Sdo transformagdes de maneira
fantastica e as vezes grotescas. E curioso o fato de a transformac&o do heréi se

efetivar em seu contato com plantas, que ora se apresentam como tdxicas ou
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venenosas, ora plantas daninhas ou invasoras, 0 que nos leva a atribuir o ocorrido
a condicdo de nativo do her6i, que sendo indio faz parte de um povo conhecedor

dos diversos rituais e também do poder de cura de ervas.

A moca botou Macunaima na praia porém ele principiou
choramingando que tinha muita formiga! [...] e pediu pra Sofara que
os levasse até o derrame do morro 14 dentro do mato. A moca fez. Mas
assim que deixou o curumim nas tiriricas™, tajas™ e trapoeirabas® da
serrapilheira, ele botou corpo num atimo e ficou um principe lindo
(ANDRADE, M., 2007, p. 14).

O meio natural molda o homem para uma luta constante, diaria, e este
precisa se fazer forte para resistir as dificuldades que esse meio oferece. Na visdo
de Maria Inez do E. Santo (2010, p. 31), seria 0 espago que se funde "como signo,
com a propria casa, o lugar de onde partimos”. Macunaima cria condi¢cdes para
resolver situacOes inusitadas nos espacos que percorre. Quando por exemploa
fome bateu no mocambo e ndo havendo nada para comerem, pois “até a crueira
dura se acabou e o fogaréu de noite e dia ndo moqueava nada ndo” (ANDRADE,
M., 2007, p.21), tem entdo a ideia de transportar tudo para outra margem do rio,

travessia possivel gracas a magia e o poder do encantamento que possui o herdi.

A velha fez. Macunaima pediu pra ela ficar mais tempo com os olhos
fechados e carregou tejupar marombas flechas piquas sapiqués corotes
urupemas redes, todos esses trens pra um aberto do mato 14 no teso do
outro lado do rio. Quando a velha abriu os olhos estava tudo |4 e tinha
caca peixes, bananeiras dando, tinha comida por demais. Entdo foi
cortar banana (ANDRADE, M., 2027, p. 22).

Quando faz referéncia ao Brasil doente, o escritor estabelece didlogo em
torno da preguica como expressao do modo de ser brasileiro e reporta-se também
a face que a imagem de doenca teve na composicdo dos retratos do Brasil que
acentuavam seus males de origem. Além de citar as doencas, os carrapatos,
mosquitos e deuses ruins que dormiam ao som da musica do heréi, também diz
que dormiam as formigas. Mario de Andrade critica o Brasil de muitas salvas. Ha
formigas por toda parte, aparecem trinta e cinco vezes em quase todos 0S

capitulos, pois s6 faltam nos capitulos “Carta pras Icamiabas” e “Piolhentas do

'8 Tiririca — planta daninha, invasora e que pode causar danos a agricultura.
19 Taja — planta toxica e venenosa; tai4, tinhoréo.
 Trapoeiraba — planta daninha de dificil controle; planta invasora e que prejudica a agricultura.
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Jigué”. Ha formigas de todos os nomes e espécie: "formiga quenquém™ (p. 26);
"formigas taiocas" (p. 32); "formiga tracua" (p. 42); "formiga oncinha" (p. 59);
"formigas anaquilas” (p. 69); "formigas-de-fogo” (p. 82); "formigas jaquitaguas
ruivinhas™ (p. 87); "formiga cupim” (p.113); "formigas mumbucas” (p. 125);
"formiga satva" (p.130); "formigas novatas" (p.133); "formigastapipitingas” (p.
142); "formigas guajuguajus e muru-petecas” (p. 147); "formiga santa chamada

ATl

curupé” (p.177); "formiga jaguataci [...] formiga aqueque [...] formiga guiquém...”
(p. 193). O exterminio das formigas é passatempo divertido do heréi: "O
divertimento dele era decepar cabeca de sauva" (ANDRADE, M., 2007, p. 13).
Duas frases recorrentessdo "Ai que Preguica™ e "Pouca saude e muita salva 0s
males do Brasil s&o".

Como observaram Nisia Lima e Gilberto Hochman (2000, p. 313), o
espaco real se mescla com o maravilhoso e o sobre-humano. Nesse espaco, Mario
de Andrade retrata as facanhas do herdi que ndo apresenta rigorosos referenciais
espacgo-temporais — Macunaima é o representante de todas as épocas e de todos 0s
espacos brasileiros. O enfrentamento principal de Macunaima talvez ndo seja com
0 gigante Venceslau Pietro Pietra, mas o da passagem da mata tropical para a

cidade temperada, isto é, o enfrentamento entre tradicdo e modernidade.

Do Mato — Virgem para S&o Paulo — As aventuras tumultuadas de

Macunaima

A aventura do her6i costuma seguir um itinerario-
padrdo: o afastamento do mundo, o ingresso em
alguma fonte de poder e o retorno que enriquece a
vida.

(Regina da C. da Silveira)

A rapsddia marioandradiana evoca o "tempo do principio e fim de todas as
coisas", representado, por exemplo, pela morte da Boiuna Luna e aparecimento da
lua. Ao mito da serpente e da lua, Mario de Andrade propde a intermediacdo de

Macunaima:

Entdo se escutou um urro guacu e Capei veio saindo d'agua. E Capei
era a boilna. Macunaima ergueu o busto relumeando de heroismo e
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avangou pro monstro. Capei escancarou a goela e soltou uma nuvem
de apiacas. Macunaima bateu que mais bateu vencendo
osmarimbondos. O monstro atirou uma guascada tirlintando com
osguizos do rabo, porém nesse momento uma formiga tracua mordeu
ocalcanhar do heréi. Ele agachou distraido com a dor e o rabo
passoupor cima dele indo bater na cara de Capei. Entdo ela urrou mais
e deuum bote na coxa de Macunaima. Ele s6 fez um afastadinho com
0 corpo, agarrou num rochedo e juque! decepou a cabeca da bicha
(ANDRADE, M., p. 42).

Ao mesmo tempo em que Macunaima empreende a luta contra a boiuna,
uma entidade mitica do alto, surgem entidades do baixo: os marimbondos e a
formiga. E o heroi se debate contra todos ao mesmo tempo, pois o alto e o baixo
sdo elementos que se entrecruzam na obra, de modo que o leitor ndo percebe as
zonas limitrofes entre um e outro elemento. H4, pois, uma convivéncia
harmoniosa entre fantasia e realidade, ndo havendo cortes e divisdes abruptos
entre eles. Segundo Regina da C. da Silveira (2000, p. 43), esse fendmeno se
explica "gracas a acdo multipla do her6i e ao maravilhoso mundo primitivo do
mito que possibilita aos seres da natureza, ao proprio heréi (homem) e aos seres
sobrenaturais participarem da mesma totalidade da existéncia™ que convivem nos
mesmos espacos (rural ou urbano), percorridos por Macunaima, em suas andangas
pelo territorio brasileiro. Segundo Alvaro Manuel Machado (1984, p. 46), com O
turista aprendiz Mario de Andrade descobre o0 seu proprio pais, e neste pais, um
espaco que lhe é estranho — a Amazénia: "Ora, este escritor-viajante, que por
algum tempo se torna etndlogo, prepara um romance, Macunaima, e a viagem a
Amazobnia torna-se assim um complemento da elaboragdo poética". Para
Machado,

[...] a viagem corresponde a uma adequagdo do homem ao mundo
exterior, um poder incessantemente manifestado do homem, sobre o
mundo, por vezes mesmo uma vontade de poder, quer dizer: uma
capacidade infinita de, ao descrever e ao compreender o mundo, se
conceber como dono desse mundo. Neste sentido, a narrativa de
viagem é sempre um acto eminentemente optimista que afirma a
possibilidade de transformar o desconhecido em conhecido e de
confirmar que o homem — neste caso, 0 viajante —, em toda a sua
dimensdo humana, € o melhor meio de conhecer e de interpretar o
universo (MACHADO, 1984, pp. 36-37).

O tema da “viagem” na literatura ocidental é recorrente desde as epopeias
greco-latinas, Homero e sua Odisseia, passando pelos romances de cavalaria

medievais, Dante e Ariosto, explorando os conceitos de tempo e especialmente o
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espaco, ordenado pelos modos de integracdo entre mito e historia, e 0s temas da
fuga, do combate aos monstros, da descida aos infernos, da busca da imortalidade
e da metéafora do labirinto, ingredientes que podemos comprovar em "Macunaima,
0 herdi de nossa gente".

Metaforicamente, as viagens empreendidas por Macunaima denotam uma
busca que pode receber muitos sentidos, desde a busca por conhecimento, até a
busca da propria identidade. E no itinerario desse viajante que se constréi sua
historia e suas diversas facetas quevao delineando sua identidade multipla. Seus
diversos caracteres sdo, na verdade, as marcas, 0s rastros das varias racas que
constituem o povo brasileiro.

De acordo com a psicéloga Maria Inez do E. Santo (2010, p. 32), €
comum nos contos de fadas a existéncia do personagem heroico que se ausenta do
lar, afastando-se de sua familia de origem. Segundo a autora, muitos sdo 0s
motivos que as historias apontam para este afastamento.

Ha entre os herdis aqueles que se entregam ao desejo simples e excitante
de correr o mundo em busca de aventuras. Outros saem em busca de um objeto
magico, que promovera uma determinada cura ou dard ao jovem o direito a
donzela desejada, ou de meios de sobrevivéncia. Outros h4 que almejam fazer
fortuna para a familia ou aqueles que simplesmente rejeitam temporariamente o
grupo familiar ou séo por ele rejeitados.

Macunaima ¢ o que Haroldo de Campos (1973, p. 7) chamou de “herdi
descaracterizado”. A viagem empreendida por ele, permeada pela fantasia e pela
mitologia, afasta-o do natural, o0 maravilhoso esta presente como representacdo
literdria que busca anular a distincdo entre natural e sobrenatural e superar 0s
antagonismos entre o real e o irreal. Segundo Manuel Cavalcanti Proenca (1987),
Macunaima encarna diversos herdis da literatura popular brasileira. Ndo tem
preconceitos, ndo se prende a moral de uma época. Dessa maneira, concentra em
si proprio todas as virtudes e defeitos que nunca se encontram reunidos em um
unico individuo. Por isso é uma personagem excepcional. Em resumo,
Macunaima é um heroi altamente complexo, pois nele se acumulam caracteres
diversos, que se superpem muitas vezes sem um tragco comum que facilite a

evidenciacdo. Como simbolo popular € um hero6i folclérico e dai o seu

78



procedimento libérrimo, a ponto de se transformar em formiga, pé de urucum,
piranha, além de "preto retinto" e "branco louro e de olhos azuizinhos". De acordo

com Cavalcanti Proenca,

a linguagem de Macunaima é convencional no sentido em que o autor
estabeleceu um critério inicial para o seu personagem, ou seja, a fusdo
dos regionalismos em um todo. O her6i é da nossa gente de todos 0s
quadrantes, tem habitos, crendices, alimentacdo, linguagem, isentos de
qualquer traco regional predominante. Incorpora sem ordem nem
hierarquia as caracteristicas de cultura, diferenciadas nas varias
regides brasileiras. E um herdi 'desgeograficado’ para usar a propria
palavra do autor (PROENCA, 1969, p. 82).

Proenca considera que Macunaima esta fora do espaco e do tempo, o0 que
Ihe confere a possibilidade de realizar aquelas fugas espetaculares e assombrosas
em que ziguezagueia por muitos lugares, como no episddio em que da capital de
Sdo Paulo foge para Ponta do Calabouco, no Rio, e logo ja esta em Guajara-
Mirim, nas fronteiras de Mato Grosso e Amazonas. Ele esta em varios espacos e
tempos. As fugas sdo motivos frequentes no livro, e sempre com essa revolugao
espacial e absoluto desprezo pelas convencbes geograficas. Em Maério de
Andrade, o territorio surge como produto da relacdo e da mediacao entre a cultura
e a natureza, relacdo necessaria para o desenvolvimento do Brasil.

Como veremos a seguir, as andangas de Macunaima comecam quando o
herdi e seus irmdos Jigué e Maanape deixam a beira do Uraricoera, lugar de seu
nascimento e para onde retornara depois de muitas aventuras na selva de pedra, a
urbe paulistana. As sequéncias de sua trajetoria podem ser agrupadas em trés
grandes blocos narrativos: o nascimento e infancia do personagem na selva
amazobnica, a vida na cidade grande e seu retorno ao Mato-Virgem — um
movimento urubordtico, isto €, a ideia de continuidade, de eterno retorno, que nas
palavras de Maria Inez do E. Santo (2010, p. 21), seria "a imagem de uma cobra
devorando a propria cauda — que simboliza o estado de inconsciéncia, de
totalidade indiferenciada”. Nesta perspectiva, a serpente rompe uma evolucao
linear, a0 morder a cauda, marcando uma mudanca, pelo que parece emergir num
outro nivel de existéncia, simbolizado pelo circulo. E por meio desse movimento
circular que Mario de Andrade expressara em Macunaima, nos capitulos finais,

um eterno ciclo de destruicdo e nova criacdo, que corrobora o projeto de
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renovacao literéria do autor. Além do grande circulo que se fecha com o término
da narrativa de Macunaima, ha também os movimentos circulares internos, como
por exemplo, 0 episddio em que Macunaima pede a mae para fechar os olhos
enquanto ele transporta tudo para o outro lado do rio para depois trazer tudo de

volta:

Quando a velha abriu os olhos estava tudo la e tinha caca peixes,
bananeiras dando, tinha comida por demais. Entdo foi cortar banana.
[...] Macunaima pediu pra ela ficar com os olhos fechados e levou
todos os carregos, tudo, pro lugar em que estavam de ja-hoje no
mondongo inundado (ANDRADE, M., 2007, pp. 22-23).

Também a ocasido em que o Currupira tenta enganar Macunaima,
indicando-lhe caminho errado: "— Tu vai por aqui, menino-home, vai por aqui,
passa pela frente daquele pau, quebra a méo esquerda, vira e volta por debaixo dos
meus uaiariquinizés" (ANDRADE, M., 2007, p. 24). Tentativa frustrada do
monstro, pois, Macunaima, depois de fazer a volta e chegado na frente do pau,
coga a perna, murmura e segue direito.

Ou quando Macunaima sai do lgarapé Tieté e retorna para esse mesmo

lugar, fugindo da velha Ceiuci:

Depois que pulando a serra do Tombador no Mato Grosso deixaram
pra esquerda as cochilhas de Sant'‘Ana do Livramento, o tuiuiu-
aeroplano e Macunaima subiram até o Telhado do Mundo, mataram a
sede nas &guas novas do Vilcanota e na Ultima etapa voando sobre
Amargosa na Bahia, sobre o Gurupé e sobre o Gurupi com sua cidade
encantada, enfim toparam de novo com o mocambo ilustre do igarapé
Tieté. Dai a pouquinho estavam na porta da pensdo (ANDRADE, M.,
2007, p. 138).

Outro episddio construido de forma circular no interior da obra apresenta
Macunaima como fugitivo do monstro Oibé. O herdi viaja por varios lugares, mas
retorna ao lugar de onde partiu. Essa passagem lembra o episodio do Currupira,
aquele que ensina errado o caminho aos perdidos que voltam sempre ao lugar de

largada.

Depois que correu légua e meia olhou pra tréas e viu que Oibé ja vinha
perto. [...] Ganhou muita dianteira e parou pra descansar. Ficou bem
admirado porque tinha corrido tanto que estava outra feita na porta do
rancho de Oibé (ANDRADE, M., 2007, pp. 180-181).

Para alguns criticos, a imagem da serpente mordendo a cauda, fechando-se

sobre o préprio ciclo, evoca a roda da existéncia, que pode ser interpretada como
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algo imperfeito, reportando-se ao mundo do futuro, da criacdo continua, da
contingéncia, do perecivel. Nesta Otica, 0 autor de Macunaima sugere uma
profunda reflexdo acerca da arte como uma cadeia de significados presentes nos
sintomas de cultura, que por sua vez devem ser percebidos nas manifestacGes da
cultura popular e no folclore — que o autor acredita serem fontes de inspiracéo
estética e microcosmo simbolico do imaginério coletivo da comunidade em que se
inscreve e com a qual dialoga.

Em sua busca persistente, em uma logica das mitologias dos povos
agrafos, Macunaima desempenha aquilo que Gilda de Mello e Souza atribui a
Demanda do Santo Graal carnavalizada, isto é, a muiraquité, objeto que motivou
essa busca, nada mais € do que a necessidade de encontrar algo de fato importante
para a cultura do colonizado como foi o0 Santo Graal para a Idade Média Crista.

No decorrer dos acontecimentos, o herdi se envolve com Ci, a M&e do
Mato que, antes de subir ao céu e se transformar na Beta de Centauro, oferece a
seu amante Macunaima a muiraquitd como lembranca dos dias de plenitude
erdtica, que viveram juntos no Uraricoera, deixando o amuleto para 0 homem que
a fizera mae. Contudo, Macunaima perde a pedra e inicia uma aparente
interminavel busca pelo tembetd, o que Mério de Andrade parece sugerir como 0
anseio do encontro de uma cultura naturalmente brasileira: “Entdo Macunaima
pds reparo que perdera o tembetd. Ficou desesperado porque era a Unica
lembranca que guardava de Ci. la saindo pra campear a pedra, porém 0s manos
nao deixaram” (ANDRADE, M., 2007, p. 43).

Na rapsddia marioandradiana o eixo narrativo é constituido pelas andangas
de Macunaima, geradas pela perda dessa muiraquitd. Com a finalidade de resgata-
la das méos do gigante Piaimd (Venceslau Pietro Pietra), Macunaima deixa o
mato-virgem, a selva onde nasceu, e parte para cidade de Sdo Paulo, sendo
compelido a enfrentar as forgas desconhecidas do mundo moderno.

Entdo Macunaima contou o paradeiro da muiraquitd e disse pros
manos que estava disposto a ir em S&o Paulo procurar esse tal
Venceslau Pietro Pietra e retomar o tembeta [...]. Maanape e Jigué
resolveram ir com ele, mesmo porque o herdi carecia de protegdo
(ANDRADE, M., 2007, p. 46).

81



O primeiro deslocamento do heroi acontece apds a morte da mée. Esse
primeiro momento ndo constitui propriamente uma viagem, ou seja, ainda é cedo
para tratar do desligamento que mais tarde acontecera do rural, o0 mato, para o
urbano. Com a morte da mae, Macunaima, juntamente com seus irméos Jigué e
Maanape e a cunhada Iriqui, partem sem destino certo: “Entdo Macunaima deu a
mé&o para Iriqui, Iriqui deu a méo para Maanape, Maanape deu a méo para Jigué e
os quatro partiram por esse mundo” (ANDRADE, M., 2007. p. 27). Embora
caminhassem pelo mato, ndo ha presenca de dgua que possam saciar a sede e 0

calor nesse ambiente é constante:

Uma feita os quatro iam seguindo por um caminho no mato e estavam
penando muito de sede, longe dos igap6s e das lagoas. N&o tinha nem
mesmo umbu no bairro e Vei, a Sol, esfiapando por entre a folhagem
guascava sem parada o lombo dos andarengos (ANDRADE, M., 2007,
p. 31).
Dos quatro "andarengos", s6 os irmaos seguiram viagem. Deixaram a linda
Iriqui se enfeitando sentada nas raizes duma sumalma e avancavam cautelosos
mato a dentro, quando encontraram uma cunha dormindo: "Era Ci, Mae do Mato.
Logo viu pelo peito destro seco dela, que a moga fazia parte dessa tribo de
mulheres sozinhas parando la nas praias da lagoa Espelho da Lua, coada pela
Nhamunda" (ANDRADE, M., 2007 p. 31). Ci, que é rainha da tribo das icamiabas
(uma tribo de 'mulheres sozinhas', ou amazonas), € possuida por Macunaima com
a ajuda dos irmdos, transformando-se, em virtude disto, em Imperador do Mato-
Virgem.
Os manos vieram e agarraram Ci. Maanape trancou os bragos dela por
detras enquanto Jigué com a murucu lhe dava uma porrada no coco. E
a icamiaba caiu sem auxilio nas samambaias da serrapilheira. Quando
ficou bem imével, Macunaima se aproximou e brincou com a Mée do
Mato. Vieram entdo muitas jandaias, muitas araras vermelhas tuins

coricas periquitos, muitos papagaios saudar Macunaima, 0 novo
Imperador do Mato-Virgem (ANDRADE, M., 2007, p. 32).

A unido de Macunaima com a rainha celibataria das amazonas viola 0s
principios da tribo das mulheres solitarias. Macunaima é coroado de forma
apotedtica: um revoo de aves acode para saudar o Imperador do Mato-Virgem,
que passa a reinar de forma absoluta. A violagéo do interdito que deveria implicar

numa punicdo imediata sofre um processo de retardamento no eixo narrativo, e o
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herdi passa a viver dias sossegados, "brincando™ com Ci e bebendo muito pajuari
— uma bebida excitante, usada pelos indigenas. A punicdo sO ocorrera
posteriormente com a morte do filho do casal, fruto do matriménio proibido, e a
“morte simbolica” de Ci, que sobe ao céu e se metamorfoseia em estrela.

A partida definitiva do herdi e de seus irmdos da terra das icamiabas
decorre da morte de Ci e da perda da muiraquitd. E o segundo deslocamento, que
0s conduz a S@o Paulo e preenche a maior parte da narrativa: "Gauderiaram
gauderiaram por todos aqueles matos sobre os quais Macunaima imperava agora.
Por toda parte ele recebia homenagens e era sempre acompanhado pelo séquito de
araras vermelhas e jandaias"” (ANDRADE, M., 2007, 29). A primeira referéncia
ao séquito ocorre no capitulo 111, em que se confere o triunfo de Macunaima sobre
Ci, Mée do Mato. O cortejo de aruais presente em muitos momentos da rapsodia,
que acompanhard o heréi em suas andancas, sintetiza alguns recursos literarios
recorrentes na narrativa, como a concepcdo ladica da mensagem e a
"desregionalizacdo™, gerada pelo mistura de cores de toda parte do pais. Tanto as
pequenas travessias como o momento da partida do heroi decorrem fora das
marcas do tempo e do espago, pois ndo se submetem a verossimilhanca externa.
S&o o tempo e 0 espaco do maravilhoso, como nos contos de fadas. O espaco em
Macunaima é marcado pela indefinicdo, o que caracteriza a obra como um Brasil
ainda em formacdo. A partida do heroi e seus companheiros abandonando o fundo
do mato-virgem em direcdo a metropole paulistana traduz o dilema da passagem
da natureza para a cultura, do transcurso da origem auténtica para a adogao da
postura postica da civilizagéo.

No trajeto do personagem Macunaima € impossivel atentar para as
localizagdes geograficas, uma vez que a sensacdo de onipresenca e de poder se
mover velozmente de um lugar ao outro, ignora distancia e tempo, decorrendo,
desta forma, a auséncia de um itinerdrio realista percorrido pelo herdi:
"Atravessaram a cidade das Flores evitaram o rio das Amarguras passando por
debaixo do salto da Felicidade, tomaram a estrada dos Prazeres e chegaram no
capdo de Meu Bem que fica nos cerros da Venezuela (ANDRADE, M., 2007,
p.32). Sem destino determinado, Macunaima vaga por “matos misteriosos”,

sujeito a todo tipo de aventura. A morte da rainha das amazonas néo altera,

83



contudo, o poder soberano do herdi, que é atestado pelo séquito que sempre o
acompanha. Entretanto, com a perda da muiraquitd, amuleto com poderes magicos
que representa para o heréi um elo com o estado de primitivismo, da-se o inicio da
grande peregrinacdo, durante a qual ocorrem as mais variadas “aventuras por
caatingas rios corredeiras, gerais, corgos, corredores de tabatinga matos-virgens e
milagres do sertdo” (ANDRADE, M., 2007, p. 49). Nesse episddio, a propria
enumeracdo predispde a imagem da "desgeografizacdo™ dos espacos. As
enumeracgOes, que sdo constantes em toda a narrativa de Macunaima, mostram o
trabalho de pesquisa de Méario de Andrade, frequentemente misturando elementos
de vérias regides do pais, no intuito de "desregionalizar” sua obra, procurando
"conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea — um conceito étnico
nacional e geografico” (ANDRADE, M., 2007, p. 220):

No outro dia os manos deram um campo até a beira do rio
mascampearam, campearam em vao, nada de muiraquitd. Perguntaram
pratodos 0s seres, aperemas saguis tatus-mulitas tejus mussuas da terra
e das arvores, tapiucabas chabds matinta-pereras pinica-paus e aracuas
do ar, pra ave japiim e seu compadre marimbondo, pra baratinha
casadeira, pro passaro que grita "Taam!" e sua companheira que
responde "Taim!", pra lagartixa que anda de pique com o ratdo, pros
tambaquis tucunarés piracurus curimatds do rio, 0s pecais tapicurus
eiererés da praia, todos esses entes vivos mas ninguém ndo vira
nada,ninguém ndo sabia de nada. E os manos bateram pé na estrada
outravez, varando os dominios imperiais (ANDRADE, M., 2007, pp.
44-45).

O realismo magico ultrapassa as fronteiras regionais em Macunaima. Em
seu itinerario, fugindo da Velha Ceiuci, passa de “Manguape” a “Bacamarte”, na
Paraiba, depois pela “Barra do Poti no Piaui”, pela “de Jejett em Pernambuco” e
pela “dos Apertados do Inhamum (...)” (ANDRADE, M., p. 113). Macunaima

chega até a romper com os limites nacionais:

Estava contemplando aquele torso macanudo quando escutou
“BatiaBatia!” Era a velha Ceiuci chegando. Macunaima esporeou o
carddo-pedrés e depois de perto de Mendoza na Argentina quase dar
um esbarrdo num galé que também vinha fugindo da Guiana Francesa,
chegou num lugar onde uns padres estavam melando (ANDRADE,
M., p.135).

Para o herdi aventureiro, tudo se apresenta com benevolente gratuidade e

“onde quer que se erija um obstaculo a seus propositos ambiciosos, sabe
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transformar esse obstdculo em trampolim. Vive de espacgos ilimitados, dos
projetos vastos, dos horizontes distantes” (HOLANDA, 1995, p. 13).

Telé Porto Ancona Lopez (apud BARBOSA; SANTOS, 2009, p. 58),
grande estudiosa da obra de Mario, resume bem a questdo da "desgeografizacao™

em Macunaima:

Mario de Andrade realizava em suas leituras, pesquisa de palavras,
termos e expressdes caracteristicos dos diversos recantos do Brasil.
Grifava e recolhia. Depois empregava nos conjuntos, 0S mais
heterogéneos, procurando anular as especifica¢fes do regional e dar
uma viséo geral de Brasil [...] (LOPEZ apud BARBOSA; SANTOS,
2009, p. 58).

Quando o herdi perde a pedra que ganhara de Ci, sabe que foi parar nas
méaos de um peruano, Venceslau Pietro Pietra, em Séo Paulo, o regatdo que a tudo

ou a todos transforma em mercadoria.

No outro dia Macunaima pulou cedo na uba e deu uma chegada até a
foz do rio Negro para deixar a consciéncia na ilha de Maratapa.
Deixou-a bem na ponta dum mandacaru de dez metros, pra ndo ser
comida pelas salvas. Voltou pro lugar onde 0s manos esperavam e no
pino do dia os trés rumaram para margem esquerda da Sol
(ANDRADE, M., 2007, p. 48).

N&o deixa de ser simbolica a consciéncia deixada por Macunaima na ilha
de Maratapa®, na foz do rio Negro, no Norte do pais, quando o heréi se prepara
para viajar para Sdo Paulo, onde estdo todas as tentacGes e maravilhas da
modernizacdo e do progresso.

A viagem de Macunaima até S&o Paulo comeca pelo rio Araguaia, através
do qual o her6i vive uma situacdo inversa a dos portugueses: "descobre™ o mundo
civilizado.

Foi o Araguaia que facilitou-lhes a viagem. Por tantas conquistas e

tantos feitos passados o her6i ndo ajuntara um vintém s6é mas os
tesouros herdados da icamiaba estrela estavam escondidos nas grunhas

2! Este lugar é tema para muitos escritores, como Euclides da Cunha, o compositor Armando de
Paula e o poeta Anibal Bega. No que diz respeito aos valores morais, dizem que o interiorano com
a sua peculiar “pureza” ou o forasteiro, antes de aportar em Manaus, deixa a sua vergonha na llha
de Marapatd, tornando a cidade um lugar ideal para trapacas e crimes.

Segundo Antelo, Mério de Andrade, sempre que escreveu sobre literatura hispano-americana dei-
xou clara “a necessidade de privilegiar solu¢des (esteticamente) ndo formalistas, com o intuito de
transformar ndo s6 a produgdo textual quanto a critica".

ANTELO, R. Na ilha de Marapatad, Mario de Andrade |é os hispano-americanos. S&o
Paulo:Hucitec, 1986.

85



do Roraima la. Desses tesouros Macunaima apartou pra viagem nada
menos de quarenta vezes quarenta milhdes de bagos de cacau, a
moeda tradicional. Calculou com eles um dilGvio de embarcacgdes. E
ficou lindo trepando pelo Araguaia aquele poder de igaras, duma em
uma duzentas em ajojo, que-nem flecha na pele do rio. Na frente vinha
de pé, carrancudo, procurando no longe a cidade. [...] Os manos
remavam espantando os mosquitos e cada arranco dos remos
repercutindo nas duzentas igaras ligadas, despejava uma batelada de
bagos na pele do rio, deixando uma esteira de chocolate onde os
camuatés pirapitingas dourados piracanjubas uarus-uards e bacus se
regalavam (ANDRADE, 1965: 41, 42).

O rio Araguaia, ponto de partida, nasce em Mato Grosso, na fronteira com
Goias e une-se ao rio Tocantins no extremo norte deste Estado. Através desse rio,
0 herdi traz das grunhas de Roraima para Sdo Paulo uma parte dos tesouros
herdados da icamiaba estrela: quarenta vezes quarenta milhdes de bagos de cacau,
quantidade transportada gracas aos poderes miraculosos do herdi.

A imagem das igaras em ajoujo, como flecha, navegando pelo rio
Araguaia remete a ideia de "desregionalizacdo", e perpassa a narrativa de modo
hiperbdlico — uma entre tantas parddias de Mario de Andrade. Na verdade, essa
alegoria consistiu nas descri¢Ges da terra em grau maior ou menor feitas no século
XVI e se ajustou com facilidade ao barroco, gerando um veio de celebracdo
exaltada do pais que durante quase trés seculos, como compensacao para o0 atraso
e primitivismo reinantes. Serviu para mascarar a realidade por meio de imagens,
que mostravam o pais como paraiso terrestre, de fartura, lugar predestinado a um
futuro espléndido.

Na viagem pelo rio Araguaia ocorre uma micro sequéncia, onde Mario de
Andrade utiliza-se de um processo cromatico, bastante discutido por criticos
literarios: Macunaima, preto retinto, transforma-se em branco, loiro, de olhos
azuis. Como bem assinala Gilda de Mello e Souza em sua analise, Méario de
Andrade introduz no contexto, de maneira inusitada, o tema europeu do “principe
encantado”, que contrasta impetuosamente com a atmosfera indigena do mato-
virgem. A transformacdo de Macunaima em homem branco, loiro, de olhos azuis,
ou em principe lindo e fogoso, sugerida pelos contos europeus de metamorfose,
como “A Bela ¢ a Fera” [...], ndo ¢é gratuita, mas por parte do autor constitui
certamente um simbolo intencional de nossa flutuacdo cultural. A transfiguracéo

do herdi traduz com admiravel eficiéncia a incapacidade brasileira de se afirmar
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com autonomia em relacdo ao modelo ocidental (SOUZA, 1979, 281).

Lembremos a idealizacdo dos herdis e heroinas da literatura romantica brasileira.
A medida que o narrador nos descreve o comportamento dos animais

diante do heroi transfigurado, essa incapacidade se revela nitidamente no

entrecho:

Todos os seres do mato espiavam assombrados. O jacarelna o
jacaretinga, o jacaré-acu o jacaré-ururau de papo amarelo, todos esses
jacarés botaram os olhos de rochedo pra fora d'agua. Nos ramos das
igazeiras das aningas das mamoranas das embaubas dos catauaris de
beira-rio 0 macaco-prego 0 macaco-de-cheiro o guariba o bugio o
cuatd o barrigudo o coxil o cairara, todos os quarenta macacos do
Brasil, todos, espiavam babando de inveja. E os sabiés o sabiacica o
sabialina o sabia-piranga o sabid-gonga que quando come ndo me da,
0 sabia-barranco o sabia-tropeiro o sabia-laranjeira o sabia-gute, todos
esses ficaram pasmos e esqueceram de acabar o trinado, vozeando
vozeando com eloquéncia (ANDRADE, M., 2007, pp. 50-51).

O estranhamento e o burburinho das vozes contribuem ainda mais para
intensificar a ideia de "desregionalizacdo”, uma vez que num mesmo habitat
convivem animais e aves de diferentes regides do Brasil. No caso da enumeragéo
substantivada poderiamos definir como intencéo pinturesca do autor. Na mistura
de vozes estaria implicita a mistura de cores, ingredientes, que mesclados aos
mitos e lendas dos folclores indigenas brasileiros, compdem a tessitura da
rapsodia, costurada como uma colcha de retalhos, nas palavras de Cavalcanti
Proenca.

Em Macunaima, dois discursos se polarizam: o tempo da imaginacao
mitica e 0 da imagina¢cdo da maquina, que se mesclam, com o apagamento das
fronteiras entre Mito e tecnologia, 0 orgéanico e inorganico, o primitivo e o
civilizado. Isso se torna patente quando o herdi chega a Sdo Paulo, onde tem uma
sensacdo de surpresa e ao mesmo tempo de estranhamento, onde ele se
impressiona com objetos do mundo civilizado, no caso, as maquinas. Na cidade
todos os aspectos relacionados com a modernizacdo sdo representados pela
maquina (Evidentemente, Mario teve a intengdo de repetir muitas vezes o
vocabulo "maquina": a palavra aparece 20 vezes, s6 no capitulo V, "Piaima™!):
"Eram maquinas e tudo na cidade era s6 maquina!™ (ANDRADE, M., 2007, p.
53). E uma interpretacdo que se aproxima do pensamento dos intérpretes da

modernidade, como aponta Walter Benjamin (1989, p. 74) quando se refere a
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aniquilacdo do sujeito. Para o teorico, os fendmenos tipicos da cidade grande tém
o poder nivelador de extrair qualquer traco Unico e especifico das coisas e das
pessoas, isto é, seu valor individual, de forma que o sujeito se extingue engquanto
individuo: torna-se um anénimo.

Macunaima fica espantado diante de tanta novidade trazida pela revolugéo
industrial. A personagem emprega a palavra "maquina” para nomear qualquer
objeto inventado pelo homem: "maquina telefone™ (p. 54), "maquina garrucha” (p.
58), "méaquina London Bank™ (p. 132), "méaquina aeroplano™ (p. 137), entre
outros. Faz inclusive uma espécie de nivelamento irbnico entre homem e maquina
— teoricamente seria a robotizacdo do ser humano ou a humanizacdo das
maquinas, como por exemplo, "Virou Jigué na maquina telefone” (p. 54). Por este
viés, entendemos como Mario de Andrade define o século XX a partir da segunda
década, como momento em que a interagdo humana ganhou novas definigdes, e o
homem passou a depender do trabalho das méaquinas. De forma direta ou ndo, seu
relacionamento social se estreitou de maneira significativa — sua conexdo com o
progresso tornou-se necessidade de sobrevivéncia. O homem passou a delegar
acOes automaticas a maquina para, em seguida, obedecé-la, invertendo os papéis,
0 que constitui uma grande preocupac¢dono mundo moderno. A visdo critica dessa
relacdo em que se utiliza a inversdo de papéis € hoje estudada e explorada nos
cinemas, como no filme Wall-E, um robd que parece humano, enquanto 0s
humanos parecem bebés dependentes: ndo andam, ndo olham para os lados, ndo se
alimentam sozinhos, ndo trocam suas vestimentas sem o auxilio das maquinas.
Parece que 0 "homem™ retratado no filme ndo pensa, simplesmente vive de forma
mecanizada.

Macunaima foi escrito em um periodo de grandes mudancas sociais no
Brasil. Esse periodo é marcado por uma revolucdo no pensamento da época,
impulsionada por diversos fatos histéricos que modificaram a organizacdo social
brasileira. E possivel ver na obra muitos elementos dessa transformacao, dentre
elas, a que mais costuma chamar atencéo é a importancia que o desenvolvimento
urbano e tecnoldgico da cidade de S&o Paulo tem no livro. Quando Mario
escreveu a rapsodia, é possivel que ele tenha questionado: serd que um dia 0s

seres humanos serdo dominados pelas maquinas? (0 que evidentemente era
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atualissimo para a épocal). Esta interpelagdo apresenta varios desdobramentos,
incluindo o aspecto social do desaparecimento do emprego, como consequéncia
da gradativa substituicdo do homem pela méaquina, seja na lavoura, na qual
tratores e colheitadeiras competem com o trabalho manual, ou na industria, onde a
automacdo vem substituir as atividades pesadas e repetitivas. Como nédo era
futurista, conforme declarou vérias vezes, é possivel que Mério de Andrade tenha
sido irdnico com relacdo a exaltacdo da maquina, a qual gerava uma excitacdo no
futurismo, especialmente a celebracdo da metralhadora e do automovel por
Marinetti. Com seu her6i, Mario contesta esse mundo tecnoldgico. Macunaima
procura resumir a diversidade das maquinas: consegue compreender o enigma da
maquina no momento em que percebe a submissdo do homem a ela. Constata a
transformacdo dos homens em maquinas. Trata-se, pois, da reaproximacdo da
maquina a sua origem: a alquimia ocidental (eis ai 0 magico da Idade Média: a
indUstria realizando o sonho medieval de transformar a natureza!).

Donna Haraway (1991), por meio do “Manifesto Ciborgue”, discute como
as fronteiras que antes demarcavam a separacdo dos humanos das outras
entidades, como animais e maquinas, ja ndo se sustentam mais, o que possibilita
visualizarmos algumas das transformacfes da sociedade contemporénea atraves
da metéfora do ciborgue — termo associado a ideia de que a sociedade humana se
encontra em um movimento evolutivo sem volta e, por isso, deve incorporar
novas tecnologias de maneira que possa saltar para o proximo nivel de evolucao;
ou de que nés, ha muito tempo, deixamos de ser humanos, dado ao aumento da
nossa intima relacdo com os ndo-humanos, tais como as producdes tecnolégicas.

Em meio aos variados tipos de espacos que formam a area urbana,
permanece em evidéncia a ideia de cidade resgatada por Carl Schorske (1987), a
cidade além do bem e do mal, que se coloca como fatalidade para 0 homem. Essa
ideia também esta presente em textos de Walter Benjamin e Michel de Certeau.
Ambos buscam — por meio de leituras do espaco urbanizado, feitas a partir de
observagOes e de contato com a vida na cidade moderna — um prisma que
possibilite interpretar e compreender melhor os mecanismos do relacionamento do
homem moderno com o local em que habita, ou onde esta inserido, com os corpos

e também objetos que dividem com ele o espago urbano.
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Atraveés do heroi, Mario de Andrade lanca um olhar sobre a cidade de So
Paulo assim como o olhar de Cassiano Ricardo em Jeremias sem-chorar é lancado
sobre um mundo e uma cidade em fase de mecanizacdo, que poderia levar a
substituicdo do homem pela maquina, perdendo o sentido de sua existéncia. A
preocupacao de ambos € com o periodo de ruptura entre campo e cidade, devido a
crescente industrializagdo que viria a desembocar na automacdo do final do
século.

Jean Chesneux (1996, p. 21) observa que entre o “rural e urbano, o
horizonte da modernidade se estende e se dilata a perder de vista. As pessoas se
acham projetadas em sistemas cuja escala ¢ desproporcional a extensdo de suas
percepcOes e as capacidades de seus corpos”. Paralelamente, se aperfeicoam os
aparelhos eletroeletrénicos e, na mesma medida, 0 espaco e 0 tempo cessam de ser
exclusivos e acessiveis as percepcdes e ao intelecto humano.

Em relagdo com os problemas que se acentuavam no final do seculo XIX e
inicio do século XX, assolando a cidade grande de modo alarmante, vamos
encontrar Macunaima que vé e sente esses problemas, enfrentados pelo homem
moderno que assimilou tdo rapido as transformacgdes tecnoldgicas que nem sequer
imaginou a dimensdo do crescimento desmedido dos problemas gerados pelas
transformacgdes, como a poluicdo, a sujeira e o barulho, que quase nédo sao
percebidos por este homem urbanizado, que se tornou agente e paciente da
situacdo — passou a formar com este caos um todo. Em contrapartida, 0 mesmo
ndo acontece com 0s grupos primitivos, dos quais Macunaima faz parte, ndo
integrados a sociedade tecnoldgica. Para eles, que sdo minorias (quase extintas),
que ainda existem longe da civilizacdo, a reacdo diante dos fenbmenos como o
automovel e eletricidade torna-se confusa e desorientada, como o estranhamento

mostrado por Macunaima:

As oncgas-pardas ndo eram oncgas-pardas, se chamavam fordes
hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os
tamanduds os boitatds as inajas de caruatds de fumo em vez eram
caminhdes bondes auto bondes anuncios-luminosos relégios farois
radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés... Eram
maquinas e tudo na cidade era s6 maquina! O her6i aprendendo
calado. De vez em quando estremecia. Voltava a ficar imével
escutando assuntando maquinando numa cisma assombrada. Tomou
um respeito cheio de inveja por essa deusa deveras forcuda (...)
(ANDRADE, M., 2007, pp. 52-53).
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O primeiro contato com a cidade grande é permeado dos sentimentos de
medo e curiosidade. Para compreender Sdo Paulo, Macunaima compara aspectos
citadinos aos da mata, da sua cultura, fazendo com que esse centro urbano
reduplique o seu lugar de origem, adquirindo nova forma. Realiza algo
semelhante ao narrador de Iracema, quando descreve a chegada de guerreiros
brancos na selva para fundar uma cidade: "Muitos guerreiros de sua raga
acompanharam o chefe branco, para fundar com ele a mairi dos cristdos. Veio
também um sacerdote de sua religido, de negras vestes, para plantar a cruz na terra
selvagem™ (ALENCAR, 1975, p. 65).

Gaston Bachelard (1978, pp. 214-215) aponta que "as relagdes da moradia
com o espaco se tornam ficticias. Tudo é maquina e a vida intima foge por todos
os lados. As ruas sdo como tubos onde sdo aspirados os homens". Em
contrapartida, para o tedrico Roland Barthes (1987, p.131), tudo pode ser mito
(até mesmo as maquinas): “Sim, julgo que sim, pois o universo ¢ infinitamente
sugestivo”. Dessa forma, os objetos, os artificios do mundo tecnologico poderiam
ser mitificados, como se vé em Macunaima, que demonstra ter muita admiracéo e
ao mesmo tempo ambicdo em relagdo a maquina e passa ao desejo, no intuito de
dominé-la, inclusive sensualmente, para, entdo, conviver entre os homens

civilizados e se destacar dentre eles:

Entdo resolveu ir brincar com a Maquina pra ser também imperador
dos filhos da mandioca. Mas as trés cunhas deram muitas risadas e
falaram que isso de deuses era gorda mentira antiga, que nao tinha
deus ndo e que com a maquina ninguém nao brinca porque ela mata. A
maquina ndo era deus ndo, nem possuia os distintivos femininos de
que o herdi gostava tanto. Era feita pelos homens. Se mexia com
eletricidade com fogo com agua com vento com., fumo, os homens
aproveitando as forcas da natureza (ANDRADE, M., 2007, p. 53).

Quando chega a cidade de Sdo Paulo, em busca de seu talisma, o heroi
inverte a situagdo da ‘Carta de Caminha': ndo é mais o sudito-escrivdo que envia
ao rei novidades do descobrimento de uma terra fértil e da sua estranha gente, é o
indio ‘Imperator’, que na cidade grande escreve, contando suas impressoes e
descrevendo a fisionomia da capital paulista a luz do inicio do século XX,

criticandoos males da cidade, o tdo exaltado progresso, falando da prolixidade e
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dos ‘dialetos de erudi¢do’ que levam os paulistanos a chamarem Amazonas as

Icamiabas.

Cidade ¢ belissima, e grato o seu convivio. Toda cortada de ruas
habilmente estreitas tomadas por estatuas e lampides graciosissimos e
de rara escultura; tudo diminuindo com astlcia o espaco de forma tal
que, nessas artérias ndo cabe a populacio (ANDRADE, M., 2007,
p.104).

Considerada como o simbolo das forcas locais (e ndo exatamente
nacionais), a Amazonia reage diante do moderno representado, sobretudo por Sé&o
Paulo. Mério (ou seu personagem Macunaima) aponta inimeros problemas que
comecam a aparecer. Junto com a modernidade chegam imigrantes de varias
partes do mundo, o espaco vai se tornado apertado para comportar tanta gente,
“tudo diminuindo com astlicia o espago de forma tal, que nessas artérias ndo cabe
a populacao” (ANDRADE, M., 2007, p. 104). Sobre esse espago urbano, o autor
faz uma critica a respeito do acumulo de sujeira e das infestacdes de insetos, tudo

decorrente do crescimento demogréafico desgovernado:

As ditas artérias sdo todas recamadas de ricocheteantes papeizinhos e
velivolas cascas de fruitos; e em principal duma finissima poeira, e
mui dancarina, em que se despargam diariamente mil e um
espécimens de vorazes macroébios, que dizimam a populaco, pois que
tais insectos devoram as mesquinhas vidas de ralé e impedem o
acumulo de desocupados e operarios (ANDRADE, M., 2007, p. 104).

A questdo é gue, ao chegar a cidade de So Paulo, Macunaima vive uma
situacdo desfavoravel, o que de certa forma desnuda o simbolo do florescimento
econémico paulista, 0 que talvez seria interessante repensar a invasédo do "néao
urbanizado", no caso os imigrantes de diversas partes do Brasil, como também de
estrangeiros, oriundos de paises como a ltalia, Portugal, Espanha, Japdo, entre
outros, uns acreditando em "fazer a vida" fora de seu pais, outros buscando
melhorar suas condi¢cdes. Essa passagem em tom de denincia do indigena
cooptado pela nocdo de dinheiro ja se evidenciara nas palavras de Macunaima
para seu herdeiro com Ci: “— Meu filho, cresce depressa pra vocé ir pra S&o Paulo
ganhar muito dinheiro” (ANDRADE, M., 2007, p. 34). Por esta oOtica, a capital
paulista € inscrita como a terra das oportunidades, especialmente de

enriquecimento financeiro.

92



Entre os diversos niveis de comunica¢Ges da narrativa, passando do
primitivo solene a crénica jocosa, conforme se vé na "Carta pras Icamiabas", o
espaco citadino, embora duramente criticado, ndo deixa de ser elogiado: "a cidade

macota lambida pelo igarapé Tieté" é comparada a monumental capital italiana:

E S&o Paulo construida sobre sete colinas, a feicdo tradicional de
Roma, a cidade cesarea,’capita’, da Latinidade de que provimos; e
beija-lhe os pés a gracil e inquieta linfa do Tieté. As &guas sdo
magnificas, os ares tdo amenos quanto os de Aquisgrana ou de
Anverres, e a area tao a eles igual em salubridade e abundancia, que se
bem podera afirmar, ao modo fino dos cronistas, que de trés AAA se
gera espontaneamente a fauna urbana. (ANDRADE, M., 2007, p.103).

Na visdo irbnica de Mério, Sdo Paulo tem fei¢Ges da cidade de Roma, que
por sua vez se assemelha a configuracdo da cidade opulenta de Alexandria.
Embora represente a polis grega do mundo antigo, Alexandria tornou-se o centro
irradiador de cultura, conservando e difundindo o patrimonio artistico, literario,
filosofico e cientifico produzido pela criatividade do povo grego ao longo de
varios séculos, como ocorreu também mais tarde a cidade cesarea. E a feicdo dos
maiores sabios da época, como Arquimedes, Apolénio de Rodes, Tedcrito,
Calimaco, entre outros, que reuniam na famosa Biblioteca da cidade — a
"Biblioteca de Alexandria" — também os nossos modernistas, entre eles Méario de
Andrade, se reuniam com frequéncia nos salGes e solares que, conforme sabemaos,
ficaram famosos em S&o Paulo nas primeiras décadas do século XX.

Em Macunaima, o centro de Sdo Paulo é focalizado pela implacavel ironia

do autor, que em tom agressivo, denuncia as mazelas sociais.

—Meus senhores, a vida dum grande centro urbano como Séao Paulo ja
obriga a uma intensidade tal de trabalho que ndo permite-se mais
dentro da magnifica entrosagem do seu progresso siquer a passagem
momenténea de seres indcuos. Ergamo-nos todos una vocé contra os
miasmas deletérios que conspurcam 0 nosso organismo social e ja que
0 Governo cerra os olhos e delapida os cofres da Nacdo, sejamos nds
mesmos os justicadores... (ANDRADE, M., p. 127).

No trecho observa-se a critica politica. No contexto em questao, a politica
baseada no revezamento do poder nacional executada na Republica Velha entre
1898 e 1930 ja mostrava sinais de desgaste. Mario de Andrade deixa

explicito haver um certo descontentamento popular em relagcdo ao governo, que se
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preocupava principalmente com seus proprios interesses, deixando clara a
sensacdo de abandono em que 0 povo se enquadrava.

Aspectos do homem moderno na rapsodia podem ser observados a partir
do carater construtor e ao mesmo tempo depredador do homem que, nesta
situacdo, relaciona-se com a maquina: age com o mesmo furor quando pretende
exercer seu dominio sobre a natureza, esquecendo-se da preservacdo do ser.
Torna-se o principal agente que constroi, mas também destroi e polui. Macunaima
além de se preocupar com 0s instrumentos que irromperam com a modernizacao,
inquieta-se com outros elementos negativos da paisagem urbana, como a poluicdo

da cidade. Ao se referir as ruas estreitas de Sao Paulo, diz:

As ditas artérias sdo todas recamadas de ricocheteantes papeizinhos e
velivolas cascas de fruitos; e em principal duma finissima poeira, e
mui dangarina, em que se despargem diariamente mil e uma
espécimens de vorazes macrdbios, que dizimam a populagdo. (...) E
ndo contentes com essa poeira ser erguida pelo andar dos
pedestrianistas e por urrantes maquinas a que chamam "automoveis" e
"eléctricos”, (empregam alguns a palavra Bond, voz espuria, vinda
certamente do inglés) contrataram os diligentes edis, uns antropoides
(...) a que congloba o titulo de Limpeza Publica; (...) quando cessa o
movimento e 0 p6 descansa indcuo, (...) soerguem do asfalto a poeira
e tiram os insetos do sono, e os concitam a actividade com largos
gestos e grita formidanda (ANDRADE, M., 2007, p. 104).

Entre os discursos identificaveis na "Carta pras Icamiabas"”, como o da
idealizacdo dos mitos e do primitivo e a parédia a linguagem empolada e
pernostica dos letrados, percebem-se também os valores da sociedade capitalista
de consumo. Macunaima diz que o dinheiro é o "curriculum vitae" da Civilizacéo,
que as coisas sdo feitas visando o "vil metal”. Ironicamente o autor critica 0s

politicos, salientando destes, sua falta de honestidade e moral.

O que vos interessara mais, por sem duavida, é saberdes que os
guerreiros de ca ndo buscam mavdrticas damas para o enlace
epitalamico; mas antes as preferem ddceis e facilmente trocaveis por
pequeninas e volateis folhas de papel a que o vulgo chamara dinheiro -
0 “"curriculum vitae" da Civilizagdo, a que hoje fazemos ponto de
honra em pertencermos (ANDRADE, M., 2007, p. 98).
Diante das mercadorias, o her6i se vé “contaminado” pelo progresso; nao
resiste a tentacdo do consumo, troca 0 cacau por moeda e adquire o revolver
Smith Wesson e o relogio Patek, objetos que leva quando do retorno ao

Uraricoera, juntamente com um casal de galinha Legorne.O fetiche da mercadoria
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pode ser observado na passagem abaixo pelo realce da marca dos objetos que traz

da civilizagdo.
Depois de muito refletir, Macunaima gastara o arame derradeiro
comprando 0 que mais 0 entusiasmara na civilizacdo paulista.
Estavam ali com ele o revélver Smith-Wesson o relogio Pathek e o
casal de galinha Legorne. Do revélver e do reldgio Macunaima fizera
0s brincos das orelhas e trazia na mdo uma gaiola com o galo e a
galinha. Ndo possuia mais nem um tostdo do que ganhara no bicho

porém lhe balangando no beico furado pendia a muiraquitd
(ANDRADE, M., 2007, p. 173).

O episodio em que Macunaima vence Venceslau e recupera a muiraquita
permite-nos interpretar o seu retorno ao Uraricoera como triunfal, vitorioso.
Porém, como nos alerta Gilda de Mello e Souza, é preciso tomar cuidado com as
armadilhas preparadas pelo autor. O capitulo que segue a vitoria do herdi
(capitulo XV) ja o pde as voltas com os mosquitos, as baratas, 0s monstros: o
bicho Pondé, Mapinguari, Oibé, o Lobisomem. O capitulo XVI introduz no seu
roteiro as doengas: o mal de Bauru, [...], a moléstia de Chagas, a opilacdo
(ANDRADE, M., 2007, p. 193). No capitulo XVII, deparamo-nos com um herdi
fracassado, doente, vivendo s6 em sua tapera. Num movimento regressivo, em
relacdo ao do inicio da narrativa, o alarido das aves se transforma em siléncio, o
séquito imperial se dissolve. Nesse momento ocorre, segundo Gilda de Melo e
Souza (1979, p. 270), a destronizacdo do her6i pela inversdo parddica. O mesmo
processo de rebaixamento que ocorre a Maanape e Jigué — formas rebaixadas de
Sancho Panga, “o fiel escudeiro” de Dom Quixote, coincide ao her6i. Enquanto 0s
irmdos do herdi apresentam caracteristicas que acentuam a destronizacao
carnavalesca — sdao bobos, corneados, traidos, desrespeitados pelo “cavaleiro” a
guem servem — Macunaima nao € mais senhor de nada.

Mikhail Bakhtin (1993, p. 107) chama de "literatura carnavalizada aquela
que direta ou indiretamente, através de diversos elos mediadores, sofreu influéncia
de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval)”. De
acordo com Bakhtin, a carnavalizacdo pode ser entendida como um desvio, nao
respeitando as normas, violando as regras de interdicdo social. Bakhtin (apud
CAMARGO, 1977, p. 269), em seus estudos sobre a cosmovisao carnavalesca da

literatura, afirma que a parddia € um elemento que esta associado ao riso e a todos
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0s géneros carnavalizados. O parodiar, segundo o tedrico é a criacdo do duplo
destronante, do mundo "as avessas".

Desta forma, o processo de carnavalizacdo em Macunaima esta ligado a
parddia, na qual ocorre seu descoroamento. E assim que percebemos que o0 heroi,
como Imperador do Mato-Virgem, € o duplo destronizado, é a forma invertida de
um rei, como nos diz Gilda de Mello e Souza (1979, p.87). Soberano e
perseguido, vitorioso e escorracado, esperto e ludibriado, retalhado e recomposto,
representa, na verdade, o atuante do ritual infindavel de entronizacdo e
destronizacdo, nucleo profundo do mundo carnavalesco. Macunaima é, por
conseguinte, a carnavalizacéo do nobre.

Macunaima ja havia derrotado o Gigante Piaima e conseguido de volta a
muiraquitd. Por isso, ndo tinha mais razdo para viver em Sdo Paulo. E agora
sabendo que voltariam a "queréncia deles", os trés irmados "se sentiam marupiaras
outra vez" (p. 173). Além disso, na cidade grande ndo d& mais para viver — 0
clima faz os trés irmdos penarem, o que possibilitou ao herdi adquirir doencas.

Claude Olievenstein (1993) apontou que,

nesse espago desordenado e em continua transformacéo, a temperatura
ndo é mais clemente que o resto. Sdo Paulo frequentemente
permanece dias inteiros imersa em nevoeiro, € 0s termdmetros
eletrbnicos nas principais avenidas podem muito bem indicar 17 graus
centigrados num dia e 38 no dia seguinte (OLIEVENSTEIN, 1993, p.
8).

Cavalcanti Proenca (1987), em Roteiro de Macunaima elenca dezesseis
passagens na rapsodia sobre doencas adquiridas pelo her6i, algumas decorrentes

da permanéncia em S&o Paulo, outras, venéreas. Sdo as doencas somadas a

preguica que retardam o embate do herdi com o gigante Venceslau Pietro Pietra.

No outro dia Macunaima amanheceu com muita tosse e uma febrinha
sem parada. Maanape desconfiou e foi fazer um cozimento de broto de
abacate, imaginando que o herdi estava hético. Em vez era
impaludismo, e a tosse viera s6 por causa da laringite que toda a gente
carrega de S&o Paulo (ANDRADE, M., 2007, p.187).

Motivado pela saudade de Ci, "a inesquecivel”, Macunaima sentia-se

infeliz. Na pensdo onde estdo hospedados nos momentos finais de estada em S&o
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Paulo, ele e seus irmé&os Jigué e Maanape falam longamente da Mée do Mato. E

numa sensacgdo nostalgica, rememoram com saudade o Uraricoera:

E espalhando a saudade falaram dos matos e cobertos cerracdes
deuses e barrancas traicoeiras do Uraricoera. La que eles tinham
nascido e se rido pela primeira vez nos macurus... Encostados nas
maquiras pra la do limpo do mocambo os guiras cantavam o que nao
dava o dia e eram pra mais de quinhentas as familias dos guirés...
Perto de quinze vezes mil espécies de animais assombravam o mato
de tantos milhdes de paus que ndo tinham mais conta... Uma feita um
branco trouxera da terra dos Ingleses, dentro dum sapiqua gético, a
constipacdo que fazia agora Macunaima tanto chorar de sodades. E a
constipagdo tinha ido morar no antro das formigas mumbucas mui
pretas. Na escureza o calor se amaciava como saindo das aguas; pra
trabalhar se cantava; nossa mée ficara virada numa coxilha mansa no
lugar chamado Pai do Tocandeira... Ai, que preguica... E os trés
manos perceberam pertinho o murmurejo do Uraricoera! Oh! como
era bom por la... O herdi se atirou pra trds chorando largado na cama
(ANDRADE, M., p. 125).

Observa-se a saudade do passado no espaco originario da infancia, o mato

cheio de bichos e arvores, que s existe na memoria.

Por Gltimo, "Macunaima gastara o arame derradeiro comprando o que mais

0 entusiasmara na civilizacdo paulista [...], o revolver Smith-Wesson, o rel6gio

Pathek e o casal de galinha Legorne"” (p.173). E o herdi, depois de sacudir o braco

no ar e fazer um caborje (no texto, grafado com a letra g), transforma a grande

taba gigante em um bicho preguica todo de pedra, um animal que para Mério de

Andrade, apud Marina Pacheco Jorddo (2000, p. 177), "é simbolo da mais perfeita

consciéncia de movimento e sabedoria, é petrificado, se torna totem". Partiram.

De S&@o Paulo ao Mato-Virgem — O Retorno de Macunaima a Terra de

Origem

Ora, em seu aspecto de devaneio direto, "o Albergue
da Ursa Maior" nédo é uma prisdo maternal, como
também ndo é uma insignia da aldeia. E uma "casa
do céu". Desde o momento em que sonhamos
intensamente vendo um quadrado, sentimos sua
solidez, sabemos que é um reflgio de grande
seguranca. Um grande sonhador pode ir habitar
entre as quatro estrelas da Ursa. Foge talvez da
terra, e 0 psicanalista enumera as razfes da sua
fuga, mas o sonhador esté seguro logo de inicio de
gue encontrard uma morada, uma morada na
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medida dos seus sonhos. E como da voltas essa casa
do céu! As outras estrelas perdidas nas marés do
céu fazem voltas mal feitas. Mas a Ursa Maior ndo
perde sua rota.

(Gaston Bachelard)

Macunaima, ap6s haver recuperado seu talismd, a muiraquitd, decide
retornar com seus manos "pras queréncias deles”, ou seja, para o Uraricoera.
Viajando sobre as aguas do Araguaia, 0 her6i vai "erguido na proa da igaraté"”,
"repicando na violinha botando a boca no mundo", "fazendo embolada e tragados
sem sentido" (p. 174). E imensa a felicidade do her6i quando escuta "la no longe

baixinho baixinho o ruidejar do Uraricoera” (p. 175).

As 4guas araguaias murmurejavam chamando a reta da igarité com
gemidinho e 14 do longe vinha a cantiga pequenta das uiaras. Vei, a
Sol, dava lambadas no costado relumeando suor de Maanape e Jigué
remeiros e no cabeludo corpo em pé do herdi. Era um calordo
molhado fazendo fogo no delirio dos trés. Macunaima se lembrou que
era imperador do Mato-Virgem (ANDRADE, M., 2007, p. 174).

A descida pelo Araguaia, o sussurro do Uraricoera ao longe, as cantigas do
herdi, acompanhadas por sua violinha, a praia da chegada, a companheira Iriqui
reencontrada sentada nas raizes da sumauma e muitas aventuras, incluindo o
encontro com o monstro Oibé e com Hercule Florence, que, em francés, diz ao
herdi que acabara de inventar a fotografia e Macunaima retruca que isso ja havia
sido inventado ha anos — era tudo o que Macunaima vivia agora, em sua viagem
de volta ao Urariocera, sitio da procedéncia do heroi, isto é, o local de seu
nascimentoum lugar inospito, como ressalta o0 narrador na apresentacao, isolado
da civilizacdo. E agora o Uraricoera é 0 espago para onde volta o her6i no final,
depois de sua viagem saltitante e tumultuada, lugar em que sera efetivada sua
ruina. Esse espacgo primitivo € a continuacdo da travessia que Macunaima e seus
irmaos vém fazendo desde o inicio de sua peregrinacdo pelo mato-virgem e
lugares diversos em terras brasileiras, araguaianas até a grande cidade de Séao
Paulo. E um ambiente reflexivo das caracteristicas oscilantes do herdi e
compartilha de sua duplicidade de sentido. Desse local eles partem, e para ai
regressam. E o espaco do siléncio, 0 mesmo que aparece no inicio da rapsddia e

que volta com toda a forca no epilogo, rasgado pela fala de um papagaio,
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apresenta-se como prova de que ali havia sim passado e imperado um heroi:

"Macunaima dava uma grande gargalhada e cocava a cabeca cheia de pixilinga

que é piolho-de-galinha. Entdo o papagaio repetia o caso aprendido na véspera e

Macunaima se orgulhava de tantas glorias passadas” (p. 202). O aruai, como parte

do séquito, acompanhou o herGi em seu itinerario — percurso que lembra a

travessia que o escritor Jodo Guimardes Rosa (2001, p. 67) assinala em Grande

Sertdo: Veredas, quando descreve um ambiente que evoca a imagem de perigo, de

aridez propria do sertdo: “So6 saiba: o Liso do Sussuardo concebia siléncio, e

produzia uma maldade — feito pessoa!” — € 0 mesmo sentimento que tem o leitor

diante das angustias vividas por Macunaima no inicio do epilogo, designado como

lugar sombrio, triste e solitario que era agora a beira-rio do Uraricoera:

N& havia mais ninguém 14. Dera tangoloméngolo na tribo
Tapanhumas e os filhos dela se acabaram de um em um. N&o havia
mais ninguém la. Aqueles lugares, aqueles campos, furos puxadouros
arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos misteriosos, tudo era
soliddo do deserto... Um siléncio imenso dormia & beira do rio
Uraricoera. Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar da
tribo nem contar aqueles casos tdo pangudos. Quem podia saber do
Herdi? Agora os manos virados na sombra leprosa eram a segunda
cabeca do Pai do Urubu e Macunaima era a constelacdo da Ursa
Maior. Ninguém jamais ndo podia saber tanta histdria bonita e a fala
da tribo acabada. Um siléncio imenso dormia & beira-rio do
Uraricoera.

Uma feita um homem foi la. Era madrugadinha e Vei mandara as
filhas visar o passe das estrelas. O deserto tamanho matava 0s peixes e
0s passarinhos de pavor e a propria natureza desmaiara e caira num
gesto largado por ai. A mudez era tdo imensa que espichava o
tamanh&o dos paus no espaco (ANDRADE, M., 2007, p. 213).

"Dera tangolomangolo na tribo". Nem a natureza com sua forca e poder

como outrorapossuia efeitoscurativos. Jigué, quando picado pelo anzol

envenenado, ndo pode contar com a generosa cura que as ervas do mato-virgem

poderiam operar:

Pegou no feitico e experimentou na palma da méo. O dente de sucuri
entrou na pele e despejou todo o veneno l4. Jigué correu pro matinho e
bem que mastigou e engoliu maniveira, ndo valeu de nada. Entao foi
buscar uma cabeca de anhuma que fora encostada em picada de cobra.
Pbs na médo. N&o valeu de nada. Veneno virou numa ferida leprosa e
principiou comendo Jigué. Primeiro comeu um bragco depois metade
do corpo depois a outra metade do corpo depois o outro brago depois
0 pescoco e a cabega. SO ficou a sombra de Jigué (ANDRADE, M.,
2007, p. 192).
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Gilda de Melo e Souza lembra que a narrativa de Macunaima se apresenta
de maneira ndo linear, descreve de modo ndo simétrico a ida e a volta de
Macunaima, fazendo-o nos dois casos ser protegido pelo mesmo “séquito de
araras vermelhas e jandaias”, mas o retorno, que havia se iniciado de maneira
triunfal, vai se transformando lentamente na retirada sem gldria de um heroi
cansado,triste e doente (SOUZA, 1979, p. 270).S6 hd um momento de plenitude
do carater heroico alcancada por Macunaima: quando recupera o amuleto e volta

ao lugar de origem.

Ent&o os trés manos voltaram pra queréncia deles. Estavam satisfeitos
porém o herdi inda mais contente que 0s outros porque tinha os
sentimentos que s6 um heroi pode ter: uma satisfa imensa. Partiram.
Quando atravessaram o pico do Jaragua Macunaima virou pra tras
contemplando a cidade macota de Sdo Paulo (ANDRADE, M., 2007,
p. 173).

E uma plenitude passageira. Macunaima, como dissemos, que "depois de
muito refletir”, adquire "o que mais o entusiasmara na civilizagdo paulista.
Estavam ali com ele o revélver Smith Wesson e relégio Patek e o casal de galinha
Legorne” (ANDRADE, M., p. 173).

Os objetos — o revolver, o relégio e as galinhas — funcionaram também
como troféus que Macunaima leva consigo de S&o Paulo, numa atitude de quem
dominou a cidade. Por outro lado, entende-se essa conduta também como uma
norma de Mario de Andrade, pois 0 uso que Macunaima fard dos objetos torna-os
espécie de bajulacos.

Mesmo depois de derrotar o Gigante e possuir de novo o amuleto, o heroi
ndo consegue se recuperar dos males provocados pela cidade, 0 que evidencia o
desencanto no seu retorno ao Uraricoera: quando parte de Sdo Paulo deixa sua
marca indelével nesse espaco:com seus poderes, ele 0 metamorfoseia num grande
Bicho-preguica de pedra: "Enxugou a lagrima, consertou o beicinho tremendo.
Entdo fez um caborge: Sacudiu os bragos no ar e virou a taba gigante num bicho
preguica todinho de pedra. Partiram”™ (ANDRADE, M., p. 173). Transformar em
pedra a cidadeparece assumir uma resposta a natureza coercitiva que a cidade, ou
simbolicamente o progresso, possui sobre o espago primitivo. Em "Teorias
historicas em Macunaima”, Fabricio Torres de Souza escreveu que a frase

presente nas passagens finais da obra "N&o vim ao mundo para ser pedra™ € uma

100



citacdo explicita da teoria de Spengler: um fruto de revolta contra o destino
inevitavel das culturas, de se tornarem de pedra. Macunaima prefere sair do
mundo para virar tradicdo.?> A imagem de um grande bicho preguica de pedra
permite-nos pensar na selva de pedra que é a cidade subordinada a logica da
inddstria, podendo ser chamada de cidade industrial.

Utilizando-se da metafora da “escada rolante”, que realiza um movimento
constante de retorno ao passado, um movimento urobrético, tendo como ponto de
chegada o local de origem, Raymond Williams (1989, p. 25) questiona o “velho
habito” de supervalorizagdo do passado, os “bons tempos de antigamente”, como
pretexto para criticar o presente. E o que sugere o escritor Mario de Andrade em
sua obra: Macunaima sai de sua terra natal, do fundo do Mato Virgem, e vai em
busca da muiraquitd na cidade de S&o Paulo. Seus deslocamentos ndo se dao pela
"escada rolante”, mas através de saltos e mostra seu estranhamento diante das
novidades da cidade moderna. Nesta perspectiva, Méario também critica o
presente, uma vez que 0 progresso nao trouxe apenas beneficios a sociedade,
como mostra a carta pras icamiabas. E os "bons tempos de antigamente™ de que
trata Williams, Mario aponta quando o her6i sente saudades da infancia: "E o
olhar dele espichando espichado descia a pele do rio em busca dos pagos da
infancia. Descia e cada cheiro de peixe cada moita de craguata cada tudo punha
entusiasmo nele e o herdi botava a boca no mundo feito maluco fazendo
emboladas e tracados sem sentido..." (ANDRADE. M., p. 174). Mas no caso do

her6i, o retorno ao lugar de origem ndo trouxe felicidade.

Se enxergou o cerro manso que fora mée um dia, no lugar chamado
Pai da Tocandeira, se enxergou o paué trapacento malhado de vitérias-
régias escondendo os puraqués e o0s pitils e pra diante do bebedouro
da anta se viu o rocado velho agora uma tiguera e a maloca velha
agora uma tapera. Macunaima chorou (ANDRADE, M., 2007, p. 187).

O siléncio imperava as margens do Uraricoera. Ndo havia ninguém 14, o
lugar em meio a mata virara tapera, deu tangolomango na tribo dos tapanhumas.
A tribo se acabara, a familia virara sombra, a maloca ruira minada pelas sauvas e

Macunaima subira para o céu, porém ficara o aruai do séquito daqueles tempos de

2 SOUZA, Fabricio Torres de.Teorias Historicas em Macunaima.
Disponivel em http://www.unicamp.br/iel/site/alunos/publicacoes/textos/t00002.htm
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dantes em que o her6i fora o grande Macunaima imperador. E s6 o papagaio no
siléncio do Uraricoera preservava do esquecimento 0s casos e a fala desaparecida
e os feitos do heroi.

Ha uma ironia implacavel no desfecho de Macunaima: antes de subir para
o céu, onde resolve viver “o brilho inutil das estrelas” (p. 208), o herdi sofre a
vinganca de Vei, a Sol, subordinando-se a "malvadeza da vingarenta so por causa
do herdi ndo ter se amulherado com uma das filhas de luz" (p. 205), € estracalhado
pela Uiara e reduzido a um ‘frangalho de homem'. Ele ja tinha passado por essa
experiéncia no comego da narrativa, ao ser picado pelo gigante “em vinte vezes
trinta torresminhos” (p. 58). Naquela altura, gracas a ajuda das formigas,
Macunaima conseguiu sobreviver. Ja nas Ultimas palavras do livro, ndo aparece
nenhuma formiguinha sarara para juntar o sangue espalhado ou as partes
amputadas do her6i. Esse despedacamento final parece indicar na contramao do
desejo ideal de organizacdo, a vitoria do hibridismo, da disparidade, do improviso,
do desconjunto.

No final da rapsodia Macunaima desiste da vida neste mundo e se torna a
constelacdo da Ursa Maior. Em explicacdo a Manuel Bandeira, Mério diria que tal
constelagdo seria visivel em todo o territério nacional. De novo o aspecto
agregador do projeto de Mério.

A viagem cdsmica do heroi ndo é saida nem solucdo para o0 impasse entre
0 primitivismo ameacado e a vida urbana de carater europeu ou americano. O
retorno de Macunaima ao Uraricoera ndo tem sabor de triunfo e sua transformacéo

em estrela ndo é apote6tica, mas melancolica, porque é fruto da piedade.

Entdo Paui-Pddole teve d6 de Macunaima. Fez uma feiticaria.
Agarrou trés pauzinhos jogou pro alto fez encruzilhada e virou
Macunaima com todo o estenderete dele, galo galinha gaiola revélver
relogio, numa constelagdo nova. E a constelacdo da Ursa Maior
(ANDRADE, M., 2007, p. 210).

No entanto, o resultado ndo € pequeno. Macunaima se transforma em uma

"nova constelacdo™: a da Ursa Maior, que é uma grande e famosa constelacdo do
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hemisfério celestial norte, citada pelos antigos e modernos, que pode ser vista "em
n 23

todo o Brasil, sempre na diregéo norte, para o lado da regido amazonica [...]".

De acordo com Carol Skyhamill, "A Odisseia de Homero traz referéncias a
constelagdes como a Ursa Maior, Orion e as Pléiades e descreve como as estrelas
podem servir de guia para os navegantes." ** Na passagem abaixo, extraida da

Odisseia, temos um exemplo:

O mastro apruma; enfim, sobre alavancas,
A jangada escorrega ao mar divino.

Ao quarto Sol perfeito o seu trabalho,

Por despedida ao quinto a ninfa o lava,
Perfuma e veste; o vinho em odre fecha,
Num maior agua, em saco 0s acepipes,

O sustento em surrdo; tépidas auras,
Meigas invoca. O pano o divo Ulisses
Contente expande, lesto agita o leme;
Cortado 0 sono, as Pléiadas observa,
Tardo Bootes, a Carreta ou Ursa

Em Orion sempre fita ao revolver-se [...].%

A viagem de Macunaima em seu regresso da cidade de Sdo Paulo para o
Império do Mato Virgem parece ter a intencdo de reduzir a ruptura do eu consigo
mesmo e com o mundo, movimento de elevacdo que equivale a descida do
homem as origens, em busca de uma imagem, de um tempo, de um espaco onde a
unidade ainda ndo se perdera. As viagens fantasticas, bem como as viagens na
prépria terra recebem, entdo, a marca de um sujeito que ndo se reconhece nos
itinerarios conhecidos, representado pelo personagem sem carater, Macunaima,

num exercicio de busca constante da identidade individual e coletiva.

2 RICARDO, Gilberto. Cultura brasileira: Memérias sobre as relagées da obra Macunaima de
Mario de Andrade com as teorias historicas.

Disponivel em www.unicamp.br/iel/site/alunos/publicacoes/textos/c00003.htm

24 Astronomia Grega. Disponivel em
http://asmrpg.com.br/w/index.php?title=Astronomia_l&oldid=4172

» HOMERO. Odisseia. Lishoa: Livros Cotovia, 2005.

Disponivel em http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/lhomero-odisseia/homero-odisseia-5.php
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das primeiras décadas do século XX, a técnica das imagens
espaciais passou a constituir elemento fundamental, examinado enquanto fruto de
um complexo intercruzamento entre o0s determinismos geogréficos, a
experimentacdo técnico-tecnoldgica, os cientificismos e a importacdo dos
modelos estrangeiros. Desta forma, o imaginario geografico brasileiro configura-
se como uma trama complexa de textos e contextos que projeta a nossa
sociabilidade e a institucionalizacdo do espaco geografico como um mecanismo
pragmatico e simbolico de construgdo da nacédo e de seu desenvolvimento politico,
social e cultural. Essa experiéncia espaco-temporal sofreu mudancas mais
marcantes com o advento da modernidade.

Esta fase de inovagdo modernista, de compresséo do espaco-tempo, de
ascensdo do capitalismo, passou a configurar uma “crise de representagdo”.
Mudangas no cotidiano, nas praticas particulares e publicas apontavam para uma
tensdo que absorvia a seguranca de horizontes fixos, de significados eternos para
0s cenarios culturais. Abriu-se a reflexdo de conceitos tipicos de uma época e
surge uma nova dimenséo do "local™ e "global”. O habitante passa a conviver néo
s6 com o aniquilamento do espaco pelo tempo, mas com possibilidades de
experiéncias mdltiplas dessa abreviacdo. Assim, mergulhados em um intenso
cotidiano de atividades, de deslocamentos espaco-temporais cada vez mais
abreviados pelos meios tecnol6gicos de comunicagdo, € como se Nossos COrpos
passeassem por mundos e tempos sem o sentimento de uma cultura "local”, de
uma experiéncia de "lugar".

Diante das mudangas que ocorreram, tanto no &mbito internacional, como
também no Brasil, nas primeiras décadas do século XX, novas correntes artisticas
comecaram a circular pela Europa e a maior parte do mundo ocidental passou por
profundas transformacdes politicas, sociais, econémicas, tecnoldgicas e culturais
que transformaram radicalmente a forma de viver e de sentir o mundo do homem
moderno. As invengdes revolucionarias como o automovel, o telégrafo, o telefone,
0 cinema, assim como a comunicacdo via radio, passaram a fazer parte do

cotidiano das grandes cidades, cada vez mais urbanizadas; mudancas que
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anunciaram 0s novos rumos das culturas locais e o intercdmbio cultural. As
distancias passaram a ser mais curtas com a construgéo de estradas de ferro.

No Brasil, esse momento é de grande reflexdo sobre a identidade como
construcdo de um povo, enguanto nacdo autbnoma. A semana de Arte Moderna,
em 1922, ocorreu cem anos apds a Independéncia do Brasil (1822). E diante desse
espirito de liberdade e de intensa renovacdo, um pequeno grupo de intelectuais
desperta um interesse extraordinario pela cultura popular, enriquecendo, assim, a
nossa literatura. Desta forma, conduzimos nosso trabalho analisando a obra
Macunaima, o hero6i sem nenhum carater, publicada em 1928, pelo escritor Mario
de Andrade, pelo viés da representacdo do espa¢o na narrativa, o qual se apresenta
como uma "embrulhada geogréafica proposital”, nas palavras do autor, e aponta
tanto para uma aproximacdo das diversas regides do Brasil quanto para a
diversidade do pais.

Buscar estudar a rapsodia marioandradiana do ponto de vista da
constituicdo do espaco é importante para a compreensdo das conexdes possiveis
da literatura modernista brasileira com modos de representacdo do ambiente rural
e do urbano, e com o compromisso de assumir uma postura critica face a
modernidade a certos contextos historicos, sociais e culturais no Brasil das
primeiras décadas do século XX, momento conturbado e de grandes mudangas
qgue se consolidaram como um dos mais fecundos movimentos literarios e
culturais de nossa historia.

Nas viagens fantasticas de Macunaima, os espacgos geograficos percorridos
por ele sdo justapostos, constituindo-se em uma viagem fabulosa, irreal. Desta
forma, consideramos que a auséncia de um itinerario realista percorrido pelo
herdi, no entanto, ndo impediu que identificassemos na obra questdes importantes
sobre 0 espaco rural e espaco urbano do Brasil moderno, conforme se Vvé, por
exemplo, no impacto de Macunaima ao chegar & cidade de S&o Paulo. Nesse
sentido, o presente trabalho propds uma andlise dos espacos percorridos pelo
her6i, com seus elementos constitutivos, visando identificar e discutir relacGes
entre a narrativa e aspectos da modernizagio brasileira. E nessa direcdo que Mario
de Andrade se orientou ao idealizar um personagem que em pouco tempo corta o

Brasil de norte a sul numa viagem fantastica, em cuja atmosfera onirica o herdi

105



constata fatos histdricos, que tendo ocorrido no passado, sdo desviados para o
presente.

Concluimos que a narrativa da demanda de um herdi pelo amuleto da
sorte, a muiraquitd, em uma nacdo diversificada é uma narrativa de busca que
aponta para a procura do artista no espaco e tempo da modernidade. O escritor
Mario de Andrade conseguiu realizar sinteses do Brasil, de seus costumes, de suas
dores, de suas fraquezas e de suas forcas, de seu folclore, de sua natureza, de suas
contradicGes, de sua gente. P6s em questdo algo que lhe é caro: a necessidade de o
artista brasileiro voltar-se para a tradicdo sem deixar de ser moderno. Mas esta em
questdo também a condi¢do do homem moderno que se transforma em maquina.
A sobrevivéncia desse heroi e sua arte estd na memdria deixada em forma de
canto. A inutilidade da Ursa Maior aponta para a inutilidade da arte no contexto
em que tudo tende a se transformar rapidamente em mercadoria. A Ursa Maior é
Macunaima e o narrador acrescenta que "é mesmo o herdi capenga que de tanto
penar na terra sem sadude e com muita salva, se aborreceu de tudo, foi-se embora e
banza solitario no campo vasto do céu" (ANDRADE, M., 2007, p. 210).

No entanto, mais interessante é o proximo fim da obra, presente no epilogo
no qual o narrador, a maneira do eu poético de Gongalves Dias em “I-Juca-
Pirama”, que nos canta "meninos eu vi", assume que 0 que estamos a ler é um
canto em toque resgado, resultado do que Macunaima contou para o papagaio, que
contou para ele, que esta a nos contar.

Tem mais ndo.
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"Ser brasileiro ndo é ser selvagem, ser humilde, escravo do terror, balbuciar uma linguagem
imbecil, rebuscar os motivos da poesia e da literatura unicamente numa pretendida ingenuidade
popular, turvada pelas influéncias e deformacgdes da tradicdo europeia. Ser brasileiro é ver tudo,
sentir tudo como brasileiro, seja a nossa vida, seja a civilizagéo estrangeira, seja o presente, seja
0 passado. E no espirito que estd a manumissdo nacional, o espirito que pela cultura vence a
natureza, a nossa metafisica, a nossa inteligéncia e nos transfigura em uma forga criadora, livre e
construtora da nagéo."

(Conferéncia de Graca Aranha na Academia Brasileira de Letras, em 19 de junho de 1924. Esta
publicada em Espirito Moderno. Sao Paulo, Monteiro Lobato, 1925.)
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