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RESUMO

PEREIRA, Wagner Candian, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, agosto de 2016
“Fraternidade ubaense” e as paisagens sonoras de um interior mineiro: a sigGa ea
trajetéria do maestro Jodo Ernesto (1873914) Orientadoa: Maria Isabel de Jesus
Chrysostomo.

O presente trabalho pretende investigar a atuacdo do Maestro Jodo Erneste (1873
1914) da cidade de Uba MG, enquanto musico atuante nesta locadidachelador da
Sociedade Musical “22 de MaioConsiderando o desenvolvimento de nucleos urbanos na
Zona da Mata mineirao século XIX, posterior ao das regides centrais de Minas Gerais, sdo
apreciadagpasagens culturais sonorasla regidode Uba. M medida engue manifestacdes
musicaissdo retratadasa atuacdo da banda “22 de Maio'démonstradano contexto da
sociedade ubaense do period® movimento musical de Jodo Ernesto e sua banda é
apresentado levand®e em consideracdo os contornos historicos dessedépformacéao
instrumental e sua inser¢cdo na cultura musical brasileira, com expressiva expasséolm
XIX.
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ABSTRACT

PEREIRA, Wagner Candian, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, augustZodénse
fraternity” and the soundscapes of a mineird countryside: the music and trajectory of
Conductor Jodo Ernesto (1873-1914Adviser: Maria Isabel de Jesus Chrysostomo.

The objective of this paper is to investigate the works of Maestro Jodo Erneste-(1873
1914), from the city of Ub& MG, while acting musician in that place and founder of the
“Sociedade Musical 22 de Maio” (May 22 Music Society). Considering the urban
development of Minas Gerais State’s Zona da Mata region in the nineteenth cenaysd del
if compared to the central regions of the state, the cultural landscapes and gmsdétiae
Ubé& region are appreciated. In the same vein in which those musical m#oiiestae
portrayed, the work of the band “22 de Maio” is also evidenced in the context of the ubaense
society of that period. The musical movement of Jodo Ernesto and his band is presented,
taking in consideration the historical outlines of this kind of instrumental formationtand i

insertion in Brazilian musical culture, which saw significant expansiomigiggnth century.

! Adj.: Hailing from or pertatining to the Minas Gerais State
viii
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Introducéo

Apresentacgao

Jodo Ernesto nasceu détha, em1873, vivendo boa parte de sua vida em sua cidade
natal e influenciando o movimentausicalda édade. De sua trajetérise destacam dois
aspectos principaiseu papel de fundador de uma instituicio music&8lpciedade Musical
“22 de Maio”, a qual permanece ainda em pleno funcionamentsua obra autoral, de
compog;0es para bandaoutras formacéesComo exemplo de sua atuagdo como compositor
a peca “Fraternidade Ubaense”, cujo nome consta no titulo deste trabalho.

A “Sociedade Musical de Beneficéncia e Cultt@2 de Maio” foi fundada em 1898,
na cidade de Ub4, por Jodo Ernesto e outros musicos, em um momento em que a “banda de
musica” representava um dos principais entretenimentggcaisl dos aglomerados urbanos.
Neste ambiente, como regente da “22 de Maio”, 0 muisimoportunidade de exercitar seu
espirito criador, compondo varias pegaslaborandaarranjospara este conjunto e também
para outros.

O Distrito Arraial de Sdo Januario do Uba, fundado em 1841, passou a derganinar
Uba em 1857. Somente em 1875, no entanto, Uba seria elevada a categoadaleNadse
periodo, o Café era a principal atividade econbrdecgequena cidade do interior mineiro.

No aspecto cultural, € possivel identificar na Ub4 do XIX, como acontecia nas pequenas Vil
do interior, tradicfes ligadas a vida religioegpressasas celebragdes e eventos tipicos d
calendario da Igreja. A aristocracia mantinha também suas atividadesisytiroprias, em
eventos e costumes vivenciados pela elite local, como sarais e festas em saddes. N
ambientes urbanogram tipicas tambémsfestas religiosas e profanas, coasCoroacoes

do més de Maio e Garnaval, quando as bandas de musica se faziam ouvir.

O carater itinerante da banda, sempre ao alcance de todas as classes, sua popularidade
e fisionomia marcam as atividades culturais do periodo. Como em muitas cidaeieasman
praca principal, com a Igreja Matriz, a sede da Prefeitura, e ndo raro o coxedodsgralco
para as bandas de musica, que atraiam multidées. Também nas festas e nos salfies trazi
publico essas formacdes musicais, de marchas e dobradoss Patridticos, exaltando

ideais ou servindo apenas para recrea¢ao das massas.

2 A atuacdo de Jo&o Ernesto junto ao Espiritismo e o Esperanto, embora nafosejaentral deste trabalho,
tambémé apresentada como elemento em auxilio a compreensapeissaagem.



Um desses grupos, surgidos em Uba no final do século XIX, foi a banda “22 de
Maio”, quando Jodo Ernesto, em conjuctm outros musicos, organizou uma sociedade
civil, na qual a banda p6de alcancar representatividade e continuar atuando duraate toda
vida do maestro.

O Maestro Jodo Ernesto e a banda “22 de Maio” participaram ativamente da vida
social em sua cidade, desde a criagdo da banda em 1898. A musica desse grigowserfa
e animava muitos momentos da vida urbana Idogbrimindo um novo ritmo social e
cultural em Uba Essas sonoridades do passado, chamadapaidagens sonorapor
guardarem relagdes univocas com o lugar em que surgiram, sédo realidades quiusais
perderam no tempe@ no espacoAlgo dessa musica e dessas sonoridadesentanto,
permaneceu preservado commaidemonstracaao que foi a musica praticada por Joao
Ernesto e os musicos da “22 de Mama cidade. Através de seu acervo musematorra-se
registrada em documentasna parcela significativde sua obra, em pecgsae atravessaram
mais de um séculale existéncia e que estdo em grande parte preservadas. Sao esses
documentos musicais as partituras assinadas pelo artista, aldelasmsupstamente de sua
autoria, as quais possibilitaram um melhor entendimento em relacdo a impattéénoandas
musicais em Ub& no comeco da Republica.

Inicialmente, motivava a pesquisa saber quem teria sido aquele musico que a mais de
um século havia fund@ a “Sociedade Musical 22 de Maio”, e que emprestava seu nome a
um centro espirita local, bem como a um Clube de Espérav@ms outras indagacées
permaneceram diante das folhas envelheaidasede da bandaomo seria aquela musica?

Por queas composicés de Joao Ernestficaram esquecidas naquelas prateleirdsao
Ernesto 6i alguém valorizado em sua época? Foi esquecido? Mereceria ser lembrado? Por
qué?

Mais tarde,estudose observacées melhor direcionaram a pesauisavas questdes
vieram a tonaN&o se tratava apends demonstraa qualidade dalgum fendmengue havia
sido ignorado, nem de resgatar um personagem que merecia ser lerAliaeda era mais
ambiciosa, tratavaede investigar o passado artistico de yi@a compreender o papel que
representou Jodo Ernesimgrsonagem quee notabilizou por ser o fundador da banda de
musica que animava a vida cultural da ciddtie trabalho ndo pretende, pois, investigar a
originalidade do artista, nem incllai na galeria dos “herdis esquecidaksi’ cidade. Objetiva,

somentegntender sua trajetoratistica e cultural, além geermitir que sua musica esteja a

% Grupo dedicado ao aprendizado dessa lingua



disposicdo dos queesinteressem em conheleée acessé. A intencdg portanto nessa
dissertacdo¢ compreendea vida cultural ddJba, mas de modque o trabalho se afasie

uma historia linear, qubusqueenaltecer a figura dos “grandes homens”. Ao inves disso,
procurase entender de que forma a musica e a arte desses musicos e de Jodo Ernesto, se
relacionam com apaisagens sonorado interior mineiro do final do XIX e inicio do XX.

Para isso, o entendimentaspaisagensnuito contribuiupara esclarecax relacdo existente

entre as manifestacdes culturais e o lugar em que surgem e se perpetuam. Fqi pessivel
sentido, apontar deug maneira a musica 822 de Maio” e de Jodo Erneststeve integrada

as paisagens sonoras da cidade de Uba em determinado periodo e como os documentos
musicais saeestigios desse passado sonoro.

E necessario ressaltar que na elaboracdo do presentbdréiaconstante a busca
pela neutralidade e isencdo, mas que o discurso produzidofl@nciado pela visdo de
mundode um madsico. E nessa medida que se instaldesafio de investigarm tema de
grande interesse mantersi® a devidddistancia” pard'melhor divisalo e compreendé®”.

Nesse sentidembora se valendo de algunstrumentosddricose metodologicosa presente
pesquisa naestaisentade estar produzindo um discurso cientifico eivado de uma visédo
prépria do autor sobre um dado fenbmega que a prépria escolha tlema e a maneira de
investigalo ja representama selecdovalendoese dessa consciéncia epistemoldgica, espera
seque ocritério utilizado na elaboragdo deste trabailtiorne capaz de contribuir com futuras
investigacdespossibilitandomaiores esclarecimentos e apresentaramms caminhos pam@
estudo sobre o papel das bandas de musica nas cidades do interior mineiro. E mais do que
isso, que esse trabalho contrilpaaa a investigacdo em torda musica mineira dos séculos
XVIII e XIX, impulsionandadebates em torno das praticas cultutagsis e distantes dos
maiores centros urbanos deste periodo. Desse maopiesente investigacaa integrar o
conjunto de trabalhos com deRrtos espaciais e sociais especificos em Minas Gelgetiva
fornecer subsidio as pesquisas futuras, que encontrarde fiamée constituir tratados mais
abrangentes sobre as manifesta¢des culturais mineiras.

O trabalho se estruturou em torno de dp@spectivas principais em relacamasica
de Joado Ernesteentender comelase relaciona com as manifestacées musicais do passado e
com a vida cultural da cidade de Uba no final do século XIX e inicio de ¥&rmitir a sua
difusdo através da catalogacdo e da edicdo de pecas de autoria do mapstrpdde ser
verificado nas respectivéarte | e Parte Il desta dissertacao)al perspectiva buscou retratar

as paisagens sonorasla regido central da Zona da Mata Mineatnavés de vestigios



histéricose propiciar o entendimentde praticas musicais a partir da emergéncia de uma
cultura urbana no alvorecer da Republica.

A linha “Tempo e Espaco das Paisagens” a gealinculaa presente pesquisa, que
integra uma das frentes de trabalho do Mestrado em Patriménio Cultural, Paisagens
Cidadaniaofereceoportunidadeale investigagcdo nesse sentido. Ao estar situada no conjunto
das que enfocam a musica mineira do passado, a pesquisa obgmitvibuir para o
entendimento das “producées artistiéapteservadas por meio destes materiais. Neste
sentido, os @peis de musica de Jodo Ernegforesentam ndo s6 uma producao artistica (no
sentido das reproducdes ou musicas automaia$ dizem também respeito a praticas sociais
gue merecem ser avaliadas como item caracteristico daquele momento histéricele daq

sociedade.

Metodologiae desenvolvimento ddrabalho

De duasnaturezas sdo os vestigios ou evidénd@umentaisia atuacdo musical do
Maestro Jodo Ernesto e de sua banda, a “22 de Maio”, emAJpémeira constituise
basicamente de pecas manuscritas pelo maestro, as quais serdo denairadastos
musicais A segunda compése de documentos e textos subsidiérios, que trazem informacdes
a respeito de um e de outro, e do modo como ambos se relacionam.

Além das fontes citadas, que dizem respeito a Jodo Ernesto e a banda “22 de Maio”,
outras fontes sao utilizadparaelucidar a histéria de Uba e sua vida cultural a partir do final
do XIX, ou seja, a fim de se conjecturar sobre as paisagens sonoras da cidade.

Desse modoas fontes utilizadas na pgesa podem ser divididas em trés grupos,
considerando que muitos dos elementos de um grupo podem aparecer concomitantemente em
outro(ver Fonteg. Sdo essas fontes as que:

1°. remetem diretamente ao Maestro Jodo Ernesto, informando aspectos de sua vida

pessoal e de suas atividagesfissionais;

* Ementa da linha de pesquisa “Tempo e espaco das paisagens”. Disponivel em:
http://www.poshistoria.ufv.br/?page_id=58cesso em 22 de Outubro de 2015.

® Qutra evidéncia, nesse sentido, sdo os relatos que a tradicdo oral consbreon maestro e a banda.
Demandando principalmente a instrumentalizac@erdeevistacomo forma de se obter dados pautaveis dessa
fonte, essa opgao se mostrou infrutifera desde as primeiras tentats@sadotéa. Foi descartada, portanto, no
decorrer da pesquisa, visto que 0S muitos ensaios nesse sentido pouco ouodiarzisampr que pudesse
contribur para o trabalho.



http://www.poshistoria.ufv.br/?page_id=53

2°. dizem respeito a Banda “22 de Maio” e informam sobre sua atuacdo enquanto
instituicdo musical;

3°. se relacionam a cidade de Ub4a, permitindo entrever a sua histéria e as
caracteristicas culturais que Ihe sdo marcantes.

O acesso as fontes se deu no decorrer da pesquisa, € na medida em que novas questbe
e caminhos se delineavam. Os primeiros documentos, no entanto, que motivaram a pesquisa
foram as partituras musicais.

Muitos dos papeis de musica manuscripos Jodo Ernesto, sobreviveratom o
passar dos anos nas prateleiras da sede da Sociedade Musical “22 ddoMmam
encaminhados em algum momento paradape ainda se encontravam em 2012. Travando
contato com esses documentos naquele ano, logm feles identificados como uma preciosa
fonte de pesquisa, que poderia revelar aspectos importantes do passado musicdeda cida
bem como descortinar uma obra musical ha muito esquecida ou ignorada. Essas composicdes
além de revelar as criacbes artigticdo musico, poderiam contribuir para as pesquisas
musicoldgicas interessadas em investigar o passado musical do interior mineiro.

Num primeiro momento foi necessario organizar todo o material, em que constavam,
além das pecas assinadas por Jodo Ernesto, diversas partituras referentssnaoougntos
da instituicdo, marcados pela presenca de diversos copistas e autores. Aléem piss® pa
documentos diversos, dificultavam o facil acesso as partituras. Durante ests@rimram
observados procedimentos de higiene e extremo cuidado no trato dispensado aos Wateriais
folhas amarelecidas, papéis danificados, mofo e sujeira foram as primeiraadarsrem
vencidas e logo apos, a separacdo de todos os papéis de musica em que constatara assi
do maestro. As paginas em desordem tiveram também de ser reorganizadas a #nasle qu
pecas pudessem ser identificadas (quando possivel) em sua integralidade.

Separando os papéis de musica que continham a assinatura do maestro, foram
selecionadas inicialnmée cerca de 70 obras, dentre as quais supostamente se encontravam
obras originais do artista. Posteriormente, ao se descobrir que “J. Stoerrma\se de um
pseuddnimo usado por Jodo Ernesto, a colecéo foi enriquecida.

No decorrer do trabalho de pesspji as atas também demonstraram ser uma fonte
ampla de informagdes, por narrar varios episodios do cotidiano e tratar dos istdmsse
musicos da “22 de Maio”. A fim de facilitar a consulta posterior, as duas atas que
compreendem o periodo de atuacaqla&o Ernesto na Sociedade foram fotografadas. Uma

grande dificuldade, porénse apresentoma medida em que avancava a leitura destes



documentosdevido a varios fatores, como a grafia, o estilo de escrita da época, a presenca de
rasuras e textos apagad®sara solucionar essa questdo e permitir uma leitura fluida foi
necessario transcrever uma boa parte do material. Desse modo, mesmaltentiiizado tal
procedimento, partes do texto muitas vezes tiveram de ser presumidas, considerai@ao que
afetavano entendimento em relagéo ao contemtos geral.

Outra possibilidade que se apresentou no inicio da pesquisa foi a utilizacdo de
periodicos locais que pudessem informar sobre a época de Jodo Ernesto. Na busca por estes
materiais, no entanto, ndo foram encontradaspesquisa em Ubpgeridédicos ga fosse
significativosdo periodo, o que impossibilitou a wdcdo de tais fontes nesse trabalBo
Arquivo Histérico de Uba, por exemplo, até entdo, continha peridédicos que datavam apenas
da década de 1930 oul940 em diante. Junto a Prefeitura Murdeiddba e a Camara
Municipal da cidade também néo foi possiveldeesso a estes materiais. Assim, mesmo
considerandgue devam existir, infelizmente ndo foi possivel acdagafontesque, como se
sabe, foram publicadas em Uba no final do XIX.

Na ausécia de periddicos da cidade de Uba, no entanto, os periodicos da cidade
vizinha Rio Branco (atual Visconde do Rio Branco) serviram para ilustrar adgpestos da
presenca de bandas de musica em ambientes urbanos da regido. Os exemplares do periddice
“O Rio Branco”, publicado no final do XIX naquela cidade, por exemplo, muito contribuiram
neste sentido. Foram encontrados no Museu Municipal de Visconde do Rio Branco, local que
serviu também para a pesquisa de outros materiais.

Na Biblioteca Municipal deUba foram encontrados também alguns volumes que
muito contribuiram para a pesquisa, por tratarem exclusivamente de assuniosadaca
historia de Uba.

Por ultimo, a fim de relacionar as principais fontes utilizadas, estAlrnahak
administrativomercantil, e industrial do Rio de Jané&jmmbém conhecido como “Almanak
Laemmert”. Nesse periddico foram encontradas informagdes muito relesahtesa cidade
de Uba no século XIX.

Apresentacéo dos Capitulos

No primeiro capitulosera apresentado o conceito mhiisagem com reflexes em
torno de paisagens culturaise sonoras considerando a aplicagdo destas categorias na



investigacdo das atividades musicais. Além disso, sera apresentado o costéxtm lda
cidade de Uba, a partir de seascimato no século XIX. Sera demonstrado como, a partir do
declinio da atividade mineradora na regidao central de Minas Gerais, 0s “sertdetw’do les
foram paulatinamente ocupados pelosbsasileiros. As paisagens da Mata, quando surgiam
as primeiras povoag¢éeo longo dos vales e riosra@e retratadas levandeem consideracao
a presenca dos indigenas, seus primeiros habitantes. O surgimento do arraialate&&o J
do Uba, no Vale do Rio Pomba, em conjunto com outros aglomerados urbanos, marca o
principio da urbanizacdo na regido. Posteriemte, com a economia do ca&@instalacdo da
ferroviag, ha umgrandedesenvolvimento locapropiciado pela elevacdo do poder politico e
econdmico da are# pequena cidade mineira, que se notabilizou ao escoar a producao de
café da regido para o litor#l apresentada como o cenario em que atuaria Jodo Ernesto e sua
banda de musica.

No segundo capitulo serdo apresentados tracos biograficos do Maestro Jodo Ernesto.
Sua origem, formacéo &ividades que empreendeu s@bocados como elementos capazes
de auxiliar na compreensao degiarsonagem. Além dissgeus ideais e aspiracdes foram
sinalizados, na medida em que sdo analisadas suas prin@f@inciase motivacdes
pessoais.

No terceiro capitulo,a origem da “banda de music&” investigadaa partir da
referéncia ds grupos de instrumentistas itinerantes dos quais ela proéesteicapitulo traz
as principais tradicdes musicais dessa formagaBrasil do século XIX, momento em que se
deu sua grande popularizag. A tradicdo musical de Minas Gerais tambérapéesentada.
Remetendo as manifestagfes artistica€idlm do Ourg genericamente conhecidas “barroco
mineiro”, é lembrado o grande apogeu alcancado pela musica sacra na regido mineradora. E
oposicdo a esse movimento, na sequéncitrd@adoo momento de grande popularizacao das
bandas de musica, em época coincidente ao crescimento de cidades e vilas da Zona da Mata
mineira. A “Ub&” dos tempos do Brasil Impéri@apresentadam diversos episodios da vida
local, a partir de alguns fragmentak cultura e dos costumes musicais destas paisagens
mineiras.

No quarto capitulo sdo analisadas principalmente as primeiras atas de reunides da
Sociedade Musical “22 de Maio”. Esse grupo musical, que garantiu susergptevzidade a
partir da formacdo de uma Sociedade Civil é retratado a partir dos escridzeeaddes de
natureza administrativa que tomou. E possivel entrever ainda, na analiseddeuaigntos,

as intencdes e motivacdes do grupo, além de suas dificuldades e superacbes doslong



anos. A atuacadesta Sociedadem diversos tipos de eventos na cidade e su@mica
organizacional forantambém relatados. Por fim, a imagem de Jodo Ernesto a frente da banda
€ evidenciada, apresentando suas acOes ibedldes em conjunto dos companheiros
musicos.

Os acervos documentais das sociedades musicais e bandas de shdsfoates
valiosas depesquisana investigacdo da musica brasilei&io identificados na Parte, Il
algunsdos trabalhos referentes a estmateriais considerando a sua importancia para a
pesquisaem torno da musica mineirg apresentado também, neste capitoloatalogo de
pecas do acervo “Jodo Ernesto”, explicitando os critérios observados para sua elaboraca

Por fim, sdoapresentadaas pecas “Fraternidade Ubaense” (1902) e “Tango” (1888)
de autoria do Maestro Jodo Ernesto, que foram editadas a exedwlificarsua producéo

musical
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Capitulo 1

Paisagens sonoras: 0s sons de um lugar e a magie seus habitantes

Paisagens do interior mineiro, sobretudo da regido que atualmente alidgdeade
Uba, sdo retratadas neste trabalho. O conceitpaiagemempregado, no entanto, faz
referéncia ndo somente aos aspectos fisicos dessa regidoohnelid® aos aspectos
humanos, as manifestacdes que caracterizam seus habitantes. Nesse seswicheclegsario
explorar as categorias e conceitos envolvepdisagem e para além desta, gsisagens
culturais e sonorasomo referenciais de analise.

Paa Francisco Carlos Teixeira da Silva, a definicdo classica de “paisagem” conforme
Witold Kula (19161988) é “ o reflexo exterior do meio geografico, o qual nos informa sobre
muitos aspectos desse meio geografico’Na perspectivacontraria a uma discipia
puramente descritiva da superficie terrestre, e distaneEmndim determinismo geografico
Otto Schluter (1872959) ja havia proposta “paisagem” como o objeto da geografia
humana:“Ela mantém a unidade da geografia, pois uma paisagem é tanto modelada pelas
forcas da natureza e pelalaj quanto pela acdo dos hontén®enis Cosgrové1998) por
sua vez, ao considerar a cultura e o simbolismo nas paisagens haugaraguea paisagem
é uma maneira de enxergar e representar o mundo externo em uma& “cena’.

O termo “pasagem” surgiu no renascimento.mEua origem dizia respeito a nova
concepcdo que o homem formulava de sua posicdo no mundo. Assim, a paisagem foi
representada na pintura, bem comos projetos dos cartdgrafos, norteando variados
movimenbs nas ciéncias e nas artes, na tentativa de compreender a atuagdo do homem e suas
relagbes com a natureza.

JeanMarc Besse(2006) demonstra a proximidade entre a cartografia e a pintura de
paisagem no século XYAmbos, o cartografo e o pintor do periodo, se confundem numa
mesma atude diante da paisagem, e estendo considerada mais do que “a vista abarcada
pelo sujeito”, € encarada como espaco objetivo da acdo humana. S&o retratadas plaisagens

economia, de trabalho e de cultuf@.autordemonstra dendénciaa época, dentender o

® Cf. KULA, Witold. Problemas y métodos de la histéria econémica. BaraePeninsul, 1977, p. 521. Apud
SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Histéria das paisagensCiro Flamarion Cardoso Ronaldo Vainfas
(orgs.). Dominios da histéria: ensaios de teoria e metodologia. Remdao: Campus, 1997.

" CLAVAL, Paul. A Geografia Cultural. Trad. de Fugazzola Pimenta e Margdee@astro Afeche Pimenta.
Florianépolis: Editora da UFSC, 20(H.. 23.

8 COSGROVE, Denis. A Geografia esta ¢oua parte: cultura e simbolismo nas paisagens. In: CORREA,
Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zerfraisagem, Tempo e Culturidio de Janeiro: Eduerj, 1998.98.
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mundo como paisagers,as primeiras tentativas de elaboracdar@gpamund?. O mundo,
nessa perspectiva, ersto como palco da acdo humana, sendepeesentacao das paisagens
uma tentativade se incluir neste cenarioo sentido de se buscar o movimento e a ordem das
coisas estando integrado a elas. O muriodg conforme represeatio na pintura de Peter
Bruegel no século XVI, por exempl®,algo vivo e dindmico, e os olhares e leituras que se faz
sobre elgercorrenctaminh® que perpassam pela ciéncia e pela arte

A “paisagem cultural”, por sua vemas palavras de Carn¢3007)é a marca visivel
da atividade humand.No entanto, muitos aspectos da cultura ndo sé@mkente visiveis
materiamente pois sdo manifest@esque acontecem por meio de eventos especificos que
perpassam a cultura oral ou esc¢rita forma que as ‘marcas’ buscadas pelo pesquisador se
inscrevem de diversas formas no meio social e sdo muitos os meiohee secontrar. Ir ao
encontro da pesonagens que atuam de forma singular ou coletiva na construcdo dessa
realidade cultural € uma das formas de se empreender a pesquisa, conforme satiepta Car
“Em suma os aspectos fisicos e humanos juntos constituem o carater gedgtafide um
lugarespecifico.*

No estudo de “paisagem” e “paisagem cultural”, o conceito de “lugar” é de grande
interesse. Carneyo conceituaflugar”, acena para osnfoques caiemporaneos em relagcéo
ao tema, estudando as “caracteristicas Unicas dos lugares bem calagdes entre eles,
incluindo suas associacdes, padrdes, aiidides, diferencas e conexd&s0 autor Maliza
as relacbemutuasentre o homem e meio, quando, nas suas palavrasiarca visivel dessa
atividade humana € a paisagem cultarglie exste em diferentes escalas e diferentes niveis
de visibilidade.*?

Ao analisar a relacdo eatp género humano e o meigqassivel distinguir escaale
valor que os individuos em geral estabelecem para com os ‘lugares’. Remasthridosem
um sistemaque lhesinfluéncia os habitos e tendéncias habitareds de uma localidade
adquiremsentimente de pertencimento e identidade que humanipar sua vez a paisagem.

Carney identifica o“lugar como um centro de valor sentido, isto €, um repositério de

° A terra como paisagem: Bruegel e a geografia. In: BESSE;Maan Ver a Terra: seis ensaios sobre a
paisagem e a geografi®ao Paulo: Perspectiva, 2006.

1 CARNEY, George O. Musica e lugar. In: CORREA, Roberto Lobato; RASEN., Zeny (orgs.) Literatura,
musica e espaco. Ri@daneiro: EQUERJ, 2007. P. 125.

idem P. 126.

2|dem P. 123 e 124.

¥ |dem. P. 125 e 126.
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significado”.'* O autor relata ainda que “os lugares fornecem ancoragem emocional para a

atividade humana®®
A paisagemcomolocal de mediacédda acdo humana, traz as marcas dessa atuacao em

sua fisionomia. Os tracos mais evidentes estdo expressos nas construcdes,andeform
ocupacao, disposicdo de moradias, ruas, pragas, monumentos, etc. Mas comora, gaisage
sentido mais dilatado, engloba outros aspectos da ocupacgdo hwuoarma,asdiversas
manifestacdes culturais, muitas vezes esses tracos nao sao evidentes, e ugeCa/esdis
apurada se faz necessaria a fim de compreender de que forma vivem ou ja @s/boamens

de certa localidade.

As paisagengpodem ser percebidas ou concebidas para além do aspecto @sual.
sentidogpermitem interagir com aggsagem de variadas formas, comaaperceber aromas
especifios ou ouvir os songaracteristicos de determinados ambientes. Varios sao o0s
elementos sensoriais que se relacionam diretaraesee lugar de origenf.

Na obra de R. Murray Schafer, o termo “paisagem sorotailizadona analise dos
aspectos sonorafa paisagem. A palavra originabundscapé um neologismo criado pelo
autor, apresentado em “A afinacdo do Mundo”, que segundo a tradutora brasileira tem sido

traduzida nos paises latinasrgpaisagem sonora”. Conforme Schafer:

A paisagem sonora é qualquer campo de estudo acustico. Podemosmosfexiuma
composicdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como
paisagens sonorag®odemos isolar um ambiente acuUstico cemocampo de estudo, do
mesmo modo que podemos estudar as caracteristicas de uma determinada paisagem.

Dessa forma, dentre os elementos encontradgmisagem que se configuram como
representativos ddeterminaddugar, distinguese o som. Analisando, a principio, 0 som
promovido pela natureza, ja se estabelecenesas tipicas de certos lugaréas aves que
aqui gorjeiam ndo gorjeiam como”léetrata conhecido verso do poema de Gongalves Dias,
expoente do Romantismo brasileiro. O autor, refersela sua patria distante, relembra
elementos sonoros tipicos de seu lugar de origem e veneracdo. E possivel taonibg@nosp

costumes sonofmusicais de diversas sociedades do presente e do passado, e como a musica

“|dem P. 128.

|dem P. 129.

' TORRES, Marcos Alberto; KOZEL, Salete. Paisagens sonoras: possiviiios aos estudos culturais em
geografia. Curitiba: UFPR, 2010.

" SCHAFER, R. MurrayA afinacdo do MundoUma exploracdo pioneira pela histéria passada e pelo atual
estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem B@tbrale Marisa Trench
Fonterrada. 2ed. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2011. P. 23.
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também esta relacionada a uma escala geogréfica que vai do local ao “universal”. Assim,
examinase a musica em contextos espaciais e temporais especificos, generalizados ou
particulares, que se integram e interagem. A musica do templo religioso, daseGapesas
no século XVII ou das pragas publicas no século XX, por exemplo, sdo manifestacbes que
guardam relacéo especifica com 0 ambiente em que ocorreram ou ainda ocorrem.

Marcos Alberto Torres e Salete Kozel assim definem a relevancia das paisagens

sonoras na busca das caracteristicas prapomtugares:

As paisagens sonoras concedem identislads lugares, e agem direta e constantemente
em seus moradores na contribuicdo a perpetuacao das falas e sotaques, SlDRIgTStS,

e na evocacao de paisagens do passado, o que reforca vaktmgexiem cada individuo,
gue pode contribuir para sua fixacdo em lugares distintos, e a criacdo do gentienen
pertencimento a eles, pelo fato de apresentarem sonoridades ceaecorfi@miliaridade na
paisagent?

A musica, no estudo das paisagens s@sorasim comoqualquer manifestacéo
artistica em um cenario culturgiode ser consideradam elemento de coesdo socil
fortalecimento dos lagos afetivos com o lugar. George O. Carney, em ariigtadot
“Mdasica e lugar”, relata o seguinte:

O espirio ou personalidade de um lugar surge de experiéncias habituais ou negsnarav

ele associadas. Lugares passados e distantes sdo mantidos vivos e negsaporemoria

e muitos deles séo retidos por uma melodia, letra ou som a eles relacionddesy, a

musica ajuda a criar uma ligacdo emotiva humana a um lugar particular, seja ele o lar, a
vizinhanca, a cidade, o estado, a regido ou a rdcao.

Esse sentimento de pertencimeptopiciado pela musicanuitas vezese expresso
guando os individuos seaonhecem néo sé como viventes de uma mesma area, mas também
como praticantesle marifestacfes que Ihes sdo caracteristiPas. isso, ais manifestacdes
oferecempossibilidades de criagdo e manutengéauma comunidade, carregarelementos
proprios do espaco onde surgem.

Nessa mesma linha de pensamg@arney estabelece os significados da musica na
hierarquia dos lugares. Segundo este autor, “o papel da musica nessa hieraroi@ote@o

n 20

lar”,“~ onde recebemos impressdes que servem de parametro para as experiéncias ao longo de

vida, determinando a maneira como percebemos outros lugares:

B TORRES, Marcos Alberto; KOZEL, Salete. OP. CIT. P.125.
19

Idem.
0 CARNEY, George O. OP. CIT. P.132.
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A musica contribui para recordacdes de experiéncias do lugar doméstico, taisocamo t
musica com parentes em uma reunido de familia, entoar canticos de Natal ahfestas
ou praticar um instrumento [...]. Inmeros titulos e letras de cangibértarecordam o lar
como um lugar especiaf’.

Ainda conforme o autor, a rua e o bairro como lugar ou espaco de vivéncia também
oferecen experiéncias musicais caractedati.Nessa medida, a cidade configuraambém
como um dos mais importantes lugares musicais, constitsmaauitas vezes em um espaco
no qual nascem varios géneros music@s regionalismos musicais também se apresentam
como relevante aspecto das mostugeograficas e territoriais que toma a musica. No Brasil,
pela sua diversidade, encontramos uma imensa gama de géneros musicais populares como c
“Forrg” tipicamente nordestino, ou 0 Samba e a Bossa Nova surgidos no Rio de Janeiro.

Talvez, na hierarquia dodugares o ultimo espacoque pode ser definidem
propor¢cdes geograficas, como possuisdamusica caracteristica € a nacao, tendo no Hino
Nacional o seu mai@imbolo. No Brasil, a obr&® Guarani” de Carlos Gomes, ou “Aquarela
do Brasil” escrita pe compositor mineiro Ary Barro$dem 1939, sdo exemplos de trabalhos
musicaisque tomaram caracteristicas de representativas da nacéo brasileira.

A musicapode ainda exprimir a “leitura de mundo” dos individuos que a praticam,
expressa por meio de sindi® Denis Cosgrove aponta para o fato de que a leitura desses

“simbolos’nos auxilia a compreender as expressfes de uma cultura na paisagem.

Para compreenders expressdes impressas por uma cultura em sua paisagem, necessitamos
de um conhecimento da rijuagem” empregada: os simbolos e seu significado nessa
cultura. Todas as paisagens sdo simbdlicas, apesar da ligacdo entre o simbol®le o que
representa (seu referente) poder parecer muito fénue.

Desse modoa analise dasnpressdegpresentes nasianifestacdes musicais permite
trazer a tona elementaimbadlicosclaramente associados aquelas praticas, como as ideias e

motivag@es sociais diversas de que se fazem portaddirada conforme Cosgrove:

Todas as paisagens possuem significados simbélicos porque sdo o produto daapmpria
transformac&o do meio ambiente pelo homem. O simbolismo é mais faeilapraendido
nas paisagens mais elaboradascidade, o parque e o jardire através da representacao
da paisagem na pintura, poesia e outras Atte

! |dem P.132.

2 Compositor nascido na cidade de Uliinas Geraisem 1903.

%3 Nesse sentido, ndo é questionado aqui 0 processo de construcdo dessasomarase representacoes
coletivas em torno de um simbolo camu

** COSGROVE, DenisOP. CIT. P. 105 e 106.

?®|dem. P. 108.
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A paisagem sonoradesse modo, compreende ou comporta osgupode chamate
paisagem musicalou seja, inclui a musica enquanto elementdipico da paisagem
Usualmente, nos meios de comunicacao, quando se faz referéncia ao movimento de grupos
mustais de certa cidade ou regido, emprega@ termo cena ou cenario musical, que guarda
clara relagdo com o conceito de paisagem sonora

Conforme Schafer aponta, nos tempos atuais, a paisagem sonora pode ser registrada
por variados recursos tecnoldgicos, porém, das paisagens sonoras do pagsasiaram
registros, a ndo ser por meio de descricdes na histéria e na litéraMiuitas manifestacées
musicais do passado, no entanto, permaneceram registradas de modo inequivoco, permitindo
a apreciagdo das mesmas na atualidade. Sobretudo através da escrita musical, é possive
“acessar” obras dperiodosmuito distantes e localidades as mais ignoradas. A musica das
bandas que obtiveram grande popularidade em Minas Gerais e no Brasil a partir do XIX,
permaneceamplamente registrada em pantéts musicais que sobrevieram de peniodono
gual tinham grande notoriedade na vida cultural das ciddiés do trabalho musical de
entdo permaneceu resguardado nos denomirdasnentos musicaigjue sobreviverane
eddo depositadosas sedes de instituicbes ou nas maos de particulares zelosos que as
conservaram.

Tais fontes, os papéis de musica ou partituras musicais, sdo entdo tomadas como
evidéncias da musica praticada no @#oi e local onde foram elaboradas ousme
utilizadas. Sobre tais evidénciaBenis Cosgrove chama atencéo de seu valor ao mostrar a
sua relacdo com as paisagens, pgisalquer fonte que possa nos informar os significados
contidos na paisagem para os que a fizeram, a alteraram, a mantaefigitaram e assim

n27

por diante [...]"*" Parao autor,os tipos de evidénciatilizadospara interpretaas paisagens é

amplo e inclui os produtos gerados a partir de manifestacdes como a praiied mus

Evidéncia material no campo e outras fontes doota®e cartograficas, orais, de arquivo
e outras continuam valiosas. Mas frequentemente encontramos acividés proprios
produtos culturais;pinturas, poemas, romances, contos populam@ssicas, filmes e
cancBes podem fornecer uma firme base a tesges significados que lugares e paisagens
possuem, expressam e evocam, como fazem fontes convencionais “f&ttuais”

Além destas fontes, os documentos de instituicoes ligadas ao ensino e a promocao de

atividades musicais também séo de grande utilidadguivos de Igrejas, Paroquias, escolas

% SCHAFER, R. MurrayOP. CIT. P24.
2 COSGROVE, Denis. OP. CIP. 1009.
2 |dem. P. 110.
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de musica e de artes, jornais, panfletos de apresentacdes e atas sdo exemplos deste tipo d
material. No caso especifico das bandas, os documentos de modo geral, peesentas
sedes, servem de referencial pargeesar as atividades musicais de tais grupos de modo
mais amplo.

Utilizando dessa abordagem, em que a musicase movimentos musicais Sao
estudados levandge em consideracao hgaresem que surgem, serd analisada a atuagéo de
Jodo Ernesto a frente da banda “22 de Maio” em Uba. Os vestigios ou evidénseas des
atividade musical sdo odocumentos musicaifpartituras) e demaisontes que trazem
informacdessobre a vid@ a obrado musico e da banda enquanto instituicao.

Examinanda origem das bandas dwlsica e o significado delas na passagem do XIX
para o XX, se fara mais amplo o entendimento referente a Banda “22 de Maialecamdo
suas caracteristicas proprids, ao apreciaro momento historico da cidade de Uba e o
ambiente encontradpelo Maestw Jodo Ernest@m sua trajetria de vidsera possivel,
portanto, estabelecer referenciais que norteardo reflexdes em torno de géa atusical

frente as paisagens de Uba e regido.

1.1. Uba e as paisagens do Vale do Rio Pomba

Por muito tempo a historiografia considerou que os territérios que hoje compreendem
a Zona da Mata sO passaram efetivamente a ser ocupados no final do séclllcox¥vib
declinio da atividade mineradora na regido central de Minas Gerais. As pripwicas;0es
teriam ocorrido somente apos o afrouxamento das proibi¢cdes por parte da coroa, que coibiam
a abertura de caminhos na regido, e ja no século XIX pela introducédo da cultena.cafe
Alguns autores, porém, consideraram a anterioridade dessa ocupac¢do, quentgda de
forma assistematica, marcada por inUmeras incursdes no decorrer do XVIIl. Ao Istego de
século, portanto, era constante a presenca de aventureiros que buscavanaosriitesco
ouro”, e a ocorréncia de pequenos assentamentos agricolas caracterizadaspeginato.
Os inumeros conflitos com indigenas também marcaram o periodo, sendo as tribassde indi
itinerantes ou em processo de sedentarizag&oprimeiras a habitar a regido.

Os sertbes do lestegomo era conhecida a regido que hoje abrangeah Zona de

Mata e parte do Vale do Rio Doce, era localizada na por¢ao oriental das Comarcas de Vila
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Rica e do Rio das Mortes no inicio do século XVflIIA regido por muito tempo foi
considerada area proibida pela coroa, que por meio de decretos raaisrgagentais,
proibia a abertura de rotas alternativas nos matos ainda ndo povoados. Com essa politica, a
Coroa e 0s governantes pretendiam conter o extravio de ouro da regido mineradora, que
deveria escoar para o litoral preferencialmente por meio doinBamNovo®. A
administracdo colonial acreditava que as areas proibidas, pela auséncia de povai@cao, m
densa e presenca de indigenas, funcionariam como barreira natural para com@mobdes
do ouro. Além destes fatores, a auséncia de sedes digrdaiglistritos elevados a condicao
de vila contribuiram para gerar uma visdo negativa em relacdo a regido, visdoeeasa qu
certo ponto influenciou a literatura histérita
A regido que ficou conhecida por Zona da Mata recebeu esse nome devidogao maci
florestal que Ihe caracterizava as paisagens, quando das primeiras incdosokse
brasileiros aquele territorio. “A floresta tropical, que entdo aindabriec a regido, era
formada por uma mata fechada e umida com &rvores seculares que chegavam a alcancar mais
de 25 metros de altura. [...] Esta comecou a ser devastada ainda no séculd®>Désde o
inicio daquele século, pelo menos, os indios ja mantinham contato com o homem branco.
Representados principalmente pelos indios Coroado, Coropd, Puna®”, na regido da
Bacia do Rio Pomba, foram constantes os conflitos que resultavam dessaanfdeagorcéo
norte da futura Zona da Mata habitavam também os Botocudos, supostamente antropéfagos.
José Otavio Aguial2008) fala da ocupacdo da regidamarcada pela criacdo de
aldeamentos indigenas, com o propésito de controlar os conflitos constantes que se
estabeleciam. A ocupacao acontecia ao longo do curso dos rios, e nessisarcaidos de
aldeias se estabeleciam o0s primeiros nucleos agridOlasutor cita por exemplo, uma
descricdo de Eschwege em 1817, caracterizando a regido dos microvales dos aftuente
Pomba como o “distrito dos indios coroadd®lessa regi&o surgiriam os arraiais de S&o Jodo

Batista, S&o Januério do Uba e S&o ManoelaihlR, que se tornariam vilas e dariam origem

2 CARNEIRO, P. A. S.; MATOS, R. E. S. Geografia histérica da ocupacdo dadzomata mineira: acerca do
mito das “areas proibidas”. P.3 Disponivel em:
http://www.cedeplar.ufmg.br/seminarios/seminario_diamar13/D10A081.pdfAcesso em 05/01/2016.

¥ 1dem. P8.

*L1dem. R9.

¥ AGUIAR, José Otavio. Memoérias e Histérias de Guido Thomaz Marlié8@8(1836)- A transferéncia da
Corte Portuguesa e a tortuosa trajetoria de um Revolucionario Francéssio B' ed. Campina Grande:
EDUFCG, 2008. P. 144.

% |dem P. 140

¥ Idem. P.142.



http://www.cedeplar.ufmg.br/seminarios/seminario_diamantina/2010/D10A081.pdf
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respectivamente as atuais cidades de Visconde do Rio Branco, Ub4 e Rio Poades sih
porcao central da Mata.

A criacdo do Presidio de S&o Jodo Balis&ssim como de outros na regiéo, pretendia
“fazer frente & reacdo dos chamados indios arredios a ocupacéo de seus tettitéMiers:
disso, muitas vezes existiam conflitos de interesse entre 0s grandeg@e&M0S pequenos
proprietarios de terra. A floresta, aos poucos devastada, foi dando lugar asaudimo a da
canade-aclcar e nao raro a queimada era utilizada para formacdo do pasto destinado a
pecudaria bovind.

Além do contexto conflituoso estabelecido entre os colonos e os silvicolas, havia
também a presenca dos religiosos que intentavam “pacificar” os gentios. Suai@stratég
erguercapelas que se tornariam posteriormente 0s primeiros nucleos urbanos. A acdo dos
padres que pretendiam trazer os indios a fé cristd, subrseanbém a sedentarizacéo e ao
abandono paulatino de suas tradi¢gdes culturais e costumes.

A partir de 1808, com a transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil,
intensificaramse as medidas de ocupacado dos Sertbes do Leste, com francas acdes militares
no sentido de “civilizar” os indios. Os sacerdotes, como ja o fizessem, eram incumbidos de
iniciar os indios “pacificos” na agricultura. Conforme sublinhou Aguiar, “A espadalwea cr
mostravarrse faces diferentes de uma mesma moeda na América Portuguesa onde, como
ocorrera nos séculos anteriores, imperava o padroado¥égio”

O trabalho de Aguiar, que trata da atuacao do francés Guido Thomaz Marliere no leste
da Capitania de Minas Gerais, traz capitulos da historia da regido que mostiaontanicona
do contigente indigena quando da chegada do homem branco. De outro madaaadeissa
regido antes dominada pela Mata Atlantica muitas vezes foi narrada a partiraedsovista
exclusivos dos colonizadores. Coloesei 0 periodo do grande surto cafeeiro como
inaugurador da historia de grande faixa do que viria a ser a Zdlatdamineira. O passado
dos indios, tdo logo esses foram desaparecendo ou se apagando na miscigenacao, fi
encoberto em grande siléncio historico. Nas palavras do autor:

A sociedade que se desenvolveu na Zona da Mata a partir da segetada do sédnl
XIX, alimentada na riqueza que passou entdo a acwsilarpartir do café, ndo conservou
muitos vestigios documentais do periodo que estudamos. A memdria dos irdhos e

% 0 arraial seria elevado & condig&o de vila com o rdeSsio Jodo Batista do Presidjoe daria origem a
atual cidade de Visconde do Rio Branco.

*® |bidem. P.138.

%" Ibidem. P.145.

% Ibidem P. 148.
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usurpacao de suas terras e as referéncias ao grande projeto de Marliére fdiardasbs
mais tarde, pelas dos grandes proprietarios escravistas.

O grande projeto de Marliere, a que o trecho se refere, diz respeito pnraripala
sua politica em relagdo aos indigenas, 0s quais acreditava serem capazes de ta¢abirtegr
sociglade colonial do period.O militar de origem francesa desembarcou no Brasil em
1808, acompanhando a Familia Real Portuguesa. Como ja estava integrado ao Exército
Portugués, pouco tempo depois de chegar ao Brasil foi incorporado ao regimento de Cavalaria
de Minas Gerais, transferinge para Vila Rica. Acusado de espionagem, chegou a ser preso,
diante da hipotese de se tratar de um emissario de Napoledo Bonaparte. Madgser ap
libertado, assumia em 1813 a misséo de conciliacdo entre colonos e indios no Pr&idio de
Jodo Batistd. O francés foi responsavel por dirigir e fundar diversos aldeamentos indigenas,
apaziguando conflitos também entre as tribos da regido. Atuando nos quarnéEkeasias
em Sao Manoel do Pomba e S&o Jodo Batista do Presidioséxdepois na fazenda que
batizou de GuiddéVald (do alem&o Mata do Guido), que daria origem ao atual municipio de
Guidoval. Posteriormente atuou na regidao do Vale do Rio Doce, onde obteve éxito na solucao
de inimeros conflitos entre os colonos e os indios Botocudos que habitavam“4 regi&o

Os Presidios eram assentamentos militares responsaveis por fazer fremidicsos i
contrarios aocupacao de seus territ@i@ por “civilizalos” e, além dissotais instalacbes
deveriamajudar na contencdo dorgeabandd?® O arraial de S&o Jodo Batista do Presidio,
fundado em 1787 pelo padre mulato Manuel de Jesus Maria, era uma estancia destinada
também a esse fim. Mais tarde o nome do aglomerado urbano surgido ali seria reduzido a
Presidio (atual Visconde do Rio Branco). O padre Manuel de Jesus Maria foinpeativou

também o crescimento do arraial de Sdo Manuel do Pajabagaria origem a atual cidade

% |bidem P. 145 e 146.

0 Suas ideias se vinculavam a um ideal “civilizador”, que se amparava rinisionm francés e primava pela
igualdade entre os povos. Tal concepcédo, porém, considerava os indios diamidigi ate se adaptarem aos
modos de vida dos colonizadores, 0 que na pratica 2z #bandonar paulatinamente certos costumes e
tradicBes. Apesar disso, Marliére, chamado “pacificador” na posteridatieippa da vida e dos costumes dos
indios no cumprimento de suas atribuices, chegando a aprender a se commanativos em supropria
lingua.

*I bidem P. 136.

*|bidem P. 263.

“3 SOARES, J. M.. Cartografia e ocupacéo do territério: a Zona da miiatira no século XVIII e primeira
metade do XIX. P. 5. Disponivel enhttps://www.ufmg.br/rededemuseus/crch/soares_cartoegai@pacae
do-territorioc-azonada-matamineira.pdf Acesso em 06/01/2016.



https://www.ufmg.br/rededemuseus/crch/soares_cartografia-e-ocupacao-do-territorio-a-zona-da-mata-mineira.pdf
https://www.ufmg.br/rededemuseus/crch/soares_cartografia-e-ocupacao-do-territorio-a-zona-da-mata-mineira.pdf
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de Rio Pomb&? Em 1815 este religioso celebraria a primeira missa na capela erguida em
homenagem a S&o J&mio na regido depois chamada S&o Januario d§Uba.

A ocupacao da regido da Bacia do Rio Pomba pelosbi@sileiros se intensificou em
fins do XVIII e inicio do XIX, com a decadéncia das atividades mineradoragia ezntral
de Minas Gerais. Varias familias deixaram os centros de extragdo a procura dérteisas
cultivaveis. De 1797 a 1798 foram doadas as primeiras sesmarias na regidao que hoje
compreende o municipio de UB4A regido de mata densa passava a atrair 0s sesmeiros
também pela possllwade da extracdo abundante de madeira.

Dentre 0s sesmeiros que vieram a ocupar as terras adjacentes ao vale do Ribeirdo Ub4,
destacanse 0 Capitdo Mor Antdnio Januario Carneiro e seu cunhado Comendador José
Cesario de Faria Alvim, procedentes de Riamjya, de onde trouxeram também suas familias
em 1805'" Anténio Januario Carneiro instalse-na Fazenda Boa Esperanca, cuja sede, ainda
preservada na atualidade, hospeda o Ginasio Sa8®.J6s€apitdo Mor é considerado o
fundador do arraial que daria aig a cidade de Ub4, tendo doado o terreno para a
construcdo da primeira capela em 1815, que foi dedicada a S&o Januario, santo de sua
devocao.

A Revista do Arquivo Publico Mineiro de 1907 traz um documento importante na
compreensao destes fatos. Em ofaioTenente Joaquim José da Silva “Juiz de Paz de Séo
Januario de Ub&™, o Diretor Geral dos Indios no Vale do Rio PentBaido Marliere—

trata, além de outros assuntos, da criacdo da Capela de Sdo Januario de Uba:

[...] remeto os documentos constardesta Dire¢éo Geral para a criagdo da Capela de Sdo
Januéario de Uba. Ndo foram assinaladas terras para o dote da mesma capela, porque,
segundo a minha lembranca, o falecido Cagitdo Antdnio Januario Carneiro se
encarregou deste negécio, sendo o principal interessado, mas nao tendentto@sarito

que comprové?

Ao que tudo indica, a Criacdo da Capela de Sao Januario de Uba pelo-®apitdo

ndo havia sido oficializada em documentos e Marliére provavelmente tratouoberres

* AGUIAR, José OtavioOP. CIT. P137.

4> Ub4 Cidade Canho — Edicdo Histérica. Uba: Edicdes Disbrava, 1980. Disponivel na BibéioRiblica
Municipal de Uba MG. P. 13

“®|dem P. 13. Também disponivel em:
http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=3169%0&seminagyerais|ubalinfograficos:
historico

“” MORAIS, Raul de. Uba Imperial. Subsidios para a histéria. Uba: Editafic& Gongalves, 1988. 3.
Disponiel na Bibloteca Publica Municipal de Uba.

“8 Atual Museu Ginasio S&o José.

9 Revista do Arquivo Publico Mineiro, 1907, Ano XlI, P.5%itado por:Uba Cidade Carinhe- Edicéo
Histérica. Uba: Edi¢cbes Disbrava, 1980. Disponivel na Biblafablica Municipal de UbaMG. P.13.



http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=316990&search=minas-gerais|uba|infograficos:-historico
http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=316990&search=minas-gerais|uba|infograficos:-historico
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questdo baseado em suembrancas em relacdo aos fatos ocorridos. De qualquer forma, a
tradicdo conservou a imagem de Antdnio Januario Carneiro como fundador do povoado que
seria mais tarde a cidade de Uba. Teria ele mandado buscar em Guarapiranga a imagem de
S&o Januario para servir & capela de mesmo nbme.

No periodo das primeiras sesmarias distribuidas sobre o vale do Ribeirdo Uk#g a reg
pertencia a vila de Sdo Jodo Batista do Presidio, em territério compreendidomm dee
Mariana>*A Lei Provincial n® 209, de 1841 oficizhva a criacdo do Distrito Arraial de S&o
Januério do Uba, mais tarde transformado em vila, com sede ainda em Séo Jtd@adatis
Presidio. O ano de 1857 marca o momento em que o Arraial de Sao Januario de uba passa a
denominarse Uba, sendo a data deacéio da Lei, 3 de Julho, considerada o aniverséario da
cidade na atualidade. Em meio a disputas politicas, a vila seria ainda anexad&gmomun
de Rio Branco em 1868, para somente em 1875 ser elevada a condicdo de cidade pela Lei
Provincial n° 8062

A cultura do café iria trazer grande desenvolvimento econdmico a regido durante o
século XIX, sendo o principal produto de exportacdo do Brasil em meados daquele século.
Um dos maiores compradores do produto para revenda, na regidao de Uba foi o Dr. Cesério
Alvim, sucedido logo mais pelo primo, Galdino de Faria ANim Casa Teles de Visconde
do Rio Branco também obteve grande expressdo econdmica como uma das principais
exportadoras de café da regidao na virada do XIX para o século XX.

A partir de 1930, com o declinio da economiacdde, o plantio de fumo obteve
grande expressao na regidao de Uba, ao lado do plantio de géneros dedicados a agricultura de
subsisténci#. A col6nia italiana dedicese em grande parte & fabricacdo do fumo em corda,
que sustentou a economia do municipio nas décadas que se seguiram. O engenheiro agrénomc
Dr. Tarquinio Benevenuto Grandis foi um dos principais produtores de fumo do periodo.

Italiano procedente de Génova, Grandis deixou relatos que contribuem para o
entendimento da imiggéo italiana na regido de Uba. No volume “Vida e Agdo da Colbnia
Italiana no Municipio de Uba”, opusculo publicado pela Academia Ubaense de Letras, o aut

*Y Ub4 Cidade Carinhe Edicéio Histérica. Uba: Edicdes Disbrava, 1980. P. 31.

* MORAIS, Raul de. OP. CIT. P. 3.

2 Disponivel em http:/cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=3163¥&ks=minas
gerais|ubalinfograficodtistoricoAcesso em 07/01/2016.

>3 Galdino de Faria Alvim foi um dos fundadores da Companhia Ferro Carril Ubaengeesa déransporte
urbano criada em Ub4 em 1896 com base na venda de ag6es. Os bondes da compariara psradhos nas
ruas da cidade sendo puxados por burros. Este empresario foi também propfietanma empresa de
beneficiamento de café em que Jodo EmérabalhouUba Cidade Carinhe Edigcao Histérica. Uba: EdigGes
Disbrava, 1980P. 14 e 27.

> |dem. P.28.



http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=316990&search=minas-gerais|uba|infograficos:-historico
http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=316990&search=minas-gerais|uba|infograficos:-historico
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divide a imigracao italiana no municipio em dois periodos: a primeira fase tendoanici
partir dasegunda metade do XIX, de forma espontdnea, com 0s imigrantes em sua maioria
sendo provenientes do sul da Italia. Dentre estes destaca principalmeotaersiantes e
profissionais como caldeireiros, ferreiros, marceneiros e alfaiates. undsedase, t&do
inicio em 1888, com o fim da escravidao, trouxe imigrantes em grande maiokaiprigs
do norte da Italia, camponeses que iriam substituir o trabalho negro ou integrar o qaadro do
trabalhadores das fazendas e canipos.

Na Uba da segunda metadeXiX, quando vastas plantacdes de café caracterizavam
suas paisagens e a ferrovia parecia trazer o emblema do progresso aegonéeuo musico
Joao Ernesto. No final deste século conviviam as familias dos grandes piopragéerras,
as dos pequenoagricultores e profissionais liberais, os negros, que apds ganharem a
liberdade lutariam pelo seu lugar na sociedade e os recém chegados imigtantetis#o, a
sociedade brasileira de modo geral experimentava as mudancas que a Proclamacéo da
Republicaviria trazer ao pais. Jodo Ernesto, de origem negra, conviveu neste ambiente, e

viveu a sua musica frente ao movimento das bandas que se popularizava.

> GRANDIS, Tarquinio Benevenuto. Vida e Acéo da Col6nia Italiana no Mioide Ub&a 1888— 1988. UbA:
Academia Ubaense de Letras, 1988. Dispeinna Biblioteca Publica Municipal de UbdMG. P.13 e 14. E
notavel a influencia exercida pela comunidade de imigrantes italianos ade ai@ Uba. Como em muitas
regides do pais, sua influéncia no municipio passa pelos aspectos econpuoiitioss, sociais e culturais.
Ainda na primeira metade do século XX as primeiras marcenarias criadas pativanice imigrantes
comecaram a fabricar moveis dedicados a suprir a demanda das proprias. fAfaiasarde o setor se
desenvolveu e a indUstria movedeise tornou o principal motivador econdmico da cidade e regido. Na
atualidade a cidade de Uba é considerada o principal polo moveleiro do estadasi& bfms.
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Capitulo 2

Maestro Joao Ernesto: um musico mulato na Uba do século XIX

A atuacao de Jodo Ernesto como maestro na cidade de Uba traz a marca do momento
em que as bandas de musica alcangcavam grande popularidade no Brasil. E um capitulo da
histdria local e demonstra como o movimento musical das bandas era percebidiaadatual
pelos musicos em Ub&® periodo de vida do Maestro compreende também momentos de
importantes mudancas na sociedade brasileira, como as que imputaram a Abolicdo da
Escravatura e a Proclamacao da Republica.

O fato de Jo&o Ernesto ser de origem negra Ihe garante a prerrogatoyzediveram
de enfrentar conjecturas sociais desfavoraveis no periodo. Conforme sublinhou Roberta
Amanajas Monteiro, ao se referir a insercdo do negro na sociedade apds a allicdo d
escravatura, “anudanca destatus de escravo para homem livre ndo maudaentalidade
social da inferioridade do negideem como ndo muda as influéncias herdadas nos duros anos
de escraviddo®® Filho de uma escrava (ou -escrava), representa papel daqueles que
vieram reivindicar, mesmo que silenciosamergejgualdade dos negros e mulatos na
sociedade pos escraviddo daquele contexto. Sua condicdo de mulato o privaiorée m
projecdes? Talvez n&wja possivel saber.

Pelo que adontes analisadasugerem é possivel entrever em Jodo Ernesto um
homem profundamente adaptado seu tempo. A condicdo familiar muito parece ter
contribuido para sua formacéo inicial, dado ter sido criado por familia em nsetoicoes
do que aquela que o berco Ihe trouxe. Foi telegrafista, gliamls difusor da lingua
Esperanto, e professawaEspiritismo. Em 1898, fundou e esteve a frente da “Sociedade
Musical de Beneficéncia e Cultura 22 de Maio”, uma instituicdo musical quadogsmais
de cem anosinda permanece em atividade nos dias atuais.

No | Livro de Batismo da Pardquia de Sdmnuario em Ub& se encontraegistro
referente a Joao, filho natural de Maria da Conceicéo. A inscricdo é feita emos8g4a
Abril, constando 12 de Agosto como data de nasciménfepreendese dai que Jodo

Ernesto, tendo nascido em 1873, sé foigegdo cerca de 9 meses depois. A denominacao de

* MONTEIRO, Roberta Amanajas. A insercdo do negro na sociedade brasileira d0d¥ceila questio da
identidade entre classe e raca. P. 10. Disponivel em:
http://publicadireito.com.br/artigos/?cod=f87b7d1f666a0ald

°" A data de nascimento de Jodo Ernesto, 12 de Agbsimstante em Ubéa Cidade CarirhBdicdo Histérica.
Ubé: Edigdes Disbrava, 1980. Disponivel na Biblioteca Publica Municipal de- M. Foi a partir desta data
que a inscri¢éo foi encontrada no referido livro de batismos.



http://publicadireito.com.br/artigos/?cod=f87b7d1f666a0a1d
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7

“filho natural” é comum aos filhos das escravas ou dos nascimentos ocorridos fora do
casamento naquele peridtioAlém do nome da mae e da data, o que ajuda a creditar o
referido registro a Jodo Erneqtladaa auséncia de sobrenome no meSiné o nome de

Maria Theodora, que faz o registro acompanhada de outra pessoa identificadao&omo J
Saares de Lima, o qual ndo se sdleequem se trata. Podssia pensar se tratar do casal que

o adotou tdo logo perdera gais, mas Maria Theodora (ou Teodoro) era casada com 0
advogado Dr. Jodo Lopes Quatorzevoltas, o qual os textos relatam ser padrinho de Joao

Ernesto e quem o criou juntamente com a esposa.

Figural - Fotografia da inscricao detismo de Jodo Ernesto no | Livro de Batismos da Paréquia de Sao
. Januario de Uba -
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Fonte: Arquivoda Pardquia de Sao Januario de UMG.

8 ANDRADE, Vitéria Fernanda @hettini de. llegitimidade e compadrio: o estudo dos nascimentos de filhos de
maes escravas, Séo Paulo do Muriaé, 188, Disponivel em:
http://www.abep.nepo.unicamp.br/encontro2006/docspdf/ABEP2006_478.pdécrems20/01/2016.

%9 Conforme a Figura, os registros em sequéncia apresentam apenas o primeiro nome.
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Na sede da Sociedade Musical “22 de Maio”, se encontra pequeno texto impresso em
duas paginas, de autoria descoiteeoque traz algumas informacdes a respeito do M&&stro
Conforme este impresso, pai de Jodo Ernestini o alfaiate e professor de musica José
Ernesto da Silva, de quem ele haveria herdado o sobrenomefadegea trés meses antes do
nascimento de seiilho. Dada a sua profissdo naqueles periodo e localidade, argumentamos
gue provavelmente ndo fosse negro, ou com menores chances que fosse mulato, o que da a
Joao Ernesto essa condicao.

Constatambém neste texto, que Jodo Ernesto recebeu a melhor educacdo e foi
instruido por professores e pessoas capacitadas em sua juventude. Dentreressssor de
lingua francesa Emilio Brand&o e o Dr. Francisco Carneiro Monteiro @s Sall

Outro texto, escrito por José Gongalves Sollero, presente no livreto “Histéria da 22 d

»61

Maio””" também traz informacdes referentes a Jodo Ernesto, e fornece uma visao em pouc

distinta sobre sua formacao, embora enaltega suas capacidades:

Afeicoeirme ao mestre e comecei a admlhar a figura humilde de um artista provin@an
que nunca saira de Ub&, que mal fizera seu curso escolar com humildeeswmdtidocal,
gue néo possuia um livro especializado, que manejava com alguma facilidade olegrnac
tudo aprendido com seu préprio esfof¢o.
Provavelmente a educacgao elemefaarealizada com os citados professores, mas sua
iniciacdo musical permanece desconhecida. O excerto afirma que Jodo Ernesteaimande
Ubé& e, apreciando o contexto do trecho, paalerir-se ao fato de que ele nunca saira da
cidade natal para estudd@orém, considerando as suas atividades profissionaisuas
localidades, é provavénha haurido em sua passagem por elas conhecimento e vivéncias que
contribuiram para realizacdo de seus empreendimentos. De outro modo, ao dizer que Jodo
Ernesto “maejava com alguma facilidade o vernaculo”, o maestro Sollero, que viria a lhe
suceder na regéncia do grupo musical, demonstra que o considerava alguém instruido, pelo
menos aos moldes da época.
Como era comum naquele periodo, muito jovem inisiewno trabalho e manteve a
musica por paixdo, embora dai obtivesse também recursos financeiros. Ubo @arimma

de suas partituras demonstra seu anuncio ao oferecer servicos de arranjo enesicida

% Em sua maioria sdo informacdes constantes em outros documentoslastilim pesquisa. Alguns dados,
porém, que se destacam em relacdo a outras fontesanéitsveis serédo elencados considerando a ressalva da
indicacdo da procedéncia deste material.

1 SOLLERO, José Gongcalves. “Histéria da 22 de Maio”. Livreto que se encaniBiblioteca Municipal de
Uba— MG. Apresentacédo de Antdnio Sollero (Brasilia, 2010). Contém depoimentoéd&dogales Sollero de
1954,

%21dem. (Sem paginacao).
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(Figura 3. Os dividendos obtidos no posto de Regente dddaronformesera demonstrado
no Capitulo 5, também demoresh esse fat6®

Figura2 - Fotografia dos carimbos de Jo&o Ernesto demonstrando seu trabalho de@ad®@canjos
musicais

Fonte: Arquivo da Sociedade Musical “22 de Maio

%30 fato de a maioria dos muisicos da banda ndo viverem exclusivamenteisifiprofusical demonstra que a
musica, conquanto valorizada naquela sociedade, ndo possuia meiosrdéesmmdo absoluto as demasd
financeiras de seus praticantes.
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Jodo Ernestmbteve sucesso no exame para telegrafista do escritério da Estrada de
Ferro Leopoldina Railway em Porto Novo do Cunha, atual cidade de Além Paraiba, quando
estava com 15 anos. Conforme o histérico desta empresa, no ano de 1888 (quando Jo&o
Ernesto completava 15 anos) ela ainda era denomiGadapanhia Estrada de Ferro
Leopoldinae somente em 1898 se tornbe Leopoldina Railway Company htdlevido ao
fato de que credores britanicos assumiam o controle acionario da empresa aramuERa
companhia foi criada a partir da iniciativa de fazendeiros e comerciantes da Zorsada M
Mineira a fim de escoar a producéo de café que se intensificara na regido a partir da segun
metade do século XIXDevido aosconhecimentogue possuiao ramo da contabilidade, foi
propostoa Jodao Ernestam emprego de chefia na cidade do Rio de Janeiro, pelo qual
receberia o salario de mil réis. Apos recusar o convite, voltou a cidade de Uba pattarconst
familia e no mesmo periodo, supostamente, fesidicipado da fundacdo da “Sociedade
Musical de Beneficéncia e Cultura 22 de Maio”. Como a sociedade musical foi fuardada
Ubé& no ano de 1898, cogiteseja essa a época de seu retorno a cidade, justamentera ano
gue a companhia passava a pertencer aos britanicos e a operar com escritorio em Londres,
estabelecendo inUmeras melhorias e expansdes em sua malha férrea, chegando aiatuar no R
de Janeiro. A familia de Jodo Ernesto resultou do seu casamento com “Amazbie Hosé
Santos em 1899, de cujo matriménio nasceram os filhos Paulo, Lincoln (compositor e
musico), Glorinha, Priscila, Natélia e Judfte”

O livro Uba Cidade Carinlfd também relata que Jodo Ernesto trabalhou como
Guarda-livros no Engenho Central do Cel. Galdino Alvin da cidade de hdb&asa Teles na
cidade de Rio Branco (atual Visconde do Rio Branco). Pelo que foi relatado ardgateyrm
expediente da ferrovia na regido estava ligado a economia do café e outrosJ@iaos.
Ernesto, provavelmenteestabeleceu contatos e conhecimenposfissionais que lhe
proporcionaram acesso a funcao que veio a desempenhar posteriormente nas citades empres

ligadas a esse ranib.

® Texto encontrado na sede da Banda “22 de Maio”. No site do Instituto Casa do Chom ddaJRieiro, é
possivel encontrar uma valsa intitulada “Saudades de Uba...” de autoriacdén [Ernesto. Disponivel em
http://www.casadochoro.com.lkcesso em 29/09/2015.

% Uba Cidade Carinhe- Edicdo Histérica. Uba: EdicBes Disbrava, 1980. Disponivel na Biblid¥étdica
Municipal de Ub& MG.

% Galdino de Faria Alvim aparece conmalustrial no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de
Janeiro (Almanak Laemmert) no ano de 1907, e nos anos seguintes seu nostardecoomo comerciante
local e no item referente aos Engenhos de Beneficiar Café, aparecendo como planfista. A Casa Teles foi
também uma das principais empresas exportadoras de café da Zona da Maiadonp ganhecida na Europa
pelo nome de “A Brasileira” com loja prépria em Portugdinanak Administrativo, Mercantil e Industrial do
Rio de Janeiro- 1891 a 1940. Disponivel erhttp://hemerotecadigital.bn.br/acerdgital/imanak/313394
Acesso em Maio de 2015.



http://www.casadochoro.com.br/
http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/imanak/313394
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No Museu Municipalde Viscondedo Rio Brancoencontrarsse documentos e
arquivos refereies & Casa Teles, que alcangelevancia comercial sob o comando de
Adriano Teles Em um dos livros de confisencontramos o nome de Jodo Ernesto entre
agueles referentes as das a prazdEm 31 de Outubro de 1900 seunomefazia refeééncia
a quantia d&’2.200 reisconstante na pagina 28§PBigura 3) e na pagina 313 a quantia de
83.820 reis(Figura 4), passando a 97.200 em outra na sequéfkigura 5). Embora a
presenca do nome nos referidos papeis ndo comprove que Joao Ernesto tenha trabalhado ne
empresa, comderando também o ano de sua ocorréncia, demonstra que ele mantinha relacdes
de compra e que o credor aumentou a compra com o passar dos meses, 0 que gogsee que
cliente assiduoOutra objecdo que pode ser feita aqui € em relacdo ao fato aergumee
pode ndo seo do personagem de nossa apreciacdo. Contra esse argumento temos somente o
fato de se tratar de um Unico sobrenome. Pesquisando em jornais do periodo, por exemplo,

nao foi encontrado o nond@ao Ernestsem ser acompanhado por outro sobrenome.

Figura3 - Fotografia do nome de Jodo Ernesto na pagina 289 do Livro de Contas da Casa Tiel8sate®

Fonte:Museu Municipal de Visconde do Rio BranchlG.

®7Livro manuscrito de contas da Casa Teles. Museu Municipalsgeile do Rio BranceMG.



29

Figura4 - Fotografia do nome de Jo&do Ernesto na pagina 313 do Livro de Contas da Casa Tiel8sate®

Fonte:Museu Municipalde Visconde do Rio BrancdMG.

Figura5 - Fotografia do nome de Jodo Ernesto no Livro de Contas da Casa Teles. NUmernatiepéprado.

Fonte:Museu Municipal de Visconde do Rio BrancilG.
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O profissional conhecido como Guaildaos no século XIX e inicio do XX era o
responsavel pela contabilidadke uma empresa. oBteriormenteforam se modificando
gradualmente as especificidades dessa profissdo e tal figura se aprdeimoe seria o
contador na atualidade.

E importante voltaaos relatos de José Gongalves Sollero a respeito do Maestro. Esses
relatos trazentragos de sua personalidade e descrevem a maneira J@HooErnesto se
relacionava com a musica @& pessoas em suas atividades coegente®® O texto do
Maestro Sollero foi escrito em Novembro de 1954 quando este contava com 72 anos. Se
encontra em forma de livreto presente na Biblioteca Municipal de Uba, comipdaseu
filho Antonio Sollero. Conforme este Gltimo, uma entrevista concedida pelo pai aarpeog
da Radio Nacional do Rio de Janeiro “Lira do Xopotd”, do radialista Paulo Rpbertivou
0S registros

Sollero narra que ao retornar a Ub4, por volta do ano de 1906, recebeu em sua casa
uma comitiva dos socios Jodo Ernesto, Francisco Lauria, Francisco &awes e José Lino
dos Santos que o convidavam para ser socio da banda. Ao apreeidaer atividades da

banda, narra impresséao que Ihe causougufa de Jodo Ernesto:

Alertorme o espirito aquela figura modesta, serena, despretensiosa de regailte hu
mesmo, mas provido de um senso artistico espontaneo, doce, que contéas@mvag
estilo de suas composigfes, umas profundamente melddidess descritivas, como a
valsa de concerto “A sombra do bambusal”, que eu diria melhor, Bambuag atrbjadas,
fugindo ao comum dos estilos da época, especialmente nas muasicas manisiadosie
marchas, em que se antecipava a época presertte [...].

Mais adiante o Maestro Sollero comenta as habilidades musicais de seu antecessor:
“Chamavame a atencdo a memoria e a facilidade com que ele instrumentava uma mauasica
para a 22, sem uma partitura, sem um condutor, apenas sesgindi® sua memodria
retrospectiva.”® Instrumentar uma musica significa prover a uma melodia ou peca especifica
com os arranjos adequados a serem executados por um grupo instrumental, no caso em
questdo, a formacdao tipica das bandas no periodo. Quando cita a “memodria retadsjeect

Joao Ernesto, Solleraz referéncia ao seu ouvido musiaaterno, isto €, &apacidade de

% O texto do Maestro Sollero foi escrito em Novembro de 1954 quando este contava cars. B2amncdra
em forma de livreto e estd depositau Biblioteca Municipal de Ub4, com prefacio de seu filho Ainton
Sollero. Conformalescrito no prefaciouma entrevista concedida pelo Maestro Solewoprograma da Radio
Nacional do Rio de Janeiro “Lira do Xopotd”, do radialista Paulo Roberto, motivegissros.
32 SOLLERO, José Gongalves OP. CIT. (Sem paginagao).

Idem.
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pensar e estruturar melodias em sua mente, passando a tratescrevérma de arranjo para
varias partes.

As paginas do Maestro Sollesmbre a Banda “22 de®laio” e Jodo Ernestéoram
registradas “ao correr dos dedos sobre o teclado e depois arquivadas por anosegnanos, S
qualquer revisdo do autor que era também jornalista e ofadegundo as palavrae seu
filho no prefacio. Elasdo estruturadas com goio de algumas questdes suscitadas pelo
entrevistador. Quando, adianteSollero é questionadsobre o “espirito criador do saudoso
fundador da 22 de Maio§ maestralemonstra claramente que suas obras se prendiam mais
ao estilo considerado tradicion&liz ainda que os “musicos de banda” foramuitas vezes
desconsiderados frenteetnersao de géneros populatesno o samba, em que se projetaram
figuras sem adalento e a capacidade dos musicos formados em bandas. Continua, dizendo que
diante das inovacdes e da “musica inexpressiva que cai no gosto do povo”, Jodo Ernesto “ndo
seria nunca um musico, e quando muito seria um antiqguado, um retardado, um fugitivo da
realidade artistica contemporanea [?A.seguir, faz clara referéncia a sua predilecéo pelos
“classicos” e os “velhos temas inspirados nas nossas tradicdes e sobretudo nos nossos
sentimentos patrios, familiares e soci&isCom isso, referee & musica tradicional ocidental,
chamada “classicau “erudita”, demonstrando que as tradicbes musicais da “Banda 22 de
Maio” de Jodo Ernesto até os seus dias se prendiam aquelas realidades culturais.

No ultimo tépico da entrevista Sollero € convidado a contar um pouco da historia da
“22 de Maio”. Além dos aspectos abordados anteriormes#te apresentad@guns trechos

gue se detémais exclusivamente soboesau fundador

Jodo Ernesto, o maior espirito musical que tenho conhecido, se vivessgremeio,
educasse sua musicalidade, aprendesse melhor com os mestres, (que eleenupcsetéa

um génio acompetir com 0s nossos melhores artistas dos sons e seria, segutamente
génio da musica brasileira. Aqui vivendo e aqui morrendo, semmorrastimulo, sem a
menor compreensao de seus patricios, tendo aprendido apenas as primeiras feitas e
escolaprimaria, era um guaredaros completo, e chegou por vezes, a ocupar a cadeira de
promotoria publica nos jaris aqui em Uba, servindéad, pela confianca que Ihe tinha o
juiz Cancio Prazeres, grande magistrado, hoje desembargador apo$éntado.

Nesteparagrafo do trecho o autor argumenta sobre a falta de projecédo de Jo&o Ernesto,

que seria devida as oportunidades que jamais teve. Sollero sublinha o perfil autodidata do

1 dem.
2 |dem.
3 |dem.
" |dem.
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mesmo. Neste sentido, a principal questao suscitadaaésua condicdo de negrorulato
interferiu em sua traj@ria profissional e artisticdApesar do respeito que obtinha nos seus
circulos poded a cor da pele # privado demaioresvoos? Outro ponto importante nesse
paragrafo é a sua atividade junto a cadeira de promotoria publica nos jUriadi gela
confianga que Ihe vava o juiz Cancio Prazer8sinformacdoque constaem outra ds
fontes’®.
Ao prosseguir Sollero sua narrativa sobre a personalidade de Jodo Ernesto, ele coloca

que:

Tanto pode a perseveranca e o0 esttmo suas proprias luzes, com seu proprio esforco.

Para cada musico que se casava, Jodo Ernesto escrevia um dobrado ou uma,mécha,

raro, pintava ao vivo, a alma do homenageado. Em 1908 reformavamos om®stat
banda’’

Como demonstrao trechg o maestro homenageava sempre que possivel o0s
companheiros de atividade musiclla Polca supostamente composta por Jodo Ernesto
intitulada “N&o tenho Cobcegas...”, € possivel identificar no frontispiciopalée do
Bombardino em Si bemol, a inscricd®edicada ao amigo WellingtonHippdito,
bombardinista da ‘22 de Maio’{Figura 6).

Figura6 - Fotografia de uma dedicatéria de Jodo Ernesto presente em uma peca musgaitananu
B N T B

o

Fonte: Arquivo da Sociedade Musical “22 de Maio”.

5 Atualmente, o magistrado citado empresta seu nome ao Férum Desemb@dacio Prazeres, localizado na
praca Sao Januario, 227, centro, na cidade de Ub&

® Texto impresso encontrado na setie Sociedade Musical “22 de MaioVer Introducdo. Metodologia e
desenvolvimento do trabalho

" SOLLERO, José Gongalves OP. CIT. (Sem paginac&o).
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Ao dizer que Jodo Ernesto “ndo raro pintava ao vivo a alma do homenageado”
provavelmenteSollerofaz referéncia as palavras que o regente dedicava aos homenageados
na ocasido das festividades em que a banda se apresentava nos casamentos. Mehos poss
porém, a expressao utilizada talvez signifigue que a mdusica traduzia por si a “alma” do

homenageadd continua:

Eu era ja o subegente da banda e por vezes tive que assumir a regéncia por doenca de
Jodo Ernesto ou para manter a disciplina, quando o refgga nervoso com os musicos.
Regente fraco, sem a precisdo dos andamentos e desanimado: nao tinha paciéncia para
ensaiar e lutava com dificuldades por falta de pratica de regéncia de trechos opegistico

gue, parece, Jodo Ernesto nunca ouvira aug@ecde uma épera, nos teatros do Rio. Em
1913 agravararmse 0s padecimentos de Jodo Ernesto e ele se afastou da regéncia, com um
compromisso sério da banda para tocar em uma grande festividade na cidadealgpBom
ocasido do Parque Francisco Peixoto. Alguns musicos, com autorizacao Oidad@ed

pedido de Jodo Ernesto, foram buster em Rodeiro, onde entdo eu residia, para reger a
banda naquela festividade, com a presenca de mais trés bandas dedmisigacipios
vizinhos. Ali realizamos um prograrmagnifico e ficamos sozinhos no campgamais

voltou Jodo Ernesto a regéncia da ba@astado do companheiro e mestre se agravava
dia a dia, jamais porém, lhe faltava a assisténcia da 22 de Maio e seus @ragosde

1914 corria entre esperancas nossas e de sua desolada familia no sentiiowte di&

voltar a sua atividade profissional, mas tudo em vao: o organismo lidoni@o reagia aos
variados recursos que a ciéncia e a dedicacdo lhe podiam proporfioh&m 5 de
outubro de 1914 falegiJodo Ernesto. Frente a seus restos mortudrios, a diretoriaseuniu
extraordinariamente e cometme a incumbéncia de continuar a trajetéria de Jodo Ernesto,
na regéncia da 22 de Maio, e ali mesmo jurei que jamais abandonaria a sociedade e tenho
cumpricb minha palavra ao morto e a 22 de Maio, ndo com o esplendor que Ihe dera seu
primeiro e saudoso primeiro regente, mas com as forcas que Deumdena mim, no
desempenho de tdo ardua mis&5o.

O maestro Sollero enfatiza as dificuldades de seu anteagessegéncia de trechos
operisticos, por exemplo, e relata que provavelmente nunca “ouvira a execucdo de uma 6pera,
nos teatros do Rio”. E interessante contrastar esse aspecto da narrativa oomenssi
outros em que o0 autor dos relatos enaltece a figura do mesmo. Talvez Jodo Ernesto,
acostumado aos estilos tradicionais de banda, como marchas, dobrados e polcas ndo detinha
experiéncia no campo das adaptacdes de pecas orquestrais e operisticas. (ilicagess
que ja estivesse acometido por problemas diversos que lhe impediram a plena execucdo de
suas tarefas. Nesse sentido o texto, em seguida, faz referéncia a deterioracé® dka Jzdm
Ernesto a partir de 1913, o que culminou com a sua morte no ano seguinte, no dia 5 de

outubro. Edesconhecida moléstiade que padeceu o maestro e o levou & morte.

8 1dem.
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Pelas deliberacbes de Jodo Ernesto e da diretoria, em 1908 José Sollero ja era o
segundo regente e a partir da auséncia do primeiro por motivo de sua doenca, esteapassav
assumir a regéncia até fapédefinitivamente com a morte do companheiro.

Como regente da banda “22 de Maio” o Maestro Jodo Ernesto era responsavel pela
transcricdo das pecas a serem executadas pelo gfapdesempenho desta tarefa também
compunha e em meio ao repertorio da barmae constavam as tradicionais marchas,
dobrados, polcas, schottisches, valsas e mazurcas, destsemnsuas composicoest
possivel constatar que essa pratica conferia ao grupo musical um repert@nalzado,
onde possivelmente algumas das pecas, compostas diante de situacfes egpaaifiasam
grande apelo emocional por parte do grupo. Neste sensdd@tutnos de algumas das pecas
supostamente compostas por Jodo Ernesto sugerem tracos de sua persodalidade,
relacdo com a “22 de Mai@ de sua vivéncia na cidade. A martha de Maio” (1906), por
exemplo, faz clara referéncia a data da Abolicdo da Escravatura, sugermdmmenagem
do musico a uma data marcante e que dizia respeito as suas origens. OpoiEo do
Crioulo” (1907)faz também alusdo a condicdo de negritude e de forma quase irdnica, pode
referir-se a voz do negro, muitas vezes silenciada na sociedade do periodo. De outra forma, o
titulo “A Vida de Pobre’, um capriccio de 1906, sugere também as condicbes dos menos
favorecidos.De uma certa maneira, os titulos sinalizam uma forma original de fazer protesto
ao preconceito racial e social, tipico nesses tempos, e as condi¢cdes desfavoréasiets glagu
nao dispunham de poder e prestigio.

Outros titulos parecem refegea atuacdo do grupo no meio musicah@cam uma
homenagem as bandas e aos artistamo por exemploRecreio dos Artistas”(1907),
“Arrulhos da 22 de Maio”(1900) e“22 de Maio” (sem data)Algumasdas pegcgscomo a
marcha‘Fraternidade Ubaense; composta em 1902efletem, talvez, o ideario progressista
do periodo. Por ultimo, merece ainda ser citado um dobrado intittildd@dolindo” de
1908, que como mera hipotese, pode se tratar de uma homenagem a Theodolindo José Soares
musico da Philarménica Clyrs Gomes de Rio Branco, com a qual a banda 22 de Maio
matinha relacdes de amizade.

Um fato importante no contexto da producdo musical e da atuacdo do maestro Jo&o
Ernesto € 0 uso que este fazia do pseudddingtoerneJunto as partituras assinadas pelo
maestro algumas pecas trazem o0 nome, que a primeira vista parece ser de compositor

estrangeiro, como varios outros que constam no material. Em anélise mtis @ieem, e

" Os papeis de musica assinados pelo maestro permaneceram na sede da Sociedad@MiesiMaio” até o
ano de 2015, quando foram encaminhados para o Arquivo Hiskbuoizipal de Uba.
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considerando a caligrafia idéntica, foi possivel constatar o uso do pseudémdm,) sk
Jodoe Stoerneo nomeErnestoa comecar pela letide voltando as letras iniciais. S&o pecas
em que consta o uso do pseudénimo como composiEmiipse do Amor” (Schottisch, sem
data),"Guiomar” (Marcha, sem data) ¥itoria dos PerseguiddqsMarcha, 1914).

No entanto, a peca que mais chama a atengao no contexto ndo foi encontrada em meio
aos arquivos de partituras da “Sociedade Musical 22 de Ma#o0 me esquives!.,
Schottisch composto em setembrol®d.2, queesta disponivel no site doshituto Casa do
Choro do Rio de Janeffde foi encontrada na busca pelo nome J. Stoerne na internet. A peca,
escrita para Piano e Flauta, em duas paginas, traz na capa a identificacdo ©pusdetie
de Uba como local de comgigdo (Figura 7).

Figura7 - Fotografia da folha de rosto da peca "Nao me esquives" composta por J. So@&orernesto) em
1912.
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Fonte:Site do Instituto Casa do ChotdRio de Janeiro

O fato desta composicdo de Jodo Ernesto constar nos arquivosadastituicao
localizada no Rio de Janeiro demonstra uma projecdo até entdo ndo considerada para o
musico. E 0 mais importante a ser considerado € o fato de essa projecaorpodditada ao
compositor pelo seu pseudonimo. O nome Joao Ernesto, por exemplo, ndo consta entre os

compositores presentes no acervo digital disponibilizado pelo mesmo site.

8 Disponivel emhttp://casadochoro.com.br/acervoffiles/uploads/scores/score_602A@e¥so em maio de
2015.
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Em relagcdo ao uso de um pseudébnimo por parte de Jodo Ernesto, varias hipoteses
podem ser apontadas. Talvez fosse um mecanismo utilizado pelo musicala dine as
pecas fossem consideradas pelos musicos locais sem que fossem relacionadas ao a
garantindo isencéao por parte dos apreciadores. Outro ponto, € que diante de uma possivel
projecéo, um nome de conotac¢des estrangeiras, como pare&tcayae seria tomado com
maior interesse por parte de musicos de vérias localidades. Mais uma vez a questdo das
origens do maestro parece influenciar sua pratica profissional, quando pretenderise ins
utilizandose desse mecanismo.

Na cidade de Uba o nome doabkktroé associado também a devimentos que
merecem ser considerados: o EsperanfiSmo Espiritism&-.

A historia do Espiritismo no Brasil remonta ao final do século XIX, época em que
viveu Jodo Ernesto, quando surgiram as primeiras tentativas deamumifmovimento em
ambito nacional, o que culminou no surgimento da Federacdo Espirita Brasil@)ae(RE
1884 Entre os antecedentes desse movimento estdo os estudiosos do “fluido vital” e os
cultores da homeopatia.

Laura Canepa, citando Bernardo Lewgoy, acena para o fato de que o espiritismo

mantém uma ampla producao literéria religiosa, e se enraiza em aspectos fundamentais da

8 O Esperanto éima lingua artificial considerada a mais falada no mundo. O site da LigaeBaasié
Esperanto informa que seu lancamento se deu em 1887 pelo médico polonés LudevikZaejenhof (ou
Lazaro Luis Zamenhof) com a publicacdo de “Unua Libro de la Lingteniacia’. O seu objetivo era de
“facilitar a comunicagdo entre os povos de diferentes paises e culturas” atravéa tegua internacional
neutra, que funcionaria como uma segunda lingua para as diversas nacionaidgdastiria também a
sobrevivéna@ das linguas minoritarias . A lingua € estruturada em um sistema defisegrague lhe garante
simplicidade e regularidade. Zamenhof, ao elaborar o Esperanto, priarfaoilidade de seu aprendizado e sua
neutralidade cultural, fatores preponderapis aqueles que defendem sua utilizacdo. Nesse aspecto, o fato de
poucas linguas dominarem o cenario internacional acaba por ocasionar o pgredengertas culturas, onde,
entdo, o Esperanto seria uma solucdo democratica para a questao da comumiéagditorglobal. Por essas
razbes ele obteve e ainda obtém grande projecdo, chegando os falantesndmaliescala dos milhdes, em
todos os continentes. Com o tempo, uma cultura prépria foi sendo criada em toonwdalade de falantes da
lingua, que atualmente estdo presentes em mais de 120 paises. Disponivel em
http://esperanto.org.br/info/index.phpf@i&vastigado/®-queesperantoAcesso em Maio de 2015.

820 Espiritismo é uma religido que se baseia na imortalidade da alma e na sua sobeesiv@ode do corpo,
além de considerar possivel a comunicacdo dos “espiritos” dos que jarvisema os homens, através dos
médiuns, pessoas capacitadas para tal fimnAdlardec, pseuddnimo utilizado pelo pedagogo francés Hippolyte
Léon Denizard Rivail, a partir de observages feitas quando do surgidentthamadas “mesas girantes” no
século XIX, formulou a doutrina que mais tarde apresentou sob o nome diéisBspirem “O Livro dos
Espiritos” (1857). Kardec, ao observar os fenbmenos nos quais forctss onalviam objetos e respondiam a
perguntas por meio de pancadas (tiptologia), concluiu por meio das respostas, dndidise de seres
inteligentes os agentes dé tan6meno. Com o aprofundamento das investigagbgse Kardec realizou no
contato com médiuns de diversos paisas professor renomado e discipulo de Pestalozzi, codificou o corpo
filosofico da doutrina, que segundo seus fundamentos possui o trigieetcask ciéncia, filosofia e religido
QUINTELLA, Mauro. Kardec e o] espiritismo no Brasil. Disponivel em:
http://www.espiritualihdes.com.br/Artigos/Q_autores/QUINTELLA Mauro_tit Historia do Hgpito no_B
rasil.pdf Acesso em Junho de 2015.

% 1dem.



http://esperanto.org.br/info/index.php/18-disvastigado/5-o-que-esperanto
http://www.espiritualidades.com.br/Artigos/Q_autores/QUINTELLA_Mauro_tit_Historia_do_Espiritismo_no_Brasil.pdf
http://www.espiritualidades.com.br/Artigos/Q_autores/QUINTELLA_Mauro_tit_Historia_do_Espiritismo_no_Brasil.pdf
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cultura ocidental moderna como o “racionalismo iluminista, o cientificismo e o ogéner
romance’® No Brasil, encontrou tambénrande aceitacdo frente as correntes religiosas de
ascendéncia afrbrasileira, sobretudo no que concerne a praticanddiunidadee nas
concepcoOes formuladas em relacdomamdo extréfisico. Ao acenapara a forma com que se
deu a difusdo do Bgitismo no Brasil, sugerse que Jodo Ernesto tenha tido acesso ao
mesmo através da literatura j4 traduzida das obras de Kardec e dos periodicos e i
nacionais que comecavam a circular no pais, can®&éformaddt, jornal espirita fundado

em 188%°.

E importané consideratambém as perseguicdes sofridas pelo Espiritismo no final do
XIX e inicio do XX, o que mostra o carater de resisténcia que tomou a defesa de seus
pressupostos, frente a imposicao religiosa que se verificava. O Cédigo PenalibacRe
promulgado em 1890, associava o Espiritismo a rituais de magia e adivinhacdo, conforme
verificamos no Artigo 157: "E crime praticar o Espiritismo, a magia e seus sosjlégar de
talismas e cartomancia (...), inculcar curas de moléstias (...) e subjugar alagedplibka.

Pena: prisdo celular de 1 a 6 meses e multa de 100 a¥0Q&tho consequéncia, assissiel

a uma ampla perseguicdo aos espiritas, quando policiais foram autorizados a invadir os
estabelecimentos onde as reunides estivessem sendo realizadas pava opisitores. Em

1891 varias pessoas haviam sido presas no Rio de Janeiro em funcdo destas deléberacbes
muitos “centros espiritas” encerraram suas atividades temporariamente a fim de néo
incorrerem nas penas da lei.

N&o obstante omtos acima menonados o ideario espirita se ampliou e 0 movimento
ganhou projecdo na primeira metade do século XX. Com a implantacdo do Estado Novo em
1937 aumentou a perseguicao aos espiritas. A reforma no Cédigo Penal de 1940 deixou de
criminalizar explicitamente o psitismo, mas somente com o fim do Estado Novo e a
Constituicao Brasileira de 1946 € que a liberdade religiosa foi amplamentaedgananpais.
Estesfatos merecem ser citadas fim de ilustrar o perfil dos que, como Jodo Ernesto, se
dedicaram a esse segmento religioso antessdeleonsiderado uma atividade legal came
dias atuais. O Brasil, na atualidade, € considerado o pais onde existe a mai@apopella

pessoas que tém no Espiritismo sua religido declarada.

8 LEWGOY, B. Os espiritas e as letras: um estudo antropolégico sobreasgtrita e oralidade no espiritismo
kardecista. TeseDputorado) Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2000. P.12. Apud CANERA, Natas
para pensar a onda dos filmes espiritas no Brasil. Disponivel em
file:///IC:/Users/ROSANGERA/Downloads/58931757011-SM%20(1).pdf P. 3.Acesso em Junho de 2015.

% Disponivel emhttp://www.febnet.org.br/blog/geral/conheadeb/revistareformador/ Acesso em uhho de
2015.

8 QUINTELLA, Mauro. Op. Cit., P.3.
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O quemotiva a relacionar os dois temas em questBspiritismo e Esperantb—a
Jodo Ernesto é o fato de que duas entidades vinculadas a esses movimenaoke roke didha
o homenageiam com os seus nomes. Sao €aswo Espirita Jodo Ernesttocalizado a rua
Santo Antdnio, n® 4860 Centro de Ub& o Esperanto Klubo Jodo Ernedfo Além disso,
constaambémque Jodo Ernesto foi o grande incentivador e iniciador de Ismael Gomes Braga
no conhecimento da lingua internacional e também da doutrina de Kardec, conforme narra a
biografia destd@ltimo na pagina referente aos “Filhos llustres” da cidade deddb&tante no
site da Prefeitura Municipal destidadé®. Ismael Gomes Braga se tornou conhecido
dicionarista, esperantista e espirita, adquirindo renome internacional na diguldaca
Espeanto e chegando a atuar junto & Federacdo Espirita Brasileira. Eta fwervarios
idiomas, tendo publicado varios livros e métodos dedicados ao aprendizado do Esperanto ao
longo de sua vida.

O movimento das bandas de musica do século XIX tem em Jodo Ernesto um
representante dos maestros do interior mineiro, sobretudo da Zona da Mata Mio&lealeA
de Uba, incluida no contexto das que tiveram grande crescimento econdémico no periodo
aureo do café na regido, tém nas bandas de musica um dos principais entretenibeariss ur
do periodo. Dentre as sonoridades que marcam festividades, ritos religiosos e denpassage
comemoracgfes e atos civicos diversos, a musica das bandas tem grande rel@esseia.
modo a musica de Jodo Ernesto traz, simbolicamente, um pouco das paisagens sonoras da
cidade de Uba, no final do século XIX e inicio do XX. Acessando 0s materiais que trazem o
registro das pecas transcritas ou compostas pelo maestro, € possivel vislunjiwacamia
arte musical praticada e ouvida por grandmero de pessoas no periodo.

A pratica da composi¢ado por parte de um maestro local mostra ainda a possibilidade
de que muitos maestros de bandas do interior no periodo compusessem para seus proprios
grupos. Numa época em que 0 acesso a volumes musiqasssos ndo se realizava tao

facilmente, a composicéo talvez se tratasse de uma forma de suprir adadotah por

87 E importante ressaltar que a difusdo do Esperanto no Brasil foi e é edtimelas adeptos do Espiritismo.

No site da Federacao Espirita Brasileira, principal entidade representativaiitisispno Basil, existe um
espaco dedicado especialmente ao Esperanto, com obras traduzidas e outras re@réiteis$orma que “o
Movimento Espirita Brasileiro, desde 1909, vem prestigiando o &#pee seus ideais com o promover seu
estudo, divulgacao e utikicdo”. Uma hipGtese surgida aqui, € de que Jodo Ernesto, ao travar contato com os
meios sociais nos quais as ideias espiritas obtinham aceitagdo, provavelmestewctambém ali o Esperanto.

Site da FEB. Disponivel efrttp://www.febnet.org.br/blog/geral/estudos/introdu8AcAcesso em 4 de junho.

8 Este centro dedicado ao ensino do Esperanto foi fundado e mantido por WaneeMarlida, que faleceu

em 2014 e que ministrou cuesgratuitos para o aprendizado da lingua durante muitos anos.

8 Site da Prefeitura de Ub4. Acesso em 4 de junho.
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musica escrita, 0 que impulsionaria a pratica criativa de musicos como Joaiw fpares
exemplo.

A banda de musica de forma geral, no entanto, guarda relagdo com tradicoes musicais
que se perdem no tempo, geralmente ligadas a muasica praticada ao ar livre e de forma
itinerante nos espacgos urbanos. Desse modo, para entender o que representarage bandas
musica, como a “22 de Maio” em Uba, necessario se faz percorrer a trajetéria dgsses gr

na busca de suas origens.

2.1. Os vestigios atuais das paisagens sonoras do maestro Jodo Ernesto

hY

No inicio de 2014 foi inaugurado o Edificio Maestro Jodo Ernesto, localizado a
Avenida Raul Soares, 9&€entro da cidade de Uba. A casa que existia ali anteriormente, a
qual se atribui ter sido moradia do maestro, foi demolida com autorizacdo da Deiséo d
Urbanismo da Secretaria Municipal de Planejamento e Coordenacdo da Prefeitiarpallun
de Uba. Mediante acordo entre as partes, o Conselho do Patrim6nio Cultural de Ubduautoriz
a demolicdo da antiga casa, considerando “a maior importancia historica qtet@rmpa do
imével em questadd®. Em contrapartida, para a preservacdo da meméria do Maestro Jo&o

Ernesto, fizeram as seguintes sugestdes, como consta no alvara de demoli¢ao:

1 — Recorte da fachada onde se localizam os detalhes centrais (ano, lira, iniciaisl|apcom s
fixacdo em local a ser definido com concordancia da arquitetura do CPC;

2 — Confeccaae fixagdo de uma placa biografica contendo informacgGes sobre a vida e obra
do Maestro Jodo Ernesto, ficando a mesma visivel aos transeuntes;

3 — Confecgdo de uma estatua, em material a ser definido e tamanho mais @Esdidel p

do Maestro Jodo Ernesto, para também ser fixada junto aos dois iteimsester

4 —Dar ao novo edificio o nome do Maestfo.

Diante do acordo, ao lado direito do edificio, que possui calgada ampla, junto a parede,
estdo fixados os elementos previstos no alvard e a estatua. Esta Ultima trezeatasgio do
Maestro idealizada pelo artista Wellington Fernandeetratando um homem de baixa
estatura, trajaralterno e chapéu

No dia 24 de Maio de 2015 foram realizadas comemoragOes pelos 117 anos de
existéncia da “Banda 22 de Maio”. UmAlVorada” foi realizada pela banda, ao sair as 4

% Estado de Minas Gerais. Prefeitura Municipal de Ub4. Secretaria Municipal de Pariej@anCoordenagao.
Divisdo de Urbanismlvara de demlicédo. Alvara 143. Data 30/09/09.
91

Idem.
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horas e 30 minutos de sua sede, marchando pelas ruas da cidade, algo ja tradi@iestd par
agremiagdo musical e que atrai grande publico, sobretudo no Carnaval. Uma missa em agéo
de gracas peloanos de existéncia da banda, seus participantes e todos 0s seus maestros
falecidos foi realizada na Igreja Matriz de S&o Januario as 9 horas. Logo ap&slemdade

reuniu o publico em frente ao edificio em questdo, com apresentacdo da basdseapos
representantes do Centro Espirita Jodo Ernesto e do Esperanto Klubo Jodo Ernesto.
Autoridades, e personalidades politicas também compareceram ao ato civico, como o
Secretario de cultura Marino Azevedo. Bsua inauguracao formal da estatua, com ampla
cobertura pela imprensa local. Para finalizar as atividades desse dia comemarativo
partida de futebol foi realizada pelos jovens musicos da banda em uma quadra espdrtiva loca

Figura8 - Fotografia da antiga casa (postemente demolida) onde residiu Jodo Ernesto.

4
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Fonte:Arquivo Histérico de Uba MG.
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Figura9 - Sagudo de entrada do Edificio Maestodo Ernestaonstruido no local de sua antiga residéncia.

Fonte: Site da prefeitura municipal de Uba

Esses eventos demonstram que, apesar dos anos transcorridos, 0os continuadores da
instituicdo musical permanecem mantendo vivas as tradicdes musicais. Nesseeambient
proporcionado pela experiéncia bandistica, muitos jovens tértunjatade de estudar musica
gratuitamente e participar de atividades am@pdoras. As palavras do Senlsabastido
Valoz Davd, dirigente emérito da bandaa solenidade de aniversario a banda “22 de Maio”
discorrem sobre esse ponto em fundameiNake evento, ele afirmouue, apesar das
dificuldades encontradas, durante todos ess®s a banda vem sendo mantma boa
vontade gratuita de seus continuado@sPolicial Militar Marcelo Marcal,por exemplo,
ocupa atualmente a funcéao de regentetivado apenagpela experiéncia gratificador@. Sr.

Valoz, como é conhecido, enfatizou o fato de que a banda tem servido de instrumento a
melhoriasocial e cultural de criancasj@/ens, que tém na mesma uma alavanca capaz de
impulsionarthes a um futuro melhor, distante dos caminhos degeneradores em que muitos
caem inadvertidamenté.

Frente a verticalizacdo do centro urbano da cidade de Ub4, elementos como a estatua
do Maestro Jodo Ernesto prevalecem como marcos do movimento musical deste maisico e d

banda “22de Maio” em sua época. Além do edificio “Maestro Jodo Ernesto”, a sede da

%2 Disponivel em: http://uba.mg.gov.br/Materia_especifica/59979/Consel»@atrimmio-resgatamemoria
unindco-historicae-o-moderne Acesso em 19 de janeiro de 2016.

BARROS, LevindoBanda 22 de Maio comemora 117 anos em Ubé&. Uba Digital.
http://ubadigital.com.br/band2?-de-maio-comemoral1l7-anosemubal/ Acesso em janeiro de 2016.



http://uba.mg.gov.br/Materia_especifica/59979/Conselho-do-Patrimonio-resgata-memoria-unindo-o-historico-e-o-moderno-
http://uba.mg.gov.br/Materia_especifica/59979/Conselho-do-Patrimonio-resgata-memoria-unindo-o-historico-e-o-moderno-
http://ubadigital.com.br/banda-22-de-maio-comemora-117-anos-em-uba/

42

Sociedade Musical “22 de Maio” também se configura como um elemento urbano g traz
caracteristicas de sua contribuicdo para a préatica musical local.
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Capitulo 3

A banda de misica e suas origens

A Banda “22 de Maio” criada por Jodo Ernesto e a musica do maestro em si, se
inserem num contexto de praticas musicais que se perde no tempo. A musica dagrbanda
gerd, é tipicamente urbana, itinerante e praticada ao ar livre. Tém acesso a elastodas
camadas sociais, € nao raro suas atividades se ligam aos costumes da vida religios

A palavra “banda” na atualidade faz referéncia a conjuntos musicais 0s maissgiverso
e frequentemente é acompanhada de um segundo termo que explicita o tipo de musica a que
se esta referindo, como quando dizemos “banda de rock”, “banda marcial’, ou “banda
sinfénica”. A fim, no entanto, de delineartema de interesse, que trata das bandas das
agremiacdes civis, constituidas basicamente de instrumentos de sopro e pareussaério
se faz buscaseus antecedentes.

O dicionario Grove de Mdusica define “Banda” como um “conjunto instrumental”, e
aponta para os diversos tipos de conjummsicais aos quais o termo pode se referir
Conforme os instrumentos empregados, podera-satde “banda de metais”, “de trompas”,
ou ainda “banda militar” ou “civil” conforme a finalidade a que se preste.

Fernando Pereira Binder faz referéncia aaddi@rio MusicalNew Grove |} dizendo
que este apresenta como critério para classificacdo das bandas os quesitos: foragEn
estilo (género musicafi®>. No entanto, aponta para o fato de que na historiografia musical
brasileira predominou uma classé¢céo dualista que considerava as bandas simplesmente
como civis ou militares. A abordagem puramente funcionalista, conforme Bindesezes
ignorou outros aspectos histéricos e sociologicos das praticas musicaisa Aef critério
nesse sentidprejudica a pesquisa musicologica, por ndo permitir entrever os diversos tipos
de grupos aos quais essa classificacdo pode ser considerada arbitraria. Naketes “é
comum colocase sob um mesmo ‘guardhuva’ desde conjuntos de charameleiros
setecentims até bandas militares republicafas’Outro fato, que Binder aponta como
essencial na pesquisa do tema, é considerar a diferenca dos instrumentos atelgigdem

aqueles utilizados no passado, ridoorrendono erro de modernizar sua nomenclatura

* SADIE, Stanley. Dicionario Grove de musica. Edicdo concisa. Rio de Jaimige: Zahar, 1994.71
% BINDER, Fernando Pereira. Bandas militares no Brasil: difuséo e organizaigéd 8081889.
2006. 132 f. Dissertacao (Mestrado em Musicbniversidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2904.
96

Idem.
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indevidamente. Dewse também considerass significados histéricos e organoldgicos dos
instrumentos musicaf¥.

A palavra “banda” provavelmente “tem origem no latim medieval bandum
(“estandarte”), a bandeira sob a qual marchavam os sold&dds'adical band presente nas
palavras bandg bando e bandeirg remete ao surgimento dos primeiros grupos de
instrumentistas que andavam em bandos, ou pertenciam a algum seguimento miktar e qu
carregavam o estandarte que |hes representava. Varios autores apontam para a relacdo ent
essas primeiras formacdes instrumentais e as atividades de'fuerra

O desenvolvimentda musica praticada ao ar livre, observada a partir da antiguidade
cladssica, guarda relagdo com o surgimento dos instrumentos de maior prajegém s
notadamente os de sopro e percussdo. Roland de Candé, ao relatar o desenvalasnento
instrumentos de sopro, discogebre sua permanéncia frente as atividades militares. Citando
0s instrumentos musicais da civilizagdo grktma, por exemplo, descrevesalpinge(latim:
tuba) e o Keras (latimcornu ou buccing de uso tradicionalmente militar. Ao relacionar os
instrumentos na idade média, cita as trompas e trombetas, como “instrumentomgti&fre
Cita ainda oolifante espécie de trompa fabricada numa presa de elefante, e de diversos
instrumentos conicos de chifres de animais ou madeira utilizados petaagbierreira, e em
certos momentos pela cavalaria. Ao descrever o processo de desenvolvimento dos
instrumentos musicais e sua divisdo em familiés,os antecessores dos atuais instrumentos
de palhetas, na época medieval, como as charamelas e as botfthdddasreve tambéms
instrumentos de percussdo, como 0s tambores de dois couros que apareceram na Europa nos
séculos XllI e Xlll e que serviam deampanhamento aos instrumentos de sopro.

A maioria dos instrumentos de sopro utilizados na Idade Média foram aperfeieoados
adaptados conforme as exigéncias no periodo da Renascenca, quando as familias de
instrumentos j& se delineavith A partir do sécu XV, as charamelas, dulcinas e bombardas
passam a ser chamados de Oboés {h@ig}, e progressivamente sao utilizadas nas atividades
musicais ao ar livre. As trombetas, antes circunscritas aos usos milj@agsam a
desempenhar outros papeis, associadas aos momentos festivos, de musicarséama.e p

Candé aponta para os dois tipos de trombetas do periodo: a peqoée(trombettg, mais

1dem.

% SADIE, StanleyOp. Cit., P.71.

% BRUM, Oscar da SilveiraConhecendo a Banda de MUsi®io de Janeiro: Ricordi Brasileira, 1989.
100 cANDE, Roland de. Histéria Universal da Musica. Trad. de Eduardo Brafdab. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000P.231.

101 | dem.

192|hidem. P.408 e 409.
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tarde chamada de “trompete” e a grande tromba (trombona), conhecida posteriormente co
“trombone”!®® A partir do século XVI esses instrumentos se modificam e tendem a
aproximarse cada vez mais dos atuais de mesmo nome.

Na emancipacédo da musica instrumental, na Renascenca, 0s instrumentos d®sopro s
utilizados em conjunto com os de cordas, como alaudes e violas, conforme demonstra a
iconografia do periodo. Contudo, o conceito de orquestra, como entendemos atualmente, com
formacgdes instrumentais fixas de modo a proporcionar equilibrio sonoro especifaoaond
havia se desenvolvido. Candé distingue, no entaat@orte de Franciscd®f, dois grupos
musicais distintos: a dos instrumentos “baixos”(de menor volume sonoro) que constituiam a
“muasica de camara”, destinada aos ambientes internos, e a musica de estrebaria, que
comportava 0s instrumentos “altos” (de maior volume sonoro), destinada as festas ao ar
livre'®®

Polk, citado por Fernando Pereira Binder, nos informa que “na Europa, a banda de
sopros e percussédo é descendente dos grupos ‘autos’ ou ‘fortes’ do periodo medieval, [...]
que geralmente se apresentavamnar livre™®. Nessa medidaa banda possuia forte apelo
popular, enquanto que a orquestra € descendente dos instrumentos “baixos” e “suaves”,
(instrumentos de corda e alguns instrumentos de sopro), sendo destinada aos ambientes
fechados, associada comates religiosos e a nobreza.

Conforme aponta Binder, foi no reinado de Luis XIV (14385), que surgiram 0s
modelos de banda, cuja formacao instrumental influenciou formacfes semelhariiea em
parte da Europa posteriormetfite Os instrumentos da familitos oboés passaram a substituir
as antigas charamelas do modelo aleméo. A formag&o conhecidaAttan@apelleou Alta
Musique composta por duas charamelas soprano e uma tenor, baixdao e tambores se
popularizou entre os séculos XIV e XVI na Europa. A bashelaoboés, implementada por
Batispte Lully na corte real francesa possuia trés oboés, baixao ou fagotere®famb

Entre 1743 e 1762, a banda de oboés viria a se transformar no conjunto conhecido por
harmoniemusikou banda de harmonia dorme denominadgor Binder Esse conjuntera
composto basicamente por “pares de oboés, trompas e fagotes; pares de cteomeEs e

fagotes; pares de oboés, clarinetes, trompas e fa§te®” conjunto da corte vienense do

193 |pidem. P.408.

1% Rei de Franca (1515 a 1547).

195 CANDE, Roland deOp.cit, 409,410.

1% BINDER, Fernando Pereir®p. Cit., P13.
197 Ipidem. P.15

198 hidem. P. 16.

199 pidem. P. 16.
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imperador José |, sob este formato, iniciada em 1782, serviu de modelo as bandas de
harmonia que se dissénaram por toda a aristocracia européi@s divertimentos e
serenatas para instrumentos de sopro de Wolfgang Amadeus Mozart, sdo exempés de pec
escritas para este formatd

Outro ponto que merece ser lembrado, é que no final do XVII, os musicos
participantes das bandas de oboés ou de harmonia, executavam musicas de carater militar ou
em festividades diversas ao ar livre, mas também eram requisitados pelasascpiest
grupos musicais de caméafa Essa dupla funcdo exetei pelos musicos no periodeshala
as conexdes existentes entre a musica que sevdesanvoltada para a orquesgaaquela
vinculada as praticas das bandas

No século XVIII, sob influéncia dos grupos musicais da Turquia, as bandas de
harmonia tiveram o acréscimo de instrumentos de percussdao como bumbos, tamborim, pratos
e triangulo**Com a introduc&o destes instrumentos, um maior nimero de clarinetes passou a
ser utilizado, além de flautins, requintas e trombones. Binder anota que este tipoagédorm
ficou conhecida como banda militar, devido ao fato de que as bandas militares muito
contribuiram para a padronizacdo desses grupos musicais. Também chamada destgnda mi
guando se fazia referéncia aos instrumentos da familia das madeiras, metaisé@gercus

No século XIX, as bandas viriam a promover novas melhorias, quando da introducéo
dos instrumentos de valvula desenvolvidos por Adolph Sax. Sobretudo na Inglatese, viu
uma enorme popularizacdo das chamaddieesss Bands Conforme narra Trevor Herbert,
quando a rainha Vitéria ascendeu ao trono, em 1837, o termo “brass band” significava um
conjunto de instrumentos de sopro variados, no qual eram proeminentes os de metal, mas ao
final do século o termo ja havia adquirido um sentido mais preciso, proximo ao atual. Nesse
periodo devido ao fato de as competicdes ndo permitirem instrumentos de percussao, esses
nao eram geralmente utilizados e nem eram correntes em publicacdes §aee0o $egundo
Herbert, uma publicacdo da imprensa popular ocorrida apés a competgéoal de Brass
Bands em 190Cita a existéncia de aproximadamente 40 mil grupos como este. Conforme a
estatistica, 0 numero de pessoas participantes desses grupos seria deadpnoxinte 800

mil ao final do sécult™

110 dem.

"bidem. P.17.

" |bidem. P.16.

"3 bidem. P. 17.

14 HERBERT, TrevorVictorian Brass Bands: the establishment of a 'working class musicaldradiistoric
Brass Societydurnal Disponivel em:
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Esse movimento musical surgiu nas classes operariagstifoulado e apoiado pela
classe média e alta da sociedade, que via neste entretenimento uma fonte de vivéncias
saudaveis e de continuidade das boas tradi¢cdes. Herbert assinala que foi a classessédi
contexto, que “forneceu os instrumentos, o repertério, o encorajamento moral e outras
facilidades, que deram ao movimento musical das Brass Bands seu ithpeto”.

O autor cita o ano de 1844 como marcante no desenvolvimento do movimaento
Inglaterra Foi 0 ano em que uma familia de musicos conseguiu a franquia dos instrumentos
de véalvula desenvolvidos por Adolphe Sax. Esses instrumentos, mais faceis de selesn toca
rapidamente se popularizaram. A posi¢cdo econdmica favoravel do periodo e a progducéo e
série de instrumentos também facilitou o processo. Muitos empresarios e iigdustria
proeminentes incentivavam a formacéo destes conjuntos musicais, patrocinainddaaies,
ou apoiando com doacéo de instrumentos, uniformes, e lugares para ensaio.

Para entender melhor a trajetdria dos grupos musicais que deram origem as bandas no
Brasil, € necessario buscar seus antecedentes nas praticas musicais pertijceste
Salles e Fernando Binder apontam para esse caminho, ao mostrar que, assim como no estudc
da mausica religiosa, a investigacdo em torno das bade€amnusica no Brasil nos séculos
XVl e XIX, necessita acompanhar as tradi¢des lusitanas.

Como afirma o autgas bandas de musica setecentistas em Portugal, percorreram “um
caminho semelhante ao verificado em outras partes da Europa, das bandaésdea@bas
de bandas de harmonia e para a banda mii€ta” Charamela Real, foi uma instituicdo
musical portuguesa que atuou de 1454 até a segunda metade do século XIX, possuindo um
conjunto de trompetistas da corte e uma banda de musica. Binder apomtdgparde que a
bibliografia que tratou os conjuntos musicais do periodo ndo se preocupou em distinguir
“banda marcial” e “banda de musica”. Genericamente, o termo “Charamela” poderiaseeferir
a qualquer um destes conjuritdse mesmo com a substituicdas charamelas em favor dos
oboés, essa palavra continuou a ser utilizada na definicdo do grupo. Cabe mpssadisr
bandas de oboé da Armada Real da marinha de guerra portuguesa em 1740, eram também

denominadas “charamelas”.

www. historicbrass.org/portals/0O/documents/journal/1992/hbsj 1992 jl01 &fferhpdfP. 1. Acesso em
18/02/2015.

151dem. P. 1. “It was the middle classes who provided the instruntlatsepertory, the moral encouragement,
and other facilities that gave the brass band movement its momentuadti¢&o livre).

16 BINDER, Fernando Pereira. Bandas de Musica no Brasil: revisdo de conceitotir al@dormacdes
instrumentais entre 179826.In: CASTAGNA, Paulo (org.). Anais do VI Encontro de Musicologia Histgrica
Juiz de Fora, 22 a 25 de julho de 2004. Juiz de Femtr& Cultural PréVidsica, 2006P. 291.

7 |bidem. P.280 e 281.
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Com a chegada do Marqués de Pombal ao poder, em 1750, quando Dom José | assume
o trono portugués, as modificagbes sociais implementadas alcancam também o plano da
musica. Verificase no periodo a ascensdo da mdasica instrumental, incentivada como
entretenimento importante para as elites burguesas e a aristocracia. Neste azh@ndas
militares alcangam grande desenvolvimento. Binder intersegaobre as causas da
importancia obtida por essas formacgdes musicais militares frente a alta urguaa
valorizacdo diante dam equipamento militar precario. Segundo eleyrincipal fator que
explicaria essa discrepancia, era a constituicdo social do exército, e as funcodaegelas
bandas. Os oficiais dos altos postos militares, geralmente indicadesa€iatita nobreza”,
incentivavam essas praticas e lhe garantiam a continuidade, como acontecia em varias partes
da Europd?!®

O modelo das bandas de harmomaroniemusik como propde Binder, ao final do
século XVIII ja estava totalmente integrado no exército portugués. Nastelp® termo
charamela cairia em desuso, sendo substituido pela palavra “musica”, que pravavelme
antecedeu o termo “banda”. Etestra uma gravura de 1793, em posse do Arquivo Historico
Militar portugués, com os dizeres “Muzica do 1° Regimento da AanRelal 1793” que
retrata um grupo de musicos do regimento em questdo. No contexto , e em outros
apresentados pelo autor, a palavra musica faz referéncia ao grupo, e ndo a aretoQele
20 de agosto de 1802, segundo o autor, € 0 mais antigo documento conhecido, em que o
instrumental das bandas portuguesas € prescrito, concluindo o processo de insercdo das

bandasrfiusicasho exercito portugués.

3.1.As tradigBes musicais brasileiras e a banda de musica

O marco fundamental no estudo das bandas(dgcanbrasileiras € a transferénda
corte portuguesa para o Brasil em 1808, um momento a partir do qual as medallasrias
implementadas pela coroa viriam a alcancar também o plano da musica dos meios militares.
Por decreto de 27 de Marco de 1819 r@gimentos militares passariam a incorporar 0 ensino

e a pratica musicais em seus moldes mais modefnocsmo veremos a seguir.

"% |bidem. P.283.

19 SALLES, Vicente. Banda de musica: tradicdo e atualidadeCASTAGNA, Paulo (org.). Anais do VI
Encontro de Musicologia Historica, Juiz de Fora, 22 a 25 de julho de 2004. Jwrad€eEntro Qltural R6-
Mdsica, 2006. P. 223.



49

A existéncia das bandas de musica no Brasil anteriormente a esse perioddgor mu
tempo foi questionada ou mesmo ignoraeErnando Pereira Binder esclarexsses pontos,
ao analisar documentos que dizem respeito a anterioridade das bandas de mdusica nos
ambientes militares brasileiros, em relacdo a vinda da Coroa portuguesantoofautor, a
confusdo gerada em torno do tema se prende ao fato de os termos buscados pelos
pesquisadores muitas vezes estarem em dissonancia com o vocabulério utilizadodaa pe
anteriores. O autor citgpor exemplo, que a locucédo adjetiva “banda de musica”, s6 foi
utilizada com frequéncia no Bihsa partir da segunda década do século XIX, e que em vao
se procurou por ela nos textos anteriores a esse péffo@om efeito, bandas de musica, sob
outros nomes, ja existiam nos regimentos militares brasileiros quando giadahde Dom
Joéo.

Nos livros “Os sons que vém da rua” e “Historia social da Musica Popular Brasileira”,
José Ramos Tinhordo destaca a atuacdo das bandas militares dos regimentos ftente ao q
considerou como 0 movimento musical dos mais antigos e menos estudados no Brasil.
Tinhordoacena para a precariedade das formacfes instrumentais anteriores a vinda da corte

portuguesa para o Brasil:

Formadas a partir do século XIX em alguns regimentos de Primeira Lintsybstituicdo
a confusa formagdo de musicos tocadores de charamebess eatrombetas vindos dos
primeiros séculos da colonizacdo, as bandas militares tiveram organizagi reuito
precérias até a chegada do principe d. Jodo com a Corte portuguesa éth 1808.

Em ambos os textos, o autor cita os relatos do cronista Gongalves dos Santos, o padre
Perereca, examinando o fato de que ndo haveria bandas nas cerimoOnias de recepc¢ép a D. Joac
quando este desembarcou no Rio de Janeiro vindo da Bahia em 6 de Marco de 1808.

Conforme demonstra o trecho a sequir:

A existéncia de uma banda naquele dia festivo ndo teria escapado ao mipaciteso
Pererecapois, dez anos mais tarde, em 1818, quando o mesmo principe D. Jodo foi
aclamado rei com o titulo de D. Jodo VI, ndo esqueceria de anotar a presenca de ‘uma
numerosa banda de musica dos regimentos da guarnicdo da’€orte.

Binder afirma que muitos autores consideraram nao haver bandas de musica no Brasil
antes da chegada da coroa portuguesa, e que o trecho acima foi utilizado no sentido de

endossar tal argumento. Mas, segundo ele, adestlore estes escritos deve ser pensada no

2BINDER, Fernando Pereir®p. Cit.,P.26.
1ZLTINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular bras&imPaulo: Editora 34, 1998. 187.
22 |bidem. P.188.
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sentido de demonstrar apenas a “precariedade” e ndo a inexisténcia desses grupes antes
1808. De outro modo, Binder apresenta documentos capazes de desmentir tal hip&@ese. Um
carta enviada por um portugués morador do Rio de Janeiro a seu irméo em Lisboaaintitula
Relacdo das Festas que se fizeram no Rio de Jartztada de 3 de Fevereiro de 1809 e
impressa em Portugal em 1810, contribui nesse sentido. Ela menciona pelo menos teés vezes
presenca das bandas regimentais nas comemoracdes da chegada de D. Jo&do ao Rip de Janeir
isto €, bandas que ja existiam anteriormente. O autor enfatiza pugprio Padre Perereca
mencionou a presenca de musica na recepcéo a D. Jodo, embora ndo tenha utilizads os term
“banda de musica” ou “banda milital®>

Vale lembrar, que quando o principe regente aportou nas terras brasileiras,
acompanhava a comitiva real a banda da Brigada Real da MafinNa Divisdo de
Manuscritos da Biblioteca Nacional encontraenfés de oficio donusico baiano Damiéo
Barbosa de Arauljo, que dizem da presenca da banda junto a corte portuguesa. O citado
musico teria acompanhado a comitiva real de Salvador ao Rio de Janeiro apos o
desembarqué&®

Conforme relacionadanteriormente, uma ementlo decretale 27 de Marco de 18
publicada nas cole¢des de leis daquele ano rséepela primeira vez de modo especifico as
“bandas de musica dos regimeritdBinder acena para o fato de que o texto expressa a ja
existéncia de bandas militares no Rio de Jangirando propde gque se conserve a musica ja
estabelecida nos Regimentos de Infantaria e Artilharia da’€otten outro ponto abordado
pelo autor diz respeito a constituicdo da tropa de primeira linha, formada qogse se
regimentos portugueses. Devide@sse fator, ndo seria estranho que os oficiais portugueses
gue comandavam tais regimentos os dotassem com mdusica, seguindo o estabelecido no
decreto de 20 de Agosto de 1802, em Portugal, referente ao orcamento previsto para esse
fim*?’. Nos relatos do padierereca, as “bandas dos regimentos” sdo citadas pela primeira
vez sob este nome, somente quando ele faz referéncia ao noivado de Maria Tereza, ocorrid
em 13 de Maio de 181#. A partir deste ano, portanto, os ternmamida de musica banda

militar tiveramuso mais corrente.

123 BINDER, Fernando Pereira. Op. Cit., 8.
24 |bidem. P. 25.

125 | dem.

126 |hidem.P.27

127 | dem.

128 |bidem. P. 26
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Outrosdocumentos analisados pelo auimzem referéncia & musica dos regimentos
em outras regides do Brasil, ainda no final do século XVIIl, como em Olinda, Recife
Pernambuct®. Sobre Minas Gerais especificamente, trataremos no tépico a seguir.

O decreto de 11 de Dezembro de 1817, elaborado para regularizar as bandas vindas de
Portugal,menciona o instrumental estabelecido para as bandas: “um flautim, umaaequint
trés clarinetes (dois primeiro e um segundo), duas trompas, um demnnombone ou
serpente, um fagote, uma caixa de rufo e um bumbo, com 12 integrantes ab’Exaé”
namero poderia ainda ser acrescido até o total de 16 integrantes, incluido o mestre.

Nas primeiras décadas do século XIX, Binder cita ainda outras forma¢oesimusi
semelhantes na Bahia, na cidade de Jodo Pessoa (entdo denominada Paraiba) e ea cidade c
Séo Paulo. O trabalho deste autoostra como o itinerario das bandas brasileiras, em
conformidade com as tradicbes lusitanas, foi estabelecido principalmente cwl®scir
militares. A partir desse modelo, que se expandiu atuando nas comemoracoetaeeativi
civicas e nas festas populares, as bandas civis também se estruturaram a paéiir. @ ent
autor chamou as bandas militares do periodddesbes sonoros da aristocratjgosto que
era marcante sua presenca nas festas reais e religiosas, que se intensificatanda par
presenca da familia re&t"

Apesar da importancia atribuida as bandas militares e & sua emancipa¢ao no inicio do
XIX, outras tradigds musicais contribuiram ou podem ter influenciado o movimento musical
das bandas em geral no Brasil. Observando os contornos que a pratica musical adquiriu em
locais e circunstancias diversos apos a introducao dos europeus na colonia, podemos esbocar
um quadro dos ambientes que as bandas de musica encontrariam para se sustentar a partir do
XIX. Apontamos para o processo de adaptacdo que provavelmente ocorreu, tend@ em vist
que os elementos disponiveis nos contextos locais, como musicos e tradicbes ,musicais
serviram de material de apoio a banda de musica, onde quer que ela surgisseenidsse s
vamos eshocgar um breve historico de algumas tradigbes musicais brasileiras.

Retrocedendo ao tempo das primeiras missfes jesuitas na colbnia, Tinhordo sublinha a
importancia do elemento musical utilizado pelos padres da Companhia de Jesus na
catequizacao do indidFoi em grande parte com a atracdo de seus hinos e cantos que 0s

padres jesuitas tornaram possivel a obra de catequese dos indigenas, o que desde logc

12BINDER, FernanddereiraOp. Cit., P 287, 288.
%0 |pidem. P.289.
131 BINDER, Fernando Pereira. Op. Cit., P 34.
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trarsformava a masica em um dos instrumentos da colonizdt@uante dessa afirmativa e
sem exagerar o papel da musica, consideramos que dentre o0 aparato educacional e
“civilizador” que atuava ao lado das praticas religiosas, também ela estava presarte. O

traz a seguir mais detalhes desta interacao:

O trabalho de encantar os indios com misica ia ser, alids, facilitado aes padr
Companhia de Jesus porque, do ponto de vista musical, havia uma cefitiooiaentre

0 espirito da catequese (que visavagregar os indigenas em redugdes, sob a autoridade

da Igreja), o sentido coletivo da misica dos indios (quase semprepdigataracteristico

magico de suas relacées com os fenbmenos da natureza) e o carater igualmente redutor de

. ~ 133
vozes da monodia dmntochao

O emprego do canto gregoriano pelos padres jesuitas, que Tinhordo considerou como
0s primeiros professores de musica (nos padrdes europeus) do Brasil, viria a se associ
espetaculos teatrais. O instrumental europeu substituiria paulatitearng instrumentos
indigenas nas préticas que promoviam, e apesar de que a lingua dos indios sobrevivia em
alguns cancdes, com o0 tempo pouco ou nada dela restou, juntamente com qualquer traco
musical de sua cultura original. Com a expulsdo dos Jesuitas do Brasil em 1759, a pouca
interagcdo do elemento cultural indigena com o branco viria a se dissolverdoliante do
ideal de embranquecimentala populagdo, que fazia silenciar o passado dos mesticos.
Sobrevivendo nas festas populares, em algumasslaagacteristicas, em nomes de lugares e
em lendas, a cultura indigena pouco influenciou os principais movimentos musicais
brasileiros que se seguirdmf.

Para o autor, a realizacdo da “sintese cultural mais original na esfera da criacdo

popular™®

, viria coma introducdo dos negros no Brasil, que, ao contrario dos indios, melhor
se integrariam a estrutura econdémica e social dos colonizadores. E a Igreja Cdtlea es
diretamente ligada ao desenvolvimento da musica no ambito das camadas popidesres e
negre nesse processo. O calendario religioso, desde os primeiros dias decérplo
econdmica da Colbnia, sempre garantiu ao povo oportunidade de lazer, com os dias em que o
trabalho era suspenso também para os cativos. No ambito das festas seliigesantos,
procissdes, 0 negro encontraria oportunidade de se expressar e garantir siaagpicasde.

As ordens religiosas surgidas a partir do século XVII viriam a contribuir no mestiaosé

132 TINHORAO, José Ramo#isica popular de indios, negros e mestigastropolis: Vozes1972.P. 9
133 |ta;
Ibidem. P.10.
4 1bidem. P24.
3 |bidem. P26.
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elite colonial e os padres passaram a apoiar a introdw&®gto nos circulos da Igreja,
como forma de controle e um meio de promover sua “aculturagao”.

As primeiras manifestacdes de musica e danca do negro na colénia est#® digad
criacdes ritmicas chamadas genericamentebdéutjued quando os escravosdigavam”
com permisséo de seus senhtfedlinhoréo cita a descricdo do instrumental utilizado pelo
negro feita por Frei Manoel Calado em meados do XVII: “buzinas, e tabaques, e fomonas”
quando ndo eram “buzinas, flautas e tabaques”. Praticando inicialmenésmo tipo de
musica que cultivavam na Africa, os negros foram introduzidos nas festas publicas ao lado
dos portugueses que se apresentavam com suas “charamelas e trdthbetas”

Tinhordo informa que inicialmente os africanos ndo chegaram a sofrer muita
influéncia da musica européia (dos portugueses da col6nia) “construidaustbrescala e
um sentido tonal diferente do sét¥ o que de fato somente ocorreu quando do ingresso
destes nas irmandades. Essa informag@atudo, @0 pode ser aceita sem reservas, uma vez
gue muitos dos africanos introduzidos no Brasil em virtude do trafico negoalsriamja
haver assimilado elementoda cultura europeia quando ainda na Africa, trazendo muitos
tracos dessa experiéncia ao cruzarem o atlantico. Embora considessgdargumento, e
continuando com Tinhordo, a introducdo dos elementos musicais africanos (sobretudo
ritmicos) na musica praticada na coldnia viria a contribuir para uma sintese dea“cultu
popular brasileira™®.

Fritz Teixeira de Salles estudou as irmaahek religiosas do ciclo do ouro em Minas
Gerais®. Ele informa que de maneira geral, essas associacdes representavam grupss divers
na estratificacdo do tecido social na época. A criacdo inicial de irmandades em que néo era
permitida a entrada de negro®tiiou a criagdo de irmandades proprias por parte destes
altimos, e como rara excecao a existéncia de irmandades onde negros e branc@vaarticip
Posteriormente com a eclosdo do “mulato”, haveria irmandades de pardos. &sSastEs
eram incentivada pela Coroa, que também via nelas a possibilidade de desin@andsr
alguns encargos. Por vezes essas agremiacdes assumiam fungbBes previdenciarias
assistenciais para seus associados, além de contribuir para o orcamergjadeolgborando

na construcdo de templos e patrocinando eventos divErs@s fato é que o negro e

% |pidem. P36.

“*7bidem. P37.

138 | dem.

139TINHORAO, José Ramos Op. Cie,37.

10 SALLES, Fritz TeixeiraAssociacdes religiosas no ciclo do ounstroducdo ao estudo do comportamento
social das Irmandades de Minas no século XVIII. 2 ed. rev. e ampl. Sdo Rasfed¥a, 2007.

“!bidem. P75.
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posteriormente o mulato abham através das irmandades algwoadido de representar

seus interessed’or outro lado, a coroa e a elip®rtuguesaviam nessa aproximacao a
oportunichde de manter a populacdo negrh saas vistas conforme apontadonhorao

assim se manifesta em relacdo a representatividade alcancada pelo negro nas irmandades

religiosas do século XVIII:

E evidente que, para 0s negros incorporados a sociedade coton@imassa de méte

obra, nada vinha mais a calhar para a sua representatividade do que aquele permitido
aglutinamento em irmandades. Assim também como nada era maisnoppatra o livre
exercicio das suas criagfes culturais do que os desfiles das procissdesnamétadeiro

teatro ambulante, com boa margem de liberdade para a afirmagéo psicossodiapa®s g

componentes, embora sujeitos todos aos temas oficiais impostos pelo aalendari

religioso*?

Por detrds da aparente assimilacdo da religido oficial, as populagbes negrigae mest
iriam contribuir “para a criagdo dos primeiros géneros de festas, dancas e musicas
caracteristicamente brasileira$® Essas festas e procissbes de carater alegérico evoluiram
para as festas folcléricas no século XIX €arnaval ja no século XX. Ai também se verifica
a origem dos posterior€ongadoe Maracatu

O carater itinerante e a forma de utilizacdo do espaco urbano sdo elementos comuns
entre os movimentos que acabamos de citar e apretevidopelas bandas civis militares
a partir do XIX. A atuacdo junto as atividades do calendario religioso tardbem ser
considerada, como a participacdo em procissoes e coro&ssas ligacdes sustentaam
opinido de que o movimento das bandas de musica surgiu na esteitaademanifestacdes
semelhantes, incorporando elementos que ja eram comuns nos ambientes urbanasbrasile

Considerando os meios ruraiisio surgir a partir do século XVIII, promovidas pelos
grandes proprietarios rurais, o que Tinhordo chamoutbdadas das fazendas*. Os
nucleos populacionais formados em torno das egsemles, distanciados das zonas urbanas e
de outras fazendas mantinham sua propria vida cultural. Nesses nucleos presxakecia
dindmica prépria, onde ao lado do trabalho, as ativilaeleggiosas, educacionais e o lazer
também se alinhavam. O ensino musical para 0s negros muitas vezes era patretdsado p
seus senhores, empregando, ndo raro, maestros europeus para as formatg@ies musi

“2TINHORAO, José Ramos Op. Cit., P.38.

3 |bidem. P.41.

144 Na regido que viria a ser a cidade de Uba, Zona da Mata Mineira, um exemplo destddiptagdo musical
tipico dos meios rurais teria ocorrido no século XIX. €apitub 4.

“*|bidem. P.71.
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Manter essas formagdes, para os ricos proprietarios de terra, era sobmeudoma
de afirmacéo dstatus e frequentemente as bandas eram empregadas por eles como fonte de
renda. Um caso bem conhecido destes nucleos musicais € também aquele da Fazenda de Sant
Cruz*® no Rio de Janeiro. Nessa fazare particular, foram os jesuitas, ainda em meados
do XVIII que estabeleceram um nucleo de educacdo musical para negros. Cons@oeps!|
jesuitas essa propriedade passou a pertencer a coroa, e apos algumas baixas penaneceu at
reinado de D. Pedro Homo nucleo de formacédo musical para negros e pessoas das classes
mais pobres. A geracdo de instrumentistas formadas ali serviu para alimeniareagsas
bandas militares do periodo e chamou a aten¢éo de visitantes estrangeiros coftaotiden
a pontodeste afirmar: “uma banda particular de musica vocal e instrumental, que o principe
herdeiro formou com mesticos indigenas e pretos, indica bastante o talental rdosi
brasileiro”**’

Com a abolicdo do regime escravo, 0s musicos negros das bandas ddasfaee
dispersaram ou foram integrar outros grupos, aderindo as formac¢des musidasasslaps
conjuntos de musica folclorica ou ainda contribuindo para o contingente de musicos das
bandas militares do final do X%

E preciso lembrar aqui, de acordo com Binder, que a classificagdo destescgrapos
“banda” poderia ser errdbnea, uma vez que eles também continham cantores e executantes de
instrumentos de corda$’. Conforme anotamos anteriormente, a questdo da utilizacdo do
mesmo nome para manifestacdassicais distintas pode ocasionar erros de compreensao em
relacdo as mesmas.

Tinhordo acena para o fato de que a mausica instrumental na colbénia, até a segunda
metade do Setecentos, era executada por musicos buscados entre as classes mais baixas
orientads geralmente por padres ou mestres eurdpe@onforme o autor, o tipo de musica
que se praticava até entdo ndo poderia ser considerado como eminentemente brasileiro
(embora a contribuicdo do negro ja se fizesse viSiyepelo fato de que aquelas osEus
lideresdisseminavaneram tradic6es musicais europeias. No livro “Historia Social da Mdsica
Popular Brasileira”, Tinhoréao retrata que uma musica instrumental “genuiteabrasileira”,

iria surgir somente na segunda metade do XVIII, com o adensamenttagiopal que

“®|bidem. P.81.

“"|bidem. P.83.

" |bidem. P.89.

1“9BINDER, Fernando Pereira. Op. Cit.4B.
OTINHORAO, José Ramos Op. Cit.,183.
131 Argumento do autor deste trabalho
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ocasionou 0 surgimento dos géneros musicais populares. Nesse ambiente, que foi
proporcionado pelo grande aumento populacional e pela aproximagao entre grupos sociais
diversos, surge uma classe de musicos instrumentistas que se destacowhandmos
musicos barbeirds?

Nos aglomerados urbanos de meados do século XVIII, quando a populacédo urbana
crescia vertiginosamente, sobretudo em Salvador e no Rio de Janeiro, a profissdeid= b
exercida por muitos negros, era capaz de lhes conlignimaprestigio social, conforme narra
Tinhordo. Atuando em liberdade ou por deliberacdo de seus senhores, os negros acumulavam
funcdes diversas ao lado desta, como a de costurar, arrancar dentes ou aplicaugasguess
Outra tarefa que desempenhavam, datdempo livre que a profissdo proporcionava, era a de
praticar instrumentos musicais.

Diferentemente dos cantos e cantigas empregados pelos negros do periodo para
embalar os trabalhos bracais, tipicos dos carregadores que andavam petasiiges, dos
barbeiros foi classificada por Tinhordo em outra categoria. Era uma musica “sem
preocupacdo de funcionalidad®” exercitada por e pela oportunidade de lazer, o que lhe
conferia liberdade estética e originalidade.

Esses grupos, conhecidos colenos de Brbeiros eram compostos pelos barbeiros
ou por negros ensinados por eles, em geral tocando os instrumentos de ouvido, o0 que indica o
autodidatismo desses instrumentistas. Se apresentavam a porta das lgeejésstas,
procissbes e novenas, executandasgusempre “pecas alegres”, cofoadus, chulas e
canconetascaracterizando um estilo musical “espontaneo e poptiafpesar da motivacéo
inicial sobretudo “recreativa” dessas praticas musicais, elas também se toroatardef
algum rendimento financer para seus praticantes, sendo bem aceitas pela sociedade.
Tinhordo nos fala que a musica dos barbeiros, diferente daquela praticada pelas “bandas das
fazendas”, ndo possuia o carater orquestral dessas ultimas, nas quais nMestasesdes
europeus erarampregados e imprimiam seu estilo.

O aspecto alegre dessa musica, muitas vezes emprestava um lado cémico as festas
religiosas, quando o0s negros tocavam descalcos a frente de uma igreja em uma
espontaneidade criativa quase alheia ao que se passava emtedeu De outra forma,
quando as bandas militares imprimiam o carater solene de alguma comemoragdo civica,

representando as eliteg, musica dos barbeiros servia para daapelo popular de tais

12 TINHORAO, José Ramos Op. Cit., P.163.
123 pidem. P.168
%% |pidem P.170 e 171.
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festividades. Durante a segunda metade do século XIX essa manifestacdo desapareceu
gradualmente e seus musicos foram incorporados a outros movimentos musicai@ como
Choro que surgia no Rio de Janeiro. As bandas civis e militares também se aproveitaram
dessas tradicbes musicais. O barbeiro liberal, passaria a ser apenas funceégiond
estabelecimento, sem condices de exercer a sua vocacéo Ciativa.

Conformerelatadoanteriormente, as bandas dos regimentos militares recebem grande
impulso apos a chegada da Coroa Portuguesa. Mas a partir da década sho 3bandas
da Guarda Nacional, surgidas em varios pontos do Brasil, que irdo disputar o prestigio
alcancado por aquelas, estabelecendo algumas inovagoes.

A Guarda Nacional, organizagéo paramilitar criada em 1831, manifestava os@geres
politicos loais possuindo, portantdyase municipal. Tinhordo afirma que elas foram as
primeiras a executar pecas de musica classica e popular, além do tradicionatioepert
marchas, dobrados e hinos, e que esse repertdrio ganhava repercussag pasiorgaleem
1840 elas j& existiam em vérias localidades do'{aisEssa inovacdo esta provavelmente
ligada ao fato de ter sido ela uma organizacdo de carater civil, obedecendo entdo aos
interesses artisticos dessa classe.

Uma guerra de prestigio se estabelecia entre as bandas da Guarda Nacional e as dos
regimentos de Primeira Linha em meados do XIX, e as bandas de barbeiros ha ndiaito pe
espaco para estas nas festas de'ddro

Também surgia, em 1831, a Guarda Municipal Permanente, que atuava nod@asbito
municipios e seria a predecessora das atuais Policias Militares estaduasdd-d ereira
Binder relata que o primeiro corpo de Policia Militar provincial a ter uma bandaldica
foi 0 de Minas Gerais em 1835, sendo seguido por outros estados ao longo das décadas
seguinte¥®,

A profissdo de musico de banda por isso, foi muito valorizada no periodo e muitos
musicos das classes populares encontravam nesgesitos a oportunidade de se sustentar
de sua musica. A instrumentacdo dessas bandas constituia uma formacdo muito goéxima
grupos orquestrais das elites, mas sua musica possuia forte apelo popalaresntacdes
tipicamente ralizadas nos coretos e pracas, em festas e comemoracdes diversas. Conforme

Tinhoréo, foi tdo grande o prestigio alcancado por esses grupos, que a sua atuagdo motivou

% |bidem. P.186.

*®pidem. P189.

157 Festas de adro eram as festas realizadas no ambiente exterior das igrejas, tamiaéim atiro.
138 BINDER, Fernando Pereira. Op. Cit.7B.
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também o surgimento das bandas civis em varias partes do pais, para as qseiigieas
de modelo.

Binder, assim como Tinhordo, afirma que o principal motivador do surgimento das
bandas civis no Brasil foi a massiva atuacdo das bandas militares a partir da déc&@a de 18
Essas bandas serviram de origem e modelo as bandas civis, quedabg@saram habitos
gue permaneceram mesmo até a atualidade. Conforme o audthpsniilitar” das bandas
civis se tornou tao evidente a ponto de algumas dessas bandas terem sido classificada
“bandas marciais”, dado muitas vezes concorrerem anm@gesmo propoésito das bandas
militares. Até mesmo o uniforme da maioria das corpora¢gfes musicais civisXderIl
inspirado nos uniformes militares, bastando recorrer a fotos de tais agremiagie pa
identificar as semelhancas, quando ndo a total addgdestilo militar. Binder informa
também que lojas de instrumentos ofereciam em seus catalogos instrumersmgrade
voltados genericamente para “banda militar”, além de catalogos e edi¢fes de Ecas mu
que obedeciam a mesma regra.

O ethosmilitar das bandas civis do XIX, também esteve ligado a sua atuacéo junto as
comemoracdes da corte, civicas ou religiosas, as quais as bandas militarespsestgram
servicos. As bandas em geral, sempre foram utilizadas como elementos ssninélic
representacade poder, sendo indispensaveis nas solenidades e atos oficiais. Nesse sentido as
bandas também surgiram em contextos diversos a fim de ajudar a fortalecesodiscu
promover ideias, funcionando como elemento de propaganda. Um exemplo dessa natureza é
aquele abordado por Manuela Areias Costa na dissertdg@as a Republica”™
representacées da banda “Unido XV de Novembro” em Marid(1901-1930) Neste
trabalho ela examina as praticas da banda criada por um representante do PartitaRepubl
de Mariara- MG, com o objetivo de “divulgar e consolidar valores republicdnbs”

Pelo fim do século XIX e inicio do XX, as bandas civis e militares proporcionavam
oportunidade de se ouvir musica instrumental para a maioria da populacdo dos centros
urbanos, e mesmuas vilas do interior essa funcéo era cumprida pelas Liras e Bandas também
surgidas no periodo. Ao repertorio de marchas militares, dobrados e hinos, passaram as
bandas a acrescentar valsas, mazurcas, polcas edwmttiéneros em voga, guenforme

Tinhordo apontagram importados da Europa “para atender aos propésitos de modernidade

1% COSTA, Manuela Areias'Vivas a republica”: representagdes Handa “Unido XV de Novembro” em
Mariana - MG (19011930). 2006. #0 f. Dissertagdo (Mestrado em Histdria Universidade Federal
Fluminense, Niteréi, 2006.
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das novas camadas da pequena burgué3ialesse contextajm elemento da paisagem que

se imp&e nas cidades € o0 coreto, espaco que se estrutura nas pragas para servir de palco par
as apresentacdes musicais. Ele refunda um novo cenario urbano, com uma impor@mte fung
social: ele imprimaim novo ritmo socia¢ espacial. A0 mesmo tempo em que esta alada
crescimento das cidades, a musica urbana cria uma nova tempetatiolastruida na pausa,

nos tempos “p@ados” em meio ao deslocamentpje sdo mobilizados para a apreciacéo
estética das apresentacfes musidala. estrutura uma paisagem flutuantemposta por

corpos e almas, eleria paisagens efémeras e € responsalel gpmpartilhamento de uma
experiéncia coletiva nas cidades, muitas delas que sdo responsaveis pelo nase@émento d
relagdes interpessoais.

A musica promovida pelas bandas viria a influenciar também os estilos de musica
popular, contribuindo, por exemplpara o surgimento do maxixe no Rio de Janeiro e do
frevo em Pernambud®. No Carnavalque viria a substituir o Entrudo popular no Rio de
Janeirg sua presenca também se tornaria marcante. Atuando tradicionalmentgaios e
pracas, nos dias de domingo, nos bailes e principais festividades desde o século XIX, as
bandas também conheceram no inicio do século XX os estudios de gravacdo. A Banda do
Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, organizada pelo masico Anacleto de Medeires (1866
1907) em 1896, foi um domelhores grupos como instituicAo dedicada a formacgédo de
instrumentistas do periodo. Suas gravacfes eno,dign arranjos de caraterquestral
foram de grande contribuicdo a musica brasileira.

Conforme foi retratado anteriormente, a musica das bantasiegrelacdo com o
desenvolvimento da musica praticada ao ar livre, onde sdo empregados instrumentos de ma
projecdo sonora. Por sua vez, a musica de ambientes interiores, com instrumentos de menor
projecédo sonora possui outra linha de desenvolvimento, que levou, na Europa, ao surgimento
dos conjuntos de camara e orquestras. Conssggrgporém, a relacdo de ambos os
movimentos musicais, uma vez que musicos e conhecimentos musicais sempreatransita
nas duas linhas. Nesse sentido, na histéria da mdsiddinas Gerais podem ser destacados
dois movimentos: a musica sacra, cuja efervescéncia no ciclo do ouro marcagda ulad
cidades mineradoras no periodo, e a musica das bandas, que alcancaram grana&agepular
no século XIX.

Esse desenvolvimentsteve relacionado a embrionaria efervesizéda vida urbana

experimentad@m algumas vilas e cidades em funcédo da economia do ouro e depois outras

O TINHORAO, José Ramos Op. Cit.,194.
181 pidem. P191.
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atividades econémicas, como o agucar e o ddis questdes serdo discutidas proximo

item.

3.2.Sonsdas minas e da matapraticas musicais depaisagens mineiras

O século XVIII acompanhou o desenvolvimento de uma tradicdo musical expressiva
na regido da entdo Capitania Geral das Minas Gerais, que se iniciou de fororaitaone ao
Ciclo do Ouro. A sociedade surgida ali sob o enorme afluxo humano causado pela descoberta
de ouro e diamantes foi capaz de viver de forma intensa sua religido e asigorpraindo
manifestacdes que ficaram conhecidas genericamenteRamuzo Mineird®

A musica praticada nesse periodo recebeu também, inicialmente, a denominacéo de

barroca Sobre isso, Paulo Castagna afirma o seguinte:

O estilo predominante da musica religiosa mineira entre cerca de 1760 e cerc@ d&ol82

tem recebido nenhuma denominac¢&o unanime até o momento, devido a variag=iasrov
estilisticas, mas principalmente a uma falta do conhecimento desse replggtima falta

de edicBes ou gravacdes e a dificuldade de acesso a determinados acervos de manuscritos
musicais. Uma das denominac¢des cdggnnomomento, épré-classicQ mas jamais se

podera definir esse estilo enquanto “barrome;’ o que é pior, “colonial*®®

Mas, conforme ressalta o autor, a pratica de musica profissional em Minas Gerais
remonta ao inicio do século XVIII, com caracteristicas marcantesstim antigo ou
renascentista que se modificou, acompanhando 0s progressos econdmicos da regiao
mineradora e o desenvolvimento da musica europeia do pEffoBs primeiros musicos
seriam originarios de Portugal e de regifes-mrs@ri@nas, e inicialmente praticaram musica
europeia.

Fendmeno muito importante nesse periodo sdo as organiza¢des conhecidas como
Irmandades, Confrarias ou Ordens Terceiras, as quais mantinham contratgaipgosnde
musicos de modo a mediar o oferecimentssde servicos nas praticas religiosas. Instituicoes

formadas por leigos a fim de conseguir representatividade e garantir @ssesedesses

162 Essa denominacdo, embora muito popudatiz principalmente no que diz respeito a arquitetura do periodo,
tem sido questionada, uma vez que o estilo predominante nessdestaadés poderia ser considerado
caracteristico dé&rkococéd OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O rococé religioso no #iraSdo Paulo:
Cosac & Naify. 2003. R221-231

183 CASTAGNA, Paulo. A musica religiosa mineira no século X\dlprimeira metade do século XIR. 9.
Disponivel emhttp://www.iaunesp.br/Home/AreadoAluno/HMB_2004_apostila06 Acksso em 04/02/2016.
*|dem. P2 e 3.
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grupos, essas irmandades religiosas garantiam aos “irmaos” que sestioégsasm grande
namero de beneficiosAtuavam pincipalmente nos interesses da ritualistica religipsa
garantindo aos seus membros determinados servigpssendo que esses, por sua ,vez
sustentavam essas entidades por meio de anuidades.

Os musicos do periodo geralmente atuavam sob o comandm degente, que
conforme Castagné004) ndo pode ser confundido com a figura do regente de grupos
orquestrais que surgiu na Europa a partir do final do XIX. O “regente” mineiro tha@er
estaria mais proximo de um mestre de musica ou diretor, que detpdese dos papéis de
musica utilizados, pagava os musicos, tocava ou cantava no grupo, € nao raro compunha parte
do repertério utilizad>. O mestre de musica trabalhava com seu grupo a servico das
Irmandades, de modo a atender as celebracdes e festadeddario religioso. Contratos
anuais eram firmados entre os mestres e as irmandades, ou mesmo entre esses e as camaras |
entidades administrativas, de modo que a oferta de musica para as cerimdénias oatpara 0s
civicos da coroa fossem garantidos durante todo o ano.

Acompanhando o desenvolvimento econdmico da regido na primeira metade do século
XVIII, se intensificou a producdo musical e as irmandades pressionaranmssiss
compositores a inovarem em sua musica a fim de garantirem o proprioudestdate as
demais. Interessava a essas entidades garantir o0 maior nUmero possivatiddogs® que
Ihe proporcionava significativo aumento de ganho nas anuidades cobradas, o que tentavam
conseguir também, por meio da qualidade dos servicos musieagxidbs. Essa demanda
crescente por musicos habilidosos e musica de qualidade estimulou uma producéo
significativa no periodo e fez florescer o que Francisco Curt Lange chamgscdi de
Compositores da Capitania Geral das Minas Geréis.

Paulo Castagnapor outro lado, assinala em seu trabalho a transformacdo dessa
musica, motivada pela crescente demanda exigida pelas irmandades religiosadaqez ¢

mais disputavam os espacos de visibilidade nas ruas duraastassd comemoracdes

Foi esse mecanismo de concorréncia entre as irmandades que forcou os mMmAsicos,

em primeiro lugar a criagdo musical e, em segundo, a uma constante atualizacdo em relacéo
aos estilos religiosos vigentes na Europa, para garantir a gsi@ievivéncia enquanto
conpositores®’

165
Idem P. 3.
186 | ANGE, Francisco Curt. A musica barroca. In: HOLANDA, Sérgio Buarde (Org.). Histéria geral da
civilizacéo brasileira, 42 ed., t. I, v. Il, livitd, S&o Paulo: Difel, 1977.
' CASTAGNA, PauloOP. CIT. P. 6.
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Castagna sublinha que a partir da metade do século XVIII o esélolassicq
originario da lItalia, foi largamente difundido em Minas Gerais. Outro ponto imgdesiamb
aqui € a grande ocorréncia de musicos e compositauEgosno periodo, que, advindos de
uma classe social intermediaria, puderam utilizar da musica a fim de ascendereseialm
realizarse artisticamentéo discorrer sobre essa questrm@ncisco Curt Lange, considerado
0 pioneiro da musicologia brasileira, aponta tuenulato de Minas Gerais foi o verdadeiro

orientador de toda atividade artistica e quase seu Unico intérfffetontinua:

Se pudéssemos reconstruir, visual e concretamente, a época da formagdo sociaskde Mi
Gerais, notaseia, naquele panorama humano, a presenca, pela primeira vez no Brasil, de
um numero verdadeiramente assustador de mulatos, quer guindados a untaabéda s
social, quer ainda sujeitos a um status social inferior. Possuiamlétasja inteligéncia

viva, natural ambicdo e imaginacao fértil, uma acentuada inclinacao para oseofidies.

Entre essas Ultimas, a musica representava, tanto como solaz quanto das&opnama

de suas mais caras aspiractfés.

Além da musica religiosa, a muasica de camara destinada aos sal0estatzaara
também obteve grande desenvolvimento, influenciada também pela musica europeia do
periodo. Além disso, as festas oficiais ocupavam boa parcela do calendario dbxlegivi
dagueles musicos.

Lange, ao retratar a influencia da musica erudita europeipanagensnineiras, traz
umainteressant@assagem, em que narra o episédio ocorrido com um viajante euErpeu
uma de suas viagens pela capitania, o intelectual alem&o Von Martius, atiaginthrgens
do Rio S&o Francisco, € interpelado por um vaqueiroapuger queele tocava seu violino,

perguntou se poderiam se encontrar novamente, de modo a poderem praticar juntos:

Dias depois, esse “moreno Orfeo”, apare@@ompanhado por seus vaqueiros (dois deles
tocadores de viola e violoncelo), poadamilia e um carregamento de instrumentos, papéis
de mdsica e estantes, num curioso amontoado sobre os lombos das bestasosConta
Martius, abandonando sua habitual ponderacdo e tomado de entusiasmo, qaeazbas at
com jovial confianca o quarteto mais antigo de Pleyel e lembra “ ag$eigdmadas por
triunfante enlevo”, de seu “excelente melbmano, Jodo Raposo”, admeaxtomb, sobre
esta tentativa de quarteto improvisado, pairava 0 génio musical do auanidsto fato
como a expressao do maiso triunfo artistico no sertéo brasileiro.

Curt Lange, além de citar Pley&l como possivel referéncia para os musicos

mineiros, cita também outros expoentegpddodo classic@aomo Mozart e Haydn. Em suas

'%%1dem P. 125.

1%9) ANGE, Francisco Curt. OP. CIT. P. 123 e 124.

101gnaz Josef Pleyel (Ruppersthal, Baixa Austria, 18 de junho de-17&ffs, 14 de novembro de 1831) foi um
compositor francéde ascendéncia austriaca.
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pesquisas, o musicélogo teve oportunidadesdeontrar fragmentos ou obras incompletas
destes e de outros autores dentre 0s manuscritos musicais do século XVIII encétaias

A partir das composicdes de autores mineiros do periodo e também de suas referéncias
externas € possivel entender a complexidade musical que muitos musicos alcancaram no
periodo.

Entre os principais representantes da musica desse periodo em Minas G&vais es
Inéacio Parreira Neves (c.173@.1794), Francisco Gomes da Rocha (c.17%808), Marcos
Coelho Neto (1763 1823) e Jerbnimo de Souza Lobo (que floresceu entre ¢.-1I800),
todos de Vila Rica (atual Ouro Preto). Sdo também expoentes dessa musica Jog€ Joaq
Emerico Lobo de Mesquita (174671805) da Vila do Principe (atual Serro) e Manoel Dias
de Oliveira (c.1735 — 1813), de S&o José del Rei (atual Tiradéhtes)

Dentre os compositores citados, José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, conforme
destaca Castagrfa004) é “o compositor que mais plenamente assimilou o estitolgssico
e aquele que certamente torreo mais celebrado em Minas Geraf$®. Foi compositor,
organista e regente, filiand® a diversas irmandades e compondo principalmente pecas
destinadas ao culto religioso e as festividades da Igreja. Nascido na VilacpePdio Serro
do Frio (atual Sea) em c. 1746, transferise para o Arraial do Tejuco (atual Diamantina) por
volta de 1776, onde atuou também em funcdes administrativas. Mais tarde se encaminhou
para Vila Rica de Albuquerque (atual Ouro Preto) por breve periodo. Em meados de 1800
transferiuse para o Rio de Janeiro onde faleceu em 1805. De sua producdo musical foram
identificadas cerca de 85 obras.

O pioneirismo desse movimento musical ocorrido no século XVIII, surgido
principalmente nas cidades ligadas ao Ciclo do Ouro, é também lengma@astagna, que
analisa ainda a condicao alcancada pelos profissionais da muasica no periodo:

O surgimento, na Europa, de uma classe de musicos urbanos profissEmainta ao séc.

XVI. Minas Gerais foi a primeira regido das Américas a manifestar esdmdémo, ja que,

desde o0 séc. XVI somente existiam musicos profissionais ligadosejasigrcortes e
miss@es, desde o México até o Paraguai. Mas a competicdo, a0 mesmo tempo que
possibilitava a existéncia dessa classe musical, fazia com que o0s precesndgos
musicais fossem cada vez mais baixos. Mesmo no séc. XVIIl os cantores edntisias
ganhavam muito pouco com a atividade musical e frequentermewmeulavam a funcéo
musical com func¢des diferentes, entre elas a militar. Ndo se pode trazeripassadrais

do séc. XVIII, portanto, a condicdo dos musicos europeussbeadidos do séc. XIX, que
chegavam a enriquecer com o rendimento de suas atividades musicais.

1" CASTAGANA, Paulo. OP. CIT.P.6 e 7.
12|dem P .8.
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Conforme Castagna, “a pressao pela pratica de uma musica nova, exercida pelas
irmandades mineiras, atingiu o auge nas trés primeiras décadas do séc. XIX, quando o estil
classico era a novidade exigidd® Nesse periodo foi grande a influénciadgieerana muisica
religiosa, que se tornava um espetaculo publico, de modo a atrair a alancadassas.

No século XIX as bandas comecaram a se tornar populares nas cidades e vilas de
Minas Gerais e outras regifes do Brasil, fato que coincide com o decligiardke atividade
da masica sacra que existiu no século anterior. Francisco Curt Lange faretdgéo de

oposicdo em relacdo aos dois movimentos:

Com o advento do século XIX, formarasea as bandas cuja dupla funcéo, apresentando
musica religiosa nos templos e musica profana na vila, ndo pdde evita iglitrassem

novos instrumentos nos conjuntos. Fagotes, oboés e trompas ebatiuisios por
oficlides, trombones e tubas. A melodia facil da épera teve rapidarggieina masica
religiosa; as composi¢des do século XVIII foram cada vez mais abandonadasdése
vitimas das tracasas estantes dos arquivos onde jaziam condenadas ao esquecimento.
Mortos os velhos regentes, sua colecéo de obras foi dispersada, ventidasaados, para
embrulhar mercadoria ou servir de papel resistente nos fogos de afffficio

A ocupacéao por lusbrasileiros e o florescimento de nucleos urbanos na regido da
atual Zona da Mata mineira, em especial na regido de Ub4a, aconteceu a partir do fim do séc.
XVIII e inicio do séc. XIX. Nesse periodo, como demonstrado anteriormente, as bandas se
tornaram gradatamente as principais fomentadoras das atividades musicais de cidades e
vilas do interior. Talvez por isso pouco tenha havido de desenvolvimento da musica sacra

nessa regiso".

3.3. As paisagens da musica na Uba Imperial

Em se tratando das tradicbes musicais que existiram na megi@oesta situada
cidade de Uba, quando de seus primeiros anos, muito pouco € possivel entrever. Recorrendo,
porém, aos escritos do memorialista ubaense Raul de Morais, no volume “Ub&llmperia

®1dem P. 11.

" LANGE, Francisco Curt. OP. CIP. 139.

17> Contrastando em parte com essa realidade, o Acervo de Musica de Vicosa, M&delgstudo no trabalho
de Modesto Rvio Chagas Fonseca, traz grande volume de pecgas sacras manuscritas e ingpnegsas,
constam compositores de outras regides. Conforme o autarvez que Vigosa ndo esteve entre as vilas do
ouro do século XVIII, que obtiveram grande crescimento econémico egaimdouusical, € notéria a existéncia
de mdsica sacra nestes arquivos. FONSECA, Modesto Flavio Chagas.g€atiiwitico de manuscritos
musicais para a semana santa e quaresma em arquivos de vicosa (MG). Dissertacgan(Mégiversidade
Federhdo Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, BraBil2.
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podese estabelecer algumasidéncias de como era praticada e vivenciada a musica em
alguns circulos.

N&o obstante o carater enaltecedor da narrativa de Raul de Nk988) em que
politicos, fazendeiros e pessoas abastadas sédo descritos de fomuhosgra podese, a
partir deseu texto, levantar informacdes relevantes da sociedade ubaense do periodo.

Os pequenos fragmentos deixados nesdasosnarran que em festa realizada para
um senador em visita a Uba &i89, por exemploduas bandas locais, “Santa Cecilia” e

"178 precediam os manifestanteas ruasem comemoracad’. Outro

“Recreiodos Artistas
topico interessante, pela importancia do personagem citado, € o que relata aovisita d
imperador Dom Pedro Il a Ub4, em 1881, para comparecer a inauguracdo da Estacdo da

Estrada d Ferro Leopoldina

No dia aprazado, a parte baixa da cidade regurgitava de grande multidaos pés, noil
habitantes da cidade mais os fazendeiros e suas familias tomaram pestejms bandas
de musica e foguetarfaic] ensurdecedora na recepcao que se fazia a D. Pédto Il

A presenca de bandas em comemoracdes diversas como as citadas anteriormente,
como observado em outro capitulo, era fato comum no periodo. O excerto confirma, entéo, a
insercao de Uba em praticas culturais tipicas de muitas localidades brasileiras.

Em outro capitulo de “Uba Imperial” o autor discorre sobre o Mestre Messi&s soar
Costa, dizendo se tratar do fundador da primeira corporacdo musical da cidadadah
“Santa Cecilia” (citada anteriormente). Ele exercia também o oficio de alfaiate stdad
responsavel ainda pela primeira alfaiataria em Ub&. No relato de Morais ,(E388)

destacadas as capacidades do musico:

Mestre Messias tocava diferentes instrumentos, mas o da sua prefer@mciaodino. Era

tal a sugpaciéncia que conseguiu fazer de 15 escravos do Cel. Manoel Francisco de Moura
Estevao, pretos broncos, tornarsen hdbeis musicos, cuja banda em dias de festas
nacionais vinha da fazenda daquele saudoso ubaense, tocar na praca S. Jaasidtiase

de nesa urbs, uniformizados e garbosa, sendo que, dentre elesos Bamba, como o

mais inteligente e bom pistonista, era o lugar tenente do Mestre Messtégy a thianda e
distribuir as parte$’®

Dois pontos importantes merecem ser destacados nessgtapotprimeiro referente

ao instrumento de maior preferéncia do mdasico, o violino, um instrumento tipico de

7% Recreio dos artistas é 0 nome de uma das pecas cuja autoria supostamente é desiozo Ern
" MORAIS, Raul deOP. CIT.P.13.

®1dem.P. 52.

91dem. R 91. (Grafia origina).
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formag6es instrumentais da musica de camara e orquestral, caracteristigsicaerudita
Demonstra que provavelmente a formacdo do musicobt@daoem ambiente de apreciagéo
desse género musical.

O segundo ponto importante, em relacdo ao Maestro Messias se refere aiadada cr
por ele, constituida por escravos de uma fazenda local. A tradicdo musivasida erudita
provavel no contexto dgsraticas desse maestro, encontromisica de banda, conforme
acontecia no periodo. De acordo com o que foi demonstrado em outro caphalujas das
fazendasforam tipicas em muitas localidades brasileimsem Uba pode ser sinalizada
também, atravésglessa evidéncia, a ocorréncia de tais formag@ssumentaisUm outro
aspecto importante a ser observadlqque da mesma forma que os fazendeiros locais
construiam seus sobrados na cidade para dar visibilidade ao seu poder no espagamabano,
banda pderia ser utilizada com a mesma finalidatkessa medidaconstituiamse as bandas
em simbolos dequaler cultural, que se expressava nas paisagens urbanas através da musica.

De volta a narrativa de Raul de Morais, é possivel encontrar outras siteagges
a musica € enfatizada. Ao citar, por exemplo, uma festa em honra de “ilustrea flacdli
ele informa sobre a execucdo de “varias musicas classicas” no saléao visitafz&easse
ouvir ao piano executando bonitas pecas a quatro maos entatabh&ndo arias e romanzas
italianas, tendo também, apés, outras senhoras lhes secundado ¥%esto”

O autor cita tambémo casal José F. Gongalves e D. Maria Baido Gongalves,

comentando seu interesse pelo desenvolvimento artistico da neta:

Dedicados em extremo a sua familia, o casal de fidalgos, notando daepsute mtimeira

neta (hoje madame Ant6bnio Lourenco de Azevedo) entdo menina, acentuados pendores
para o estudo da muisica e de piano, importou da Corte, um lindo piano “Pleyel” como
presente, a suguerida netinha, sendo esse um dos primeiros pianos que Uba rétebeu.

7

Outra personagem lembrag&lo autor € o Maestro José Apolinario, mencionado
como “notavel compositor de musicas sacras e profanas, além de eximio pridesgsomo,

violino e canto.*® Sua formacée atuacdo como profestambém é destacada

Educado no Seminario da legendaria Mariana, voltando ao seu bergo maisasunmen
anos de 1858 a 60, dediecse a lecionar musica e piano, produzindo também belas musicas
gue fizeram época em toda a Zona da Mata. [...] Entre ndés eram suas disciptaasias
filhas das principais familias, ou fossem as filhas do Capitdonkntl. Baido, do Capitédo
Genuino Antunes, do Dr. Camilo Estevao, do Dr. Carlos Peixoto, do BtiaGa Rocas,

1801 dem P. 121.
181 |dem P. 130.
182 |dem P. 149.
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do Cel. Camilo Soares, do Major Jo&o Ferreira dos Santos, do Major FodPaditha, do
Cel. Antonio Antunes, do Major Jodo dos Santos Paiva e de tantos outrosrigue se
fastidioso enumerdf?

O excerto, ao citar a atuagdo do professor de piano junto as fihdmais ilustres
familias” da cidade de Uba e de outras cidades da regido, demonstra o perfil cldt
parcela da aristocracia ubaense. No Brasil do XIX, as familias abastadas em gerafgro
manter um perfil que caracterizasse sua distincdo sodiie era evidenciado em parte pela
instrucado intelectual dos filhos. As filhas, por sua vez, eram iniciadas nas lengaasartes,
de modo a promover o refinamento adequado a ulam& do periodo. Maria Celi Chaves
Vasconcelos, ao retratar a educagémmovida nos lares das elites brasileiras no século XIX,
demonstra como era comum o ensino de Piano e Canto ministrado as meninas por grofessore
particulares®* Na obra de Raul de Mora&sse aspecto é evidenciado pois sdo encontrados
outros exemplos queermitem situar algumas das familias da Uba oitocentista no contexto

desse tipo de pratica musical protagonizada por mulheres:

Além das alunas do notavel mestre, deste e dos municipios vizinhos quantgoaate na
festa em apreco, executando ao piano musicas classicas e cantandmnzzas” de
grande esplendor, de notaveis autores italianos; também nele tomamra parha. Sra.
Ministra Viscondessa de Ouro Preto e suas duas filhas, D. Gloria redueviesquita
Barros e D. Paula Figueiredo Parreirasta’®

Deu inicio ao festival a galante e inteligente menina Carmelita Sales que diass
completara sete anos de idade e iniciara a festa executando ao piano uma valsa que Ihe fora
oferecida pelo maestro, de sua autoria, que tinha o seu nome: “Carmelitabnieae

meiga a mais pequena das discipulas do mestre e primogénita de uma das tmeais ilus
familias de nossa sociedade, de enféo.

Os exemplos citados permitenmaginar o0 universo musical od ambientes
frequentados pelas elites ubaenses do XIX, foss@as proprias residénciasontandamuitas
vezes com umigno na sala de visitas, ou nos saldes de festa da aristocracia, quando também
diversos autores estrangeiros constavam no repertorio.

Grande desafio seria compreender as demais manifestacdes artisticasaguentert
permearam a sociedade ubaense do periodo, composta por individuos das mais variadas

caracteristicas. Salse, porém, que Banda alcangando grande popularidade, prestigiada

%% 1dem P. 149.

184 VASCONCELOS, Maria Celi Chaves. A casa e os seus mestres: a educacdoocdoomdsti pratica das
elites no Brasil de oitocentos. Tese (Doutorado). Rio de Janeiro: Plip@rt@mento de Educagéo, 200435,
47, 60, 142, 149 e outras.

®MORAIS, Raul de. OP. CITP. 153.

'8 1dem. P 155.



68

por diversos tipos de publicdato propiciadopelo seu carater itinerante e pefgande
abrangéncia de suas apresentacoemmanidade.

Considerando a musica dos centros mineradores do século XVIIl, e um posterior
movimento crescente das bandas de musica em outras regides como a Zona da Mgta no Xl
€ possivel ainda relacionar o papel do negro no que se refere as tradicbes smdidzias
Gerais. A ascensao social do mulato, através da musica das irmandadesseligig¥ I,
conforme relatado anteriormente, traz também um elemento comparatigontexto das
bandas de mdusica, pelo menos ao se considerar a atuacdo de Jodo Ernesto em Uba. A
trajetoria deste musico traz, assim como a atuag¢do dos musicos muldto® dim Ouo, um
aspecto caracteristico da musica, enquanto ferramenta facditatlo promogédo dos
individuos, capaz de unificar interesses artisticos que ultrapassam as éimitapdstas pelo
preconceito e as condi¢des sociais.

Outroponto que merece ser destacgdando s&o analisados 0s movimentos musicais
das irmandades da regido mineradora no XVIIl e de bandas como a “22 de Maio”
posteriormente em Uba, é a questdo da assisténcia que as entidades prestavam a seus
membros. Como relatado anteriormente, as irmandades religiosas do Ciclogoe3tavam
diversos servicos assisteais a seus participantes, servindo como legitimos representantes de
seus interesses. Do mesmo modo, como sera relatado adiante, a Sociedade Musial “22 d
Maio”, servia muitas vezes a esse fim, auxiliando mesmo financeiramente os edcio
condicOes desfavoraveis. Nao tomando como geral essa caracteristica da baragpdde)
se inferir que um diferencial entre os dois tipos de entidades estaria na caledigialtima
ser laica, sem ligagdes com denominagdes religiosas quaisquer.

Em relacédo a essesgid aspectos pode se inferir que a musictiga@da pelos negros
constituirase em taticade insercdo social desses grupos em uma sociedade marcada ainda
pela exclusédo social e territorial da populacéo de ascendéncia negra

A Sociedade Musical “22 de Maisurgiu em Uba no final do século XIX, tendo a
frente um lider de origem negra. Representa um capitulo da histéria musicah ae dgb
como 0s sons das suas paisagens soaram em determinado periodo. O capitulo segdiante trat

fundacao e do desenvolvimemtesta instituicao.



69

Capitulo 4

Sociedade Musical “22 de maio”: Jodo Ernesto e o recreio dos artistas

Figural0 - Fotografia dos musicos da Sociedade Musical "22 de Maio" reunédkesie da entidade, 1930.

37.'. N T H""?'Cﬁb 3s 2o Maio"
{430

Fonte: Arquivo Higdrico de Uba& MG.

O primeiro estatuto da “Sociedade Musical 22 de Maio” data de 22 de Maio de 1898.
Ele consta nas primeiras paginas ‘d8 Livro de Acta de sua Fundacdo em 22 de Maio de
18988 e define as diretrizes tomadas por um grupo de musicos, dentre os quais Jodo
Ernesto, a fim de organizar uma banda com carater de Sociedade Civil. Este docwamento tr
ainda o regimento interno e o quadro de pessoas designadas para ocupar @rgrsasac
organizagdo. Ao final do estatuto constam 17 assinatalgsmas das quais trazendo a
posicdo que passam a ocupar alguns dos socios. Este breve estatuto traz no décimo quartc

artigo as competéncias do regente:

187 Sociedade Musical 22 de Maidl® Livro de Acta de sua Fundagéo em 22 de Maio de 1898.
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Art.14°. Ao Regente compete:

Par.1°. Esforgase para que os soOcios facam todo progresso possivebssitisu o
Presidente.

Par. 2°. Ter toda a cautela com as muzifsis] que ficardo debaixo de sua
responsabilidade, acompanhar e reger a Banda nos ensaios e sempre quéuticernde
em qualquer parte, e finalmeriteneceralguma escripturacdsic] de muzicagsic]. '

Jodo Ernesto, designado regente, viria a ocupar também, posterior e
concomitantemente, a tarefa de tesoureiro da sociedade. Além do regente, o teatatuto
como Presidente Jodo Hippolito e apresenta também os socios designados pawer,profes
tesoureiro, procurador, fiscal e secretafio.

Figurall - Fotografia da capa do | Livro de Atas da Sociedade Musical "22 de Maio".

Fonte: Arquivo da Sociedade Musical “22 de Maio”

No capitulo primeiro, artigo 1°, “Da sedade e seuBns” |é-se que “a sociedade
musical tem por fim a organizacdo de uma banda que sera denohjinizdaois de Maig a
gual servira ndo so para recreio como para se tocar em diversas festividades, padédémdo f

18 primeiro estatuto da Sociedadeidital 22de Maio.

189 No final do “Estatuto da Sociedade Musical 22 de Maio”, ap6s a inscricédo deldoead data (Uba, 22 de
Maio de 1898) encontrasse os nomes conforme consta a seguir: Presidente Jodo Hippdlito / Remfmte
Ernesto / Professor Teophilo Carneiro / Tesoureiro Dimas Soai®@sut@ Lamarcé Proarador Paulino José
Soares / Fiscal Domiciano Carneiro / Francisco Lauria / Antdnio Braga lifdi&aroni / Miguel Leo / Sérgio
NardinoPacheco / Gabriel Rodrigues da Costa / Antthiaga/ Arthur Severiano da Cruz / Eduardo Marcato /
José Miotto / Seettario José Reis d@&antos Palavras tachadas séo as que apresentam dificil leitura.
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por interesse ou gratuitamente, .2J°. E de se notar que a atividade musical possuia carater

de entretenimento para aquele grupo de musicos mas também podia representar uma fonte d
renda. A questdo da divisdo de lucros é citada logo a seguir no artigo em questao,
demonstrando, possivelmente, gudrmacéo de uma sociedade era o recurso necessario para
organizar e oficializar procedimentos financeiros que ja faziam parte da videlefaq

musicos:

[...] si por interesse, da quantia percebida 2¥ikadospara a caixa e o restante sera
dividido igualmente entre os sécios. O professor que substituir o Regente, ter&camss
este, mais 5% da quantia que se dividir com igualdade. Os executores da jrtadar
receberdao, uma divisdo, a sua parte em 20%bdéimentp em beneficio do caixa. Fica
salvaa excecagsic] de substituicamnterina’®

Logo adiante o Estatuto trata dos socios, que conforme o texto, deveriam ser apenas
pessoas designadas pelo grupo. Ao longo das reunides registradas nas atasnfrefiecét
Jodo Ernesto quem propde os individuos indicados a integrar o quadro de musicos. A
principio estes socios pertenceriam a uma so classe, que o texto chama de “sdotosesx
ou de estante” que seriam responsaveis também por manter a sociedade pagando
mensalidades de 2.000 réis. Esse dinheiro, recolhido ao cofre da Sociedade, seri destina
compra de papel, tinta e outros objetos, ou mesmo para auxilio de algum sécio.

Além das mensalidades, a Sociedade também receberia as multas cobradas dos sdcios
pela ocasido de faltarem ou se atrasgpara 0s compromissos assumidos. Ao longo dos anos
registrados nos livros de atas a observancia dos deveres contraidos pelosrsciolsrada
com rigor, nao deixando de haver multas relacionadas a atrasos e faltdsagast O fiscal
da Sociedadera o responsavel pela aplicacdo dessas penalidades. A questdo das multas
aplicadas aos socios revela a seriedade que o movimento possuia e a importancia de que se
revestia a participacdo em uma formacdo musical como aquela. Caso contraimima
rigidez das regras afastaria os interessados. Seria a possibilidade de lucro dinanceir
ascensdao social ou o simples prazer da musica que motivava aquelas pessoas agmrticipar
uma banda? Talvez um pouco de tudo isso.

No dia 26 de Junho de 1898 foi realizada a reunido de instalacdo e aprovacao do

estatuto e regimento interno da Sociedade Musical 22 de Maio, ocasido em que Jiao Erne

19 primeiro estatuto da Sociedade Musical 22 de Maio

191 pancadari@ como era chamada a sessdo de instrumentos musicais de percussdo de uma bareg. O no
pouco utilizadma atualidade.

192 primeiro estatuto da Sociedade Musical 22 de Maio. Grafia como no original. aBatachadas s&o
presumidas pelo contexto pelo dificil entendimento ou papel danificado.



72

preside a sessédo na auséncia de Jodo Hippolito. Comparecem a essa assembleadasnai
sécios que assinam o estatuto2@ede Maio, com acréscimo de Luiz de Godoy e losé

de Souza. Séo eles Joado Ernesto, Jodo Hippolito, Teophilo Carneiro, Dimas S&mesade
Lamarca Paulino José Soares, Domiciano Carneiro, Francisco Lauria, Antonio Braga,
Nicoline Baroni, Migueo LeoSérgioNardinoPacheco, Gabriel Rodrigues da Costa, Antbnio
Dunga, Arthur Severiano da Cruz, Eduardo Marcato, José Miotto e José Reis dos Santos.
Juntos, esses 19 nomes podem ser considerados os fundadores da sociedade.

O primeiro Estatuto, que maigdea receberia modificacdes, faz referéncia a reunides
ordinarias trimestrais, que de fato acontecem de inicio, excetgands reunides
extraordinarias. Mais adiante essas reunides passam a ser realizadas enanmpvatxjstem
necessidades especificag deliberacbes por parte dos socios, podendo ser mensais,
bimestrais ou as trimestrais previstas no primeiro estatuto. No finattatasle cada reunido
constam sempre de 10 a 20 nomes de sécios, sendo assinado, primeiramente, 0 home do
secretario que esere o documento. Os nomes de todos 0s que assinam o primeiro livro de

atas constamaQuadro 1, conforme a ordem de aparicao.

Quadrol - Relacdo dos nomes de assinaturas do | Livro de Atas da Sociedade Musical "28"de Mai

1. Jodo Hippolito

2. Joéo Ernesto

3. Teophilo de Castro Carneiro
4, Dimas Soares de Souza Lima
5. Paulino José Soares

6. Domiciniano Carneiro

7. Francisco Lauria

8. Antbnio Braga

9. Nicoline Baroni

10. Migueo Leo

11. Sérgio Nardino Pacheco

12. Gabriel Rodrigues da Costa
13. Antbnio Dunga

14. Arthur Severiano da Cruz

15. Eduardo Marcatto

16. José Miotto

17. José Ricco dos Santos

18. Luiz de Godoy

19. José Lima de Souza

20. Francisco Augusto dos Santos
21. Jodo Carlos da Conceicéo
22. Francisco Xavier Gomes

23. Antbnio Adriano de Mello

24. Américo Felippe Nepomuceno
25. WellingtonHippolito
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26. Hermano Theobaldo da Silva
27. Benevenuto Marcelino Cardoso
28. José Ramos de Freitas

29. Sebastido de Almeida
30. Antdnio Bonetti

31. Nicolina Lauria

32. Carlos Rodrigues Marques
33. Francisco Braga

34. José C. Gomes

35. José Lins dos Santos

36. Francisco Brges Lima

37. Antbnio Adriano de Melo

38. Arcelino Barbosa de Oliveira
39. Dimas Soares

40. José Benedito
41. Alvaro Agostinho Eyer
42. [legive] Brum

43. Beijamim Castro Brandao
44, Anténio Fuzaro
45, Otavio Gomes

Em 1899 o grupo de musicos j& estava reformando o estatutmdiearatender as
novas demandas na organizagao e no funcionamento da “Banda 22 de Maio”. A desordem das
folhas do documento analisado e a possivel auséncia de paginas que presumivelmente foram
deterioradas ou extraviadas ndo permite uma organizacdo cronolégica dasagmtfno
estatuto da sociedade.

Na data de 28 de Setembro de 1899 e seguintes, no entanto, é possivel encontrar
algumas transformacdesgnificativas nas regras internas da instituicdo. Por exemplo, a
criacao de “uma categoria de sociostoees de ambos 0s sexos dessa sociedade, sujeitos aos
estatutos e ao regimento interid” A insercdo de mulheres em instituicdes
predominantemente masculinas no periodo demonstra uma abertura por parte daqueles
musicos para questdes até entdo ndo discutidas. Outro ponto interessante dessefattgo é
de mencionar cantores pentes no grupo. Provavelmemi&o s6 a bandaa integrante da
sociedade, ma®utras formagdes musicais poderiam eventualmente se servir dela, se
fortalecendo e ganhando represg¢intdade social através da mesma.

Outra modificacdo do estatuto, demonstrando a sua adaptacdo as necessidades dos
sécios, € o0 artigo que autoriza o presidente a conceder licencas de até seis meses,a0s sOcio

quando este achasse conveniente. Todas essas deliberacdes, descritas ao longe das atas

198 Ata da reunidio de 28 de setembro de 1899 e seguintes. Sociedsidal 2121 de Maioe- 1° Livro de Acta de
sua Fundacéo em 22 de Maio de 1898



74

registradas como estatuto ou regimento interno sdo resultado de votagéo por pariesios séc
Assim também séo as elei¢cdes que, de periodo em periodo (geralmente trésatificdm
0 quadro de posi¢cdes ocupade sociedade.

Em certo trecho do livro de atas, datado de Maio de 1906, é posta em discussao a
qguestao da divisdo dos musicos em diferentes classes de executores. O aagedfriec3to é
convidado a apresentar uma classificagdo dos musicos conforme a capacidade musical de
cada um. Procedendo a esta tarefa 0 maestro se expressa da seguinte etasieada mo

livro:

Desempenhandme da incumbéncia que me foi feita passo a suas méos a classificacdo dos
sOcios executores segundo a suas capacidades musicais... N&o esta iaderblyar do

valor de outrem, porque, detestando uma injusti¢a, receio platipdrém incumbindse

a sociedade deste mister, alias de extrema necessidade, somente o dever social eompellim
[sic] a proceder dessa forma. Segundotem demonstrado a experiéncia uma das coisas
principais a atendese para se fazer boa musica € conhecer o regente a forca dos seus
colegas, a quem rege para bem distribuir as partes do todo musical, de teoderteza de

sua fina execucdo. Fundado nessa experiéncia € que fiz a classificacdo presgqote, em
procurei ser 0 mais justo possivel. Entretanto podendo surgir algetamacao é prudente
submetéa a discussédo e aprimoradaic] por maioria de votos, visto que todos nds sendo
interessados, ndo tesoutro meio a decidi’*

Logo adiante um quadro é apresentado contendo a classificacdo dos sécios (Quadro 2):

Quadro2 - Reproducao da tabela de classificacdo dos sécios executores da Sociedade Musical "22 de Maio"
elaborada pododo Ernesto em 20 de maio de 1906.

12 Classe 22 Classe 32 Classe 42 Classe 52 Classe
Francisco B.| Wellington Jodo Carlos Nicolino Lauria Sebastido Almeida
Vieira Hippolito
Eduardo Marcato | José Ramos Benevenuto José Miotto Hermano Teobald
Cardoso da Siva

Francisco Lauria | Francisco X.| Carlos Marques| Este executando outr

Gomes instrumento ndo de canto

pode ser qualificado 32.

José Lino dog Antbnio Braga Francisco  A.
Santos Dos Santos

Migueo Leo Antonio Bonetti

Américo F.

Nepomuceno

Com a divisdo dos musicos em diferentes classes foi proposto um ganho financeiro
proporcional ao grau de cada executante no dinheiro obtido em trabalhos da banda. Logo

194 Ata dereunidodo dia 20 de Maio de 190&ociedade Musical 22 de Maio 1° Livro de Acta de sua
Fundacdo em 22 de Maio de 1898
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adiante, porém, em reunido do dia 22 de Maio, aniversério da banda, o sécio Jodo Carlos,
acanpanhado por Jodo Ernesto, argumentou que ndo concordava com a divisdo desigual dos
“honorérios” recebido$” Conforme ambos, todos os musicos deveriam ser tratados em
carater de igualdade e a nova deliberacéo feria os principios do artigo $tatio®&£Com

iSS0, ao que parece, a questdo da divisdo de lucros de acordo com a classe dosomusicos f
abandonada, embora reapareca em alguns outros trechos da ata que s&o de dificil
entendimento pela deterioracdo do material.

A Tabela transcrita, porém, merece ser analisada para além deste episodio. Ela traz de
forma sucinta, o grau de conhecimento ou habilidade musical dos musicos na visdo de Jodo
Ernesto. Com ela é possivel identificar, por exemplo, Francisco B. \igitmrdo Marcato,
Francisco Lauria e Joddno dos Santos como os provaveis melhores musicos da “ 22 de
Maio”.

Jodo Ernesto permanece como regente desde a fundacdo da banda até sua morte en
1914. Diferenciandse dos demais cargos da sociedade, o cargo de regente (juntamente com
o de professdf®), em nenhum momenté colocado sob possibilidade weidanca do titular
por meio de eleicbes. O regente desempenha também a funcéo de tesoureiro a partir de certo
periodo. Em elei¢cdo de Junho de 1904 Joao Ernesto é reeleito tesoureiro para os anos de 1904
e 1905%, o que leva a crer que ja tivesse ocupasse o cargo anteriormente. Assumir a funcéo
de tesoureiro talvez fossensiderado normadara o music@ a Sociedadeonsiderando sua
experiéncia como guardaros e oaprendizado quebteve adrabalhar ardriormente numa
empresaEm algumas das atas de reunifes € possivel encontrar elogios feitos a dst@o Ern
no desempenho desta funddbdJodo Ernesto também foi presidente da “Sociedade Musical
22 de Maio” nos anos de 1902 e 1903, como mostra o docuneésitente &leicdo realizada
no dia 2 de junho de 193%°

Outro cargo criado posteriormente na instituicdo foi o de arquivista. Nao foveloss

identificar o primeiro masico a apar o cargo, mas a reunidao de junho de 1904, citada

19 Ata de reunidio do dia 22 de Maio de 1906. &dmile Musical 22 de Maie 1° Livro de Acta de sua
Fundacdo em 22 de Maio de 1898.

1% Theophilo Carneiro é nomeado professor ao fim do primeiro estatuto da banda.s&wmrimexistentes
eleicdes para o cargo nos livros de atas, cagitde sua permanénciessa funcéo por longo periodo.

197 Ata de reunido do dia 5 de junho de 1904. Sociedade Musical 22 de-Wfaidvro de Acta de sua Fundacéo
em 22 de Maio de 1898.

1% Um exemplo podese encontrao na ata dadia 20 de Maio de 190&ociedade Musical 22 de hda— 1°
Livro de Acta de sua Fundacdo em 22 de Maio de 1898.

199 Ata de reunidalo dia 2 de junho de 19030ociedade Musical 22 de Maidl° Livro de Acta de sua Fundagao
em 22 de Maio de 1898.
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anteriormente, também reelege Antdnio Adriano de Mello para esta fffi@@adever do
arquivista, conforme apontado em outros momentos nas atas, seria organizarpelaglar
partituras e materiais utilizados pela banda. Necessidades como esta demomstramn co
desenvolvimento da Sociedade demandava novos tipos de organizacdo. Além disso, a
organizacado e o trato dispensado a estes materiais possibilitaram a suasqlareiayéncia

até os dias atuais.

A tarefa de auxiliar os socios com problemas financeiros ou de satude nadamik
caracteristica marcante da “22 de Maio”, que com isso servia ndo s6 aos propdsiissart
como também a outros, sociais. Talvez por isso, seu nhome foi posteriormente (em periodo
indefinido) modificado para “Sociedade Musical de Beneficéncia lu@u22 de Maio”.

Além disso, a educacdo musical que a Sociedade dispensaria a seus membros, através de un
professor destinado a essa finalidade, é de capital importancia huma épocaeen|uyesr

escolas de musica eram praticamente inexisteAtésendade musicaepresentava e ainda

hoje representa uma das Unicas modalidades de aprendizado musidatlaeassmuitas
localidadegara as populacées mais desfavorecidas economicaffiente

A partir de 1905, pelo menos, € possivel encontrar nos documentEncite a
sécios aprendizes ou alunos. Em reunido de setembro deste ano, por exemplo, S0 propostos
para sécios alunos o senhor Mecias Bitencurt Godinho e o senhor Jodo Vallone Fib®, acei
mediante votacéo do conjuAfd Nessa mesma reunido é sugerida também “a nomeacédo de
um pequenoque se responsabiliz® pelo asseio da sala, varrendo e avisando 0s soOcios de
qualquer resolucad®® A distincdo “pequeno” que foi utilizada neste trecho sugere a presenca
de criancas entre os alunos, algo que nédo € demonstrado de forma patente em nemhum outr
momento, mas que se reveste de importancia, ao consséeaaiormacao oferecida aos mais
jovens.

Algo também referente aos mais jovens, possivelmente alguns sendo filhos dos sécios
da banda, esta colocadonmeforma a regimento de 27 de marco de 1908. Conforme o artigo
2°, do capitulo 4, “Os sécios poderdo passar sua posicdo na seqedladseus herdeiros

2% Ata de reunido do dia 5 de junho de 1904. Sociedade Mugici# Maio— 1° Livro de Acta de sua Fundacéo
em 22 de Maio de 1898.

21 SALLES, Vicente. Banda de musica: tradicdo e atualidade. In CASTAGNA, Pagl. (Anais do VI
Encontro de Musicologia Historica, Juiz de Fora, 22 a 25 de julho de 2004. Jwradé&¥ntro Cultural Pré
Musica, 2006.

292 Ata de reunidio d& setembro de 19050ciedade Musical 22 de Maidl® Livro de Acta de sua Fundag&o em
22 de Maio de 1898.

23 1dem
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legitimog.?** A “posicdo” aqui referida pode significar a “Joia”, espécie de certificado de
pertencimento a sodade, que é relatada no artigo 28, presente na sequencia do documento:
“Todos os socios contribuintes, a excecdo dos primeiros 50 que se inscreveram, pagarao no
ato da entrada a joia de 2%

Logo adiante, no artigo 3°,-#& o seguinte: “Por falecimentte qualquer sdécio
executor com direitos adandos sociaisla sociedade, nomeando o prazo de um ano, tendo
direito os seus legitimos herdeiros. Para essa liquidacdo sera exigido o catepiovaltimo
pagamentd®®® A mencdo a “fundos sociais da sociedadetonstra ainda que a banda
possuia um fundo de amparo a seus membros em situacdo de dificuldade, como foi relatado
anteriormente.

Frequentemente, ao longo das atas, sdo registradas “comissdes de fesdps, cr
para organizar festividades em que a banda estivesse envolvida. A ess&de0FdD
indicados alguns dos proprios membros da sociedade. Festividades em comemoracdo ao
aniversario da banda ou ao Més de Maria da tradicdo Catdlica séo frequentemends relatad

Outra tradicdo da cidade de Uhgée permaneceu até a atualiddde suas origens
demonstrada também por meio destes documentdsarnado “Bloco da AlvoradaEsteé
um bloco carnavalesco tradicional da cidade, que sai geralmente na madrugadaldaeab
Carnaval. Os folides se concentramfrente da sede da “Sociedade Musical 22 de Majo”,
em torno da banda, ehorario estipuladopercorren algumas ruas do centro da cidade,
atraindo grande multiddo. Na sesséo ordinaria ocorrida no dia 13 de Maio de 1906, na casa de
Francisco Lauria, @¢éo presidente da mesma, foi apresentada uma proposta pela comissao
formada para organizar as festividades do dia 22 de Maio, aniversério da banda: “as 4:30 da
manha aalvorada com meia duzia de conhaque nacional, as 4:30 da tarde uma tocada
passando pelgwincipais ruas da cidade, depois da reza do més mariano tocar a fantasia meia
noite e depois para finalizar a gloriosa data servir uma [...] aos $8ti@nssivelmente, a
“Alvorada”, tradicionalmente realizada no dia de aniversario da banda, foi campp t
incorporada a programacéao do carnaval, se tornando bloco carnavalesco.

O trecho citado também é importante para demonstrar como as ativildatzs de

Maio” no comando de Jodo Ernesto se ligam aos costumes da vida local. O més mariano,

204 Ata de reunido de 27 de marco de 1908. Reforma de reginsaiedade Musical 22 dedib — 1° Livro de
Acta de sua Fundacdo em 22 de Maio de 1898.

2%51dem Final deteriorado ndo permitindo leitura.

2% 1dem

207 Ata dereunido 13 de maio de 190Bociedade Musical 22 de Maiol® Livro de Acta de sua Fundag&o em
22 de Maio de 1898.
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tradicional s paroquias, € ainda um més de muita atividade para as bandas de musica em
muitas cidades do interior mineiro, como era naquela época. Frequentemmanedasseram
contratadas nas celebracdes de Coroacdo a Nossa Senhora. Existe ai uma reminiscéncia da:
festas de adrccitadas em outro capitulo.

Os sons desse grupo de musicos estéo ligados a redes de significadosiosmstrui
tempo, que se fixaram por meio de ritos sociais de celebracdo. A banda maemieranodo
geral, presente nas festividades civicas, religiosasligcps, traz a marca culturalessa
época em que usufruseu auge. Os sons das paisagens mineiras da virada do XIX para o XX,
estdo repletos de significados que as bandas ajudaram a construir. Um destes conjuntos
sonorosdas centenasu milhares que existiram no periodo, foi o da “22 de Maio”. Os papeis
de musica preservados em sua sede sdo um bem cultural que nos fornece uma forma de
registro fiel de suas praticas musicais e de suas sonoridades. Essas paigagjess m
repletas designificados, de sentimentos, de sentidos, proporcionados pelas vivéncias dos que
ali estiveram, jamais podem ser recuperadas. Cada pec¢a musical, no entatorejagéo
com 0 momento e o0 contexto em que € executada. Um hino patriético em certo momento pode
significar luta e em outro a comemoracao da vitoria. As partituras de JoamEjndsiram a
compor momentos em que a sociedade ubaense participava ativamente. Suas pecas e O
repertdrio que ensaiava com seus companheiros de musica sdo vestigios de momentos vividos
por toda uma comunidade. Sao vestigios de paisagens sonoras.

E importante situar a Banda 22 de Maio, quando sob o comando de Jo&o Ernesto,
numa malha de significados e costumes reproduzidos por outras agremiacoes ssnékkant
tradicBes msicais militares ja foram relatadas como sendo um dos principais modelas para
bardas da época, influenciando a&smo a vestimenta desses grupos. No caso da “22 de
Maio” é clara essa influéncia, demonstrada principalmente no repertérionstnomerdl
utilizado.

A questdo da vestimentam caracteristicas militares também foi debatida e apreciada
em certo momento pelos integrantes da bafsta pode ser notado no relato dia da
reunido de 6 de Maio de 1906, oralege a proposta de fardamento dussicos: “Ordem do
dia discussdo da proposta de fardamento, ndo havendo quem pedisse a palavra, posta em
votacdo foi aprovada, ficando deliberado a prestacdo de modelo para o rff@dmmuito
provavel que a sugestdo de se utilizar de fardas nas apgéssnta banda fosse uma clara

busca de se adequar a estética caracteristica do estilo militar, a qual variascGespor

208 Ata da reinido de 6 de mio de 1906. Pontuac&o conforme o origiSaiciedade Musical 22 de Maio1°
Livro de Acta de sua Fundacdo em 22 de Maio de 1898.
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semelhantes do periodo procuraram imitar. Ao que se depreende das reunidesssegui
porém, os relatos indicangue essa decisdo ndo foi unanimemente acatada, e foi mesmo
descartada, como esta registrado na ata da reunido de 20 de Maio do mesmo ano, duas

semanas depois:

[...] tendo sido aprovada a proposta de fardamento apresentada pelo Sr. Sduiw Amé
Felippe Nepomuceno, e o Sr. Rdesite notando o desgosto que causaria a diversos socios
e talvez o desaparecimento de algum sdcio do quadro social achava convergetiée q
novo se discutisse a respeito mostrando ser inconveniente presentestavge tla farda e

assim ficando valiosaprovacdo quando ndo causasse contrariedades na mesma corporacao,
[ ]209

Ao que parece, a proposta de Américo Felippe Nepomuceno foi abandonada ali
mesmo. Nao foram encontradas deliberacdes posteriores sobre o assunto nastaths. D
modo, em fotografias da banda tiradas décadas depois 0os musicos aparecentedstidos
com instrumentos a mao. E pouco provavel, que com os poucos recursos fotograficos da
época, seria tirada uma foto em que eles ndo estivesses caracterizados como parfariam
uma apresentacdo publica. Mesmo assim, a menc¢do ao tema do fardamento, presente nas atas
mostra um pouco da insercdo da “22 de Maio” no universo das bandas do periodo. Seu
direcionamento contrario a proposta demonstra também um ponto diferencial g eela

muitos desses grupos musicais da época.

Figural2 - Fotografia dos musicos da Sociedade Musical "22 de Maio", 1923.

; 25 ko ‘ém'\cetwe-ﬂwme "zz <t Haio!
fes
Fonte: Arquivo Histérico de Uba.

299 Ata da reunido de 20 de Maio de 1906. Conforme origBwtiedade Musical 22 de Maial® Livro de Acta
desua Fundacgéo em 22 de Maio de 1898.
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A respeito das conexdes existentes entre a banda “22 de Maio” e o cenarid musica
encontrado na cidade de ubd, € possivel se fazer uma conjectura. No “Almanak
Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeff§” também conhecido como
“Almanak Laemmert”, periédico anual publicado desde 1844, é possivel enconti@mngiefer
em elacdo a cidade de Uba. A partir do ano de 1916, dentre os varios segmentos que o
anuario identifica, encontise aquele referente as bandas da cidade. As bandas identificadas
nesse ano e nos anos seguintes como sendo de Uba séo: “22 de Maio”, “15 de Novembro”, “7
de Setembro”, “20 de Setembro”, 13 de Maio, “Pinto Coelho” e “Mariannense”. Conforme o
periddico informa, naquele ano o municipio compreendia os distritos e paroquias de “S.
Januario de Uba, Sant’/Anna do Sapé, S. José do Tocantins, Santo AatoMardchnnas, S.
Sebaztido do Rodeiro e Divind®, que representam vérios ndcleos urbanos que mais tarde
ganharam autonomia de cidade. E muito provavel que algumas das bandas citadas fossem
provenientes dessas localidades. Uma banda aparentemente naoocpiadadico € a banda
do Ginasio Sao José, estabelecimento de ensino de grau médio, fundado em Uba em 1905.
N&o foi possivel levantar informacdes mais precisas sobre estas formacGsssmosEs é
presumivel que muitos desses grupos se apresentasssgnefeontrassem) nas mesmas
ocasides, como acontece ainda hoje em muitas cidades.

Apesar de existirenpoucas informacfes concernentes a interacdo entre a “22 de
Maio” e outras bandas do perigdexistem algumas que merecem ser citadas. A primeira
delas & refere a um conflito com outra banda local, supostamente protegida e prestigiada por
um vigario da cidade. Nos relatos de José Sollero, é marcante o trecho em que dala dess

ocasiao:

Em junho desse ano fora a 22 de Maio convidada a tocar na festaiodgédo da entédo
menina Luiza, filha do Cel. Pinto de Andrade e neta do Cel. Juca Virgilino, maldades
Batalhas.[...] Por essa ocasiao a 22 estava em luta com outra banda local, @restlgiad
Revm®e Vigério, tendo até havido um principio de confladPnaga S. Januério, motivo que
foi da ultima e inspirada composigao de Jodo Ernesto, “Vitdria dos Perséggigoginto
envio para ser executada essa maftha.

210 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Jame 1891 a 1940. Disponivel em
http://hemerotecadigital.bn.br/acerd@ital/imanak313394. Acesso em Maio de 2015.
211

Idem.
212 SOLLERO, José Gongalves. “Histéria da 22 de Maio”. Livreto que se encontribliweBa Municipal de
Uba— MG. Apresentacéo de Antdnio Sollero (Brasilia, 2010). Contém depoimento&d&dogalves Sollero de
1954.
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O Vigério citado provavelmente é Monsenhor José de Paiva Corréa Campos, mais
conhecido comdlonsenhor Paiva Campos, que estava a frente da Igreja de Sdo Januario de
Ub& naquele periodd® Os motivos que levaram a este conflito sdo desconhecidos, mas o
fato de um religioso apoiar um grupo musical e desprestigiar outro levanta is@uestoes.

Em principio ests relatos demonstram a relag@mflituosaentre as bandas e os religiosos
naquele periodo, na organizagdo das festividades tradicionais da Igreja Cabdicana
Coroacao ocorrida no més de Maio. A “perseguicdo” do vigario a banda “22 de Maio”, pode
ter sido motivada por diversos fatores que sado desconhecidos. Jodo Ernesto, ao corapor a peg
intitulada “Vitéria dos Perseguidos”, demonstra, entretanto, sua tomada de posiglacdo

a esse contexto conflituoso. Uma hipétese surgida aquide® que a condigéo religiosa do
maestro, ao professar o Espiritismo, haja influenciaddgierea forma a posicéo do religioso

em relacdo a banda regida por ele. De todo modo, fosse por esse ou outros motivos, Jodo
Ernesto e o restante dos musicos tivegam vencer resisténcias nesse periodo, a fim de que

as atividades da banda néo fosgeejudicadas.

Outra referéncia ao contato que a banda “22 de Maio” mantinha com outras bandas
pode ser lida na ata referente a reunido do dia 22 de Maio de 1901rdNesda, realizada
na ocasido de aniversario da banda, os musicos ubaenses discutem sobre um oficio enviado

pela Sociedade Philarmonica Carlos Gomes, da cidade vizinha, Visconde do Rio Branco:

Aos vinte e dois dias do més de Maio de 1901, nesta citiadiébd, na sala de sessdes,
presentes 0s seguintes sdcios abaixo assinados em numero legadafabérta a sessao.
Expediente: Leitura da ata sesséo anterior e de um oficio da sociedade Philarmdméca Car
Gomes de Visconde do Rio Branco. Ordem do dida a ata da sesséo anterior, foi ela
aprovada, e lido também o oficio da sociedade Philarménica Carlos Gomessaled¥ do

Rio Branco, em que comunicava ndo poder comparecer a manifestacdo em que se realiza
hoje por motivos superiores a sua vontade &sseciava de coracdo a todas manifestacfes

de simpatia de sua irmd, sociedade 22 de Maio, ficou resolvido que se essgond

mesmo oficid®*

A cidade de Visconde do Rio Branco fica a aproximadamente 16 Km de Uba. Em
jornais presentes no acervo doseu histérico da cidade € possivel encontrar referéncias a
Philarménica Carlos Gomes e também a outra banda chamada “Comércio e Artes”. Na edicao
de £tembro de 1897, por exemplo, do periddico “O Rio Branco”, um anuncio da Festa de Sao

Jodo Baptista traz@rogramacéao da festividade e faz referéncia a banda: “A banda de musica

213 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Jeme 1891 a 1940. Disponivel em
http://hemerotecadigital.bn.br/acerd@ital/imanak/313394. Acesso em Maio de 2015.

214 Ata da reunigio de 22 de Maio de 1901. Sociedade Musical 22 de-Maihivro de Acta de sua Fundagéo
em 22 de Maio de 1898.
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Philarménica Carlos Gomes abrilhantara todos os festEjollésta mesma edicéo a banda é
citada também por se apresentar na ocasido do aniversario de 8 anos da filha de um tenente:
“O Tte. Juvencio por este motivo recebeu em casa de sua residéncia muitas felideéacdes
pessoas de sua amisade, inclusive a excellente banda de musica “Philarmonica C. Gomes” q
também foi saudalé®®. Mais adiante, em outro informe do jornal, a banda “Goimee

Artes” é lembrada e elogiada pela participacdo em uma comemoracdo realizada pelos
italianos naquela cidade: “A noite illuminaram suas casas em imponanrhe aux
flambeay percorreram as ruas da cidade, dando calorosos vivas a ltalia e ao Brazil,
acompanhados da acreditada e excellente banda de musica “Comercio% Artes”

Conforme olivro “Visconde do Rio Brance- terra— povo —histérid, o fundador e
regente da banda de musica do “Clube Commeércio e Ade$heodolindo José Soares, que
tambématuou frente & Philarmonica Carl@mes™® Talvez, ndo por coincidéncia, uma
composicdo de Jodo Ernesto intitulada “Theodolindo” possa ter sido uma tma
homenagem ao maestro de Visconde do Rio Branco. Ao chamar a banda “22 de Maio” de
irm&, e afirmar que ndo compareceria as atividades do dia de seu anivgrsamaotivos
superiores a sua vontade’oficio retratado anteriormente faz clara alusao ampidade que
haveria entre asorpora¢des musicaiias duas cidadeE presumivel dizer também, queid
Ernesto, tendo trabalhado e provavelmente residido na cidade vizinha, 1& tenhadocoeheci
estreitado relagdes com os musicos locais, dentre eles Theodolindo JoséSoares.

E importante retratar as duas bandas de Visconde do Rio Branco e as oessii#es d
atividades musicais, pois representam também um referencial para se pensar a atuacao d
bandas de Uba. Como demonstrado através dos jornais desta cidade, frequentemente a
bandas locais se apresentavam em festividades religiosas, em casa déresroou
associadas a acontecimentos diversos como casamentos e aniversarios.gforavel que
em relacdo a “22 de Maio” e outras bandas de Uba ndo fosse diferente. Nao foram
encontrados jornais da cidade de Uba, que circulassem no mesmo periodpudeagsem

fazer referéncia as bandas do municipio, o que torna ainda mais patente o uso e @observacg

215 Camara Minicipal de Rio Branco. O Rio Branco. Domingo, 06 de setembro de 1897. Annunciosdéesta
Sao Jodo Baptista.

1% dem

271 dem

18 JOSE, Oiliam. Visconde do Rio Branco. Terrpovo- histéria. Belo Horizonte: Imprensa Oficial de Minas
Gerais, 1982. P. 397.

19 Este musico empresta seu nomeGmservatério Estadual de Musica “Prof. Theodolindo José Soares” da
cidade de Visconde do Rio Brandssta instituicdo fundada em 1983im dos doze conservatérios estaduais de
Minas Gerais e oferece ensino masido nivelinicial ao técnicoatendedoa varias cidades dagida
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dos periédicos da cidade vizirfid Uma foto, porém, com a denominacéo “Piquenique do
Ginasio Sao José”, supde que musicos com instrumentos de banda&samtapsem em
recreacdes desse tipo nesta instituicdo em Ub4 (citada anteriorfiknte).

Alguns dos personagens que pertenceram ao contingente de musicos da “22 de Maio”
sdo de origem italiana. Considerando a importancia da imigracao italiana ecordbano
Brasil e a influéncia desses imigrantes em vérias areas de atuacdo na cidadejosabret
econbmica, € importante situar alguns destes italianos que estiveram egrasergrupo
musical de Jodo Ernesto. Alguns deles sdo reconhecidos por atuacao divestac@&ma
musica na cidade, tendo sua memdria homenageada no nome de ruas e galerias. Relembral
suas atividades no campo ditise e musicalpode evidenciar aspectos até entdo pouco
relatados nos textos sobre os imigrantes em Uba. Francisco Lauriagpgl@xproveniente
de Casteluccio Inferiore (sul da Italia), se estabeleceu em Uba na primeira fasgragion
que durou até 1888, se tornando reconhecido alfaiate e comef&faraetambém o primeiro
Agente Consular Italiano em Ub4. Como um dos fundedda Sociedade Musical “22 de
Maio” e membro atuante, ocupougteriormente a funcéo de fiscal e foi também presidente
da instituicdo (periodo indeterminado a partir de 1906). A marcha Guiomar composta por
Jodo Ernesto sob o pseuddnimo de J. Stoerne, talvez se trate de uma horadilteydeste
personagem que possuia 0 mesmo nome.

Antonio Fuzaro, por sua vez, veio para Ub4 na segunda fase da imigracéo, que ocorreu
a partir de 1888 com a abolicAo da escravatura, juntamente com o pai Luiz Fazaro, d
provincia de Trevizo no norte da Italia. Foi comerciante bem sucedido, tendo fundada a fir
Antonio Fuzaro & Cia e ocupado cargos publicos como vereador da Camara Municipal de
Ub&? Aparece como sécio da “22 de Maio” a partir de 1906. Outro imigrante, José
Miotto®?* também proveniente da provincia de Trevizo, esteve presente na fundacdo da
Sociedade Musical “22 de Maio”, sendo eleito como fiscal logo na primairadoe da

sociedade, constante em ata do dia 26 de maio de 1898. Além destes, é posshvedizitar

220 Em relagéio aos periédicos da cidade de Ub4, no entanto, é possivel dizer que a banda “®2 de Mai
utilizava em beneficio de suas atividades e interesses. Ainda noslivabas, € possivel encontrar uma mengao
a semelhante procedimento, como na reunido de 26 de Maio de 1901: “Pelo sécialdsadaCzonceicao foi
proposto que se agradecesse o publico em geral por meio de um artigadaubb jornal local, a manifestacdo
feita a nossa sociedade, ficando engge disso o presidente, [...]". Ata de reunido de 26 de maio de 1901.
Sociedade Musical 22 de Maidl® Livro de Acta de sua Funda¢cédo em 22 de Maio de 1898.

21 Ub4 Cidade Carinhe Edicéio Histérica. Uba: Edicdes Disbrava, 19807. Disponivel na Biblioteca Publica
Municipal de Ub& MG.

222 GRANDIS, Tarquinio Benevenuto. Vida e A¢do da Col6nia ltaliamavionicipio de Ub& 1888— 1988.
Uba: Academia Ubaense de Letras, 19881 .Disponivel na Biblioteca Publica Municipal de Ub&G.

23 |dem P.30.

?*|dem P. 38.
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Eduardo Marcatd”, que se estabeleceu como marceneiro em Ub4, sendo um dos fundadores
da banda e pistonista do conjunto por muitos anos.

O Il livro de Atas da Sociedade Musical “22 de Maio” comeca com a reunido de
marco de 1908 e da continuidade aos registros sobre as deliberacbes e acbes do grupo. A
partir dai o numero de sécios admitidos pela Sociedade, que assinam asdatasatenentar
progressivamente ao longo das reunides registradas. Um momento importante, o entant
registrado na ata do diad@ aitubro de 1914e refereaofuneral do Maestro Jodo Ernegto
retrata opesar dos musicos da banda na ocasido. O documento traz ainda as palavras do
Maestro José Sollero, que lhe substituiria na regéncia do grupo definitivamente depa

entao:

Teminado o funeral do Maestro Jodo Ernesto e apds a chegada da banda a aula, o Sr.
Presidente convocou todos o0s sécios para uma sessao urgente, onde de setuinte:

em primeiro lugar o Sr. Presidente empossou o0 sOcio maestro José Sollergondeca
regente definitivo da banda. Pondo livre a palavra, pediu o Sr. Jodo Carlos eque@ds
Sociedade tomasse luto por 30 dias e suspendesse 0s toques até a entrada doAmo novo.
gue objetou o Presidente dizendo que a 12 parte da proposta setidaliicando a 22

para ser deliberada em assembleia, cuja reunido marcava para o dia 8. Foi aprovada a 12
parte da proposta. Em seguida tomou a palavra o maestro Sollero e, agiadecen
confianga dos associados, disse que bem sabia a responsabilidade ggavhespbre os
ombros; propondo que todos 0s executores presentes estendessem a suanuéajyara

“22 de Maio” ndo havia de sofrer solugdo de continuidade na sua longa vida e ¢ie ela n
morreria enquanto os sécios se lembrassem da pessoa querida darksto, nesta hora

de apreensdes e dlvidas, esse juramento sobre as cinzas ainda quentes de Joder&rnesto

o penhor de vida e progresso da “22 de Maio”. Assim o compreenderam todos o0s sdcios e 0
juraram. Ficou ainda deliberado que se visitariamutd de Jodo Ernesto no 7° dia e
levantouse a sesséo. [.2{°

O excerto demonstra mais uma vez o respeito e a consideracdo que o Maestro Joao
Ernesto havia angariado em seu meio durante os muitos anos de atuacdo junto aqueles
musicos. De fato o juramento do Maestro Sollero e dos demais membros da banda se
cumpriu, pois a Sociedade Musical “22 de Maio”, mesmo ap6s mais de um século de
existéncia, permanecaiuante, gracas a este e a outros maestros que Ihe sucederam. Além
disso, ao longo de tantos angsracdes puderam participar do contingente de musicos da “22
de Maio”, aprendendo e mantendo vivas as tradicdes da bardeando as paisagens
ubaenses e de outras regides a sua arte.

A partir do ano de 2015 a Sociedade Musical “22 de Maio”, sob a@@nes de

SilvanaDoriguétto Silva Moreiraassinou contrato com a Secretaria Municipal de Cultura de

225

Idem P. 67.
2% Ata de reunido de 06 de outubro de 1914. Sociedade Musical 22 dellMiaim. de atas. Assinam a ata o
secretario José Lino dos Santos e mais 22 sécios que comparecem a reuniao
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Ub4, cedendo parte de suas dependéncias para ser utilizada pela mesma. Sebastiao
Valoz David, colaborador ativo da instituicdo, permanece iivao a atuacdo da banda

com grande empenho e dedicacdo, motivando criangas, jovens e adultos a participarem do

grupo.
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Consideracoes finais

O trabalho de pesquisa sobre a vida do Maestro Jodo Ernesto e sua atuacao frente as
atividades musicais da Sociedade Musical “22 de Maio” na cidade de Ubé do final do século
XIX e inicio do XX, permitiu entrevesispectos significativos deste movimento artistico.

Foi possivel constatar, a partir do entendimento em relacdo a tradicao eigagrila
alcancada pela banda de musica no periodo, como esse movimento artistico se raalizava n
cidade de Uba, acompanhando um momento de grande crescimento econdmico da regido.
Sendo a banda “22 e Maio” uma das varias bandas da cidade, as quais mantinidas relag
com bandas de outros locdisi possivel identificar trags dessas relacdes e de cant®anda
“22 de Maio”era presente nos eventos e festividades ligadas a dinamica de Uba e regiao.

Ao acompanhar o surgimento e a ascensao econdmica de cidade¥iscomole do
Rio Branco e Uba no século XI¥i possivel apreciaa maneira pela qual eudsica das
bandasacompanhou a emancipacao de varios nucleos urbanos da Zona da Mata Dkneira.
outro modo essengndimento sinalizou também apogeu da musica sacra megiao
minerdora no século XVIle o posterior movimento das bandas de misinautras regies
como a Zona da Matao decorrer do século XIXnovimento que tomomaior propor¢ao no
Brasil a partir da vinal da Familia Real parapais.

Um ponto importante, aconsiderata dinamica propria da “Sociedade Musical 22 de
Maio” em seus primeiros anos de existéncia, foi considera-la como nucleo toagpearios
elementos representativos da sociedade ubammsmesmo brasileiralo periodo.Ali se
reuniam os dscendentes de lubwasileiros, negros (commao Ernesto e outros 0s recém
chegados imigrantes italianos. Demonstra de outro modo como a musica serviu de elo entre
pessoas de diferentes origens aisce culturais, e como permi@g@ negro alcancar status de
igualdade na afirmacao de sua arte.

A musica de Jodo Ernesto, frente ao grupo musical que o elegeu como regrerete, r
também a possivel pratica composicioga¢ se tornotipica de muitas cidades interioranas
do periodo. A dificuldade de a musica impressa, aliada a necessidade de criacao
artistica que satisfizesse as demandas locais podem ter motivado ndo s6 aekiéprias a
muitos musicos locais a escreverem musica para suas proprias formagéesotigacao fez
com que o musicbvesse oportunidade de promover a sua arte e torna particular a masica que
a banda “22 de Maio” levava as audiéncias da regiao.

Considerando ainda os diversos movimentos musicais e praticas ligadas teessa ar

Brasil, foi possivel estabelecer conexfes com a musica praticada nas primeiras décadas da
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cidade de Ub4, a partir de manifestacdes caracteristicas daguele momento. Adausica
aristocracia ubaense registrada em meados do século XIX, por exemplo, ¢fbex® de
modelos que de modo geral cdesizam as familias da elite brasileira no perids® pecas

de Jodo Ernestocompostas a partir do final daquele sécptr outro lado, apresentam titulos
que apontarmpara a manifest@p dos desfavorecidos socialmente.

Paisagens culturais da regido central da Zona da Mata mineira sdo apreciadas na
medida em que sua economia, sua formacao social, sua cultura e manifestagoas séibst
retratadas. Sua geografia, marcada inicialmente por vastas extensdes de aitita Aibs e
ribeirdes, € modificda paulatinamente a partir da derrubada das grandes arvores e pelas
praticas agricolas do campesinato. Os indios, seus primeiros habitantes, pouco a pauco fora
exterminadosquando da chegada dos Its@sileiros, e, mesmo sob a chancela de
personagens como Guido Marliére, quase desaparecem ap0s o colonizador emswas por
terras. Além disso, sucumbem a doencas, e suas praticas e costumes sdoseagol
acompanhar o surgimento de outra sociedade, em gque, talvez por estratégia de saarevivénc
assuasorigensdeveriamser esquecidas.

Em outro momento, a Zona da Mata encontra o apogeu econdmico do café, e a
ferrovia, simbolo do progresstaz escoar a producdo para o litprfavorecendo ainda a
exportacdo O regime escravista se torna insustentavel, e os imigrantes chegam para tomar o
lugar dos negros, que disputam agora com estes as novas profissées. Em meio a todos esse:
acontecimentgs de causasdiversas, permanece as necessidade religiosa, festivae e
unificadoras.

Capaz de superar diferencas arugestas para seu préprio enriquecimento, a pratica
artistica faz de todos anvolvidospecas importanteem seu conjunto de manifestacdes
Nesse periodo, a arte musical é marcada aimaia pela necessidade participativa, sem a
exaltacado individual que tomaria no futuro distante, a partir de novos modelos cul@asais e
novas midias. Nesses ambientes artisticos, fossem aqueles marcadotopakelgyivsos ou
ndo, se congregam facilmente diferentes personagens para tornar possivel nessa@xp
comum.Esse periodo coincide com a grande popularidade alcancada pelas bandas de musica,
e,como o0s homens geralmente trabalham na esteira do seu momento historico, de acordo com
0 que ditam as circunstancias, a banda de masi@rasil do final do século XIXpode ser
consideradaim laborat6rio social caracteristico, capaz de simbolizar a multifacettdia cu

brasileira e a insercdo de uma nova arte nos aglomerados urbanos.



88

O Maestro Joao Ernesto, de origem negade ser considerado um personagem
emblematto desse momento histérico. Funda e se mantem a frente de uma Sociedade musical
pluricultural, em que elementos de diversas origens culturais se inseremlantfecam.
Telegrafista, trabalha comcamunicacdo moderna do periodo, junto a logistica depoate
ferroviario, grande impulsionador da economia. Como gulivdas em empresas ligadas ao
expedente do café, € ainda o mulato e o negganserindo namistituicbes majoritariamente
brancas Para além deeinvindicacao social do negrala supergédo das condicdes de classe,
adere a um movimento que pretende uma linguagem comum a todos os povos, facilitando a
propagacédo de ideais que remontam ao século das luzes. E, por ultimo, adere a um movimento
religioso também nascente, professando sua mlifi@nte a hegemonia religiosa que
caracterizava a sociedade no periodo.

As composicdes de Jodo Ernesto, para aléem da apreciacdo de que possam ser objeto,
sdo emblematicas por serem marcantes do periodo histérico em que viveu estgerarsona
Dizem respio aos sons que se fizeram ouvir pelas paisagens da cidade de Uba em
determinada época, mas falam ainda dos musicos que os promolaasociedade que

comparecia as festividades e da dinamica cultural de um interior mineiro.
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Notas sobre os acervos de documentos musicais

As “Sociedades Musicais” sobrevivem ainda em muitas das cidades brasileiras,
algumas delas ja centenarias, mantendo as vezes com dificuldade o quadro dasreembr
reafirmando as suasadi¢cfes. Permanete em muitos casos, a mingua dagiativas de
apoio das politicas publicas. No dizer de Vicente Sallé$endmeno histérico e socioldgico
tdo importante quanto fenémeno artistico, a banda de musica vive hoje, em muitos lugares,
em estado de laténcfg® O autor destaca ainda esse tipo de organizacdo social como “a mais
antiga e a menos estudada instituicdo ligada a criagdo e divulgacdo da musiesiliho Br
Témse entdo, segundo o autor, ampla documentacdo que facilite 0 conhecimento em torno
das bandas militares, 0 que ndo acontece em relacdo as bandas civis, as quasotéon pou
nenhum tratamento, mesmo em obras de refef&fcia

Os acervos documentais destas instituicbes guardam um capitulo importante da
historia da musica brasileirAs atas, estatutos e demais documentos presentes em suas sedes
atestama forma de surgimento e fundacdo destas agremiacdes, bem como auxiliam na
compreensao da estrutura organizacional das mesmas. Outro eldmmgrande importancia
para compreender alsica destas SociedadsE® 0s papéis de musigae elas preservams
partituras musicais, muitas vezes manuscritas, que sdo encontradas nesasgl@gs de
muitas das band&® guardam um manancial de praticas musicais. Além disso, entre elas
podem seencontradas obras inéditas, que vao representar ainda maior valor para o0 meio no
gual foram concebidas.

Uma tradicdano ambitoda Musicologiase estabeleceno Brasil, que se conecta com
outra, a qual compreende o continente americano. Ela se ampara na investigacdo do
patrimoénio arquivisticanusical, e recupera um manancial de riquezas musicais do passado,
sobretudo dos séculos XVIII e XIX. Essa tradicdo diz respeito ndo somente aos objet@ds de
investigacdo, como também a metodologia empregada nestesgdd. No exame dos

documentos musicais do passadecessaricse faz a mindcia do pesquisador, o critério

227 Academia Brasileira de Musica, Rio de Janeiro (Rd¥ente Salles foi um historiador, etnélogo e
musicélogabrasileiro. Faleceu em 2013.

228 SALLES, Vicente. Banda de musica: tradicdo e atualidadeCASTAGNA, Paulo (org.). Anais do VI
Encontro de Musidogia Histdrica, Juiz de Fora, 22 a 25 de julho de 2004. Juiz de Fora: CentraiCRittur
Musica, 2006. p. 222.

“2bidem p. 223.

230 considerando que o lugar de ensaio e reunides de bandas é frequentemeadie cotnlo mesmo nome:
“banda”.

BIMESQUITA, Jsé Joaquim Emérico Lobo disé Joaquim Emérico Lobo de Mesqu@aSTAGNA Paulo.
Coordenacdao. (Patrimdnio Arquivistiddusical Mineiro; v.1). Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Cultura,
2008. P22.
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académico, mas também, ndo menos importante, a sensibilidade do mduasico. Alguns
pesquisadores brasileiros, que investigaram, organizaram e trateiitad obras do nosso
patrimdnio arquivisticanusical se enquadram nessa categoria.

A musicologia de hoje se ampara em trabalhos pioneiros como o de Francisco Curt
Lange (19031997), musicOlogo teutoruguaio cuja producdo teorica e investigativa
representauma das mais importantes contribuicbes para a musicologia do século XX na
América®*? Franz Kurt Lange nasceu em Eilenburg, Alemanha, e tendo vindo para a América
do Sul, se radicou no Uruguai em 1928, quando passou a adotar o0 nome latino. Sua producao
intelectual é marcada pelo intenso intercAmbio com musicos, artistas e intelextsédsild
XX, como Heitor VillaLobos, Mario de Andrade, Claudio Santoro, César Guerra Peixe,
Sérgio Buarque de Holanda, Carlos Drummond de Andrade ,Chréos Paz e outso Desde
1995 seu arquivo pessoal, constando de correspondéncias, colecdes de livros e outros
documentos se encontra sob custddia da Universidade Federal de MinaSGers#HAN,
através da extinta Fundacao #emoria j& havia adquirido em 1982colecé de musica
antiga de Minas Gerais reunida pelo musicoldgieas descobertas descortinaram um novo
panorama para a histéria da musica da América Latina e também do Brasitn@oRegis
Duprat, Curt Lange “dedicou grande parte de sua vida a pesquisavglaura rica atividade
qgue ele proprio denomindtiscola de compositores Mineiros de Musica Religiosa do Século
XVIII."#** Sua pesquisa em Minas Gerais, que contou com o apoio do Ministério da
Educacaopossibilitou a realizacdo de varios trabalhos postgigue incluiram edicdes e
gravacdes de compositores mineiros dos séculos XVIII e XIX.

Conforme Jaelson Bitran Trindade, a realizagcdo |d€oléquio Brasileiro de
Arquivologia e Edicdo Musicaha cidade de Mariana em 2003, marca o0 inicio de um
movimento mas amplo da musicologia brasileira no tocante aos acervos mtiSicais
Trindade relata ainda que®bojeto Acervo da Musica Brasileira / Restauracao e Difusédo de
Partituras da Fundacdo Cultural e Educacional da Arquidiocese de Maripattocinado
pela Petrotas, realizado entre 2001 e 2003 sob a coordenacdo de Paulo Castagna é um

Z2OLIVEIRA, Joelma Gualberto de; AGENOR, Joicely Mia; VILAR, Ricardo Teixeira; COTTA, André
Guerra; TUGNY, Rosangela Pereira de. Descricdo da subsérie 2.1 do Acent@ifiet resultados parciais
(1931-:1950)In CASTAGNA, Paulo (org.). Anais do VI Encontro de Musicologia Histgritaz de Fora, 22 a
25 de julho de 2004. Juiz de Fora: Centro CulturalN®asica, 2006P. 412

2% |hidem. P.413.

“DUPRAT, Régis. O legado de Francisco Curt Lange (19@8®7)Revista Brasileira De Musica.v. 23/2.Rio de
Janeiro: Escola de Musica daUFR01Q P.261265.

“TRINDADE, Jaelson Bitran. Patriménio musical do Brasil: os acervos astjods.INCASTAGNA, Paulo
(org.). Anais do VI Encontro de Musicologia Historica, Juiz de Fora, 22 a dfihdede 2004. Juiz de Fora:
Centro Cultural PréviGsica, 2006P. 253
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referencial as préaticas de recuperacdo da musica antiga brasileira. Outros egBMi00S
Simpdsios LatindAmericanos de Musicologi@alizados em Curitiba entre 1997 e 2001 e os
Encontros de Musicologia Histéricque acontecem na cidade Juiz de Fora desde 1994 séo
também importantes nesse processo.

A série Patriménio Arquivisticemusical Mineiré>®, publicada a partir d2008 pela
Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gegalis coordenacdo do musicélogo Paulo
Castagna também se insere neste contexto. Ela é fruto de um amplo processo de
amadurecimento da musicologia brasileieste trabalho traz a edicdo de obras de nomes
importantes da musica mineira dos séculos XVIII e XIX como José JoaquimcE&rhekio
de Mesquita (1746?-1805), Jeronimo de Sousa (f.1721-1826) e Francisco Valle (1869-1906

Na regido da Zona da Mata Mineira, frente ao que chamou de Acervo de Musica de
Vicosa, MG, Modesto Flavio Chagas Fonseoalaborou um catafp tematico a fim de
organizar e disponibilizar diferentes arquivos de manuscritos e impressos snpasantes
na cidadé®’. Tratou em seus trabalhos principalmente de materiais relacionadas & musica
sacra mineira.

Dentreas 2455 bandas de musica brasikcadastradas nerojeto Bandas de Musica
da Funarte 482 sdo mineiras, o que demonstra a grande abrangéncia que esta atividad
musical alcancou no estado e a permanéncia de centenas de grupos existentesaake.atualid
Esse é um projeto importante, por fornecer apoio a continuidade das bandas, com incentivos
como a doacao de instrumentos e oferta de cursos de capacitacdo. Além disso, oferece
também edicbes de partituras de compositores brasileiros com arranjos@dagdtadiacao
de banda. Um ponto qu@qgberia ser acresotado ao programa, seria o cadastro de acervos e
documentos destas instituicdes. Ele facilitaria e promoveria uma forma deagilor e
recuperacao de fontes importantes como as partituras e arranjos de musisos locai

Assim como a Sociedade Musical “22 de Maio” da cidade de Uba, muitas séo as sedes
de bandas na Zona da Mata Mineira que guardam acervos documentais e musicaigo©s acer
das Bandas e Sociedades Musicais, aliados aqueles presentes em instituigdessratias
cidades danterior mineiro, aindanexplorados, séo fontes indispensaveis a pesquisa historica
nessa regiao. Trazem a tona um legado musical mineiro, que remete as infldéscias

grandes centros econémicos e culturais do passado. S&do vestigiasabens cultuse

% CASTAGNA Paulo. OP. CIT.

23" FONSECA, Modesto Flavio Chagas. Catalogo tematico de manuscritsisais para a semana santa e
guaresma em arquivos de vicosa (MG). Dissertacdo (Mestrado). Universidadal Eed&istado do Rio de
Janeiro, UNIRIO, Brasil.
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trazem o registro das sonoridades que em certo momento alcancaram grande
representatividade na vida em comunidade.

Nessa medidacéesgue contemplam os acervos musicams partido principalmente
de musicologos e pesquisadores vinculados a Unieglssd] na pesquisa referente as praticas
musicais do passado, acessiveis por meio destas fontes. Sobretudo a edicagie deava
obras de compositores que ficaram ignorados, representa grande contribuicaentielsse s

Os acervos musicais presentes nas sedes das Sociedades Musicais e Bandas Civis Sac
parte integrante do patrimonio arquivistiomisical brasileiro. A forte tradicdo das Bandas de
Musica brasileiras, por sua veztaibémpartedessepatrimoénia No passado foi capaz de
revelar grandes maessrocompositores e instrumentistas, e ainda é. Além disso, ainda
possibilita 0 acesso a pratica musical a um grande numero de criancas e joverstoBaa hi
se confunde com a histdria da musica brasileira, e as fontes para esse estudecasgitam

de nedidas protetivas para que nao se percam e possibilitem novos estudos.

Acervo Musical do Maestro Jodo Ernesto

Atualmente o Acervo Musical do Maestro Jodo Ernesto, conforme sera chamado,
encontra no Arquivo Historico de Ub&. Foi encaminhado para esta entidade no ano de 2015
medianteautorizacdo d&ecretaria de Cultura do municipieste acervo conta com mais de
70 pecas manuscritas cuja assinatura ou referéncia dizem respeito ao MeesEmesto.

Na musicologia os papeis de musica utilizados cdiommte de pesquisa séo
denominadoglocumentos musicai®entre esses documentos, no caso, partituras, distingue
se agrade— em que o arranjo instrumental é organizado em sua totalidade, permitindo ao
regente uma visao global da obralaspartes que saas transcri¢cdes individuais de cada
instrumento empregado no conjunto. O acervo de documentos musicais de Joao Ernesto &
basicamente composto gartes

Duas acdes principais foram tomadas em relagcdo ao material. A primeira referente ao
seu resguardo, possibilitando a protecdo do mesmo, conforme denmmstrantroducao
deste trabalho. A segunda se relaciona a sua difusdo, e neste sentido samla@ontadas
duas frentes de trabalho: a tentativa de tornar o material acessivel a ag@estigstorica e
musicoldgica, organizando de modo a facilitar seu exame para futuras pesquisas; e a
possibilidade de tornar as composicfes de Jodo Ernesto acessiveis aos enugieoal

Diante dessas propostas, os materiais foram orgasizadoguadros informativoesm que
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constam as informacdes principais dos documentos para uma consulta mais objetivia por par
do pesquisadorFoi realizada também a edicdo representaties pecas“Fraternidade
Ubaense” (1902) e “Tango” (1888) do Maestro Joao Ernesto.

A edicdo das pecas fa ultimo estagioda pesquisaTratase de uma edicédo
representativa por nao conter todas as pecas compostas pelo maestro ubaense e ndo conte
com uma equipe especializada de edigoma forma dear visibilidadeao material orignal
e facilitar sua difusdo no sentido apontado. Os materiais originais, conquanto devam ser
poupados do manuseio, apresentam ainda ao musico executor as dificuldades de leitura
devidas a grafia antiga e as condi¢cdes dos papéis. A simples digitalizagdartdamao
oferece o conforto que a leitura de musica impressa oferece, nem as facilidcadesmgios
tecnolégicos modernos possibilitam em relacéo a notagcdo musical.

Os softwares de edicdo e escrita musical, atualmente, trabalham com formatos de
arquivos dhitais universais, que permitem uma ampla gama de utilizagdo dos materiais
elaborados. Além de possibilitar a impressédo da obra musical em questdo, adapando
catalogos ou volumes diversos, possibilita a sua circulagcdo pelos meias.digm ponto
importante aqui @ possibilidade de tornar os arquivos de musica escrita em arquivos de
audio. A plataforma MIDI (Musical Instrument Digital Interface) permitetiizacdo de
arquivos de notacdo musical como audio e -vemsa. Deste modo, é possivel ousi
execucao prévia das pecas editadas, quando trazidas ao formato MIDI.

A relacdo dos documentos organizada quadros informativos, conforme foi
apontado, pretende possibilitar uma visdo geral do aceermitindo a catalogacao as
pecasA ordem das pg@s na tabela seguiu conforme a data constante nos papeis, e em caso de
auséncia deste dado, segs@ a ordem alfabétic&sse critério foi seguido a fim de se
estabeleceuma referéncia cronoldgica para o material. A data referente a cada documento
muskal é geralmente a data de cépia, ndo representando a data de composi¢ao, a ndo ser no:
casos de pecas cogitadas como autorais.

Dentre as pegas encontradas no arquivo da “Sociedade Musical 22 de fitaio’,
selecionadaaquelas que possuiam a assinaterdafio Ernesto, sua grafia musical, ou ainda
que lhe fizessen referéncid®®. Desse modo, o conjuntespecificadosera denominado

“Acervo Musical do Maestro Jodo Ernest®s partituras que compde esse acervo estao

238 Neste ultino caso apenas a peca “Jodo Ernesto”, do género Dobrado, na qual muitcedificée |& o nome
do provavel compositor, devido as condicdes da mesma. No canto superior das rEané®mos “por
Tenente” com um grande esforgo de interpretacdo, o que julgamos se refira adtooagppeca
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atualmente sob a guarda do Arquivo HistodeoUba— MG, com excec¢do da peca “Ndo me
esquives!...” de 1912, encontrada no site do Instituto Casa do GHoro.

Das pecas que compde 0 acervo, a quase totalidade sdo pecas manuscritas. Mesmo as
partes de pecas que sdo impressas (constit@rdecad sao complementadas por pes
escritas a mao. Foram distinguidpsatro grupos no exame deste material, os quais, para fim
de organizacgéadicaram definidogla seguinte forma:

Secdo A: Pecas em que se é possivel identificar a inscricdo “por Jodo Ernesto”,
presente no canto superior direito das mesmas;

Secdo B: Pecas em que se é possivel identificar apenas “Jodo Ernesto”, sem a
preposi¢cao do caso anterior;

Secdao C: Pecas que nao apresentam nome de compositor;

Secdao D: Pecas de outros compositores.

Esses quatrgrupos permitem uma melhor identificacdo de materiais que servem a
diferentes propadsitos de pesquisa. No entanto, algumas considera¢gfes dever.ser feita

Genericamente, as pecas da Sessa@Qhadro 3 sdo apontadas como as que
apresentan maior possibilidde de se tratarem de composi¢coes do maestro. A referéncia
encontrada na pec¢a “Tango”, afirmando se tratar de sua primeira composicao, e aridedicato
a um companheiro do grupo na peca “N&o tenho cocegas...” confirmapr@sssicdo De
outro modo, 0s nonsedas pecas desta se¢do possuem conotagdo mais local e patiscular.
pecas em que Joao Ernesto se utiliza do pseuddénimo J. Stoerne também constass@@sta se

A Secédo B(Quadro 4, por sua vez, traz pecas cujas assinaturas ndo apresentam a
preposicdo “pd, indicativa de obra autoral, porém é provavel que semmposi¢cdes
originais. O que mais encoraggsa teses que em algumas pecas partes ha que apresentam
“por” e outras que ndo. Neste caso, quando alguma das partes apresentamcaprepgesta
foi posicionada na Secéo A.

Na Secdo ((Quadro 9, na qual as pecas ndo apresentam nome algum, seja de
compositor, copista ou arranjador, menores sdo as chances de que as mesmas sejam
composicdes de Jodo Ernesipesar de sua grafia semelhante a do maestoontrandse
nesse grupas de origem mais nebulosa.

A Sessdo QQuadro §, por sua vez, é a que traz 0s nomes de outros compositores.
Estas se tratandle cépias, adaptacdes ou arranjos efetuados pelo regente, com ou sem

**® Disponivel emhttp://casadochoro.com.br/acervo/files/uploads/scores/score_6020geso em maio de

2015.
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participacdo de terceiros nesta tarefa. No campo “Observacgdes”, é possivétadezigtins
destes colaboradores.

Com estas defini¢cdes, preterskendo atribuir composicdes a Jodo Ernesto de forma
arbitraria, sendo que, quando se o faz, tsmextrema cautela, atentando para os depec
que citamos. A Sessao D, conquanto efetivamente ndo trate de composi¢cdes do maestro, €
uma valiosa fonte de pesquisa, por apresentar o repertério executado pela banda, suas

influéncias musicais, e a forma de adaptacao e arranjo por parte do regente.
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Quadro3 - Relacdo de pecas musicais apontadas como composi¢des de Jodo Ernesto.

Secédo A Peca Ano Localidade Estilo Observacoes

1 Tango 1888 Tango Assinada por W. Hippdlito, mencionando se
a primeira composicao de Jodo Ernesto

2 Nené 1899 Uba Mazurka

3 O Pelicano 1900 Uba Dobrado

4 Arrulhos da “22 de Maio” 1900 Rio Branco

5 Paladino 1901 Rio Branco Marcha ----

6 Fraternidade Ubaense 1902 Uba Marcha ----

7 Prosa daMadeiras 1905 - Polka ----

8 13 de Maio 1906 Marcha

9 3 de Setembro 1906 Marcha

10 A Vida de Pobre 1906 Uba Capriccio

11 Estrela D'alva 1906 Uba Marcha -

12 Noite Tenebrosa 1906 Uba Schottisch ----

13 Opinido do Gioulo 1907 - Polka ----

14 Recreio dos Artistas 1907 Uba Grande Dobrado | ----

15 [llegive] de Abril 1907 Uba Dobrado Papel deteriorado no campo de informacéd
titulo

16 A Sombra do Bambus§sic] 1908 Uba Valsa

17 Primeiro Beijo 1908 Dobrado

18 N&o Tenho Coécegas... 1908 Uba Polka “Dedicada ao amigo Wellington Hippolitg
bombardinista da '22 de Maio™

19 “Nectar” 1908 Uba

20 Theodolindo 1908 - Dobrado ----

21 A Camponesa e o Rochedo 1909 - Capriccio ----

22 Nupcial 1911 Uba Dobrado “Dedicado ao amigo Cordeiro no dia de s

enlace matrimonial felifsic] e venturoso”
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23 N&o me esquives!... 1912 Uba Schottisch Utilizacdo do pseudbdnimo J. Stoerne
24 Victoria dos Perseguidos 1914 Uba Marcha Utilizacdo do pseudbnimo J. Stoerne
25 A Voz Maternal Scottisch
26 22 de Maio Dobrado
27 Guiomar Marcha Utilizacdo do pseuddnimo J. Stoerne
28 Eclipse do Amor - - Scottisch Utilizacdo do pseudbnimo J. Stoerne
29 Uma Peregrinagdo a Saturno - - ---- ----
Quadro4 - Relagdo de pegas musicais apontadas como provaveis composi¢des de Jodo Ernesto.
Secdo B Peca Ano Localidade Estilo Observacoes
30 Carlos Gomes 1898 - Polka ----
31 Guarany 1899 - Dobrado Paginas derioradas
32 Timtim por Timtim 1899 Valsa Algumas das partes assinadas por Franci
Lauria
33 Os Typos na Pontal... 1901 Dobrado
34 Edina 1902 Mazurka
35 Frei Miguel 1902 Uba Tango -
36 Triumpho do Brasil 1902 - ---- ----
37 Carnaval 1903 Uba Dobrado -
38 Conscienciosa 1903 Valsa
39 Valsa Curiosa 1903 Uba Valsa
40 Greve dos Coios 1904 Uba Marcha
41 23 de Abril 1905 Uba Marcha -




Quadro5 - Relacdo de pecas musicais sem com
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ositor, copista ou arranjador definidoegartam caligrafia ou notagdo musical semelhantes agdedto.

Secédo C Peca Ano Localidade Estilo Observacdes
42 Rei do mundo 1902 Uba Dobrado -
43 Jodo Pereira 1909 - Dobrado ----
44 Dissonante ---- - Dobrado ----
45 Urubu Malandro Polka Partes com caligrafia de Joao Ernesto
46 Variacdo Sobre um Tema de Caligrafia de Jodo Ernesto
Quadro6 - Relacéo de copias, adapdes ou arranjos de pegas musicais de outros compositores elaborados poreltéo E
Secédo D Peca Ano Compositor Estilo Observacdes
a7 La Gioconda- Overture (Abertura) | 1899 Amilcare Ponchielli | Abertura de
48 Triomphe et Gloire 1899 Marcha
49 Le Poéte Mourant 1901 Louis Moreau ---- ----
50 Sinfonia nell’ opera La Forza del | 1901 G. Verdi ---- Copias de Jodo Ernesto (1901) e de José S¢
Destino (1928)
51 “Belisario”-Fantasia sur I'opera de | 1902 ---- Fantasissobre N&o consta o autor da “fantasia”, sendo
52 Firenze Marcia 1902 V. Cuccano Marcia (Marcha?)| ---- o - '
53 Chanson Russe 1905 Sydney Smith ---- ----
54 Cavatina nell’ Opera Lucia ... 1907 Gaetandonizetti Nome incompreensivel.
55 Grande March®p.1 1907 Lourenco A. Pereira | Marcha
56 Napoledo 1907 F. A. Abneu Dobrado Grafia de dificil compreensdo em composito
57 Tesoro Mio!...Op.228 1907 Ernesto Benucci Valzer (Valsa) Arranjo de Jod Ernesto.
58 Cake Walk 1908
59 Jodo Ernesto 1909 Tenente Dobrado Grafia ruim no campo de informacéo sobre
60 Ali Dorate 1913 Ernesto Benucci Valzer (Valsa) Cépia de Jodo Ernesto.
61 Bahia Dobrado Cépias de Joao Ernesto e Joao Cordeiro
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62 Boccace Marcha Militaire | Copias de Jodo Ernesto e Jodo Cordeiro
63 Echo I'ns Pays Cointain N Arranjo de Joao Ernesto

64 Einzugsmarsch - Johann Strauss ---- ----

65 Em ti pensando - José Belisario Valsa -

66 Grande Marcha - Lourenco Ara(jo Marcha ----

67 L’'addio a Roma — Marcia (Marcha) | ----

68 La Mezzanotti C. Cartini

69 La Rosa Senza Spino Marcia (Marcha) | Copias de Jodo Ernesto e Joaodean

70 L'auvenghate - Louis Ganne Mazurkabourrée | Arranjo de Jodo Ernesto

71 Le Jeune Page - W. Aletter ---- ----

72 Massana - ---- ---- Autor ilegivel

73 Novo Regresso Jodo Antonio Roméao| Dobrado Cépias de Joao Ernesto e Joao Cordeiro
74 Tauyours au Jounais E. Waldteufel Valsa

75 Traviata G. Verdi

76 Uno Sguardo Che Fulmina - Ernesto Giovanni Polka ----

77 Pourquoi? Valse Expressive Op.3§ ---- Henrique Braga Valsa ----
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Tango

Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Tango

Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Tango

Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Tango

Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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2° Sax Sib Joao Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Jodo Ernesto (1873 - 1914)
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Fontes

“Sociedade Musical 22 de Maie | livro de acta da sua fundacdo em 22 de Maio de 1898”
Sociedade Musical “22 de Maio”.

“Sociedade Musical 22 de Maio Il livro de Acta”. Sociedade Musical “22 de Maio”.

AcervoMusical do Maestro Jodo Ernesto. Arquivo Historico de UMEG-

Alman& Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeir@891 a 1940. (Almanak
Laemmert) Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervodigital/imanak/313394. Acess
em Maio de 2015.

Camara Municipal de Rio Branco. Festa de Sao Jodo Bagtistaincios.O Rio Branco.Rio
Branco,06 de set. 1897.

Estado de Minas Gerais. Prefeitura Municipal de Uba. Secretaria Municipal dealanis)j e
Coordenacéo. Divisdo de Urbanismo. Alvara de demolicdo. Alvara 143. Data 30/09/09.

GRANDIS, Tarquinio Benevenuto. Vida e Acdo da Col6nia Italiana no Municipio de 18838
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| Livro de Registro de Batismo da Pardéquia de S&o Januario deMBGa —
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MORAIS, Raul de. Uba Imperial. Subsidios para a histéria. UbdorBadGrafica Goncgalves,
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O Rio Branco. Rio Branco MG,189luseu Municipal de Visconde do Rio BrancWc

SOLLERO, José Gongalves. “Histéria da 22 de Maio”. Livreto que se encontra natdgibli
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arquivo da Sociedade Musical “22 de Maio”.
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